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 شكر وعرفان 

 

أتٌجو تانشكس الخانص نلأستاذ اندكتٌز عثد الحق شزٌٌح انري شسفني تئشسافو 

عهى ىرا انثحج يتاتعح ًتٌجٍيا ًَصحا، ًأشكس في ىرا الدقاو أٌضا انسادج 

 الأساترج أعضاء لجنح الدناقشح.

كًا لا ٌفٌتني أٌ أسجم لأساترتً في شعثح انثقافح انشعثٍح تتهًساٌ دعًيى 

 يٍداٌ انثحج. تصًٌَ تو ينر ًلجخغير الدنقطع انري 

ًانشكس يٌصٌل إلى كم انصيلاء ًالأصدقاء انرٌٍ ساعدًًَ يٍ قسٌة أً 

 تعٍد.

 



 

 ءادالإه

 

 إلى أسستً انغانٍح انتي عاَت يعً... 

  زيصا انتضحٍح...إلى ًاندي زحميًا الله 

 ...إلى خديح انتراث عًٌيا 

 ...ًالأدب انشعبي خصٌصا 

 ...ًانشعس انشعبي تالأخص 

 إلى كم ىؤلاء أىدي ثماز جيدي.
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 :مقدمة

أداة تيتـ الأمـ كالشعكب بمكركثيا الشعبي كتسعى إلى جمعو كالحفاظ عميو ليككف 

كليككف مادة مميمة لممبدعيف كالفنانيف كالحرفييف كالمثقفيف عمى ، تكاصؿ بيف الأجياؿ

كيضع ليا تفردىا ، لأنو المصدر الأساس الذم يحفظ الخصكصية الحضارية للؤمة، السكاء

فتتكاصؿ بتكاصمو كفقا ، بالإضافة إلى أنو يحمؿ قيميا التي تشيع فييا، كتميزىا بيف الأمـ

 تطكرىا كحاجاتيا.لنمط 

لأنو يعبر ، كالتراث الشعبي لأمة مف الأمـ تراث مشترؾ بيف جميع أبنائيا كمناطقيا

كيتكخى أىدافا حضارية كاحدة لجميع ، كيرسخ قيما نبيمة مشتركة، عف ضميرىا الجمعي

كفي الكقت نفسو فيك إثراء ، أما تنكعو فإنو دليؿ مف دلائؿ عبقريتيا متمثميو في الأمة،

غن اء لتراثيا المشترؾ المرتبط بالبيئات كمتطمباتيا كتكافؽ المكاطنيف مع مناخيا كتضاريسيا كا 

 كمنتكجاتيا.

كيبرز  ، كلذلؾ فإف تراثيا يرسـ ىذه البيئات كيحدد معالميا، كالجزائر متنكعة البيئات

كلكف كفؽ أىداؼ ككفؽ طمكحات حضارية كلدتيا عكامؿ ، كيفية التجاكب مع معطياتيا

 .ية كثقافية تأثر بيا المجتمعتاريخ

، كتبرز في ىذا التراث الأغنية التي تتزاكج مع المحف المكسيقي كأىـ لكف مف ألكانو

، كتعبر عف آماليـ كأفراحيـ كأحزانيـ ككؿ مظاىر حياتيـ، اكتحمؿ ىمكـ أصحابيا كمتداكليي

 يا.كما تعبر كذلؾ عف البيئة التي تنمك فييا كتحمؿ خصائصيا كخصائص متمثمي



 ب 

 

أغنية ، أغنية سطايفية: تتعد مسميات الأغنية الشعبية فقد تنسب إلى مكاف مثؿ

أك إلى أفراد ليـ قدسيتيـ في ذىف العامة أمكاتا أك أحياء ، سكفية، ترقية، قبائمية، نايمية

أغاني الثكرة التحريرية التي : كقد تنسب الأغنية إلى الأحداث مثؿ، كالأكلياء الصالحيف

 عصرية. إلى الزمف دكف تحديد كقكليـ أغافو كقد تنسب  ،حياتارتبطت بالتض

بي فيطمؽ عمييا الأغاني عأما الأغاني الشعبية التي تعد مف صميـ الأدب الش

أك عبد الحميد عبابسة، أك ، الصحراكية أك ىي منسكبة إلى مغنييا أمثاؿ الحاج رابح درياسة

 .خميفي أحمد

الكسيمة الكحيدة التي يمكف بيا إنقاذ ىذا الجانب لأنو ، كىكذا اخترت البحث الميداني

كقد كقع اختيارم عمى ، مف تراثنا مف طي النسياف كمف ثـ إخراجو لمميتميف بالأغنية الشعبية

الفناف عبد الحميد عبابسة، كالفناف "ثلبثة فنانيف ترككا بصمتيـ الرائدة في الساحة الفنية كىـ: 

البدكية بػ "الصحراء في الأغنية  كسمتوفي بحث " ، كالفناف رابح درياسةخميفي أحمد

 /دراسة تحميمية لنماذج مف الأطمس الصحراكم.الجزائرية

منيا عكامؿ مكضكعية ، كقد دفعني إلى اختيار مكضكع بحثي ىذا عكامؿ شتى

 كيمكف إجماليا فيما يمي:، كأخرل ذاتية

و لما لو مف منغنى قناعتي بضركرة إحياء التراث الأدبي الشعبي الكطني كبخاصة الم .1

حيث أنو يتضمف إشارات إلى ، فيك في ككنو شكؿ مف أشكاؿ التعبير، أىمية كبيرة

 .حياة شعبنا بشكؿ أك بآخر
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الجزائرية كالكشؼ عف بعض الحقائؽ التاريخية البدكية إظيار إضاءات الأغنية  .2

 .كالثقافية

عبد الحميد عبابسة، تقديـ حمقة ثقافية كانت مفقكدة في تاريخ كطننا الحبيب إذ أف " .3

 .طفرة ثقافية متميزة كف" يمثم، كرابح درياسةخميفي أحمدك 

لأنيـ ركاد استطاعكا أف يطبعكا الأغنية البدكية  يفالفنانيؤلاء إعجابي الشديد ب .4

 الجزائرية بطابع الخمكد كالتفرد.

ىذه الدراسة ىي تمؾ التساؤلات التي  فيجد ليا الحمكؿ نأف  أما الإشكالية التي حاكلنا

 ىا عمى ىذا النحك الآتي:ناكانت تراكدنا كقد صغ

خميفي عبد الحميد عبابسة، ك "كف ىؿ كاف لمبيئة الصحراكية التي ترعرع فييا الفنان -

 في معظمو ـ تغنكاأـ أني، ؟في تكجيو طابعو الغنائي " أثره ، كرابح درياسةأحمد

مف ض ـأـ ىناؾ معايير أخرل صنفت غناءى، بالصحراء فصار ذا طابع صحراكم؟

 ؟البدكمىذا النكع مف الغناء 

كبما أف الفناف يتأثر بالبيئة ، الجزائرية شكلب مف أشكاؿ التعبيرالبدكية تعد الأغنية 

ما استطاعت ىذه الأخيرة أف تميمو ب، كيتفاعؿ معيا اجتماعيا كركحيا كفنيا، المحيطة بو

تحتكيو مف عناصر شكمت رصيده المعجمي الذم كظفو في عممو الإبداعي، كربما مف ىذا 

 أف يشكؿ نمطو الغنائي.الطابع البدكم الصحراكم المنطمؽ استطاع فناف 

كلأف ىذه العممية شاقة تحتـ عمى الفناف التخفيؼ ، يعرؼ أىؿ الصحراء بكثرة الأسفار

 اـ كؿ ما يرمز إلى الصحراء.مف آلامو بيا بطريقة مكنتو مف استخد
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ص المغناة التي ىذه الفرضيات كأخرل سنستشفيا مف خلبؿ الدراسة كالتحميؿ لمنصك 

 في ذلؾ التأكد مف صحتيا. بيف أيدينا محاكليف

في ىذه الدراسة ينطمؽ مف طبيعة البحث كخطتو  كليذا فإف المنيج الذم اعتمدناه

الاعتماد يف البحث في حياة الفنان تطمب مناكقد الكصفي التحميمي، كيمكف كصفو بالمنيج 

 عمى استنطاؽ النص لإبراز دلالتو.

حيط بالأغاني إحاطة تاريخية كقد فرضت نأف  ما الدراسة الفنية فقد أكجبت عميناأ

كذلؾ لمكشؼ عف مصادرىا ، في أغانيوالفناف حيط بنكعية الثقافة التي ضمنيا نأف  ناعمي

ظيار جكانب التأثير كالتأثر جلبء ملبمح الصحراء في ، كا   .الأغنية البدكيةكا 

 :خاتمةىذا إلى مدخؿ كثلبث فصكؿ ك  قسـ بحثنانأف  كقد ارتأينا

ياف أشكاليا كب ياملمفيك بحيث تعرضنا ، أشكاليا كأنكاعيا :الشعبية ةعنكنٌاه بالأغني :المدخل

 كأنكاعيا.

إلى  بو ثـ تطرقنا كما تميزت، اهي لمحديث عف الأغنية البدكيةنكخصص: الفصل الأول

 مصدرىا كعناصرىا.

ككسمناه بػ: كصؼ الطبيعة الصحراكية، حيث حاكلنا أف نصؼ أىـ أنكاع  :الفصل الثاني

الحيكانات، الطيكر كالزكاحؼ التي ذكرىا الشعراء الشعبيكف، كقمنا بععرض مختمؼ 

 التصكرات لأنكاع مف الكائنات الحية التي اشتيرت بيا الصحراء.

الحديث عف الخيؿ كالإبؿ كحضكرىما في حياة الإنساف البدكم، كلككنيما كما حاكلنا 

 أساسياف فدكرىما لا يجحده أىؿ البادية سكاء في الرحمة أك في المتعة كالمكسب.
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أما بخصكص الطبيعة الصامتة، فقد اختصب بإبراز الظكاىر الطبيعية الصامتة، 

، كالبرد كالرعد، كأنكاع  الأشجار كالنباتات الصحراكية التي كضفيا كالنجكـ كالسحاب كالغيكـ

 الشعراء في قصائدىـ، كتغنى بيا الفنانكف.

 الصحراكية.البدكية لجكانب الفنية في الأغنية باكقد اختصٌ : الفصل الثالث

 كتتمثؿ في نتائج البحث المتكصؿ إلييا. الخاتمة:

باشرة ببحثنا عمى تمؾ التي ليا علبقة م بخصكص المصادر كالمراجع فقد ركزنا أما

الدكاكيف الشعبية، فقد اعتمدت عمى البدكية غاني الأأما ما يتعمؽ ب، ىذا في جانبو النظرم

المقارنة بيف النص تحكيؿ  الأغاني في أقراص مضغكطة محاكليفتسجيؿ ل الجيكيةالإذاعة ك 

 .الأصمي كالنص المغنى

العكف كأمدكنا  مكا لنالشكر كالتقدير لكؿ الذيف قدفإف خميؽ بنا أف نتقدـ با، كأخيرا

عبد الحق : كفي طميعتيـ أستاذنا المشرؼ الدكتكر، ىذا العمؿإنجاز بالمؤازرة مف أجؿ 

شعبة  مكظفيكما نشكر جميع أساتذة ك لـ يبخؿ عمينا بالتكجييات كالإرشادات، الذم ، زريوح

كراـ.مف ى ما لقينا منيـ الثقافة الشعبية بتممساف عم  تقدير كا 

 

 حشمانبن عثمان 
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 :الأغنية الشعبية أشكاليا وأنواعيا
 

 مفيكـ الأغنية الشعبية. .1
 . أشكاؿ الأغنية الشعبية.2
 . أنكاع الأغنية الشعبية3



4 

 

 مفيوم الأغنية الشعبية:. 1

كانت الصمة كثيقة بيف المكسيقى كالأغنية أم بيف المحف كالكممة، كذلؾ طكاؿ 

ذا أرجعنا تاريخ المكسيقى إلى الكراء فإنيا تعكد في الأصؿ إلى أصكات  العصكر القديمة، كا 

الطبيعية كأصكات الطيكر كالحيكانات، ثـ تطكرت عبر الرياح كأمكاج البحر كالظكاىر 

العصكر كتميزت بإيقاعات كأكزاف مختمفة، كبدأت في النماء حسب تطكر الإنساف، حيث 

ثـ تطكرت عبر العصكر . اخترع ليا آلات متنكعة مف النبات كالقصب كجمد الحيكانات

 .لإنسافدأت في النماء حسب تطكر اكتميزت بإيقاعات كأكزاف مختمفة، كب

سايرت المكسيقى الإنساف كتطكرت مع تطكر الأمـ كالحضارات، فالعرب قديما  كقد

لحف مكقع ارتجمو الحادم ممتطيا ظير دابتو أك مقتفيا خطكاتيا راجلب، » ابتكركا الحداء كىك

 1«.كقد يجيبو عمى نشيده أحد رفاؽ السفر... كالبحر الكحيد المستعمؿ في الحداء ىك الرجز

أدباء كعمماء كثيريف كؿ حسب نظرتو الخاصة  قبؿالمكسيقى الكثير مف قيؿ عف ك 

الحداء عند العرب » كميكلو الفكرم، لما ليا مف أىمية في حياة الإنساف كالحيكاف أيضا لأف

قاؿ  2«قديما ىك الغناء الذم يعيف الإبؿ عمى قطع المراحؿ البعيدة بدكف أف تشعر بالتعب

و الربيع كأزىاره كالعكد كأكتاره فيك فاسد المزاج ليس لو مف لـ يحرك» الإماـ الغزالي:

 3«.علبج

                                      
الدار التكنسية لمنشر، تكنس، المؤسسة  ،1: د . رجيس بلبشير، تاريخ الأدب العربي، ترجمة د. إبراىيـ الكيلبني، ج1

 .380، ص1986الكطنية لكتاب الجزائر، سنة 

، 1986: صالح ميدم، المكسيقى العربية تاريخيا كأدبيا، ديكاف المطبكعات الجامعية الجزائر، التكنسية لمنشر، سنة 2
 .7ص

 .8: المرجع نفسو، ص3
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تككف المكسيقى غالبا مرتبطة بالكممة، فإذا تزاكجت بالكممة تشكؿ أغنية ليذا النكع ك 

إنو كلد صدل كبيرا ككاسعا عمى خلبؼ الأصناؼ  الأدبي كالفني، الترفييي كالتكجييي إذٍ 

 نشأتو. الأدبية الأخرل في حياة الإنساف منذ

أف الكلبـ المكزكف كالغناء المصحكب بتصفيؽ الأيادم أك العزؼ عمى »كمف المؤكد 

الآلة، كانا متلبزميف في سير القكافؿ كالحداء كالغناء أثناء العمؿ، كىدىدة أسرة الأطفاؿ 

 1«.كالتفجع كالتعاكيذ السحرية كالأناشيد الدينية

كالأعياد كالمناسبات الدينية كالعممية،  كتتنكع الأغنية بتنكع المناسبات مثؿ الأفراح

الأغنية تكشؼ عف نظاـ »فيي تعبر عف كاقع الفرد كركحو الداخمية، تقكؿ نبيمة إبراىيـ: 

 2«.المجتمع الكاقعي الذم يعيشو الشعب

يعتبر »كمف الأدباء الذيف اىتمكا بالأغنية الشعبية: الأديب الألماني "ىردر" حيث 

ئية، اعتنى بالأغاني الشعبية عناية كبيرة جدا، كبذؿ جيكدا ضخمة الشعر أقدـ المغات البدا

متعابير الشعبية قاـ بجمع لكطبيعة ىذا الأديب الألماني كحبو الشديد  3«.لمبحث عف أصكليا

أصكات الشعكب مف »الأغاني التي تمثؿ عنده أفضؿ أسمكب شعرم، كلذلؾ سمي ديكانو : 

كعميو اعتبرت رمز الشعب تعبٌر عف تقاليده، كتبيف ىكيتو الحقيقية، فكؿ  4،«خلبؿ أغانييا

شعب لو أغنية خاصة بو نابعة مف الجماعة، تداكليا الشعب دكف عناية بمصدرىا لتصبح 

 ممكا لو.
                                      

 .364، ص1ريخ الأدب، ج: د . رجيس بلبشير، ترجمة د. إبراىيـ الكيلبني، تا1

 .323، مصر، ص3، ككرنيش النيؿ، القاىرة، ط1119: د.نبيمة إبراىيـ، أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي، دار المعارؼ، 2
 .16، ص1980: ليمى ركزليف قريشؾ، القصة الشعبية ذات الأصؿ العربي، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، سنة 3

 .16: المرجع نفسو، ص4
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 أشكال الأغنية الشعبية:. 2

جغرافية كاجتماعية كاحدة كانت تمارس فييا عادات  ةيمثؿ القطر الجزائرم كحد 

ليد متشابية غير أنيا تفرقت بفعؿ العكامؿ كالظركؼ الحضارية كالتاريخية، حيث كانت كتقا

تتخممو أغافو شعبية منحدرة مف أصؿ شعبي قديـ تكارثتو الأجياؿ كاتخذت منو أشكالا كأنكاعا 

يقاعات مختمفة الألحاف حسب خصكصيات كؿ منطقة.  مكسيقية كا 

شعبية الجزائرية تسير جنبا إلى جنب مع ككانت الأغنية الشعبية ممتصقة بالحياة ال

معو في كؿ مناسباتو الاجتماعية كالدينية كالسياسية كالعممية،  ةالإنساف البدكم، حاضر 

فتخفؼ عف ألمو في مكضع الحزف، كتزيده سعادة في مكضع الفرح. كيؤدم كؿ نكع مف ىذه 

بكع تثير الإحساس كمعنى ىذا أف أغاني الأفراح كالختاف كالس»لأنكاع كظيفة معينة، ا

بالسعادة كالفرح، كأف الأغاني التي تنشد في مناسبات دينية تتمثؿ كظيفتيا في إيقاظ القيـ 

كما تكشؼ لنا عف كاقع معاش لمجتمع معيف  1«.الدينية كالإحساس الديني عند الشعب

 يف:يكأنظمتو السائدة كمشاكمو المختمفة، كىذه الأغاني عمى شكميف أساس

 فردية:أ. الأغاني ال

ىي الشكؿ الأصمي للؤغنية، تؤدل مف قبؿ امرأة كاحدة خلبؿ دندنتيا، كىي تعبر 

عف نفسيتيا الداخمية مف فرح أك حزف ثـ تشاع كتنتشر بعد ذلؾ في الأكساط الشعبية لتغنى 

كالأغنية الفردية مكجكدة منذ القدـ في الميدىدات »في المناسبات فتصبح أغنية جماعية. 

                                      
 .224: د.نبيمة إبراىيـ، أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي، ص1
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الإيقاعية للؤطفاؿ كنكاح الأميات كغناء العجائز كالندب كارتجاؿ الرثاء... كميا كالألحاف 

 1«.تستحضر جكا لا تكمؼ فيو...

كالأغنية الفردية تكتسب عف طريؽ المكىبة الكراثية، ثـ تتسع بعد ذلؾ جمكعا مف 

سكاتو، النساء، كمف الأغاني الفردية، أغافو ترددىا الأـ مف أجؿ تنكيـ طفميا الصغير أك إ

تعبٌر مف خلبليا عف تعمقيا العميؽ بو. كتتنكع الأغاني الفردية عند النساء، فمثلب ىناؾ 

أغافو دينية خاصة بيف أك كما يسمى "المديح" كىي أغافو خاصٌة بمدح الرسكؿ "صمى الله 

 عميو كسمـ".

كيكجد نكع آخر مف الغناء الفردم يؤديو الرجؿ عند رككبو الفرس كيسمى في بعض 

المناطؽ الجزائرية "بالتعٌياط"، كالتعٌياط ىك نكع مف المكاؿ تتميز بو مناطؽ الغرب، كالشرؽ 

حيث تبدأ جماعة الفرساف في السماع . الجزائرم في مناسبات تقميدية "كالفركسية" ك"الكعدة"

 إلى تعياط أحدىـ كعند نيايتو تطمؽ نار البنادؽ كتشرع النسكة في الزغاريد.

ف الغرض منو ىك "النعي عمى ما أصاب الحياة مف تخمخؿ في القيمة ككثيرا ما يكك  

 2«.الأخلبقية مف ناحية، كالإشارة بالسمكؾ الذم يتسـ بالرجكلة كالأصالة مف ناحية أخرل

 3«.ـ الغناء الفردم في ىذه الحالة ىك المكاؿءأفضؿ ما يلب»تقكؿ نبيمة إبراىيـ: 

 

 

                                      
 .379: د. رجيس بلبشير، ترجمة د. إبراىيـ الكيلبني، تاريخ الأدب العربي، ص1

 .236: د.نبيمة إبراىيـ، أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي، ص2

 .234: الرجع نفسو، ص3
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 ب. الأغاني الجماعية:

ي في شكؿ جماعي، تقكـ بو جماعة مف النساء أك الرجاؿ، كتغنى تؤدل ىذه الأغان

حسب مكاضيع الأغنية كمناسبتيا، كتكمف كظيفتيا في الترفيو كالتسمية مف جية، كالإشارة 

 بالقيـ الأخلبقية كالاجتماعية مف جية أخرل.

 :مواضيعيا. ـج

ف الآباء كالبنات تختمؼ الأغاني الجماعية كتتنكع حسب مكاضيعيا، يتناقميا الأبناء ع

كما تحمؿ عادات »عف الأميات، تحمؿ في طياتيا معاف كأفكاران يتحمى بيا المجتمع 

كيمكف أف تقسـ ىذه المكاضيع كفقا لمكظيفة كالمضمكف إلى  1«.كخرافات كمعتقدات متنكعة

ثلبثة أقساـ ىي: الأغاني الدينية، كأغاني العمؿ، كأغاني الأفراح، ككؿ مكضكع يؤدم 

 كظيفة معينة في حياة الشعب كيبيف ملبمحو الخاصٌة.

 :الأغاني الدينية. 1.ـج

الدعاء كالتضرع إلى الخالؽ، عادة ما تككف مرتبطة بالشعائر الدينية، تارة تأخذ طابع 

فيي نكع مف المدح بإيقاعات كتمحيف خاص مثؿ: أصحاب الذكر كىـ منتشركف في بعض 

 لبآلات مكسيقية، كمنيا ما يؤد لمنيا ما يؤدك الزكايا التي تختمؼ حسب ميكليا كطقكسيا، 

 فقط.خرج عف الآلة كيكتفي بالذكر كمنيا ما ي 2بيا إلى الرقص أك ما يسمى "بالجذبة"،

                                      
الأسطكرة كالأدب الشعبي، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر : طلبؿ الحرب، أكلية النص، نظرات في النقد كالقصة ك 1

 .219، ص1989، سنة 1كالتكزيع، ط

 : الجذبة، نكع مف الرقص يفضي إلى الإغماء.2
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كىي أغنية قديمة قدـ  1.كمف بيف أغاني التضرع إلى الله كالاستعانة بو "أغنية غنجة"

التراث الثقافي الجزائرم، ترددىا مجمكعة مف النساء كىف يسرف في الشكارع خاصة عندما 

يحؿ الجفاؼ كينقطع الماء، حيث يتـ جمع المكاد الغذائية مف البيكت ليصنع منيا الطعاـ 

 بعد نياية الدكرة، كيأكؿ الجميع تقكؿ الأغنية:

ــــــــتْ رَاسْــــــــيَا  غَنْجَــــــــو حَمّ
 

 رَبّــــي بَــــلْ خْرَاسْــــيَا يَــــا 
 

 الْبَــــــــو الرْجَــــــــاغَنْجَــــــــو طَ 
 

ــــوْ   ــــا الن  ــــي عْطِينَ ــــا رَبّ  يَ
 

ـــــب   ـــــب ي صُ ـــــوَ صُ ـــــا النَ  ييَ
 

ــويَ   ــو خُ ــي حَمُ  حَت ــي يْجِ
 

 2ي ووِغَط ينِي بِزَرْبِ 

كاليدؼ مف ىذه الأغنية ىك الاستعانة بالله سبحانو كتعالى عند تأثر الناس بالجفاؼ 

 كمزركعاتيـ التي كانت رزقيـ الكحيد.كتأثر نباتيـ 

كمف الأغاني الدينية التي اشتيرت بيا مناطؽ عديدة مف الجزائر أغنية "عارفا" التي 

تؤدييا النسكة يكـ الكقكؼ بعرفة، حيث يقمف بجمع المكاد الغذائية. تجمع في ىذه الأغنية 

 مفة.أشكاؿ كبكادر ثقافية شعبية منيا: الأدعية كبعض المعتقدات المخت

كىناؾ أغافو دينية أخرل بمناسبة المكلد النبكم الشريؼ تيدؼ إلى إيقاظ الركح الدينية 

كتعميؽ الكعي الإسلبمي كالدراية بالتعاليـ الإسلبمية كالتمسؾ بمبادئيا، كىذه الأغنية الدينية 

 ترتبط بالمكلد النبكم الشريؼ:

                                      
ىػ، العدد 1415 : عبد القادر خميفي، مف المكركث الثقافي الجمعي المغاربي، مجمة الثقافة الشعبية، جامعة تممساف، سنة1
 .138، ص2
، كىي -تاغنجايت –: غنجو، عادة سابقة لظيكر الإسلبـ، يتضح ذلؾ مف اسميا المحكؿ عف الاسـ الأمازيغي لمممعقة 2

التي ترفع في مقدمة المككب كيمبس الماعقة ثيابا ككأنيا عركس تزؼ للآلية كتقدـ فربانا، كقد اختفت ىذه العادة بعد انتشار 
 الكعي الإسلبمي.



8 

 

ـــا ـــا نْبِينَ ـــوْ عْمِيـــبْ يَ  صَـــم ي المَ
 

ــــولَ الْ و   ــــا رْسُ ــــمِي يَ  اللهيَاشْ
 

ــــم يْ   دِيمَــــا دِيمَــــا يــــبْ تْ عْمِ صَ
 

ــــــــرِيْ  وْ   ــــــــووْشْ ــــــــد حِميمَ  ل
 

ــــــــــــرّْ والْ  ــــــــــــالَقْ البَ ــــــــــــاخَ  مَ
 

ــا مــن صَــيْراتْ   ــار وِيْفَكْنَ  1النّ
 

 أغاني العمل:. 2.ـج

ىي أغافو جماعية يرددىا الرجاؿ كالنساء أثناء العمؿ، خاصٌة العمؿ الزراعي كمكاسـ 

كالحصد، كعادة تؤدل في عمميات تطكعية أك تعاكنية جماعية تسمى "التكيزة" كغسؿ الزرع 

 القمح أك غسؿ الصكؼ.

كصؿ إلينا غناء عماؿ مسمميف أثناء بناء مسجد المدينة أك »كغناء العمؿ قديـ حيث 

حفر الخنادؽ لإيقاؼ زحؼ المكييف أثناء غزكة الخندؽ... كالأبيات التي كاف ينشدىا 

 2«.أثناء ىدميـ كنيسة القدٌيس يكحنٌى في دمشؽالمؤمنكف 

كتتمثؿ ىذه الأغاني في شكؿ دندنات لأغافو قديمة أك تقميدية تطكؿ مع طكؿ العمؿ 

 3«.كليذا نجد أف أغنية العمؿ قد تفتقد الكحدة المكضكعية»

كتنحصر كظيفة أغنية العمؿ الأساسية في التسييؿ كالتخفيؼ مف عناء العمؿ إلى 

جماعة عمى الاستمرار كالصبر كالعمؿ في إيقاع مكحد كمتماسؾ، فالعماؿ جانب حث ال

كالفلبحكف كثيرا ما يستعينكف بالأغاني في أعماليـ اليكمية أك المكسمية كلطكؿ ساعات 

                                      
 .131ف المكركث الثقافي الجمعي المغاربي، ص: عبد القادر خميفي، م1
 .379-380: د . رجيس بلبشير، تاريخ الأدب العربي، ص2
 .230: د.نبيمة إبراىيـ، أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي، ص3
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يضطر المغني إلى أف يضيؼ إلى الأغنية كؿ ما يطرأ عمى ذىنو مف كلبـ، ما »العمؿ. 

 1«.حف الأغنيةداـ ىذا الكلبـ صالحا لأف ينساؽ مع ل

كما أنيا تؤدل بدكف آلات مكسيقية، تتخمميا في بعض الأحياف أكامر لأجؿ التحفيز 

 عمى العمؿ.

 أغاني الأفراح:. 3.ـج

ىي أغافو مرتبطة بالمناسبات كالأفراح كالزكاج كالختاف كالخطكبة كغير ذلؾ لكنيا 

السابؽ إلى نطاؽ الإيقاع عكس أغاني العمؿ كالأغاني الدينية، لأنيا تخرج مف النطاؽ 

الغنائي الراقص، الذم يثير الإحساس بالسعادة كالابتياج إلى جانب الترفيو، كما تمثؿ ىذه 

 الأغاني جكانب كاقعيو في بناء المجتمع.

 ففي ىذه الأغنية يتضح مدل كجكد الصمة بيف الخطيبيف:

ــــــــــ ــــــــــنَأخْ ــــــــــنْ عَمِ  يّ ذْ بْ
 

 2فْــرَحْ وانْفَن ــيكِــي انْشُــوفُو نَ  
 

 كما تغنكا بالحناء:

ــــــــو ْ طيفــــــــةلَبْ   سَــــــــتْ جَب 
 

ــــــــــــــتْ الْحَن ــــــــــــــو   وْاعَمْمَ

 

ـــي ـــنْ عَم  ـــرُوبْ عمـــي ابْ  مَبْ
 

 3عْرُوسَـــــــــــوكِجَـــــــــــابْ لَ  
 

 

 
                                      

 .231-232: د.نبيمة إبراىيـ، أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي، ص1
، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، 1962إلى  1955دائرة مركانة مف : العربي دحك، الشعر الشعبي كالثكرة التحريرية ب2

 .33، ص1984سنة 
 .33: المرجع نفسو، ص3
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 كفي جيات أخرل ترد ىذه الأغنية:

 ة الخضرالَحْنِينْو وْيَا الحَنّ يَا الحَن ة 
 

 عْرُوسَة البَنْتْ الْكُبْرىاتْحَنّييَا الْ  
 

ذا خرجت  العركس مف بيت أبييا كاقتربت مف بيت العريس استقبمت بما يعرؼ كا 

 :عندىـ بالمحفؿ الذم تتقدمو مجمكعة مف النساء تردد بألحاف معزكفة عمى القصبة

 يَـــا مَرْحَبَـــا بْعْرُوسَـــتْنا يَـــا مَرْحَبـــا
 

ــــيبَتَ   ــــا بِنْسِ ــــا مَرْحَبَ ــــايَ ــــا مَرْحَب  نْا يَ

 

 جَابُوىَــايَــا مَرْحَبَــا بِالْفُرْسَــانْ الِمّــي 
 

 يَا مَرْحَبَـا بِبَنْـتْ الْمَرْـرَبْ يَـا مَرْحَبَـا 
 

ـــا بْصْـــنَ  ـــا مَرَحَبَ ـــا مَرْحَبـــاادَ ْ يَ  يَا يَ
 

 نْــتْ الــر ايْسْ يَــا مَرْحَبَــايَــا مَرْحَبَــا بِبَ  
 

 1وَمَرْتْ الْفَارَسْ يَا مَرْحَبَا

كصكت حناجر النساء  كفي بعض المناطؽ الجزائرية تقاـ الأعراس بإيقاع البنادير

 .المتميز

 

 

 

 

 

 

 

 
                                      

 .3، صالسابؽ: المرجع 1
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 أنواع الأغنية الشعبية:. 3

تندرج الأغنية الشعبية تحت العديد مف الأنكاع المختمفة للؤغنية أىميا: الشعبي 

كالاختلبؼ بينيما يتجسد في نكع  ،كالبدكم... كالأندلسي كالحكزم كالعصرم كالرام كالصؼ،

 المكسيقى كالآلة المصاحبة ليا.

 أغنية الراّي:أ. 

ىي امتداد للؤغنية البدكية، كالتمازج فييا مبني عمى آلات القصبة كالقلبؿ كالبندير 

ىؤلاء  كفي البعد الصكتي. ككانت تتمخص كممات ىذه الأغنية في الترجمة الحرفية ليكميات

 .المغنييف

ت في ىذا الكقت ظير  فظير في تمؾ الفترة، الشيخ المدني كعبد القادر الخالدم...

لقٌبف فيما بعد بالمدٌاحات، ككفٌ  تمكجة مف الغناء النسكم التي حممتو مجمكعة مف المطربا

 1.يركزٌف في غنائيف عمى البكح بتفاصيؿ معاناة حياتيف الخاصة

كفي الثلبثينات، لبس الرام حمٌة جديدة كاتجو نحك النضج الفني فكاف ميلبد الأغاني 

كد" الأغنية التي مازالت تحتؿ مكانة كبيرة في الأغنية "أصحاب البار  البطكلية الكطنية مثؿ:

 .الشعبية

كبعد انتشار أغنية الرٌام، خرجت "الشيخات" أك المدٌاحات مف قكقعة الأعراس 

 النسائية إلى الخشبات الميمية فظيرت أصكات جديدة.

 

                                      
 .20، ص2003، سنة 3: حاج ممياني، مجمة سنة الجزائر في فرنسا، العدد 1
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 ب. الأغنية الشعبية العصرية:

الكطنية التي قيمت قبؿ الاستقلبؿ مف بيف أكبر الممحنيف كالمغنييف للؤغنية العصرية 

 يىك المغني الكطني "عمي معاشي" مف مدينة تيارت، الذم حارب الاستعمار الفرنس

بالسلبح كبالأغنية كالكممة الكطنية مع فرقتو المكسيقية ذات الألكاف الكطنية. فاستحكذت ىذه 

 1.نغاـ الجزائر"الفرقة عمى الساحة الفنية في كؿ ربكع القطاع الكىراني مع أنشكدة "أ

كقد حمؽ معاشي بكؿ عمؽ في سماء ىذا الكطف بكؿ اعتزاز كفخر بالأنشكدة التي 

 رنٌت في آذاف الشعب الجزائرم كرسخت في قمكبيـ:

 اهْ يَــــــــــا نَــــــــــاسْ أَمّــــــــــ

 

ــــــــــ  ــــــــــي الْمُخْتَ  ارْ حُب 
 

 اهْ يَــــــــــا نَــــــــــاسْ أَمّــــــــــ
 

ــــــــــــرَ   ــــــــــــز ي الْأَكْبَ  عَ
 

 سْـــــــــــــــــأَلْنِيلَـــــــــــــــــوْ تَ 
 

 نَفْــــــــــــرَحْ وَنَبْشَــــــــــــرْ  
 

 2وَنْقولْ بْلَادِي الْجَزَائِرْ 

غني عمى معاشي لمكطف بكؿ جكارحو مع أكؿ فرقة عرفتيا مدنية تيارت ىي "نادم 

 1928.3 الخالدية" التي تأسست بتاريخ

 :كمف بيف أغانية الكطنية التي تغنٌي بيا الجميع آنذاؾ ىي أغنية

ــــــــرْ  ــــــــتْ سْــــــــمَا الْجَزَائِ  تَحْ

 

ــــــــــــــــــــــ   افِيالْأَزْرَقْ الص 

 

 والْيْـــــــــوَا مَعَنَـــــــــا بَـــــــــاىِي
 

ــــــــــــد افِي  ــــــــــــسْ ال  والط قْ
 

 تْنَز ىْنَـــــــا مـــــــ  الَأحْبَـــــــابْ 
 

ــــبَ   ــــنْ الش  ــــا لَحْ  4ابْ غَن ينَ
 

                                      
 .11فف ككفاح، ترجمة، أبك رحماف عبد الرحمف، ص (1927-1958): عمر بمخكجة: عمي معاشي 1
 .27، صنفسو: المرجع 2
 .14: المرجع نفسو، ص3

 .18، صنفسو: المرجع 4
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لممكسيقى الجزائرية،  اكمكردن  العصرية إبٌاف الاستعمار ميلبدنا كتعدٌ الأغنية الشعبية

حيث استطاعت أف تزاكج بيف الآلة البدكية كالآلة العصرية، كعميو امتزجت النغمة الفمكمكرية 

 بالعصرية.

"، سفير الطربفاستطاع "عمي معاشي" أف يسيطر عمى قمكب الجزائرييف مع فرقتو "

لاعتزاز بالانتماء إلى فملؤ بأنغامو الكطنية كلحنو المتميز كؿ قمكب الجزائرييف إذ ىزٌ فييـ ا

 ىذا الكطف كتقكية المشاعر الثكرية كالحس الكطني كالانتساب الحضارم.

 . الأغنية البدوية:ـج

معظـ الشعب الجزائرم متمسؾ بتقاليد كأنغاـ أصيمة أصالة ىذا الكطف الكبير، تنبع 

خاصة البدكم  منو أصكاته كألحافه بدكية تعكس الحالة الاجتماعية كالنفسية لمفرد الجزائرم،

الذم يسكف القرل كالبكادم؛ إذ إنيا عبرت بشكؿ كاضح كمباشر عف النكايا الخبيثة 

للبستعمار العزمي لطمس حالتو الاجتماعية كالثقافية كالسياسية، كتخميد أىـ المعارؾ 

 كالشخصيات السياسية التي كافحت مف أجؿ نيؿ الاستقلبؿ.

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الأغنية البدوية مصدرىا وعناصرىا:
 .مفيكـ الأغنية البدكية .1
 .ظيكر الأغنية البدكية كتطكرىا .2
 .مصدر نصكصيا. 3
 .ناصر الأغنية الشعبية البدكيةع .4
 .لمحة عامة عف الصحراء. 5
 .. ألمع شعراء الأغنية البدكية6
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 :مفيوم الأغنية البدوية .1

فيك عنكاف شخصيتو الكطنية كالثقافية، ، يتميز الشعب الجزائرم بتراث أصيؿ كعريؽ

يعبر عف الأصالة بتجسيد كقائعو ككقائع أجداده عف طريؽ إبراز طابعو القكمي الأصيؿ 

 .كالحفاظ عميو في أشكاؿ أدبية كفنية مختمفة

فالأغنية البدكية ىي شكؿ فني أدبي متميز،فرضت نفسيا بكصفيا ثقافة كفنا فكلكمكريا 

نما المباس ، لا تقتصر عمى الأداء كالنغمة فقط، كليا صفات كخصائص، منذ القدـ كا 

 1.التقميدم كآلاتيا البسيطة التي تؤدم بيا

لؾ اتخذت اسـ لذ، فقد حرص الإنساف البدكم عمى الأغنية الأصيمة كالحفاظ عمييا

كانت تؤدل في جميع الاحتفالات كالمناسبات . "بدكم" نسبة إلى سكاف البدك كالأرياؼ كالقرل

 2.المختمفة كالأعراس كالكلائـ

فالأغنية البدكية ىي أغنية تبعث نكعا مف الحيكية المثيرة للئحساس كالعاطفة غير 

 .الريفية المتمسكة بالأرض بحياتوممتصقة ، المصطنعة بؿ طبيعية طبيعة الإنساف البدكم

حيث ظمت بدكية في ، كترتبط الأغنية البدكية بنمط حياة البدكم الدائـ الترٌحاؿ

كليا عناصر أساسية ترتكز عمييا أىميا: المحف أك المكسيقى كالمباس ، محتكاىا كشكميا

 3.التقميدم كالشعر الشعبي كالذم يمثؿ المصدر الأساسي الذم يعكؿ عميو المغني البدكم

 

                                      
 .174ص ،1999 جكاف ،4 التكاصؿ، مجمة العمكـ الاجتماعية كالإنسانية، جامعة عنابة، العدد: 1

 .71ص ـ،1985 القاىرة، المصرية العامة لمكتاب، الييئة الأغنية الشعبية كالمسرح الغنائي،، إبراىيـ زكي خكرشيد: 2

 .29ص ت،.د القاىرة، ،دار المعارؼ الأغنية الشعبية مدخؿ إلى دراستيا،، أحمد مرسي: 3
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 :ظيور الأغنية البدوية وتطورىا. 2

فيصير لكؿ أمة شخصية ، إف الشخصية الكطنية ىي التي تميز الأمـ فيما بينيا

كينتج ىذا التمايز مف جراء اتحاد عكامؿ شتى تنصير لتككف ىذه الشخصية ، تعرؼ بيا

اتٌصالا كثيقا كأىـ عنصر في تككيف ىذه الشخصية ىي المٌغة لأنيا تتصؿ بالإنساف ، المتميزة

 .لا يقبؿ الانفصاؿ

كحيف كثر النسؿ تعددت المغات بسبب ، كانت المغة كاحدة عند بدء خمؽ الإنساف

اصطلبح كؿ جماعة بمغة خاصة بيا متأثرة في ذلؾ بالظركؼ الزمانية كالمكانية، فحدث 

نتج اختلبؼ يسير في البداية بيف لغات ىذه الجماعات، ثـ تطكر نتيجة تطكر المجتمعات ف

 .عف المغة الأـ ليجات مختمفة

كالميجة مجمكعة مف الصفات المغكية تنتمي إلى بنية خاصٌة، كيشترؾ في ىذه 

الصفات جميع أفرادىا مف أجؿ تسييؿ الاتصاؿ فيما بينيـ، تعرؼ أيضا بأنيا " المغة 

 1.الخاصة بكؿ فرد، بما تحتكيو مف خصائص صكتية كصرفية كمميزات تركيبة كدلالية

الميجة الشعبية ىي العنصر الأساسي في القصائد الشعبية، كيمتمس الباحث مف إفٌ 

خلبليا نكعيف مف الشعر، الشعر البدكم كالشعر الحضرم. كارتبط ظيكر الأغنية البدكية 

بظيكر الشعر البدكم فصارت ملبزمة لو، يسير جنبا إلى جنب مع الأغنية البدكية، كىك 

رعاف ما حدث التطكر لكمييما، زحؼ إلى المغرب العربي المكركث الأدبي كالفني ليا، كس

                                      
 .29جامعة تممساف، ص، مخطكط رسالة ماجستير ،ليجة تممساف، التجيني بف عيسى: 1
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إليو تاركيف كراءىـ أثر الشعر البدكم خاصة في المناطؽ البدكية  1زحؼ اليلبلييف

 .الصحراكية كثيرة الترٌحاؿ، ثـ بدأ يتسرب إلى المناطؽ التميو محافظا عمى أصالتو

ظيكر كالتطكر، كأدٌت كجدت الأغنية البدكية مصير الشعر الممحكف نفسو مف حيث ال

الدكر الفعاؿ كالإيجابي كىيمنت عمى جميع المياديف الثقافية كالسياسية كالاقتصادية 

كالاجتماعية، كانتشرت في جميع الأقطار الكطنية، حيث كجدت نفسيا بيف أحضاف مف 

أحبكىا، تطكرت في تممساف مع سعيد المنداسي كابف مسايب كابف سيمة كابف تركي الذم 

 .في الأغنية الشعبية 3الذم تحكؿ إلى طابع العركبي 2،ييـ الطابع الحكزمطغى عم

ثـ منطقة سيدم بمعباس مع "كلد الزيف" قكاؿ بعد مصطفى بف إبراىيـ، كمعسكر مع 

ر بف خمكؼ كبعض الشعراء الآخريف، كعمت ضمع سيدم لح الخالدم كابف قنكف كمستغانـ

مية، كصنعت لنفسيا مكانة جديرة بالاستحقاؽ بذلؾ معظـ المناطؽ الكطنية الصحراكية كالت

 .كالدراسة

كاختمفت الآراء في ظيكرىا، إلا أف الجدير بالذكر ىك أنيا زحفت مف المناطؽ البدكية 

كثيرة الترٌحاؿ أم المناطؽ الصحراكية، كقد يككف تداخؿ ظيكر الشعر الممحكف كالأغنية 

 نيما.البدكية لصمة الميجة التي تعتبر عنصرا مشتركا بي

                                      
 ـ.1067ىػ/460 دخؿ اليلبليكف الجزائر سنة: 1

تخالؼ  ،حسب أكزاف خاصة ،ىك الشعر المنظكـ بالمغة العامية ،طابع الحكزم في اصطلبح الفنانيف كالأدباء بتممساف: 2
الشركة الكطنية لمنشر ، الجكاىر الحساف في نظـ أكلياء تممساف، )أنظر عبد الحميد حاجيات ،أكزاف المكشح كالزجؿ

 .9ص ،1983، كالتكزيع

 )القصبة كالقلبؿ(. ،م الذم يتغنى بطابع بدكمالشعر الحضر ، طابع العركبي: 3
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كيرافؽ ىذا »يؤكد ابف خمدكف في المقدمة عمى مرافقة الشعر الأغنية البدكية فيقكؿ : 

انا بسيطة عمى طريقة المكسيقى المناسبة ما جعؿ الشعراء يمحنكف فيو ألحالبدكم الشعر 

نسبة إلى حكراف مف أطراؼ  –ثـ يغنكف بو كيسمكف الغناء بو اسـ الحكراني–المكسيقية 

 1«.منازؿ العرب البادية كمساكنيـ إلى ىذا العيدالشاـ، كىي 

ف أصالة كظيكر الأغنية البدكية في المناطؽ البدكية كىي إحدل يفابف خمدكف يب

 مناطؽ أطراؼ الشاـ )حكراف( مناطؽ صحراكية.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                      
 .758ص ـ،1961 سنة ،2ط المبناني، الفكردار  بيركت، ،المقدمة، لبناف ،ابف خمدكف عبد الرحمف: 1
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 مصدر نصوصيا:. 3

 الشعر:. 1.3

إف معظـ نصكص الأغنية الشعبية خاصة منيا البدكية كالأندلسية مستكحاة مف 

الشعر الشعبي كالشعر الأندلسي الذم تأثر بو معظـ المطربيف، فالشعر الممحكف منو البدكم 

كالحضرم ارتبط بشكؿ بارز بالأغنية بمختمؼ أشكاليا كأنكاعيا كما كانت الحاؿ بالنسبة 

لمكسيقى كالإيقاع. كىك مصدر أساسي لمعظـ الأغاني الشعبية، لممكشحات الأندلسية أم با

يعبٌر عف خمجات النفس بمكف فني نثرم أك نظمي؛ إذ إنو أقدـ الفنكف الأدبية عيدا لعلبقتو 

بالشعكر كصمتو بالإحساس. غير أف الإطار الزمني لظيكره عند العرب غير محدد تاريخيا، 

 1«.سماع التاريخ إلا كىك محكـ مقصد فمـ يقع في»

فالشعر في الأصؿ بمعنى "عمـ" شعرت بو بمعنى عممت بو كمف ثـ يككف الشاعر 

كيعد مف أرقى الأجناس الأدبية في المجتمع العربي، كمف بيف الألكاف الأدبية  2.بمثابة العالـ

ات المجتمعات الأكثر استجابة لمتحكلات كالأحداث التي تعبٌر عف طمكح كرغبات كتصكر 

 كالأمـ.

كيطمؽ الشعر الشعبي عمى كؿ كلبـ منظكـ نبع مف بيئة شعبية، صنفت فيو الميجة 

العامية، معظمو مجيكؿ المؤلؼ، تتضمف نصكصو التعبير عف كجداف الشعب كأمانيو، 

                                      
 .87ص ت،.، د25 تاريخ الأدب العربي، دار النيضة لمطبع كالنشر القاىرة، الطبعة ،أحمد حسيف الزيات: 1

 .403ص ـ،1992 ط،.د دار الفكر، بيركت، لساف العرب، لبناف، ،ابف منظكرمحمد بف مكرـ: 2
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كقائمو قد يككف أميا كقد يككف متعمما بصكرة أك »كعرفت قصائده ركاجا كشيكعا كبيريف، 

 1...«.لمتمقي أيضاأخرل مثؿ ا

 نشأتو:. 2.3

تباينت الآراء في مصدر كأصؿ الشعر الشعبي في الجزائر، فكثرت الركايات في 

نشأتو كأصبح الدارس للؤدب الشعبي الجزائرم يبحث عف الحجج المقنعة لرأيو. كيمكف 

 تصنيؼ الآراء التي عالجت ىذا المكضكع إلى ثلبث فئات:

لشعر الشعبي في الجزائر قبؿ الفتح الإسلبمي يقر أصحاب الفئة الأكلى كجكد ا

معتبريف أصكلو منحدرة مف الشعر الأكربي. مف بيف ىؤلاء العالـ الفرنسي جكزيؼ ديسبارمي 

أف الشعر المغربي بصفة عامة كالشعر الجزائرم عمى كجو الخصكص إنما »الذم يقكؿ : 

كيقكؿ أيضا:  2«.الجزائريستمد أصكلو البعيدة مف أشعار بربرية كقبؿ احتلبؿ الركماف 

 3«.الشعر الشعبي الجزائرم مف حيث مكسيقاه ذك أصؿ فرنسي»

معنى ذلؾ أنو  4،«إف الشعر كاف مكجكدا دائما في الجزائر»كيقكؿ البيرت كامي: 

 كجد شعراء في ذلؾ العيد كبقية المجتمعات الإنسانية الأخرل.

كلكف الذم يتأمؿ القكؿ يستشؼ أف صاحبو ينفي كجكد انصيار عممي بيف ىذه 

الأصكؿ الشعرية العربية التي غذٌت ثقافة السكاف بقكالب جديدة، كيشير عبد الله ركيبي إلى 

ىك أف بعض الدارسيف الأجانب في دراستيـ لمشعر الشعبي حاكلكا أف »ىذا المنحى بقكلو: 
                                      

 .364ص، 1971السنة  ،1 الطبعة، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، الشعر الديني الجزائرم الحديث، عبد الله ركيبي: 1

 .33العربي دحك، الشعر الشعبي كدكره في الثكرة التحريرية الكبرل بمنطقة الأكراس، ص: 2
3
: Desparmet J. La chanson d’Alger pendant la grande guerre. In RAN. 77. 1932. P P 54. 

 .60المرجع السابؽ، ص: 4
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التراث العربي بؿ قصدكا إلى إلحاقو بالشعر اللبتيني. كحجتيـ  يجعمكا منو شعرا بعيدا عف

في ذلؾ أف شعرىـ يكتب بطريقة المقاطع كأف الشعر الرسمي يعتمد عمى كمية الأبيات بينما 

الشعر الشعبي في رأييـ يعتمد عمى المقاطع كعمى النبرة كالميجة الخاصة في النطؽ، كلا 

 1«.ربي الرسمييخضع لمبحكر التي عرفت في الشعر الع

بأف ما كصمنا مف الشعر العربي بعد الفتح لا يعني أف سكاف » كىذا ما يرجح القكؿ

الجزائر لـ ينظمكا الشعر قبؿ دخكؿ الإسلبـ، ذلؾ أف كجكد شعب سابؽ للئسلبـ لو لغتو 

 2«.كعاداتو كتقاليده يتطمب بالضركرة أف يككف ليذا الشعب شعر يعبر عف كجدانو كحاجاتو

سو رأم الفئة الأكلى التي يقر أصحابيا بكجكد شعر شعبي سابؽ لمزحؼ كىذا نف

اليلبلي كلكنو اندثر بعد الفتح الإسلبمي لأنو لا يتماشى مع المعتقدات الجديدة كالثقافة 

 الجديدة كالمجتمع الجديد الذم نشره الإسلبـ. كيساند ىذا الرأم الصادؽ المرزكقي بقكلو:

جديدة إلى الحياة الاجتماعية قد كاف ليا أثرىا في الشعر كما مف شؾ في أف النظرة ال»

الشعبي فتخمى الشاعر عمى نظـ شعر لا يتماشى مع مبادئ عقيدتو... فقد ظير نكع مف 

التأثير الجديد حرؾ عاطفة الشاعر. كنعني بيذا التأثير التفاعؿ بيف الميجات العربية الكافدة 

أشعار شعبية عريقة في شماؿ إفريقيا  ى كجكدفالمرزكقي يذىب إل 3،«مف العرب الفاتحيف

 سبقت الفتح الإسلبمي إلا أنيا تطكرت فيما بعد.

                                      
 .493الشعر الديني الجزائرم الحديث، ص، عبد الله ركيبي: 1

 .389دكر الشعر الشعبي الجزائرم في الثكرة، ص ،التمي بف الشيخ: 2

 .36ـ، ص1967 التكنسية لمنشر،الأغاني ، الصادؽ المرزكقي: 3
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كيرل أصحاب الفئة الثانية أف الشعر الشعبي ظير مع الفتح الإسلبمي كفي مقدمتيـ 

جاء  ،كبالنسبة لمجزائر، يمكف القكؿ بأف الشعر غير المعرب»عبد الله ركيبي حيت يقكؿ: 

مي ثـ انتشر بصكرة قكية كاضحة بعد مجيء اليلبلييف إلى الجزائر، حامميف مع الفتح الإسلب

معيـ ليجاتيـ المتعددة حيث تغمغمكا في الأكساط الشعبية كساىمكا في تعريب الجزائر بصكرة 

جمية، اعترؼ بيا كثير مف الدارسيف بحيث أصبح الأدب الشعبي منذ ذلؾ الكقت ثمرة مف 

 1«.ثمرات الثقافة القكمية

كلمسممي الشماؿ الإفريقي في الماضي كمو ميؿ »كيقكؿ أيضا في مكضكع آخر: 

 2«.عظيـ إلى الشعر الممحكف

أف معظـ شعراء الممحكف الجزائرييف ينتمكف إلى قبائؿ عربية ىاجرت »كيقكؿ أيضا: 

منذ الفتح العربي كصحبت معيا ما صحبت مف فيـ عميؽ... لمقصيدة العربية فقمدتيا 

 3«اص كبفيميا الخاص ليذه القصيدةلخبأسمكبيا ا

بيد أف الصنؼ الشعرم الذم تناكلو ركيبي »إلا أف العربي دحك ينقد ىذا الرأم بقكلو: 

يتفؽ فعلب مع افتراضو ىذا، فيك قد تحدث عف الشعر الديني الحديث في الجزائر، كمنو 

إسلبمية في الشعر الممحكف أك الشعبي، كمف الطبيعي أف تككف النصكص التي تناكليا 

 4«.مضمكنيا كعربية في لغتيا كعمى قرابة مف الأشعار العربية القديمة
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ظيرت مع الزحفة اليلبلية أك ىي ثمرة لمحممة »بينما يرل أصحاب الرأم الثالث بأنيا 

اليلبلية عمى الجزائر التي أدت خدمة جميمة لمعربية كلسكاف شماؿ إفريقيا الذيف عربتيـ 

 1«.ثقافة العربيةبسيكلة كمكنتيـ مف ال

ثر الكبير في الأالعامؿ الذم كاف لو »كيؤيد التمي بف الشيخ ىذا الرأم، فيقكؿ: 

 ظيكر الشعر الشعبي ىك ىجرة القبائؿ اليلبلية في منتصؼ القرف الخامس اليجرم بحيث

فقد  –بإضافة إلى أنيـ قامكا بدكر كبير في تعريب الجزائر–يمكف القكؿ بأف دكر اليلبلييف 

 2«.مكا في بمكرة الشعر الشعبيأسي

فالشعر اليلبلي أقدـ عيدا في الجزائر مف المكشحات »حسب الباحث بكنار  

الأندلسية، تعرؼ إليو الشعراء الشعبيكف عف طريؽ شعراء بني ىلبؿ الذيف رافقكا الحملبت 

 3«. ق460 كعمى الجزائر عاـ  ق449 العسكرية التي زحفت عمى القيركاف سنة

أصحاب ىذا الفريؽ أف كجكد الأشعار الشعبية الجزائرية إنما يعكد إلى كىكذا يرل 

 شعار بني ىلبؿ في شماؿ إفريقيا.انتشار أ

كيعد ابف خمدكف أكؿ مفكر عربي اىتـ بالصناعة الأدبية اليلبلية بالإضافة إلى 

فأما العرب أىؿ ىذا الجيؿ، المستعجمكف عف لغة سمفيـ مف »كجكدىـ الاجتماعي، يقكؿ : 

مضر، فيقرضكف الشعر ليذا العيد في سائر الأعاريض، عمى ما كاف سمفيـ المستعربكف 

كيأتكف منيـ بالمطكلات مشتممة عمى مذاىب الشعر كأغراضو مف النسيب كالمدح كالرثاء 
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ـ. كربما ىجمكا عمى المقصكر كاليجاء كيستطردكف في الخركج مف فف إلى فف في الكلب

 1«.لأكؿ كلبميـ، كأكثر ابتدائيـ في قصائدىـ باسـ الشاعر... بعد ذلؾ ينسبكف

كقد تحدث ابف خمدكف أيضا عف قصائد التي كانت تسمٌى في المغرب بالأصمعيات 

نسبة إلى الأصمعي راكية العرب الشيير، في حيف كاف يطمؽ عمى مثيميا بالمشرؽ اسـ 

 2.م كالحكراني كالقيسيالشعر البدك 

إلا أفٌ ابف خمدكف يشير في مكضكع آخر إلى تأثر العرب كلغتيـ بالسكاف الأكائؿ 

بيـ كلـ يكد  فخالطت العرب فييا البرابرة مف العجـ لكفكر عمرانيا» لشماؿ إفريقيا كالمغرب،

لمٌا  يخمك عنيـ مضر كلا جبؿ، فغمبت العجمة فييا عمى المساف الأكؿ أبعد ككذا المشرؽ

 3«.غمب العرب عمى أممو مف فارس كالترؾ فخالطكىـ

ف ىنا نجد المغة العامية في المدف » حيث يؤكد عمى ذلؾ التمٌي بف الشيخ في قكلو:

الكبيرة مزيجا مف المفردات العربية غير المعربة، كالمفردات العامية غير العربية نتيجة 

الأخرل، كما أف المغة العامية في البادية للبحتكاؾ كالتفاعؿ بيف المغة العربية كالميجات 

 4«.كالقرل قد احتفظت بطابع عربي في ألفاظيا كتراكيبيا
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لقبائؿ اليلبلية قد استقرت في أكؿ الأمر بمناطؽ ا»كيرجع السبب في ذلؾ إلى أف 

الجنكب... كلـ يتصمكا بالحياة الحضرية البربرية التي تركزت في الغالب في المناطؽ 

 1«.كالجبميةالساحمية 

كبعد ىذه الإشارة يتابع الباحث نفس الحديث محددا مناطؽ تكاجد ىذه الأشكاؿ بقكلو: 

يمثؿ الشكؿ  كنحف نميؿ إلى الاعتقاد بأف الشعر الشعبي الذم نشأ بعيدا عف حياة المدينة»

التقميدم لمقصيدة الشعرية، ذلؾ أف عدـ كجكد ضركرة اجتماعية تدعك الشعر إلى التنكيع في 

القصيدة مثؿ اختلبؼ القكافي في الأغصاف كتعدد البحكر التي تميزت بيا المكشحات 

كالأزجاؿ كىي إحدل خصائص الشعر الحضرم أك شعر المتعمميف الذيف تأثركا بالطابع 

 2«الأندلسي الذم يستيدؼ البحث عف الصكرة الغنائية كالألفاظ المناسبة لمتمحيف كالطرب

مفادىا أف الشعر الشعبي نكعاف : الشعر الشعبي البدكم  ةكمف ىذا الرأم تتبيف نتيح

 كالشعر الشعبي الحضرم.

 :الشعر الشعبي البدوي. 1.2.3

إف الشعر البدكم قد تفرع في نظر بعض الباحثيف عف الشعر اليلبلي، كالملبحظ أنو 

بشجاعة فارس يتميز بالانتصار لمقبيمة كالفخر بمكانتيا كالإفراط في تمجيد الفركسية كالإشادة 

 القبيمة.
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فيا ىك مصطفى بف إبراىيـ الذم ينتمي إلى قبيمة ىلبلية كىي مف بني عامر، 

 1يقكؿ:

 أَنَـــا مِـــنْ سَـــرْبَة الَأبْطَــــالْ 

 

 ابْنِــي عَــامَرْ ذُوبْ وَرْدِي 
 

 نَصْـــطَادْ الـــوَحْشْ وَالْرْـــزَالْ 
 

 نَاكُــلْ مِــنْ جَابْيَــا زْنَــادِي 
 

لغة فصيحة اختمطت بشيء مف الميجة الشعبية التي لا كتجدر الإشارة إلى أف لغتيـ 

تتعدٌل التحريؼ الجزئي لمكممة الفصيحة في النطؽ كالإعراب، أما المكازيف فقط حافظ 

اليلبليكف عمييا طبقا لما جاء عمى لساف "خالد بف حمزة شيخ الكعكب" مف أكلاد أبي الميؿ 

 2قصيدة لو:مف سميـ أعراب تكنس خلبؿ القرف الثامف اليجرم مف 

ــوْل المُصَــابِ الــذِي نَشَــا  يَقُــولُ وَذَا َ 
 

ــــانِي صِــــعَابُيَا  ــــوَارِعُ ِ يعَــــاتٍ يُعَ  َ 

 

 يَرْبَحُ بِيَـا حَـادِي الْمُصَـابِ اِذا انْتَقَـي
 

ــو  ــوافَي عْرَابُ ــادِ الْقَ ــنْ اِنْشَ ــا مِ  فُنُونً
 

 مُخْبَــــــــرةً مُخْتـَـــــــارَةَ مِــــــــنْ نًشَــــــــادِنَا
 

 الْوِشَــام لتيابيــاتَحْــدِي بِيَــا تـَـامُ  
 

ــــونِيا ــــي غُصُ ــــدِ فِ ــــنْ نَاِ  ــــة عَ  مرَرِبْمَ
 

ــــا  ــــأبِي وَدَأْبِيَ ــــانِ كَ  مُحْكَمَــــةُ القِيعَ
 

كىذه قصيدة أخرل مذككرة في المقدمة مف البحر الطكيؿ قيمت في القرف الخامس 

 3اليجرم تتحدث عف رحمة بني ىلبؿ إلى المغرب:

 وَأَيُ جَميِل ضَـاعَ لِـي فـي الشـري ِ 

 

 بْنُ ىَاشِمِ وأَيُ جميلِ ضَاعَ َ بمـي جَميمُيَـا 

 

ــوِ بَيْتنُــا ــاهُ فــي زَىْ ــتْ أَنَــا وَي  ــا كُنْ  أَن
 

 عَنَــــــانِي لحُجَــــــةِ مَــــــا عَنَــــــاني دَلِيمُيَــــــا 
 

ـــةِ  ـــاربُ مـــن مَدَامَ ـــأني شَ ـــدْتُ كَ  وُعُ
 

ـــا  ـــدر مـــن يميميـــا  ـــرُهُ مَ ـــنَ الخْمـــرِ َ يْ  مِ
 

 كَبِـــدُىَا ومِثْـــلَ شـــمْطَاماتِ مَضْـــيُونُ 
 

 غَرِيبًــــــا وَىــــــيَ مُدَوخَــــــةُ عَــــــنْ َ بِيمِيَــــــا 
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يتبيف مف ىاتيف القصيدتيف نيج القصائد التقميدية الرسمية، كعدـ إعرابيا قبؿ أف 

تصاب بالتغيير كالخركج عف نظاـ المكازيف، فقد اعتمدت قصائد الممحكف لمشعراء البدكييف 

اليلبلية التي استقرت في مناطؽ اليضاب العميا في أسسيا عمى القصائد الشعبية لمقبائؿ 

الرعكية كالمناطؽ الصحراكية لأف ظركؼ البيئة الطبيعية ساعدت عمى التأقمـ السريع 

 كالحفاظ عمى ركحيـ الشعرية العربية.

كىذا ما يلبحظ في القرل كالبكادم التي احتفظت بطابع عربي في الألفاظ خاصة 

إف شعر الجنكب، يمثؿ ركح الشعر البدكم، »لشيخ في ذلؾ: جنكب الجزائر، يقكؿ التمي بف ا

حيث ييتـ الشاعر بالصكرة الشعرية الفنية المعبرة عف الشيامة كالإباء كعزة النفس التي 

 1«.تصكر قيـ المجتمع البدكم

كتنسيقا بيف الصكرة كالمكضكع مع بعض  اممٌا زاد قصيدة الشعر الشعبي تطابق

القصائد العربية الرسمية لدل شعراء فترة ما قبؿ الإسلبـ التي تتحدث عف المجد كالعزة 

 الخ، كتأثرىـ بيذه الركح. كالقبيمة...

فقد غنى ألمع المطربيف البدكييف كأطربكا السامعيف بالقصائد الشعبية ذات الركح 

الحصر الشيخ المدني، الشيخ حماده، الخالدم، عبد الله  العربي؛ فعمى سبيؿ المثاؿ لا

عبد الحميد عبابسة... الخ، كما تميزت بو ىذه القصائد في باب الأغراض كالفخر ، المناعي

 .كالفركسية كالشجاعة كالكرـ ككصؼ البيئة الصحراكية

                                      
 .395ص ،1830-1945 دكر الشعر الشعبي الجزائرم في الثكرة،، التمي بف الشيخ: 1



49 

 

كخلبصة القكؿ إف الشعر البدكم امتداد لشعر قبائؿ بني ىلبؿ التي استقرت في 

صحراء كالبكادم بعيدة عف المدف، فطغت الميجة الشعبية عمى أشعارىـ ممزكجة بألفاظ ال

تتصفح نماذج مف الشعر »؛ فحيف  كتراكيب عربية أصلب، لتأثرىـ البالغ بالتراث العربي

الشعبي الذم يتخذ شكؿ القصيدة المعربة نجده لا يختمؼ عف الشعر العربي الرسمي عدا 

، كاعتماده عمى طريقة التسكيف التي يستخدميا الشاعر الشعبي مخالفتو لقكاعد الإعراب

 1«.بكثرة

 كىذا ما يميز الشعر البدكم كما خالفو اليلبليكف بعد دخكليـ إلى المغرب العربي

عامة كالجزائر خاصة دكف إغفاؿ الأثر الكاضح لمنزكح الأندلسي في الشعر الحضرم 

 كطبيعة لغتو كأنكاعو مف مكشح كزجؿ.

 :الطبيعة في الشعر الشعبي البدويأثر أ. 

ففييا نشأ كفي أحضانيا ترعرع كبمثميا ، يكاد الشعر الشعبي أف يككف ابف الطبيعة

 ،كاستطاع الشاعر أف يرسـ صكرة قريبة مف صكر حياتو التي كاف يعيشيا، العميا بمغ الكماؿ

الصكر ببعضيا فيك يستقي مف العالـ الحسي المترامي حكلو فيقارف بيف المرئيات كيربط 

صحار كما ك فأحسف تصكير ما كاف يعايشو مف حيكاف كما كاف يقطعو مف كىاد  ،البعض

كما كاف يقؼ عنده مف طمؿ ككأنو كاف يحرص  ،يتأممو مف غيث أك سحاب أك رعد أك مطر

 .عمى نقؿ ىذه الصكر إلى قصائده يبقي عمى صكرىا كيحافظ عمى جكىرىا
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أحبتو كأىميا الظاعنيف يعني البكاء عمى الحياة فكقكؼ الشاعر الشعبي عمى أطلبؿ 

نفسيا، فالشاعر ينظر إلى الطمؿ كيحس بعمؽ لمحالة التي يصادفيا فيربط بيف فكرتي 

الحرماف مف الكطف كعمؽ حالة النزكح كالارتحاؿ كعندىا لا يجد شيئا يناجيو غير ىذه 

رة عكاطفو، كما حرص الشعراء المعالـ الضئيمة التي ليا الأثر القكم في نفس الشاعر كاستثا

 1.الشعبيكف عمى الحديث عف طبيعة الرحمة كما يحيط بيا مف ظركؼ كصكر متعددة

ف كقكفيـ عمى فقد كاف الشعراء يحرصكف عمى تحديد المكاضع كتسميتيا كتعديدىا لأ

كقد حفؿ الشعر الشعبي بأسماء ىذه الأماكف عمى ، ىذه المكاقع تدخؿ الرضا إلى نفكسيـ

 2:ا نجده في شعر عبد الله ابف كريك في قصيدة "قمر الميؿ"نحك م

 ىَــذا المَرْسَـــم كَــانِ تْ الخَد اعَـــة فِيـــوْ 

 

ــــو خَــــالِي   مَسْــــبُوغَةَ لنْجَــــالْ خَلا تُ

 

 يَــــا مَيبَمنِــــي جِيــــتْ لِمر سْــــمْ نْشَــــاكِيوْ 
 

ــــن تْ لَسْــــوَالِي   مَاجَــــاوبْنِي مَــــا ص 
 

 وَعْـلْاهْ اَنْجِيــوْ مَرْسَـمْ وَلْفِـي كــي خْمَـي 
 

 نَتْفَك ــــرْ مَافَــــاتْ يْثقِــــبْ مِشْــــعَالِي 
 

 وَاجِبْ لِي دَمْعِي عْمَي الْمَرْسَـمْ نِبْكِيـوْ 
 

 ىَشْــمِتْنِي اثَثــَارْ كِــي جَــاتْ ْ بَــالِي 
 

 3:كيقكؿ في نفس المكضكع الشاعر عمي بف شيرة

تْ شَـر يّة  غِير انْبَاصَرْ لَوْطَـانْ ضَـح 

 

ــحْرا مْــَ  حُزنــي   وأنــا غَربــي فــي الص 

 

ـــة ـــا بالْحَنيّ ـــاعْ وْطَانْي ـــاىِي َ  ـــا شَ  أَنَ
 

 تَمْشِـــييُمْ رَجْمـــي وَتْشُـــوفْيُمْ عَيْنـــي 
 

                                      
ـ، 1965كالنشر، القاىرة، مصر،  لمطباعة القكمية الإسلبـ، الدار صدر في الإسلبمية الفتكح النعماف، شعر : القاضي1

 .217ص

 .23ـ، ص1998السلبـ، الجزائر،  ، مطبعة1التخي، ط الله عبد أشعار في شعيب، التكخي إبراىيـ .د : 2

مربيا،  كاف لأنو بيا عرؼ الكنية كىذه المرابك، عمي سي باسـ الشاعر اشتير شيرة، كقد بف الطيب بف شيرة بف : عمي3
 ـ.1963مارس  25في  كتكفي بالأغكاط، ـ،19892سنة  كلد
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إلى غير ذلؾ مف الشكاىد الشعرية التي ذكر فييا الطمؿ كما يثيره مف دمكع كشجكف 

كاىتماماتيـ كتبدك أشد التصاقا كما كانت ظكاىر الطبيعة مف أغراض شعرىـ ، ةلرحيؿ الأحبٌ 

فميذا أكدعيا الشعراء عصارة قمكبيـ كعبركا مف خلبليا عف ، بظركؼ البيئة كطبيعة الإنساف

 .آلاميـ كمطامحيـ في آف كاحد

لفيا الشعراء في حياتيـ أبالمكاقع التي  اككمما أجمت الفكر في الشعر الشعبي تراه زاخرن 

قامتيـكالتي كانت مرتعا بيـ كمكاطف أحبت كقد خمدت تمؾ المكاضيع في ىذا الشعر ، يـ كا 

فتحدث الشعراء عف الجباؿ كالكىاد التي تحكؿ بينيـ كبيف مكاطنيـ عمى نحك قكؿ الشاعر 

 1":يك في قصيدتو "فراؽ فاطنوابف كرٌ 

 صْـحُورُ  ي عَاشُوا بالْعْشَبْ فـي كـلّ والمّ 
 

ـــالُوا  ـــي اوْا نْفُوسْـــيُمْ وَثَ عَ  مـــا شّ

 

ـــلْ الطُـــورْ والم ـــي   كَم ـــمْ خَـــالْقٌوه فـــي جَبْ
 

 والرُسُـــل جْمــــيعْيُمْ كـــي يَتْوَالُــــوا 
 

دفعيـ إلى الاىتماـ بالمطر  ،كاىتماـ العرب بالمياه كحرصيـ عمى المحافظة عمييا

فالشاعر الشعبي لـ يخرج في كصؼ  ،كالسحاب كما يتعمؽ بيما مف برؽ كصقيع كصكاعؽ

نما حصر كصفو ضمف ، الطبيعة إلى المشارؼ الكجدانية كالانعكاسات الفمسفية كا 

 .المحسكسات كانطباعاتيا عمى غرار ما كاف يفعؿ الشاعر الجاىمي

كىي فرحة تمثمت في كقفات ، كلا شؾ في أف فرحة أىؿ البادية بالمطر عظيمة

 فينتابيـ الشعكر بالنشكة كتعمكىـ، البرؽ، كىـ ينظركف إلى سحاب كالمطر، الشعراء الطكيمة

 .ذم لا يأتي كراءه إلا الخير لمعباد كالحيكافا المشيد الرائع الذة ليالغبط

                                      
 .30التخي، ص الله عبد أشعار في شعيب، التكخي إبراىيـ .د: 1
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 1:كيقكؿ الشاعر محمد بف شيرة

 يَتْحَد رْ غُرْبَةْ الْوَادْ وَمَا يَرْكَدْ 
 

زْ زُبْدَهْ عْمَي سَيْمَو كَاسِيو   وَيَجَو 
 

الصامتة ذا نلبحظ أف صكرة الطبيعة بمختمؼ ظكاىرىا سكاء البيئة المتحركة أك كىك

أخذت حيزا كبيرا في قصائد الشعراء لدرجة أنؾ لا تجد قصيدة تخمك مف اعتداد الشاعر 

 .بمظاىر الطبيعة كتكظيفو ليا في شعره كأغراضو المختمفة

كمف الطبيعي أف يناؿ النبات نصيبا كافرا مف حديث الشعراء لاتصاليا المباشر 

في مكاجية الحياة كمجابية عكارضيا فيي بحياتيـ كعلبقتيا بحاجاتيـ التي يعتمدكف عمييا 

تدخؿ فيما يأكمكنو كما يبنكف بو بيكتيـ كحظائرىـ كخياميـ، كمعظـ ما كانكا يستعممكنو في 

بميـ كقد كصؿ تعمقيـ بالشعر كاعتزازىـ بو حد  حياتيـ إضافة إلى ما كانت ترعاه ماشيتيـ كا 

ا كما يريدكف تصكيره أك كصفو ر صكرن التقديس إذ استكحكا مف ىذه الأشجار كالنباتات كالأزىا

 2يقكؿ الشاعر الزبدة أحمد:

 طَفْسْ وَبنْعْمَـانْ فـي معـذر لثنـين

 

ـــوَاىُمْ   ـــارِسْ حْ ـــي دَارُو ثوان مَ  وَكِ

 

ــورْ ممــب تماســين ــة نُ ــرْسْ وَدَْ مَ  َ 
 

 عِنْـــــدْ الخراصـــــة التَـــــاجِرْ ْ لَاىُـــــمْ  
 

ليدؿ بيا عمى حالتو ، كاقعيةاعتمد في نقؿ حالتو الذاتية إلى صكر ذات دلالات 

فيك في ىذا المشيد لـ يقتصر كصفو ، النفسية كما يكابده مف شكؽ كصبابة جراء الفراؽ

نما تعداه إلى الكصؼ المكضكعي الخارجي ليؤثر في ، عمى الكصؼ الذاتي الداخمي كا 

                                      
 حياتو، الأرباع قبيمة إلى ينسب، الأغكاط ببمدية ـ،1895 سنة خلبؿ كلد، شيرة بف محمد بف الكرنكؽ بف بمخير ىك: 1

 .بدكية
 .120: إبراىيـ شعيب، الصحراء كالأنكاء في الشعر الشعبي الصحراكم، ص2



44 

 

ينا مف السامع تأثيرا عميقا مبمغا بذلؾ مراده، ككشؼ لنا مف خلبؿ فنو عف مبدع بارع أثر ف

 .خلبؿ لكحاتو الفنية

فيك يستأنس بو تارة ، قد كاف مكقؼ الإنساف مف الحيكاف منذ أقدـ العصكر غريبا

كيفتؾ بو تارة أخرل لمتغذم كيستعمميا أخرل كسيمة لمنقؿ كالحرث كيقدس بعضيا الآخر 

تيـ عزكىا كمنحكىا رعايأفمقد اىتـ العرب كتعمقكا بحب ىذه الحيكانات فقربكىا ك ، أحيانا

 1.كعطفيـ

كلـ تكف ظركفيـ قادرة عمى أف يعيشكا بمعزؿ عنيا، كالشعر الشعبي زاخر بكصؼ 

 2.الحيكاف عمى اختلبؼ أصنافو كألكانو

كمف الطبيعي أف تككف تمؾ العناية منبعثة مف منافع ىذه الحيكانات لمعربي في 

انو كيستخدـ فيك يعد بعضيا لمصيد كيستعيف ببعضيا لتفريج ىمو كتخفيؼ أحز ، صحرائو

بعضيا الآخر في التنقؿ كالترحاؿ كالغذاء، ككانت الإبؿ كالخيؿ أكلى تمؾ الحيكانات 

كمف ىنا كثر تردد ذكرىا في الشعر  باىتمامو لأنيا أكثؽ بحياتو كأشدىا صمبة بمستقبمو،

، فقد استخدـ الإبؿ مثلب لحمؿ المتاع كالماء كالعدة كاليكادج، خمك مف ذلؾيحتى لا يكاد 

يقكؿ محمد بف شيرة في كصؼ الإبؿ ، فدفعتو إلى تقدير ذلؾ الجيد الكبير الذم يقع عميو

 3كأنكاعيا:

 
                                      

، 1العصرية، ط الأيكبي، لبناف، بيركت، المكتبة ياسيف كالإسلبمييف، مراجعة الجاىمييف قصائد في أحمد، الخيؿ يحي : أبك1
 .120ص ـ،1997

 .125، صنفسو المرجع: 2

  .126الشعبي الصحراكم، صإبراىيـ شعيب، الصحراء كالأنكاء في الشعر : 3
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 وَالن اَ ــــــوْ لَقْحَــــــوَ وَالْفَحْــــــلْ ىَــــــد ارْ 

 

 وَالْفَنْيَـــانْ ارْبَـــاعْ َ  الـــزَشْ امْبَـــادَحْ  

 

ــارْ  ــوَتْيَا تَعْطَ ــاوْ كَسْ ــرَة َ  الش   وَالْبُكْ
 

ــ  ــو يْضَــابِحْ وَالْحَاشِــي وَالْمَخْمُ  ولْ رْغِيُ
 

فأكقؼ الشعراء جزءا مف ، كقد استغؿ الشاعر الشعبي مميزات الخيؿ مف رككب كزينة

كقد صكر الشاعر ابف شيرة في مكاضع عدٌة مف شعره فأعطانا صكرة عف ، كصفيـ ليا

 1:كما استخدـ أيضا لمنزىة يقكؿ، شكمو العاـ

ــا  ــرُو مَ ــامْ عُمْ ــوْدْ جْمَ ــنْقُصْ وْرَاهْ الْعَ  يَ

 

ـــا  ـــوَاِ ي لَقْنَايَ ـــة يْ ـــوعْ الْوَجْبَ  وْمَرْفُ

 

ـــادْ دَاوِسْ  ـــوْ اعْقَ ـــقْ مْسَـــمَسْ رَايَ  وَالْعُنْ
 

 وَالْجَمْــدْ أَمْمَــسْ كَــانُو فَــصْ مْرَايَــا 
 

ْ بَــــــة ْ مَــــــارُ وْمَــــــدَاكِس  وَسْـــــبِيبْ الر 
 

ـــرُوه الْسْـــدّايَا  ـــصْ نَيْ  حْرِيـــرْ مْخَمَ
 

ــصْ  يَتْقَجْــوَلْ  ــيْرْ َ  الْفَــزَة يْيَم   َ  الْس 
 

 فِي صَـبْحَة خَمَيْـتْ لَوْطَـانْ وْرَايَـا 
 

أف ىذا الكصؼ كاف ماديا ، كالكاضح مف الأمثمة التي سقناىا في كصؼ الحيكانات

 مأخكذ مف عالـ محسكس.

تجدر الإشارة إلى أف الشعر الشعبي لـ يستثف مف مكاضيعو ذكر الطيكر بمختمؼ 
مف الجكارح أك غير ىا مف الطيكر ، تفصيؿ في ذكر أسمائيا ككصؼ أشكالياأنكاعيا مع 

الخلبء  كما لـ يغمب عف الشاعر الشعبي ذكر حيكانات، ذات الصكر كالمنظر الجميميف
كىكاميا قكؿ الشاعر ابف شيرة مف أركع الصكر التي التقطيا لمختمؼ ىذه الحيكانات 

 2كالطيكر حيث يقكؿ:
ــرْشْ وَالزَرَ  ــارْ وَالتَ ــْ  وَالم ــي وَسْــطْ الْرَ  يْ

 

ـــذْبَايِحْ   ـــرْ ال ـــرَابْ غَيْ ـــرَنْدِي وَالْرْ  وَالصّْ

 

ــــــرَارْ  ــــــوَارِبْ لَبْ ــــــدْ اىْ ــــــبْ وْالقَنْفُ  وَالض 
 

 وَالْجُــرْدْ وَالْفَــبْ رُونْ حَفَــارْ وْكَاسِــحْ  
 

 تَمْقَــي َ  الصَــحْرَا مَــا يَعْجِــبْ لَنْظَــارْ 
 

 فَـــــالِحطَيْـــــرْ وْحَيْـــــوَانْ َ  الْجُمْمَـــــة  
 

                                      
 .127: المرجع السابؽ، ص1
 .130: المرجع نفسو، ص2
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بالإضافة إلى ىذه الحيكانات ذكر أيضا الحيكانات المرافقة دكما لإنساف البادية كىي 

 1أيضا: المكاشي كالماعز كفي ذلؾ يقكؿ الشاعر

 النَعْجَــة وَالْمَعْــزَة الضْــحَيْ شَــاوْ نْيَــارْ 
 

ــوْطَنْ سَــارِحْ   ــلَادْ الْمَطْمـُـوقْ َ  الْ  وْالجْ

 

ـــــــاهْ أَدْوَارْ تَـــــــدْرِسْ َ  الْمْـــــــرَاحْ   وْتَمْقَ
 

ــــايِحْ   ــــلَابْ وْأضْــــرَعْيَا مَ ــــْ  الْمَحْ  وْتَرْجَ
 

كقد اىتـ العرب بالغزاؿ اىتماما كبيرا كرصدكا عاداتو كطباعو كقد كرد في أشعارىـ 

، بأسماء مختمفة كما التصقت صفاتو بو حتى صارت أسماء لو نذكر منيا: الظبي، العرٌاد

رانؽ لجدؿ كمعزة الامراس، إلى غير ذلؾ مف الأسماء كغالبا ، كلجدؿ بكعبسة، الريـ، الشارد

ما نجد ذكر الغزاؿ ككصفو ضمف قصائد مطكلة في كصؼ الصحراء كالخياـ كالسيكؿ 

أك خلبؿ الصيد كلا نجد قصائد خصصت لذكره ككصفو كما تتبع  ،كالجباؿ كحيكاناتيا

فشبيكا الظباء بالنساء في  ،الشعراء حركاتو كسكناتو ككلعكا بو أشد الكلع لجمالو كرشاقتو

كما أكثر ما جاء في الشعر الشعبي مف تغزؿ في المرأة بإضفاء صفة ، جماؿ الحركة كالرقة

 2.الغزاؿ عمييا

ليس في البيائـ أفكاه مف » الثاني مف الحيكاف كيقاؿ: كيقكؿ الجاحظ في الجزء

كالعرب مف القديـ يعتبركف الظباء مف حيكاف الجنة كىي مف أجمؿ الحيكانات منظرا  «الظباء

                                      
 .131: المرجع السابؽ، ص1
 الكريـ، عبد بف محمد :كتقديـ تحقيؽ الصحراكم، الجنكب إلى الغرب بام الكبير محمد التممساني، رحمة أحمد ىطاؿ ابف: 2

 .114ـ، ص2000، 2العصرية، ط الكتب عالـ مصر،
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كأرقيا شكلب كأكثرىا دلالا بالإضافة إلى سرعة الحركة كالخفة فيك في نظر الإنساف العربي 

 1.بالألغاز كالأسرار اىرىا بؿ ىي حيكاف محكطليست مف الحيكانات العادية التي تؤخذ بظ

كالغزاؿ في العربية مف أسماء الشمس كما يرتبط لفظ الغزالة كالظبية بالشمس كبالمرأة 

 .كيرتبطاف بمعنى الأنكثة كمعنى الخصب

كلا أدؿ عمى ذلؾ مف أقكاؿ الشعراء الشعبييف في كصؼ الغزاؿ في مرتعو في 

 2شيرة": الصحراء مف مثؿ قكؿ الشاعر "بف

 نَمْقَي رِيـمْ الْرْـزَالْ فَـالِي فِـي الَأدْوَارْ 
 

ــفَاتْ   ــوعْ الْص  ــدَلْ بُوسَــنْتِينْ مَطْبُ  لَجْ
 

 نَمْقَــي صَــيَادَتْ أَيْطَــلْ مِــنْ اثَشْــفَارْ 
 

ـــاتْ   ـــوقْ بِزْوِيجَ ـــة أَيْتُ ـــرُوزَ َ انْجَ  اْ 
 

 3 كيقكؿ أيضا:

ــــة ــــَ  الصَــــحْرَا الْقَبْمِيَ  ذَا غَــــزْثَنْ مْ
 

ـــدْيَانْ   ـــاتْ لِجَ ـــوْ رَبَ ـــدَة فِي ـــرْ الْوَىْ  وْبَ
 

 4كيصفو ضمف حيكانات الصحراء كطيكرىا فيقكؿ:

ــــي لَطْيَــــارْ  ــــرَْ صْ الْرَــــزْثَنْ وْتْرَنِ  تَ
 

ــــرَايِحْ   ــــرُو تَتْ ــــدَلْ بِالْنَرْمــــاتْ زَْ   وْيْتْبَ
 

في جميع الصكر السابقة نجد أف الغزاؿ كصؼ ضمف حيكاف الصحراء كمعيشتيا 

كانت تدفعيـ إلى ، أكقات الفراغ ءركرات الحياة كحاجات الأفراد كمؿبيا.كالكاقع أف ض

                                      
 .115ص ،1991الأكلى،  الشركؽ، الطبعة العجيب، دار الشعبي الأدب خكرشيد، عالـ فاركؽ: 1

 ـ،2007، 1ط الأغكاط، الجزائر، ركيغي، كتحقيؽ، مطبعة الشعبي، جمع شيرة بف عمي شعر كرنيقي، ديكاف الشايب: 2
 .35ص

 .35نفسو، ص المرجع: 3

 .36ص نفسو، المرجع: 4
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كتثير فييـ الرغبة في الحصكؿ عمى الحيكاف بأم شكؿ كاف، ، ممارسة الصيد بكؿ كسيمة

 1.كطبيعي أف يضفي الشعراء عمى ىذه الحرفة أك اليكاية طابع الشكؿ الأدبي

كحيكاناتيا كما يعترم ىذا الحيكاف كما ينتابو مف مخاكؼ فيتعرضكف لكصؼ أدكاتيا 

كما يصنعو الصياد كما يستخدمو في ذلؾ مف كسائؿ متمثمة في الخيكؿ كالكلبب كالبنادؽ 

 .كغير ذلؾ مف كسائؿ الصيد كأسمحتو

فكانكا يدربكف الكلبب، كىذا ، حتى أصبح صيد الحيكاف الشغؿ الشاغؿ لكثير منيـ
ككصفكىا كصفا تجمب فيو ، اىد التي لفتت أنظار الشعراء الشعبييفمف المش يعد مشيدال

 ."عمي بف شيرة" الشعبي مف الذيف أبدعكا في كصؼ الصيد الحركة كالدقة كالشاعر
فقد أساؿ الغزاؿ ، ظيركا ميارة عظيمة في نقؿ ما يجرم أثناءه نقلب ينبض بالحياةأك 

ا لـ يقصر الشعراء الشعبييف في رسـ تمؾ كم، لعاب الصياديف فميثكا كراءه دائبيف لاصطياده
 2الصكرة المميئة بالحركة كالنشاط يقكؿ:

ـــبَوْ نْـــدِيرُو لَـــوْ تَاوِيـــلْ   وْمَطْبُـــوعْ الش 

 

 الْوَحَـــــايْ حْـــــذَاهْ وْالمَـــــْ  التـَــــالِي 

 

 وَْ ـتْ أَنْ يَعْنَـْ  تَتْبَـْ  رَبْعَـانْ الْخَيْـلْ 
 

 وْمَفْتـُـــولْ الْجَعْبَــــة يْيِــــزْ الَجْبَــــالْ  
 

ـــــلْ  ـــــدَلْ وَيْمِي ـــــودْ يَتْعَ ـــــوَثْ وَيْعُ  يَتْمَيْ
 

 تَسْمَْ  َ  الْعَرَادْ يَضْـبَحْ صَـيْلَالِي 
 

 3قكؿ أيضا في كصؼ الكلبب كطيكر الكنبيؿ المدربة عمى الصيد:يك 

ــارْ  ــو وْبَ ــيَادْ بَحْلَالُ ــمُوِ ي الصَ  وَالسْ

 

ــــارِحْ   ــــدَلَلْ فَ ــــوسْ مْ ــــاهْ الْمَرْفُ  وَعْشَ

 

ــقْ  ــارْ  وْبْرَافِ ــوْ انْيَ ــا يَخْطِب ــوثَهْ مَ  مُ
 

 وْمَْ  الطَيْرْ الكَنْبِيلْ يَنْقُمْيُمْ صَـابِحْ  
 

 تَمْقَـــاىُمْ لَثْنَـــيْنْ َ  الْبَيْـــزَة شْـــطَارْ 
 

ـــــايِحْ   ـــــوَزْ طَ ـــــوهْ يْمَ ـــــيْدْ يْجِيُب  وَالص 
 

                                      
 .117العجيب، ص الشعبي الأدب خكرشيد، عالـ فاركؽ: 1

 .47كتحقيؽ، ص الشعبي، جمع شيرة بف عمي شعر كرنيقي، ديكاف الشايب: 2

 .50نفسو، ص المرجع: 3
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كبمعنى ، كالملبحظ أف الشاعر الشعبي تتحكـ في رؤيتو مكضكعات الشعر نفسو

أكضح فإف تصكيره لمقضايا خاضع لمتجربة، فقد يجيد قي مكضكعات الغزؿ كاليجاء لكنو 

كمف ىنا نلبحظ  ،يضعؼ في مكضكعات أخرل تبعا لإدراكو الجيد في مكضكعات الغزؿ

لأف الشاعر  كجكد شعراء شعبييف بمغكا القمة في أغراض الغزؿ كالكصؼ كاليجاء كالرثاء.

كيصكر عاطفة تفاعمت مع المكقؼ بطريقة ، ا يعبر عف تجربة ذاتيةفي تمؾ المكضكعات إنم

يدرؾ الشاعر معيا خمفيات المكضكع إلى حد ما، كينظر محمد المرزكقي إلى ىذا المكضكع 

مف زاكية أخرل حيث يرجع جكدة الشعر الشعبي كضعفو إلى الشعر البدكم كالشعر 

ة الشعرية الجميمة لأنو يخاطب ذلؾ أف الشاعر البدكم يبحث دكما عف الصكر ، الحضرم

بينما يبحث الشاعر ، بشعره مجتمعا بدكيا يتفاعؿ مع الصكرة الشعرية الفنية كيتأثر بيا

الحضرم عف كممات كقكالب تستجيب لحاجات مجتمع المدينة كالتي ترتبط في الغالب 

 بالغناء كالطرب.

ث المبدأ كىك أف الشعر كالكاقع أننا نكاد نتفؽ مع رأم الأستاذ محمد المرزكقي مف حي

غير أننا لا نرل أف البداكة ىي السبب في ، البدكم غني بالصكر الشعرية الفنية الجميمة

 جكدة ىذا الشعر.

ف كاف قميلب، عمما  فيناؾ شعر شعبي حضرم لا يخمك مف الصكر الشعرية الفنية كا 

ذا المكضكع بأف ىذه القصائد الجميمة في الشعر الحضرم قصائد غزلية أك ذات صمة بي

كالاختلبؼ ىنا جكىرم حيث يمكف إرجاع جكدة الشعر البدكم إلى أف الشاعر البدكم 

الشعبي إنما يعبر عف قيـ ركحية كأخلبقية يعرفيا كيعيشيا، كالغالب أف الشعر البدكم 
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كىي مكضكعات ذات ، الشعبي أنما يتناكؿ مكضكع الغزؿ أك الشجاعة أك الكرـ كعزة النفس

كمف ىنا يمكف القكؿ بأف ليس ىناؾ ، اعر الشعبي كليست غريبة عنوصمة برؤية الش

تعارض بيف جكدة الشعر البدكم كبيف القكؿ بأف تجربة الشاعر الشعبي تمعب دكرا ىاما في 

 1.جكدة شعره

 :بيين لمنطقة الأطمس الصحراويالشعراء الشع شيرأب. 

كالمتكارث جيلب بعد ، لعصكر مختمفة، بما أفٌ الشعر الشعبي ديكاف حياة الإنساف

 يسجؿ فيو كؿ ما عاشو في حياتو كما صادفو في معاناتو اليكمية.، جيؿ، بالركاية الشفيية

لربط ماضينا المجيد ، لذا يجب إحياء ىذا التراث كتسميط الضكء عمى أعماؿ شعرائنا الغزيرة

 كىناؾ مجمكعة كبيرة مف الشعراء في المنطقة كعمى رأسيـ:، بحاضرنا المشرؽ

 :2الشاعر عبد الله بن كريّو. 1ب.

كلد ، ىك عبد الله بف القاضي الحاج محمد بف الطاىر التخي المعركؼ بابف كريك

و ليا كبأف عائمتو ئـ بمدينة الأغكاط كىك لا يفتأ يذكرىا مباىيا بإنتما1871 الشاعر خلبؿ سنة

 3تعد مف أعرؽ العائلبت التي استكطنت المدينة حيث قاؿ:

 في نِسَبَتِي ْ دِيمْ بْـلَا تِفْخَـارْ  أغْوَاطِي،
 

ــانِي  ــاسْ الت حْتَ ــوا الس  ــدُودِي حَطُ  وَجْ
 

كقرأ الفقو كالأحاديث النبكية كمتف ، تعمـ الشاعر في مسقط رأسو فحفظ القرآف الكريـ

كما أنو اىتـ بالمغة العربية كأتقف قكاعدىا فأمسى صاحب ، ابف عاشر عمى يد مشايخ المدينة

                                      
 .45ـ، ص1990لمكتاب، الجزائر،  الكطنية الجزائرم، مؤسسة الشعرم الأدب في التفكير الشيخ، منطمقات بف التمي: 1

 .19ص ،ـ1998 الجزائر،، مطبعة السلبـ ،1ط التخي،التكخي لجمع أشعار عبد الله ، إبراىيـ شعيب د.: 2

 .65ص المرجع نفسو،: 3
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كلأنو ينتسب إلى دار عمـ نشأ تنشئة متينة في العمكـ ، لطيؼ الكلبـ، كلفظ أنيؽلساف لذيؽ 

القانكنية الإسلبمية كما أظير الشاعر ميكلا إلى عمـ النجكـ كالفمؾ كالفمسفة كالطب كغيرىا 

كقد تتممذ ابف كريك عمى يد خيرة عمماء المدينة في تمؾ الحقبة أمثاؿ الرحالة ابف ، مف العمكـ

كقد أىمتو ثقافتو الكاسعة إلى تقمد مينة القضاء مقتفيا ، غكاطي كالعالـ محمد العربيالديف الأ

عدؿ في الأغكاط لمدة ثلبثة  اأثر كالده الذم سبقو إلى كلكج ىذا الميداف إذ شغؿ منصب باش

 .عقكد كنيؼ

كقد لمع نجـ الشاعر في أكساط الجماىير، كراحت قصائده بيف المدف كالقرل خاصة 

تمؾ التي تحكي قصة حبو مع فاطنة الزعنكنية، كلعؿ ىذا ما ألب عرش الزعانيف عميو فسعكا 

إلى الكيد لو كالحفاظ عمى شرفيـ، إلى أف تـ إبعاده إلى خارج المدينة كما يبعد البعير 

ؼ بميمو إلى مجالس الميك كالمجكف، كىذا لا يمنع مف أف ز نا قد عالأجرب، كما أف شاعر 

الشاعر قد رجع عف كؿ ما اقترفو، كتكجو إلى ربو معترفا بذنبو طالبا عفكه كمغفرتو كفي ذلؾ 

 1يقكؿ:

 يَــا رَبِــي يَــا خَــالْقِي جُــودْ عْمِيَــا

 

 وَفْتَحْ لِي بِيْبَانْ فَضْـمِبْ يَـا وَىَـابْ  
 

 الوَاعْصَـو يَـا مُـوْثَي  سَيَمِي فِي 

 

 
 

ــو ابْ  ــا تَ ــرْ يَ ــيْئِاتِي وَاغْفِ  امْحــي سَ

 

كقد عاش الشاعر مع محبكبتو قصة ركمانسية، تذكرنا بقصص الحب في الجاىمية، 

إلا أف البيئة التي ترعرع فييا ابف كريك ترفض مثؿ ىذه الأخلبؽ، كظؿ مجنكف الزعنكنية، 

تاركا كراءه أدبا رائعا، جسد فيو تاريخ المنطقة بما  ـ1921 كفيا لحبيا إلى أف كفتو المنية سنة

 .تضمنو مف عادات كتقاليد كثقافة نابعة مف الركح الإسلبمية كالعربية التي تشبع بيا الشاعر
                                      

 .115ص، 2002جمع كتحقيؽ، مطبعة بف سالـ، الجزائر، د.ط، : بشير بديار، ابف كرٌيك حياتو حبٌو كشعره، 1
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 1:الشاعر شيرة بمخير. 2ب.

ـ ببمدية الأغكاط، 1895 ىك بمخير بف الكرنكقي بف محمد بف شيرة، كلد خلبؿ سنة

حياتو بدكية في جميع أشكاليا كضركبيا، حياة الحؿ  2،ينتسب إلى قبيمة السكاسكة )الأرباع(

 كالترحاؿ صيفا في التؿ كشتاء في الصحراء سعيا كراء مراعي الأنعاـ.

ـ، 1962 كما قاـ برحمتيف إلى الأرض المقدسة لتأدية فريضة الحج، الأكلى سنة

تركت ىذه الرحمة في نفسو إحساسا مرىفا، فقاؿ في ذلؾ شعرا جميلب،  كقد، ـ1973 كالثانية

ييكل الشاعر الفركسية كرككب الخيؿ كالصيد كقرض الشعر، كبقي الشاعر غريبا عف 

 سنكات بكرقمة. 8 سنة بتيارت، كمدة 22 منطقة الأغكاط مدة

منطقتو كقاؿ ثـ رجع إلى مسقط رأسو، ىذه الغربة بعثت في نفسو الحنيف كالشكؽ إلى 

، أثناء رئاسة فرحات عباس، شعرا كثيرا، كلو مشاركة فعمية إيجابية في الثكرة المسمحة افيي

كحيف بمغ الشاعر أشده تأثر ، أخذ الشاعر ثقافتو الأكلية في الكتاتيب القرآنية المتنقمة بالبادية

ر مف أكلاد ببعض الشعراء المشيكريف مثؿ عبد الله بف كريك كالشيخ السماتي كسي بيطا

سيدم الشيخ، كبتأثره بيؤلاء الفحكؿ تككنت لديو ممكة شعرية رائعة كأصبح يقرض الشعر 

 .بكؿ طلبقة كسيكلة

                                      
غريب  إعداد: ،جامعة الأغكاط ،سـ الغة العربية كآدابيا، قمذكرة لنيؿ شيادة الميسانس الشاعر شيرة بمخير حياتو كشعره،: 1

 .23-28ص، ـ1996،سرام كبكرزؽ أـ الخير

 .ىـ أربعة قبائؿ أك عركش بمنطقة الأغكاط: 2
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كقد حدث أف اعترؼ ابف ، ككانت ىناؾ مناظرات شعرية تقكـ بيف ىؤلاء الشعراء

شعرؾ" إذ قاؿ: "خنقتني بشعرؾ" كما قاؿ لو الشيخ السماتي: "أنا أىكل ، كريك بقيمة شاعرنا

 .شعر شيرة بمخير كقيمتو العالية كىذا إنما اعتراؼ كشيادة تتجمى مف خلبليا جكدة

 1:الشاعر ابن حرز الله بن الجنيدي. 3ب.

مف  ـ(1901 –ـ 1829) ىك الشيخ ابف حرز الله بف الجنيدم بف الشاىد المكلكد سنة

شبٌ الشاعر كغيره مف فتية ، ككاف أبكه مف سادة القكـ، نشأ ببادية الأغكاط، عرش الحرازليٌة

تعمؽ قمبو بالشيخ ، كرغـ ذلؾ تفجرت فيو ركح الشاعر بلب حدكد، القكـ دكف أف يدخؿ كتابا

، كثر ترحاؿ الشيخ في أنحاء الجزائر، حيث قاؿ فيو مف الشعر الكثير، عبد القادر الجيلبني

كقد سجؿ ، رةحضر جياد مدينة الأغكاط مع المجاىد ابف ناصر بف شي، كاف الشيخ زاىدا

 .، كجاىد مع أكلاد سيدم الشيخذلؾ شعرا

كنجد الكثير بف أبناء المنطقة يحفظكف مف أشعاره كلا يزالكف يرددكنيا، كذلؾ لمتانة 

 كلو ديكاف شعر في مختمؼ الأغراض.، يزداد قيمة كمما كاف عتيقا، شعره كالمعدف الثميف

 م(:1966 –م 1885) الشاعر دىينة بن الحاج عيسي. 4ب.

نشأ عصاميا تعمـ العربية كالفرنسية كالعبرية ، ىك مف أكلاد بكزياف كلد بالأغكاط

 مف فرنسا، اىتـ بعمـ الفمؾ كناؿ شيادة في ىذا العمـ عف طريؽ المراسمة كالميجة الميزابية.

 .ية العمماء المسمميف الجزائرييفـ اشتغؿ بالتجارة مثؿ أخيو الحسيف كانتسب لجمع1928

                                      
 .161ص ـ،1994 الجزائر، الشاىد مسعكد، جمع كتحقيؽ الأستاذ، ديكاف الشيخ ابف حرز الله بف الجنيدم،: 1
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كييذكر أنٌو أيحٍرًؽى شعره إًثٍرى ، الشاعر ابف كريك حيث كاف متزكجا ابنة عمٌوكىك تمميذ 

 .ـ1925 مرض سنة

 1:م(1949 –م 1898) كركبانالشيخ سماتي الشاعر محمد بن . 5ب.

كلد بمدينة الأغكاط ، كيعرؼ كذلؾ بمحمد الأغكاطي مف قبيمة أكلاد عيسى )الأرباع(

 د.في أكاخر الأربعينيات بالأغكاط كتكفي، يعمؿ خبازاكاف ، لو شعر جيد لا يزاؿ شفكيا

 م(:1908 –م 1869. الشيخ السماتي )6ب.

ىك الشاعر أحمد بف البكىالي بف عبد الرحمف الساسكم، عرش أكلاد الساسي، كىك  

بمنطقة كادم الرتـ كىي منطقة تابعة لبئر الرٌخـ، كىي الآف قرية صفيرة  1869مف مكاليد 

كفي  2كقد سميت بيا مدرسة ابتدائية باسـ شاعرنا ىي "مدرسة الشيخ السماتي بئر الرخـ".

سف مبكرة سممو أبك إلى زاكية أكلاد لغريب ليحفظ القرآف كليفقو في الديف، في ضاحية بالقرب 

لزاكية تدعى بزاكية السماتات، كىـ الذيف منحكه لقب السماتي استمحاقا مف أكلاد جلبؿ، كىذه ا

 بيـ.

كقد انقطع عف الدراسة بعد أف حفظ القرآف كشيئا مف الفقو كعمـ التكحيد، ليبدأ رحمتو مع 

الشعر كالشعراء كالتٌجكاؿ الذم يقكده تارة إلى المدف التي يجد فييا مجالس الأنس كالميك 

كمنذ نعكمة أظافره ظيرت  3إلى شيكخ الزكايا لمدحيـ كخدمتيـ أحيانا. كالمتعة كتارة أخرل

                                      
: إبراىيـ شعيب، الديكاف العاتي لمشيخ سمٌاتي مع إمارة العشؽ مف المسار إلى الانييار، الجزائر، الأغكاط، مطبعة ركيفي، 1
 .9، ص2014، 1ط

 .10: إبراىيـ شعيب، الديكاف العاتي لمشيخ السٌماتي، ص2
 .476، ص1985، سنة 2ركت، ط: أبك القاسـ محمد الحفناكم، تعريؼ الخمؼ برجاؿ السمؼ، طبع مؤسسة الرسالة، بي3
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عميو أمارات النبكغ كالمكىبة الشعرية. كقد أقاـ الشيخ السماتي في زاكية اليامؿ مدة طكيمة 

 لخدمة الطمبة الداخمييف كالإشراؼ عف مطعميـ.

كصؿ إلييا  كالشيخ السماتي ذك خياؿ كاسع يشمك بو إلى صكر كمشاىد رائعة قمما 

 .1908الشعراء، تكفي رحمو الله في سنة 

 :الشعر الحضري. 2.2.3

لقد ساعد نزكح كاستقرار الأندلسييف بشماؿ إفريقيا إلى إيجاد فف المكشحات كالأزجاؿ، 

حيث لقي ىذا الفف أرضية خصبة في المغرب العربي عامة كالجزائر خاصة، فنما كترعرع 

 فكانت لغة تختمؼ عف نظيرتيا البدكية.بمغتيـ الحضرية المستعجمة، 

كمف خصائصو الفنية أنو ارتبط بالغناء كالطرب، كابتعد عف الانتصار لمقبيمة كالفخر 

مف التعبير يختمؼ عف الشعر البدكم، حيث »بمكانتيا، كتمجيد الفركسية؛ ذلؾ أنو لكف آخر 

لفاظ التي تناسب الغناء تقؿ في ىذا الشعر الصكرة الفنية، كيغمب عميو طابع البحث عف الأ

كالطرب، كترضي حاجة مجتمع حضرم لا ييتـ كثيرا بالقبيمة كالفركسية كالقيـ الأخلبقية قدر 

 1«.اىتمامو بالمتعة كالطرب كالتمتع بالحياة

كيبرز الاختلبؼ جميا بيف الشاعر البدكم كالحضرم إذ إفٌ الشاعر الحضرم متعمـ، 

بعض »يؤكد ذلؾ التمي بف الشيخ بقكلو إف: ، لثقافة كالعمـيممؾ معرفة كافية كاطلبعا كافرا با

شعراء الجزؿ كالمكشحات كانكا عمى جانب كبير مف الثقافة، كىؤلاء لـ يستخدمكا الميجة 

نما التجأكا  العامية في التعبير لعجزىـ عف استخداـ المغة المعربة، مجاراة الأسمكب العربي، كا 

                                      
 .399ص دكر الشعر الجزائرم في الثكرة،، التمي بف الشيخ: 1
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مف الصعب تحديدىا، كقد يككف مف بينيا إظيار المقدرة  إلى التعبير بالعامية لأسباب كثيرة

 1«.عمى النظـ بالعامية مثمما يممككف القدرة عمى التعبير بالمغة المعربة...

 كيتميز الشعر الحضرم بتفرعو إلى نكعيف رئيسييف: المكشحات كالأزجاؿ.

 :الموشحاتأ. 

جت في ىذا النكع مف يعد الشاعر الضرير مقدـ القبرم مف ركاد المكشحات كقد تزاك 

الشعر المغة الرسمية كالعامية كالمكشحات أكثر الأشعار زخرفة كتنميقا كأكثر ميلب لمغناء 

أما أىؿ الأندلس فمما كثر الشعر في قطرىـ كتيذيب مناحيو كفنكنو كبمغ »يقكؿ ابف خمدكف: 

 2«.التنميؽ فيو الغاية، استحدث المتأخركف منيـ فنا سمكه بالمكشح...

في مقدمتو أف "عبادة القزاز" ىك مف برع في ىذا الشأف كتتككف تركيبتو مف  كيذكر

إلا أف المكشحات عرفت منحى آخر حيث شاع كسيطر ذكؽ العامٌة  المطمع، القفؿ كالخرجة،

التحرر كالمجكف كلـ  ىمف الشعب الذم ظؿ محبٌا لتمحيف الشعر كغنائو، كأصبح ميالا إل

جة العامية كىك ما يعرؼ بالزجؿ يقكؿ عبد الحميد حاجيات: يبؽ عمى حالو كانحاز إلى المي

مما لا شؾ فيو أف الزجؿ أيسر نظما مف المكشح لإمكانية استعماؿ المغة العامية كبساطة »

 3«.أكزانو كمسايرتيا لمغة الشعبية

 

 

                                      
 .413، صالسابؽالمرجع : 1

 .491المقدمة، ص، ابف خمدكف: 2

 .14الجكاىر الحساف في نظـ أكلياء تممساف، ص ،عبد الحميد حاجيات: 3
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 :الزجلب. 

 يعدٌ الكريث الشرعي لممكشح؛ فأبك بكر بف قزماف أكؿ مف أشيره، كمف اشتير بو

ف كانت قيمت قبمو في  ...» كأكؿ مف أبدع في ىذه الطريقة الزجمية أبك بكر بف قزماف كا 

 1«.الأندلس

خلبصة القكؿ إف المكشح خميط مف الفصحى كالعامية يمتزـ ببعض القكاعد، أما ك 

 2:ابف جرمكف ؿالزجؿ فيك شعر عامي خاؿ مف المغة الفصحى كىذا مثاؿ لزجا

 يَــــا ىَــــاجِرِي ىَــــل اِلــــيَ وِصَــــالِ 
 
 

 لْ ـسَبِيـــــــــــ بَ ـمِنْـــــــــــ 
 
 

ــالِيأَ  ــوَاب سَ ــنْ ىَ ــرَى عَ ــلْ تَ  وْ ىَ

 

ــــــــــــبُ العمَيــــــــــــلْ    َ مْ

 

 3:كأخرل لأبي الحسف المقرم

 نْيَاْرْ مَمِـيحْ تَعْجَبْنـي أُوصَـافُوا
 

ــافُوا  ــوْلِي طَ ــنْ حَ ــلَاحْ م ــرَابْ وَمْ  شْ
 

 4:أما فيما يخص المكشح فمثالو لمحمد بف أبي الفضؿ بف شرؼ

 بــــــــدْرًا شَــــــــمْس َ ارِبَــــــــتْ 

 

ـــــــــدِيم   رَاحُ ونْ

 

ــة الوَصْــلَ وَالسَــعُودُ  ــا لَيْمَ  يَ
 

ــالله عُ ودي   بِ
 

 مــا العيــدُ فــي حُمَــةِ وَطَــاقِ 
 

 وَنَشْمُ وَطَيّـبُ  
 

نّمَــا العيـــدُ فِـــي التلَا ـــيِ   وَاِ 
 

ـــبِ   ـــَ  الحَبي  مَ
 

كيؤكد العارفكف كالدارسكف لمشعر الشعبي أف سكاف شماؿ إفريقيا عامة كالجزائر 

لعكامؿ البيئة،  اتأثركا كؿ التأثر بيذا النسيج الشعرم إلا أنو شيد نقمة نكعية طبقخاصة 
                                      

 .497المقدمة، ص، بف خمدكفا: 1

 .494المصدر نفسو، ص: 2

 .495المصدر نفسو، ص: 3
 .493، صنفسوالمصدر : 4
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فتبمكر بعض مف الشعر البدكم إلى الشعر الحضرم، حيث ساعدت العكامؿ الاجتماعية 

كالاقتصادية كالفنية كالسياسية إلى ظيكره في صكر جديدة بتممساف كقسنطينة كالجزائر 

س مكسيقية أندلسية لمحفاظ عمى ىذا الإرث كالتراث الحضارم إذ أنشئت مدار  العاصمة...

 .الذم لا يختمؼ فيو اثناف عمى أنو مقكـ مف مقكمات الحضارة بشقييا البدكم كالحضرم

 :التزاوج بين الشعر البدوي والحضري. 3.2.3

يلبحظ في الساحة الفنية أف العديد مف مغني الطرب الأندلسي ممف تغنكا بقصائد 

الشعر البدكم، كالشيء نفسو بالنسبة لممطربيف البدكييف ممف تغنكا بقصائد حضرية أمثاؿ: 

"ابف مسايب" ك"ابف تركي" ك"بف سيمة" كالإشارة ىنا إلى قصيدة "العيد الكبير في باب الجياد" 

كقصيدة الكشاـ التي  1مطمعيا مف الديكاف يؤدييا الشيخ حمادة بالطابع البدكملابف التريكي ك 

 2:يقكؿ طالعيا

 يَــا الوشَــامْ دْخِيــلْ عْمِيــبْ 
 

 كُــنْ حَــاذَرْ فَــاىَمْ نْوَصــيبْ  
 

كحدث التزاكج بعامؿ التأثير الحضارم كالاختلبط الثقافي كالمغكم بيف القبائؿ العربية 

مف جية كالبدكية كالحضرية مف جية أخرل. كىذا ما يشير إليو التمي بف الشيخ حيث يقكؿ 

المقدرة عمى النظـ بالعامية مثمما يممككف القدرة عمى »ف الشعراء المدنييف إنيـ يظيركف ع

مغة المعربة، كما فعؿ المنداسي، حيث نظـ قصيدة معربة لأحد الشعراء بميجة التعبير بال

 3«.عامية...

                                      
 .غنية الشيخ حمادةلأعف طريؽ السماع : 1

 .150انظر ديكاف ابف مسايب، ص: 2

 .413التمي بف الشيخ، دكر الشعر الشعبي الجزائرم في الثكرة، ص: 3
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تكلد ىذا التزاكج أك التبادؿ الثقافي بيف العربية الفصحى كالعامية لإعجاب الشاعر 

 كمعانييا. بإحدل القصائد العربية الفصيحة أك التأثير بألفاظيا

 الذم حكؿ ىذه الأبيات مف الفصحى إلى أسمكب عامي: يقكؿ المنداسي

ـــــا ـــــدْ شَ دُوا الْمَطَايَ ـــــأَلْتُمْ وََ   سَ

 

ــوا نَفْسًــا فَسَــارُوا حَيــثُ شَــاعُوا   ِ فُ
 

 فَمَا عَطفُوا عَمـي وَىْـنِ غُضـونِ 
 

ــــياءِ   ــــمِ ضِ ــــي وَىْ ــــوا ال ــــا الْتَفَتُ  وَمَ
 

 1:إلى فحكليا المنداسي

ــدُوا ــدَمَا شَ ــي عِنْ  الأضْــرَان سَــوَلَت الَحَ

 

ــنْ مْشَــاوْ   ــسْ سَــارُوا وِي ــدار نَفْ ــوا مِقْ  وِْ فُ

 

 مَا عَطْفُوشْ عْمِيَ اَنْيُمْ غْضُون البَـانْ 
 

ــاوْ   ــينْ مْشَ ــي وَمْنِ ــامْ عَجْبِ ــوا ارْيَ  وِثَ الْتفْتُ
 

 :عناصر الأغنية الشعبية البدوية. 4

الأغاني الشعبية الأخرل إف الميزة التي جعمت الأغنية الشعبية البدكية تنفرد عف باقي 

 ىك تمسكيا بمجمكعة مف المبادئ التي حافظت عمى أصالتيا شكلب كمضمكنا، مبعدة عنيا

يد التنميؽ كالتقميد. كتندرج ىذه المبادئ في مجمكعة مف الصفات التي جعمتيا تتألؼ في 

 :مجاؿ الأصالة كالفف التقميدم مف لباس ككممة كآلة، كتتمثؿ ىذه الصفات فيما يمي

 :الخيمةأ. 

تعدٌ الخيمة بالنسبة لمبدكم السكف الذم يظمٌو مف حر الشمس كيقيو مف صقيع البرد، 

كعمى الرغـ مف ككنيا مف شىعر إلا أف تماسكيا ظؿ قائما يصارع قساكة البيئة البدكية، فيي 

 عنصر أساسي في حياة البدكم لا يمكف التخمي عنو أك التفريط فيو.

                                      
 .365الشعر الديني الجزائرم الحديث، ص، عبد الله ركيبي: 1
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ية خاصٌة مف قبؿ الشعراء الشعبييف، حيث تغنكا بيا في كقد اختصٌت الخيمة بعنا

حميـ كترحاليـ، كتحدثكا عف جماليا كما تضفيو مف بياء فيفتتف بيا الناظر، فتغدك مككنا 

 1.جماليا يغمر العراء كيزينو بالركعة كالبياء

كألكاف الخياـ في البيئة البدكية عمى لكنيف: خياـ سكداء، كخياـ حمراء، كقد أشار 

إلى المعنى الإجمالي الذم تقدمو الخياـ الحمر لمناظر كبخاصٌة  2شاعر محمد بف كركبافال

 3لمضيكؼ:

ـــامْ مْشـــيّْدَه تِرْضِـــي الْخَـــزْرَة  والْخْيَ
 

يْْ  مْفرْشَةَ مَنْ    ظَرْىَا زينبيْتْ الض 
 

كلمخيمة أجزاء صغيرة تتككٌف منيا لا يمكف الاستغناء عنيا في بناء الخيمة كىي عمى 

 أنكاع منيا: الفميح كالأعمدة، كالركائز كالأعمدة الصغيرة.

 :ومڤلب. ا

الحصاف العربي معركؼ في العالـ بجمالو كمياراتو، ساير الإنساف العربي في جميع 

و في ساحة الشرؼ، بداية مف عيد الفتكحات مياديف حياتو، رافقو منذ القدـ شارؾ مع

الإسلبمية إلى المقاكمات الشعبية الجزائرية كمقاكمة الشيخ بكعمامة كالأمير عبد القادر. 

كلشدة ارتباط الإنساف البدكم بالفرس، صار يعده جزءا مف عرضو الذم لا يمكف أف يتنازؿ 

                                      
 .27ص ،2002، الجزائر دار الغرابي، الأغكاط ألؼ سنة بعد بني ىلبؿ،العكدة إلى ، لزىر لبتر: 1

كلد بالأغكاط لو شعر  يعرؼ بمحمك الأغكاطي مف قبيمة أكلاد عيسى، ـ(،1949 - ـ1898الشاعر محمد بف كركباف ): 2
 .جيد كاف يعمؿ خبازا

 .530ص جامعة تممساف، الصحراء كالأنكاء في الشعر الشعبي، مخطكط أطركحة دكتكراه، ،إبراىيـ شعيب: 3
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فقد  ،اركا: البندقية، كالفرس كالزكجة"عنو، حتى إنيـ قالكا في مأثكرىـ: "ثلبثة لا يمكف أف يع

 1عدُّكا الفرس مف أسرة الرجؿ.

دل كالخيؿ كما يقاؿ أعرؼ بفرسانيا، ككما ىك معركؼ أيضا منذ القدـ أف الخيؿ إح

إنيـ كانكا لا يينئكف إلا بغلبـ يكلد، أك شاعر ينبغ، أك فرس : »الثلبث التي تقاـ ليا الأفراح

 2«.تنتج

 (1889/1806) كلمشاعر الشيخ سيدم ابف حرز الله الجنيدم بف الشاىد الأغكاطي

معنى جميؿ يتغنى فيو بفرسو التي تزيؿ غيظو ساعة الضيـ، كلشدٌة حبو ليذه الفرس كتعمقو 

 3:يتمنى لك أنو لا يفارؽ صيكتيا حتى في نكمو: متمنيا أف يرل نفسو في نكمو ممتطيا ليا

ــي عْزِ  ــوْدَة رَاكِ ــا عَ ــةي ــزَة عَزْوِي  ي

 

ــــيُومْ   ــــا مَضْ ــــاطْرِي وَنَ ــــةْ خَ ــــا فش اشِ  يَ

 

احَـــ يـــةيـــا نَح   ةْ غَـــيظْ َ مْبِـــي والر 
 

ــومْ    نِشْــتِي نرْكِــب فُوْ يَــا حت ــي فِــي النُ
 

 4:كيضيؼ قائلب كقد ركز عمى بعض أعضائيا المتناسقة

ــية ــوَايِمْ محْشِ ــر دْ والقْ ــقْ مْجَ  العُنْ
 

ــاع   ــا َ  ــا مَقْســومْ وَكْفَمْيَ ــطَلْ دِيمَ  السّْ
 

كمف مميزات الحصاف العربي حبو لممكسيقى كالرقص، فيك يرقص عمى أنغاـ الطبكؿ 

جمالا بسركج مطرٌزة  لطبيعي إلا أف أصحابو أضافكا لوكالمزمار كالغايطة، كرغـ جمالو ا

لا يـ بخيكط ذىبية. كميما حاكؿ الشعراء الشعبيكف كصؼ قدر جماؿ الحصاف العربي فإن

 .يستكفكنو حقو عمى أكمؿ كجو
                                      

 .41ص ،1997الخيؿ في قصائد الجاىمييف كالإسلبمييف، لبناف، بيركت، المكتبة العصرية، ، أحمد أبك يحي د.: 1

 .113الطبيعة في الشعر الجاىمي، ص، نكرم حمكدم القيسي: 2

 .213الصحراء كالأنكاء في الشعر الشعبي، ص ،إبراىيـ شعيب: 3

 .213المرجع نفسو، ص: 4
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 :والڤالجـ. 

كاؿ الناطؽ الرسمي لقبيمة، يمدحيا كيدافع عنيا ضد قكاليف لقبائؿ أخرل. كىك لڤيعدٌ ا

يأتي بأقاكيؿ متنكعة مف ينابيع المغة كثيرا ما ينفي فييا الشرح، كىذه الظاىرة مكجكدة منذ 

. كأشير القكاليف في الغرب الجزائرم القديـ بيف شعراء القبائؿ أك ما يدعى بشعر النقائض

 كرائدىـ: "أحمد كلد الزيف" مف مدينة سيدم بمعباس.

 كىذا مثاؿ:

ــــــدُوز نَفْسَــــــبْ مْيَوَلْيــــــا  عْلَاشْــــــيا القَنْ

 

 وتشْــــكرْ اِلــــيِ يْكُــــونْ مَــــا يسْــــوَاشْ  

 

 النّـاسْ تشْـكُرْ أَىْــلْ الخْصَـايْلْ وِمْوَالِييَــا
 

 1يـدْروىَاشْ مُحَالْ حَاجَـةْ العَيْـبْ مَـا  
 

 :البّراح. د

يعدٌ البراح شخصية بارزة في الأغنية البدكية كىك يقكـ بدكر فعاؿ، يتميز بصفات 

بذلؾ استراحة لممغني  تجعمو يضفي عمى الأغنية جمالا، كيظير دكره أثناء الغناء مفسحا

كفريقو، فيتدخؿ بكلبـ مسجكع كمنمؽ بصكت عاؿ يشكر كيمجد أحد الحاضريف عمى 

سخائو، محدثا بذلؾ منافسة بيف الحاضريف قصد دفعيـ إلى بذؿ الماؿ. كيككف البراح في 

معظـ السيرة المنسؽ بيف الشيخ كما يطمبو الحاضركف، فيك إذف يشكؿ حمقة مكممة كأساسية 

 تشكيؿ الفني للؤغنية البدكية.في ال

                                      
 .44الأغنية الشعبية السياسية في المغرب الجزائرم، رسالة لنيؿ مذكرة ماجستير، جامعة تممساف، ص، سنكسي صميحة: 1
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إف ىذه العناصر الأساسية في الأغنية الشعبية البدكية ىي بمثابة الأرضية التي 

حافظت عمى قكاميا كأصالتيا، غير أنيا تتفاكت مف منطقة إلى أخرل، كمف طبع إلى آخر 

 حيث عرفت كؿ منطقة بطابع بدكم كفناف خاص بيذا الطبع فيناؾ:

1.اني ورائده "الشيخ حمادة"الطب  البدوي الوىر  .5
 

2.لطب  البدوي القسنطيني ورائده "عيسي الجرموني"ا .4
 

و"عبد الحميد عبابسو" و"رابح  الطب  البدوي الصحراوي ورائده "خميفي أحمد" .4

 درياسة".

ككؿ فناف مف ىؤلاء يستحؽ دراسة عممية لمتعريؼ بو أكثر حتى يستفيد الباحث مف  

 ذم يحممو كؿ رائد مف ىؤلاء.ىذا الكٌـ مف الشعر الشعبي ال

 

 

 
                                      

، 1889 سنة بيا كلد التي ،(مستغانـ) طكاىرية بلبد رأسو مسقط مغادرة، عمى محمد قكاش الحقيقي كاسمو حمادة، الشيخ: 1
 بدأ التي الفلبحة في المتمثمة كمينتو المفضمة رياضة، يعد الذم الصيد بالتالي المحظكر، كترؾ الصيد بجنحة اتيـ أف بعد

 إلى يعكد الذم تاريخيا في كالبحث دراستيا إلى البدكية للؤغنية الكبير حبو كدفعو أبيو كفاة بعد سنة 17كعمره  بيا العمؿ
 لله" الذم عكدم يا" الأكؿ عنكانو بتسجيؿ ـ1926سنة  فعمية بصفة الفني مساره حمادة الشيخ كبدأ الإسلبمية الفتكحات فترة

 التعريؼ عمى عمؿ كأركبا العربي المغرب مستكل عمى المدف مختمؼ عبر جكلاتو خلبؿ كمف بباريس" بيضافكف" نشرتو
 عبد محمد القدير المصرم بالفناف الألمانية ببرليف التقى ،حيث الفني معمكماتو لتعزيز الفرص كؿ كاغتنـ بفنو

 القادر عبد الشيخ الكبير الكىراني كالمغني الشاعر مع رائع ثنائي إنتاج مف الممحكف الشعر في تحكمو كمكنو. الكىاب
 .ـ1986 سنة تكفي إبراىيـ بف لمصطفى( الميمكد يا نيمكد) بأغنية

 الأصمي مكطنو كلكف البكاقي أـ امزم دكار في ـ1885سنة  كلد جرمكني عيسى المعركؼ رابح بف عيسى مرزكؽ ىك: 2
سماعيؿ  .عاـ 61 ناىز بعمر بيا كدفف البضاء عيف في ـ1946 جانفي 16في  كتكفي خنشمة كلاية متكسة ببمدية ىكبيرا 

 الضرائب سيما لا المستعمر قكانيف جميع رفض مف كىك. بتكنس باركد  باستديك ـ1933سنة  لو اسطكانة أكؿ ككانت
 أنككير. كأكرد المسمار نك أفكشي السياؽ نفس في كلو.  العسكرية كالخدمة
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 :لمحة عامة عن الصحراء. 5

لقد كانت الصحراء ىي المميمة الأكلى التي فجرت ينابيع الشعر عمى لساف الشاعر 

عاش الشاعر يتغنى بيا كيغني ليا ، لأنو عمى رماليا المترامية إلى مالا نياية، العربي القديـ

ككما عاش ىذا ، كصناديؽ أصباغو كألكانوكمقكمات فنو ، كاستمد منيا عناصر خيالو

، الشاعر في أعماؽ صحرائو متميزا عف سائر البشر بما يحس بو مف فنكف القكؿ كالإبداع

لياما متجددا، عاشت الصحراء في أعماقو كحيا حيٌا كالرؤل الزاخرة ، كنبعا ثرا بالأحلبـ، كا 

 .رار كالأكىاـبالجماؿ، كالفتنة كعالما مكٌاجا بالأس

كاف لا بد مف ىاتو الرابطة ، كلأنو كما يقاؿ الإنساف ابف بيئتو، كأسباب الغمكض كالإثارة

، التي احتضنتو ككانت لو الأـ، القكية بيف الإنساف العربي البدكم الشاعر كبيئتو الصحراكية

كىذا ما سنزيؿ الستار عنو ، فمـ يسع إلى غيرىا رغـ قساكة الحياة بيا، كالممجأ، كالمميمة

 .ميط الضكء عمى أشكاؿ الحياة بيادما نحاكؿ التعريؼ بيذه الصحراء كتسعن

 :تعري  الصحراء. 1.5

أصؿ في بنية الكممة تدؿ ، في المغة لفظة صحر المككنة مف الصاد كالحاء كالراء

يقاؿ أصحر القكـ إذا ، كالآخر لكف مف الألكاف، عمى أصميف: أحدىما البركز في الأرض

كأصحر الرجؿ أم نزؿ الصحراء كبرز إلى فضاء ، لا يسترىـ شيءبرزكا إلى الصحراء 

 1.كالأصؿ الآخر الصحرة كىي لكف أبيض مشرب بحمرة، كاسع لا يكاريو شيء

                                      
، ـ1911-ىػ1411، 2ىاركف، ط السلبـ عبد كضبط بتحقيؽ المغة، مقاييس معجـ زكريا، بف فارس بف أحمد الحسيف أبك: 1

 .333ص بيركت، الجيؿ دار الثالث، المجمد
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كلا آكاـ كلا ، كالصحراء في الأرض مثؿ ظير الدابة الأجرد ممساء ليس فييا شجر

كؿ التعريفات تتفؽ عمى ك ، كقيؿ الصحراء فضاء ممتد كاسع قفر لا ماء فييا كلا حياة، جباؿ

قميمة الأمطار كالنبات، كتجمع ، أنيا فضاء كاسع جدا لا ماء فييا كالأنيار كالجداكؿ

كقد كضع العرب ، ككذلؾ تجمع عمى صحراكات، الصحراء عمى صحارم بفتح الراء ككسرىا

نحك أربعيف اسما لمصحراء، كجميعيا أسماء نممح في معنى الصفة كنمحظ دلالتيا عمى ما 

 .متاز بو الصحراء عف غيرىا مف أنكاع البقاع كالأراضيت

مف بيف التسميات القفر: أم الخلبء مف الأرض كالمفازة : كىي التي لا ماء فييا كلا 

كالتيماء، كالميمكة، ، كالتيياء، كمنيا أيضا الصرماء، نبات أيضا البيداء لأنيا تبيد سالكيا

ء تميزت دكما بصفاء سمائيا كتلؤلؤ فالصحرا، كغيرىا مف جية أخرل كما ىك معركؼ

رياحيا متقمبة كماؤىا . كبسطكع شمسيا الحارة كأيضا طلبقة ىكائيا، كرحابة فضائيا، ككاكبيا

كزكاحفيا القابعة تحت ، قميؿ كامتازت كذلؾ بكثرة مخاكفيا كمخاطرىا كحيكانيا المتكحش

، ر تأثرا مباشرا بمظاىر الطبيعةثفالحياة التي يحياىا العربي عبر صحرائو تتأ، رماليا الذىبية

لتي يغمب عمييا طابع السذاجة كالبساطة كالخشكنة كالاضطراب كعدـ الاستقرار كالفتؾ ا

كىذا الخضـ الرممي المترامي الأطراؼ أكسب البدكم انطلبقا في التفكير دكف تعمؽ ، كالغزك

و صفة يكأصبغ عم، كاءكمنحو كذلؾ حرية الكممة لرحابة الفضاء كطلبقة الي، لعدـ الاستقرار

لعدـ كجكد تعقيد حضارم في حياتو .كامتمؾ البدكم كذلؾ سرعة البديية ، الذكاء المتكقد

 1.كىذا راجع لممخاطر كالمخاكؼ العديدة التي تمؼ حياتو، كالجرأة كالشجاعة

                                      
 .23السابؽ، ص المرجع: 1
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 :الحياة في الصحراء. 2.5

 كبردىا الشديد بحٌرىا عرفت ككذا، الجدب الكثيرة القاسية ببيئتيا الصحراء عرفت

 فكرة مف بالرغـ كلكف، بالعطاء طالبيا عمى تبخؿ التي الضنينة الكعرة كبأرضيا، الميمؾ

 كترعرع، نبات فييا عاش قد الحقيقة في أنو إلا، البيئة ىاتو في الحياة مع كالتنافر الإقفار

 .بديلب عنيا يرض كلـ أحبيا الأخير كىذا، إنساف كاستكطنيا، الحيكاف فييا

 :النبات. 1.2.5

 الفقر ىذا معنى ليس، النباتية لمحياة الإقميـ افتقار كيعني، نباتي تعبير ىي الصحراء

 بحيث كالتنكع الغنى مف ليست كلكنيا، بيا نباتية حياة ىناؾ تكجد شؾ بلب لأنو، ليا التاـ

 المتناثرة الخشنة كالأعشاب كالشككية الصبارية الأنكاع تتعدل لا كىي، نباتي غطاء تككف

 كفي الأكدية بطكف في، ضئيؿ، متناثر بشكؿ مكزعة جميعا كىي، الجفاؼ تتحمؿ التي

 تشكؿ التي الماء عيكف حكؿ إلا، نباتية حياة تقكـ فلب ذلؾ عدا فيما أما المنخفضات،

 .مثمرة كأشجار ؿيكنخ كرياحيف أعشاب الكاحات ىذه كفي، بعد فيما الكاحات

 :الحيوان في الصحراء. 2.2.5

 كالإبؿ أليؼ ىك ما منيا، الحيكانات مف بيا بأس لا أنكاعا الصحراء تحتضف

 كالفيد كالنمر كالأسد متكحش ىك ما كمنيا، كالبغاؿ كالحمير كالخيكؿ كالأبقار كالأغناـ

 كالعقارب، بأنكاعيا كالأفاعي، مكاف كؿ في المنتشرة الزكاحؼ، كالثعمب كالضبع كالذئب
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 يعيش ما الصحراء حيكاف مف ىناؾ 1،البدكم قمب عمى كأعزىا الحيكانات أقدـ كالجماؿ

 في المستقرة الكحكش كىي، كالضباع كالذئاب كالأسكد قميمة جماعات في يعيش كما، منفردا

 .إلييا تمجأ كمغاكرىا غاباتيا ليا، إجمالا أماكنيا

 تأتي، ضعيؼ حيكاف مف أك الأكاب مف صيدا تنتظر حيث الماء مكارد تقصد كقد

 العقاب منيا متنكعة طيكر الصحراء سماء في كتحمؽ. حياتو فتطفئ عطشو ليطفئ المكرد

، كحيات كثعالب أرانب مف الحيكاف صغار تياجـ المفترسة كالكحكش كىي، كالصقر كالرخـ

 تتغذل طيكر كىناؾ، الجيؼ بمحكـ تتغذل أخرل كاسرة كطيكر الغرباف كمنيا ذلؾ إلى كما

 الصحراء سماء في تحمؽ الأخرل ىي رحالة كطيكر. حياتيا كبالماء بيا كتتعمؽ بالأعشاب

 دليلب فتككف، أياـ مسيرة مف الماء ريح استنشاؽ عمى قدرة ليا، كبيرة أسرابا معينة فصكؿ في

، ميزات مف كماليا كتككينيا حياتيا تفاصيؿ كعرؼ الحيكانات ىذه البدكم خبر كقد لمبدكم،

 2.الأرض كفقر البقاء تنازع بينيما كفرؽ الحاؿ كحدة فجمعتيما، علبقات كبينيا بينو كنشأت

كتنمية الممكة كصقؿ الكجداف ، لمبيئة أثرىا الجكىرم في خمؽ الشخصية :الإنسان. 3.2.5

الطبع أك لينو، كعمؽ ، كتنشأة عمى نحك مف صرامة، كطبع الشعكر بطابع الرقة أك الغمظة

 التفكير أك سطحية.

                                      
القاىرة، مصر، د.ط، د.ت،  الانتصار كالشعر، مطبعة البيئة في الجاىمي، دراسة الشعر سلبـ، مدخؿ زغمكؿ محمد: 1

 .22ص
 .15بالإسكندرية، د.ت، ص المعارؼ مقارنة، نشأة تحميمية الجاىمي، دراسة الشعر مرآة عامر، في أحمد فتحي: 2
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كترسـ عمى جبينو ملبمح ، كتسمو بسماتيا، بطابعيافإنساف البادية تطبعو البادية 

ىمو لمدفاع عف نفسو كما تمنحو مف الصفات كالخصائص ما يؤ ، الغمظة كالخشكنة غالبا

علبء ذاتو.  كا 

لأف لكؿ لكف سماتو التي تميزه ، كمف ثـ فإننا نرل شعر الحاضرة غير شعر البادية

الحياة التي عاشيا، كالملبحظات التي ىذا لأف كؿ لكف طبعو صاحبو بطابع ، عف الآخر

 ،ككاف شعر البدكم تمثيلب لكقع الحياة عمى كجدانو، كالتجارب التي عاناىا كتمثميا لاحظيا.

 في الأثر ىذا كيتجمى، المطردة المنسقة، الصحراء كطنو لحياة كاضحا أثرا البدكم في كنجد

 1.فحسب العقمي تككينو في كليس الجسدية بنيتو

نساف ىك ما ، القكؿ ىك أف التكامؿ بيف ىذه العناصر الثلبث نباتكخلبصة  حيكاف كا 

كمف خلبؿ ىذا العرض المكجز لطبيعة ، أسس لمحياة المتكاصمة في تمؾ الصحراء القاسية

الصحراء ككيؼ كاف ليا الأثر عمى الشاعر البدكم كجعمت منو المبدع في خمؽ أجمؿ كأركع 

بو كحممو قمبو في أجكد كأجمؿ قصائد عرفيا الشعر  الصكر الشعرية التي جسدت ما أحس

، عبد الحميد عبابسة، كرابح "خميفي أحمدالفناف الشعبي الجزائرم فتغنى بو المطربكف أمثاؿ 

 ."درياسة

 

 

 

                                      
 .20السابؽ، ص المرجع: 1



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 وص  الطبيعة الصحراوية:
 

 الصامتة.. الطبيعة 1
 . الطبيعة الحية.2
 . الرحمة في الأغنية البدكية.3
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 :الصامتة الطبيعة. 1

 البيئة يتحمؿ بعضيا معينة، كنباتات بأشجار الصحراكية الصامتة الطبيعة اختصت

 في كشاع، الأمطار ىطكؿ بعد ينبت كبعضيا مطر، كقمة كبركدة حرارة شدة مف القاسية

 الصحراء سكاف عرفيا التي كالنباتات الأشجار ىذه مف كثير ذكر الصحراكم الشعبي الشعر

 كمف ،غذائيـ في بعضيا ثمار كاستخدمكا أنعاميـ، كرعي كأعماليـ حياتيـ في بيا كاستعانكا

 :الأشجار ىذه

 :لنخيل. ا1.1

 أشار كقد القديـ العيد منذ ظير بيا العرب كارتباط العالـ، أشجار أجمؿ مف النخمة

ف» :يقكؿ لذلؾ الدارسيف أحد  1«.العرب فيـ النخيؿ شجر إلى نسبتيـ تصح قكـ كاف كا 

 ككانت، الصكرة اقتطاع في نمكذجيا مثالا فغدت كركعتيا، بجماليا الشعراء افتتف كقد

 أحمد الدكتكر عنو قاؿ الذم قيطكف ابف ىك فيا متعددة، معاف عف بيا لمتعبير صالحة مادة

 بامتداد فالصحراء تصكير، كأجمؿ أصدؽ مظاىرىا بكؿ الصحراكية البيئة»...  2:الأميف

 «.المتلؤلئة سمائيا كنجكـ المرعدة كعكاصفيا المظممة بميالييا كركابييا بشعابيا آفاقيا

 الأىالي يقكـ حيث الجافة المنطقة بيا تتميز التي المحاصيؿ مف النخيؿ يعتبر كما

 كلبف النخيؿ ثمار عمى غذائيـ في يعتمدكف كانكا كلذلؾ»، غذائية فكائد مف لمالو بزراعتو

                                      
 .507ص ـ،1972، سنة دمشؽ ،الحياة دار العربي، الأدب في فنية دراسات، الباقي عبدالكريـ: 1
 .21ص لمنشر، المصباح دار الجزائر، ،(كالقصيدة القصة) الجزائرية الممحمة حيزية، ،الأميف أحمد: 2
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 ما كنادرا كالعافية الصحة مف مكفكر بقدر يتمتعكف ككانكا كالنكؽ الظأف ألباف أك الماعز

 1«.المزمنة أك الخبيثة بالأمراض يصابكف كانكا

 ،لمتمر الغذائية القيمة أىمية إلى المخبرية النتائج عمى اعتمادا مقالو في أيمف دكتكرال كيشير

 بفيتاميف كغناه 80 %   بنحك كتقدر السكريات مف مرتفعة نسبة عمى احتكائو إلى» ترجع كىي

 2«.كالفكسفكر الكالسيكـ مف كفيرةعمى نسبة  يحتكم ككذلؾ الحديد كعنصر أ

 عنصرم عمى لاحتكائو الأطعمة أغنى مف التمر أف الحديثة الأبحاث أكدت كقد

 مايفسر كىذا ، النفاس فترة في المرأة امتحتاجي حيكياف عنصراف كىما كالحديد الكاليسيكـ

 وَاشْرَبِي فَكُلِي ﴾25﴿ جَنِيًّا رُطبًَا عَلَيْكِ  تُسَاقِطْ  النَّخْلَةِ  ﴿وَهُزِّي إِليَْكِ بِجِذعِْ :  تعالى قكلو معنى

نًا وَقَ رِّي  .26، 25الآية  ،مريم سورة. ﴾(26)ۖ   عَي ْ

 مختمؼ في بديعة صكرا منيا فصاغ ،المادة ىذه مف الشعبي الشاعر استفاد كقد

 المككنة الرائعة الفنية المكحة ىذه في الشعبي الشاعر قكؿ الكصؼ في كرد فمما ،الأغراض

 كتمايميا المساء كقت النخمة كصؼ منيا الصحراء، منظر عف مكثفة متعددة عناصر مف

 ،المتدلية العراجيف تمؾ ينسى كلا جمالا، الصحراء طبيعة لجماؿ فتزيد الرياح ىبكب عند

 الأصفر المكف ذات بحمكلة كمثقمة وكتي دلاؿ في كتتحرؾ القكاـ ممؤىا قامة ذات امرأة كأنيا

3:الذىبي
 

                                      
 الدينية، الشؤكف كزارة الإسلبمية، لممنشكرات "العصر" مؤسسة عف تصدر ،شاممة إسلبمية شيرية نصؼ، العصر مجمة: 1

 .26ص ،أيمف بك. أد :مقاؿ، 16 العدد ،1998 مارس 1 المكافؽ/ىػ1418 شكاؿ 22 السبت
 الصفحة نفسيا. ،نفسو: المرجع 2
 .115، صالشعبي الشعر في كالأنكاء الصحراء، شعيب إبراىيـ: 3
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 وامْـــــــوَالي   ارْفَـــــــاِ تي اتْوَحَشْـــــــتْ 

 

ـــــحْرَا وْحُـــــبّ    تّجْـــــرَاحْ  حَبّـــــة زَادْنِـــــي الص 

 

 اْلْعَشْـــوِي ة  ِ  نْخِيمْيَـــا اتْوَحَشْـــتْ 
 

ــمْسْ  غْــرُوبْ  وْعِنْــد   لَبْطَــاحْ  يْصْــفَارو الش 
 

ــالن   يــبْ ذِ  ــالرْ وَ  ةرَ ظْ ــدِ كُ  لْ مَ ــدِ كُ  وَ يْ  وَ يْ
 

 احْ يَـــرْ لَ  تْ بّـــىَ  يكِـــ اجْ و ومْـــاُ  يـــوْ فِ  ورُ يْـــظَ  
 

 ي  لَـــــ لْ ايَـــــمَ تْ تَ  ايَ لْ ثَ دْ بَـــــ ةمَـــــخْ الن  وَ 
 

ــــــــزَ  ايَــــــــانْ جَ رْ عَ بْ    1احْ بَ اشْــــــــ نْ وْ م ــــــــلَ  ةدَ ايْ
 

 ويّـــبِ ىْ ذَ  ارَ فْ صَـــ ورْ نَـــ ةْ مَـــ ْ دَ  نْ يَ زْ مَـــ
 

ــــمْ لَ  ايَــــمْ عْ طَ   ــــ هْ ر  ضُــــ نْ مَــــ يضْ رِ مَ  2حْ لاَ تْ يَ
 

جمالا  ساكينييا في ةالحيا بعث ككجكدىا الصحراكية البيئة النخمة مصدر فإف ،كا 

 3، يقكؿ الشاعر عامر:ارتباط أينما بيا فارتبطكا

 احْ يَـــــرْ لَ  رّْ بَـــــ ونَ اكْ سَـــــ ايَـــــ ةمَـــــخْ نَ  ايَـــــ

 

ــــك  مَ   ــــبُ  بْ رَ ثْ ــــتَ  ا ْ وصَ ــــمْ لَ  وْ بَ شْ  مْ الَ عَ
 

 4حْ ثَ  بْ نَــيْ زَ  يارِ حَ اصْــ طْ سْــوَ  يفِــ تَ نْـا
 

 مْ اطَ حَـ بْ مَـبْ  َ  نْ مَـ انْ كَـنْ مَ  يتِ يِ حْ وَ  
 

ـــ 5يـــتِ زّ فَ  ـــارْ ذَ  نْ مَ ـــوْ تِ دْ زَ  لْ مَ ـــ ي  6احْ بَ اشْ
 

 7مايَـرَ  بْ لَـ حّْ صَـوْ  يـوْ تِ بْ جَ اعْ  نْ يْ زّ الفَ  
 

 8احْ جَـ وتـُيْ ن  ظَ  لْ مَ ارْ  يمَ عْ  بْ مَ صْ فَ يَ  نْ مَ 
 8احْ جَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 

ـــ  ـــ يكِ ـــمَ  او  حَ ـــ ونْ رُ قْ ـــ ايَ مْ اسْ  مْ آدَ بْ
 

 في أبدعكا الذيف المغنييف إلى تعداه بؿ ،فحسب بالنخمة الشعراء افتتاف يقتصر كلـ

 تردد أغانييـ كصارت سامعييـ فأمتعكا، العذبة لحانيـأك  ،الشجية بأصكاتيـ الأغنية مجاؿ

 9:ذلؾ عمى قكيا كمحفزا ،المقاح النخيؿ تأبير أثناء جماعيا

ـــــــخْ الن   ـــــــخْ نَ  ومَ ـــــــرَ  ةْ مَ  يب 
 

ــــــــــوَ   ــــــــــعْ  ةْ لاَ الصْ ــــــــــالن   يمَ  يبِ
 

                                      
 .178، ص2010: عمي بمنكار، الشعر الشعبي الجزائرم، منطقة بكسعادة، ديكاف المطبكعات الجامعية، سنة 1
 .يرمى: يتلبح: 2
 : عمي بمنكار، الشعر الشعبي الجزائرم منطقة بكسعادة، 3
 : لاح: ظير.4
 : فزيت: انيضت.5
 .ركنؽ: شباحأ: 6
 : رايـ: مناسب.7
 : جاح: غير متزف.8
 .120: إبراىيـ شعيب، الصحراء كالأنكاء في الشعر الصحراكم، ص9



63 

 

 الله ةْ مَــــــــــــخْ نَ  ومَــــــــــــخْ الن  
 

 الله ةْ نَــــــــعْ لَ  يــــــــوْ مِ عْ  يسْ مِــــــــابْ وَ  
 

ـــــــــــــــخْ الن   ـــــــــــــــجَ   ومَ  هارَ ب 
 

 1هْ ارَ رَ غْـــ لاَ مْـــيَ  يـــرْ بِ كْ  ونْ جُـــرْ عَ الْ وَ  
 

 فاتو فقد ،معدكدة أبياتا كلك النخمة في الكصاؼ الشاعر ينظـ لـ إذا ،صحرائنا كفي

 فييا تكثر لا الصحراكية البيئة أف ذلؾ كاستغراب، تساؤؿ مدار يتو شاعر كجعؿ ،كثير شيء

 حدكدىا عند فكقؼ بيا ارتبط قد البيئة ابف فالشاعر النخيؿ، أشجار فييا تكثر مثمما أشجار

 2:مفتاح بشير الشاعر يقكؿ عمميا، كصفيا محاكلا

 تْ اصَــغَ وْ  ضْ رْ الأَ  يفِــ تْ د  تَــامْ 
 3تْ اسَــمَ وْ  وّْ جَــالْ  يفِــ تْ الَــطَ وْ 
ـــــعْ لَ  تْ رَ حْ سَـــــوْ   ـتْ اسَـــــ َ وْ  ونْ يُ
ــــــــ َ  ــــــــالن   بْ ـمْ ـــــــــااىَ يَ بْ يَ  رْ ـاظَ  ـ
 تْ فَ صْــــــــعَ وْ  احْ يَــــــــرْ لَ  تْ ب ــــــــىَ 
ــــمْ حَ وْ  ورْ طُــــمْ لَ  4تْ احَ سَــــوْ   تْ مَ
 تْ بَ ضْـــــــغَ  ويعَـــــــبْ الط   ايَـــــــنْ عَ 

ـــــــــــ ـــــــــــرَ  يَ ىِ ـــــــــــ زْ مْ  دَهاعَ الس 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالْ وَ   هادَ رَ الإِ وْ  مْ رَ كْ
ـــــــــــنْ مَ  ـــــــــــجْ نَ  ايَ ـــــــــــاِ  ينِ  هادَ فَ

 ااىَـــــــعَ رْ يَ  يالم ـــــــ دْ عْ سَـــــــ ايَـــــــ
ـــــــــــالط   اييَـــــــــــمِ عْ  ـــــــــــتْ  رْ يْ  لا  عَ
 يل ـــــــــدْ أَ  ونْ جُـــــــــرْ عَ الْ  ايَـــــــــنْ مَ 
ـــــــــبِ  ـــــــــمَ الْ  ايَ ـــــــــأتْ  ومْ زُ عْ  يم  سَ
ـــــــــوْ  ـــــــــالت   الْ َ   اىَـــــــــلاَ حْ مَ  رْ مْ

                                      
 .كعاء: غرارة: 1
 ، كبشير مفتاح، شاعر...174الشعبي الجزائرم في منطقة بكسعادة، ص: عمي بمنكار، الشعر 2
 : ماست: تمايمت.3
 : ساحت، ىطمت.4
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 يــــبْ حبِ الْ   َ مْــــ اىً دْ صَــــقْ نَ  يكِــــ
 يــــــبْ الط  بِ  ايَ تْ احَ سَــــــ رْ ط ــــــعَ تَ 
 ذَا النصــــــيبْ  ونّــــــمَ  اينَــــــطِ عْ تَ 
 ااىَــــــــيَ عْ مَ  اتْ عَ سَــــــــ يقَــــــــبْ نَ 
 رْ يْــــــطَ  اييَــــــمِ عْ  ين ــــــغَ  اامَــــــيَ 
ــــوَ  ــــفِ  نَ ابْ ــــ اييَ ــــأ شّْ عَ  يرْ رِ صْ

ـــــــــ ـــــــــ وَ ىَ ـــــــــرْ خِ الْ  اقْ ذَ  لْ و  لَ  ي
ــــــــــحْ اوَ  ــــــــــرَ  دْ مَ ــــــــــوثَ مُ  يب   اىَ

 ومَــــــــــخْ ن  لم يفِ صْــــــــــوَ  اذَ ىَــــــــــ
 

 :البطم شجرة. 2.1

 الذم البطـ شجرة إلى بنا الحديث ليصؿ الصامتة الطبيعة مع شعرائنا رحمة صؿاتتك 

، مشاعرىـ كاستيكت ،الشعراء ممكات اعبتدى  التي الطبيعة عناصر أجمؿ مف شؾ دكف يعد

 إلا تنبت كلا الصحراء أىؿ سكاف لدل معركؼ شجر كىك. المعاني مف بكثير إلييـ كحتأك 

 ابف قاؿ ، الأشجار مف النكع ىذا ذكر العرب لساف في كرد كقد السدر، أشجار كسط في

 كأىؿ بالتشديد، كيقاؿ بطـ،ا كاحدتي الخضراء، الحبة شجرة البطـ» 1(:بطـ) مادة في منظكر

 «.معركفو بقعة: ةمكالبطي الخضراء، الحبة كالبطـ الضرك،: يسمكنو اليمف

 يشير الطبيعة، بقساكة يتأثر كلا ،القفرة الأرض في تكاجده يكثر النبات مف النكع كىذا

2:الشاعر المعنى ىذا لىإ
 

 رْ قْـالفَ  ضْ رْ لَ  ونَ اكْ الس   ومَ طْ بَ لْ  اذَ  ايَ 
 

ــ رّْ بَــ يفِــوْ    بْ رَ اطْ خَــ يلِ دْ تــَ ارَ حْ الص 
 

                                      
 .51، ص1995، دار الصادر، بيركت، سنة 12: ابف منظكر، لساف العرب، المجمد 1
الأميف، الأنيس، السمسمة الأدبية، الجزائر، سنة  : سكنؾ، الديكاف المغرب في أقكاؿ عرب إفريقيا كالمغرب، تقديـ: د. أحمد2

 .253، ص2007
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 لتقيو الحر أياـ في الصحراء في السبيؿ عابر يقصدىا التي فيي جمة فكائد البطـ كلشجرة 

 1:الشأف ىذا في الشاعر يقكؿ الشمس، كحرارة الياجرة لفح مف

ــ يت ــحَ وْ   هرَ ضْــخَ  ايمَــدِ  بْ شْــعَ الْ بَ  وايَ الض 
 

 ينْ الِ و  جَـ يالم ـ بْ جَـعْ يَ  ومَ طْ البَ  لْ ظَ وْ  
 

 أىؿ عمى عميـ خير ذات البطـ شجرة أف عمى الخثير السايح ابف الشاعر كيذكر

 2:ككائناتيا الصحراء

ــوَ   دْ حَــ وامُــمْ ظَ  امَــ مْ طْ بَ الْــوَ  يَ ىِــ هرَ دْ الس 
 

 ابْ وَ دْ وَ  قْ يَــلاَ خْ  نْ مَــ ورُ تْ سَــ اامَــيَ  
 

 كقد الرجؿ يقصدىا التي كالجيات الأماكف لتحديد بيا يستعاف معمما تعد أنيا كما

 3:محفكظ بمخيرم الشاعر المغني ىذا إلى أشار

 دْ عَـتْ  قْ رْ شَ  4نْ شَ يْ نَ تْ  بَ  يكِ  ومَ طْ البَ  نْ مَ وَ 
 

 ويْـلَ  يفَ صْ تَ  وْ يبَ جِ تْ  يكِ  ويمُ الكِ  زْ يْ مَ  
 

 تغنىكالبطـ ليس ىك النبات الكحيد الذم يزيف الصحراء، بؿ ما أكثر النباتات التي 

بيا الشعراء، كتحسركا عند فقدانيا بسبب الجفاؼ، كبعد ارتكاء الأرض عادت كنمت، كىا ىك 

 5الشاعر ابف السايح يشير إلى ىذا المعنى بقكلو:

ـــلْ وَرْدــُـو كَشْـــردْ   6وْيَخْضَـــارْ الم ـــي ذْبَ
 

 والثْمَـــارْ نْتَاعُـــو طَـــابْ  7مَرْخُـــو يَجْبَـــي 

 

ـــرْ مْـــَ  النُڤـــدْ  8وَالْفِيْجَــلْ وُكْـــدَادْ   وَالص 
 

ـــدِيرْ ضْـــبَابْ    وْفِـــي الرْبِيـــْ  الڤْمُڤْـــلَانْ يْ
 

                                      
 .27ـ، ص2006، سنة 1: إبراىيـ شعيب، الديكاف المثير لمشاعر ابف السايح الخثير، مطبعة ركيفي، الأغكاط، ط1
 .86إبراىيـ شعيب، الديكاف المثير لمشاعر ابف سايح الخثير، ص: 2
 . 256: سكنؾ، ص3
 : تنيشف: تشير.4
 .113: إبراىيـ شعيب، الديكاف المثير لمشاعر ابف السايح الخثير، ص5
 : كرقو كشرد: تجعدت أكراقو لجفافيا مف شدة عطشيا.6
: مرخو يجبى: أعضاءه شرم فييا المياه كتتكلد مف أغصاف غضة نضرة، كةىي فصيحة مأخكذة مف مرخ: الشجر الميف 7

 الرقيؽ، انظر: المساف، مادة "مرخ".
 : بقايا المرتع، ككدادة الكلئ: القميؿ منو. الصر كالنقد: نباتات صحراكم معركفة لدل سكاف الصٌحراء.: الكداد8
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ثْـــلْ وبَادِـــلْ وَالڤْطَـــْ  مِمْحُـــو زَبّـــدْ   اثَ
 

تَمْ وَاىْـــــدَى لَعْشَـــــابْ    وَالْخَيّاطَـــــة وَالـــــرّْ
 

 كَــانْ تْعَــدْ  1وَالجْعَيْــدَةدْرِيــنْ وْعَــرْفَْ  
 

ــــابْ   ــــي مُصَ ــــدْ الم  ــــا الْعَبْ ــــدَاوِي مَنْيَ  يْ
 

 دَايَـرْ أَمْـوَاجْ وْصَـاعَدْ  2بُوصْ الْحَمْفَة
 

 بِيـــوْ الْخْضُـــورَة زَادْ ارْطَـــابْ  3وْالسُـــنُق 
 

ما أجمؿ ىذا التصكير، فبعد صكرة انصباب المطر مف السٌماء تعقبيا صكرة  

كنمك الأعشاب، كتبدأ حركة الحياة تنبعث في كؿ كائف، حتى الذم كاف اخضرار الأشجار، 

 قد ردـ نفسو تحت الثرل يخرج لينعـ بيذا الكجو الجديد الذم تدثرت بو البسيطة.

 عند عطاؤىـ يقؼ لـ شعراءنا أفٌ  إلى كنشير النباتات، كصؼ عف مكجزة لمحة ىذه

 يككف أف دكف فنقمكىا ،كلمغيـ ،يحكلمرٌ  ،حابلمسٌ  بصكرة عمييـ بيعةالطٌ  جادت بؿ الحد ىذا

 .ةالإنسانيٌ  فحاتالنٌ  مف يخمك باردا تقميديا قؿالنٌ  ذلؾ

 :السحاب. 3.1

 بمخيرم دحماف اعرالشٌ  لمغيث مدر وأنٌ  عمى حابالسٌ  عف ثكاتحدٌ  الذيف عراءالشٌ  كمف

 4:بالغيث حراءالصٌ  أىؿ عمى ينيمؿ حابالسٌ  ىذا يجعؿ أف لله عتضرٌ  الذم

 رْ دَ يَـ ثْ يْ رَ لْ  ابْ حَ سْ اْ  لْ عَ اجْ  يمْ كِ احْ يَ 
 

ـلْأُ  عَ  نْ يْ الش ـ تْ ْ ـوَ الْ  اذَ ىَ وْ    يـوْ اجِ فَ تْ  وم 
 

 رْ ايَ ط ـتْ تَ  يجِـتَ وْ  رْ يْ خَ لْ  ونْ زُ مْ  لْ ظَ تْ 
 

ــوْ   ــلا ر  بَ ــرَ  انْ شَــطْ عَ  ارَ حْ ص  ــيَ  يب   يوْ قِ سْ
 

                                      
 : الجعيدة: نبات صحراكم يقاكـ الجفاؼ.1
: بكص الحمفة: أم طمعيا، يشبو الأعكاد أم ما خرج مف الخمفاء كىك مما تقتات عميو الأنعاـ كخاصة الخيؿ كالبغاؿ 2

 كالحمير.
 : نبات صحراكم يشبو الحمفاء.: السنؽ3
 .234: إبراىيـ شعيب، الصحراء كالأنكاء في الشعر الشعبي، ص4
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 بعنكاف قصيدة شأنو في نظـ فقد ،حابالسٌ  مع آخر مكقؼ السماتي الشيخ اعركلمشٌ 

 الذم المكطف عنو يحجب حابفالسٌ  غير،الصٌ  حمكد فييا يستعطؼ" ابٍ حى السٌٍ  اذى اىى يى  ؿٍ حى أرٍ "

 1:يقكؿ ذكرياتو مع فترة ليعيش ينجمي أف منو فيطمب ،بعيد مف لو يتراءل كاف

 يـبْ مِ عْ  يلْ خِ دْ  ابْ حَ السّْ  اذَ اىَ يَ  لْ حَ رْ اَ 
 

ــــرْ فُ الْ  بْ احَ صَــــ ولْ سُــــالر  وَ  اللهبــــ   انْ َ 

 

ــاتْ  ــرَ  انَ يدْ سِــ نْ عَــ ياجِ فَ ــيَ  يب   يبْ دِ يْ
 

ــــ يالِ غَــــ دْ لاَ بْــــ ي  مِــــعْ  تْ ْ ــــر  دَ    انْ الش 
 

ــلاَ ظْ  تْ حْــتَ  اجَــ يرْ رِ الصْــ ودْ مُــحَ   بْ لَ
 

ــكِ الْ  ابْ وَ ارْ  قْ ر  دَ وَ  احْ طَــ بْ مَــيْ غَ    انْ يفَ
 

 حراكيةالصٌ  بيعةالطٌ  خبر الذم عبيالشٌ  اعرالشٌ  عند ظير قد الكصؼ مف كعالنٌ  فيذا

 إحساسات مف يخالجو مما ياكلكنٌ  فسيةالنٌ  حالاتو مف بعضا صكره عمى فخمع ،بكضكح

 متنفسا بيعةالطٌ  في كجد ككأنو ،كخمجاتيا عاطفتو لكف عاكسو لذلؾ عمييا، ىمكمو ساقطا

 جاء ساخط سحاب فإذا ،بيعةالطٌ  إلى جكءالمٌ  غير معو ير لـ شديد غيظ بو  ٌـأل فمقد ليمكمو،

 ىذا ليس دامسا، ظلبما محدثة الغبار معيا تحمؿ عاتيو ريح ىك كما كصكاعقو، ببرقو

 2:عامر اعرالشٌ  يقكؿ أماميا، تجده مف كؿ تسحؽ ىائجة أمكاجا رآه بؿ ،فحسب

 طْ اخَ سَـ ابْ حَ اسْـ ظْ يْ رَـالْ 
 

ـــــرْ بَ  اجَـــــ   وقُ اعْ وَ صْـــــوَ  وُ 
 

 ارْ بَــــــرْ بَ  يــــــحْ رِ  ظْ يْ الرَـــــ
 

 مْ لاَ ظْـــبِ  اسْ الن ــ عَ  تْ ارَ ثـَـ 
 

ـــــــــبَ  ث  وَ    ْ ايَ ىَـــــــــ اجْ وَ مْ
 

 وقُ حْ سَـ يـوْ فِ  مْ ىَـادْ  يالم  وَ  
 

 التي كالقصص، بالحكار يقكييا كالتي مكصكفاتو في الشاعر يبعثيا التي الحياة كىذه

 .بيعةالطٌ  صدر إلى اعرالشٌ  صدر مف تنتقؿ كالتأمؿ الحزف مف مسحو أحيانا فييا نممس

                                      
 .204: إبراىيـ شعيب، الديكاف العاتي لمشاعر الشيح السماتي، ص1
 .208: عمي بمنكار، الشعر الشعبي الجزائرم منطقة بكسعادة، ص2
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خلبؿ ما تكفٌر لنا مف –كلعؿٌ الشٌاعر الكحيد الذم تكجو إلى الحديث عف السٌحاب 

كحاكؿ أف يتحدٌث عف الظٌاىرة بكيفية عممية، ىك الشٌاعر  -النٌصكص الشٌعرية الشٌعبية

الخثير ابف السٌايح، الذم حاكؿ أف يصكٌر ظاىرة السٌحاب مف الكجية العممية التي تشير إلى 

إلى مطر، كيفية نشكء السٌحاب، ثـ ينتيي مرحمة أخيرة، كىي المرحمة التي يتحكؿ فييا 

 1يقكؿ:

 ىَمَكْنِــي ىَــذَا السْــحَابْ المِــي رَاحِــلْ 
 

ــــــمَاه   ــــــتْعَلَا لِسْ ــــــوْ ي ــــــرَى مَابِي ــــــا تَ  يَ
 

ـــلْ  ـــبّْ يْفَص  ـــا حَ ـــلّ مَ ـــي كُ ـــدْرَة رب   دُ
 

ــــــاه  ــــــب المِيَ ــــــن ذِي ــــــار مِ  يُخــــــرج بْخَ
 

 لكُلّ سْحَاب مِـنْ بَحْمـرَ تْحُـوَ طْمَْ  
 

 وسْكن فِـي جَـوْ  السْـمَا ثَيـق بَيْـوَاه 
 

ــــــلْ   كِيــــــ  تْعــــــلَا لمسْــــــمَا زَادْ تخَب 
 

ـــــــات سْـــــــقَاه   وَث  مَطْـــــــر غْزيـــــــر لِمنْبَ
 

ـــــذَابلْ  ـــــوَرد ال ـــــرَاحْ وال ـــــا لَجْ  تِتْحَايَ
 

 يْفَـــــتَحْ مِـــــنْ كُـــــل لـــــونْ يْزيـــــدْ بْيَـــــاهْ  
 

 يَابْ سْمَاهْ الْرَيـثْ ىُـوَ فِـي اثَصْـلْ 
 

ـــاهْ   ـــل يَنْسَ ـــي جَاىَ ـــا الم  ـــا    فَضْـــمُوْ عَن 
 

الذيف تحدٌثكا عف السٌحاب عمى أنٌو مدر لمغيث الشٌاعر دحماف بمخيرم كمف الشٌعراء 

 2قاؿ داعيا الله أف يرأؼ بحاؿ أىؿ الصٌحراء كيجعؿ السٌحاب ينيمؿ بالغيث:

 3يَا حَكِيمْ اجْعَـلْ سْـحَابْ الرَيْـثْ يِـدُر
 

 وىَـذَا الوَ ـت الش ـيْن عَ الُأمّـة فَاجِيـوْ  
 

رْ بْحُرْمَـــة مَـــن رَاهْ فِـــي   الـــذّْكرْ يْكَـــر 
 

 يْرَت ـــلْ فِـــي الَيَـــة كْتَابَـــوْ مَـــا يطْوِيـــوْ  
 

 4يْجِيْنَــا فَصْــل الخَيــرْ وْيَــزَلْ المَجْــوَرْ 
 

و الِــي  ــي الخِسْــيَة رَبِــي الز   يْرْنِيــوْ  5عْمَ
 

 مْــزُون الْخَيــر وَتْجِــي تَتْخَــايَرْ  6تْط ــلْ 
 

ــقِيوْ   ــي يَسْ ــانْ رَب  ــحرا عَطْشَ ــرّْ الص   وْبَ
 

                                      
 .121الخثير، ص: إبراىيـ شعيب، الديكاف المثير لمشاعر ابف السايح 1
 .242: إبراىيـ شعيب، الصحراء كالأنكاء في الشعر الشعبي، ص2
 : يدر: ينيمر.3
 : المجكر: كعاء مف خشب يكضع فيو العمؼ لممكاشي.4
 : الزٌكالي: الفقير، ليجة محمية.5
 : تطؿ: تغمر الأمطار الصٌحراء.6
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 . الرّعد:4.1

مقدمة الغيث، كعلبمة مف علبماتو، دليؿ »... يعتبر الرعد مف تباشير المطر كىك:  

 1«.مف أقكل دلائمو كىك الذم يستنزؿ المطر

 2قاؿ الأعشى:

 والشـــعرُ يســـتنزلُ الكـــريمَ كمـــا
 

 اســتنزل رعـــد السّــحابةِ الســـبلا 
 

كبو يىعرؼ اتجاه المطر، لأف سقكط المطر يككف بالجية التي رفٌ بيا الرعد،  

ذا كاف صكتو شديدا استدلكا بذلؾ الصكت عمى بعد المطر، ككمما كاف صكتو  كصكت، كا 

أشد استدلكا بو عمى قرب مكاف سقكط المطر، كلربما مف خلبؿ صكتو استطاعكا أف يحددكا 

ة الصٌكت الذم يحدثو الرعد، لأنٌو غير مأمكف مكاف سقكط الغيث، ككانكا يخشكف شد

العكاقب، فمربما تحكؿ إلى شيب تحرؽ ما تقع عميو، ككانكا يتعكذكف منو عند سماع صكتو، 

كانتيى الأمر عند بعضيـ إلى الذىاب إلى معتقدات شعبية، منيا تمؾ الرسكمات كالنٌقكش 

الكشي أك الرٌقـ عمى كؿ أفمجة التي يرقمكنيا عمى ظيكر خياميـ، كاعتبركا أف كجكد ذلؾ 

الخيمة كفي كسط كؿ فميج "زردة"، تككف بمثابة التحصينة أك التعكيذة الرٌاقية الكاقية، كىي 

التي تصرؼ تمؾ الرٌعدة كتجعميا تتحكٌؿ عف اتجاىيا صكب الخيـ، كالرٌعدية تسقط بعيدا عف 

لمخياـ، كأعتقد أنيا مف بذلؾ الرقـ محصنة مف مداىمة الرعدات  الخيمة لأف الخيمة تككف

                                      
ـ، 1984بيركت، عالـ الكتب، مكتبة النيضة العربية، ، لبناف، 3: نكرم حمكدم القيسي، الطبيعة في الشعر الجاىمي، ط1

 .62ص
 .235ف الأعشى، صا: ديك 2
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البقايا القديمة التي كرثكىا عف أسلبفيـ القدامى، كظمت تمؾ الخيـ عمى حاليا، كقد سجؿ 

 1الشٌاعر الشٌعبي محفكظ بمخيرم ىذه العادة بقكلو:

 كُـــــلْ فْمِـــــيْ  تْمَيـــــزُوا رَاهْ مْـــــزَر دْ 
 

 فِــي وُسْــطَوْ زَرْدَة مِــن الرَعْــدَة تِحْمِيــوْ  
 

إذا زمجر الرعد بصكتو أخافيـ ذلؾ، لما قد يصاحبو مف  ـمنذ القدككانت العرب  

كأكثر لبيد مف ذكرىا، لأف أخاه فيما تذكر الركايات »حدكث ككارث كمصاحبة الصكاعؽ لو: 

 2«.مات نتيجة سقكط صاعقة عميو، ككاف ليذا الحادث صدل في شعره

البيت الذم ىك محؿ الشاىد كقد رثاه بقصيدة جميمة، يجؿ فييا فجيعتو بأخيو، منيا  

 3ليذا المقاـ يقكؿ:

ــــ ـــد وُالصـــواعق بال ـــي الرّعَ عَنِ  فج 
 

 فـــــارس يـــــوم الكرييـــــة الن جُـــــدْ  
 

كذكر عمقمة ما تيحدث ىذه الصكاعؽ مف رعب، كفزع، حتى لدل الحيكانات كمنيا  

 4الطٌير، يقكؿ:

 كـــأنّيم ضَـــابت عمـــييم سَـــحابة
 

 صـــــــواعقيا لطيـــــــرىنّ دَبِيـــــــبُ  
 

كلعمٌو مف المفيد أف نذكر أفٌ الشٌعراء الشٌعبييف قد لا يستطيعكف الحديث عف أنكاع  

المطر، إلاَّ مف خلبؿ الحديث عف الرٌعد، كقد تحدثكا عف صكتو المرعد، كذكركا أكصافو، 

ؿ، كغيرىا مف الصٌفات الأخرل، كلكي  مصى منيا قكليـ: يىرٍعىد/زاـ، يزيـ، يٍدىمٍدىـ، يٍنىقٍمىرٍ، يٍصى

                                      
 .52: سكنؾ، الديكاف المغرب في أقكاؿ شعراء إفريقيا كالمغرب، ص1
 .62-63: نكرم حمكدم القيسي، الطبيعة في الشعر الجاىمي، ص2
 .20ـ، ص1978، 4قافة، ط، لبناف، بيركت، دار الث17: أبك الفرج الأصفياني، الأغاني، مجمد 3
 .63: نكرم حمكدم القيسي، الطبعة في الشعر الجاىمي، ص4
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ستجمي الصٌكرة أكثر فلببد مف عرض كلك نماذج قميمة، لنتمكف مف كيفية تكظيفيـ ليذه ت

الظٌاىرة في التعبير الفني، قاؿ الشٌاعر ابف السٌايح الخثير متحدٌثا عف امتزاج البرؽ بالرٌعد 

 1المدمدـ:

 بَرُْ ــوْ خَم ــلْ جَــاي مِــن ظَيــرَه لَع ــاطْ 
 

 وْ رَعْــدَه دَمْــدَمْ صَــالْ مِــن سْــكَاتُ  
 

كقد أسماه الشٌاعر أحمد سفياف عٌـ الشٌاعر محمٌد سفياف فحؿ المزكف في قكلو:
2 

ــانْ  ــيْن الكِيفَ ــام سَــد ى بَ  طَــاحْ الرْمَ
 

ــدَا  ــزُونْ بَرْ ــوْ ثَبــي يَيْ  فَحْــلْ المْ
 

كىذا الرٌبط بيف الرٌعد كالجمؿ الفحؿ ركيف في المخيمة الشٌعبية، فقد شبٌيكا صكت  

ىدير الفحؿ بصكت ىدير الرٌعد، ففحكلة الجمؿ مستقاة مف فحكلة الرٌعد، كأظير بيت شعرم 

في شعرنا الشٌعبي ليذا الغرض، ما قالو الشٌاعر المرحكـ قفٌاؼ بف الدكلة، حيث شبو فحكؿ 

 3باؿ:الجماؿ برعد الج

 زَبْد فْحُوليَـا عْ القمـْ  بَـانْ مْجَمـلْ 
 

 تِسْــمَْ  زَيْــم فْحُوليَــا رَعْــدَاتْ جْبَــالْ  
 

ربط صكت الفحؿ بصكت الرٌعد، كىذه الصٌكرة نجدىا في تراثنا  فالشٌاعر قفٌاؼ قد 

حيث ربط الشٌاعر لبيد بف  4،«اقترنت صكرة الرٌعد بصكرة ىدير الإبؿ»العربي، فمند القدـ، 

 5ربيعة بيف ىاتيف الصكرتبف في قكلو:

                                      
 .133: إبراىيـ شعيب، الديكاف المثير لمشاعر ابف السايح الخثير، ص1
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ــة منيــا ــي المخيم  تســمُ  الرّعــدَ ف
 

ــــي الأشــــوالِ   ــــرُومِ ف  كيــــديرِ القَ
 

 1قاؿ الشٌاعر محمٌد سفياف في زمزمة الرعد:

 رَعْــدَه دَمْــدَم زَامْ بِمْطــورَه ىُــوَ طَــلْ 
 

 يَا مَنْ تَعْمَمْ رَاهْ غَطَي  ـاعْ سْـمَاهْ  
 

 2كقاؿ في قصيدة أخرل:

 دَمْــْ  عينــي ىَطــلَان سَــيلْ وِيــدَان
 

ــحَاشْ   ــا صْ ــر اقْ مَ ــتْ رْعــوُدَه بَ  زَامْ
 

 3فصكلة الجمؿ مف صكلة الرٌعد، قاؿ الشٌاعر محمٌد سفياف:

ـــــــــودْ صَـــــــــايْلْ  ـــــــــ  رْعُ ـــــــــرَاقْ مْ  بَ

 

ـــــــــــــرَابْ   ـــــــــــــْ  التْ  بِمْيـــــــــــــاهْ مْقمَ

 

 وْسَــــــــــاعَاتْ يَيَجْــــــــــرُوا ْ وَايــــــــــلْ 
 

ــــــــــبْ   ــــــــــرَابْ بِمييْ ــــــــــارْ وُالسْ  الن 
 

 . النّو:5.1

كمف الشٌعراء الذيف ذكركا النٌك في شعرىـ، الشٌاعر بف حرز الله بف الجنيدم بف  

 4الشاىد الذم ذكر أف الرياح تسكؽ السٌحاب المحمٌؿ بالنٌك في قكلو:

ــــــــــــالرْزيرَة ــــــــــــبْ بِ ــــــــــــرّيحْ يْجِي  ال
 

 والن ــــــــــــوْ بْنِيــــــــــــوْ السْــــــــــــحَابْ  
 

ذا كاف الشٌاعر بف حرز الله بف الجنيدم، قد ردٌ مصدر النٌك إلى السٌحاب، فإفٌ   كا 

الشٌاعر محمد بمخير يردىا إلى مصدرىا الأكؿ، كقاؿ أنٌيا تعكد في الأصؿ إلى البحر، أم 

                                      
 .120: إبراىيـ شعيب، الصحراء كالأنكاء في الشعر الشعبي الصحراكم، ص1
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تبخر مياه البحر، كقدرة الله ىي التي تسكقيا إلى الخلبئؽ، في كؿٌ الأمكنة، كمنيـ قكـ 

 1الشٌعر، قاؿ:

ــــنَ البْحــــرسَــــ ــــوْ يْجِــــيْ مْ  اسْ الن 
 

 والمَالِــــــــــــبْ لَيْنَــــــــــــا يْقُودْىَــــــــــــا 
 

ـــــي عَيْشِــــــي مْــــــنَ المْطــــــرْ   يِتْرَث ـ
 

 تَظْيَــــــــرْ سَــــــــاِ يتِي وْ وَادْىَــــــــا 
 

كمف الشٌعراء الشٌعبييف الذيف تحدٌثكا في معرض الحديث عف الخيمة، كتماسكيا، 

 2قاؿ:كعدـ تضرر سكاف الخياـ مف النك، الشاعر قادة خميفة، 

ــــبْ  ــــي مَتْعَج  ــــبِ رَانِ ــــة فِي ــــا خَيْمَ  يَ
 

 يَـــــا دَىْمَـــــو، يَـــــا زِيْنَـــــة القُنْطـــــاسْ  
 

 أرُْ دْ ىَانِي مَا يْخُش كْشِ الْوَسْوَاسْ   واذَا جَاتْ الن وْ لوْ انْ تْظَلْ تْصُبْ 
، الشٌاعر الشٌعبي أحمد الزبدة، كقد أشار إلى إمكانية كمف الشٌعراء الذيف كظٌفكا النٌك 

اختلبطيا مع البرد، كقد ينتيي الأمر إلى حالة تتداخؿ فيو النٌك كالبرد معا، كيعقبيما الثٌمج 

 3في آخر الصٌب:

 نَوْ مَْ  الت بْـرور، والـث مْْ  يْيَمْطَـلْ 
 

ــر اس  ــنَ ال ــخْ مْ ــنُفْض الْمُ ــزَمْ تُ ــودْ تْزَمْ  رْعُ
 

كقاؿ الشٌاعر متحدثا عف النٌك، كأشار إلى أنٌيا إذا نزلت كانت سببا في استقرار  

 4ساكني الصٌحراء بدؿ رحيميـ عنيا قاؿ:

يحْ عِباد في الصّحراء غُو اب  نُطْمُبْ رَب ي خَالْقِي فِي الن وْ تْصُبْ  5وتْر 
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 القمر:. 6.1

كىك ثاني النيريف كما يقاؿ، كقد تحدث الشٌعراء الشٌعبيكف بكثرة ممفتو لمنظر، كتفننكا  

في الحديث عنو، كأبدعكا في التماس أركع الصٌكر منو، كصفا، كرثاء، كغزلا، كتحدثكا عنو 

منفردا، كما تحدثكا عنو مرفكقا أك محاطا بمجمكعة مف النٌجكـ، كما أنيـ تحدٌثكا في مختمؼ 

 ىلبلا كقمرا، كبدرا، بؿ حتى في حالة خسكفو.ىيئاتو 

قاؿ الشٌاعر عبد الله بف كرٌيك مفردا قصيدتو لمقمر مستطيبا السير معو لأنو المعادؿ  

 1الحاضر لممحبكب الغائب:

ــوَاطرِي تَتْــوَانِس بِيــوْ  ــرَ الميــل خْ   م
 

 تَمقـي فِيـو اةصَـاْ  يَرضَـاىُم بَـالِي 
 

 شــبِيويــا طالِــب عَنــدِي خمِيمَــة لِيــو 
 

 مِـن مَرغُـوبِي فِيـو سَـيرِي يَحلَالِـي 
 

 نبَات انقَسَم فِي الميَـالِي نُنظُـر ليـو
 

ــــــالِي  ــــــو الحَــــــذَار التَ ــــــي مِنُ  يُفَرَ نِ
 

 خَاي  ثَ بَعضَ السـحَابَات اترَطَيـو
 

ـــالِي  ـــر حَ ـــيَاه يَترَيثَ ـــاب اضْ  واذَا غَ
 

كفي قصيدة أخرل يبدع صكرة جمالية لمحبكبتو مشابية لطمكع القمر مرفكقا ببقية  

 2النجكـ الزاىرة:

 يَا طَالِب شِفت القمَر وَافـي مَتمُـوم
 

 تِحت يزُور حِرير مِن دُونَـو حَـالُو 
 

 مِتعَـــدَل فِـــي طَمَعتــُـو وُمعَـــاه انجُـــوم
 

ـــاي بعُممـــانُو  ـــدَب ثَ تِسِـــوي البَ  عَن
 

 ذَابْ القْمَـر لَـو كَـان يْـدُوميَا مَبْيَي 
 

 لَيَ عدَرْب سْـنِينْ مَـا شِـفْتْ خْيَـالُو 
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 1ثـ يتحكؿ مف الحديث عف القمر في صكرتو الطبيعية إلى المتحدث عنو الحقيقي:

 مَا ىُو مَعنَاي عَمَي القْمَـر المَعمـُوم
 

ـــالُوا  ـــالِي بِكمَ ـــدرَ المْيَ ـــر بَ ـــي تنُظُ  كِ
 

أحمد سفياف متحدٌثا عف صكرة القمر مع النٌجكـ مشيرا إلى كقاؿ الشٌاعر المرحكـ سي  

استحالة ظيكره منفردا، محتجا عمى مف تحدٌثكا عف القمر متناسيف حضكر بقية النٌجكـ عند 

 2طمكعو:

 القْمَـــــــــر يكُـــــــــونْ فِـــــــــي سْـــــــــمَانَا
 

ـــــــــــــرِينْ   ـــــــــــــو دَايْ ـــــــــــــوْ بِيْ  وُنْجُومَ

 

 وُالقْمَـــــر بْـــــلَا نْجُـــــوم وَيْـــــن كَانَـــــا 
4 

 ىَــــــــدرُوا بِيْــــــــو كَــــــــاذْبِينْ وُمَــــــــن  
 

قمر عمى صفحة البحر عمى الرغـ مف أفٌ لكفي قصيدة أخرل لابف كرٌيك يتبدٌل فييا ا 

الشٌاعر عاش في الصٌحراء، كلكف انظر إلى ىذا التٌصكير البديع الذم ينبعث مف ممكة 

 3مبدعة أصمية، مركزا عف التفكٌؽ كالاختراؽ يقكؿ:

 تْمَيَـــــــلاسْـــــــمِْ  يَـــــــا صَـــــــدِيق لَـــــــيَ وَا
 

ــــي  ــــبْ وِيْرَاجِ ــــوَ يرَاِ  ــــنْ ىُ ــــوْ مَ  وُتوَلَ
 

ـــذَابْ يْطَـــل ــــ حْ ـــر بَ ـــبْ لِمْقْمَ ــــ عَيْنَ ـــوحْ بْ  لُ
 

ــوَاجِي  ــي لَمْ ــْ  فِ ــا طْمَ ــو مَ ــو مِنَ  وُوَجَ
 

 اِخْرَجْ مِـنْ وُسْـط السْـحَابْ اضْـيَاهْ الـزِلْ 
 

ــوقْ السْــطُح وُلبرَاجِــي  ــعَاعُو فَ ـــ شْ  بِ
 

 فِـــي الـــدُور اجْمِـــلْ  لَيْمَـــة عَشـــرَة وَارَبْعَـــة
 

ـــــاتْ اتْحَـــــاجِي  ـــــْ  العُشَـــــاقْ اتْبَ  ايْتَمَ
 

 وَصْـــ  مِـــن رَاىَـــا تْشَـــاي  فِـــي المَنْـــزِلْ 
 

ــا رَاه يْلَاجِــي  ــنْ حُبيَ ــي مِ ــل المَ  احْمِي
 

كما أكثر الشٌعراء الذيف قد تحدٌثكا عف القمر، عمى أنو مؤنس مف ضاقت بو السبؿ  

كعز عميو المطمب كأصابو الكرب، فيك المتنفس الكحيد الذم يشيع في نفكسيـ الانطلبؽ، 
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كىك –كالحرية كالحركة كىك البديؿ عف المفقكد المحبكب، قاؿ الشٌاعر الفتي بمخيرم دحماف 

عمى الرغـ مف حداثة سنٌو كىك يذكٌرنا بطرفة بف العبد الذم  -المجيديفمف الشٌعراء الفحكؿ 

 1سبؽ عمره الإبداعي عمره الزٌمني، يقكؿ:

 انْبَات نْعَـسّْ فِـي النْجُـومْ المَـي تَظْيَـرْ 
 

ــــوْ   ــــل  نَمْيِيْ ــــب لَعَ ــــي القَمْ  وَنْصَــــب رْ فِ
 

 يَــا مَخْمُــوق مْــَ  القْمَــر عُــدت اتْقَصَــر
 

 وَنَـاسْ لِم ـي ضَـاِ ت بِيْـووُمِن بَكْرِي  
. 

ـــــا يُقْصُـــــر ـــــتَا ثَبَ ـــــلَ الشْ ـــــانِي لَيْ  عَي 
 

ـــــــــوْ   ـــــــــام وُثَوْ لْيَالِي ـــــــــيَمْيُم عَ  وُنْتخَ
 

كتحدٌث عف القمر بدرا، يقكؿ في المدح معبرنا بو عف امتياز ممدكحو كتفكٌقو عف  

 2سكاه، قاؿ:

 لَكِنِي يَـا نُـور زَايـدْ عْ اثَضْـدَادْ 
 

 النُـور عْ البَـدر الطَـال كِيْمَا زَاد  
 

 3كشبو الشٌاعر بياض ناصية المحبكبة بنصاعة ضكء القمر، بقكلو:

 5كِـــــــــي المُنِيـــــــــر 4القَشـــــــــوَة
 

 بَــــــــــــــــانْ ضَــــــــــــــــيُو كْثِيــــــــــــــــرْ  
 

ـــــــــــيرْ  ـــــــــــاهْ يْسِ ـــــــــــايَزْ لَمْسَ  حَ
 

 فِـــــــــــــــي لْيَـــــــــــــــالِي اطْـــــــــــــــوَالْ  
 

ـــــــــوْ اسْـــــــــتَاخِر ـــــــــيْم عْمِي  والرَ
 

ــــــــــــــاىِر  ــــــــــــــوْ ضَــــــــــــــي  البَ  ي ايَ
 

بالباىر قديمة في تراثنا العربي، فبشير بف أبي حازـ يمدح عامرا بف ككصؼ القمر  

 6الطفيؿ، فقاؿ:

                                      
 .124: إبراىيـ شعيب، الصحراء كالأنكاء في الشعر الشعبي الصحراكم، ص1
 .125: المرجع نفسو، ص2
 .268: بديار البشير، ابف كرٌيك حياتو كحبٌو كشعره، ص3
 : القشكة: الجبية.4
 : المنير: القمر.5
 .172/1: أبك ىلبؿ العسكرم، ديكاف المعاني، ص6
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 حَـــــــاكمتموه فقضـــــــي بيـــــــنَكم
 

 أبمـــــــ  مثـــــــل القمـــــــر البـــــــاىر 
 

الشٌعبي بف عيسى اليدٌار في مدح رجؿ كريـ مشيرا إلى أفٌ القمر  كمما قالو السٌاعر 

 1مف سعادة أيٌاـ ىذا الرٌجؿ كاف مشعِّا منيرا "مطحطح":

 زَىْــرَت لَــوْ لِيَــام وَالقَمْــر مْطَحْطَــحْ 
 

ـــوَانْ   ـــدَه تَيْ ـــاعْبَة عَنْ ـــيَ صَ ـــيْ ىِ  وَالمَ
 

 فِـــي ىِمَـــو وُدْثَل زَايـــخْ يتْمَطـــوَحْ 
 

 ي القْبِيمَة عَنْـدَه شَـانمُولَي كَمْمَة، فِ  
 

 حْيَاتـُـــو مِتْفَرىْــــدَة خَيْــــرُه طَـــــافِح
 

 كِــــي دَارَت لَيَــــام صَــــدَت يَــــا لَخْــــوَانْ  
 

 2كمف الشٌعراء الذم ذكركا اليلبؿ في باب الرٌثاء الشٌاعر ابف السٌايح الخثير، بقكلو: 

ــا ثَ بَيْنَــوْ   صَــد صْــدُود وْغَــاب عَنَ
 

 وتْمَسَي مِثل اليَـلال وْغَـاب ضْـيَاهْ  
 

بؿ إفَّ الشٌاعر أحمد سعدكف يذكر في رثاء أحد أصدقائو مشيرا إلى ما اعتادتو  

 3الجماعة في السٌمر عمى ضياء القمر:

 زَيْن القَعْدَة غاَب عن ا فِـي المَجْمَـ 
 

 ْ مَر تْمَسَي مَا بْقَي عَنَـو تِجْمَـاعْ  
 

فكاف يضئ الدنيا مثؿ القمر، كلكنو انتيت حياتو كانتياء  كقد ذكره في صكرة أخرل، 

 4فترة حضكر القمر في الميؿ:

  مْـــر تْمَسَـــي كَمَـــل ايَامُـــو واسْـــحَ 
 

ـــاجْ   ـــة لَعَ ـــي الظَمْمَ ـــان فِ ـــدَمَا كَ  يَعْ
 

، فممٌا قالو ابف كرٌيك عف   كقد ذكركا بعض النٌجكـ ذات الشيرة كالثٌريا كسييؿ كالمرزـ

 5الثريا كسييؿ:

                                      
 .132الصحراء كالأنكاء في الشعر الشعبي الصحراكم، ص: إبراىيـ شعيب، 1
 .40: إبراىيـ شعيب، الديكاف المثير لمشاعر ابف السايح الخثير، ص2
 .126: إبراىيـ شعيب، الصٌحراء كالأنكاء في الشعر الشعبي، ص3
 .126: المرجع السابؽ، ص4
 .133: بديار البشير، ابف كرٌيك حياتو حبو كشعره، ص5
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ــــدَوَار ىــــي ــــب ال ــــة الفُم  نَجــــم: ثرَي
 

 وَانَـــا بُعـــدَ سْـــيِيل عَنيَـــا ثَ دَانِـــي 
 

ــــا حَكَــــار ــــذَاكَا يَ  وَاشْ يْقَــــربْ ذِي لْ
 

ـــــــاني  ـــــــو يَم ـــــــر ية وْىُ ـــــــيَ شَ  ىِ
 

 1كقاؿ ابف كرٌيك في منفاه في المنيعة معبرا في غربتو، ككظؼ سييلب قائلب: 

 رَانِي فِي القِبمَة عند سْـيِيل نَنْصـابْ 
 

 البِرْ المَي مَـا شَـافُو بُويَـا وَثَ جِـدُو 
 

أمٌا المرزـ فقد ذكره بعض الشٌعراء عمى أنو لو ضياء يريح العاشقيف، كلذلؾ يحمك ليـ  

السمر تحت ضكئو، بعضيـ ينكه بجماؿ محبكبتو، كيركز عمى أفٌ ضياء كجييا يفكؽ ضياء 

 2المرزـ يقكؿ أحد الشٌعراء مف نكاحي الجمفة:

ــــــدِي ــــــرَ م اَفْرنْ ــــــدَات مْ ــــــو مْخَ  فُوَ 
 

ــاهْ   ــا بِرْطَ ــرْ ىَبْيَبْنَ ــزَار حْرِي ــوقْ اْي  فُ
 

 نَا وَالم ي تِعْشِي عْمَـي ضَـيّْ المِـرْزَمْ 
 

ــار اُورَاه  ــوا لَفْجَ ــاعِشْ زَيقُ ــرَ اثنَ   مْ
 

، يقكؿ   كلعمٌنا لا نبعد الحقيقة إذا قمنا أفَّ جبيف المحبكبة يزىك عمى ضياء المزرـ

 1927:3ـ في قصيدتو قاليا سنة 1910الشٌاعر الطيبي الطيب بف بسيسة كلد 

 القشــوة تِعْشِــي عْمَــي ضَــي المِــرْزمْ 
 

 وَثَ فْنَـــــار مقسَـــــرَة لَبْطَـــــال عمِيـــــوْ  
 

مف النٌجكـ منيا: نجمة الصٌباح، الزٌىرة،  كقد ذكر الشٌاعر "ابف صكلة" مجمكعة 

 4سييؿ، كالمرزـ كالثريٌا، العقد، كالفجارة، قاؿ:

 فِييِم شِيب يشَاعُو نِجْمَـة تِصْـبَاحْ 
 

 وَثَ الزَىــــرا عْ القمَــــر ضــــربَة دَارَةْ  
 

ـــلَاحْ  ـــرب تْ ـــِ  لِمرَ ـــيَيلْ اذَا طْمَ  وَثَ سْ
 

 وَثَ العِقــــد عْمَــــي يْسَــــار الفَجَــــارَة 
 

                                      
 .130، صالسابؽ: المرجع 1
 .95: إبراىيـ شعيب، الصحراء كالأنكاء في الشعر الشعبي، ص2
 .110، صنفسو: المرجع 3
 .115: المرجع نفسو، ص4
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ـــــــا والوضَـــــــاح وَثَ  ـــــــرْزَم والثرَيَ  المِ
 

ـــــارَهْ   ـــــم عَبَ ـــــيَان دَاي ـــــوا لمنَسْ  عَكْسُ
 

كذكر الشٌاعر مالكي قكيدر أيضا مجمكعة مف النٌجكـ منيا، المرزـ يقكؿ في مكضع  

 1التٌأمؿ كالاعتبار بقدرة الخالؽ في ككنو:

ـــنَظَمْ  ـــوْ مْ ـــي فِي ـــل شَ ـــي كُ ـــل رَب  جعَ
 

ــــبَح   ــــاكنَاتُو تَسْ ــــب سَ ــــوْ وَالكْوَاكَ  لِي
 

ـــــرَ وُالنْجُـــــوم ضَـــــوَايَة تـُــــرجُم  القْمَ
 

ــــوْ   ــــعَالَة بِي ــــا شَ ــــمشْ الِيِيْبيَ  والسَ
 

 عْطـــــاَرد والمَـــــريخْ وزَىـــــرَة تَتـَــــالَمْ 
 

 والمُشــــتَري وُالزُحــــل كُــــون نْبيْـــــو 
 

 ثْرَيَــــــــا نَجْمَــــــــة وُمْعَاىَــــــــا مِــــــــرْزَمْ 
 

ــوْ   ــذَبْ فِي ــي ســييل اتْعَ ــا رَبِ  واجْعَمْيَ
 

 تْـــــــتْلَاطِمْ  يْخَاطِـــــــب فِيْيَـــــــا وىِـــــــي
 

ــوْ    ىِــيَ صَــدَت والصْــبَر عَنَيــا يُرْنِي
 

ككيؼ لا يكثر الحديث عف القمر كىك يطمع عمييـ كؿٌ ليمة في سمائيـ الصافية، بؿ  

كيؼ لا يمفتكف إلى ىذه النجكـ التي أماـ نكاظرىـ كؿٌ ليمة في سمائيـ الصافية، كىك قد لا 

 بما قدمنا.ينتيي الحديث عنيا كلذلؾ أثرنا أف نكتفي 

 :الريم. 7.1

 بعمؽ، الطبيعة رمكز مع تعامؿ قد الشعبي الشاعر أف إليو الإشارة ينبغي كما

 نمطية، أككاف أنيا أساس عمى إلييا ينظر لـ كفي، كالغيكـ ،جكـكالنٌ  ،مسكالشٌ  ،القمر فكصؼ

 يرحؿ بحيث لمشاعر العميقة فسيةالنٌ  الحالة تبرز مظاىر إنيا، تجربتو مف جزء أنيا عمى بؿ

 .ذاتو داخؿ بنا

                                      
 .125، صالسابؽ: المرجع 1
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 لو بالعنكاف الاىتماـ أف كالكاقع ،"الغيـ ىذا نكاني" بعنكاف قصيدة عامر كلمشاعر

 بكصفو يتمقاىا قرائية عممية أية في المتمقي تصادؽ التي الأكلى الكاجية فيك الخاصة، دلائمو

 1«.بيا خاص فضاء في دلاليا تشغؿ مستقمة بنية»

الطٌبيعية ذات ثراء في التصكير الفنٌي لدل الشٌعراء، فقد منحتيـ كتعتبر ىذه المادة  
إمكانية كبرل لمتٌعبير عف كثير مف مشاعر الحزف، كالألـ، كالحرماف الذم يمثؿ الاحتجاب 
عف عيف المحبٌ، كلذلؾ فيي عمى أنٌيا مانعة لمعيف لإبصار ما تتكؽ النٌفس إلى رؤيتو 

جاب الأشياء المادية، ككذا احتجاب المسائؿ المعنكية، كمشاىدتو، كقد ترد لمتٌعبير عف احت
مع الحزف، كقد صارت ىذه المادة المتصفة بالظممة الحالكة ملبزمة  جكلذلؾ فيي تتماز 

 2لمعقؿ، في نظر الشاعر عبد الله بف كريك الذم قاؿ:
 غَيمْ المَحْنَة عَ العْقَلْ دَايَمْ كَاسِيوْ 

 

 جْبَـالِيبَسْحَابُو سَد ا عْمَـي رُوسْ  
 

كنجده أيضا في باب الغزؿ يشبٌو احتجاب محبكبتو بسبب الحكائؿ المانعة باحتجاب  
شراقيا، يقكؿ:  3ظيكر الشمس كا 

 درِْ تْ كِي شَمسْ الضْحِيّة وُسْـط غْيُـوم
 

 مَا بَـين سْـحَابات عَـادُة يَنْيَـالُو 
 

 4كجفائيا بقكلو:كيشير الشاعر محمد سفياف، في قصيدة غزلية عف صدكد محبكبة  
 يَا عَجْبَة مَنْ كَـانْ دَارِي يَخْـدَعْنِي

 

 كَد ر غَيمُو طَاحْ سَد ى فَـوْقْ سْـحَابْ  
 

 رَس ــي فَـــوْقْ جْبَـــال صَـــردُه نَـــو انِي
 

ـــل  ـــاعْ كْمَـــال غَيْمَـــو دَارْ ضْـــبَاب   نَي 
 

                                      
 .175: عمي بمنكار، الشعر الشعبي الجزائرم منطقة بكسعادة، ص1
 .178: بديار البشير، ابف كرٌيك حياتو، حبٌو كشعره، ص2
، سنة 1: إبراىيـ شعيب، ديكاف السمكاف لمشاعر محمد سفياف مع قراءة أكلية في الأبعاد كالصكر، مطبعة ركيفي، ط3

 .125، ص2004
 .104إبراىيـ شعيب، الصحراء كالأنكاء في الشعر الشعبي الصحراكم، ص: 4
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لعمؾ تلبحظ الألفاظ الدالة عمى التكثيؼ كالاحتجاب كىي كميا كاردة في جمؿ فعمية:  

يٍمىو دىارٍ  ابٍ / رىسَّى فكؽ جٍبىاؿ / نىيَّؿ قىاعٍ كٍمىاؿ / غى كىدَّر غىيميو / طاح / سىدَّل فكؽ سٍحى

 ضٍبىاب.

كدر / كنرل أيضا أفٌ الشٌاعر اعتمد في الأغمب الصٌيغ الدٌالة عمى المبالغة، فعؿ  

 سدل / رسى / نيؿ.

كينضاؼ إلى المادة المغكية الدٌالة عمى حجب الرؤية، مادة أخرل تزيد مف المعاناة  

 كىي كاردة في جممة اسمية تأخذ معنى الصٌلببة: صرده نكاني.
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 . الطبيعة الحيّة:2

 . وص  الإبل:1.2

كذرة منو دليلب حيٌا عمى خالؽ خمؽ الله تعالى ىذا الككف الفسيح، كجعؿ في كؿ لمحة  

عظيـ، كلكلا ما حبا الله تعالى بو الإنساف مف قدرة عمى النٌظر كالتفكر كالتدبر لما قاؿ عزٌ 

كقد كاف مف عكاقب السير في الأرض كالضرب في  1،«قل سيروا في الأرض»كجؿٌ: 

عؿ في الحياة مف مجاىميا، كتتبع الأرزاؽ كالمعايش، كتسرية اليـ، كالتزكد مف العمـ، كما جي 

مقاصد كغايات، كاف مف عكاقب ذلؾ كمو؛ أف نشأ بيف الشٌاعر ذم القمب الحيٌ المتكٌقد، 

كالفضاء، كالأرض، كالحيكات، كالكائنات، علبقات أغنت بجماليا كما بثٌو مبدعيا فييا كما 

 أسقطو عمييا مف عمؿ النفس، كآلاميا، كآماليا، عف قبح بعض بني البشر كبشاعتيـ.

فنقمكا في شعرىـ ما أحسٌكه، كما كجدكه، كما رأكه، كعاشكه، كتكارثكه أيضا عبر  

فكاف سحرا حلبلا ألقى في قمكب  -القيس بيذا الشٌعر ئمف تدىده امر -العصكر الممتدة 

أك ما عممت أف الإنساف الذم »متذكٌقيو شيئا مف بصر الشٌاعر كبصيرتو، يقكؿ الجاحظ: 

مقت السماكات كالأرض كما وسخّر لكم ما في »بينيما مف أجمو كما قاؿ عزٌ كجؿٌ  خي

سمٌكه العالـ الصٌغير سميؿ العالـ الكبير لما »إنما  2،«السّموات وما في الأرض جميعا منه

 3«.كجدكا فيو مف جميع أشكاؿ ما في العالـ الكبير

                                      
 .20: سكرة العنكبكت، الآية 1
 .13: سكرة الجاثية، الآية 2
 .212، ص1988، ت: عبد السلبـ ىاركف، دار الجيؿ، بيركت، سنة : الحيكاف، الجاحظ3
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كؿٌ  كسمٌكه العالـ الصٌغير لأنٌيـ كجدكه يصكٌر كؿٌ شيء بيده، كيحكي»كيقكؿ أيضا:  

 1«.صكت بفمو...

ٌـ بما في   كلذا كجدنا أفٌ الإنساف أك العالـ الصٌغير كما قاؿ الجاحظ قد حاكؿ أف يم

العالـ الكبير مف خمؽ كمخمكقات، كقد حاكؿ الشٌاعر بخاصٌة أف ينقؿ تجربتو مف خلبؿ ىذا 

، كينقؿ ما التٌشابو الكبير بيف الككف كالإنساف، كأف يسقط عمى ما يراه في الحياة مف نفسو

كأيليمكا القكؿ في كؿٌ ما حكاه الكاقعي أك  2«لـ يغادر الشعراء مف متردٌـ»يحسُّو إلى شعره كلذا 

تمثَّمو الخياؿ، ككثرت الأكصاؼ لمكصكفات قديمة كجديدة، مرئية أك متخيٌمة، كمف ىذه 

 ككانت دكابيـ الإبؿ لكثرتيا، كعدـ غيرىا،»، يقكؿ ابف كشيؽ: «الإبؿ»المكصكفات 

 3«.كلصبرىا عمى التٌعب، كقمَّة الماء كالعمؼ، فميذا أيضا خىصُّكىا بالذٌكر دكف غيرىا

في  -غالبا–كالنٌاقة أيضا عند الشٌاعر البدرمٌ مطيَّةي العزـ كأداةي الإرادة، كما مجيؤىا 

القصيدة بعد كصؼ الطٌمؿ، كبكاء الدٌيار، كرحيؿ الظُّعف، إلا تعبير عف محاكلة الالتفات عف 

الماضي إلى المستقبؿ، كالأخذ بأسباب الحياة، كالتعمؽ بكؿ ما مف شأنو أف يعينو عمى 

مكاجية المستقبؿ، كلذا أحبَّ الشٌاعر الجاىميُّ مطيَّتو، لأنٌيا تحممو إلى حيث أراد في الحياة، 

 4كتطمٌعت إليو آمالو:

                                      
 .213: المصدر السابؽ، ص1
 رة:ت: مف قكؿ عن2

 أم ىل عرفت الدار بعد توىم ىل غادر الشعراء من متردم 
 .147ديكاف عنترة، ص

 .226ـ، ص1934: ابف رشيؽ، العمدة، ت: محمد محيي الديف عبد الحميد، دار الرشاد، الدار البيضاء، سنة 3
 .78، ص1972: الطٌاىر ابف عاشكر، ديكاف النابغة الذبياني، تحقيؽ، المكتبة التكنسية كالشركة الكطنية، الجزائر، سنة 4
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ــــرى اذْ ث ارتجــــاعَ لــــوُ  ــــا ت ــــد  عمّ  فع

 

 3أَجُـدِ  عمـي عيرانـةٍ  2القَتـودَ  1وانمِ  
 

إف لو لناقةه قادرةه عمى أف تمضي بو لدل حيث يريد، كلدل حيث لا يدركو » 

الطٌالبكف، كلدل حيث تجيؿ صاحبتو مف أمره مثؿ ما يجيؿ أك أكثر ممَّا يجيؿ مف 

 4«.أمرىا...

ىكذا انتقمت صكر الإبؿ بما تعنيو إلى شعرنا الشٌعبي، فتغنى بيا الشٌعراء في  

كاف ىذا مف قبيؿ إثبات المقدرة الشٌعريٌة الفنيٌة عمى التٌعاطي مع الصكٌر قصائدىـ، كسكاءن 

البدكيٌة القديمة؛ بالنٌيؿ مف معجميا الشٌعرمٌ، كمجاراة الأعراب في عالميـ البدكمٌ، أك كاف 

ىذا مف قبيؿ اتٌخاذ الصٌكر البدكيٌة مطيٌةن كتعمَّةن لما أراده الشٌاعر الشٌعبيٌ مف أمكر الحياة 

 فس، فتصبح العكالـ البدكية رمكزا لما سكاىا.كالنٌ 

كلذا كاف لمنٌاقة مدلكليا في الشٌعر، كما كاف لغيرىا مف سائر الحيكاف كمظاىر  

الحياة، كجاءت في الشٌعر الشٌعبي دليلب عمى عمؽ التٌكغؿ في الجذكر، لأفٌ كصؼ النٌاقة 

، فيك ذركة سناًـ القصيدة، كفي في القصيدة الجاىميٌة كاف أشدُّ مناطقيا أك أجزائيا كعكرة

التٌغنٌي بيا تغفٍّ بالقكٌة، كىي تأتي بعد تيميؿ النٌسيب، كترقرؽ الدٌمكع، فكاف في ىذيف 

ذ أحبَّ  الجانبيف، طابع مف حياة البدكمٌ، الذم إذا ارتحؿ جعؿ قمبو ماضينا مضاء عزمو، كا 

مىدًه.  تياكل فيو كؿُّ جى

                                      
 : كانـ: ارفع، انظر: المساف، مادة "نمي".1
 : كالقتكد: جمع قتد مف أدكات الرحؿ، انظر: المساف، مادة )قتد(.2
 .78: ديكاف النابغة الذبياني، ص3
 .23، ص1، ج15: طو حسيف، حديث الأربعاء، دار المعارؼ، القاىرة، ط4
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دليؿ عمى احتفاظ الشٌاعر الشٌعبيٌ في شخصيتو فكصؼ النٌاقة في الشٌعر الشٌعبيٌ  

ببداكة القمب، كالركح، كالفكر، كلـ يحتؿ كصؼ النٌاقة في القصيدة الشٌعبية الكثير مف الأبيات 

كما في الشٌعر الجاىميٌ، كلـ يكف الشٌاعر الشٌعبي كالجاىميٌ في استيعابو معظـ أكصاؼ 

، »منيا، فالشٌاعر الإبؿ في القصيدة، كعدـ تركو صغيرة أك كبيرة  ليس ضعيفا كلا كاىي العزـ

فَّ في الحياة  رادة كتصميـ، كا  نٌما ىك صاحب حزـ كا  كلا مسرفا في الاسترساؿ مع العاطفة، كا 

فٌ فييا لما يصرؼي عف الجزع...  1«.لما يشغؿ عف اليأس، كا 

مف حشد الأكصاؼ البدكيٌة للئبؿ في  -غالبا–كلا يكثر الشٌعراء الشٌعبيكف  

ءا دكف إسياب أك تقصٍّ في أبيات ئدىـ، فقد يأتي الكصؼ عندىـ مجتز اتيـ، أك قصامقطكع

قميمة، أك قد يأخذ كصؼ الإبؿ مقطكعة كاممة، يقتصر فييا الشٌاعر عمى أكصاؼ معيٌنة، 

 دكف استقصاء لمعظـ ما في الإبؿ مف نعكت.

ٌـ الشٌعراء الشٌعبيكف في كصفيـ لمنٌكؽ، بما فعؿ قبميـ أصحا  ب النٌكؽ، إذ كقد أل

كصفكا مف أحكاليا الماديٌة ما لاءـ المشيد الشٌعرم البدكمٌ لدييـ، ككصفكا كذلؾ ما نطمؽ 

عميو تجكُّزا مف أحكاليا المعنكيٌة، كىك ما كجدناه في الشٌعر الجاىمي مف إلباس الشٌاعر حالتو 

ا، أك تكىًُّـ استماعو النٌفسيٌة عمى النٌاقة، كتحميميا مف مشاعره، مما يظير في تخيٌؿ حكار معي

2لشككاىا، كما قاؿ المثقٌب العبدم:
 

 

 

                                      
 .22، ص: المرجع السابؽ1
 .65ص، 1996، سنة 1طتحقيؽ: دار صادر، بيركت،  : حسف حمد، ديكاف المثقب العبدم،2
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ـــــــلٍ   اذا مـــــــا ُ مـــــــتُ أرحَمُيـــــــا بمي
 

ـــــأوّهُ اىـــــةَ الرّجـــــلِ الحـــــزينِ    ت
 

 تقـــــــولُ اذا درأت ليـــــــا وضـــــــيني
 

 أىـــــــذا دينُـــــــو أبـــــــدا ودينـــــــي 
4 

 أكــــــــلّ الــــــــدّىرِ حــــــــل وارتحــــــــالُ 
 

ـــي  ـــا يقين ـــيّ وم ـــي عم ـــا يُبق  أم
 

أغكار النٌفس، نكع مف التٌكحٌد مع المخمكقات، كالكائنات  إفٌ ىذا الحكار المتبطٌف 

منيج عنترة في تكحٌده مع فرسو، كاف تكحٌد معظـ شعراء المعمٌقات مع إبميـ، إذ  ىعم»فػ

كانت النٌاقة رفيؽ الشٌاعر الذم لا يتخمٌى عنو تحت أمٍّ مف الظركؼ، كلا يعرؼ إلى الغدر 

نو ككسيمتيو، إلى اجتياز مشقات الصٌحراء، كىي أداتو سبيلب، كلا إلى خيانتو طريقا، فيك قري

المطيعة تتكجٌو بو إلى حيث يشاء في زحاـ مخاكفيا كمشٌقاتيا ككعكرة طرقيا، كىي صديؽ 

، كمف ثّـَ كاف رككف الشٌاعر إلييا مناجيا إيَّاىا، حتى أصبحت تمؾ المناجاة  لا يمؿُّ كلا يكؿُّ

 1«.اء المعمقاتلغةن مشتركةن كقاسمنا شائعنا بيف شعر 

كلـ يقتصر الأمر عمى شعراء المعمٌقات، فقد انسحب إلى معظـ الشٌعراء بعدىـ،  

ف أخذ ىذا البكحي مطيٌة النٌاقة  د منساقا مع نفسيٌة الشٌاعر الرٌاغبة في البكح، كا  كجرل ىذا التٌكحُّ

ره تمؾ كثرت في شع»أك الفرس، أك الجبؿ، أك الصٌحراء، فذك الرُّمة، عاشؽ الصٌحراء، 

الصٌكر النٌفسية التي كاف يرسميا لحيكاف الصٌحراء، كيسجٌؿ فييا ما كاف يحسٌو ىك إزاء ىذا 

سٌو الحيكافي نفسيو مف ناحية أخرل، كذك الرٌمة   -في الحاليف–الحيكاف مف ناحية، كما كاف يحي

 إنٌما يصدر عف نفسو ىك، كما كاف يحسٌو مف مشاعر كعكاطؼ راح يخمعيا عمى الحيكاف،

2«.كيجعميا كأنٌيا تصدر عنو
 

                                      
 .68: د. يكسؼ خميؼ، المكقؼ النفسي عند شعراء المعمقات، دار غريب، القاىرة، ص1
 .265الرُّمة شاعر الحب كالصحراء، مكتبة غريب، القاىرة، ص: د. يكسؼ خميؼ، ذك 2
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 1كمف أدؿٌ صكر التٌكحدٌ مع الحيكاف، ميمية المتنبيٌ التي قاؿ فييا: 
 عيـــــونُ رَواحمـــــي ان حِـــــرتُ عينـــــي

 

ــــــامِ   ــــــلُ بُرَ ــــــامي 3رَازِحــــــةٍ  2وك  بُرَ
 

كىذا المنحى مكجكد كثيرا في الشٌعر العربي، كىك حديث الشجكف في ىذا الشٌعر، لا  

نٌما يتلبحـ فيو مع الصٌكر كالحيكاف، كالطٌبيعة، يعكس فيو المبدع ما ي حسٌو فقط، كا 

يٍمي  كالمخمكقات، كمف الأمثمة عمى ىذا التكحٌد في الشٌعر الشٌعبي مع الجمؿ، قكؿ حٍكى

 4مزركع:

ــــزْرُوعْ  ــــوَيْمي مَ ــــفَاوْ الْســــعدون وحْ  5نَصْ
 

 

ـــو ه  ـــي يَعْ ـــي َ مْبِ ـــا جَمْمِ ـــو 6يَ  7تَنْيَاتُ
 

 8يَا جَمْمِـي ىَـا شُـوْ  ذَا الـد مْْ  المفـروع
 

 
ـــو  ــــ دْلَاتُ ـــايَمْ بُ ـــي  وَادْ عَ ـــن عَيْنِ  9مِ

 

نٌما ييداخؿ في الصٌكرة بينو   لا يقؼ الشٌاعر حكيمي بالكصؼ عند حدٌ المشاىدة فقط، كا 

كراحمتو، كيصؼ إحساسو ىك مف خلبؿ راحمتو، فقمب شاعرنا مجيد لكثرة ما بو مف المعاناة 

 كمكابدة الأشكاؽ.

                                      
 .273، ص1986: عبد الرحمف البرقكقي، شرح ديكاف المتنبي، دار الكتاب العربي، بيركت، سنة 1

 أعن ىذا يسار الي الطعان  يقول بشعب بوّان حصاني 
 وعممكم مفار ـة الجنـان  أبوكم ادم سنّ المعاصـي 

 لا تفصح بو، انظر: المساف، مادة "بغـ".: بغاـ الناقة: صكت 2
 : رازحة: الرازح مف الإبؿ الشديد ةاليزاؿ، انظر: المساف، مادة "رزح".3
 .43ص، 2006، سنة 1: إبراىيـ شعيب، الديكاف المثير لمشاعر ابف السايح الخثير، مطبعة الركيفي، الأغكاط، ط4
سيدم خالد؛ كىما معاصراف لشاعرنا، اشتير سعدكف برائعتو : أحمد سعدكف كحكيمي مزركع: شاعراف مف فحكؿ شعراء 5

 "نجع الصحرا"، كحكيمي مزركع لو رائعة مثيمة يتحدث فييا عف الجمؿ القارح.
 : يٍعكَّه: المعكٌة مف المكاشي ما أصابتو العاىة.6
 : تنياتو: آىاتو بمعنى أنو يتعب مف كثرة تنياتو.7
 : المفركع: المنيمر.8
 تجمع فييا مياه الأكدية.: قلبتو: حفر ت9
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-العرب عبر العصكر الممتدٌة      كمف الصٌكر البدكيٌة للئبؿ، كالتي أكثر الشٌعراء  

مف الإتٌكاء عمييا في التٌعبير عف الفراؽ كلكعتو، صكرة الإبؿ المرتحمة  -كمنيـ الشٌعبيٌكف

با ميرتحلب كمنظر الظٌعائف كالحمكؿ؛ لأفٌ الشٌاعر لا يصؼ حمكلان مرتحمةن بقدر ما يصؼ قم

 بو، كلذا أخذت ىذه الصٌكر رمزيتيا في الشٌعر الشٌعبي.

كصكرة الظٌعائف مرتبطةه بالطٌمؿ، كالرٌحمة، كالنٌسيب، كالكصؼ... مع تداخؿ في  

مف الشٌعر المتضمٌف ىذه الصٌكر ىك التٌعبير عف ألـ الفراؽ  -غالبا–المشاىد، فمع أفٌ المراد 

1الشٌاعر الشٌعبي عامر بقكلو:كالمٌكعة، يشير إلى ىذا المعنى 
 

 

 وِيــــنْ رَاحَــــتْ الّبَــــلّْ واىْمْيَــــا سَــــاَ تْ 
 

 

 عَ الن اَ ـــة مفظـــومْ  3اِك ـــرْ  2والْمخْمـُــولْ  
 

ــــطْ  ــــي فَسْ ــــتْ  4تَعْجَبْن ــــلْ اِذَا بَرْكَ  ارْمَ
 

 
 

 وحْمُولْيَـــا فُـــوقْ اظْيَـــرْ حَبْـــلْ مَحْـــزُومْ 
 

 لَجْحَـــاْ  وَعْـــرَايَسْ تَكْبَـــتْ  5تَتْحَفْيَـــا
 

 
 

ــوَاَ صْ   ــوْلِي 6وَنْ ــالْحَسّْ والْحَ ــوم 7بَ  مَرُْ 
 مَرُْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوم

 

فعامر أضفى عمى الصٌكرة مف مشاعره كصكٌر أيضا لحظة الفراؽ الشٌديدة التكتٌر  

 1التي جعمت الجماؿ ترغي مؤذنو بالرحيؿ، مف مثؿ قكؿ جرير:

                                      
 .172: عمي بمنكار، الشعر الشعبي الجزائرم منطقة بكسعادة، ص1
 : المخمكؿ: ابف الناقة.2
 : إكرَّه: ما يحدثو مف صكت.3
 : فسط: في كسطو.4
 : تتحفيا: تزينيا.5
 : نكاقص: أجراس.6
 : الحكلي: غطاء مصنكع مف الصكؼ.7
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ـــــوا  اذا مـــــا أراد الحـــــيُ أن يتزي مُ
 

 وحنّـت جِمـالُ البــين حنّـت جماليــا 
 

الأمثمة التي تكضٌح تعمؽٌ صكرة الظعائف بالشٌاعر كما يحسٌو، أكثر منيا بالإبؿ كمف  

 2الأبيات التالية لمشٌاعر الشٌعبي عامر:

 يَا حَسْـرَاهْ عْمَـي الْجَمـلْ طـاوي لَرْمَـالْ 
 

افين فـي وصـفو شَـابُو   كمْ مِن وَص 
 

ـــــــقْ التـّــــــاريخْ مَتْقَت ـــــــلْ تَقْتـَــــــالْ   ارفي
 

 صَاحبْ لممصحوبْ مِنْ عَـزّْ حْبَـابُو 
 

 مَـــنْ سَـــابَقْ لَزْمَـــانْ خَم ـــدْ كُـــلّ اعْمَـــالْ 
 

 اْ ــــــــرَا الْقــــــــران مَــــــــابينْ احزابــــــــو 
 

كمف ىنا نجد أفٌ ىناؾ خيطا رفيعا في بعض صكر الظعائف كالحمكؿ، قد يككف  

الشٌاعر التركيز فييا عمى كصؼ الإبؿ أكثر مف كصؼ لحظة الفراؽ دكف تغييب لإحساس 

 في كلب المممحيف.

كىكذا... نجد أفٌ الشٌعر الشٌعبي حفؿ بكصؼ الإبؿ، مما شابو فيو التناكؿ الجاىمي،  

مع اختلبؼ في ىذا التٌناكؿ، فمـ يكف الشٌاعر الشٌعبي ميتما بالتٌفاصيؿ الدٌقيقة التي لـ تكد 

جاىمي، كما أف غالب تغادر مف كصؼ النٌاقة شيئا، كما كاف الحاؿ عميو في معظـ الشٌعر ال

أكصاؼ الشٌعراء الشٌعبييف للئبؿ كانت متٌصمة بقكتيا، كسرعتيا، أكثر مف كصؼ ىيكميا، 

ممٌا كاف الشٌاعر الجاىمي ميتما بو، ككذلؾ لـ يحتؿ كصؼ النٌاقة في القصيدة الشٌعبية 

 الكثير مف أبياتيا كما كاف الحاؿ في الشٌعر الجاىمي.

كالتناكؿ، فإنٌنا كجدنا مف خلبؿ الأمثمة السٌابقة أف الشٌعر كلكف مع اختلبؼ الاىتماـ  

 الشٌعبي تناكؿ كصؼ الإبؿ كاىتٌـ بيذا الكصؼ.

                                                                                                                    
 .75، ص1986، 3دار المعارؼ، القاىرة، ط : د. نعماف محمد أميف طو، ديكاف جرير،1
 .173: عمي بمنكار، الشعر الشعبي الجزائرم منطقة بكسعادة، ص2
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 . الخيل:2.2

منذ القدـ عدٌ العرب الخيؿ مف كراـ الحيكانات، كظيرت مؤلفات كثيرة عنيا، منيا:  

، كحمية الفرساف كتاب الخيؿ للؤصمعي، ككتاب الخيؿ لابف عبيدة، كنسب الخيؿ لابف الكمبي

لابف ىذيؿ، كغيرىا مف الكتب، ككصفيا الشٌعراء بما آثرىا الله تعالى بو مف أكصاؼ اختمفت 

بيا عف بقية الحيكاف، مف عراقة الأصؿ ككرمو، كجماؿ المظير، كحسف الخمؽ، كبياء 

ميؽ، كحسف السجايا كغ يرىا الخيلبء، كالكر كالفر في ميداف القتاؿ، كلحاؽ الصٌيد، ككرـ الخي

 1«.لمرغب كاليرب»كثير، فقد كانت الخيؿ عند العرب 

الخيؿ معقكد في نكاصييا الخير إلى يكـ القيامة، كأىميا »كقاؿ عميو الصلبة كالسلبـ:  

 2«.معانكف عمييا، كالمنفؽ عمييا كالباسط يده بالصدقة

القدـ في كالحديث عف الخيؿ؛ حديث عف الشٌجاعة كالشٌجعاف، كلذا كجد الشٌعراء منذ  

بكة، فأكرمكه في فكصفو انتشاء كلذٌة كقكٌة، كجمعكا بينو كعصر الشباب الزاىي كال تكٌة كالصَّ

كراـ مف يستحؽ المدح لما فيو مف الصٌفات  الشٌعر إكراـ الخكالي مف الأيٌاـ السٌعيدة، كا 

نىعَّات »و الجميمة، كلذا، آثرىا الكثير مف الشٌعراء بالحديث مثؿي امرؤ القيس الذم كيصؼ بأن

كاف يؤثرىا عمى الإبؿ لما يقكـ في نفسو مف »كمثؿ أبي الطيب المتنبي الذم  3«الخيؿ

 4«.التٌييُّب بذكر الخيؿ، كتعاطي الشٌجاعة

                                      
ـ، 2001، 1: عمي بف عبد الرحمف بف ىذيؿ الأندلسي، حمية الفرساف كشعار الشجاف، مركز زايد لمتراث كالتاريخ، ط1

 .33ص
 .45: المصدر نفسو، ص2
 .295، ص2: العمدة، ابف رشيؽ، ج3
 .229: المصدر نفسو، ص4
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كقد كثرت النٌصكص التي تتضمٌف كصؼ الخيؿ في الشٌعر العربي، كما يعنينا منيا  

يقة الشٌاعر في استحضار ىك: الصٌكر البدكية في ىذا الكصؼ، كمحاكلة الإلماـ بطر 

 التٌشبييات البدكية، أك البيئة البدكية، عند تناكلو مكضكع الخيؿ في شعره.

كالحؽٌ أفٌ الشٌعراء العرب عمى اختلبؼ العصكر كالبيئات، لـ يستطيعكا الخركج في  

أبك داكد، كطفيؿ »معظـ أكصافيـ لمخيؿ كغيره مف عباءة امرئ القيس، ككذلؾ كاف بعده 

امرؤ القيس عمَّـ »فػ 2كقد قيؿ أيضا أنو أشعر العرب إذا ركب 1«كالنابغة الجعدم الغنكم،

الشٌعراء كيؼ يتحدٌثكف عف الخيؿ، أعني أف مكانة امرئ القيس ليست مرىكنة بجكدة تفكيره، 

نما استطاع أف يغزك عقؿ الشٌعراء في كؿٌ ما قاؿ، سكاءن في مكضكع الخيؿ أـ في غيره  كا 

لذم يريد أف يقدرٌ صنيع امرئ القيس عميو أف يتتبٌع صنيع الشٌعراء في مف المكضكعات، كا

الخيؿ مف بعده، كسكؼ يرل أنٌيـ لـ يستطيعكا الانفكاؾ مف أسر امرئ القيس، فقد فتح ليـ 

في الشٌعر الجاىمي كغير  -إذف–أبكاب المعاني التي يدخمكف منيا، فرس امرئ القيس نافذه 

سرعاف ما أصبحت شركة بيف امرئ القيس، كغيره مف  الجاىمي، ككؿ فكرة مف أفكاره

 3«.الشٌعراء...

كىا ىك الشٌاعر الشٌعبي ينحك ىذا المنحى متذكٌرنا صباه عندما كاف مكلعا بالخيؿ  

 4كناره ممتيبة مف شدٌة تعمقو بيا، يقكؿ عبد الغفار عبد الحفيظ:

                                      
 .229: المصدر السابؽ، ص1
قيؿ لكثير: أك لنصيب: مف أشعر العرب. فقاؿ: امرؤ القيس إذار ركب، كزىير إذا رغب، كالنابغة إذا رىب، كالأعشى : »2

 .95، ص1، العمدة، ج«إذا شرب
 .77: د. مصطفى ناصؼ، قراءة ثانية لشعرنا القديـ، دار الأندلس، لبناف، ص3
 : الشاعر عبد الغفار عبد الحفيظ4
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 كُنــــتْ وْكَــــانْ  1واتْفَكّـــرتْ مْنــــينْ 
 

 ثَىَــبْ مَشْــعَالي مَتْوَل ــْ  بَالْخيــلْ  
 

كلقد كاف الشٌاعر الشٌعبي متعكٌدا في مثؿ ىذه الحالات أف يقصد الأماكف الخالية  

 2 فاسحا المجاؿ في أف يتأمٌؿ:

دْ طْبِيعْتِـي مـن شَـاوْ   زْمَـانْ  3مَمْعَو 
 

 نَيْرُبْ كي تَضْـيَاقْ لَمْبـرّْ الخـالِي 
 

معنى جميؿ يتغنى فيو بفرسو، التي تزيؿ غيظو  4كلمشٌاعر ابف حرز الله بف الجندم 

ساعة الضٌيـ، كلشدٌة حبٌو ليذه الفرس كتعمٌقو، يتمنى لك أنو لا يفارؽ صيكتيا حتى في 

 5نكمو؛ متمنيا أف يرل نفسو في نكمو ممتطيا ليا، يقكؿ:

 يَـــــاعودة رَاكِـــــي عْزِيـــــزَة عَزْويـــــو
 

ـــا مَضْـــيومْ   ـــاطْرِي وَنَ ـــةْ خَ ـــا فَش اشَ  يَ
 

احَــــةْ غَــــيْظْ َ مْبِــــي والرّيَــــةيــــا   نَح 
 

 نِشْتِي نَرْكَبْ فُوْ يَا حَت ـي فِـي الن ـوْمْ  
 

عمى نحك ما قاؿ  6ككصؼ الشٌعراء الشٌعبيكف طكؿ ذيؿ الفرس كىك مما يحمد فيو 

 7امرئ القيس:

 اذا اســــتدبرتو ســــد  فرجَــــوُ  8ضــــمي ٍ 
 

 

 بِضَـــاٍ  فُويـــق الأرض لـــيس بـــأعزل 
 

                                      
 : مٍنيف: عندما.1
 .154: عمي بمنكار، الشٌعر الشٌعبي الجزائرم منطقة بكسعادة، ص2
 : شاكٍ: أكؿ.3
ـ( مف عرش الحرازلية، نشأ ببادية الأغكاط، 1901-ـ1829): ىك الشيخ ابف حرز بف الجندم بف الشاىد المكلكد سنة 4

، نسب ا لشاعر كغيره مف فتية القكـ دكف أف يدخؿ كتابا، كرغـ ذلؾ تفجرت فيو ركح الشاعر بلب ككاف أبكه مف سادة القكـ
 حدكد، تعمؽ قمبو بالشيخ عبد القادر الجيلبلي، حيث قاؿ فيو مف الشعر الكثير، كلو ديكاف شعر في مختمؼ الأغراض.

الصٌحراكم، رسالة دكتكراه دكلو، جامعة : إبراىيـ شعيب، الصٌحراء كالأنكاء في الشعر الشعبي مف خلبؿ شعراء الأطمس 5
 .120، ص2005تممساف، سنة 

 : كيستحب طكؿ الذنب، كقالكا في صفو الفرس ذيٌاؿ، ييراد أنو طكيؿ الذنب.6
 .59صـ، 2003، سنة 1ديكاف امرئ القيس، دار المعرفة، بيركت، طعبد الرحمف المصطفاكم، : 7
 لصدر، انظر: المساف، مادة "ضمع".: فرس ضميع: تاـ الخمؽ طكيؿ الأضلبع عظيـ ا8
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 1الشٌعبي:فقاؿ الشٌاعر 
 شْـبَو الْقَطْـرَانْ  2اسْبِي الر ْ بَـة وْتـَابْعُو

 

 

 جَبْيَــو وَارْجَــالي 3وابْيوضَــو خَنْشُــوشْ  
 

 4كقاؿ ابف حرز الله:
ــــةْ  ــــرْدَاتْ شَــــاحِبْ رِكْب   أُمْ ارْجَــــْ  فَ

 

 الر اسْ الط ايَرْ فِـي الْيْـوَى لَكَـانْ يْعُـومْ  
 

كلذلؾ قاؿ امرؤ  5تسبح كىي صفة غالبة فييا،أراد بو الخيؿ لأنٌيا « يعكـ»كقكلو  
 «.8اذا ما السابحات عمي الوني 7مِسْح  » 6القيس:

ككذلؾ قاؿ الشٌعراء الشٌعبيكف كمنيـ عامر، الذم أضاؼ إلى ذلؾ مدح فرسو بعراقو 
  9الأصؿ كنجابة النٌسب كما فعؿ امرؤ القيس في قكلو:

 «.بِجيدٍ مُعِمٍّ في الْعَشِيرةِ مُخوِلِ »
 10فقاؿ الشٌاعر الشٌعبي عامر:

 خَيّرْتــُو مِــنْ صِــيمْيَا خَيْــلْ الْعربَــان

 

 الِيتَسْــلَاسْ بــن عُــودَة خــ 11وامْســم سْ  
 

كأضاؼ الشٌاعر ابف حرز الله إلى كرـ أصؿ الجكاد، كرـ الطبع، فيك يسرع دكف 
 12حاجو لسكط، كىي صفة تحمٌد في الخيؿ، فقاؿ:

                                      
 .164ص: عمي بمنكار، الشٌعر الشٌعبي الجزائرم منطقة بكسعادة، 1
 : تابعك: ذيؿ الفرس.2
 : خنشكش: أنؼ.3
 .32، ص2007، مطبعة ركيقي، 1: الشٌايب كزنيقي، ديكاف شعر عمي بف شيرة الشعبي، ط4
 : انظر: المساف، مادة "سبح".5
 .56ديكاف امرئ القيس، صالمصطفاكم، عبد الرحمف : 6
: فرسه مًسحّّ حكاد سريع كأنو يصب الجرم صبا، شبيو بالمطر في سرعة انصيابو، انظر: المساف، مادة "مسح".7  : مًسٍحّّ
 : الكنى: الفتكر كالضعؼ، انظر: المساف، مادة "أنى".8
 .61: المرجع السابؽ، ص9

 .162طقة بكسعادة، ص: عمي بمنكار، الشعر الشعبي الجزائرم من10
 : امسمس: رشيؽ.11
 .33: الشايب كرنيقي، ديكاف شعر عمي بف شيرة الشٌعبي، ص12
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 الس ـرْجْ عْمِيـبْ وَْ ـتْ الْبَكْري ـة 1لُحْتْ 
 

 سيرةْ ثَمْثْ أي ـام دَرْنَـاىُمْ فـي يـوم 
 

كقد أعجب الشٌعراء بصفات الجماؿ في الفرس كربطكا بينو في الكصؼ كالمرأة، فقد 

تداخمت ىذه المحاكر كالتقت جميعيا عند المحكر الجمالي، فكجو الفرس جميؿ ككجو الفتاة »

 2«.أغرٌ، لا عيكب فيو، كخدىا أسيؿه كخدّْ الحسناء...الحسناء، أبيض، 

 3كلذا كصفكا الفرس بالضمكر كصفاء المكف مثؿ المرأة، كفي ذلؾ يقكؿ المرقٌش الصغير:

 مُجَم ـــلٍ  4غَـــدَونا بصَـــاٍ  كَالعَسِـــيبِ 
 

 

 6مُمَــــو حُ  5طَوينــــاه حينــــا فيــــو شِــــزبٌ  
 

 7المرأة فقاؿ:كشبو امرؤ القيس كفؿ فرسو بالدٌعص، كما كصؼ في 

 «.لو كَفلٌ كالد عص لبّده النّدى»

ككذلؾ جرت تشبييات الفرس عند الشٌعراء الشٌعبييف فكصفكا إشراؽ كجيو، يقكؿ 

 8الشٌاعر الشٌعبي عامر:

ـــان ـــبَوْ لَمْمَرْجَ ـــو اشْ ـــدْ كُونَ ـــرْ بَ  أحْمَ

 

 كِـي انْشُـوفُو يَحْلَالِـي 9زَيْنْ الطَمّـة 

 

 

                                      
 : ليحٍتٍ: كضعت.1
، 1994مكتبة النيضة المصرية، القاىرة، سنة : د. محمد صادؽ عبد الله، المعاني المتجددة في الشعر الجاىمي، 2

 .363ص
 .89ص، 1998، سنة 1صادر، بيركت، ط: عمرك بف سعد، ديكاف المرقشيف، ت: كاريف 3
 .: العسيب: جريد النخؿ، انظر: المساف، مادة "عسب"4
 : شزب: ضامر، انظر: المساف، مادة "شزب".5
 : ممكح: ضامر لا يسمف، انظر: المساف، مادة "لكح".6
 .72: عبد الرحمف المصطفاكم، ديكاف امرئ القيس، ص7
 .164منطقة بكسعادة، ص: عمي بمنكار، الشعر الشعبي الجزائرم 8
 : الطمة: النظرة.9
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كصؼ ألكاف الخيؿ، كاختلبؼ ىذه الألكاف عمى نحك ما كقد كثر في الشٌعر الشٌعبي 

 1«.كميت»كجدناه عند عامر، كتكسعكا في ما ذكره امرؤ القيس مف ألكاف الخيؿ، مف مثؿ: 

كغيرىا، كألكاف الخيؿ لا تختص بيا بيئة دكف أخرل أك عصر دكف آخر،  2«أسحـ»ك

قكؿ الشٌاعر الشٌعبي آخر، كلكف طريقة الكصؼ ىي التي تجعميا متعمقة بالبداكة، مف مثؿ 

 3مشٌبيا الأحمر بالغزاؿ في الكثب كالسرعة، يقكؿ:

ــــــانْ   وانورّيــــــب اوُصَــــــاْ  عَــــــوْدِي بَالْبَيَ
 

 واتْحَفْظَـــــــتْ فَالــــــــذ اكْرَه مَـــــــا تَخْفَــــــــالِي 
 

ْ بَــة أَطْوِيمْيَــا صَــرْرُو لَــوْذَانْ   أَعْــرِيضْ الر 
 

 أخفيـْ  الشّـعْرْ أظريـْ  فَالوثـبْ أغزَالِــي 
 

ايا، كجماؿ، جعمو الشٌعراء مكضع إكراميـ كلما  لمخيؿ مف صفات كمزايا، كسىجى

عجابيـ، كصٌكركا ىذا الإعجاب، يقكؿ الشٌاعر اليلبلي الشيخ الحسنى:  4كعنايتيـ كا 

 وْرَاه الْعَـــوْدْ جْمَـــامْ عُمْـــرُ مـــا يُـــنقُص
 

 5مرفــوع الْوجْبَــة يْــوَاتِي القَن ايَــة 
 

 7رايـة عْقَـادْ اد اوَسْ  6الْعُنْقْ امْسَـم سْ 
 7اد اوَسْ 

 

 والجمْدْ أمْمَـسْ كَأن ـوُ فَـصْ مْرَايـة 
 

ْ بَــــة ْ مَــــارُه مَــــد اكَسْ  8وْسْــــبِيبْ   9الر 
 

 10حْرِيرْ مَخَم صْ نَيْرُوه السـد اية 
 

                                      
، كالكميت: ما كانت حمرتو في سكاد، 55، ديكاف امرؤ القيس، ص«كميتٌ يزلُ المبد عن حال متنو»: يقكؿ امرؤ القيس، 1

 .110الحميو، ص
 مادة "سحـ". ، كالأسحـ: الأسكد، انظر: المساف،76، ديكاف امرؤ القيس، ص«وأسحم ريّان العسيب»: يقكؿ امرؤ القيس، 2

 "سحـ".
 .164: عمي بمنكار، الشعر الشعبي الجزائرم منطقة بكسعادة، ص3
 .125إبراىيـ شعيب، الصحراء كالأنكاء في الشعر الشعبي، ص : 4
 : القنٌاية: أىؿ الغناء كىي ليجة محمية.5
مَّسٍ: أممس كىي فصيحة، انظر: المساف، مادة "أممس".6  : امٍسى
 : ادَّاكس: عنقو طكيؿ.7
 سٍبيبٍ: شعر الرقبة.: 8
 : مداكس: متراكـ.9

 : السداية: الناسجات.10
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لقد قاؿ إف ىذا الجكاد لا ينجز مف الأعماؿ ما يجيده كيؤثر عمى صحتو )العكد 

جماـ( طكيؿ القكائـ تسر الناظريف رؤياه، كتتجمؿ عيكنيـ بقكامو كجماؿ اعتدالو، جمالو 

يناسب المدح كيغرم أىؿ الغناء لمتغنٌي ببيائو، سمس العنؽ طكيمو، جمده أممس كأنٌو فص 

رقبتو كأنو خالص الحرير الذم أسمست خيكطو النٌاسجات ليصنعو مرآه، سبيبو يتدلى عمى 

 سداه لنسيجيف.

 1كىك إعادة صياغةو لقكؿ امرئ القيس:

ـــا يَكـــادُ الطّـــر  يقصُـــر دُونـــو  فَرُحن
 

 

 متــــي مــــا تــــرقٌ العــــينُ فيــــو تســــف لِ  
 

 

أنٌو كامؿ الحسف رائع الصكرة، كتكادي العيكف تقصر عنو كنو حسنو، كميما »أم 

 2«.العيكف إلى أعالي خمقو اشتيت النٌظر إلى أسافمونظرت 

 كبعدي؛

فإف الملبحظ أفٌ الشٌعراء الشٌعبييف لمنطقة الأطمس الصٌحراكم استقكا مف معجـ 

–البداكة، كالبيئة البدكية في كصؼ الخيؿ، كما استميمكا كثيرا مف كصفو عند امرئ القيس 

تشبيياتيـ مستمدة مف كثير ممٌا في كجاءت  -شأنيـ في ذلؾ شأف معظـ الشٌعراء العرب

المعمٌقة مف تشبييات الخيؿ، كصفاتو، فالخيؿ في شعر امرئ القيس لا خيؿ أفضؿ منيا، 

لأنٌو كصفيا بأجمؿ ما تينعت بو الخيكؿ مف القكٌة، كالسٌرعة، كالجماؿ، كما كاف شعراء 

                                      
 .63: عبد الرحمف المصطفاكم، ديكاف امرئ القيس، ص1
 .53ص، 1983: الزكزني، شرح المعمقات السبع، مكتبة المعارؼ، بيركت، سنة 2
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ـ أف يترككا الأخذ الأطمس الصٌحراكم ليفكتيـ إدراؾ ذلؾ في شعر امرئ القيس، كما كاف لي

كالاستمياـ مف الشٌاعر الذم بمغ الذٌركة في كؿ متا كصؼ كقد كاف الشٌعراء دائما كفي كؿ 

 زماف كمكاف يتطمٌعكف إلى الأفضؿ كيستميمكف مف النٌمكذج الأكمؿ.

 وص  الوحوش:. 3.2
 الأسد: . أ

شدٌة  المضركب بو المثؿ في النٌجدة كالبسالة، كفي»كىك أيضا  1«سيد السٌباع»ىك  

الإقداـ كالصٌكلة، فيقاؿ: ما ىك إلا الأسد عمى براثنو، كىك أشدٌ مف الأسد، كىك أجرأ مف 

المٌيث العادم، كفلبف أسد البلبد، كىك الأسد الأسكد كقيؿ لحمزة بف عبد المطٌمب أسدي الله، 

 2«.فكفاؾ مف نيبؿ الأسد أنٌو اشتيؽٌ لحمزة بف عبد المطمب مف اسمو...

احظ في ىاتيف المقكلتيف، ما كاف للؤسد مف أىمية في الشٌعر العربي، لقد لخٌص الج 

جعمت كصفو مف أىٌـ المكاضيع المتناكلة فيو كبخاصٌة بشكؿ غير مباشر مف خلبؿ استمياـ 

صكرتو في مكاضيع المدح، كالفخر، كالتٌغنٌي بالذٌات كالبطكلات... كما إلى ذلؾ، فقد كاف 

ديـ كما تلبه، عبر استخداـ صكرتو في استرفاد معاني للؤسد حضكر قكٌم في الشٌعر الق

الشٌجاعة، كالبسالة، كالقكٌة، كالبطش، التي تجعؿ حضكره في الشٌعر قكيٌا، منذ العصر 

:  3الجاىمي، فمف ذلؾ قكؿ بشر بف أبي حازـ

                                      
 .228، ص1: الجاحظ، الحيكاف، ج1
 : المصدر نفسو، الجزء نفسو، الصفحة نفسيا.2
، دار اليلبؿ، بيركت، ط : صلبح3  .224ص، 1997، سنة 1الديف اليكارم، ديكاف بشر بف أبي حازـ
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 2فــــي غريــــ ٍ  1ومــــا ليــــثُ بعثــّــرَ 
 

 شِــمالُ  4خَطْفَتُــو 3مُعيــدُ اليصــر 
 

ــــــو وبأســــــا ــــــدوةً من  بأصــــــدقَ عُ
 

ــالُ   ــتْ الحِجَ وعِ اذ خَمَ ــر   5غــداةَ ال
 

كىكذا كاف تناكؿ صكرة الأسد في معظـ الشٌعر عبر مكضكعات المديح كالفخر  
كالرٌثاء كغيرىا، كلكف الشٌعر لـ يعدـ تناكؿ كصؼ الأسد لذاتو، كممٌف اشتير بذلؾ: الشٌاعر 

بيد الطائي لـ يصؼ أحده مف الشٌعراء الأسد »الذم أخبرنا ابف قتيبة أنٌو  6المخضرـ أبك زي
 7«.كصفو
مما اشتيير بو أبك زيبيد كصفيو للؤسد كقيؿ إنٌو لقيو في بعض أسفاره بالنٌجؼ فرأل »فػ 

 8«.مف بطشو ما أرعد فرائصو فكصفو كصفا لـ يأت بمثمو غيره
9كمف كصفو للؤسد قكلو: 

 

 12لبـدٍ ذي  11أىـرتُ الشّـد ين 10ضِرغامةٌ 
 

 14فــي الرــاب مُــد رعُ  13كأنــو بُــرنسٌ  
 

                                      
 : عثٌر: أرض مأسدة بناحية تبالة، أنظر: المساف، مادة "عثر".1
 : الغريؼ: الشجر الممتؼ، كقيؿ الأجمة، كالجماعة مف الشجر الممتؼ مف أم شجر، أنظر" المساف مادة "غرؼ".2
 كيكسر كيفرس، انظر: المساف، مادة "ىصر".: اليصر: ييصر يميؿ 3
 : خطفتو: أخذتو كضربتو، انظر: المساف، مادة، "خطؼ".4
: الحجاؿ: القباب المزينة بالثياب كالستكر تخصص لمنساء، انظر: المساف، مادة "حجؿ"، كخمكىا كنٌى بو عف ىرب نسائيا 5

 خكفا مف الحرب كالسبي.
سنة،  150: كاف شاعرا جاىميا قديما، أدرؾ الإسلبـ إلا أنو لـ ييسمـ، كمات نصرانيا، ككاف مف المعمريف، ييقاؿ إنو عاش 6

 .197انظر: الشٌعر كالشٌعراء، ابف قتيبة، ص
 .198ص، 1902: ابف قتيبة، الشٌعر كالشٌعراء، دار ليدف، سنة 7
 .67، ص1999، 5ر المشرؽ، بيركت، ط: لكيس شيخك، شعراء النصرانية بعد الإسلبـ، دا8
 : المرجع نفسو، الصفحة نفسيا.9

 : الضرغامة: الأسد، انظر: المساف، مادة "ضرغـ".10
 : أىرت الشدقيف: كاسع الشدقيف، انظر: المساف، مادة "ىرت".11
 : المبد: الشعر المجتمع عمى زبرة الأسد، انظر: المساف، مادة "لبد".12
نو ممتزؽ بو، كىك قمنسكة طكيمة كاف النيساؾ يمبسكنيا في صدر الإسلبـ، انظر: المساف، مادة : البرنس: كؿ ثكب رأسو م13

 "برنس".
 : مدٌرع: لابس، انظر: المساف، مادة "درع".14
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أدؿُّ دليؿ عمى ما قيؿ عف أبي زبيد »كلأبي زيبيد قصائد كثيرة في كصؼ الأسد، كىي  

مثؿ ما كجدناه عند  -فيما بيف أيدينا مف شعر شعبيٌ –كلـ نجد 1«.أنٌو امتاز بكصؼ الأسد

في تخصيصو قصائد لكصؼ الأسد، سكل أبيات متفرقة في قصائد مختمفة في  أبي زيبيد

 2غرض المدح كالفخر، يقكؿ الشٌاعر ابف سايح الخثير:

ــلْ  3تَصْــفَي ــي لَيْزِي ــدَه 4ل ــل العُمْ  لَيْزِي
 

مَــــارِمْ بــــن صَــــالَحْ    وَْ ــــدُورِي سْــــبَْ  الرّْ
 

 

كالإقداـ، خلبؼ ما كاف عميو  كقد كاف كجكده في الشٌعر ميمٌا في كصؼ القدرة كالقكٌة 

لا يعرض لشرائع الكحش، »الذٌئب لما في طباع الذٌئب مف لؤـ كخبث، أمٌا الأسد فإنٌو 

 5«.كافتراس البيائـ كلا لمسابمة مف النٌاس ما كجد في فريستو فضمو

فالشٌاعر ابف سايح حيف مدح ألبس ممدكحو صفة الأسد، كنجد المعنى يتكرر عند  

 6بف صالح في قكلو: الشٌاعر قدٌكرم

ـــبَ  الْيـــد ة ـــو ذا سْ  7وَاشْ نمَث ـــلْ فِي
 

ــربَة عَــد ام   10كَاسَــحْ  9بُورُوبــة 8فــي الض 
 

                                      
 .198: ابف قتيبة، الشعر كالشعراء، ص1
 .47: إبراىيـ شعيب، الديكاف المثير لمشاعر ابف سايح الخثير، ص2
 : تصفى: تصؿ.3
 مف الشٌعراء المجيديف المحترميف مف منطقة الأغكاط : ليزيؿ:4
 .228، ص1: الجاحظ: الحيكاف، ج5
 .47: إبراىيـ شعيب، الديكاف المثير لمشاعر ابف سايح الخثير، ص6
 الخصاـ العنيؼ. : اليدٌة:7
 ألحؽ بو الضرر. : عداـ:8
 رىـ.: بكركبة: لقب الأسد كالركبة ىنا تقاؿ لكبير القكـ كصاحب مجدىـ كفخا9

 : كاسح: الكسح ثقؿ في إحدل الرجميف إذا مشى جرٌىا جرِّا. قاؿ الأعشى:10
احٍ كريمٍ جَدّه   وخذول الرجل، من غير كسح كلّ وض 

 انظر: المساف، مادة "كسح".
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ٌـ الشىاعر كصؼ القكٌة كالميابة كالسطكة للؤسد، فقدٌكرم أراد بصكره الأسد كصؼ  كأت

 .«تمثؿ»المنعو كالقكٌة التي أثبتيا لممدكحو عندما بدأىا بالتٌشبيو 

 «.نْمَثَلْ فِيو ذا سب  اليدّةوَاشْ » 

ثـ عاد فكصؿ ىذه الصٌكرة بما فييا مف دلائؿ الميابة كالسطكة بالممدكح مستخدما 

 «.ذا»لفظ الإشارة 

 1كمف الشٌعر الشٌعبي المتضمٌف كصؼ الأسد في سياؽ المدح، قكؿ ابف كرٌيك:

ــــــن ــــــابُوا وِي ــــــو غَ ــــــالْ مِثْمُ ــــــرتَ رْجَ  اتفك 
 

 

ــــــــد ة   ــــــــانُوا لمشِ ــــــــايَمْ كَ ــــــــايَرْ وَغْنَ  ذْخَ
 

ـــينْ  ـــارْ تْيِ م لَعْسَ َْ ـــورهُ ـــتَ حْضُ ـــانُوا وَْ   كَ
 

 
ـــمْ   ـــت مْوَاسَ ـــلْ وَْ  ـــثْ اذَا ىْطَ ـــلَ الْرَيْ  مِثْ

 

 يَــــا شِـــــبْلَ الـــــدّرغَام يَـــــا زَيْـــــنْ الْجَـــــد ينْ 
 

 
ـــــــايِمْ   ـــــــا َ  ـــــــل ذَروب يَ ـــــــبْ رَاه  مي  مَثْمَ

 

المستمدة مف صفات الأسد في المدح كالفخر، قد جرل استحضار الأسد  فالتشبيات

فييا لأفٌ صكرتو تحمؿ قيما معنكية كنفسية جعمت ىذه الصٌكرة متكازنة معركفة، كمتداخمة 

في التركيبة الشٌعرية في الكصؼ بحيث لا يتطمب الأمر مشاىدة لإجراء التٌشبيو أك الاستعارة 

ا يتطمبو الشٌعر، كقد كثر في الشٌعر الشٌعبي التٌشبيو بالأسد، مف أكصافو، كما إلى ذلؾ ممٌ 

في سياؽ المدح أك الفخر، كىك تشبيو كاف كثيرا في كؿٌ الشعر العربي، ففي المثاؿ، شبٌو 

 2الشاعر ممدكحو بالأسد القكم، فقاؿ:

                                      
 .234: بشير بديار، ابف كرٌيك حياتو حبٌو كشعره، ص1
 .234المرجع السابؽ، ص: 2
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 يَـــا شِـــبْلَ الـــدّرغَام يَـــا زَيْـــنْ الْجَـــد ينْ 
 

 

ـــــــا   ـــــــل ذَروب يَ ـــــــبْ رَاه  مي ـــــــايِمْ مَثْمَ  َ 
 

، نذكر أنو قد كرد في لساف العرب قاؿ ابف منظكر في «الدٌرغاـ»كلتأصيؿ تسمية 

الأسد الضٌرغاـ ىك الضارم الشديد، المقداـ مف الأسكد، كرجؿ ضرغامو » 1«:ضرغـ»مادة 

 «.شجٌاع عمى التٌشبيو بالأسد

 2مشبيا لو بالأسد: كىذا الكصؼ يشبو كصؼ زىير بف أبي سيممى لبسالة ممدكحو

ــــــدِ  ــــــاعِدين حدي ــــــراضِ السّ  وردٍ عُ
 

 4بـــــين ضَـــــراغمٍ عُثـــــر 3النّـــــابِ  
 

كىكذا... اتٌخذ كصؼ الأسد في الشٌعر الشٌعبي مكانتو التي أىمٌيا لو ما تكارثتو 

في –الثقٌافات كالمشاىدات مف صكرتو كصفاتو، كارتبط ىذا الكصؼ في الشٌعر الشٌعبي 

الشٌعر القديمة البدكية، بالفخر، في استمياـ صفات القكٌة مثؿ غيره مف صكر  -معظمو

 كالبأس كالبطٌش مما يمقي في القمكب الميابة.

 الذّئب: . ب

مف السٌباع المفترسة، كمف كحكش البادية التي تتعرٌضي لممراعي كأصحاب الشٌياه،  
ترس ماشيتيـ، كقد كثير كصفيو في الشٌعر العربيٌ منذ القديـ في المجتمع البدكمٌ، فقد كاف يف

كيرىبيـ شأنو شأف الكثير مف السٌباع، كقد كاف مف أكائؿ مف كصؼ الذئب امرؤ القيس 
 5الذم قاؿ:

                                      
 .421: ابف منظكر، لساف العرب، ص1
 .96ص، 1997، سنة 3: أبك العباس ثعمب، ديكاف زىير بف أبي سيممى، ت: حنٌا الحتٌى، دار الكتاب العربي، بيركت، ط2
 : حديد الناب: مشحكذ الناب، انظر: المساف، مادة "حدد".3
 : عيثر: غيبر، كالغثر الكدر المكف، انظر: المساف، مادة "غثر".4
 .51القيس، ص: عبد الرحمف المصطفاكم، ديكاف امرئ 5
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  فـــرٍ  طعتــُــو 1ووادٍ كَجَـــوِْ  العِيـــر
 

 

 3المعّيِــل 2بــو الــذئبُ يعــوي كــالخمي  
 

 فقمـــــت لـــــو لمّـــــا عـــــوَى انّ شـــــأننا
 

 
ل  ــــو  ــــا تَمَ ــــتَ لم  ــــي ان كن ــــلُ الرن  4َ مي

 

ـــــوُ كِلانـــــا  ـــــال شـــــيئا أفاتَ  اذا مـــــا ن
 

 
 ومـــن يحتـــرث حرثـــي، وحرثـــبَ يَيـــزلِ  

 

فحاكر الذٌئب كحٌدثو حديث الصاحب، كتلبحمت في الشٌعر نفسيتو معو فنحف 
نستطيع أف نممس فييا إحدل حالاتو النفسيٌة حيف مات أبكه كخمٌفو مضيٌعا... فضرب »

الطعاـ، أك قميؿ الإنصاؼ ضائعا في الصٌحراء، متكحٌدا كأنٌو ذئب شرس يطمب قميؿ 
 5«.كالانتقاـ

كمف ىنا أخذت صكرة الذٌئب في الشٌعر العربيٌ منحنى قصصيِّا، قد يتصادؽ فيو 

 7أك قد يتصارع معو صراع البقاء. 6الشٌاعر مع الذٌئب فيتقاسـ معو الطٌعاـ،

 

                                      
 : كجكؼ العير: أراد كجكؼ الحمار، كاد منسكب إلى حمار بف مكيمع رجؿ مف بقايا عاد. انظر: المساف، مادة "جكؼ".1
 : الخميع: المخمكع عف أىمو، انظر: المساف، مادة "خمع".2
 : المعيؿ: الفقير، صاحب العياؿ، انظر: المساف، مادة، "عيؿ".3
 المساف، مادة "مكؿ". : تمكؿ: نكف ذا ماؿ، انظر:4
 .75ص، 1982: صلبح عبد الصبكر، قراءة جديدة لشعرنا القديـ، دار اقرأ، بيركت، سنة 5
 : انظر: ديكاف المرقش الأكبر، قصيدتو السينيٌة كفييا كصؼ الذئب يقكؿ في أكٌلو:6

 عرانا عمييا أطمس المون بائس ولمّا أضأنا النّار عند شوائنا 
 اـ الضٌيؼ، فقاؿ:كقد أطعمو المرقش إطع

 حياء وما فحشي عمي من أبالس نبذت اليو حزّةً من شوائنا 
 كىي حزٌة جعمت الذئب يقنع كيرضى.

 .307، ص1: انظر: ديكاف البحترم، كقصيدتو الداليٌة، ج7
 يقكؿ في أكؿ كصفو الذئب:

 وأضلاعو من جانبيو شوى نيدِ  وأطمسَ ملء العين يحمل زوره 
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كقد عرؼ الشٌعراء الشٌعبيكف الذٌئاب في بيئتيـ، كذكركىا في أشعاؤىـ، يقكؿ ابف 

 1السايح في كصؼ الذئب:

ــــ  ــــذّيبْ لمنّعجــــة وَال ــــت رَاه ال  ُ م
 

ــــوَ ذي ســــيرتُو مَاينسَــــياشْ    وْىُ
 

كنعتقد أف الذٌئاب خلبؿ فترات المجاعة كانت تنتشر حتى تيدٌد »كيقكؿ ىنرم بيرس: 

 2«.الأىالي كتيجـ عمى قطعاف الغنـ، كأحيانا عمى الأشخاص أنفسيـ...

كقد كاف ابف خفاجة مف أبرز مف تناكؿ كصؼ الذٌئب في مقطكعة لو اقتصر فييا 

عمى كصؼ الميؿ كالمفازة كضٌمنيا كصفا لمذٌئب، كأراد بيذا أف يدؿٌ عمى أف الصٌحراء التي 

 3«.لا نجـ في ظممائيا»قطعيا مخكفة 

صؼ كأنٌيا مسبعة، كالسٌباع مف المممكات الكثيرة فييا، يقكؿ ابف خفاجة في ك 

 4الذٌئب:

  ـــد لفّنـــي فييـــا الظّـــلام وطـــا  بـــي
 

 

 ذئـــــــبٌ يُمـــــــمُ مـــــــ  الـــــــدُجي زو ارُ  
 

 5طَــــــراّقُ ســــــاحاتِ الــــــدّيارِ مُرَــــــاوِرٌ 
 

 
ــــــالُ    أبنــــــاء السُــــــرى غّــــــدّارُ  6خَت 

 

ـبَا  يسري و د تَضحَ الن ـدى وجـوَ الص 
 

 
ــــيا ا شــــعرارُ   ــــد مس  ــــروة   ــــي ف  ف

 

                                      
 .70: إبراىيـ شعيب، الديكاف المثير لمشاعر ابف السايح الخثير، ص1
، 1988، سنة 1: ىنرم بيرس، الشعر الأندلسي في عصر الطكائؼ، ت: الطاىر أحمد مكي، دار المعارؼ، القاىرة، ط2

 .218ص
 .85ص، 1960: السيد غازم، ديكاف ابف خفاجة، دار المعارؼ، الإسكندرية، سنة 3
 .86ؽ، ص: المرجع الساب4
 : مغاكر: الإغارة النيب، انظر: المساف، مادة "غكر".5
 : ختٌاؿ: مخادع، انظر: المساف، مادة "ختؿ".6
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 فعشـــوتُ فـــي ظممـــاء لـــم تُقـــدح بيـــا
 

 
 اثّ لمقمتــــــــــــو وبأســــــــــــي نَــــــــــــارُ  

 

فالتٌركيز في الصٌكرة ىنا كاف عمى كصؼ المٌيؿ البييـ الذم ضٌـ كحشا مخيفا، حيث 

ّـُ الدُّجى»جمع بيف الظٌلبـ كالذٌئب فقاؿ:   1«.ذئب يم

حيف يصؼ لقاء الذٌئب ليلب لا ييعنى بكصؼ فتؾ الذٌئب كبأس الشٌاعر، كما »فيك 

نٌما  ، كا   2«.يصؼ جكَّ المفازة كقتامتو...دار بينيما مف صراعو

 3فالشٌاعر ابف السٌايح الخثير يشير إلى ىذا المعنى في قكلو:

يْدْ الم ي كَـانْ فِـي الس ـاحة زَىّـار  4والص 
 

 

ــادْ   ــذْيابْ  5عَ ــَ  لَ ــارو 7ذُرْبْ  6مْ  8يَتْبَ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارو  8يَتْبَ

 

تبؽ فابف السٌايح كصؼ ذئابا جائعة، كفي بيداء غير مأىكلة خالية مف القطعاف، فمـ 

يحتمؿ أف يبقى أيٌامنا لا يأكؿ شيئا، كالذٌئب »غير الطٌيكر التي ىي في صراع دائـ، فالأسد 

خفاقنا، فإنو لابيدَّ لو مف شيء يمقيو في جكفو فإذا  كاف أقفر منزلا، كأقؿٌ خصبا، كأكثر كدِّا كا 

 9«.لـ تجد شيئا استعار النسيـ

                                      
 .85: المرجع السابؽ، ص1
 .284: د. سيد نكفؿ، شعر الطبيعة في الأدب العربي، ص2
 .86: إبراىيـ شعيب، الديكاف المثير لمشاعر ابف السايح الخثير، ص3
 كثير. : زىىٌار:4
 : عادر: صار.5
 : ذياب: جمع ذيب.6
 : ذيرؾ: الآفٍ.7
 التصارع مف أجؿ البقاء.: يتبارك: 8
 .131، ص4: الجاحظ، الحيكاف، ج9
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البحترم التي يقكؿ منيا في أكٌؿ ىذا  كابف السٌايح يقترب مف صكرة الذٌئب البدكية عند

 1الكصؼ:

ــــلُ زّورُه ــــينِ يحم ــــسَ مــــلءَ الع  2وأطم
 

 

 4نيـــدُ  3وأضـــلاعَو مـــن جانبيـــو شـــوى 
 

 5كذلؾ في كصفو جكع الذٌئب الذم قاؿ فيو البحترم:

 «.طواه الطّوى حتّي استمرّ مريره»

الذم كصؼ كلكف ابف السٌايح لـ يتكغؿ في تفاصيؿ الصٌكرة كما فعؿ البحترم 

 6التصاؽ عظاـ ىذا الذئب بجمده مف شدٌة جكعو:

 «.فما فيو اث  العظمُ والرُوح والجمدُ »

كىذا يدؿٌ عمى اختلبؼ التمثٌؿ في استخداـ الصٌكر الشٌعرية مع اختلبؼ الشٌعراء 

 كنفسيتيـ، فابف السٌايح كصؼ الفلبة، ككصؼ مف كحكش الصٌحراء الذٌئب.

 

 

 

 
                                      

 .308، ص1999، سنة 2: محمد التكنجي، ديكاف البحترم، تحقيؽ، دار الكتاب العربي، بيركت، ط1
 : زكره: صدره، انظر: المساف، مادة "زكر".2
 الأطراؼ، انظر: المساف، مادة "شكا": الشٌكل: 3
 : نيده: مشرؼ مرتفع، انظر: المساف، مادة "نيد".4
 .308، ص1: ديكاف البحترم، ج5
 : المصدر نفسو، الجزء نفسو، الصفحة نفسيا.6
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 وص  الطيور:. 4.2

لقد كثر كصؼ الطٌيكر بأنكاعيا في الشٌعر العربي كمنو الشٌعبيٌ، الذم تناكؿ فيو 

أصحابو كصؼ معظـ الطٌيكر التي صكٌرىا الشٌعراء الجاىميٌكف مف قبؿ، كعمى كثرة تناكؿ 

ىذا الكصؼ الذم قد يككف عامٌا في جميع البيئات كالعصكر، إلا أنٌنا سنعرض لما كاف منو 

 بدكيِّا أك يمسٌ صكر البداكة.في الشٌعر الشٌعبي 

ا، مثؿ الصٌقكر كالنٌسكر كغيرىا، ممٌا ييسمٌى سباع  كمف ىذه الطٌيكر ما كاف جارحن

الطٌيكر، كجاءت صكرىا قميمة في الشٌعر الشٌعبي، فكصؼ الشٌعراء الشٌعبيكف صكر 

 انقضاض الصٌقر عمى فريستو، مف حماوـ كقطا كغيره.

الشٌعراء الشٌعبيكف كغيرىـ مف الشٌعراء البدك، الظٌميـ التي كمف الطٌيكر التي ذكرىا 

 1جاءت في الصٌكرة مف خلبؿ كصؼ الفمكات كالصٌحارم كمف ذلؾ قكؿ ابف كريٌك:

 3فـي الصْـحُورْ لَـو ابْ  2وَث  رِيشْ ظْمِـيم
 

 

 الصّـــياده5عَيْنُـــو شايشَـــو 4يَتْمَك ـــ ْ  
 

 

البدكم كالرٌحمة، ككصؼ الظٌميـ في كالبيت مف قصيدة بدكية كصؼ فييا المكاف 

 6الحركة كاليقظة، كاللٌبفت في كصفو ىنا أنٌو شبٌو الظٌميـ بالفتاة الجميمة، فقاؿ:

                                      
 .169: بديار البشر، ابف كريٌك حياتو، حبٌو كشعره، ص1
 ساف، مادة "نيعـ".: ظميـ: الذكر منيا الظميـ، كالنعامة الأنثى، انظر: الم2
 : لكٌاب: ينظر يمينا كشمالا محركا رأسو كتعنى ىنا مفتشا.3
 : يتمكع: يمتفت.4
 : شاشيشو: ناظرة.5
 : المرجع السابؽ، الصفحة نفسيا.6
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ــــلّ زَيــــنْ سَــــلا بُ  ــــي  كُ ــــوْمْ عْمِ  ث لَ

 

 الم ي بي  تَد ي عْقُولْ مَـنْ عَبْـدُو 
 

كقد جرل كصؼ النٌعامة في الشٌعر الشٌعبي مف خلبؿ مكصكفات شتٌى كتشبييات 

مختمفة، كما كاف الحاؿ عميو في الشٌعر البدكم، كمف ذلؾ مثلب تشبيو ىرب ممدكحو بىعديكىا، 

 1بجامع الذعر الذم يجفميا فتيرب مسرعة، فابف كريٌك يصؼ ممدكحو، كيشبيو بالرألة:

 4في ىمصة 3كِي الر الَة 2اذا فزّت
 

 سَيْلْ غزير انيالْ مِن رُوسْ الكيفان 

فالرَّالة بالمٌيجة المحمية ىي تسييؿ لمرألة، كقد كرد ذكرىا في لساف العرب، لابف 

 منظكر بأنيا كلد النَّعاـ.

في الشٌعر الشٌعبي الحمامة التي كاف ليا كما  -أيضا–كمف الطيكر التي كثر ذكرىا 

، يقكؿ الجاحظ:  أما العرب كالأعراب »زاؿ خصكصية في الشٌعر العربي كمٌو، منذ القًدًـ

كالشٌعراء، فقد أطبقكا عمى أف الحمامة ىي التي كانت دليؿ نىكحو كرائدىه، كىي التي استجعمت 

ا الله تعالى تمؾ الحمية، كمنحيا تمؾ الزينة عميو الطٌكؽ الذم في عنقيا كعند ذلؾ أعطاى

بدعاء نكح عميو السٌلبـ، حيف رجعت إليو كمعيا مف الكىرًٍـ ما معيا، كفي رجمييا مف الطيف 

ما برجمييا، فعكضت مف ذلؾ الطيف خضاب الرجميف، كمف حسف الدٌلالة كالطٌاعة  5كالحمأة

 6«.طكؽ العنؽ

                                      
 .247: المرجع السابؽ، ص1
 : فزت: انطمقت.2
 : انظر: المساف، مادة "رأؿ".3
 : ىمصة، الانطلبؽ بسرعة.4
 الأسكد، انظر: المساف، مادة "حمأ".: الحمأة: الطيف 5
 .195، ص3: الجاحظ، الحيكاف، ج6
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ـ الأعراب في اليديؿ أنٌو فرخه كاف عمى عيد قاؿ بعضيـ: تزع»أما ىديؿ الحماـ فقد 

 1،«نكح عميو السلبـ، فمات ضيعة كعطشا، فيقكلكف إنٌو ليس مف حمامة إلٌا كىي تبكي عميو

كمف ىنا اتخذت الحمامة في الشٌعر رمزيٌة حنينيٌة، كخصكصيٌة في معاني الألفة، كالكدٌ، 

 كالكداعة كالحبٌ، كالكطف، كالحبيب.

ؽ كالحنيف الحمامة، كرمزية الحمامة كما كقعت في ضركب الشٌعر مف رمكز الشٌك »فػ

العربيٌ، متعدٌدة الجكانب كثيرة الأصكؿ كالفركع، كذلؾ بأفٌ الحمامة رمز لممأكل، كرمز 

لممكرد، كرمز لمنٌظر، كرمز لمخصكبة كالأنكثة كالكداعة، ثـ ىي رمز لمحزف كالشٌكؽ 

 2«.شيكر مف تآلؼ الحماـ...كالصٌبابة كالبكاء، ثـ ىي رمز للؤلفة لمم

فاستميـ الشٌعراء منذ القدـ قصٌة نكح عميو السٌلبـ مع الحمامة كالطٌكؽ، مف مثؿ قكؿ 

 3حميد بف ثكر:

 وما ىاجَ ىـذا الشّـوقَ اثّ حمامـةٌ 
 

 6وتَرُنُمــــا 5تَرِحــــةً  4دعــــتْ ســــاقَ حــــرٍّ  
 

ـــةٌ  ـــا 7مُطَوّ   خضـــباءُ تَصـــدحُ كُمّم
 

 9الرّبيــُ  وأنجمًــا 8دَنــا الصّــيُ  وانجــابَ  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  9وأنجمً

 

                                      
 : انظر: المساف، مادة "ىدؿ".1
 .152، ص1989مطبعة حككمة الككيت، الككيت، سنة : عبد الله الطيب، المرشد إلى فيـ أشعار العرب، 2
 .197: المرجع السابؽ، ص3
 كالحرٌ فرخيا كىك ذكر، انظر: المساف، مادة "حرر".: ساؽ حرٌ: الذكر مف الحماـ، كقيؿ الساؽ الحماـ، 4
 : ترحة: استركاحا، أم طمبا لمراحة، انظر: المساف، مادة "ركح".5
 : ترنٌما: الترنٌـ: تطريب الصكت، انظر: المساف، مادة "رنـ".6
 : مطكٌقة: الحمامة التي في عنقيا طكؽ، انظر: المساف، مادة "طكؽ".7
 لمساف، مادة "جكب".: انجاب: امتدٌ، انظر: ا8
 : أنجما: طمع، كظير، انظر: المساف، مادة "نجـ".9



169 

 

كقد جاءت صكرة الحمامة في سياقاتً المكاف كالطمؿ كالفراؽ، كالعشؽ كالشٌكؽ، 

كاستدرَّ بكاءي الحمامة دمكع العاشقيف، لما فيو مف سجع، يؤجٌجي الأشكاؽ، عمى نحك ما قىاؿ 

 1عنترة:

ـــةٍ فـــي أيكـــةٍ  ـــيمن بكـــاءِ حمام  أف

 

 ذرفـت دُموعُـب فـوق ظيـر المحمــل 
 

كفي مثؿ ىذا الكصؼ، الذم يجعؿ الحمامة مييجة لمشٌكؽ أبيات لعامر حشد فييا 

نينية بدكية، يقكؿ:  2عناصر حى

ــــا ــــزَا والْفَجْعَ ــــيْنْ َ فْ ــــا بَ ــــادِي مَ  أَرَْ 
 

 أَنْباتْ انْخَم مْ عمي احْمامِي ويْـنِ بَـاتْ  

 

 رَفْـرَْ  طَــارْ عْمَــي شْــمَالِي بَالسُــرْعَا
 

ــن بَعــضْ الضّــرْبَاتْ  رَانــي خَــاي ْ    لَ مَ
 

فالشٌاعر يبيت ليمتو يفكر في حمامتو التي طارت بسرعة مسبٌبة اليجراف كالتٌجافي، 

 فالحبٌ تمكفٌ مف قمبو كتممكو، كصار مصدر شقائو كعذابو.

كتعظـ مأساة الشٌاعر مف حيث إنٌو لا يستطيع تغيير الكاقع ليبقى بيف التٌرجٌي 

 3كالتٌمني، يقكؿ:

ــــا طُفْ  ــــايَ ــــي بالرُجْعَ ــــي َ مْب ــــو ىَن   مَ
 

 مَا شّـف بْ حـالي امْرَي ـرْ يَـا فتـات 
 

 يَرْجَــْ  زَىْــرِي اتــزُولْ عَن ــي الــد مْعَا
 

ـفحَو نَنْسَـاوْ ل ـي فَـات   نَقْمَبْ الص 
 

 يقكدنا ىذا الكصؼ لمقكؿ إف شاعرنا رقيؽ، حساس، متألـ.

 4الغربٌة:كذلؾ قاؿ ابف كرٌيك، ذاكرا زماف الكصؿ، شاكيا 

                                      
 .126: ديكاف عنترة، ص1
 .281: عمي بمنكار، الشعر الشعبي الجزائرم منطقة بكسعادة، ص2
 .281: المرجع السابؽ، ص3
 .237: بديار البشير، ابف كرٌيك، حياتو حبٌو كشعره، ص4
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ــارْ  ــي اثَوكَ ــوْح الْحمــامَ عْمَ ــوَحْ نَ  ان 
 

 وَانّسِي نَاسْ الْمحَـايَنْ بَامْحَـانِي 
 

 1،«أف الحمامة نكٌاحة»كيكثر في الشٌعر الشٌعبي استدعاء الحمامة البكاء، فقد عرؼ 

 كلذا جرل استمياـ صفة البكاء المستمدٌة مف القصص القديـ المستقرٌ ليا في الأذىاف، الأمر

الذم جعميا كما ذكرنا رمزا لمحنيف كالألفة كالكداعة، كالمٌكعة كالشٌكؽ، كما إلى ذلؾ مف معافو 

 رقيقة.

كلقد كاف نتاج شعرائنا في ىذا المجاؿ قميؿ، كما كجدناه فيي أبيات بعيدة عف الشٌعر، 

د حاكؿ الشٌاعر قريبة مف النٌثر، بسبب النٌزعة الخطابية التٌقريريٌة التي امتازت بيا الأبيات، لق

 2تجسيد الظٌاىرة كما تبدك لمحكاس ككأنٌو كصؼ عمميٌ، يقكؿ الشٌاعر عامر:

ــــــفارْىا ــــــورُه تْسَ ــــــره 3وَطْيُ ــــــلْ زَْ   4عَامَ
 

 7يَظْيَر ثَخُـر جَـاي 6ذَا الفَرْقْ  5كي يَعْقُبْ  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاي  7جَ

 

 فَـا اسْـمَا عَشْـرَه عَشْـرَه 8لَحْجَلْ يَفْـتَسْ 
 

ـــــــارْ   ـــــــدْرِي وَحْبَ ـــــــدَايَ  9وَالكُ ـــــــمْ لَحْ  10وْرَاىُ
 

 

 

                                      
 .199، ص3: الجاحظ، الحيكاف، ج1
 .171: عمي بمنكار، الشعر الشعبي الجزائرم منطقة بكسعادة، ص2
 : تسفارىا: زقزقتيا.3
 : زقره: فرحة.4
 : يعقب: يمر.5
 : الفرؽ: السرب.6
 : جام: قادـ.7
 : يفتس: يطير بسرعة8
 : حٍبىارٍ: نكع مف الطيكر، الحبارم، تسمية فصيحة.9

: نكع مف الطيكر، الحدأ، تسمية فصيحة.10  : حٍدىامى
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 1كنجد الشٌاعر ابف السٌايح في قصيدة "صحرتنا" يذكر بعض الطٌيكر يقكؿ:

 وحَت ي مِن ذِيـبْ الطْـوايَرْ وَاشْ تْعَـدْ 
 

ــــــــة وث القْطــــــــا  ــــــــابْ  2الْحَجْمَ  3وث لُعْڤ
 

 وَث  حْبَــــارْ مْــــَ  الْحَدايَــــة والْيُدْىُــــدْ 
 

ــرَاب   ــوتْ سْ ــي تْفُ ــرابْ كانــت بَكــرِي كِ  سْ
 

لا ييصير الشٌاعر في ىذا الكصؼ الظٌاىرة بذاتو كلا يتكلٌاىا بخيالو، بؿ يقؼ عند 

ذكر أسماء الطٌيكر، فالطٌيكر تسافر بكثرة مف أمثاؿ الحجؿ كالكدرم كالحداء كالعقاب 

كالحبارم كما إلى ذلؾ... إنٌو كصؼ كقؼ صاحبو فيو عند حدكد الظٌاىرة محاكلا مجاراتيا 

 ىي في الكاقع المادم. كنقميا كما

 

 

 

 

 

 

 

 

                                      
 .111: إبراىيـ شعيب، الديكاف المثير لمشاعر ابف السايح الخثير، ص1
 : القطا: نكع مف الطيكر، القطا، تسمية فصيحة.2
 : لعقاب: نكع مف الطيكر، العقاب، تسمية فصيحة.3
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 . الرحمة في الأغنية البدوية:3

يكجد في شعرنا الشعبي مف الشعراء مف أفرد قصائد خاصة بالحديث عف الرحمة كما 

يتعرض لو الشاعر مف معاناة كمتاعب مف جراء مشقة السفر ككعكرة المسالؾ كبيعد المسافة، 

بيا الشاعر أثناء رحمتو، ككصؼ مظاىر كالحرص عمى تعديد أسماء الأماكف التي يمر 

 الطبيعة التي يصادفيا أثناء رحمتو.

يجازا حسب المتحدث عنو  كتختمؼ أساليب الحديث مف شاعر إلى آخر تفصيلب كا 

فإف كاف الشكؽ إلى مجمع العشيرة فإف الشاعر يركز في حديثو عمى خصاؿ عشيرتو 

 كفضائميـ.

الشلبلي في قصيدتو "قمبي تفكر عرباف رحالو" كمف ذلؾ قكؿ الشاعر عيسى الكبير 

 التي غناىا الفناف خميفي أحمد:
 
 

ــــــانْ رَح   ــــــرْ عُرْبَ ــــــي تْفَك  ــــــةَ مْبِ  الَ
 

ــــــــــمَالِي   1تـَــــــــارِيخْ لَفْرِيقْيَـــــــــا الش 
 

يَالَــــــة  كِيفَــــــاهْ كَــــــانُوا ُ ومَــــــانْ خ 
 

ــــ  ــــرَاه، ِ  ــــتْ اشْ زْ د  حَسْ ــــالِي ىَيْ  بَبْطَ
 

ــــدُنْيَا الخَت  شُــــوفُوا أحْــــوَالْ  ــــةالْ  الَ
 

 يالِ يَــــــلْ  ام وَ أي ــــــ اتْ ضَــــــاه مْ د  ِ ــــــ 
 

ــــــــلَالَة ــــــــدَايْرَة الش  ــــــــرَاشْ وَالْ  أَعْ
 

 يالِ وَ وازرايــــب أمْــــ بْ حُــــوارْ  وعْ جُــــنْ  
 

فالشاعر قد استيؿ قصيدتو بما يعتريو مف شكؽ )قمبي تفكر(، كقد يتحكؿ ىذا الشكؽ 

 أغنية "غراـ كأشكاؽ": إلى نيراف في الفؤاد تتقد كيتضح ىذا المعنى في

 وي ــوِ يــران  ْ يــو نِ فِ  تْ مَ عْ بــي شَــمْ  َ 
 

 1انْ رَ يْ ي سَــانِـرَ  مْ ايَـدَ  لْ يْـالم   شْ دْ  ـُرْ مـا نَ  
 

                                      
 : الأغنية مسجمة بصكت الفناف "خميفي أحمد" بالإذاعة الكطنية.1
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 كلا يكفيو ىذا البيت لمتعبير عف شدة قمقو كتبرمو مف المكاف الذم يلبزمو:

 يَـا سَــامَْ  خَــلا تْ فــي َ مْبــي غْبينَــا
 

ـــلَا   ـــاىي بْ ـــتْ سَ ـــتْ وبْقي ـــارْ رَاحَ  تَفْكَ
 

 كفي أغنية "أخكتي مف غربتي" يفصح الشاعر عف عمٌو ضيقو كتذمره:

 توَحَشْــــــــــتْ الأب يَــــــــــا رَبّ والُأم
 

 2واتفَك ــرتْ أَعْمَـــامْ عَنْــدي واخْـــوالي 
 

 3لقد كانت الرحمة في القصيدة الشعبية تعبيرا عف كاقع الاغتراب.

جماعتو كالبعد عنيـ، إنيـ فإف الشاعر الشعبي يركز حديثو عمى الانقطاع عف 

يقطنكف بالصحراء المأىكلة برجاؿ يتحمكف بخصائص تجمميـ كفضائؿ تجمعيـ، كلذلؾ 

كماف خيالة (، )زىيت ببطالي( فيي صفات نفسيو معينة ڤيسيب في تعديد ىذه الصفات: )

قد جبؿ عمييا صاحبيا، ىذه الخصائص ىي التي أىمتيـ لعمارة الصحراء كمكنتيـ مف 

مميزاتيا الطبيعية، كالصمكد فييا رغـ صعكبتيا كقساكتيا كليذا يتيسر ليـ البقاء مقاكمة 

 كفي أغنية "ابقاكا عمى خير" تتجمى ىذه الصفات: فييا.

 ومْ يُـغْ  ميـوْ عْ  ابْ حَ سْـوَ  بَ وْ ني جَ طْ وَ 

 

 ارَحْ ڤــَلْ  يــرْ غَ  ياڤْ يْشُــةْ ب ــرَ مْ  رضْ أَ  
 

كجكد كامؿ، يكرمكف الضيؼ بعيديف ثـ يبدأ في تعديد صفاتيـ، فيـ أىؿ غيره كأنفو 

 عف البخؿ:

 أَىْلْ الْرِيـرَ وَالن يْـْ  وَالجُـودْ الكَامَـلْ 
 

ــــا ىُــــمْ بُخْــــلاَ    كُرْمَــــا لمضّــــيْْ  مَ
 

                                                                                                                    
 .المصدر نفسو: 1
 " مسجمة بصكت الفناف "خميفي أحمد" بالإذاعة الكطنية.: أغنية " أخكتي مف غربتي 2
 .235دارالأندلس، بيركت، لبناف، ص، 1: عمي البطؿ، الصكرة في الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني اليجرم، ط3
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ثـ يتحكؿ إلى كصؼ جمسات ىذا الجمع كابتياجيـ في مجمعيـ، فيـ يخصصكف 

المعاني في أغنية "قمت خيمة أك بيتا لاستقباؿ الضيؼ بيا، يتغنى الفناف "خميفي أحمد" بيذه 

 نصبٌر خاطرم".

 ي نَـاسْ عْمَـي الْكْـرَم نَـاظُوا سُـخيةڤٌ تَمْ 
 

 صَـــارُهڤْ وِبيبشُــوا بالضّـــي  يَبقـُـوا تِ  
 

 ىَــــــذِي مِــــــنْ ْ ــــــديم عَــــــادَة عَرْبيــــــة
 

ـــارُه  ـــمْ رَاه اخْتَ ـــنْ مَـــنْ الْرْمْ  الم ـــي زَيْ
 

ـــــــوِيو ـــــــم  مَشْ ـــــــابْ ثَ رْ وَاجْنَ  اَمْصَـــــــو 
 

ـــاتُو  ـــدْ ابـــزارُه وْيَ ـــالْمَفْتُولْ مِـــنْ بَعْ  بَ
 

كلا ينسى الشاعر الحديث عف التشدد الذم يتسـ أىؿ البادية بالنسبة لممرأة فيي لا 

بدك لمعياف إطلبقا مما يزيد في تطفؿ الأباعد لمعرفة صفاتيا، كىا ىك فناننا "خميفي أحمد" ت

 .يتغنى بالمرأة البدكية في أغنية "صحراكية"

 لِبَـــــاسْ بَنْـــــتْ الْبَدْوِي ـــــويَـــــا مَـــــزْيَنْ 
 

 1الَمْحَفَـاتْ حْرِيـرْ يَـدْىَشْ مَـنْ رَاىَــا 
 

ــــــلْ  ــــــرورْ يْمِي ََ والْبَتْ  د اشْ نْضَــــــي  ڤَ
 

ـــــي طَـــــاطِي وَتَاىَـــــا  ـــــمْبِيرْ عْمَ  وْالش 
 

 صَــــــحْرَاوِي و وْطَالَــــــتْ الْرُرْبَــــــو بِــــــي  
 

ـــــيَا  ـــــرَه نَص  ـــــي الْيَجْ ـــــو عَن   مَكْتُوبَ
 

 رَب  بْنَـــــــاتْ البَـــــــدْوِي اتْ أَحْفَـــــــظْ يَـــــــا 
 

ـــا  ـــوْلَي تَرْعَاىَ ـــا لْمَ ـــحْرَا يَ ـــتْ الص   بَنْ
 

إف ىذه المعاني الجميمة التي يتميز بيا أىؿ البادية قد طمست في كاقع الشاعر 

الحضرم، كلذلؾ يبدم التحسر عمى زكاؿ ىذه المعاني كفقدانيا بعد أف انتقؿ إلى المدينة، 

 -في نظر الشاعر–لأنيا صفات تميز بيا أىؿ البادية الرحؿ، كلا عيد لأىؿ الحاضرة بيا 

ذكر كالتحسر، كفي أغنية )قمبي أتفكر عرباف رحالة( تتجمى ىذه كلا يبقى منيا إلا الت

 المعاني:
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ــــــانْ رَح   ــــــرْ عُرْبَ ــــــي تْفَك  ــــــةَ مْبِ  الَ
 

ـــــــمَالِي   1تـَــــــارِيخْ لَفْرِيقْيَـــــــا الش 
 

ــــــة يَالَ ــــــانُوا ُ ومَــــــانْ خ  ــــــاهْ كَ  كِيفَ
 

 بَبْطَـــالِي ىَيْـــتْ اشْ زْ د  حَسْـــرَاه، ِ ـــ 
 

 يالِ بَــــــــيْ ا لَ نَــــــــىْ   ــــــــالْ  زْ يْــــــــمَ الْ 
 

ــــامْ وْحَ   ــــوا خْيَ ــــابْنُ ــــوا الر  طُ  يالِ حَ
 

 كفي أغنية "طير فكؽ سحاب":

 سَـــــافَرْتْ بْعيـــــدْ نْسَـــــيْتْ الـــــدّارْ 

 

 خَم يْــــــتْ حْبَابَــــــبْ فِــــــي لَضْــــــرَارْ  
 

فيك يعاني مف البعد كالفراؽ الذم يلبقيو مف أحبابو، كلذلؾ يبادر بدؿ الإجابة إلى 

كلا يجد الجكاب إلا في ذاكرتو كلذلؾ تنياؿ عميو التساؤؿ ىك في حاجة إلى مف يجيبو عنو؟ 

ذا  2بعد ىذا التذكر: صكرة البادية كطريقة عيش أىميا، إنيـ أىؿ عز كلا يكجد لعزىـ مثيؿ، كا 

ارتحمكا أعدكا جحافا لنسائيـ تتمايؿ عمى ظير الإبؿ، فإذا انتيت الرحمة كحطكا الرحاؿ بدت 

بميـ، كخيؿ سكاب  ؽ صييميا لا ينقطع، كيذكر أنكاع الصيد:خياميـ مشيدة كأغناميـ كا 

ــــة  وَشْــــبُورْ بِيــــوْ فُرْسَــــانْ خَمْخَالَ
 

ــــــقْ الت ــــــالي  ــــــجْعَانْ اتْمْحَ  3بِيــــــو الشُ
 

 وَىْـــــــراجْ والصــــــــيّادينْ َ مْقالــــــــة
. 

 الْــــــــــــــوَالْعينْ يْمَجُــــــــــــــوا الرَزَالــــــــــــــي 
 

ــــلاَ  ــــ ڤْ وَسْ ــــةدَ ــــوا الحال  د اهْ فتشُ
 

 وَعْمَــــــي طْيُــــــورْ الْكَمْبيــــــلْ فيلالــــــي 
 

ــــة ــــودْ رَد ال ــــلْ تْعُ  تْفــــزْ مــــ  الخَيْ
 

 كـــي حَـــامْ عَنْيَـــا مَسْـــبُوقْ اثنجـــالي 
 

فيذه الأنكاع يمكف اصطيادىا بإحدل الكسيمتيف )السمكقي كالطيكر المدربة عمى 

الصيد( كىي أرزاؽ قد حباىـ الله بيا تمكنيـ مف العيش، كلذلؾ تجدىـ في بر القفار كالبيئة 

الجدباء، في ىذه البيئة المقفرة تجد عندىـ الماء كالنعمة، كىك ما يمثؿ الحياة المادية كتجد 

                                      
 بالإذاعة الكطنية.: الأغنية مسجمة بصكت الفناف "خميفي أحمد" 1
 .235: د. عمي البطؿ، الصكرة في الشعر العربي، ص2
 : الأغنية مسجمة بصكت الفناف "خميفي أحمد" بالإذاعة الكطنية.3
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ف كىك ما يمثؿ الحياة الركحية، كيرحبكف بكؿ نازؿ عمييـ يقكمكف بما يجب مف مدرسي القرآ

 الضيافة، كىا ىك الفناف "خميفي أحمد" يتغنى بيذه الصفة: 1كرـ

 نَـاسَ عْمَـي الْكْـرَمْ نَـاظُوا سُـخْيَو يڤَ تَمْ 
 

ــيْْ  يَبْقـُـواْ    2صَــارُهڨتِ وِيبِشُــواْ بِالض 
 

 عَرْبِي ــــــوىَــــــذِي مِــــــنْ ْ ــــــدِيمْ عَــــــادَه 
 

ــــارُه  ــــمْ رَاهَ اخْتَ ــــنَ الْرْمَ ــــنَ مْ ــــي زَيْ  الم 
 

كخلبصة القكؿ فإف الرحمة في الأغنية الشعبية الصحراكية عنصر أساسي كاضح 

المعالـ بيٌف الحدكد، ككثيرة الكركد في ثنايا القصائد الشعبية المغناة، فيناؾ مف الشعراء مف 

يتعرض لو البدكم مف معاناة كمتاعب مف جراء أفرد قصائد خاصة بالحديث عف الرحمة كما 

مشقة السفر ككعكرة المسالؾ كبعد المسافة، كالحرص عمى تعديد أسماء الأماكف التي يمر 

 بيا البدكم أثناء رحمتو.

 

 

 

 

 

 

                                      
 .237: د. عمي البطؿ، الصكرة في الشعر العربي، ص1
 : أغنية "قمت نصبر خاطرم"، مسجمة بصكت الفناف "خميفي أحمد" بالإذاعة الكطنية.2
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 . الصّورة الشعرية:1

 أ. تعري  الصّورة الشّعرية:

الصٌكرة عنصر أساسه مف عناصر الشٌعر إلى جانب المغة كالإيقاع كالعاطفة، فعممية  

الإبداع الشٌعرم لا تظير إلٌا مف خلبؿ الصٌياغة كالتٌصكير التي كاف عبد القاىر الجرجاني 

كمعمكـ أفٌ سبيؿ الكلبـ سبيؿ »مف أكائؿ مف التفت إلييا مف النقاد العرب القدامى في قكلو 

الصٌياغة، كأفٌ سبيؿ المعنى الذم يعبٌر عف سبيؿ الشيء الذم يقع التٌصكير التٌصكير ك 

كالصُّكغ فيو كالفضٌة كالذٌىب ييصاغ منيا خاتهـ أك سكار، فكما أفٌ محالا إذا أنت أردت النٌظر 

في صكغ الخاتـ كفي جكرة العمؿ كرداءتو أف تنظر إلى الفضٌة الحاممة لتمؾ الصٌكرة أك 

فيو العمؿ، كتمؾ الصٌنعة، ككذلؾ محاؿه إذا أردت أف تعرؼ مكاف الفضؿ الذٌىب الذم كقع 

، بأف تككف  كالمزيٌة في الكلبـ أف تنظر في مجرٌد معناه، ككما أنٌا لك فضٌمنا خاتمنا عمى خاتوـ

وي أنفس، لـ يكف ذلؾ تفضيلب لو مف حيث ىك خاتـ، كذلؾ ينبغي إذا  فضٌة ىذا أجكد، أك فصُّ

مف أجؿ معناه أف لا يككف تفضيلب لو مف حيث ىك شعر ككلبـ كىذا  فضمنا بيتا عمى بيت

 1«.قاطعه فاعرفو

نما الشٌعر صياغة كضربه مف التٌصكير»كاستحسف عبد القادر قكؿ الحافظ    2«.كا 

                                      
، سنة 3القادر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، ت: محمكد محمد شاكر، مطبعة المدني، القاىرة، دار المدني، جدٌة، ط: عبد 1

 .254، ص1992
 .256: المصدر نفسو، ص2
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لـ يتعمؽ أحده مف النٌقاد العرب القيدامى ما تعٌمقو عبد القاىر في فيـ الصٌكرة »فػ 

ؿٌ ذلؾ عمى فكرتو في عقد الصٌمة بيف الشٌعر كالفنكف النٌفعية كصمتيا بالتٌعبير معتمدا في ك

 1«.كطرؽ النٌقش كالتٌصكير

كقد حظيت الصٌكرة بتعريفاتو كثيرة في النٌقد الأدبي الحديث، فيرل الناقد الإنجميزم  

رسـ قكامو الكممات المسحكنة بالإحساس كالعاطفة، كربٌما »سي، دم، لكيس، أفٌ الصٌكرة 

ة مف كصؼ كاستعارة كتشبيو"، أك تقدَّـ إلينا في تعبير أك فقرة ىي حسب تحدث الصٌكر 

الظٌكاىر كصفيٌة خالصة الكصؼ، كلكنٌيا تيكصؿ إلى خيالنا شيئا ىك أكثر مف مجرٌد 

الانعكاس الدٌقيؽ لمكاقع الخارجي، كمف ثىٌـ نمضي إلى القكؿ بأفٌ كؿ صكرة شعريٌة ىي إذف 

لنا مف مرآة لا ترل الحياة فييا كجييا، بؿ ترل بعض الحقائؽ بدرجةو ما استعارية، كىي تبدك 

 2«.عف كجييا

صكرة حسٌية في كممات استعارية إلى درجة ما، »كيعرٌؼ لكيس الصٌكرة أيضا بأنٌيا:  

 -منطمقة إلى القارئ–في سياقيا نغمة خفيفة مف العاطفة الإنسانية، كلكنيا أيضا شحنت 

 3«.انفعالان عاطفة شعرية خالصة أك 

نستعمؿ كممة الصٌكرة عادة لمدٌلالة عمى ما لو »كما يرل د. مصطفى ناصؼ أنٌنا  

 4«.صمة بالتٌعبير الحسٌي، كتطمؽ أحيانا مرادفة للبستعماؿ الاستعارم لمكممات

                                      
 : محمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث...1
لثقافة كالإعلبـ، بغداد، سنة : سي، دم، لكيس، الصٌكرة الشعرية، ت: أحمد نصيؼ الجناني كآخريف، منشكرات كزارة ا2

 .23، ص1982
 : المرجع نفسو، الصفحة نفسيا.3

 .3، ص1958: مصطفى ناصؼ، الصكرة الأدبية، دار مصر لمطباعة، القاىرة، سنة 4
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إفٌ الصكرة ليست أداة لتجسيد شعكر أك فكر سابؽ »كيقكؿ محمد حسف عبد الله  

 1«.كالفكر ذاتو، لقد كيجدا بيا، كلـ ييكجدا مف خلبلياعمييا بؿ ىي اللبشعكر 

بفضميا يصؿ الشٌاعر إلى تثبيت العلبقات التي تصؿ »كما يرل غنيمي ىلبؿ أنٌو  

بيف الأشياء كالفكر، كما بيف المحسكس كالعاطفة، كما بيف المادة كالحمـ أك الخياؿ الذم 

فالإبداع  2،«باعديف قميلب أك كثيرنا...يتجاكزىا، كالصكر تتكالد مف المقارنة بيف أمريف مت

يرتكز في ظيكره كةبلبغتو كتأثيره في الناس، عمى الجمع بيف  -في معظمو–الشٌعرم 

المتناقضات، كالمتفارقات، كالعكالـ المختمفة كالأحاسيس المتناثرة، كالكاقع كالأحلبـ... بطرؽ 

ثـ إفٌ »أنٌو مصدر الصٌكرة،  بسيطة أك معقٌدة، ترتكز عمى الخياؿ الذم يجمع النقاد عمى

مصدرىا الخياؿ، كىك كحده مجاؿ الجماؿ كمسمؾ  -كميٌة أك جزئية كما سبؽ–الصٌكر الأدبية 

المرء فيو مختمؼ عف مسمكو الكاقعي أماـ الأشياء في الكجكد، ككؿ يجرم في عمـ الخياؿ، 

كلذلؾ  3،«عتو...لا يمسُّ الحقيقة في جكىرىا الكاقعي النفعي الذم ىك غير جميؿ في طبي

لكف الصفة »يرل مصطفى ناصؼ أفٌ الخياؿ في الشٌعر أكثر أىمية مف العاطفة، يقكؿ: 

الشٌاعرية في القصيدة ليست العاطفة أك الكجداف القكمٌ، بؿ ىي الإدراؾ الخيالي لشيء، 

لفكرة، أك لذلؾ الكجداف نفسو، ىك في الشٌعر كالفنكف نقؿ فكرة، أك مكضكع متخيَّؿ يصحبو 

خاصيٌة الخياؿ الفني أف يكسر الحاجز الذم يبدك عصيِّا بيف العقؿ »لأفٌ  4،«انفعاؿ...

كالمادٌة، فيجعؿ الخارجي داخميِّا، كالدٌاخمي خارجيِّا، يجعؿ مف الطبيعة فكرا، كيحيؿ الفكر إلى 
                                      

 .33، ص1981: محمد حسف عبد الله، الصكرة كالبناء الشعرم، دار المعارؼ، القاىرة، سنة 1
 .400الحديث، ص: محمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي 2
 .416: المرجع السابؽ، ص3
 .16:ة مصطفى ناصؼ، الصكرة الأدبية، ص4
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ة، العلبقة بيف الصٌكرة كالخياؿ علبقة كطيد»فػ 1،«الطٌبيعة كىذا مكطف السرّْ في الفنكف...

علبقة تلبحـ كتعاكف، إذ لا كجكد لمصٌكرة الفنيٌة دكف خياؿ، كلا خياؿ بلب صكرة، ىذه حقيقة 

ف كانت مكجكدة في الكاقع إلٌا أنٌيا لا  فمسفيٌة، كلكنيا صحيحة مقبكلة فالصٌكرة الأصؿ، كا 

يمكف أف تخرج عمى بساط الشٌعر، كلا يمكف أف تككف فنيٌة إلٌا عف طريؽ الخياؿ، كليس 

ياؿ دكره أك أىميٌة أك كجكد في حاؿ عدـ كجكد الصٌكرة الأصميٌة، فيك يمتقط الصٌكرة لمخ

الأصميٌة كيختزنا، ثـ يعيد صياغتيا فتخرج لنا صكرة فنيٌة، فالخياؿ ىك منتج الصٌكرة، 

كالبحث في الخياؿ لابدٌ أف يؤدم حتما إلى البحث في الصٌكرة، كلا نبالغ إذا قمنا إنٌنا يمكف 

إلى الخياؿ بكؿٌ ضركبو عمى أنٌو أحد عناصر الصٌكرة فالخياؿ لا يمكف أف يجد لو أف ننظر 

دكرنا إف لـ تكجد الصٌكرة الأصؿ، كالصكرة الفنيٌة لا كجكد ليا إلٌا عف طريؽ الخياؿ، ميما 

 2«.كانت درجة ىذا الخياؿ، قكٌة أك ضعفنا، فيك أساسيا، كلا يمكف كجكدىا بدكنو

بؿ إفٌ »لأفٌ الشٌعر في معظمو تعبير إيحائي غير تقريرمٌ  كالخياؿ مصدر الصٌكرة 

مف الكلبـ المنظكـ لا نستطيع أف نعتبره في عداد الشٌعر إذا خلب مف الإيحاء، أك لـ تتكافر 

لو قكٌة التٌصكير، فبدكنيا تفقد القصيدة ركح الشٌعر، فقكٌة الشٌعر تقكـ أساسا عمى الإيحاء 

لتٌصريح بالأفكار مجرٌدة كلا في المبالغة في كصفيا، كمف بالأفكار عف طريؽ الصكر، لا ا

ىنا كاف عمى الشٌاعر أف لا يقتصر في شعره عمى الكقكؼ عمى التٌشابو الحسٌي بيف 

 3«.الأشياء، دكف ربط التٌشابو بالشٌعكر المسيطر عمى الشٌاعر لدل نقؿ تجربتو...

                                      
 .27: المرجع نفسو، ص1
 .201، ص1997، سنة 1: عبد المطيؼ الجديدم، عضكية الخياؿ في العمؿ الشعرم، ط2
 .57، ص1983: عبد الفتاح صالح نافع، الصكرة في شعر بشار بف برد، دار الفكر، عمٌاف، سنة 3
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لأغنية البدكية مف خلبؿ كقد كجدنا أف المعاني كالأفكار، كالمكاضيع تظير في ا 

صكر البداكة كصيغ البداكة، لأف الصٌكر البدكية أكثر إيحاءن في الأغنية البدكية بما يريد 

 الشٌاعر كصفو مف أمكر الحياة كأحكاؿ النفس، فصكر الشٌعراء الشٌعبيكف الطمؿ.

كة كالنٌشاط كأخذت الرٌحمة في البادية معاني تىقىضّْ العمر كانحسار الأيٌاـ، أك معاني الق 

...  كالعزـ

كما كانت صكرة الظعائف تكظٌؼ في الأغنية لكصؼ كجع النفس أك ألـ الفراؽ لكطف  

 أك حبيب أك زمف...

غاثة الأرض الجدباء المميكفة بسحاب   كاتٌخذ معنى الكرـ صكر الرٌفادة كرعي السكاـ كا 

 متراكـ عظيـ الغيث.

 1يقكؿ الشاعر عبد الله ابف كرٌيك: 

 المرْسَمْ كانـت الخدّاعَـة فيـوىذا 
 

 

 مَصْبُوغَة اثنْجَالْ خَلّاتُو خَـالِي 
 

 2كما يقكؿ الشٌاعر عيسى بف عىلٌبؿ: 

ــــاه ــــر عُربَــــانْ رَح   َ مْبــــي اتْفَك 
 

ـــــمالي  ـــــا الشّ ـــــاريخ لَفْريقي  ت
 

المتجذٌر في  إلى غير ذلؾ مف الصٌكر التي سنعرض ليا في ىذا الفصؿ؛ فالإعجاء 

نفكس المطربيف بالبادية كأىميا، كشعرىـ، كحياتيـ دفعيـ إلى تمثؿ الصكر البدكية في 

أغانييـ، فكؿ مف الفناف عبابسة كخميفي، كدرياسة أطربكا الجميكر في أغانييـ البدكية. فقد 
                                      

، كالبيت مف أغنية "قمر الميؿ" التي غناىا الفناف خميفي كعبابسو 208بديار البشير، ابف كرٌيك حياتو، حبٌو كشعره، ص :1
 كرابح، انظر أغنية "قمر الميؿ" كاممة في ديكانو، كلنا منيا قرص مسجؿ.

 ي ديكانو.، انظر، الأغنية كاممة ف140: إبراىيـ شعيب، الصٌحراء كالأنكاء في الشعر الشعبي، ص2
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عف  كجد الفناف في الأغنية البدكية أفٌ صكر البداكة عمى بساطتيا أكثر دلالة في التعبير

 معاني كثر.

 ب. مصادر الصورة في الأغنية البدوية:

فالخياؿ »كلعؿٌ أىٌـ ما يمكف أف ترجع إليو المصادر في الصٌكرة الشعرية ىك الخياؿ  

مصدر ميـ مف مصادر الصكر الفنية كثيرا ما يمدُّ الأديب بديعة، سكاء كانت عناصرىا 

ك كانت عناصرىا كالتأليؼ بينيا مستمدٌة مف مستمدٌة مف الكاقع كقاـ الخياؿ بالتأليؼ بينيما، أ

خياؿ الشٌاعر لا كجكد ليا في الكاقع، كفي الحاليف يؤدم الخياؿ دكرا ميمِّا لا غنى للؤديب 

عنو، كلا نبالغ إذا قمنا إفٌ الخياؿ مف أىٌـ المصادر التي اعتمد عمييا شعراؤنا العرب قديما 

 1«.دبي لا غنى عنوكحديثا، كذلؾ لأنٌو عنصر ميٌـ في العمؿ الأ

فالخياؿ مككف ميٌـ مف مككٌنات الصٌكر الشعريٌة، التي استميميا الشٌعراء مف مصادر  

لمخياؿ عند الشٌعراء مصادر يستقكف منيا بمعنى أنيـ يستمدكف أخيمتيـ مف أشياء »متعددة فػ

سكسة مختمفة، كىذه الأشياء تككف محسكسة كالبيئة التي عاش فييا الشاعر، كتككف غير مح

كثقافة الشٌاعر كتجاربو الشٌخصية، كعمى ذلؾ فإف مصادر الخياؿ ىي الأشياء التي يتٌكئ 

عمييا الشٌعراء في إبداع أخيمتيـ، بؿ ىي منطمقات الخمؽ الفني التي تعكسيا الأشياء عمى 

ا في أخيمتو يتلبءـ مع بيئتو  مكاقع الإحساس في نفكسيـ، كما نجد لكؿ شاعر طابعنا خاصِّ

 2«.نو الثقٌافي كقدرتو الخياليةكتككي

                                      
 .208: عبد المطيؼ حديدم، عضكية الخياؿ في العمؿ الشعرم، ص1
 .97: المرجع نفسو، ص2
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كاعمـ أفٌ »كقد ذكر ابف طباطبا العمكم قديما مصادر ىذا الخياؿ عند العرب فقاؿ:  

العرب أكدعت أشعارىا مف الأكصاؼ كالتشبييات كالحكـ، ما أحاطت بو معرفتيا كأدركو 

فميست تعدك عيانيا، كمرٌت بو تجاربيا، كىـ أىؿ كبر صحكنيـ البكادم، كسقكفيـ السٌماء، 

أكصافيـ ما رأكه منيا كفييا، كفي كؿٌ كاحدة منيما في فصكؿ الزٌماف عمى اختلبفيما، مف 

شتاء كربيع كصيؼ كخريؼ، مف ماء كىكاء كنار، كجبؿ كنبات، كحيكاف كجماد، كناطؽ 

كصامت، كمتحرؾ كساكف، ككؿ متكلٌد مف كقت نشكئو كفي حاؿ نمكٌه إلى حاؿ انتيائو، 

ىا مف التٌشبييات ما أدركو مف ذلؾ عيانييا كحسُّيا، إلى ما في طبائعيا فتضمٌنت أشعار 

كأنفسيا مف محمكد الأخلبؽ، كمذمكميا، في رخائيا كشدٌتيا، كرضاىا كغضبيا، كفرحيا 

كغمٌيا، كأمنيا كخكفيا، كصحٌتيا كسقميا، كالحالات المتصرفة في خمقيا، مف حاؿ الطفكلة 

، كفي حاؿ الحياة إلى حاؿ المكت، فشبيت الشيء بمثمو تشبييا صادقا عمى  إلى حاؿ اليرـ

 1«.ما ذىبت إليو في معانييا التي أرادتيا

 

 2فدؿٌ ابف طباطبا بقكلو: إفٌ العرب أكدعت شعرىا ما مرٌت بو تجاربيا كىـ أىؿ كبر، 

صحكنيـ »عمى أفٌ الشعر حافؿه بصكر البداكة المستمدٌة مف البيئة التي كاف فييا البدك 

 3«.البكادم كسقكفيـ السماء

                                      
 .48: ابف طباطبا العمكم، عيار الشعر، ت: محمد زعمكؿ سلبـ، منشأة المعارؼ، الإسكندرية، ص1
 .48: المصدر السابؽ، ص2
 : المصدر نفسو، الصفحة نفسيا.3
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كىذا الشٌعر بما فيو مف ىذه الصٌكر لمبيئة البدكية كاف مصدرا ثريِّا مف مصادر  

 الصٌكر الشعريٌة في الشٌعر الشعبي، كخاصة المفنٌى بو.

 بدكية في الأغنية البدكية:فمف مصادر الصٌكر ال 

 البيئة البدوية:

فالبيئة البدكية في الشٌعر، تدخؿ ضمف ما حفظتو الذاكرة العربية عبر المكركث  

الثقافي العربي الحافؿ بصكر البداكة، كبيئة البدك كحياتيـ، ممٌا كاف مشتركا في جميع 

 الثقافات العربية كعمى كؿٌ الأحكاؿ، كفي كؿٌ الأزماف.

دية كالرٌحمة كالجمؿ كحيكاف الصٌحراء، كالسٌراب كأعلبـ الطريؽ، كالغبار فالبا» 

كالرماؿ، كسرل الميؿ كاليجير كالبرد، كانت عامٌة مشتركة لدل جميع الشٌعراء ككأنٌيا أعمدة 

ذا كاف ىناؾ مف خلبؼ بيف نلا غنى عنيا لكؿ شاعر، ف يؿ منيا الشعراء كؿُّ بمقدار، كا 

 1«.خلبؼ في الصياغة كفي طريقو العرض لا الجكىر كاحد كآخر، فما ىك إلاٌ 

كالبيئة البدكية ىي ما حكتو البادية مف معالـ في صحرائيا كحيكانيا كمياىيا،  

 .-كىك كثير–كنباتاتيا، كما إلى ذلؾ 

كقد حفمت الأغنية البدكية بكثير مف أكصاؼ البادية، كتداخمت معالـ البيئة البدكية  

 ة، كفي سياقات متعددة متنكعة.في معظـ صكر ىذه الأغني

 2كمف الأماكف البدكية التي تغنٌى بيا الشٌعراء الشعبيكف المدف الصحراكية، يقكؿ ابف كرٌيك:

                                      
 .111الفتاح صالح نافع، الصكرة في شعر بشار بف برد، ص : عبد1
. كالأبيات مف قصيدة "بنت الصحرا" كالتي غناىا كؿ مف الفناف 120: بشير بديار، ابف كرٌيك حياتو، حبٌو كشعره، ص2

 خميفي كعبابسة كرابح، كلنا منيا قرص مسجؿ مف الإذاعة، انظرىا كاممة في ديكانو.
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 َ صْـــــر الْبُخَـــــاري وبُوغـــــارْ 
 

 مـــن الحْجَـــالْ الم ـــي فت ـــانْ  
 

 فــي الشــلا لَة عينَــبْ تَحْتـَـارْ 
 

ـــا  ـــا وْبَيَاىَ ـــن وْجَمَالْيَ  حُسْ
 

 الــزّينْ الْيَايَــلْ  فــي يوسْــعَادة
 

 نَجْــلْ فــي صًــورْ الرــزثن 
 

 بَنْـــــتْ الّحْـــــرا يَـــــا مَحْلَااىَـــــا
 

ـــــانْ   ـــــبْ فَتّ ـــــا سَـــــمْرا زَيْنَ  يَ
 

كما ذكر الشٌعراء الشٌعبيكف مف معالـ البيئة البدكية )الأطلبؿ(، التي كاف يكثر  

كالعشب يطمبكف كجكدىا في الصٌحارم كالبكادم، حيث يترؾ البدك المكاف إلى مكطف الكلؤ 

النٌجعة، كتبقى بعدىـ آثاره بدكيٌة بسيطة كميمو ضعيفة تدؿُّ عمييـ، يقكؿ ابف كرٌيك:
1 

ـــوْ  ـــي الرّســـمْ يبكي ـــي عْمَ ـــوبْنِي دَمْعِ  جَ
 

 

ــــالِي  ــــي جَــــات ْ بَ ــــارْ كِ ثَ ــــي اثَ  ىَزْمَتْنِ
 

 مَرْسَـــــمْ وَلْفِـــــي خْـــــلَا وَعْـــــلَاهْ نجيـــــوْ 
 

 
ـــــبْ   ـــــاتْ يَثْقَ ـــــا فَ ـــــرْ مَ  مَشْـــــعَالِينَتْفَك 

 

 وَاجَبْ لِي دَمْعِي عْمَي الْمَرْسَـمْ نَبْكِيـوْ 
 

 
 ىَشْـــمَتْنِي اثَثـَــارْ كِـــي جَـــاتْ ْ بَـــالِي 

 

كنلبحظ في ىذه الأبيات دقٌة استعماؿ ابف كريٌك لكممة رسـ كتطمؽ عمى الخالي،  

حبيبتو داخؿ ككممة مرسـ التي تعني المنزؿ المأىكؿ، فيذه الأخيرة استعمميا كىك يظفٌ أفٌ 

المنزؿ كما في سياؽ القصيدة، فإذا ما تأكٌد مف رحيؿ حبيبتو منو فإنو يصبح في تصكٌره 

رسما كآثارا، رغـ أفٌ ىذا المنزؿ لا يزاؿ قائما حتى اليكـ كما ىك، ككأنٌو يشارؾ لساف الديف 

 2بف الخطيب صكرة الطمؿ البدكية، فقاؿ:

ــــادرين ف نّيــــا ــــارَ الر ــــأَلْ دِيَ  فاسْ
 

 يبــــــةٌ أَطْلَالُيــــــا مــــــن يســــــألُ لمج 
 

                                      
 .205رٌيك حياتو حبٌو كشعره، ص: بديار البشير، ابف ك1
 .497، ص1989، سنة 1: محمد مفتاح، ديكاف لساف الديف بف الخطيب، دار الثقافة، الدار البيضاء، ط2
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 جَـــرّت عمييـــا الر امِســـاتُ ذيولَيـــا
 

ــلُ  1وَعَــوتْ بعقوتيــا   الــذّئابُ العُس 
 

كصكَّر الشٌعراء الشٌعبيكف صحراء البادية كذكركا أنٌيا أرض جدباء، يقكؿ الشٌاعر ابف 

 2كرٌيك:

 الْعرِيَانَــو 3اَنْشَــڤوُا ذِيــب الْفُجــوجْ 
 

 

 اعْــدَادْىُم والم يْــلْ كْمَــالْ خَمْــسْ أي ــامْ  
 

ـــا 4اَمْيَامِيـــد ـــاطِرْ لَينَ ـــبْ الخَ  ات عَ
 

 
ــالْ  5الأرضْ مرَبّــو   والعــربْ منيــا رُح 

 

فقد صكٌر الشٌاعر مف متطمبات بيئة البداكة، ما يستمزمو ذلؾ مف صفات في المرتحؿ  

يـ الطريؽ،  التي تتضمف الجسارة كالشجاعة، لضربو الصٌحراء في ليؿ بييـ لا تعرؼ فيو معال

 كابف كرٌيك قد شارؾ ابف حميدس في قكلو:

 لَسْتُ أنُْثَي عـن السُـرَى فـي طريـقٍ 
 

 وىـــو خيِـــدَعْ خَـــي م الّيـــلُ فوَ ـــو  
 

ـــــــــو ابَ أرضٍ  ـــــــــتُ جَ  فَكـــــــــأنِي خُمِقْ
 

 أضِــلُ العــمَ حَشْــوىا وىــي تقطــ  
 

كلأفٌ الصٌحراء تتطمٌب مف الذم يقطعيا إضافةن لمجسارة، كعزـ القمب، كالزاد، كالراحمة،  

 6مًمٌا كاف مطمكبا في ىذه الرٌحمة الطكيمة، يقكؿ الشٌاعر ابف السايح:

 عْمِيـوْ غْيُـومْ  وَطْنِي جَوبَو واسْـحابْ 

 

 7أرضْ مْربّــو يْشُــڤْيَا غَيــر الڤــَارحْ  
 

                                      
 : عقكتيا: ساحتيا، انظر: المساف، مادة "عقا".1
غنٌاىا الفناف خميفي أحمد،  . كالبيت مف قصيدة )ىىمٌكني تىرَّاسٍ( كالتي225: بديار البشير، ابف كرٌيك حياتو حبٌو كشعره، ص2

 انظرىا كاممة في ديكاف ابف كرٌيك لبديار البشير.
 : فجكج: ج فجٌ: الطريؽ الكاسع بيف الجبميف.3
 : امياميد: ج محمكدة: الأرض التي حياة بيا كلا ثبات كلا مطر.4
 : مغبو: أرض لا نبات بيا كلا مطر.5
 .175ص: بديار البشير، ابف كرٌيك حياتو حبٌو كشعره، 6

 كالبيت مف قصيدة "ابقاك عمى خير يالحباب" كالتي غناىا الفناف خميفي كعبابسة، انظرىا كاممة في الديكاف.
 : القارح: اؿ7



549 

 

ـــومْ  ـــارْ الن  ـــل الصْـــلَاة وْطَ ـــا َ بْ  ارْكَبْنَ
 

ڤ لَمْـــوْكَرْ زَاىِـــي فَـــارَحْ    دمَْبِـــي شَـــو 
 

فقد جاء الشاعر بيذه الصٌكرة البدكية في سياؽ التشكٌؽ لمكطف كالديار، لأنٌيا أدؿُّ  

 بإيحاءاتيا عمى شعكر الحنيف.

كصكٌر الشٌعراء الشٌعبيكف ما كاف متعمٌقا ببيئة البداكة، مف مساكف البدك، كمنيا الخياـ  

 1كالقطيع، كالمياه، كالنخيؿ، يقكؿ الشٌاعر ابف كرٌيك:

 كَانَــتْ بَكْــرِي خيمتــي سُــتْر لَــي  
 

 يَـــــــامَزْيَنْ وَاحَتْنَـــــــا وَالَأوْدِيـــــــو
 

 فِي ظَلّْ النّخيـلْ صَـبَو وَعْشـيّو
 

 
 ونَتْمناىــــــا 2رْعُوفْتِيتْصَــــــب حْ صَــــــ

 
 خْزِيــــــرْ مِيَــــــاه يَــــــا مَحْــــــلَ مَاىَــــــا

 
ــــــا ــــــو تَمْقَاىَ ــــــي زْرابَ ــــــدْوِيَاتْ عْمَ  بَ

 

 

 كقد استثمر الشاعر الصكرة البدكية لمخياـ، كالنخيؿ كالأكدية في سياؽ المدح. 

كالتطمٌع لمبرؽ مف متطمٌبات بيئة البادية التي كاف يتشكٌؽ أىميا لممطر، لأفٌ في ذلؾ  

كلؤىـ، كرعيي دكابٌيـ، كلذلؾ فإفٌ ىذه المعرفة البدكية بمكاف نزكؿ المطر، مرتبطة بالبيئة 

 3البدكية، فقاؿ ابف السايح:

 الّبَــرقْ يْشَــالِي والرْعُــودْ عْمِيــوْ تْــرُدْ 
 

ـمَا وَث وْ اصْـحَابْ  1تْنَڤَمَرْ    في جَوْ  السّْ

                                      
 .140: بديار البشير، ابف كرٌيك حياتو حبٌو كشعره، ص1

مة في الديكاف، كلنا الأبيات مف قصيدة صحراكية كىي أغنية مسجمة بصكت الفناف عبابسة، خميفي، درياسة. انظرىا كام
 منيا قرص مسجؿ.

 : صرعكفتي: القطيع مف المكاشي.2
 .112: إبراىيـ شعيب، الديكاف المثير لمشاعر ابف السايح الخثير، ص3

 كالأبيات مف قصيدة صحرتنا. كالتي غناىا كؿ مف الفناف خميفي، عبابسو، انظرىا كاممة في الديكاف.
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحَابْ   اصْ
 

ــد ثْ  ــدَا ذَابْ ال ــد 2وْيَبْ ــو تِيْمَ  وارْيَاحُ
 

 تْـــــــوَل ي عْمَـــــــي ىَمْيَـــــــا مِحْـــــــلابْ  3وْدَرّْ  
 

 4تَفْـــرَحْ بِيـــو الط ـــايْرَه والم ـــي تِمْـــردْ 
 

ــــوْ مَــــرّة َ ــــابْ   ــــجْرْ الم ــــي رَاه ذَالُ  5وُالس 
 

فقد شارؾ الشاعر ابف السايح ابف خفاجة في صكرة ارتباط البرؽ بالمطر، فقاؿ ابف  

 6بالمطر:خفاجة يصؼ تطمٌعو لمسٌماء، ليرل البرؽ المنذر 

 بو سَنَا بـرقٍ يمـانٍ  7أشيمُ 
 

 يُحفّزنــي الــي المرعــي الخصــيب 
 

 كلأىمية الغيث، كالحاجة الممحة لمماء في البكادم كاف شيـ البرؽ ميمِّا. 

، كحياة  كاستتبع ذلؾ أف يكثر في الشٌعر البدكم الدٌعاء بالسقيا لأنٌو دعاءه فيو خيره

 كخصب كنماء كبركة.

الذم كاف مرتبطا بالحاجة البدكية كثير في الشٌعر القديـ، كلكنٌو لـ  كالدٌعاء بالسٌيقا

يتكقٌؼ عبد الحدكد الدلالات الممحٌة لممعيشة، فقد استسقى الشٌعراء لديار مف يحبٌكف، لأنٌيـ 

 أرادكا ما كراء معاني المطر مف دلالات الحياة، كالبركة كالرٌعاية.

ر، كلكفٌ المعنى كالدٌلالة خمؼ الدٌعاء بالسُّقيا كقد كثرت ىذه الصٌيغة البدكية في الشٌع 

المستميـ مف البيئة البدكية، ظؿٌ ملبزما لمشٌعر، ملبزمتع في القمب لمعاني المطر، كما فيو 

                                                                                                                    
 مر: تزمجر كىي ليجة محمية.ڤ: تن1
 الدٌث: بداية المطر.: 2
: تيدرٌ.3  : درٌٍ
 : المٌي تمرد: التي تزحؼ.4
 : قاب: أم أصابو الغب، الغيف في الميجة المحمية تقمب قافا.5
 .92، ص1960: السيد غازم، ديكاف ابف خفاجة، دار المعارؼ الإسكندرية، سنة 6
ت البرؽ إذا نظرت إلى سحابو أيف يمطر، انظر: : أشيـ: شاـ السٌحاب كالبرؽ شيما نظر إليو أيف يقصد كأيف يمطر، كشم7

 المساف، مادة "شيـ".
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مراع كربيع، كجماؿ كخير، فاستسقى الشٌعراء الشٌعبيكف لديارىـ كمف أحبٌكه  مف خصب كا 

 1فييا، قاؿ الشاعر بمخيرم دحماف:

 اجْعَــــلْ يَــــا وىَــــاب ضَــــحْرتْنا تْعْمَــــرْ 
 

 ضِــيفَوومَرعَاىَــا يخضَــار واغَيــثْ تْ  
 

 الصّـحرا تَسْــعَدْ والْعَشْــب فييــا يكثــَرْ 
 

 اليَــــايْ  يحــــيَ لَمْبْيَــــايَمْ وُتَعفيــــو 
 

 2فالشاعر الشعبي بمخيرم قد شارؾ ابف الممائي في قكلو:

 ســـــقَي بمـــــدًا أىمـــــي بـــــو وأَ ـــــاربي
 

ـــــاغـــــوادٍ بأثقـــــالِ    وروائـــــحُ  3الحيَ
 

 وىبّــت عمــييم بالعشــيّ وبالضّــحي
 

ــــــوائحُ   ــــــلالُ ف ــــــردٍ والظّ  نواســــــمُ ب
 

كصكٌر الشعراء الشٌعبيكف مف معالـ البيئة البدكية )حيكاناتيا(، ككاف أكثر ىذه  

الحيكانات الصٌحراكية حضكرا في الأغنية البدكية )الإبؿ(، كأكثر ما كصفكه منيا: قكتيا، 

 4سيرىا، يقكؿ ابف كرٌيك:كنجابتيا، كطريقة 

 وَطْنِي جَوْبو واسْـحَابْ عميـو غيـوم
 

 

 5أرض مربّــو يشــقيا غيــر الڤــارح 
 

فيذه الأرض الجدباء )مغبو( التي امتدت مف كؿ ناحية، لا يستطيع قطع فمكاتيا إلٌا  

 الجمؿ القكم )الڤارح(، كما يصكر الشاعر.

 6كىذه الصٌكرة البدكية نجدىا في شعرنا العربي عند ابف الأبٌار: 

                                      
 .135: إبراىيـ شعيب، الصحراء كالأنكاء في الشعر الشعبي، ص1
 .548، ص1968: المقرم، نفح الطيب مف غصف الأندلس الرطيب، ت: إحساف عباس، دار صادر، بيركت، سنة 2
 المٌساف، مادة "حيا".: الحيا: المطر لإيحائو الأرض، انظر: 3
 .175: بديار البشير، ابف كرٌيك حياتو حبٌو كشعره، ص4
 ارح: الجمؿ القكم.ڤ: ال5
 .364، ص1999: عبد السلبـ ىرٌاس، ديكاف ابف الأبٌار، مطبعة فضالة، المغرب، سنة 6
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 (2وتوض ُ  1)نجبٌ غدت بيمُ تخبُ  

كصكٌر الشٌعراء الشٌعبيكف الخيكؿ، كاتٌخذكا مف صكرتيا عند امرئ القيس منيلب  

 3يستقكف منو، ففي أغنية حيزيو، يقكؿ الشٌاعر ابف قيطكف:

 لْ تَسْوَى خَيلْ الشْـميلْ ونَجمـة المّيـ
 

 فِي أختـي ْ مِيـلْ ْ مِيـلْ طُب ـي ودوايـا 
 

 كقد غناىا المطرب عبابسو، كخميفي كرابح، كؿ كاحد تغنى بطريقتو الخاصٌة بو. 

كقد كثر ذكر النباتات الصٌحراكية مف )نخيؿ كشيح كعرار، كبطـ( كغيرىا في الصٌكر  

المستميمة مف البيئة البدكية عند الشٌعراء الشٌعبييف، كاستثمركا ما يحممو كجكدىا في الشٌعر 

مف إيحاءات حنينيٌة بدكية في كصؼ عذريٌة اليكل كذكريات الصبابة كالعشؽ، يقكؿ ابف 

 4كرٌيك:

 النْخيلْ صـبْحة وعْشـيّة في ظَلّْ 
 

 

ــي زْرَابــة تَمْقَاىــا  ــدِويَاتْ عْمَ  بَ
 

كاستميـ الشٌعراء الشٌعبيكف أيضا صكر النباتات البدكية في سياؽ كصؼ المرأة، كمف  

 5ذلؾ قكؿ ابف كرٌيك:

 خَذّْىَا نُعمانْ كِـي فَـت حْ واجْمَـلْ 
 

 

                                      
 : تخب: الخبب ضرب مف العدك، انظر: المٌساف، مادة "خبب".1
 بؿ دكف شدٌ، انظر: المساف، مادة "كضع".: تكضع: الكضع ضرب مف سير الإ2
: أحمد الأميف، صكر مشرقة مف الشعر الشعبي الجزائرم، محمد بف قيطكف، الشيخ السماني، عبد الله بف كرٌيك، دراسات 3

 .48كنماذج، دار الحكمة لمطباعة كالنشر كالترجمة، الجزائر، ص
 .140: بديار البشير، ابف كرٌيك حياتو حبٌو كشعره، ص4

 البيت مف قصيدة صحراكية التي غناىا الفناف عبابسو، خميفي، رابح، انظرىا كاممة في الديكاف.
 .290: المرجع نفسو، ص5
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 وَث  وَرْدِ يْفـُــوحْ ســـاحة اثَبْراجِـــي 
 

كمف ىنا نجد مف الأمثمة السابقة أفٌ الصكٌر في الأغنية البدكية كانت تستميـ كثيرنا  

مف البيئة البدكية، فاتخذىا الشعراء مصدرا ثريِّا نيمكا مف معينو، فمـ يكد شعراء البيئة البدكية 

قات الصٌحراكية يغادركف منيا شيئنا ككثر تمثُّؿ البادية، كتخيُّميا، كتكظيؼ مشاىدىا في سيا

 متعدٌدة.

إف المتتبع لنصكص أغاني الفناف "خميفي أحمد" يجد أساليبيا في مجمميا بسيطة، 

كفعؿ الأمر،  كتبرز عمى تمؾ الأساليب النداء، كتتكخي فييا السيكلة كالبساطة كالمباشرة،

 .كالبدء بالأسماء كالأماكف كالأشخاص

  "  :فناىيؾ ببدئو بأسماء الأشخاص مثؿأما بالنسبة للؤياـ مثؿ: "النيار"، "الميؿ"، "اليكـ

 ."سيدم أمحمد" "سيدم عيسى"، "عبد الله"،

"كطني الجزائر". كىي عبارات كميا تعرفنا  زد عمى ذلؾ البدء "أرض الجزائر"،

بالمكضكع منذ البداية، فلب تحتاج بعدىا لممتابعة، كالتقصي لمكصكؿ إلى المعنى المراد أك 

 .الغاية المقصكدة

 يمنع مف كجكد بعض الأساليب التي فييا صكر فنية معبرة، نذكر منيا بيد أف ذلؾ لا

مثلب: التشبيو أك لتحقيقو ألفينا الشاعر يستعمؿ "الكاؼ" ك"مثؿ"، كما يستعمؿ أيضا اسـ 

الاستفياـ "كيؼ" في الإطار ذاتو مغيرا مفيكمو مف الاستفياـ إلى أداة تشبيو كمف أمثمة ذلؾ 

 1قكؿ ابف كرٌيك:

                                      
 .152: بديار البشير، ابف كرٌيك حياتو حبٌو كشعره، ص1
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 رَى لِي كِي  يس في حُبُ مَيْمُولْ اه جْ 
 

 تَايَوْ في صْحَارِي مَنْ كُثْرْ جْدَابُ  
 

ففي ىذا البيت شبو الشاعر حالو بحاؿ قيس فاستعمؿ لمتشبيو "كي" كقد صكر 

الشاعر مكقؼ تشييع حبيبتو لو في قصيدة الريـ التي استعرض فييا مسيرة حبيما مف 

 1الحساد فيقكؿ: البداية، كالظركؼ التي تحيط بيما مف

ــوَادَعْنِي ــالْعْيُونْ تْ ــي  بِ  صَــد تْ لِ
 

ــــي لَيْوَا  ــــا وَتَبْكِ ــــي لَيْوَاىَ ــــنَبْكِ  ايَ
 

 اتْيَمّي فِي عَاىْدِي ثَ تَنْسِـينِي
 

 اهْ القَمْــبْ مْعَــابْ وَالحَسْــدْ مْعَايَــارَ  
 

 بَيْتَـــتْ فِـــي  بالـــدْمُوعْ تشَـــيّعَنِي
 

 رََ تْ بَعْدْ الشّـوْْ  وَبْقَيْـتْ أنَايَـادَ  
 

يا تقدـ دعما جماليا ة كأنٌ ي خاصٌ ة في العمؿ الفنٌ عرية ليا مكانة أساسيٌ كرة الشٌ الصٌ  فٌ إ

تمؾ التي تقدـ تركيبة عقمية كعاطفية في لحظة مف » :يالمقصيدة، كقد عرفيا إزراباكند بأنٌ 

  2«.الزمف

دة في صكر متباينة مف تشابيو الجماليات مجسٌ نجد ىذه الأغنية البدكية كفي 

 عبير،جريد كآخر نممس فيو المباشرة في التٌ بعضيا يميؿ إلى التٌ  كاستعارات، ككنايات،

كرة مما يؤدم بذلؾ إلى فظة، إيقاعا يجعميا تحمؿ مدلكلا في تككيف الصٌ اعر يعطي المٌ كالشٌ 

 «.عراالمتعة الجمالية التي بدكنيا لا يصبح الشعر ش» تقديـ

ية بؿ ىناؾ تمؾ الجمالية الفنٌ  تقغة كحدىا حقٌ لـ تكف المٌ للؤغنية البدكية كفي دراستنا 

 «.عبي في صكرتي البلبغة كالرمزعرم الشٌ ص الشٌ قيا النٌ أساليب أخرل حقٌ »

                                                                                                                    
 البيت مف قصيدة سمرا بمحاينؾ، انظرىا كاممة في الديكاف.

 .255، صالسابؽ: المرجع 1
 لريـ كىي مسجمة بصكت الفناف عبابسو، خميفي، رابح، انظرىا كاممة في الديكاف.الأبيات مف قصيدة ا

 .71ص التفسير النفسي للؤدب،، د .عز الديف إسماعيؿ :2
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 1ابف كرٌيك: كفي ىذه الأغنية يقكؿ

 َ مْرْ ال ميـلْ خْـوَاطْرِي تَتْـوَن س بِيـوْ 
 

 نَمْقَــي فِيــوْ اَوْصَــاْ  يَرْضَــاىُمْ بَــالِي 
 

 اَطَالِبْ عَنْدِي حْبِيبَـو لِيـوْ شْـبِيوْ ي
 

 مِــنْ مَرْغُــوبِي فِيــوْ سَــيْرِي يَحْلَالِــي 
 

 و رمزفيك في ليمو في غاية الأنس مع حبيبتو التي لا يستطيع أف يبكح باسميا كأنٌ 

كلا يستطيع أف يضيع لحظة مف ىذا الميؿ يا كانت في غاية الجماؿ كالبياء إلييا بالقمر لأنٌ 

 .و سينجميو يعمـ لا محالة أنٌ دكف أف ينظر إلييا لأنٌ 

 2:كفي ىذه الأبيات يقكؿ

 اه وْطَبْْ  الن اَ و تْكُـونْ تَعْطَـْ  عَ الْمخْمـُولْ 
 

 وذَا حَم ــلْ ثَزَمْ تْــرَدُ وْجَــابُ  
 

 3«.أك المرأة بما ىك حي بالحياة،يشبو الحياة »المرأة في صكرة ناقة بحيث  ـفيك يقد

 

 4قكؿ ابف كرٌيك: شبيو الضمف كذلؾ فيكنجد التٌ 

 يَا مَسْـعُودَه بَيْـتُكُم خَيمْـةْ جَـوْدَه
 

 وْمَـنْ سَــم ابْ عُــرْْ  الْحْبَــقْ رَاجَــلْ مَــاىَرْ  
 

                                      
 .205: المرجع السابؽ، ص1

 أغنية قمر الميؿ، انظرىا كاممة في الديكاف.
 .152: المرجع نفسو، ص2

 أغنية سمرا بمحاينؾ، انظرىا كاممة في الديكاف.
 .383ص الثكرة الجزائرية في شعر المغرب العربي،، مصطفي بيطاـ: 3

 .90: المرجع السابؽ، ص4
 البيت مف قصيدة مسعكده، مسجمة بصكت الفناف عبابسو، خميفي، رابح، انظرىا كاممة في الديكاف.
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 .بو ىك الجماؿو حبيبتو مسعكده بعرؼ الحبؽ ككجو الشٌ حيث شبٌ 

اعتماده الأكؿ كاف عمى القرآف الكريـ  كأفٌ  ،اف كانت دينيةثقافة الفنٌ  لقد رأينا آنفا أفٌ 

اعتماد  فإفٌ  ،فيما يتعمؽ بالقرآف الكريـ»دد يقكؿ  مصطفى بيطاـ: كفي ىذا الصٌ  في الصدارة،

كر كالمعاني شعراء المغرب العربي عميو كمصدر أساسي يستيمكف منو مختمؼ الصٌ 

 1«.عابيره عممية مألكفة عندىـبالإضافة إلى استخداـ لألفاظو كت

كىذا ما نسعى إلى  القرآف الكريـ، اعر في نصكصو مع نصٌ الشٌ  2كلقد تناصٌ 

 :تكضيحو في ما يمي

 القصائد الأبيات الشعرية

الإشارة 

 المفظية

 الآيات القرانية

ظٍميك ٍـ الٍقي رىانًي مى  يىا رىبَّ يىا خى

اؿٍ لاى كىثٍرٍ فٍلبىيىحٍ   انًي ميكؿى مى  مى

ابقاك عمى 

 خير

خمؽ 

 الإنساف

اقرأ باسـ ربؾ الذم »

خمؽ الإنساف مف (1)خمؽ

 (2) العمق«. (2)عمؽ

                                      
عادة صياغتيا في بيت كاحد مف  التناص 1 -1 : ىك " اقتباس خفي أك ظاىر لمفظ أك جممة مف الألفاظ في سياؽ ما ،كا 

ـ، 1991/05/08 مجمد: علبمات جدة، مجمة، الشعر غالبا " ) ينظر عبد المالؾ مرتاض السرقات الأدبية كنظرية التناص،
 (56ص 

 كالتناص أنكاع ىي : 
 : يكاد يككف التكظيؼ فيو حرفيا ،فتصبح النصكص مكلدة ،ككأنيا كثائؽ تاريخية أك أدبية . التناص التطابقي -1
التناص الانفصالي : ينتمي إلى فف المعارضة كمعارضة أحمد شكقي في قصيدتو المكحية ) مدح الرسكؿ صمى الله  -2

 عميو كسمـ ( بردة البصرم .

التدميرم : يعالج النصكص الحديثة التي كظؼ فييا أصحابيا قصصا شعبية ةدينية كعاطفية ، ينظر : د. عبد  التناص 2
العالي بشير : التناص في الشعر العربي ،أطركحة مقدمة لنيؿ شيادة دكتكراه دكلة في الأدب الحديث ،كمية الأدب كالعمكـ 

 62ـ ،ص  2666،تممساف ،الجزائر ،سنة  الأنسانية كالاجتماعية ،قسـ المغة العربية كآدابيا
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 كاغفر كارحـ كالعفك منؾ يا رب

 .بف سيدم يحي ـ البيض كلييد 

حشمتؾ 

 بالله

طمب 

 المغفرة

قمت استغفركا ربكـ إنو كاف »

 .(10) نوح«. غفارا

مٍدي لٍله كً   يؼٍ تٍلبىقًينىاالحى

نٍبىقّْيؾ بخير  ارٍ  كى  يا ميحٍبيكبي الجى

 الشكر بنت الجار

 . «أف اشكر لي كلكالديؾ»

 .(14) لقمان

عٍنٌا بٌٍ الله قىادىرٍ يىجٍمى ذا حى  كىاً 

ارٍ    كيبقى تىفٍكًيرٍ المّْيً فىاتٍ كٍصى

 الله قادر بنت الجار

لتعممكا أف الله عمى كؿ شيء »

 .(12) الطلاق«. قدير

 مكلى الجاهذا حكـ الإلو سيدم ى

 ربي نزؿ قضاه كدال حيزيا 

 المكت حيزية

 «.كؿ نفس ذائقة المكت»

 .(185) ال عمران

 يا علبـ الغيكب صبر ذا المسمكب

 الصبر حيزية نبكي بكي الغريب كنشؼ العديا  

كاصبركا إف الله مع »

 «.الصابريف

 .(46) الأنفال

 بىاذٍفى الله نىرٍجٍعيكاٍ فًي الٍعىافًيو

لّْي لاىكٍكىاريه  رٍ مًنَّا يٍكى  كيؿَّ الآخي

قمت 

نصبر 

 خاطرم

 اليسر

الشرح  «.إف مع العسر يسرا»

(6). 

حٍتيك ٍـ  نٍتىبَّع فًي الكىاتٍبىو رىانًي مى

اذىا ليك   حًمٍؿى الٍحيبٌٍ عٍمىى كٍتىافًي مى

يا لايـ في 

 محنتي

القضاء 

 كالقدر

إف ذلؾ في كتاب إف ذلؾ »

 .(70)الح   «.عمى الله يسير

لىعىؿَّ يٍكىتَّ   بٍ الىحيٌ القىيُّك ٍـكى

ا تىدٍرًيشٍ الرٌبٍ كًيفىاشٍ اىفٍعىاليك   مى

يا لايـ في 

 محنتي

يفعؿ ما 

 يشاء

 .«إف ربؾ فعاؿ لما يريد»

                    .(107)ىود 
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اهٍ نىبًيؾٍ الٍمىخٍتيك ٍـ  يىا رىبّْ بًجى

اليك  بّْي فًي قٍمكبٍ الّْمي عى  تىجٍعىؿٍ حي

لايـ في يا 

 محنتي

 الدعاء

كقاؿ ربكـ ادعكني استجب »

 «.لكـ

 .(60)غافر 

ؾٍ لًمٍقىييك ٍـ بٍرى بٍدى الله دًيرٍ صى  يىا عى

بٍدى الله ذىا المىرَّة كىاشٍ تٍسىاليك   عى

يا لايـ في 

 محنتي

 الصبر

تكاصكا بالحؽ كتكاصكا »

 «.بالصبر

 .(3)العصر 

الًي الطُّمٍبىة البىالًينًي تًبٍمًيوٍ   يىا عى

الًي  بّْة كًي حى اليكا فًي المىحى  اىجٍعىؿٍ حى

 الابتلبء قمر الميؿ 

كلنبمكنكـ بشيء مف الخكؼ »

كالجكع كنقص مف الأمكاؿ 

كالأنفس كالثمرات كبشر 

 «.الصالحيف

     .(155)البقرة 

دٍ نىرىاىىا لّْي نٍعىاكى  حتى نٍكى

نيفٍ   بَّنىا حى  القيدٍرة لله رى

 الحج البيت

 «.البيت كلله عمى الناس حج»

 .(97)ال عمران 

ك ٍـ مٍزي افًيو بًالمٌي مى  كىافًيؾٍ يىا لٍجى

ايىحٍ   الٍؽي مىا ىيك جى كىؿٍ خى  كىالمٌي يٍكى

ابقاك عمى 

 خير

 التككؿ

 «.فتككؿ عمى العزيز الرحيـ»

 .(217)الشعراء 

 أىحٍفىظٍ يىا رىبّْ بٍنىاتٍ البىدٍكًيَّاتٍ 

حٍرىا   يىا لٍمىكٍلىى تىرٍعىاىىا بىنٍتٍ الصِّ

 الدعاء صحراكية

 «.كخفية ادعكا ربكـ تضرعا»

 .(55)الأعرا  
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ذات البدكية عرية كمصادرىا في الأغنية كرة الشٌ ما أثبتناه مف شكاىد عف الصٌ  إفٌ 

 :زة ليذه الأغنية كىيمات المميٌ ننا مف رصد بعض السٌ مكٌ  ،حراكمابع الصٌ الطٌ 

فجاءت صكرىا بسيطة بساطة  ،يةزعة الحسٌ عمييا النٌ عرية سيطرت كرة الشٌ إف الصٌ  .أ 

 .مما تعتمد عمى الإيحاء ،اشرة أكثرمكضكعاتيا باعتمادىا عمى الكضكح كالمب

فمف الممكف أف  كالأسمكب ذاتو، لذلؾ نجده يستخدـ الأدكات الجاىزة بالكيفية نفسيا، .ب 

ص فيو النٌ ما أنشئ ليذه الغاية يشترط »ك كص كاف أصلب لمغناء،نظـ ىذه النصٌ 

اس كتحقيؽ لميدؼ الذم كالإيصاؿ أم إيصاؿ فكرتو إلى أكبر عدد ممكف مف النٌ 

1«.رمي إليو يتكخى السيكلة كالمباشرة
 

قميد فيما ضح التٌ ريقة التقميدية كالحديث، كيتٌ مف الطٌ الأغنية البدكية كرة في تأخذ الصٌ  .ج 

العبارات، كالألفاظ ا الحديث جاء فيما يلبحظ عمى أمٌ  كر البلبغية،يممس مف الصٌ 

كرة عند كيؿ الصكرة، كىي بذلؾ ترافؽ الصٌ التي أخذت مستكيات متفاكتة في تشٌ 

ف امتازت عف شقيقتيا ىذه بالعفكية كالبساطة، لأفٌ اعر المدرسي الرٌ الشٌ   سمي كا 

نٌ صاحبيا لا يأخذ بالثقافة المدرسية المعقدة التي يأخذ بيا الشٌ  ما اعر المدرسي كا 

يؼ الذيف ما كمف قرائح أبناء الرٌ  ظيؼ،بيعي النٌ اسع الطٌ كمسرحيا الشٌ يأخذ بالحياة »

التي ترعى كؿ تقاليد  امية،يزالكف عمى جبمتيـ كنقائيـ كعمى المثؿ كالقيـ السٌ 

2«.الأساسية في أبسط صكرىا، كأنقى مفاىيميا كتعامميا
 

                                      
 .221ص الشعر الشعبي كدكره في الثكرة التحريرية الكبرل، ،د.العربي دحك :1

 .220ص المرجع نفسو، :2
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يني لا ص الدفالنٌ »ت مع نصكص القرآف الكريـ، تناصٌ الأغنية البدكية إف نصكص  .د 

فيك يسرم في مختمؼ مراحؿ حياتيـ حتى في أحمؾ  عبييف،عراء الشٌ يختفي عند الشٌ 

1«.أياميـ
 

اعر صاؼ الشٌ عرية في ىذه الأغاني اتٌ كرة الشٌ زت بيا الصٌ ة تميٌ أبرز خاصيٌ  كلعؿٌ  .ق 

 .فسيةعرية كانفعالاتو النٌ كتجسيده لحالاتو الشٌ  اتية،بالذٌ 

امع، كيستحكذ عمى عمى الإيقاع الذم يستيكم السٌ كرة يتكقؼ حسف الصٌ  ة فإفٌ مف ثمٌ 

ة مف خلبؿ لما لو مف دلالات تعبيريٌ  ،عريةكرة الشٌ لمصٌ  الجانب المكسيقي ضركرمٌ  لأفٌ  ه،فكر 

ة، فماذا عف الإيقاع الشعرم بالبنية الداخمية كالأصكات كالإيقاعات المكسيقيٌ  ،مخارج الحركؼ

 كالخارجية؟

 جـ. وسائل تشكيل الصورة:

التشبيو ىك: الدلالة عمى مشاركة أمر لآخر في معنى، كقد تذكر أداة التشبيو كما قد  

ممٌا اتٌفؽ العقلبء عمى شرؼ قدره كفخامة أمره في فف البلبغة، كأف »كالتشبيو  2تحذؼ الأداة،

تعقيب المعاني بو يضاؼ قكاىا في تحريؾ النفكس إلى المقصكد بيا مدحا كانت أك ذما أك 

 3«.غير ذلؾ...افتخارا أك 

أف أنس »كيرل عبد القاىر الجرجاني أف سبب تأثير التشبيو في نفكس المتمقيف ىك:  

النفكس مكقكؼ عمى أف تخرجيا مف خفيٌ إلى جميٌ، كتأتييا بصريح بعد ككنيٌ، كأف تردىا 

                                      
   .63ص المرجع السابؽ،: 1

 .217: الخطيب القزكيني، الإيضاح في عمكـ البلبغة، ص2
 : المصدر نفسو، الصفحة نفسيا.3
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في الشي تعممٌيا إيٌاه إلى شيء آخر ىك بشأنو أعمـ، كثقتيا بو في المعرفة أحكـ، نحك أف 

ميا عف العقؿ إلى الإحساس، كعما ييعمـ بالفكر إلى ما ييعمـ بالاضطرار كالطبع، لأف العمـ تنق

المستفاد مف طرؽ الحكاس أك المرككز فييا مف جية الطبع كعمى حدٌ الضركرة، يفضؿ 

 1«.المستفاد مف جية النظر كالفكر...

مغؿ ثقافة البادية كقد كانت التشبييات البدكية كثيرة في الأغنية البدكية، بفعؿ تغ 

كالعركبة كأشعار الأكائؿ في نفكس الشعراء الشعبييف، حتى أصبحت النماذج القديمة لمشعر 

مثالا أعمى ييحتذل، لأف التجارب الإنسانية متكرٌرة، كمف ىنا جاء التشابو العاطفي في 

 التعبير عنيا في الشعر القديـ كالشعبي، ممٌا ظير في صكرة كتشبيياتو.

ابو في نماذج القكؿ العاطفي أبدا يككف مستمدا مف التشابو العاطفي بيف إف التش» 

الناس، كمرميا فيو إلى تشخيص مثؿ أعمى تضمحؿُّ معو أكجو الخلبؼ بيف التجارب 

الفردية، كالشاعر كىك فرد يعمد إلى أف تتٌحد تجربتو الخاصٌة مع المثؿ الأعمى النمكذجي، 

عمى البياف، تككف معاني الصدؽ كالحرارة كالإبانة في فعمى مقدار صدقو كحرارتو كمقدرتو 

 2«.النمكذج الذم يعرضو

 3كمف التشبييات البدكية في الأغنية البدكية، قكؿ ابف كرٌيك يشبو المرأة بالغزاؿ: 

 صَد يتِ صَـد  الّجفَـاعَ الم ـي يَشْـتِيبْ 
 

ـــــلْ بُونـــــادَمْ   ـــــا غْزَي   عَـــــذ بْتنِي يَ
 

                                      
 .121، أسرار البلبغة، ص: عبد القاىر الجرجاني1
 .279، ص3: عبد الله الطيب، المرشد إلى فيـ أشعار العرب، ج2
 .232: بديار البشير، ابف كرٌيك حياتو حبٌو كشعره، ص3
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بالغزاؿ، فذكر المشبو بو، كجعمو منادل دكف أداة تشبيو بما أراد بو فالشعر شبو المرأة  

 إثبات ىذا الشبو كتأكيده

كمف أمثمة ىذه التشبييات المستميمة فييا صكرة الغزاؿ، قكؿ ابف كرٌيك في قصيدة  

 1)الريـ(:

ــحْرَا جَــاني  أَغْزَالِــي مَــاىُوش فــي الص 
 

ـــا  ـــوجْ عْرَايَ ـــدَانْ وَفْجُ ـــنْ وِي  ث يَطْعَ

 

ـــي يمْ نْرَن  ـــر  ـــي ال ـــانِي شِـــي عْمَ ـــا مَ  أَنَ
 

 بِـــي  رِيـــمْ نَبـــاتْ فِـــي زَينُـــو غَايَـــو 
 

فشاعرنا كثيرا ما تغنٌى يحماؿ حبيبتو، كقد تكرر ذكر حسنيا في عدٌة قصائد كقكلو  

 2بعد أف رسـ تمثالا ليا إنو لا يستطيع تعداد عناصر حسنيا:

ــــــلْ عَــــــاجَبْنِي  يــــــامَزْينْ ذَاب الرْزَي 

 

 يَــامَحْلَاهْ بْعَــيْنْ مَڤْــدُوره حْكَايــو 
 

ذا كاف الشاعر ينكه يحماليا  الفتاف، فيؿ  فحبيبتيو ىي في منتيى الحسف كالجماؿ، كا 

كاف حبٌو مادَّيا جنسيا لا يتجاكز الصكر الحسية كالجماؿ الظاىر الذم لا يتعدل محاسف 

دكاعي الحب مف المحبكب جمالو إما الظاىر »المرأة كمفاتنيا، فابف القيـ الجكزية يرل أف: 

أك الباطف، أك ىما معا، فمتى كاف جميؿ الصكرة، جميؿ الأخلبؽ كالسير كالأكصاؼ كاف 

 3«.الدٌاعي منو أقكل

                                      
 .256: المرجع السابؽ، ص1

 أغنية "الريـ" مسجمة بصكت عبابسو، خميفي كرابح، انظرىا كاممة في الديكاف.
 : المرجع نفسو، الصفحة نفسيا.2

 أغنية "الريـ": انظرىا كاممة في الديكاف.
 .90: ابف القيـ، ركصو المحبيف، ص3



534 

 

 1كىذا ما أكَّدىه الشاعر عبد الله حيف قاؿ: 

 الم ــــي بِي ــــا زَيْنْيَــــا ظَــــاىَرْ مَفْيُــــومْ 

 

ــوا  ــبْ يْوَال ــوقْ لِمْحُ  بِكْيَاسَــو وَخْمُ
 

 فحبيبتو جميمة الصكرة كالأخلبؽ. 

أما ابف حزـ فعمؿ حبٌ الصكرة الجميمة بأف النفس جميمة، كمطبكعة عمى حب كؿ  

العمة التي تكقع الحب أبدا في أكثر الأمر عمى الصكرة الحسنة »حيث ذكر أف  جميؿ

فالظاىر أف النفس حسنة تكلع بكؿ شيء حسف كتميؿ إلى التصكير المتقنة فيي إذا رأت 

 2«.بعضيـ تثبتت فيو، فإف ميزت كراءىا شيئا مف أشكاليا اتٌصمت كصحٌت المحبٌة الحقيقية

رؤية الجماؿ البديع »ف صنع الجماؿ غرضيا أراده الله، إذ كيجعؿ ابف القيـ الجكزية م 

، كالله !كتبارؾ الله أحسف الخالقيف !رب العالميف !تنطؽ ألسنة الناظريف بقكليـ: سبحاف الله

نما أظيرىا ليستدٌؿ الناظر إلييا عمى قدرتو، ككحدانيتو،  تعالى لـ يخمؽ ىذه المحاسف عبثا، كا 

 3«.كبديع صنعو

 4«.الحسف ما استنطؽ أفكاه الناظريف بالتسبيح: »كلأجؿ ىذا قيؿ

 5كلأجؿ ىذا أيضا استنطؽ حسف فاطنة ابف كريك بالتسبيح فقاؿ: 

ـــبْ  ـــوْفَو تَعْطَ ـــةْ الش  ـــبْ يَازَينَ  أَعْيُونَ

 

 سُبْحَان المَوْلَي الم ي دـَد بْ وَسْـوَابْ  
 

                                      
 .212: المرجع نفسو، ص1

 أغنية "يا لايـ"، مسجمة بصكت عبابسو، خميفي كرابح، انظرىا كاممة في الديكاف.
، طرؽ الحمامو، ص2  .52: ابف حزـ
 .112: المصدر نفسو، ص3
 .236: المصدر نفسو، ص4
 .197البشير، ابف كرٌيك حياتو حبٌو كشعره، ص: بديار 5

 أغنية "قاضي الحب"، مسجمة بصكت خميفي، انظرىا كاممة في الديكاف.
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لممرأة، كذلؾ تداخمت ككما أخذ الشعراء الشعبيكف مف الطبيعة البدكية في تشبيياتيـ  

الصكر البدكية مع المشاعر الإنسانية في كصؼ عاطفة الحبٌ كالحنيف كغيرىا مف 

 الأحاسيس كالمشاعر، كذلؾ بتمثؿ الصكر البدكية كتمبس معانييا كدلالتيا.

كبعيد... فإننا نجد أفٌ التشبييات البدكية تكثر في الأغنية البدكية، كتظير في كثير  
تو، كأغراضو المتعددة، ممٌا دؿ بو ىذا الحضكر المكثٌؼ عمى تداخؿ مف صكره، كسياقا

 البداكة في النسيج الفكرم كالثقافي كالعاطفي كالخيالي، بؿ كالذٌكقي في الأغنية البدكية.
كمما تعمؽ بالبداكة مف الصكر، ما كاف متصلب بالكصؼ المادم لممرأة، كمنو ما جاء  

يادييا، مما أكثر الشعراء عف ذكره في الشعر ككصفو، في صكرة مشية المرأة كتمايميا، كت
 1لما في ىذه الصٌكرة مف دلالة الأنكثة كالجماؿ، يقكؿ ابف كرٌيك:

ــــف يو ــــي نُصْ ــــام ف ــــدرْ تْمَ ــــيتْ بَ ــــان مَشّ  ك
 

ــــ َ   ــــلَا كُمْ ــــد رجْ بــــين بْجُومُــــو بْ  يَ
 

يو  تُخْرَجْ في المَمْبُوسْ تقول شَـمْس ضْـح 
 

 وَالوَجْــو يْفُــوتْ المَمْبُــوسْ بَنْظَافــو 
 

كالتيادم في المشية حركة فييا تثاقؿ كتىمىايؿ، كسككف، كىي مشية كثر كصفيا في  
 الشعر القديـ، لأنيا تدؿ عمى امتلبؾ القكاـ مما كاف محببِّا في الصكرة البدكية لممرأة.

 2كمف الصكر الحركية البدكية في كصؼ المرأة، قكلو: 
ـــــابْ  ـــــةجَ ـــــاْ  ال قْمَ  3اُوصَ

 

ــــــــــــــــة   وْصِــــــــــــــــيفَةْ الْقَايْمَ
 

ــــــالْ شَــــــبْحَتْ  ــــــا 4دَ  5اليَيْفَ
 

 7العَفَـــــــــا 6طْبَـــــــــاعْ رِيـــــــــمَ  
 

                                      
 .191: المرجع السابؽ، ص1
 .265: المرجع نفسو، ص2
 : السٌقمة: النٌحيقة الخصر الضامرة البطف.3

 : شبحت: نظرت مف بعيد، كىك أف ينظر شبح الشخص.4

 الخصر كضامرة البطف، انظر: المساف، مادة "ىنؼ".: الييفا: رقيقة 5

 : ريـ: غزاؿ بطنو أبيض.6

 : العفا: الأرض التي لا ممؾ فييا لأحد.7
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فابف كرٌيك يصؼ امرأة ضامرة البطف، دقيقة الخصر، كأضاؼ لجماؿ الشكؿ جماؿ  

الييئة كالحركة في مشيتيا، فشبو قكاميا بغزاؿ كىك تشبيو بدكم قديـ، درج فيو الشعراء، 

كيذلؾ جمع إلى كصؼ حركة ىذا القكاـ، صكرة الخصر الدقيؽ، كالبطف الضامر، في قكلو 

 )الييفا(.

كما تعكس ىذه الصكرة ىيمنة الذٌكؽ البدكم القيـ في النظر لمقاييس الجماؿ الجسدم  

 في المرأة كالذم كاف أبرزه: ليف القكاـ، كدقٌة الخصر، كضمكر البطف، كامتلبء الأرداؼ.

د... أفٌ الصكر البدكية في الأغنية البدكية، تعطي حيكية كحياة ليذه كىكذا نج 

الصٌكر، في التقاطيا جزئيات في المشيد الشعرم، تمنح بالكممات عرضا تفصيمينا، يضفي 

 عمى الصكرة جاذبيةن كغننى، إضافة لإمتاع المتمقي بالخياؿ الشعرم الحيٌ في الصكرة.

 

 

 

 

 

 

 

 

 



531 

 

 المرة الشعرية:. 2

فييا الباحثكف بالقدر  ضغكية كخااىرة المٌ الدراسات القديمة منيا كالحديثة بالظٌ اىتمت 

، اعر عف خكالجور بيا الشٌ عبي ىي الكسيمة التي عبٌ غة في الأدب الشٌ المٌ  الكافي غير أفٌ 

ارس للؤدب الشعبي لكف الدٌ ، كبذلؾ فيي مجمكعة مف الأصكات يتصؿ بكاسطتيا مع الغير

، الميجة غصنيا غة شجرة فإفٌ فإذا كانت المٌ ، جية ية لكؿٌ يجة المحمٌ المٌ يجد المغة تحمؿ معنى 

فالعلبقة بيف المغة كالميجة ىي العلبقة بيف العاـ »غة المٌ  كمجمكعة الأغصاف تشكؿٌ 

 1«.كالخاص

عبية مميزة كيمكف معرفة كتحديد المنطقة مف غة في القصيدة الشٌ كىذا ما يجعؿ المٌ 

الأدب الشعبي يمتاز بمغة معينة  إفٌ »عبي مفيكما للؤدب الشٌ  كيعطي محمكد ذىبي، خلبليا

عب كصفيا أك تحميميا كلكنيا عمى كجو القطع ليست عامية كعمى أساس الترجيح مف الصٌ 

 2...«.يكلة في إنشائيافصحى راعت السٌ 

ذات الطبع الصحراكم تستكقفنا ىذه الظاىرة حيث نجد البدكية كأثناء دراستنا للؤغنية 

 .ؿ مف الخصكصيات ما يجعميا متفردةتحم القصيدة

بيعة التي عانكىا فشعراء ىذه الأغنية بحكـ طبيعة البداكة التي عاشكىا كقساكة الطٌ 

حراء أقرب إلى لغة بمنطقة الصٌ البدكية فالمغة في القصيدة ، انعكس كؿ ذلؾ عمى لغتيـ

                                      
 .194ص، 1ج الشعر الشعبي كدكره في الثكرة التحريرية الكبرل،، العربي دحك د.: 1

 .113ص الشعر الشعبي كدكره في الثكرة التحريرية بدائرة مركانة،، العربي دحك د. : 2
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اف ىذه سكٌ »في ذلؾ  الأصمي كقد يككف السبب فقد حافظت عمى طابعيا، ة كعمقاالجزيرة قكٌ 

 1«.النكاحي لـ يختمطكا أكثر بأىؿ المدف الكبيرة

بالأغنية البدكية ذات الطابع كبحكـ طبيعة المكضكع التي تفرض عمينا الالتزاـ 

كما ، رفيةحكية كالصٌ كابط النٌ قريبة مف الرسمية لكنيا تفتقر إلى الضٌ  ىافإننا نجدالصحراكم 

يختار مف الحركؼ ما يناسب نسج فالفناف ، أخرل نجدىا مفيكمة حينا كغريبة أحيانا

 .القصيدة

 ٌّ طؽ لو دكر في ىذا المجاؿ فسقط عنيا خصائص المفردة الرسمية كما أف الفٌ

كعمى سبيؿ المثاؿ ننظر إلى ، خاصة كأف ميزة الشعر الشعبي يبدأ بساكف كينتيي بو أيضا

 2"، قاؿ ابف كرٌيك:ىذه الأغنية "ابقاك عمى خير

 عْمَــي خيــرْ يَــا لَحْبَــابْ لْيَــوْمْ  اَبْقَــاوْ 
 

ــــــــحْ   ــــــــي رَايَ ــــــــا رَان  صَــــــــد يْنَا لَبْلَادْنَ
 

 وَطْنــي جَــوْبَ وَسْــحَابْ عْميــوْ غْيُــومْ 
 

ــــ  ــــب  يْشُ ــــرْ لْ ڤْ أَرضْ مْرَ ــــيا غَي  ارَحْ ڤَ
 

ـــلْ الصْـــلاَ  ـــا َ بْ ـــومْ ارْكَبْنَ ـــارْ الن   ة وْطَ
 

ــــارَحْ دَ   ــــوْكَرْ زَاىــــي فَ قْ لَمْ  مْبــــي شَــــو 
 

ــالْكي رَانــي مَحْمُــومْ مَــن  ــا مَ ــبْ يَ  حُب 
 

ــــارَحْ   ــــلْ لْبَ ــــيْرَاتْ فــــي لي ــــي سَ  ىَم كْن
 

 سُــــومْ ڤْ مْبــــي بَالْمْحَــــايَنْ مَ ڤَ نْحَــــسّْ بْ 
 

 دَمْعْتي عْمَي خَـد ي يَـا زِرْتْ الط ـايَحْ  
 

كابط النحكية ليس يا تفتقر إلى الضٌ ة لكنٌ يا رسميٌ مة ليذه المقطكعة جمٌ فالكممات المشكٌ 

اعر ىنا مرتبط بالبداكة مما فالشٌ  3«.كليست عامية نيائيا، فيي ليست فصحى تماما» .إلاٌ 

                                      
   .394دكر الشعر الشعبي الجزائرم في الثكرة، ص، التمي بف الشيخ: 1

 .175: بديار البشير، ابف كرٌيك حياتو حبٌو كشعره، ص2
 .115الشعر الشعبي كدكره في الثكرة التحريرية بدائرة مركانة، ص، العربي دحك د. :3
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اعر إذ كالشٌ  1«.لغة خاصة مختارة المفظ اختيارا دقيقا»فكانت لقصيدتو ، جعؿ شعره أكثر قكة

تقكـ بدكر إظيار »فالألفاظ المستعممة ، يختارىا لتككف حسب تكاصؿ بينو كبيف المتمقيٌ 

 القصيدة بما تحكم لا يمكف أف تظير لنا إلا في شكؿ فنيٌ  أم أفٌ ، كجكدالقصيدة إلى ال

قصيدة ليا بناؤىا  كؿٌ  كىذا قد يعني أفٌ ، كعمى أساس إيجاد علبقات لغكية غير مألكفة

فإذا كاف في مجاؿ ، فالغرض يفرض عمى الشاعر لغة تناسب المقاـ 2،«المغكم الخاص بيا

اليجاء فإنو يختار ما يؤثر في نفسية الميجك فرغـ بساطة الألفاظ غير أنو يقدميا في قالب 

 3.فني ملبئـ

 مْبْ كِـي وَل  مَعْـدُومْ ڤَ ىَم كْني ذَا لْ 
 

ـــامَحْ   ـــا سَ ـــو وَأنَ ـــلْ زَاىْيَ ـــاسْ لْكُ  الن 
 

 يْكَافِيبْ يَا لْجَافِيـو بِـالمّي مَمْـزُومْ 
 

 وَالمّــي يْوَكَــلْ خَــالْقُ مَــا ىُــو جَــايَحْ  
4 

يقكـ عمى البساطة في التعبير تمفو المعاني الغريبة كالأخيمة البعيدة  نجد أف اليجاء»

 4«.ة مف جناس كطباؽ كمقابمةفظيٌ كر المختارة كالملبءمات المٌ كالصٌ 

 

 

 

 
                                      

 سنة ،4ط دار العمـ لمملبييف، لجاىمي كالعصر الإسلبمي،العصر ا المجمد الأكؿ، مف تاريخ الأدب العربي،، طو حسيف :1
 .242ـ، ص1981

 ـ.1983 الدار الجامعية لمطباعة كالنشر شعر الرثاء في العصر الجاىمي،، د. مصطفى عبد الشافي الشكرم: 2

 .175: بديار البشير، ابف كرٌيك، حياتو حبٌو كشعره، ص3
 عمى خير، انظرىا كاممة في الديكاف. أغنية ابقاك

 .51ص ،1970 سنة ،3دار النيضة العربية لمطباعة كالنشر، ط اليجاء كاليجاءكف في الجاىمية،، محمد حسيف: 4
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 1:زية يقكؿيففي رثائو لح

ــسْ لبنــات ــلَاحْ فــي رَايْ ــا مْ  عَزُونــي يَ
 

 سَــكْنَتْ تَحْــتْ المّْحُــودْ نَــارِي مَقْــدِي ا 
 

ــــا ــــا مــــا بِي  ــــا ضْــــرِيرْ بِي  ــــا خَــــي  أنَ  يَ
 

ــة  ــامَرْ حيزيّ ــَ  الض  ــي سَــافَرْ مْ  َ مْبِ
 

 يَا حَسْرَاهْ عْمَـي ْ بَيـلْ كُن ـا فِـي تَاوِيـلْ 
 

ــلْ شَــاوْ النقصِــي ا  ــي نَــو ارْ الْعطِي  كِ
 

كمف ىنا ، اعر ماض كلىَّ يستحضر مف خلبليا الشٌ فيذه الألفاظ تثير متعة جمالية 

صالا إيقاعيا بحيث يؤدم ىذا التمكيف الإيقاعي صاليا بالكممات الأخرل اتٌ يجب أف يككف اتٌ »

تظير ك اعر يرتجؿ القصيدة بطريقة عفكية فتنساب لو المغة فالشٌ  2«.إلى الغاية المطمكبة

 .يا مرصكفة أماموكأنٌ 

الأمر لا يكمف  لأفٌ ، البسيط استطاع أف يككف شعرا عظيماإف ىذا الكلبـ العادم »

قدر ما يقكـ في ىذا النسيج الذم نطمؽ ، عركلا في عمؽ المعاني في الشٌ ، في غرابة الألفاظ

حراكية التي مرتبطة بالبيئة الصٌ  الأغنية البدكيةفالمغة في  3«.عرمعميو نحف الخطاب الشٌ 

 4حرا نقتطؼ ىذه الأبيات:بنت الصٌ  كفي أغنيةالشاعر،  ترعرع بيف أحضانيا

ـــا مَسْـــكَنْ اثَبْطَـــالْ   صَـــحْرَا يَ
 

ــــــالْ   ــــــوَه وَرْجَ ــــــا نَسْ  كُرْمَ
 

 حرا عَــالْ مَـنْ يَجْيَـلْ ذا الصّـ
 

 مَـا يَعْـرَْ   يمَـة ثَ شَـانْ  
 

ـــحْرَا يَـــا مَحْلَاىَـــا  بَنْـــتْ الص 
 

ـــا  ـــا بَيَاىَ ـــنْ وْجَمَالْيَ  حُسْ
 

ــــا ــــا مَرْلَاىَ ــــي يَ ــــتْ العَرْب  بَنْ
 

ــــبْ فَت ــــانْ   ــــمْرَ زَيْنَ ــــا سَ  يَ
 

ــــــــوْداتْ   بَسْــــــــكَره فييــــــــا خّ
 

 وَالمَشْيَة تَحْمَْ  حَجْـلَاتْ  
 

                                      
 .120: إبراىيـ شعيب، الصحراء كالأنكاء في الشعر الشعيس الصحراكم، ص1
 .51ص ـ،1968 سنة ،2ط ار الفكر العربي،د الأسس الجمالية في النقد العربي،، د .عز الديف إسماعيؿ: 2

 .134ص ديكاف المطبكعات الجامعية، بنية الخطاب الشعرم،، . عبد المالؾ مرتاضد: 3

 .140: بديار البشير، ابف كرٌيك حياتو حبو كشعره، ص4
 انظر الأغنية كاممة في الديكاف، كىي مسجمة بصكت الفناف عبابسة، خميفي، رابح، بالإذاعة الكطنية.
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 1«.غة في ىذا المستكل تشكيؿ صكتي لو دلالة مكانيةفالمٌ »
فالمغة كانت »، ر تمؾ الأماكف كيستحضرىا ليعيش كاقعو خياليااعر يتصكٌ تجعؿ الشٌ 

 2«.اعر في مختمؼ المكاقؼالييكؿ العاكس لتجربة الشٌ عرية بؿ كما تزاؿ منطمؽ القصيدة الشٌ 
ر اعر فعبٌ ذات الطابع الصحراكم حركت جكانح الشٌ البدكية كما أف المرأة في الأغنية 

عبير المنسؽ الجميؿ ىي التٌ ... عريةغة الشٌ فالمٌ »، عف كجدانو كاختار ما يلبئميا مف الألفاظ
اقات بؿ ىك التعبير المستنفد لمطٌ ، ينةعكر المنبثؽ عف تجربة شعكرية معالمناسب لمشٌ 

يقاعاتالكجدانية في نسيج محكـ يشكٌ   3«.ؿ كحدة تعبيرية متلبئمة أجراسا كظلبلا كصكرا كا 
اعر إلى اختيار المغة التي تحمؿ متاعب العاشؽ مف فطبيعة المكضكع دفعت بالشٌ 

المحبكبة كصفا اعر عرؼ كيؼ يصؼ فالشٌ ، جية كتؤثر في نفسية المعشكؽ مف جية ثانية
 4فأخذ يشكك لكعة الفراؽ:، ثـ أخذ يناجييا بعدما كجد المكاف خاليا، خارجيا

ــــوْمْ  ــــاسَ القُ ــــنْ رِي  ــــارْ مَ ــــوَادْ كْبَ ــــتْ جْ  بِنْ
 

ـــالُو  ـــدّْ بْطَ ـــبْ تَتْعَ ـــي الرِي ـــييَا فِ  غَاشِ
 

ــمُومْ  ــارَدْ مَسْ ــوَى بَ ــاسْ الْيْ ــيَ كَ ــتْ لِ  دَعْقَ
 

 طُقْنَـــالُوتَريَـــاقْ الَمِحْنَـــة صْـــعُبْ مَـــا  
 

 دِرَْ تْ كِي شَـمْسْ الضْـحي ة وُسْـطْ غْيُـومْ 
 

ــــالُو  ــــيْنْ سْــــحَابَاتْ عَــــادُو يَنْيَ  مَــــا بَ
 

ـــــدُومْ  ـــــيَ مَيْ  الُحـــــوشْ الم ـــــي شَـــــدّىَا يَعْ
 

ــرَة  ــالَو 5يَضْــحَي َ فْ ــدْرَسْ دُونْ مْثَ  يَنْ
 

                                      
 .56ص بيركت، دار العكدة دار الثقافة، التفسير النفسي للؤدب،، د .عز الديف إسماعيؿ: 1

 .341ص بعض النماذج الكطنية في الشعر الشعبي،، د. العربي دحك: 2

 ـ،1983 سنة الجزائر، المؤسسة الكطنية لمكتاب، البعد الفني كالفكرم عند الشاعر مصطفى العمارم،، يحياكم الطاىر: 3
 .44ص

 .95: بديار البشير، ابف كرٌيك حياتو حبو كشعره، ص4
 انظر الأغنية كاممة في الديكاف، كىي مسجمة بصكت الفناف عبابسة، خميفي، رابح، بالإذاعة الكطنية.

 : القفر: الخلبء مف الأرض، كالمغازة لا ماء فييا كلا نبات.5
 بنمَشاتُىا داثراتٌ أ  وبيداءَ  فرٍ كبردِ السّير  قاؿ الأعشى:

 ككصؼ امرئ القيس القفر في قكلو:
 معاطش مجرء الماء طامسة الفلا و فرٍ كظير التّرسِ مَحْلٍ مَضِم وٍ  
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فسية لحظة الإبداع كما يظير اعر ينتقي الكممات التي يرسـ مف خلبليا الحالة النٌ فالشٌ 

مستكل المغة المكحد الذم لا نجد فيو الصنعة كالتكمؼ بؿ نمحظ خطا بيانيا صاعدا في كؿ »

 1«.ينمك بنمك المكضكع كيتعمؽ بغكص الشاعر في قضيتو أكثر، القصائد

ربما  –ا الجماؿذكالبحث عف أسرار ى–ص الشعرم تتعدد أبعاده الجمالية إف النٌ »

ناء بالمكسيقى كربما يكمف في التشكيؿ بالصكرة كربما يكمف في البنية يكمف في الب

 2«.المغكية

كبالمنطقة عمى كجو  ،مكماالبدكية عغة المستعممة في القصائد المٌ  كميما يكف فإفٌ 

حراكم لا بع الصٌ اذات الطالبدكية كجدنا الأغنية  ،كبعد تقصينا لممفردات الشعرية ،الخصكص

ي ة بالمعجـ الفنٌ كقد ارتأينا ذكر أكبر عدد مف الألفاظ الخاصٌ  ،تخرج عف محاكر محددة

 البدكية، فيي تقكـ عمى:الكاحد كالمحاكر التي يدكر حكليا المعجـ الفني للؤغنية 

 أ. معجم ألفاظ البداوة في الأغنية البدوية:

الحقؿ الدلالي أك الحقؿ المعجمي كىك مجمكعة مف الكممات »كىك ما يكشؼ عنو  

كىذه الكممات مشتركة في دلالة  3،«لالتيا، كتكضع عادةن تحت لفظو عاوـ يجمعياترتبط د

إفٌ ىدؼ التٌحميؿ لمحقكؿ »معيٌنة بكجو مف الكجكه، كيجمع ىذه الدلالة ىك جمع لفظ عاٌـ 

الدٌلالية ىك جمع كؿ الكممات التي تخصٌ حقلب معيننا، كالكشؼ عف صلبتيا الكاحد منيا 

                                      
 .351ص الأسس الجمالية في النقد العربي،، د .عز الديف إسماعيؿ: 1

 .218الشعر الشعبي كدكره في الثكرة التحريرية الكبرل، ص، د.العربي دحك: 2

 .79، ص1992، سنة 3عمر، عمـ الدلالة، عالـ الكتب، ط : أحمد مختار3
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كمف خلبؿ استقصاء الألفاظ البدكية في حقكليا  1،«طمح العاـبالآخر، كصلبتيا بالمص

الدلاليٌة في الأغنية البدكية، نلبحظ تغمغؿ صكرة البادية في مخيٌمة الشٌعراء الشعبييف، كذلؾ 

بكثرة شيكع الألفاظ البدكية فييا عمى اختلبؼ دلالتيا، لأفٌ الشٌاعر الشٌعبي، حيف ييبدع شعرا 

إلى استخداـ ألفاظيا، كىك ما سنحاكؿ الإلماـ بو،  -بطبيعة الحاؿ–يجنح فيو لمبداكة، يعـ 

 كذلؾ بتتبع أكثر الألفاظ البدكٌية شيكعا في الأغنية البدكية مف خلبؿ الحقكؿ الدلاليٌة.

 كمنو ما يتصؿ بأسماء الصٌحراء: معجم ألفاظ الصّحراء:

 الصّحراء:

 والمّـي عَاشـوا بِالعْشَـبْ ِ  كـل  صْــحُور
 

 2مَاشَــــي اوْا نْفُوسْــــيُمْ وَثَ عَــــالُوا 
 

 اَمْيَامِيدْ:

 ات عَـــــبْ الخَـــــاطِرْ لَيْنَــــــا 3اَمْيَامِيـــــدْ 

 

ــالْ    4اثَرضْ مْرب ــو والْعَــربْ مَنْيَــا رُح 
 

 أمْرَات:

ــو حْ سْــرابْ  ــرّيمْ لَ ــي ال ــرَاهْ عْمَ  يــا حَسْ
 

ـــــــــــــــــــرات  ـــــــــــــــــــدَه وامْ  5وارضْ بْعي
 

 

 
                                      

 .80، صالسابؽ: المرجع 1
 .219: بديار البشير، ابف كرٌيك حياتو حبٌو كشعره، ص2

 فاطنة"، مسجمة بصكت الفناف، عبابسو، خميفي، انظرىا كاممة في الديكاف. ڤالبيت مف أغنية "فرا
 كلا مطر.: امياميد: الأرض التي لا حياة بيا كلا نبات 3
 .227: بديار البشير، المرجع السابؽ، ص4
 : امرات: جمع مرت كىي فصيحة كتعني المفازة بلب نبات،5

 قاؿ كثير:
م سيرنا من  ور حسمي   مَروتُ الرّعي، ضاحيةُ الظلالِ.  و ح 

 انظر: المساف، مادة "مرت".
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 العفا:

 اليَيْفَـــــــــــــــا 1دــَـــــــــــــال شْـــــــــــــــبَحْتْ 
 
 

 2طْبَــــــــــــــــــاعْ رِيــــــــــــــــــم العفَــــــــــــــــــا 
 

 

 فجوج:
ـحرَا جَـانِي  3أَعْزَالِي مَـاىُوشْ فِـي الص 

 

 6عْرَايَــا 5وِيــدَان وفْجُــوجْ  4ث يَطْعــنْ  
 6عْرَايَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

 

 فالي:
ـــيوْ  7يَـــا تَيْوَاسِـــي  خَـــاطْرِي وَاشْ يْنس 

 

 8اَعْمَــي رِيــمً كَــانْ وِيــنْ امْسَــي فَــالِي 
 

 معجم أسماء الأماكن البدوية:
 

                                      
 : شبحت: نظرت مف بعيد، كىك أف ينظر شبح الشخص.1
 مف العيفكة الفصيحة، قاؿ أك حنيفية: العفكة، بضـ العيف، مف كؿ النبات ليٌنيو كملب مؤكنة عمى الرٌاعية فيو.: العفا: مأخكذة 2

 كقد كظفيا الشاعر الشعبي بمعنى الأرض التي لا ممؾ فييا لأحد.
 قاؿ الأخطؿ:

 عفواتو، ويقتسموه سجاث  المانعين الماء حتّي يشربوا
 انظر: المساف، مادة "عفا".

 .266ت مف قصيدة الأزرؽ زيف النقو، مسجمة بصكت الفناف خميفي، انظر ديكاف ابف كرٌيك لبديار البشير، صكالبي
 : جاني: ىارب كىي لجية محمية.3
: يطعف: يقطع كفي الفصحى طعف في المفازة ذىب، طعف الفرس في العناف مدٌة كتبسط في السٌير، انظر: لالساف، مادة 4

 "طعف".
: جمع فج كىك الطريؽ الكاسع الكاضح بيف جبميف، كيجمع الفج كالفجاج في الفصحى عمى فجاج، عراية: عارية : فجكج5

 مف الأشجار كالنبات، انظر: المساف، مادة "فج".
 .257: بديار البشير، ابف كرٌيك حياتو حبٌو كشعره، ص6
 صكت مرتفع.: تيكاسي: مف اليكس، كىك طرؼ مف الجنكف كعلبمتو الحديث مع نفسو ب7
: فالي: اسـ فاعؿ مف الفلبة، القفر مف الأرض لأنيا فميت عف كؿ خير أم فطمت كعزلت، كقيؿ: ىي التي لا ماء فييا، 8

 فألقيا للئبؿ رًبع كأقميا لمحمر كالغنـ غًبٌ، كىي الصٌحراء الكاسعة.
 قاؿ حميد بف ثكر:

 ميوب فلا، ث تخطّاه الرّ ابُ،  وتأوي الي زغبْ مراضيَ  دونيا 
 انظر: المساف، مادة "فلب".

كالبيت مف أغنية "قمر الميؿ"، مسجمة بصكت الفناف عبابسو، خميفي، رابح، انظرىا كاممة في ديكاف ابف كرٌيك لبديار 
 .205البشير، ص
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 كْسَالْ:

 اثَْ واَطــــــــاَْ وَاطينْ فِــــــــي مَعْرِفَتْنَــــــــا

 

ـــــالْ   ـــــومْ وَث  كْسَ ـــــواَطْ الْمَعْمُ  1اثَْ 
 

 كَاْ :
ـــا ْ  ـــا كَ ـــوّلْ يَ ـــلْ  2اتْحَ ـــرْدَادَة وَارْحَ  كَ

 

 3دَر دــْــتْ اعْمِــــي  اجْبَــــالْ الط و ايَــــا 
 

را:  الضّْ

راَ   بَالْخَيْمَـو حَـاطّْ  4كُنْتْ امْيَن  فِي الضّْ
 حَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاطّْ 

 

ــكْفٍي   بَالْكَــا  ذَابْ وَشْــجَرَاتُو 5مَس 
 

 المرسم:

 عَـاني 6مَا اعْظ ـمْ يَومًـا جِيـتْ لممرسـم
 

ــا 8الَرْسَــامْ  7ىَزْمَتْنِــي   9وَبْكَــاتْ مْعَايَ
 9مْعَايَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

 

 

 

                                      
ليو تنسب قبيمة الأغكاط كساؿ التي بكلاية البيض، انظر: بديار البشير ابف كرٌيك حياتو1 حبٌو كشعره،  : كٍسىاؿٍ: اسـ جبؿ كا 

 . كالبيت مف أغنية ىمكني تراس كىي مسجمة بصكت الفناف عبابسو، خميفي، انظرىا كاممة في الديكاف.229ص
 : كاؼ: جبؿ كردادة بمدينة بكسعادة.2

 البيت مف أغنية "جبؿ كردادة"، مسجمة بصكت الفناف خميفي، انظرىا كاممة في الديكاف.
 .227شيخ السماتي، ص: إبراىيـ شعيب، الديكاف العاني لم3
را: المكاف الذم تخرقو الرياح، كلذلؾ فيك يمتاز بالدٌؼء، كىي ليجة محمٌية.4  : الضٌٍ
الميـ اجعؿ رزؽ آؿً محمد »: مسَّكفي: أم نفقتو الكفاؼ ليس فييا فضؿ إنما عنده ما يكفيو عف النٌاس. كفي الحديث: 5

 كالشٌاعر الشعبي كظؼ مسٌكفي بمعنى الكفاؼ.«. كفافا
كالبيت مف قصيدة "ياسمطاف فريستي"، لمشاعر ابف السايح الخثير، انظر: الديكاف المثير لمشاعر ابف السايح الخثير لإبراىيـ 

 .133شعيب، ص
 : المرسـ: منزؿ الحبيبة.6
 : ىزمتني: أثارت فيٌ الشفقة كالحزف.7
الشاعر مجازا كفييا إيحاء في ككف المنزؿ إذا خمت منو الحبيبة يصبح طملب  : جمع رسـ: آثار المنزؿ أك الطمؿ كاسعمميا8

ف كاف آىلب.  كا 
 .256: بديار البشير، ابف كرٌيك حياتو حبٌو كشعره، ص9
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 معجم ألفاظ نباتات البادية:

 القيصوم:

ــــــــــــــدُومْ  ــــــــــــــزْ يْ ــــــــــــــتْر العَزِي  سِ

 

ــَ  الْقَيصُــومْ   ــرِي مْ ــامْ  الن سْ ــا جَ  1يَ
 

 ذنُون:

 2تُفّــاح خَــارجْ مِــنْ ذَنُــون مَــاتَمقَي
 

 3مـــا نقمـــت خَوخَـــو بخصـــل رد اىـــا 
 

 عرعار:

 مَا تَمْقَي بَمُـوطْ بَـارَزْ مِـنْ عَرْجُـونْ 

 

 5دَدْمَــو مَحْلَاىَــا 4مَــا يُولَــدْ عَرْعَــارْ  
 5مَحْلَاىَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

 

 التّرفاس:

 رَب ــي يُوجَــدْ  7اِذَا شْــتَي 6والتّرفــاسْ 
 يُوجَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدْ 

 

 1تَزْىَــي بِيــوْ ان شــاء الله كَامَــلْ لَحْبَــابْ  
 

                                      
: نبات برٌم صحراكم، نكره أصفر طيب الراحة مف رياحيف البرٌ، كلو نفس الاسـ في الشعر الرسمي.1  : القيصكـ

 يقكؿ الشاعر:
 أ وى مراتعيا القيصوم والشيحُ   سّير في جرداءَ بمقعةٍ وكي  بال 

 .262انظر: المساف، مادة "قيصـ"، كالبيت مف قصيدة "يالحٌرات السكات"، انظرىا كاممة في الديكاف لبديار لابشير، ص
 : ذنيكف: نبات برٌم لا يمجأ الأعراب إلى أكمو إلا في أياـ القحط، كىي ليجة محمية.2
 .253بشير، ابف كرٌيك حياتو حبٌو كشعره، ص: ينظر: بديار ال3
: عرعار: ليجة محمية، كأصمو عرار: بيار البٌر، كىك نبت طيب الريح، كقيؿ ىك الزٌجس البٌرم، كفيو قاؿ الصمٌة 4

 القشيرم:
 فما بعد العشيّةِ من عرارِ   تَمتّ  من شميمِ عرار نجدٍ  

 انظر: المساف، مادة "عرر".
 .253يك حياتو حبٌو كشعره، ص: بديار البشير، ابف كرٌ 5
 : الترفاس، ليجة محمية كىك في المغة الكمأة.6
 : شٌتىى: ليجة محمية كىي المغة إذا شتى: إذا أحبَّ الله.7
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 معجم ألفاظ حيوانات البادية:

 )الإبل(:

 كمنو ما يتصؿ بأسماء الإبؿ: 

ــل ــرمِي و تمثي ــلّْ عَشْ ــن البَ ــوَى مَ  تَسْ
 

 2تَسْوَى غَابةْ النخيلْ فِـي كُـلّ الـدّنيا 
 

 البعير:

 كِيَ  تْجِينَـا 3تَسْتَعْجَبْ فِي البُوشْطَو
 

ـــحْرا ىَزَْ ـــالْ    4أَبْعِيـــرْ اجْـــرَبْ جَـــامَْ  الص 
 

 كْحَيْل:

ينينْ  ــــاعْ الــــز  ــــيْْ  اثَرْبَ  كَــــر امين الض 
 

 6كْحَيْــلْ عَـنْ ضَــي  القَمْــرَه 5فَلا ِ ـينْ  
 

 المكعوم:

                                                                                                                    
 .114: إبراىيـ شعيب، الديكاف المثير لمشاعر ابف سايح الخثير، ص1
انظر: إبراىيـ شعيب، الصحراء كالأنكاء في  : البيت مف أغنية "حيزيو مسحابة"، بصكت الفناف عبابسو، خميفي، رابح،2

 .150الشعر الشعبي، ص
 لأف الحافمة كانت تتكمؼ بالبريد. Postier: البكسطة: الحافمة مف 3
 : ىزقاؿ: صفة لنكع مف سير الإبؿ.4

، خميفي، رابح، انظرىا كاممة في ديكاف ابف كرٌيك حياتو حبٌو كالبيت مف أغنية "ىمكني تراس"، مسجمة بصكت الفناف عبابسو
 .227كشعره، لبديار البشير، ص

؛ قاؿ الشمٌاخ:5  : فلٌبقيف: ليجة محمية أصميا فمؽ بمعنى الشؽ، كالفميؽ ىك باطف عنؽ البعير في مكضع الحمقكـ
 اذا اجتاز في جو  الفلاة، فَميقُ   وأشْعثَ ور اد الثنايا كأنّو 

 المساف، مادة "فمؽ" انظر:
 كقصد الكثرة. çكقد أحسف الشٌاعر الشعبي تكظيؼ ىذه الكممة )فلبقيف

 .178: بديار البشير، ابف كرٌيك حساتو حبٌو كشعره، ص6
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 2يْمَـــ ْ  1ذَالُـــو ثَمْـــثْ أَي ـــامْ ذَا المكعـــوم
 

ـحْرَا وْحَـطْ عَنْـدِي بڤــَاجُو   3خَم ـي الص 
 

 

 الجمل:

 5كان سْمِينْ يَاكلْ فِـي العـرفَ ْ  4مَم ي

 5العـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرفَ ْ 
 

 7ذَا الجْمَـــل مِـــنْ تَمْجـــاجُو 6وَل ـــي ىَـــادِي 
 

 الڤاَرح:

ــومْ   وَطْنِــي جَوْبَــو واسْــحَابْ عميــو غْيُ
 
 
 
 
 
 
 
 

ـــارَحْ   ـــرْ الڤَ  8أرضْ مْربّـــو يْشٌـــقّْيَا غَيْ
 

 )الطيور المستأنسة(:

 الظميم:

 1فـي الصْـحُورْ لَـو ابْ  9وَاث  رِيشْ ظْمِـيمْ 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو ابْ   1لَ
 

ــ ْ    4الصّــي ادَه 3عَيْنُــو شَايْشَــو 2يتْمَك 

 4الصّـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي ادَه
 

                                      
: ىك الجمؿ الذم لو كعاـ، كىي فصيحة، ييقاؿ: كعـ البعير: إذا شدٌ فمو لئلب يعض أك يأكؿ.1  : المكعكـ
 دكف انقطاع.: يٍمىجٍ: ييمح في السٌير ب2
 .148. انظر: إبراىيـ شعيب، ديكاف المثير لمشاعر ابف السايح الخثير، صBagageاجك: كممة فرنسية تعني ڤ: ب3
مّْي: ليجة محمية، كتعني منذ.4  : مى
 : العرفج: نبات صحراكم تأكمو الإبؿ، انظر: المساف، مادة )عرفج(.5
 : ىىادًم: مف اليدكء.6
 السابؽ، الصفحة نفسيا. : المرجع7
فإذا كار ييرـ كفيو بقيو فيك عيكد، كما ارتفع عف »... ارح: كىك مف أعمار الإبؿ كالخيؿ؛ كىك كما قيؿ عف عمره: ڤ: ال8

 كمف الشعر القديـ، قكؿ امرئ القيس:«. ارحڤالعكد فيك 
 بشربةٍ أو طاوٍ بعرْفان مُوجس  كَأن  وَرَجْمي فوق أحقب  ارح 
 ا، مادة "قرح".انظر: المس

 : ظميـ: ذكر النعاـ، يقكؿ ابف خفاجة:9
رى   بحُزوي وظبي  د طَردتُ بَجاسِمِ   فرب  ظميم  د ذكرتُ عمي السَُُ
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 الحجمة، القطا، العقاب:

 وْحَت ـي مِــنْ ذِيـبْ الطْــوَايَرْ وَاشْ تْعَــدْ 
 

 7وَث  العقــــاب 6وَث  القْطَــــا 5الْحَجْمَــــو 
 

 حبار، الحداية، اليدىد:

ـــارْ  ـــَ  الحْدايـــة 8زثّ حْبَ  والمْيُدْىُـــدْ  9مْ
 

 1كانَــتْ بَكْــرِي كِــي تفــوت اســراب اســراب 
 

                                                                                                                    
 انظر: المساف، مادة "ظميـ".

 : لىكَّابٍ: ينظر يمينا كشمالا محركنا رأسو.1
 : يتمكٌعٍ: يمتفت.2
 : شايشو: ناظرة.3
 .169و حبٌو كشعره، ص: بديار البشير، ابف كرٌيك حيات4
: الحجمة: مف الطيكر المستأنسة، قاؿ ابف سيٌده: الحجؿ: الذٌككر مف القبج، الكاحدة حجمة. الأزىرم: الحجؿ: إناث 5

أف النبي صمى الله عميو كسمـ، قاؿ: الميـ إني أدعك قريشا كقد جعمكا طعامي كطعاـ »اليعاقيب. كركل ابف شميؿ حديثا: 
دٌكف في إجابتيالحجؿ؛ قاؿ النظر: ال  «.حجؿ يأكؿ الحبٌة بعد الحبٌة لا ييجدُّ، قاؿ الأزىرم: أراد أنيـ لا يجي

 انظر: المساف، مادة "حجؿ".
: القطا: ليجة محمية كأصؿ الكممة القطا: كىك طائر معركؼ، سمي بذلؾ لثقؿ مشيو كاحدة قطاه. كفي المثؿ: إنو لأصدؽ 6

 النابغة:مف قطاه؛ كذلؾ لأنيا تقكؿ قطا قطا، قاؿ 
 يا صد يا حين تدعوىا فتنتسبُ   تدعو  طا، وبو تُدعي اذا نُسبت 

 انظر: المساف، مادة "قطا".
 لعقاب: ليجة محمية، أصميا العقاب، ابف الأعرابي: مف أسماء العقاب النسارية، شبيت بالنسر، انظر المساف: مادة "نسر".

 .111الخثير، ص: إبراىيـ شعيب، الديكاف المثير لمشاعر ابف السايح 7
: حٍبار: ليجة محمية كأصميا الحبارم، قاؿ الجكىرم، الحبارم طائر يقع عمى الذكر كالأنثى كاحدىا كجمعيا سكاء، قاؿ 8

 أبك الأسكد الدٌؤكلي:
 اذا طُعنت أميّةُ أو يُمِمُ   يزيدُ ميّتٌ كمَد الحباري 

 انظر: المساف، مادة )حبر(.
دأة: طائر يطير يصيد الجرذاف.: الحٍداية: ليجة محمية، اصميا 9  الجى

 قاؿ كثير عزٌة:
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 الڤمري، الحمام:

 أَنْتَ طَايَرْ وَالْجْوَارَحْ مَيْوجُودَة

3الْحْمَامْ اِذَا طَارُوا 2اسْتَحْذَرْ يَا دمُْرِي 
 

يظير لنا مف خلبؿ الأمثمة السابقة عمى الحقكؿ الدلالية، أف المعجـ المغكم البدكم،  

مثمة لذلؾ، كاف كثيرنا في الأغنية البدكية، كأف الألفاظ البداكة داخمت ىذه الأغنية، كقد سيقنا أ

لما دؿٌ عميو كثافة كجكدىا فيو مف مداخمتيا كجداف الشعراء كالشعبييف، لأنٌيـ ربُّك عمى ىذه 

المغة البدكية مف خلبؿ الشعر القديـ، كلأنٌيـ منتمكف فكريا كثقافيا، كدينيا، كعاطفيا لمكطف 

، الأمر العربي، كما فيو مف أدب، كشعر، كقصص حب، كلذلؾ أحبٌكه، كظمكا يحنكف إليو

 الذم ظير في معجميـ المغكم، مف خلبؿ كثرة الألفاظ البدكية.

 ب. بناء الأساليب:

 احتذاء الأساليب البدكية في الأغنية البدكية: 

ثمتَّ أساليب بدكية شاعت في استخدامات الشعراء قديما، كأصبحت سمة مف سمات  

شعرىـ، تدؿ بتكرارىا فيو عمى خصكصية بدكيٌة، تجعؿ مف احتذائيا في الشعر الشعبي 

مممحا أسمكبيا تجدر الإشارة إليو، فيذه الأساليب أك القكالب، أنماط متكارثة في الشعر نبٌو 

إف لكؿ فف مف الكلبـ أساليب تختصٌ بو كتكجد فيو عمى أنحاء »و: إلييا ابف خمدكف في قكل

« يا دار ميٌة بالعياء فالسٌند»مختمفة، فسؤاؿ الطمكؿ في الشعر يككف بخطاب الطمكؿ كقكلو 
                                                                                                                    

 وحمزة، أشباه الحِداء النّوائمِ   لب الويل من عيني خُبيبٍ وثابتٍ  
 انظر: المساف، مادة "حدأ".

 : المرجع السابؽ، الصفحة نفسيا.1
، كالقيمرمٌ: طائر يشبو الحماـ القيمٍرى البيض، ابف سيده: الفمرية ضرب مف الحماـ، مرم: ليجة محمية كأصميا قيمكرمٌ ڤي : 2

، انظر: المساف، مادة "قمر".  الجكىرم: القمرمٌ منسكب إلى طير قيمرو
 .65: المرجع السابؽ، ص3
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أك « قغا نسأؿ الدٌار التي خؼٌ أىميا»كيككف باستدعاء الصٌحب لمكقكؼ كالسٌؤاؿ كقكلو 

 1«.قفا نبؾ مف ذكرل حبيب كمنزؿ...»باستبطاء الصٌحب عمى الطمؿ كقكلو 

 

 

 كذكر ابف خمدكف مف ضمف ىذه الأساليب: 

الاستفياـ عف الجكاب لمخاطب غير معيٌف، كتحيٌة الطمكؿ بالأمر، كالدٌعاء ليا  

ظيار التفجع باستدعاء البكاء، كالإنكار عمى مف لـ يتفجٌع لو مف الجيادات...  بالسٌقيا، كا 

كثير، كأفٌ التراكيب فيو تأتي بالجمؿ الإنشائية كالخبرية، كالاسمية كغيرىا كذكر أف مثاؿ ذلؾ 

كىذه الأساليب التي نحف نقررىا ليست مف القياس في شيء، إنما ىي »... كقاؿ  2كالفعمية،

ىيئة ترسخ في النفس مف تتبع التراكيب في شعر لجريانيا عمى المساف، حتى تستحكـ 

فنبٌو  3،«ا، كالاحتذاء بيا في كؿ تركيب مف الشعر...صكرتيا فيستفيد بيا العمؿ عمى مثالي

ابف خمدكف إلى كجكد أساليب متبٌعة في الشعر، تصبح كالقكالب، كلا يقاس عمييا، لأفٌ 

ؿ ليذه القكالب في الذىف إنما ىك حفظ أشعار العرب ككلبميـ...» كمف ىذه  4،«المحصّْ

 ف:الأساليب البدكية التي احتذا حذرىا الشعراء الشعبيك 

 خطاب النفس في موا   الوداع، والطمل:

                                      
 .786: عبد الرحمف بف خمدكف، المقدمة، دار إحياء التراث العربي، بيركت، لبناف، د.ت، ص1
 .787، صالسابؽدر : المص2
 .788: المصدر نفسو، ص3
 .374: الخطيب القزكيني، الإيضاح في عمكـ البلبغة، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، د.ت، ص4
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أم أف يينتزع مف أمر ذم صفة أمر آخر مثمو في تمؾ »كىك ما ييسمٌى بالتجريد  

 1«.الصفة، مبالغة في كماليا فيو

 2كمف قكؿ الأعشى: 

ـــــرة انّ الرّكـــــبَ مرتحـــــلُ   وَد ع ىري

 

 وىل تطيقُ وداعًـا أييـا الرجـلُ  
 

تكديع الظعائف، كالكقكؼ بالطمؿ... كغيرىا، كمف كيكثر ىذا الأسمكب في مكاقؼ  

 3الأمثمة عمى ذلؾ في الأغنية البدكية، قكؿ ابف كرٌيك في مكقؼ الكداع:

ــابْ اليَــومْ  ــرْ يَالحْب ــي خِي ــاوْ عْمَ  ابقَ

 

ـــــا رَانِـــــي رَايـــــحْ    صَـــــد يْنَا لَبْلَادْنَ
 

 4كقد يخاطب الشٌاعر نفسو في مكقؼ الطمؿ، مف مثؿ قكؿ زىير: 

ــــْ   ــــدمُ ِ   بالــــديارِ التــــي يعفُيــــا ِ 

 

ــــي وغيرّىــــا   ــــديمُ بَم  الأرواحُ وال
 

 5كمف الأمثمة عمى ذلؾ في الأغنية البدكية قكؿ ابف كرٌيك: 

 وَبْعَينــي كِــي نْصُــدْ لَمْمَرْسَــمْ نَخْطِيــوْ 
 

ــي  ــدَى لِ ــر وْيُرْ ــي الفِكْ  يَتْمَف ــتْ مِن 
 

ــــــرْ دمَْبِــــــي زْمَــــــانْ كُن ــــــا فِيــــــو  يَتْفك 
 

 سَـــتْرتْنَا الأي ـــامْ والـــد ىْر مْـــوَالِي 
 

 جَاوبني دَمْعِي عْمَي المرسَـمْ يبكيـو
 

 ىَزْمَتْنِي اثَثاَرْ كـي جَـاتْ دْبَـالِي 
 

 فطمب مف نفسو الكقكؼ كالبكاء، كجعمو كاجبا يقتضيو الكفاء. 

                                      
 : المصدر نفسو، الصفحة نفسيا.1
 .287، ص1999، سنة 3: حنا الحتٌي، ديكاف الأعشى الكبير، دار الكتاب العربي، بيركت، ط2
 .175ابف كرٌيك حياتو حبٌو كشعره، ص : بديار البشير،3

 البيت مف أغنية "ابقاك عمى خير"، مسجمة بصكت الفناف عبابسو، خميفي كرابح، انظرىا كاممة في الديكاف.
 .126، ص1997، سنة 3: حنا الحتٌى، ديكاف زىير بف أبي سممى، دار الكتاب العربي، بيركت، ط4
 .205: المرجع السابؽ، ص5

 قمر الميؿ"، مسجمة بصكت الفناف عبابسو، خميفي كرابح، انظرىا كاممة في الديكاف.البيت مف أغنية "
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كقد كاف أسمكب التجريد كخطاب النفس، يأتي في سياقات متعددة مختمفة في الشعر  

القديـ، كالشعبي، كلكنو أعمؽ بالبداكة في سياقيٌ الكقكؼ كالطمؿ كالتكديع، مما يمنحو خاصيٌة 

 أسمكبية بدكية، تندرج تحت الصيغ المتداكلة المتكارثة المحتذاة في الأغنية البدكية.

 

 

 اليب البدكية أيضا:كمف ىذه الأس 

 خطاب الصاحبين أو الخميمين:

كىي طريقة أسمكبية يعمد فييا الشاعر إلى استحضار أك استدعاء رفقة لو، لإعانتو  

عمى المكقؼ النفسي الذم يمر بو، أك ليفتعؿ معيا حكارا ييبيف مف خلبلو عف حالتو 

 1العاطفية، كمف الأمثمة عمى ذلؾ، قكؿ الشيخ السماتي:

ــاعْ يْحُــومْ  ــابْ عَــنْ لَرْبَ ــا لَحْبَ  وْدمَْبِــي يَ
 

 ن عْتْ الطّيْـر الم ـي يْمْحَـقْ بَسْـمَاىُمْ  
 

 دَمْعِي َ اسِي كِي يْسِيلْ يْجِي مَحْتُومْ 
 

ـــو اىم  ـــي سَ ـــابْ رَب  ـــي ىَ ـــذَا طَبْعِ  ىَ
 

فجاء الشاعر بطريقة أسمكبية بدكية، عمى غرار )قفا بنؾ( التي قرف فييا أمرؤ القيس  

البكاء بيذا الكقكؼ، كجعمو سنة يقتضييا الكفاء لمديار، أك الكفاء لمذكريات التي بينيت عمييا 

 معمٌقتو.

 2كقد يأتي الخطاب في الحديث عف الركب مف مثؿ قكؿ ابف كرٌيك: 

                                      
 .174: إبراىيـ شعيب، الديكاف العاتي لمشيخ السماتي، ص1
، 2009: بمقاسـ خميمي، ركائع الشاعر الشعبي عبد الله التخي بف كرٌيك، مؤسسة بكزياني لمنشر كالتكزيع، الجزائر، سنة 2

 .66ص
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 بَـــــاجْوابِي وَدّيـــــويَامَرْسُـــــولِي سِـــــيرْ 
 

ــــالِي  ــــة واعْنَ ــــتْمَك نْ بِيــــدْ الظّْرِيفَ  يَ
 

 سَالْ عْمَي مَحْبُوبْ َ مْبِي سَالْ اعْمِيـو
 

 سَالْ اعْمِييَا سَالْ شـط انَتْ حَـالِي 
 

لأنٌو أراد مف خلبؿ ىذه الصياغة أف ييبيف عف ركب لا يتعب، كرحمو لا تطكؿ،  

 ككظٌؼ ىذا الخطاب لخدمة غرض المدح.

كىك سياؽ كاف يكثر فيو استحضاري ىذه الصحبة التقميدية لبثٌ الشككل كالحديث عف  

 1النفس، كمنو قكؿ جميؿ بثينة:

 خَميمــي  فيمــا عشــتما ىــل رأيتيمــا
 

  تيلا بكي من حبّ  اتمو  بمي 
 

كقد احتذا الشعراء الشعبيكف ىذا الأسمكب كثيرنا، في سياؽ كصؼ اليكل العذرم،  

 2ر ابف كرٌيك:كمنو قكؿ الشاع

 وَرْفِيڤِــي مَالُــو خْبَــر صَــاحِبْ نِيّــة

 

 مَا ىُـو دَارِي بَـالبْلَا مَـا شَـاْ  عـذابْ  

 

 3كقكلو:

 يَــا خْمِيمــي حَــد ثْ لِــي رْدِيڤــَةْ النّــابْ 
 

 ذُوبْ الجْـــوَاىَرْ وَث  اسْـــنَانْيَا وَْ ـــدُوا 
 

ترسُّميا في فاستحضار الصٌحبة المعينة مف خلبؿ خطاب الخميميف، كاف يكثر  

أساليب الشعراء الشعبييف، كتكظيفيا في ىذا الشٌعر بما يخدـ الغرض كالسياؽ، لأف الشٌاعر 

 مف خلبليا ييبيفي عف حالاتو النفسية كالعاطفية.

                                                                                                                    
 أغنية "قمر الميؿ"، مسجمة بصكت الفناف عبابسو، خميفي كرابح، انظرىا كاممة في الديكاف. كالبيتاف مف

 .169، ص2001، سنة 3: عدناف بف دركيش، ديكاف جميؿ بثينة، دار الفكر العربي، بيركت، ط1
 .155: بديار البشير، ابف كرٌيك حياتو حبٌو كشعره، ص2

 بصكت الفناف خميفي، انظرىا كاممة في الديكاف.البيت مف أغنية "جيت نكسع خاطرم"، مسجمة 
 .170: المرجع نفسو، ص3

 البيت مف أغنية "كالله ماني دارم"، مسجمة بصكت الفناف خميفي، انظرىا كاممة في الديكاف.
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 كمف الاحتذاءات للؤساليب الجاىمية البدكيٌة: 

 نداء الطمل:

الشعراء الطمؿ، كىي مف الخصائص الأسمكبية في القصيدة الجاىمية حيث ينادم  

ليس ىناؾ »كيشخصكف بندائيـ الجماد لأف في ندائو إعادة إحياءو لو، مف خلبؿ الخطاب فػ

حساسو بو، كقد  شؾ في أفٌ مخاطبة الطٌمؿ تكشؼ، عف كعي الشاعر العميؽ بالمكاف كا 

تكررت ىذه الظاىرة في الشعر الجاىمي حتى شكمت مممحا أسمكبيا، كذلؾ مف خلبؿ اقتراف 

 1«.الطمؿ بالنداء الذم يككف لمعنصر الإنساني في العادةمخاطبة 

فخطاب الطمؿ في الشعر يبيف عف شعكر عميؽ بالأسى، جادت بو ىذه الخاصٌية  

 2الأسمكبية، مف مثؿ قكؿ المعتمد بف عباد:

ــدُدي ــوى كــم دَار فيــب تَمَ  3أدارَ النّ
 

 وكــم عُقْتِنــي عــن دارِ أىــين أغيــدِ  
 

مف النفس، كما تمثمو فخطاب الطمؿ، كنداؤه لو باليمزة، فيو دلالة القرب المعنكم  

الدٌار أك تدؿ عميو، أك ترمز إليو عند الشاعر، الذم اتخذ ىذا القالب الأسمكبي، كطريقة 

إبانة يبرز فييا الجانب الحنينيٌ، دؿ عمى ذلؾ اقتراف خطابو الدار بالنكل أم البعد، ك)كـ( 

لتكثير ىنا، كأراد كثرة الكقكؼ، كقكلو )تمدٌدم( الدالة عمى التفات القمب كتحيٌره في التي تفيد ا

 المكاف، أك ما كاف المكاف يرمز لو.

                                      
 .13، ص2006، سنة 2: مكسى ربايعة، تشكيؿ الخطاب الشعرم، دراسات في الشعر الجاىمي، دار جرير، عماف، ط1
 .51المعتمد بف عباد، ص: ديكاف 2
 : تمدٌد: تمٌفت يمينا كشمالا، كتحيذر متمبٌدا، اظر: المساف، مادة "لدد".3
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كيكثر احتذاءي ىذه الصيغة في الأغنية البدكية لما تحممو مف دلالات حنينيٌة، كلذلؾ  

 1اقترنت بالحديث عف الذكريات، كمنو قكؿ ابف كرٌيك:

ـــــرْ  ـــــويَتْفَك  ـــــا فِي ـــــا كُن  ـــــي زَمَانً  دمَْبِ
 

ـــــوَالِي  ـــــد ىْر مْ ـــــامْ وال ـــــتْرَتْنَا الأي   سَ
 

في سياؽ  -نداء الأطلبؿ كالديار–كما قد يحتذم الشاعر الشعبي الأسمكب البدكم  

مخاطبة الديار، كالتشكٌؽ لمزيارة كتشكٌؽ الجاىميف لعكدة الديار إلى حاليا الأكٌؿ، كمنو قكؿ 

 2ابف كرٌيك:

ـــا   مَرسَـــمْ بْجَـــاهْ سِـــيدْ المُرسَـــمينْ يَ
 

 تخبرنــــي عَــــالرّيمْ كيفــــاشْ جْرَالُــــو 
 

 الحَـــوْشْ الم ـــي عْشَـــرتُو يَـــا مُعـــينْ 
 

 لَيـــلْ أنــــتَ تَدعِيـــو شَــــتَتْ شْــــمَالُة 
 

فنداء المكاف مف الصيغ البدكية التي كثر الاتكاء عمييا في الأغنية البدكية كالعكدة  

 المختمفة.إلييا في سياقات الشعر 

متلبئمة مع مكضكعيا، كالحالة النفسية لمشاعر، لأنيا  -غالبا–فتأتي ىذه الصيغ  

 أصبحت قكالب تعبيرية تخص كؿ زماف، كليست قصرا عمى زمف البداكة كمكانيا.

كفية في أشعاره مف قبيؿ ما عيد اعر اتكأ عمى العبارات الصٌ مف ىنا يتبيف لنا أف الشٌ 

يكتبكف » الذيف، كفية أنفسيـبيف مستكيات لغكية مختمفة بما فييـ الصٌ عراء ممف يجمعكف الشٌ 

، قكف في صقؿ الأساليبكلا يدقٌ ، فيـ لا يبالغكف في تخيير الفصيح مف الألفاظ، اسة النٌ لعامٌ 

كيحدث كذلؾ أف ، حك القديـفؽ أيضا أف تراىـ يصكغكف الجمؿ صياغة تنكرىا قكاعد النٌ كيتٌ 

                                      
 .208: بديار البشير، ابف كرٌيك حياتو حبٌو كشعره، ص1

 كالبيت مف أغنية "قمر الميؿ"، مسجمة بصكت عبابسو، خميفي كرابح، انظرىا كاممة في الديكاف.
 .223، صالسابؽ: المرجع 2
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البلبغة عندىـ تقكـ عمى أساس أصيؿ  عمى أفٌ  ككذلؾ مما يدؿٌ ، بيغمب عميو إغفاؿ الإعرا

عبي عر الشٌ غكم لمشٌ حميؿ المٌ التٌ  كلذلؾ لا يعدٌ  1«.عكة الأخلبقية إلى سكاء الناسىك تبميغ الدٌ 

الجكانب  الإلماـ بكؿٌ  ركرمٌ مف الضٌ  فإفٌ ، سمي مف الألفاظكلك طغى عميو الرٌ ، فبالأمر الييٌ 

دلالتيا  فقد نجد الكممات نفسيا إلا أفٌ ، كمعرفة البيئة التي نبتت فييا غة،التي تحيط بيذه المٌ 

عرية ىي الكممة التي تعيش أك الكممة الشٌ ، عرلأف لغة الشٌ »تختمؼ مف بيئة إلى أخرل : 

 2«.لا الكممة المدفكنة في أحشاء القامكس، نا كمفاىيمنابيننا في بيكتنا كحكاسٌ 

 الأغنية البدكية ذات الطابع الصحراكم:عرية في غة الشٌ كأىـ خصائص المٌ 

فاليمزة صكت ليس بالمجيكر كلا ، ةلتفرده بمميزات صكتية خاصٌ ، استعماؿ لحرؼ اليمزة. 1

 لأفٌ ، كتيةالعمميات الصٌ  كىي محققة مف أشؽٌ ، ةشدٌ  كىي أكثر الأصكات السٌاكنة، الميمكس

كت الانفجارم الذم سمع ذلؾ الصٌ يف، ةمخرجيا فتحة المزمار التي تنطبؽ بيا ثـ تنفتح فجأ

 .نسميو باليمزة المحققة

اعر يثبتو دكف سكاه مف الأصكات في كت جعؿ الشٌ قيا ىذا الصٌ ة التي يحقٌ فالشدٌ 

 :كمف بعض تمؾ الحالات نذكر، ة ليست أصيمةمكاطف عدٌ 

 زيادتييا في أكؿ بعض حركؼ الجر مثؿ قكلو )عمى( التي تصير )اعمى(:

 اللهاِخْتِصَارْ الْحُبّْ جَـابُ عَبْـدَ 
 

 3صَادَْ نِي يَحْكِي اعْمَي الْحُبّْ يْڤـُولْ  
 

 :عميو( التي تصير )اعميو()ك

                                      
 .323ص ت،.لبناف، د ط،.المكتبة العصرية، د التصكؼ الإسلبمي في الآداب كالأخلبؽ،، د. زكي مبارؾ: 1

 .24، ص22/1 الشعر الشعبي كدكره في الثكرة التحريرية الكبرل بمنطقة الأكراس،، د.العربي دحك: 2

 .كلنا منيا نسخة ،بالإذاعة الكطنية ،مسجمة بصكت الفناف خميفي أحمد ،"شكفك يا لحباب" أغنية: 3
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 غْيُـومْ  اعْميـوْ  وَطْني جَوْبَ وَسْـحَابْ 

 

 1يا غَيــرْ لْڤــَارِحْ ڤْ أَرضْ مْرَب ــةْ يْشُــ 
 

 :حذفيا مف الأسماء الممدكدة مثؿ

 جَـارْ عْمِـي   النّْسَايَا خُويَ حُبّْ 
 

 2واسْـكَنْ لِــي َ  الْجَـوْْ  مَشْــعَالُ نِيــرَانْ  
 

ــدْوِي اتْ  ــاتْ البَ ــا رَب  بْنَ ــظْ يَ  أَحْفَ
 

ـــــتْ   ـــــحْرَابَنْ ـــــا الص  ـــــوْلَي تَرْعَاىَ ـــــا لْمَ  3يَ
 

كعكضا مف ، فعكضا مف قكؿ )النساء( قكلو )النسا( بحذؼ اليمزة مف آخر الكممة

بحذؼ اليمزة مف آخر الكممة كذلؾ لمضركرة الشعرية )الصحرا( قاؿ قكلو )الصحراء( 

 4:كتحؼ أيضا مف بعض الأفعاؿ مثؿ. كبحسب سياؽ الكلبـ

 مَحْتـُومْ  جَـاىَذا الْحُبّْ الم ي بْلَاني 
 

 اشْ دَانـــي لَمْـــبْلَا وَأنَـــا رَايَـــحْ  
 

 .بحذؼ اليمزة مف آخر الفعؿ ()جاقاؿ في عكض قكلو )جاء( 

 :قمبيا أحيانا إلى ياء مثؿ

 شُــوفُوا يَــا لَحْبَــابْ مَضْــيَقْيَا لَيْمَــو
 

 5ا بَسْـيُولْ دََ ايْقَيَـيَجْعَمْنِي نَقْضِي  
 

 يَــابْ تَسْــكَنْ ذَا البَي ــة الجَزَايَــرْ َ  
 

ـــــد ى جِيـــــرَانْ   ـــــتْ بْـــــلَادِي تَتْعَ  6بَنْ
 

                                      
كلنا  ،بالإذاعة الكطنية، رابح درياسة خميفي أحمد، ،وعبابس عبد الحميد ،مسجمة بصكت الفناف ،أغنية "ابقاك عمى خير": 1

 .منيا نسخة

كلنا  ،بالإذاعة الكطنية، رابح درياسة خميفي أحمد، ،وعبابس عبد الحميد، مسجمة بصكت الفناف ،أغنية "غراـ كأشكاؽ": 2
 .منيا نسخة

كلنا منيا  ،بالإذاعة الكطنية، رابح درياسة خميفي أحمد، ،وعبابس عبد الحميد، مسجمة بصكت الفناف ،أغنية "صحراكية": 3
 .نسخة

كلنا  ،بالإذاعة الكطنية، رابح درياسة خميفي أحمد، ،وعبابس عبد الحميد، مسجمة بصكت الفناف ،أغنية "ابقاك عمى خير" : 4
 .منيا نسخة

 .كلنا منيا نسخة ،بالإذاعة الكطنية، خميفي أحمد، مسجمة بصكت الفناف ،"شكفك يالحباب" أغنية: 5

كلنا  ،بالإذاعة الكطنية، رابح درياسة خميفي أحمد، ،وعبابس عبد الحميد، مسجمة بصكت الفناف ،أغنية "غراـ كأشكاؽ": 6
 .منيا نسخة
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كاف القمب ىنا مف الصكت المجيكر )اليمزة( إلى صكت ميمكس مرقؽ )الياء( 

فقد قمبت ىمزة في )دقائقيا( إلى ياء )دقايقيا( كما قمبت ىمزة ، السيكلة كالتخفيؼجنكحا إلى 

 .)الجزائر( إلى ياء )الجزاير(

 1كما في قكلو:، كحذفيا مف الجار كالمجركر

 مَا تَكْتـَبْ  لَيْنَا يَا دَث لِي عْلَاشْ 
 

ــبْ تَنْسِــيوْ   ــا حْبِيبِــي عْــلَاشْ مَحْبُوبَ  يَ
 

 2كعكضا عف الياء في أكؿ المضارع كقكلو:، إلينا(قكلو )لينا( بدؿ مف )

ـــــوَفّي ـــــا ايْ ـــــي تَتْمَن اى ـــــي  ال م  لَ
 

 كِـــي عَـــامْ سِـــت و وَتْلَاثِـــينْ ايْسْـــيَلْ  
 

جاءت في ىذه الأمثمة ىمزة الكصؿ )اليمزة المخففة( نيابة عف الياء في أكؿ الأفعاؿ 

فٌي( كفي ) ( عكضا عف )يسٍيىؿٍ( كذلؾ جنكحا ايْسْيَلْ المضارعة ففي )ايكفٌي( بدلا عف )يىكى

مع تسكيف  زيادتيا في أكؿ )مع( الظرفية )امع( يكلة كالتخفيؼ مف تكالي الحركاتنحك الس

 3:الميـ كفتح "العيف" كما في المثاؿ

 الخيــلْ تْعُــودْ رَذ الـــة امْــ َ زّْ تْفِــ
 

 كِي حَامْ عنْيَـا مَسْـبُوقْ اثنْجَـالِي 
 

 4الأسماء الرباعية مثؿ:زيادتيا في أكؿ بعض 

 وَلْمَحْــتْ الم ــي تَنْسَــاه سَــمْرَه وْخُمْرِي ــو
 

ــدْوِيَاتْ   ــونْ بَ  عَــنْيُمْ مَحْلَاىَــااعَيُ
 

                                      
 .كلنا منيا نسخة ،بالإذاعة الكطنية، خميفي أحمد، مسجمة بصكت الفناف ،أغنية "سمـ يا جكاب": 1

 .كلنا منيا نسخة ،بالإذاعة الكطنية، خميفي أحمد، مسجمة بصكت الفناف ،أغنية "البيت": 2

بالإذاعة ، رابح درياسة خميفي أحمد، ،وعبابس عبد الحميد، مسجمة بصكت الفناف ،أغنية "قمبي تفكر عرباف رحالة": 3
 .كلنا منيا نسخة ،الكطنية

كلنا منيا  ،بالإذاعة الكطنية، رابح درياسة خميفي أحمد، ،وعبابس عبد الحميد، مسجمة بصكت الفناف ،أغنية "صحراكية": 4
 .نسخة



519 

 

كينطؽ بيا مضمكمة في ىذه ، إثباتيا دائما قبؿ حرؼ "الكاك" كلك كاف لا يحتاج إلييا 

 1:الحالة كذلؾ قكلو

 يَسْتْعَاشَـرْ مْبي َ  الْعَاصْمَو مَـا دَ يَا 
 

 مَـا تَتْمَن ـي فيـوْ  أوكُلْ الْوَطَنْ خَي رْ  
 

 2:حذفيا في آخر الفعؿ مثؿ

 وَاجِبْ لِي دَمْعِي عْمَي الْمَرْسَـمْ نِبْكِيـوْ 
 

 ْ بَالِي جَانيىَشْمِتْنِي اثَثاَرْ كِي  
 

كتحكـ ىذا الصكت في ، اعر حرؼ اليمزةفييا الشٌ  ؽالحالات التي حقٌ  ذا عف أى ٌـ

أمر اليمزة » :صيا الدكتكر عبد المالؾ مرتاض في أفٌ الميجات الجزائرية ثلبث حالات لخٌ 

ما أف تسيؿ، عندىـ بيف ثلبث: إما أف تحؼ ما أف تنطؽ ىمزة كصؿ، كا   3«.كا 

اؿ مكانو لالة عمى الاسـ المكصكؿ "الذم" استبدؿ حرؼ الذٌ ي" لمدٌ استخدامو لفظة "المٌ ك 

رصدىا أيضا الدكتكر عبد المالؾ مرتاض في ضبط القكاعد  ة قدكىي خاصيٌ ، ـبحرؼ اللبٌ 

كىـ ، ةإف الاسـ المكصكؿ لا يكجد في ليجاتيـ البتٌ : »فيقكؿ، التي تحكـ الميجة الجزائرية

 :كما في ىذه النماذج 4«.يستعممكف لمدلالة عميو لفظا كاحدا في كافة الأحكاؿ كىك المٌي

ـــبّْ  ـــذا الْحُ ـــيىَ ـــا الم  ـــي جَ ـــومْ  بْلَان  مَحْتُ
 

ـــــــحْ   ـــــــا رَايَ ـــــــبْلَا وَأنَ  5اشْ دَانـــــــي لَمْ
 

 6سَالْ عَن ـا سَـالْ عْمِيـوْ  الم يوَجْمِيْ    وَسَم مْ عُمُومًا عَـنْ كُـل  مُحِـبّْ يَـا جَـوَابْ 

                                      
 .156: بديار البشير، ابف كرٌيك حياتو حبٌو كشعره، ص1

 ديكاف.أغنية "حشمتؾ بالله"، مسجمة بصكت عبابسو، خميفي كرابح، انظرىا كاممة في ال
 .114: المرجع نفسو، ص2

 أغنية "قمر الميؿ"، مسجمة بصكت عبابسو، خميفي كرابح، انظرىا كاممة في الديكاف.
 ـ،1981 سنة الجزائر، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، العامية الجزائرية كصمتيا بالفصحى،، د. عبد المالؾ مرتاض :3

 .11ص

 .12ص الجزائرية كصمتيا بالفصحى،العامية ، د. عبد المالؾ مرتاض: 4
كلنا  ،بالإذاعة الكطنية، رابح درياسة خميفي أحمد، ،وعبابس عبد الحميد، مسجمة بصكت الفناف ،أغنية "ابقاك عمى خير": 5

 ، انظرىا كاممة في الديكاف.منيا نسخة
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ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوْ   1عْمِي
 

 2:استخداـ "الكاك" مكاف حرؼ "الياء" مثؿ

 اللهعَبْــدَ  جَــابُواِخْتِصَــارْ الْحُــبّْ 
 

 صَــادَْ نِي يَحْكِــي عْمَــي الْحُــبّْ يْڤــُولْ  

 

 

ابىوٍ( محؿ حرؼ ففي كممة )جابك( حؿٌ   "الياء" حرؼ "الكاك" كالأصؿ في الكممة )جى

 3:كأيضا في

 وِيــنْ  نَاسُــوىَــذَا الْحَيَــوَانْ يَــدْرَ 
 

 يَـا طَـامَْ  مَــا ىُـوشْ زَايَــدْ فـي جَالَــبْ  
 

دائما مف إشباع الضمة في أغمب الحالات إف استخداـ "الكاك" ككاف "الياء" ناتج 

 فتتمكف دائما مف مد الصكت.

كىي التي تشبع الكسرة في ، زيادة حرؼ "الياء" في بعض المكاطف ليست أصمية فييا

كمف ذلؾ في الجار كالمجركر "لنا" الذم يصير بعد ، ةسبة لمضمٌ أف بالنٌ الغالب كما ىك الشٌ 

 4:الأمثمة" كما في ىذه اإشباع الكسرة "لين

 بْ مَـا تَكْتـَ لَيْنَـايَا دَث لِي عْـلَاشْ 
 

ــبْ تَنْسِــيوْ   ــا حْبِيبِــي عْــلَاشْ مَحْبُوبَ  يَ
 

5كأيضا في "بو" التي تصير "بيو":
 

                                      
، انظرىا كاممة في منيا نسخة كلنا ،بالإذاعة الكطنية، خميفي أحمد، مسجمة بصكت الفناف ،أغنية "سمـ يا جكاب": 1

 الديكاف.

كلنا  ،بالإذاعة الكطنية، رابح درياسة خميفي أحمد، ،وعبابس عبد الحميد، سجمة بصكت الفناف، مأغنية "شكفك يا لحباب": 2
 ة.منيا نسخ

 ة.كلنا منيا نسخ ،بالإذاعة الكطنية، خميفي أحمد، مسجمة بصكت الفناف ،أغنية "مرسـ ذاؾ الغزاؿ": 3

 .كلنا منيا نسخة ،بالإذاعة الكطنية، حمدأخميفي ، مسجمة بصكت الفناف ،أغنية "سمـ يا جكاب": 4
كلنا  ،بالإذاعة الكطنية، رابح درياسة خميفي أحمد، ،وعبابس عبد الحميد، مسجمة بصكت الفناف ،أغنية "حشمتؾ بالله": 5

 .منيا نسخة
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 مْبِــي رَاه ضْــرِيرْ مَــا طَــاَ شْ يَصْــبُرْ دَ 
 

ــي   ــالَْ  الْمَــرْضْ الم  ــيمْ يْعَ  بِيــوْ ثَ حَكِ
 

 1:في ككذا في "لؾ" التي تصير "ليؾ" كذلؾ

ــــرْ  ــــدَ نَتْفَك  ــــارْ نَبْ ــــي نَوْصَــــلْ بَشَ  كِ
 

 مَا كَانْ بَـاطَنْ صَـايَرْ فيـوْ  ليَبْ يَظْيَرْ  
 

كيظير في جنكحو إلى إشباع الكسرة في ىذه الكممات قصد التخفيؼ مف ثقؿ 

ك"لؾ" تكالت كتجاكزت فييا الفتحة مرتيف كذلؾ ثقيؿ  ،الحركات المتتابعة عمى صكرة كاحدة

طكيؿ كأيسر في  ؽ عنده صكت مدٌ كأشبع الكسرة بالياء فتحقٌ ، فماؿ بكسرة اللبـ، عند الشاعر

 .مر ذاتو يقاؿ عمى بقية الأمثمةكالأ، النطؽ

العامة مف الحركات المتتالية  ىركب»كقد لاحظ القدماء أنفسيـ في بعض المكاطف 

طؽ قؿ في النٌ بالثٌ كذلؾ يخرجيـ ، م إلى الرتابةيا تؤدٌ لأنٌ  ،في الكممة الكاحدة مف صنؼ كاحد

 2«.بو لذلؾ أسكنكا حركفا ليست ساكنة أصلب

 3حرؼ "الڤاؼ" كمف تمؾ المكاطف:  قمبو حرؼ "القاؼ"

ـــــــيد ـــــــة مب الَ ـــــــان رَح  ـــــــرْ عرب  اتْفَك 
 

 تَــــــــــارِيخْ لِفريقيــــــــــا الشــــــــــمالي 
 

 وَطْني جَوْبَ وَسْـحَابْ اعْميـوْ غْيُـومْ 
 

 4غَيــرْ لْڤــَارِحْ  ياڤْ يْشُــ أَرضْ مْرَب ــةْ  
 

 ڤمبي" كالتي في الأصؿ "قمبي""

 يا" كالتي في الأصؿ "يشقيا"ڤٍ "يٍشي 

                                      
كلنا  ،بالإذاعة الكطنية، رابح درياسة خميفي أحمد، ،وعبابس الحميدعبد ، مسجمة بصكت الفناف ،أغنية "حشمتؾ بالله": 1

 .منيا نسخة

 .19ص ،ـ1961سنة القاىرة، ،3ط دار النيضة، الأصكات العربية،، إبراىيـ أنيس: 2

بالإذاعة ، رابح درياسة خميفي أحمد، ،وعبابس عبد الحميد، مسجمة بصكت الفناف ،أغنية "قمبي تفكر عرباف رحالة": 3
 .كلنا منيا نسخة ،كطنيةال

بالإذاعة الكطنية كلنا ، رابح درياسة خميفي أحمد، عبابسة، عبد الحميد، مسجمة بصكت الفناف ،أغنية "ابقاك عمى خير": 4
 .منيا نسخة
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التي »فالڤاؼ مف الأصكات المجيكرة  ،كتيةكيبدك أنو نطؽ بحرؼ "الڤاؼ" لميزاتو الصٌ 

 1«.ة فيضاؼ ىذا الاىتزاز العضكم لمتجاكيؼ العمياكتية بقكٌ تيتز فييا الأكتار الصٌ 

ؿ تجكيؼ الحمؽ رة الفـ فيتشكٌ اف نحك مؤخٌ سما استعمى المٌ المفخمة التي تحدث كمٌ »ك

 2«.م الاىتزازات المنخفضة فتصير جرسا غميظا كثقيلب أم مفخماة تقكٌ كالفـ تشكيمة خاصٌ 

كمف ثمة كاف النطؽ بالڤاؼ أقكل مف نطؽ حرؼ ، بؿ مف حرؼ القاؼ الميمكس المستعمي

القاؼ الميمكسة في يبقى النطؽ ب، كىي سمة صكتية تتميز بيا البكادم كالأرياؼ، القاؼ

 .المناطؽ الأخرل حكاضر كقرل كثيرة

 3استخدامو الضمير الجمعي مكاف الضمير الفردم كذلؾ في:ك 

ــا ــالم ي دَارْىَــا لــي مَوْثَيَ  نَرْضَــي بِ
 

ــدَارُه  ــمْ بَقْ ــبْ وَحْكَ ــي حَ ــذَا رَب   ىَكْ
 

 4:كفي قكلو أيضا

 شُوفُوا يَا لَحْبَـابْ مَضْـيَقْيَا لَيْمَـو
 

 يَجْعَمْنِي نَقْضِـي دََ ايْقَيَـا بَسْـيُولْ  
 

فينتقؿ مف اليمزة الحرؼ الشديد إلى النكف الحرؼ المائع المجيكر. فصكت النكف 

ىي »ك فيك صكت مف الأصكات التي تحدث عنو،، إضافة إلى تعبيره عف الضمير الجمعي

فانفتاح الفتحة ، عبارة عف صٌدل كرنيف يحدث في الخياشيـ بإزالة الاعتراض العضكم

                                      
 .58ص ،2000سنة الجزائر، ط،.د دار القصبة لمنشر، مبادئ في المسانيات،، خكلة طالب إبراىيـ: 1

  .المرجع نفسو: 2

 .كلنا منيا نسخة ،بالإذاعة الكطنية، خميفي أحمد، مسجمة بصكت الفناف ،أغنية "قمت نصبر خاطرم": 3

 .كلنا منيا نسخة ،بالإذاعة الكطنية، خميفي أحمد، مسجمة بصكت الفناف ،أغنية "شكفك يا لحباب": 4
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الخمفية لتجكيؼ الفـ بانخفاض المياة فيضاؼ الصدل الخيشكمي للبىتزاز العضكم الأصمي 

 1«.عند النطؽ بيا نكنا –داخؿ تجكيؼ الفـ كالشفتيف 

 2:كاستخدامو كممة )راه( بدؿ كممة )إنو( كنجده في

 َ مْبِــي تْفَكَــرْ لَوْطَــانْ واليَالَــة
 

لْ مَــا نِــيشْ    فــي حَــالِيرَانــي مْيَــو 
 

 

 

 3:كاستخدامو كممة )كاش( بدؿ كممة )كيؼ( كنجده في

 بَنْتْ الجَارْيَا سَـاكْنَةْ فِـي حَوْمَتْنَـا
 

 وَاشْ جَرَالَـــبْ خَبْرِينَـــا مَـــاذَا صَـــارْ  
 

ذات أصكؿ يا فكمٌ ، مف الكممات الدخيمة أك الغريبةالأغنية البدكية خمك نصكص 

 .عربية جاءت في قالب عاميٌ 

حراكم لـ تأخذ مف لغة الحياة ابع الصٌ الجزائرية ذات الطٌ البدكية كنصكص الأغنية 

 .ابقيفعراء السٌ اليكمية فقط بؿ أخذت مف لغة المعاجـ كلغة الشٌ 

فمنيا ما كاف عمى الأغنية البدكية، عرية في غة الشٌ كانت تمؾ أغمب خصائص المٌ 

، خرؽ لمقكاعد النحكية كالصرفيةمستكل الحركؼ كالأصكات كمنيا ما كاف عمى مستكل ال

 .سميكمنيا ما كاف عمى مستكل الرٌ 

                                      
 .39ص مبادئ في المسانيات،، خكلة طالب إبراىيـ: 1

 ،بالإذاعة الكطنية، رابح درياسة خميفي أحمد، عبابسة، عبد الحميد، مسجمة بصكت الفناف ،أغنية "قمبي تفكر لكطاف": 2
 .كلنا منيا نسخة

 .كلنا منيا نسخة ،بالإذاعة الكطنية، خميفي أحمد، مسجمة بصكت الفناف ،أغنية "بنت الجار": 3
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 :الإيقاع الشعري. 3

قائـ عمى الإيقاع  فجماؿ الأسمكب العربيٌ  عر كالإيقاع كطيدة،ظمت العلبقة بيف الشٌ 

أـ  بالشعر، ـأ أـ بالحكمة، بالمثؿ، كأ أك بالرسالة، صؿ الأمر بالمقامة أك بالخطابة،سكاء اتٌ 

بأم شكؿ مف الأشكاؿ الأدبية الشعبية الأخرل التي كثيرا ما نمقييا تجنح في المكاقؼ 

ككاف الإيقاع ىك الطاغي  العظيمة أثر العاطفة أك الجمالية الجادة إلى اصطناع الإيقاع،

: لأنو، كالمتحكـ في بنية جماليا باتخاذه سبيلب إلى التكصيؿ عمييا في معظـ الأطكار،

فيك متسمط عمى ، بؿ ربما كاف أعـ مف العركض نفسيا، كالقافية كالسجعأعمـ مف الركم »

  1«.النص الأدبي في كؿ مظاىره الصكتية كالإيقاعية الخارجية كالداخمية

 :الإيقاع الداخمي. 1.3
                                      

 الجزائر، ديكاف المطبكعات الجامعية، أحمد العيد، ،دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة "أيف ليلبم"، عبد المالؾ مرتاض: 1
 .147ص ـ،1992 دط، سنة
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إذا كاف إجماع النقاد كاقعا عمى أف المكسيقى الخارجية تتأتى مف عنصريف ىما الكزف 

كالعناصر  ، ـ ظؿ قائما حكؿ تحديد ماىية المكسيقى الداخميةفإف الخلبؼ بيني، كالقافية

أـ عف ، الكاحدة كىؿ ىي ناتجة عف تقارب الحركؼ كتجانسيا داخؿ المفظة، المككنة ليا

كلكؿ رأيو كحججو التي يدافع بيا عما يراه ىك عيف ، تآلؼ الألفاظ داخؿ العبارة الشعرية

 1.الصكاب

كعمى أم حاؿ كميما تباينت الآراء كاختمفت النظريات حكؿ ىذا المكضكع فإف 

 ، ىك الإيقاع الذم يتسمط عمى الصياغة لسطح النص الشعرم خصكصا»الإيقاع الداخمي 

كالأدبي عمكما فيتخذ مظاىر إيقاعية تتلبءـ فيما بينيا داخميا لتظاىر الإيقاع الخارجي 

كيختفي عند الانتياء ، لداخمي لمقصيدة بالقراءة المسمكعةكيدرؾ الإيقاع ا 2،«كتنسجـ معو

فيك إذف النغـ الذم يجمع بيف الألفاظ ، كلا يستعاد إلا بإعادة القراءة مرة أخرل، مف القصيدة

إنيا المزاكجة بيف المعنى كالشكؿ كبيف ، بيف كقع الكلبـ كالحالة النفسية لمشاعر، كالصكر

، مر تعبير عف الانفعاؿ الداخمي كما تكقعو نفس الشاعرإنو في آخر الأ، الشاعر كالمتمقي

 3.فتتردد نغماتو في أعماقو

 :كمف العناصر المشكمة للئيقاع الداخمي في أغاني الفناف "خميفي أحمد" نجد

                                      
 ـ،1987 سنة ديكاف المطبكعات الجامعية، الشعر الصكفي القديـ في الجزائر إيقاعو الداخمي ككظيفتو،، مختار حبار: 1

 .7ص

 .159ص المرجع السابؽ،، بد المالؾ مرتاضع: 2
 .426ص ي شعر المغرب العربي،الثكرة الجزائرية ف، مصطفي بيطاـ: 3
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 1:المقابمة
 

 2:كىي نادرة إلا ما جاء في ىذا البيت

يْنْ والْقَـدّْ الْمعَـدُولْ   ياَ كَامْمَـةْ الـز 
 

 جَـافِي وعْــلَاه يَنْسَـي حْبَــابُ َ مْبَـبْ  
 

آخر  ىمعنى الجماؿ )يا كاممة الزيف( كمعن، كيحتكم البيت عمى معنييف متضاديف

 .يقابمو بالضد كىك الجفاء )قمبؾ جافي(

 

 

 

 3:الطباق
 

 وَمَنْ بَعْدْ مَا كُنْتْ عْزِيزْ في حَالـة
 

 4مَا نِي شِي بـاخس بسـومتي غـالِي 
 

 5:غالي(، المتضادة )باخسكرد الطباؽ في الكممات 

 َ يْــوَة وْكُرســي والنّــاس متقابمــة
 

 والشــراب بعــد مــا يَمْــرَارّ يحلالــي 
 

 .يحلبلي( ، كرد الطباؽ في )يمرار

                                      
 البلبغة الكاضحة،، )عمي الجازـ مصطفى أميف أك أكثر ثـ يؤتى بما يقابؿ ذلؾ عمى الترتيب، كىي أف تأتي بمعنييف،: 1

 (.284ص

 .بالإذاعة الكطنية كلنا منيا نسخة ،مسجمة بصكت الفناف خميفي أحمد ،أغنية "سمرا بمحاينؾ": 2

 كىك نكعاف: طباؽ الإيجاب )كىك ما لـ يختمؼ فيو الضداف إيجابا كسمبا(، الجمع بيف الشيء كضده في الكلبـ، كىك: 3
 (.281ص المرجع السابؽ،، )عمي الجازـ مصطفى أميف كالطباؽ السمبي )كىك ما اختمؼ فيو الضداف إيجابا كسمبا(،

بالإذاعة الكطنية كلنا ، رابح درياسة خميفي أحمد، ،وعبابس دمسجمة بصكت الفناف عبد الحمي ،أغنية "قمبي تفكر لكطاف": 4
 .منيا نسخة

 .نفس الأغنية السابقة: 5
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  1:كفي قكلو

 وْ نْشَرْتِي ثَوْبَ الْمْحَب ة وَطَوَيْتِي
 

 وَاهْ جْدِيدْ مْحَبْتِب وَل ي بَالِي 
 

 .بالي(، )جديد طكيتيو( كفي، )نشرتي: كرد الطباؽ في ىذا البيت في

 2:كقكلو

 مَا يَخْطِينِي يَابْ صَـبحَة وعْشِـي ة
 

 عَــذ بْنِي ذَا الضُــرْ عَاشَــرْ لِــي لَكْنَــانْ  
 

الإيقاع الناجـ عف التركيب البديعي الذم ينبو حاسة السمع لدل المتمقي كيشكؿ النسيج أ. 

كمف ىنا ، الإيقاع مف تركيب إلى آخرفتتبايف قكة الإحساس بيذا ، الداخمي لمبيت الشعرم

كخاصة المفظية منيا تعطي أداة إيقاعية ، فإننا نطمئف إلى القكؿ إف المحسنات البديعية

 :نذكر، كمف التراكيب البديعية 3بالقدر نفسو الذم يعطي أداة بلبغيا

 4:الجناس 

 5:كمنو ىذا البيت، كىك قميؿ

 كِـي فَـاحْ  طَمْقَتْ مَمْشُوطْ طَاحْ بَرْوايَحْ 
 

ــا   حَاجَــبْ فــوق المّْمَــاحْ نُــونينْ بَرّيَ
 

                                      
كلنا منيا  ،بالإذاعة الكطنية، رابح درياسة خميفي أحمد، ،وعبابس عبد الحميد مسجمة بصكت الفناف ،أغنية "قمر الميؿ": 1

 .سخة

كلنا منيا  ،بالإذاعة الكطنية، رابح درياسة خميفي أحمد، ،وعبابس الحميدعبد  مسجمة بصكت الفناف، غراـ كأشكاؽ""أغنية  :2
 .نسخة

لنشر كالتكزيع االأياـ لمطباعة ك  دراسة تحميمية تطبيقية، فف العركض كالإيقاع الشعرم،، صلبح يكسؼ عبد القادر: 3
 .160ص ،ـ1996 سنة، الجزائر ،1كالترجمة، ط

ىي  التاـ( أم ما اتفؽ فيو المفظاف في أمكر أربعة،) كىك نكعاف كيختمفاف في المعنى،ىك أف يتشابو المفظاف في النطؽ : 4
عمي  غير تاـ( أم اختمؼ فيو المفظاف في كاحد مف الأمكر المتقدمة )ينظر:)ك كشكميا كعددىا كترتيبيا، نكع الحركؼ،

 .(265ص ت،.د ط،.د ديكاف المطبكعات الجامعية، البلبغة الكاضحة، الجازـ مصطفى أميف،

كلنا منيا  ،بالإذاعة الكطنية، رابح درياسة خميفي أحمد، ،وعبابس عبد الحميد مسجمة بصكت الفناف ،أغنية "حيزية": 5
 .نسخة
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فاح( إلا أنيما اختمفا في ركف مف أركاف ، في ىذا البيت كممتيف متجانستيف )طاح

 فجاء الجناس غير تاـ.، الكفاؽ الأربعة

  1:السج
 

ـحَابْ وَعِمّـ  يطِيرْ فَوْقْ السّْ
 

ــوَل ي  ــلَاشْ تْ ــافَرْ وعْ  2رُوحْ سَ
 

ــة فــي  ــةعَرْبِي   وْسَــطْ الْخَيْمَ
 

 3تَحْــلَا لَــبْ فــي عَيْنَــبْ دِيمَــوْ  
 

إف تكالي ، تكلي(، )عمي ،ديمة(، تكافؽ ىذه الفكاصؿ النيائية مف الكممات )الخيمة

 .ىذه الفكاصؿ أحدث رنٌة مكسيقية

فإف الشاعر استعمؿ في ىذه النصكص المغناة الأسمكب البديعي دكف  ثمةكمف 

تكمؼ، أك صفة إلا ما جرل تمقائيا عمى لسانو، فأحدث إيقاعات داخمية أضفت عمى شعره 

كخفي في عالـ  ، أنغاما عذبة، كىذا إف دؿ عمى شيء إنما يدؿ عمى كؿ ما ىك عميؽ

 4.لكلبـ التعبير كالإفصاح عنوالنفس كأغكارىا، ىما لا يككف في كسع كمقدرة ا

 :التكرارب. 

يعد التكرار مف الكسائؿ المغكية التي يمكف أف تؤدم دكرا تعبيريا كاضحا، فتكرار لفظ 

لحاحو عمى فكر الشاعر أك  أك عبارة ما يكحي بشكؿ أكلي سيطرة ىذا العنصر المكرر كا 

عرفت القصيدة العربية منذ  شعكره أكلا، فلب يفتأ ينبثؽ في أفؽ رؤياه مف لحظة لأخرل، كقد

                                      
 المرجع السابؽ، عمى الجازـ مصطفى أميف، ينظر: كأفضمو ما تساكت فقره، كىك تكافؽ الفاصمتيف في الحرؼ الأخير،: 1

 .273ص

 .كلنا منيا نسخة ،بالإذاعة الكطنية، خميفي أحمد مسجمة بصكت الفناف ،السحاب"أغنية "طير فكؽ : 2

كلنا منيا  ،بالإذاعة الكطنية، رابح درياسة خميفي أحمد، ،وعبابس عبد الحميد مسجمة بصكت الفناف ،أغنية "بيت الصحرا": 3
 .نسخة

 .425ص الثكرة الجزائرية في شعر المغرب العربي،، مصطفى بيطاـ: 4



579 

 

إلا أنو لـ يتخذ شكميا الكاضح إلا في عصرنا ، أقدـ عصكرىا ىذه الكسيمة الإيحائية

 1الحاضر.

كيتخذ التكرار عند الشاعر أشكاؿ مختمفة، فقد يككف بتكرار الحرؼ أك كممة أك 

تركيب، أك صيغة، أك ضمير، أك أسماء أشخاص بعينيـ لما ليا مف دلالو خاصة في 

لأف التكرار في الأساس يسمط الضكء عمى نقطة حساسة في العبارة كيكشؼ عف »نفسيا، 

 2«.اىتماـ المتكمـ

 

 

 :"طؼ أحمد" ما يمي كأىـ أنكاع التكرار التي كردت في أغاني الفناف

 :التكرار بالنداءأ. 

كىك الذم يعطي لمقصيدة مدلكلا بلبغيا كنفسيا يترتب عميو مردكد إيقاعي جميؿ، 

 3.يأخذ المستكل الصكتي منى تصاعديا بحيث

 4:فنجد التكرار في قكلو، منو ما تكرر عدة مرات

 يَا خُويَ حُبّْ النّْسَا جَـارْ عْمِـي  
 

ــرَانْ   ــعَالُ نِي ــوْْ  مَشْ ــي َ  الْجَ ــكَنْ لِ  واسْ
 

 1:ككذا في قكلو

                                      
 .291ص ـ،1989 سنة بيركت، ،8ط دار العمكـ لمملبييف، قضايا الشعر المعاصر،، نازؾ الملبئكة: 1

 .277ص المرجع نفسو،: 2

 .165ص دراسة تحميمية تطبيقية، في العركض كالإيقاع الشعرم،، صلبح يكسؼ عبد القادر: 3

كلنا منيا  ،بالإذاعة الكطنية، رابح درياسة أحمد،خميفي  ،وعبابس عبد الحميد مسجمة بصكت الفناف ،أغنية "غراـ كأشكاؽ": 4
 .نسخة
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 يَــا خُــوتِي أنَــا عَــارَْ  اسْــبَابْ دْوَايَ 
 

يكُمْ مَا دَارْ لِي    شَمْطَو تَحْتْ المْسَانْ نْوَار 
 

 2:كقكلو في ىذه الأغنية

 ا الجَزايَـرْ جَامْمـو الْبَـادي وحْضَـرْ يَ 
 

يْ  الم ي شَعْبْنَا مَتْوَس ْ  فيوْ    يَا خُويَ والر 
 

 3:ككذا في قكلو

ــرْ   يَــا رَب ــي جَــاىِي الْمُرِيــدْ تَتْيَس 
 

ــرَه أنــا َ مْبِــي تَخْطِيــوْ   ــزُولْ الْحَيْ ــا رَبِــي تْ  يَ
 

 

 

 :كفي نفس الأغنية قكلو

ــا  ــي يَ ــا وث  تْسَــافرْ دمَْبِ ــقَ ىْنَ  تَبْ
 

ــــ  ــــا سَــــم كْتيوْ  ڤْ الطّْري  4لَفْرَانْســــا مَ
 

 :تكرار الصيرةب. 

كىك أف يأتي الشاعر بصيغة منحدرة مف صيغ الكلبـ في بداية الشطر الأكؿ مف 

 5.البيت، كيأتي بالصيغة نفسيا في الشطر الثاني

 6:قمر الميؿ كقكلو في أغنية

                                                                                                                    
كلنا منيا  ،بالإذاعة الكطنيةة، رابح درياس خميفي أحمد، ،وعبابس عبد الحميد مسجمة بصكت الفناف ،أغنية "غراـ كأشكاؽ": 1

 .نسخة

كلنا منيا  ،بالإذاعة الكطنية، درياسةرابح  خميفي أحمد، ،وعبابس مسجمة بصكت الفناف عبد الحميد، أغنية "حشمتؾ بالله": 2
 .نسخة

كلنا  ،بالإذاعة الكطنية، رابح درياسة خميفي أحمد، ،وعبابس عبد الحميد مسجمة بصكت الفناف  ،أغنية "حشمتؾ بالله": 3
 .منيا نسخة

كلنا منيا  ،ة الكطنيةبالإذاع، رابح درياسة خميفي أحمد، ،وعبابس عبد الحميد مسجمة بصكت الفناف  ،أغنية "حشمتؾ بالله" 4
 .نسخة

 .163ص دراسة تحميمية تطبيقية، في العركض كالإيقاع الشعرم،، صلبح يكسؼ عبد القادر: 5

كلنا منيا  ،بالإذاعة الكطنية ،رابح درياسة خميفي أحمد، ،وعبابس عبد الحميد مسجمة بصكت الفناف ،أغنية "قمر الميؿ": 6
 .نسخة
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 كَانِــــتْ الخَد اعَــــة فِيــــوْ  المَرْسَــــمىَــــذا 
 

ــــو خَــــالِي   مَسْــــبُوغَةَ لنْجَــــالْ خَلا تُ
 

 نْشَــــاكِيوْ  لِمر سْــــمْ يَــــا مَيبَمنِــــي جِيــــتْ 
 

ـــوَالِي  ـــن تْ لَسْ ـــا ص  ـــاوبْنِي مَ ـــا جَ  مَ
 

 وَلْفِـي كــي خْمَـي وَعْـلْاهْ اَنْجِيــوْ  رْسَـمْ مَ 
 

 يْثقِــــبْ مِشْــــعَالِي نَتْفَك ــــرْ مَافَــــاتْ  
 

 نِبْكِيـوْ  الْمَرْسَـمْ وَاجِبْ لِي دَمْعِي عْمَي 
 

 ىَشْمِتْنِي اثَثاَرْ كِـي جَـاني ْ بَـالِي 
 

كيتجمى الإيقاع الداخمي في ىذه الأبيات فيما حصؿ مف تكرار الكممة )المرسـ( 

 .لمدلالة عمى المعنى ذاتو كتأكيده

 1:كقكلو في ىذه الأغنية

 الن خِيلْ صّـبْحَو وَعْشِـي وفِي ظَلْ 
 

 بَدْوِيَاتْ عْمَـي زْرَابَـو تَمْقَاىَـا 
 

ـــو ـــرْ فَالْرَلا يَ ـــوَه نَجْمَ ـــبْ الْقَيْ  طَي 
 

 البَدْوِي اتْ جَايْمَو َ  سْـمَاىَا 
 

في ك  مرتيف كأحدث اىتزاز كمكسيقا جذابا ردد الشاعر في البيت كممة )بدكيات(

 2:قكلو

ـــي  ـــا وَطْنِ ـــقَ يَ ـــباِبْ ـــرْ نْبق ي ـــي خي  عْمَ
 

 اّذَا دَارْنـــــــــــا الْمَـــــــــــوْلي لَنَـــــــــــا مْسَـــــــــــالبْ  
 

 مَا نَبْطَاشْ اِنْ شَـاء الله وَنْـوَلِي لِيـبْ 
 

 يَا وَطْنِي سَـامَحْنِي وَارْضَ عْمـي  مِـنْ بَالَـبْ  
 

نممس التكرار ىنا في عبارة )يا كطني( التي تكررت مرتيف في البيتيف كىذا التكرار 

 .أفضت تككيف ىذا الإيقاع الداخمي أحدث لذة جمالية

 تكرار الضمير:جـ. 

 1:كمنو ما نجده في ىذه الأغنية
                                      

كلنا منيا  ،بالإذاعة الكطنية، رابح درياسة خميفي أحمد، عبابسة، عبد الحميد مسجمة بصكت الفناف ،أغنية "صحراكية" :1
 .نسخة

بالإذاعة ، رابح درياسة خميفي أحمد، ،وعبابس مسجمة بصكت الفناف عبد الحميد ،أغنية "قمبي تفكر عرباف رحالة": 2
 .كلنا منيا نسخة ،الكطنية
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 دَايَــمْ سَــاىَرْ فِــي لْيَــالِي ظَمْمِــي  
 

ــــدَانْ   ــــي  وِي ــــوعْ عَينْ ــــا وَدْمُ ــــرْ أَنَ  غَيْ
 

 لَوْ شُفْتُ يَا نَاسْ مَا صَايَرْ بـي  
 

 يَعْذَرَنِي مَنْ صَـابْيمْ كِـي أنَـا حَيْـرَانْ  
 

 :نفس الأغنية ىا البيت كفي

 يَــا خُــوتِي أنَــا عَــارَْ  اسْــبَابْ دْوَايَ 
 

يكُمْ    2مَا دَارْ لِي شَمْطَو تَحْتْ المْسَانْ  نْوَار 
 

 ." ثلبث مرات محدثا إيقاعا مكسيقيااتكرار في ىذه الأبيات الضمير المنفصؿ "أن

 

 

 :الأغانيكما نلبحظو عمكما عمى تكظيفات الشاعر ليذه الخاصية في ىذه 

كتأكيد ، إنما يريد أف نميزه عف غيره، فحينما يتكرر شيئا معينا، إف التكرار جاء ىادفا .1

 .معناه

 ، لأنو لا يعد شيئا ذاتيا في الكلبـ، كما عكس التكرار بجلبء الحالة النفسية لمشاعر .2

كمؤدل ذلؾ أف الإيقاع ليس شيئا في طبيعة ، بؿ بعد نشاطا نفسيا لدل المتمقي

ف نسبناه إليو، نفسيا الأصكات نما ىك في الكاقع إيقاع لمنشاط النفسي الذم مف ، كا  كا 

3.خلبلو ندرؾ أصكات الكممات فقط بؿ ما فييا مف معنى كشعكر
 

                                                                                                                    
كلنا منيا  ،بالإذاعة الكطنية، رابح درياسة خميفي أحمد، ،وعبابس مسجمة بصكت الفناف عبد الحميد ،أغنية "غراـ كأشكاؽ": 1

 .نسخة

كلنا منيا  ،بالإذاعة الكطنية، رابح درياسة خميفي أحمد، ،وعبابس مسجمة بصكت الفناف عبد الحميد ،أغنية "غراـ كأشكاؽ": 2
 .نسخة

 .62ص ـ،1983 سنة سكريا، اللبذقية، منشكرات دار الحكار، ،1نقد العربي،طنظرية المغة كالجماؿ في ال، تامر سمكـ: 3
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كقد  ، كفي جزء معيف مف القصيدة قد يطكؿ، خمؽ التكرار بشتى أنكاعو إيقاعا معينا .4

1.ث الإيحائييقصر للئبانة عمى تمؾ الدلالات الداخمية فيما يشبو الب
 

 الإيقاع الخارجي:. 2.3

 :الأوزانأ. 

ص النثرم ىك الجانب المكسيقي بكصفو العنصر عرم عف النٌ ص الشٌ ز النٌ ميٌ يي إف ما 

يقاعا، كالضركرم في التنظيـ الشعرم كزنا، الأساسي فالبناء المكسيقي لمقصيدة ىك ، كا 

منيا كمف ثـ كانت خطكرتو أك القارئ ، امعؿ ما يصادؼ السٌ لأنو أكٌ  2،الصكر الحسية

فإف الذيف ، عبيةراسات الشٌ ا في حقؿ الدٌ أمٌ ، سميةىذا عف القصيدة الرٌ  ،ككانت العناية بو

الأكزاف التي  لـ تكف نتائجيـ فاصمة جامعو لكؿٌ  ،حميؿراسة كالتٌ عبية بالدٌ تناكلكا القصيدة الشٌ 

ارسيف مف نظر إلى حركات فمف الدٌ ، جداؿ كخلبؼ بؿ لا زالت محؿٌ  ،عبيعر الشٌ تحكـ الشٌ 

ضبط أكزانيا  ة الأكزاف في القصيدة الشعبية كمنيـ مف حاكؿيا أساسيٌ ىذه الأشعار عمى أنٌ 

ىذه الأشعار لا  عى أفٌ ذلؾ كادٌ  كالبعض الآخر تجاكز كؿٌ ، ةريقة الخميميٌ عركضيا عمى الطٌ 

ة عمى المجتمع أكزاف ىذه الأشعار دخيم اىبيف إلى القكؿ أفٌ فضلب عف الذٌ ، أكزاف ليا

 3.العربي

"محمد  نجد، كحاكلكا التأسيس ليا، كمف الذيف اقتحمكا ميداف الدراسات الشعبية بقكة

كفيـ أساليبو العركضية كالمكسيقية يتطمب ، أف دراسة الشعر الممحكف: »الفاسي" الذم يرل
                                      

 .438ص الثكرة الجزائرية في شعر المغرب العربي،، مصطفى بيطاـ: 1

 بيركت، ط،.د دار العكدة، "قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية"، الشعر العربي المعاصر، عز الديف إسماعيؿ د.: 2
 .59ـ، ص1972سنة

 .246ص الشعر الشعبي كدكره في الثكرة التحريرية الكبرل،، العربي دحك: 3
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غير ذلؾ  كأجزاء البيت إلى، كأجزاء القصة ، معرفة التي يستعمميا أصحابو لتسمية أنكاعو

 1«.مف المصطمحات التي تجرم عمى ألسنتيـ

ككاف مف أىـ ما » قائلب:، كسيرسؿ في الحديث عف ذلؾ بالكشؼ عف نتائج أبحاثو

كقد  ، اتجيت إليو أبحاثو معرفة قكاعد العركض التي يتبعيا أىؿ الممحكف في نظـ قصائدىـ

كفي  ، كفي أشكاؿ القكافي، كفي عدد أشطار الأبيات، ىالني ما فييا مف تنكع في النظـ

، فحاكلت أكلا أف أرل ىؿ ىناؾ شبو بأساليب عركض العشر الفصيح، كيفية تقسيـ القصيدة

التي تظير بالمقارنة مع ، كتنبني لي أف لا علبقة مطمقا لمممحكف ببحكر الخميؿ بف أحمد

مى شطريف لأنيا لا تخرج عف بناء البيت العربي ع، بسيط لحد بعيد ، التنكع المشار إليو

كعددىا تفعيلبت خاصة لكؿ مف البحكر الستة عشر ، كأسباب يتككف مف مزجيا ، بأكتاد

فكجدتيـ ، كأشياخ القريحة كحفاظو كخزانة كذكاره، كخاطبت رجاؿ الممحكف مف أشياخ السجية

ف كانكا يطمقكف عمى بعض  كشعراء الجاىمية ينظمكف شعرىـ سجية كلا يعرفكف لذلؾ قاعدة كا 

كيستعممكنو في مكاطف الكعظ  ، سماء خاصة كبحر المشرقي مثلب كىك أبسطياالبحكر أ

 2«.كلا لفظ ليـ لمتعبير عنو، عندىـ معنى كىك. كالحكـ كالأدعية كالتصميات

المبيت كمكسكر : كيخمص إلى أف الممحكف خمسة أنكاع مف حيث العركض ىي

 .الجناح كالمشتبيت كالسكسي المزلكؾ كالذكر

                                      
 .137ص معمقة الممحكف،، محمد الفاسي: 1

 .139ص ،السابؽالمرجع : 2
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كراح "أبك عمي  1،باستثناء النكع الأخير، باس جيرارم"عتكصؿ إلييا "  الأنكاع ذاتياك 

كلما كاف فف الزجؿ لا تكمؼ فيو للئعراب : »يعمؿ ظاىرة كثرة أكزاف الزجؿ بقكلو الغكثي"

كاتسعت ، كصارت قصائده بعد بالألكؼ كالمئات، صار يتكمـ بو حتى مف لا يحسف الفاتحة

كالخشكع، كالافتكار كمنيـ مف  ، يـ مف اتخذه ذريعة لمتكبةفمن، بحكره كاختمفت فيو المقاصد

 2«.كىتؾ الأعراض كالأنساب، كآخركف لميجك، اتخذه لمتشبيب بحساف الأبكار

الذم اىتدل بعد دراسة أشكاؿ  كلا يفكتنا في ىذا المقاـ ذكر الباحث "أحمد طاىر"

العتيؽ » كىي:، كأكزاف كبحكر الشعر الشعبي الجزائرم إلى كضع سبعة أبحر تحكمو

 3«.كالمبسكط، كالممدكد، كالمتعاقب، كالمتكسط، كالمترادؼ، كالمتكازف

كما استنبط الباحث مف ىذه الأبحر بعد عممية الاشتقاؽ الناتجة عف بعض التعبيرات 

قبمت بالنقد خصكصا " أحمد طاىر" بيد أف الأكزاف التي ابتدعيا 4أنكاعا أخرل لكؿ بحر

ك" تطبيؽ تفعيلبت تمؾ الأكزاف عمى الشعر الشعبي، اتضح لو أنيا عندما حاكؿ "العربي دح

لشركح عف الكيفية  -أحمد طاىر –إلى ذلؾ عدـ تقديمو  ضؼ، لا تطابؽ الأبيات المختارة

 كما مدل اعتماده في القراءة العركضية، التي تكصؿ بيا إلى التفعيلبت المشكمة لأكزانو

عمى النطؽ الرسمي؟ كليذه الأسباب جممة يرل  أـ، للؤبيات المقطعة عمى النطؽ الشعبي

لا يمكف الاطمئناف إلى تفعيلبت ىذه الأكزاف التي اعتقد أنيا بحكر »"العربي دحك" بأنو: 

                                      
 .11ص ـ،1960سنة القاىرة، ط،.د عباس الجيرارم: الزجؿ في المغرب، د.: 1

 .50ص ،1904سنة الجزائر، ،1ط مطبعة جكرداف، كشؼ القناع عف آلات السماع،، أبك عمي الغكثي: 2
3
: Ahmed Tahar, la poesie populaire algérienne (malhun), rythmes mètres et formes, SNED, 

bibliothèque national Alger, 1975, P.182   
4
: Op.Cit. P. 183. 
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كالذم ذىب ، "تكنس ك"محمد المرزكقي" في كتابو "الأدب الشعبي في 1،«الممحكف الجزائرم

مكازيف »ر الركاة في تكنس أف: إلى الاستدلاؿ عمى كثرة أكزاف الشعر الشعبي يقكؿ: كبا

الشعر الممحكف لـ يستطع حصرىا أحد إلى اليكـ لكثرتيا كتفنف الشعراء في اختراع المكازيف 

 2«.الجديدة مع خمطيـ بيف الشكؿ كالإيقاع

 :أكزاف الشعر الشعبي المعتمدة في تكنس حسب رأيو يتمثؿ في أربعة أصكؿ ىي

 3.كالمكقؼ، كالممزمة، كالمسدس، القسيـ

في حيف استنتج "عبد العزيز المقالح" بعد محاكلة تقطيع نماذج شعرية مف العشر 

الديني أنو مف الستة عشره بحرا المعركفة في عركض الشعر الرسمي تمعب أربعة عشر بحرا 

دكرىا في الشعر الحميني المستعمؿ في الغناء الصنعاني ككما يظير مف تشطير أكزاف 

غ عددىا مئة كثلبثا فإف سبعيف منيا يمكف تكزيعيا عمى ىذه القصائد الحمينية التي يبم

فإنيا فيما عدا حالات قابمة الاستثناء ، كعددىا ثلبث كثلبثكف، أما القصائد الباقية 4.الأبحر

 5.لا تمت بصمة إلى الأبحر المستعممة في الشعر الرسمي

ا سمـ الذيف مف كم–فمـ أجد بدا مف التسميـ ، ككثرت الانتقادات، كقد تشعبت الآراء

كلا يخضع إلى ما يخضع إلى ، بنتيجة مفادىا أف الشعر الشعبي لا يحكمو كزف محدد –قبمي

إف : »بقكلو كمنيا ما أقره كؿ مف "العربي دحك"، الشعر الرسمي مف تفعيلبت الخميؿ كبحكره
                                      

 .259ص بمنطقة الأكراس، الشعر الشعبي كدكره في الثكرة التحريرية الكبرل،، العربي دحك د.: 1

 .112ص ،1967سنة ط،.د الأدب الشعبي في تكنس، الدار التكنسية لمنشر،، محمد المرزكقي: 2

 .123ص المرجع نفسو،: 3

 كاليزج، كالمجتث، الرمؿ كالطكيؿ كالرجز كالمتقارب كالكافر كالخفيؼ، أك الرجز، كىذه البحكر ىي: البسيط كالسريع،: 4
 .279ص بعض النماذج الكطنية في الشعر الشعبي الأكراسي خلبؿ الثكرة التحريرية، ينظر العربي دحك،

 .280ص بمنطقة الأكراس، الشعر الشعبي كدكره في الثكرة التحريرية الكبرل،، العربي دحك د.: 5
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قحاـ ، متابعة ىذه الأشعار عف طريؽ بحكر الخميؿ ضرب مف التجني عمى ىذه النصكص كا 

إننا حيف نحاكؿ تطبيؽ بحكر » ك"التمي بف الشيخ" بقكلو: 1«.ا قيما لـ تخمؽ لو أصلبلي

كلا ، الشعر العربي عمى الشعر الشعبي نجد ىذا الأخير يختمؼ اختلبفا عف الأكزاف العربية

ككثيرا ما يجمع الشاعر في القطعة الكاحدة بيف أكثر مف كزف، كليذا فإف ، يخضع لتفعيلبتو

 2«.الشعر الشعبي لبحكر الخميؿ تبدك لنا غير ممكنة محاكلة إخضاع

نو مف  :الأشكالب.  كصمنا فيما سبؽ أف الشعر الشعبي لا يخضع إلى تفعيلبت الخميؿ كا 

 الجكر إذا حاكلنا تطبيؽ عكس ذلؾ.

كاعمـ أف أىؿ : »كالحديث عف الأشكاؿ يحيمنا في البداية إلى قكؿ "أبي عمى الغكثي"

المغرب الأقصى بمغكا الغاية إلى عيدنا في تنميؽ فف الزجؿ كصاركا يتصرفكف فيو كيفما 

فمف البحكر ، كاتضح ليـ فييا مجاؿ البلبغة ، كاستحدثكا بحكر كثيرة تعمك عف الحد، شاؤكا

كىك عبارة عمى أف كؿ بيت يشتمؿ عمى أربعة أحرؼ ما طالت ، عندىـ ما يسمكنو بالرباعي

 3«.لقصيدةا

لمدلالة  –هعند–بيد أف الأستاذ "الغكثي" لا يميز بيف البحكر كالأشكاؿ فيما سياف 

في معرض حديثو عف أشكاؿ –عمى حيف يراىا "عبد العزيز المقالح" ، عمى مصطمح بعينو

 4«.في أغمب أشكاليا تتألؼ مف مقاطع تتنكع كزنا كقافية» –القصيدة العامية اليمنية

                                      
ديكاف المطبكعات  ـ،1955-1962 بدائرة مركانة ،الشعر الشعبي كدكره في الثكرة التحريرية الكبرل، العربي دحك د.: 1

 .138ص ـ،1988 سنة، الجزائر ،5الجامعية، ط
 .419ص ـ،1830-1945 دكر الشعر الشعبي الجزائرم في الثكرة، التمي بف الشيخ: 2

 .89ص كشؼ القناع عف آلات السماع،، أبك عمى الغكثي: 3

 .124ص ـ،1978 سنة بيركت، ط،.د دار العكدة، شعر العامية في اليمف،، عبد العزيز المقالح د.: 4
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لقصيدة : اىي، كيبي" فيلبحظ ثلبثة أشكاؿ في القصيدة الشعبيةأما "عبد الله ر 

كيمكف رصد أشكاؿ ثلبثة لمقصيدة في الشعر الممحكف : »بقكلو، كالزجؿ، كالمكشح، التقميدية

كشكؿ المكشحات ثـ ، تماشيا مع تعريفنا لو :الشكؿ العادم الذم قمد القصيدة العربية التقميدية

 1«.أخيرا شكؿ الأزجاؿ

، تأثير القصيدة المعربة في الشعر الشعبي الجزائرم»ا التقسيـ يعكد إلى أف كمرد ىذ

ككذلؾ تأثير الميجات العربية المختمفة التي صاحبت دخكؿ الإسلبـ إلى الجزائر كما حممتو 

كؿ ىذا قد سبؽ دخكؿ المكشحات ، معيا مف أنماطا الشعر الشعبي الذم ظير في الشرؽ

 2«.ائركالأزجاؿ الأندلسية إلى الجز 

 فما ىك الشكؿ إذف الذم تنتمي إليو أغاني الفناف "خميفي أحمد"؟

بعد تتبعنا لمقصائد التي بيف أيدينا تكصمنا إلى أف القصيدة الشعبية المغناة مف طرؼ 

 :ىك، الفناف "خميفي أحمد" ذات شكؿ كاحد

 :كتمثمو القصائد التالية، الشكؿ المقمد لمقصيدة التقميدية الرسمية

 :" جاءت عمى الشكؿ التاليابقاو عمي خيرقصيدة "

 ..........................ح  ............................م

 ..........................ح  ............................م

 ..........................ح  ............................م

 ................ح..........  ............................م
                                      

 .496ص الشعر الديني الجزائرم الحديث،، عبد الله ركيبي د.: 1

 .397ص الجزائر، ط،.د، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع ،ـ1830-1945 دكر الشعر الشعبي في الثكرة، التمي بف الشيخ: 2
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 :" جاءت عمى الشكؿ التاليحشمتب باللهقصيدة "

 ..........................ه  ............................ر

 ..........................ه  ............................ر

 ..........................ه  ............................ر

 ..........................ه  ............................ر

 :" جاءت عمى الشكؿ التاليصحراويةقصيدة "

 ..........................ىا  ............................ي

 ..........................ىا  ............................ه

 ...................ىا.......  ............................ي

 ..........................ىا  ............................ي

كقد ألفينا الشاعر يمتزـ في أغاني الفناف "خميفي أحمد" بنظاـ القافيتيف في نص كاحد، 

، كىي مف مميزات الشعر الشعبي، كالشطر الثاني بآخر، حيث كاف ينيي الشطر الأكؿ بركم

حاجة الشاعر الشعبي إلى النغـ المكسيقي الذم يعطيو اتحاد أشعار : »إلىكيرجع سبب ذلؾ 

 1«.القصيدة الكاحدة في الركم

ذا رجحنا رأم أبي مكسى الحامض مف أف القافية: "ما لزـ الشاعر تكراره في آخر  كا 

ف التي تستطيع أ، فإف الشاعر قد لزـ تكرار القافية الفنية بكمية أصكاتيا المتكائمة، كؿ بيت"

                                      
 .340ص ،ـ1830-1945 دكر الشعر الشعبي في الثكرة، التمي بف الشيخ: 1



591 

 

( الإيقاعاتفناسبت بيف جيتي المسمكعات )، تعطي ثراء نغميا إلى حد الامتلبء

 .كالمفيكمات

 :كالتي نجتزئ منيا ىذه الأبيات 1كمف أمثمة ذلؾ ما نقرأه في قصيدة "بنت الجار"

 بَنْتْ الجَارْيَا سَـاكْنَةْ فِـي حَوْمَتْنَـا
 

 وَاشْ جَرَالَـــبْ خَبْرِينَـــا مَـــاذَا صَـــارْ  
 

ــــــــــا يْتِنَ ــــــــــرَه نَو   أَصْــــــــــبَحْتِ مَتْرَيّْ
 

ـــارْ   ـــا بَخْبَ ـــر فِين ـــمَعْتِ غِي  وَاشْ سْ
 

ـــــا ـــــتْ خَم ينَ ـــــت عَيْنِيـــــا وََ الَ  حَط 
 

 وَالِمــي فَــاتْ أصْــلُ الَأنَ رَاهْ مْــرارْ  
 

فقافية ىذه القصيدة كما ىك كاضح مف حرؼ ركييا ىي "النكف" المطمقة عمى مستكل 

ك"الراء" المطمؽ عمى مستكل الشطر الثاني مف البيت كقد التزمو ، الشطر الأكؿ مف البيت

فالراء صكت تكرارم عند النطؽ يرتعد طرؼ ، الشاعر لحرؼ ركم لمقافية في ستة عشر بيتا

كىذه التكرارية التردادية التي تميز صكت الراء  2كتيتز فيمتصؽ مرة بالنطع فـ يرجع، المساف

 .كحسرتو عمى الأياـ التي مضت، فتخارجاءت مناسبة مع تكراره الكعظ كالا

تمثؿ » كما أف استعماؿ ىذا الحرؼ كاف قد أحدث إيقاعا مكسيقيا داخميا لأف القصيدة

 3«.حركة دائرية يغمب عمييا الإيقاع السريع كالحالة النفسية اليائسة التي كاف عمييا الشاعر

 ، المفظية كالصكت المسمكعبالمكسيقى »كيظير أكثر أثناء النطؽ كىذا ما جعمو ييتـ 

نما ييتـ بالنبرة خافتة أك قكية كثمة فقد يككف  آخر  فإنو في القافية لا يعنيو الحرؼ بالذات كا 

 2:كما ىك ظاىر في ىذه الأبيات 1،«القصيدة ىاء ساكنة أك ألفا أك حرفا ممدكدا

                                      
كلنا منيا  ،بالإذاعة الكطنية ،رابح درياسة خميفي أحمد، ،وعبابس مسجمة بصكت الفناف عبد الحميد ،"بنت الجار"أغنية : 1

 .نسخة

 .68ص ـ،1961 سنة ،3ط القاىرة، دار الكتب العممية، الأصكات المغكية، ،إبراىيـ أنيس: 2

 .68ـ، ص1999 سنة الجاحظية،منشكرات التبييف  الأدب الشعبي بمنطقة بشار،، القادر بف سالـ: 3
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ــوْ  ــوَن س بِي ــوَاطْرِي تَتْ ــلْ خْ ــرْ ال مي  َ مْ
 

ـــالِي نَمْقَـــي فِيـــوْ اَوْصَـــا ْ    يَرْضَـــاىُمْ بَ
 

 ياَ طَالِبْ عَنْـدِي حْبِيبَـو لِيـوْ شْـبِيوْ 
 

ـــي   مِـــنْ مَرْغُـــوبِي فِيـــوْ سَـــيْرِي يَحْلَالِ
 

الإيقاع قد يعطي المدلكلات التي لا يمكف أف تعزم بشكؿ مباشر »ىذا  إف اختيار

 3«.بسيط إلى مكره صكتي معيف

 4:كفي قكلو

سَا جَـارْ  َْ  عْمِـي  يَا خُويَ حُبّْ النّْ
 

 واسْـكَنْ لِـي َ  الْجَــوْْ  مَشْـعَالُ نِيــرَانْ  
 

 مَا يَخْطِينِي يَابْ صَـبحَة وعْشِـي ة
 

كْنَــانْ   ََ  عَــذ بْنِي ذَا الضُــرْ عَاشَــرْ لِــي لَ
 

ـــي   ـــالِي ظَمْمِ ـــي لْيَ ـــاىَرْ فِ ـــمْ سَ  دَايَ
 

 غَيْــــــرْ أَنَــــــا وَدْمُــــــوعْ عَينْــــــي  وِيــــــدَانْ  
 

لا »لحركؼ فشكمت انفجارا صكتيا كىنا تجانست فييا ابيذه المقاطع الصكتية التي 

تصبح القصيدة صكرة مكسيقية متكاممة تتلبقى فييا الأنغاـ كتفترؽ محدثة نكعا مف الإيقاع 

بؿ جاء تنكع القافية مف أجؿ إعطاء نفسا جديدا  5،«الكمي الذم يترؾ في نفس المتمقي أثره

فالمتمقي حكافر الشعر فيي مركز ىك نقطة »كرنو مكسيقية تجعؿ المتمقي مشدكدا نحكه 

الشعبية يعرؼ كيؼ  كشاعر الأغنية 6«تماسكو كعمييا جريانو كاطرداه أم مكاقفو كنياياتو

المستكل » يؤثر في سامعو كأيف يصمح ىذا الحرؼ كمتى يجب انتزاعو في غرض الغزؿ لأف

                                                                                                                    
 .503ص الشعر الديني الجزائرم الحديث،، د.عبد الله ركيبي: 1

كلنا منيا  ،بالإذاعة الكطنية، رابح درياسة خميفي أحمد، ،وعبابس مسجمة بصكت الفناف عبد الحميد، أغنية "قمر الميؿ": 2
 .نسخة

 .256ص التحريرية الكبرل،الشعر الشعبي كدكره في الثكرة ، العربي دحك د.: 3

كلنا منيا  ،بالإذاعة الكطنية، رابح درياسة خميفي أحمد، ،وعبابس عبد الحميد مسجمة بصكت الفناف ،أغنية "غراـ كأشكاؽ": 4
 .نسخة

 .59ص ت،.د سكريا، دار الحكار لمنشر كالتكزيع، ،1ط نظرية المغة كالمجاؿ في النقد العربي،، تامر سمكـ: 5

 .61ص نفسو، المرجع: 6
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يظؿ النغـ منسجما  عمى أف» 1،«الدلالي مع المستكل الإيقاعي يجسدىما البناء المغكم

 2«.كالإيقاع سميما

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 :التأريخ والتو ي  في الأغنية الشعبية. 4

 :كىما إف تأريخ القصائد الشعبية يعتمد عمى طريقتيف، تأريخ القصائد:

 :لطريقة غير المباشرةا. 1.4

كىي أف ينظـ الشاعر في آخر أبياتو كممات إذا حسبت حركفيا بحساب الجمؿ 

أك بناء مسجد،  سنكات التأريخ المقصكد مف كلادة، أك زكاج، أك كفاة، أك سفر،اجتمعت منيا 

                                      
 .151ص ،1993 سنة القاىرة، ،3ط مكتبة الخانجي، مكسيقى الشعر بيف الثبات كالتطكر،، صابر عبد الدايـ د.: 1

 .50ص المرجع نفسو،: 2
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التأريخ الحرفي لأف »كيسمكنو أيضا  1.الخ أك تعييف في كظيفة، أك عزؿ، أك انتصار...

أف يذكر لفظة تأريخ، أك »، كيشترط في الناظـ 2«المرجع فيو إلى حساب الأحرؼ الأبجدية

 3«.ىا الكممات المتضمنة التاريخأحد مشتقاتيا، ثـ يكرد بعد

كما أف مف الشعراء مف يأتي في الشعر أك القصيدة بكممة، أك جممة أك شطر،  

كبعض الشطر يككف مجمكع حركفو بحساب الجمؿ عددا يساكم التاريخ الذم كقعت فيو 

تاريخ أك  الحادثة المراد عمؿ تاريخ شعرم ليا، كتأتي دائما جممو التاريخ الشعرم بعد كممة:

لكي تدؿ القارئ كتنبيو إلى أف العبارة  مؤرخا، أك أرخ، أك أية لفظة مشتقو مف كممة "تاريخ"

 4.الكاقعة بعدىا لك حسبت بحساب الجمؿ، فإف مجمكعيا سيساكم التاريخ المطمكب

حتى نتمكف مف حسابيا،   ،5كلمعرفة القيمة العددية لمحركؼ العربية "الأبجدية"

 التاريخ الشعرم الذم ترمز إليو كضع جدكلاف خصيصا ليذه الغاية كىما:كالكشؼ عف 

 .المشرقي، كالمغربي

كأثناء دراستنا لأغاني الفناف "خميفي أحمد" كجدنا أنا الشاعر في نظمو ليذه القصائد 

 .لـ يعتمد في تأريخو ليا لمطريقة غير المباشرة، بؿ استعمؿ الطريقة المباشرة

 رة:الطريقة المباش. 2.4

                                      
 .56ص ـ،1979 ، بيركت، سنة1المعجـ الأدبي، دار الملبييف، ط، د. جبكر عبد النكر: 1

 .377ص ـ،1974 ، بيركت، سنة2الكتاب العربي، طتاريخ آداب العرب، دار ، مصطفى صادؽ الرافعي: 2

 .56المعجـ الأدبي، ص، د. جبكر عبد النكر :3

 .136ص ،ـ1972ط، القاىرة، سنة.جكانب مضيئة مف الشعر العربي، مكتبة الأنجمك مصرية، د، محمد عبد الغني حسف: 4

تتسمسؿ فييا الحركؼ تبعا لمنظاـ التالي: أبجد، خذت الطريقة الأبجدية في قضية تأريخ التكاريخ الشعرية بحيث أكقد : 5
 .سعفص، قرشت، ثخذ، ضظغ ىي جامعو لكؿ الحركؼ الثمانية كالعشركف ىكز، حطي، كممف،
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كىي أف يصرح الشاعر بتاريخ نظـ القصيدة، فيذكره كىك عمى كشؾ إنياء قصيدتو 

 كالطريقة ىذه شائعة الاستعماؿ عند الشعراء الشعبييف عامة.

 ففي قصيدة "البيت" نجد أف الشاعر أرخ ليا في قكلو:

 ايْوَفّي لَي  ال مي تَتْمَن اىا

 

 ايْسْيَلْ كِي عَامْ سِت و وَتْلَاثِينْ  
 

 .كما جاء في أغنية "حيزيو" ىذا التأريخ المباشر

 تَم تْ يَا سَامْعِينْ في الأل  وميتين

 

 كمل تسعين وزيد خمسا با يا 
 

ـ، ىك تاريخ نظمو ليذه القصيدة، أما 1936 ففي الأغنية الأكلى يذكر الشاعر أف سنة

 .ـ1295القصيدة الثانية كىي أغنية "حيزية" فكاف نظميا في سنة 

أما التكقيع فيككف بالتصريح بالاسـ الكامؿ لصاحب القصيدة، مع ذكر  :تو ي  القصائد

الكنية، كىذا ما يغمب عمى التكقيعات في القصائد الشعبية، في حيف أف بعض الشعراء 

يضيفكف إلى الاسـ الكنية، مكاف الكلادة، أك مكاف السكف، أك نسبو، كنحك ذلؾ كثير لا 

بقى ىذا الأخير يشكؿ سمة فنية لدل شعراء الشعر حصر لو، كميما اختمفت صيغة التكقيع ي

 الشعبي متقدميف كانكا أـ متأخريف.

كقد كرد ىذا التكقيع في بعض أغاني الفناف "خميفي أحمد" كما في قصيدة "تحكؿ يا 

 1.كاؼ"

 يْكَم لْ لِي في طَمْبة مَا نتاَمَلْ 

 

 لزْرَڤْ سِي الخَيْلْ يَعْمَلْ مَرْضايَ  

 

 .يذكر الشاعر اسمو "لزرؽ"ففي ىذا البيت 

                                      
 .بالإذاعة الكطنية كلنا منيا نسخة ،خميفي أحمد، مسجمة بصكت الفناف ،أغنية "تحكؿ يا كاؼ": 1
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 :يذكر الشاعر الاسـ كمكاف السكف 1كفي قصيدة "سمـ يا جكاب"

ــحْرَا يَنْسَــبْ   مُــولَ ذَا اثَبْيَــاتْ لَمص 
 

 بن سِـيدِي يَحْـيَ مَ الْبَـي ضْ وَلْيِيـوْ  
 

 2.كقد كقع ىذا التكقيع عمى قصيدة "حيزيو"

 في خالد بن سنان بن  طون أفلان
 

 زمــان شـفناىا حيــا  ـال ع المـي 
 

 

 

                                      
 .بالإذاعة الكطنية كلنا منيا نسخة، ي أحمدخميف، مسجمة بصكت الفناف ،أغنية "تحكؿ يا كاؼ": 1

 .بالإذاعة الكطنية كلنا منيا نسخة، خميفي أحمد، مسجمة بصكت الفناف ،أغنية "سمـ يا جكاب": 2

 .بالإذاعة الكطنية كلنا منيا نسخة، رابح درياسة خميفي أحمد، ،وعبابس عبد الحميد، مسجمة بصكت الفناف ،أغنية "حيزيو"
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 :خاتمة

كانت الصٌحراء في الأغنية البدكية، عرقا نابضا حيِّا، تدؿ بكجكدىا في ىذا النكع مف 

العربي، كالانشداد الركحي العاطفي، الشعر، كحضكرىا اللبفت في صكره، عمى عمؽ التجذٌر 

كالديني، كالعرقي، كالانتماء الثقافي إلى الشعر العربي القديـ، كبيئتو الأكلى، كما تحممو 

 لشعر مف صفاء ركحي، يشد الشعر الشعبي إلى نقاء البدايات.صكر ىذا ا

فالبداكة اتجاه قكم الظيكر، عميؽ الأثر في الأغنية البدكية، حاكلت الدراسة، تتبُّع 

براز  دل ظيكرىا في ىذه الأغنية، فقد ترسـ الشعراء الشعبيكف معناصرىا، كتحميميا، كا 

 كصكره.الخطى البدكية في شعرىـ، فظيرت في قكالبو 

 كقد خمصنا مف الدراسة إلى نتائج لعؿٌ أىمٌيا كأبرزىا ما يمي:

رمز الشعب تعبر عف أشكاليا كأنكاعيا أنيا  الأغنية الشعبية أثبتنا في المدخؿ أف

فكؿ شعب لو أغنية خاصة بو نابعة مف الجماعة، تداكليا ، كتبيف ىكيتو الحقيقية، تقاليده

 كا لو.الشعب دكف عناية بمصدرىا لتصبح مم

تتميز ببعض الخصائص التي مف شأنيا أف تيعيف الباحث عمى التعرؼ  ياكما أن

مف حيث ، التناقؿ الشفاىي كالأداء التقميدم: كمف ىذه الخصائص، عمييا كتحديد مفيكميا

كما أف ، حيث تعتمد عمى آلات مكسيقية تقميدية كذلؾ، أك مف حيث المكسيقى، الغناء

تككف عيرضة دائما لمتغيير ، شكاؿ التعبير في الأدب الشعبيالأغنية شأنيا شأف جميع أ

كصدكرىا عف عاطفة نقية كفطرة ساذجة لا ، كتتميز أيضا بالبساطة كالصدؽ، كالتعديؿ
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كما أنيا تعبر عف الجماعة الشعبية كميا حيث تتضمف عناصر ، تكمؼ فييا كلا افتعاؿ

 كأحاسيسو.ف الشعب كتترجـ مشاعره تمس كجدا، عاطفية عامة جمعية

" حيث بدكية الجزائرية مصدرىا كعناصرىاكفي الفصؿ الأكؿ كتحت عنكاف "الأغنية ال

مميزات الأغنية البدكية فيي شكؿ فني أدبي متميز، فرضت نفسيا بكصفيا ثقافة كفنا  نارصد

فيي تبعث نكعا مف الحيكية المثيرة بالإحساس كالعاطفة كما أنيا ترتبط ، فمكمكريا منذ القدـ

المحف : كليا عناصر ترتكز عمييا أىميا، ةط حياة البدكم الدائـ الترحاؿ حيث ظمت بدكيبنم

 كالمباس التقميدم كالشعر الشعبي الذم يمثؿ المصدر الذم ييعكٌؿ عميو المغني البدكم.

كالمعنكف بػ "كصؼ الطبيعة الصحراكية" فقد حاكلنا أف لفصؿ الثاني بخصكص اك 

نركز عمى تمؾ القصائد المغناة كالتي تغنى فييا ركاد الطابع الصحراكم بما تسخر بيا 

الطبيعة الصحراكية مف حيكانات كطيكر كزكاحؼ، كقمنا بعرض مختمؼ التصكرات التي 

تي اشتيرت بيا الصحراء، كما كضفيا الشاعر الشعبي ليذه الأنكاع مف الكائنات الحية ال

أبرزنا المقاطع التي تجمت فييا عناصر مف الطبيعة الحية كالخيؿ كالإبؿ لجلب حضكرىما 

في حياة البدكم، فراح الفناف يتغنى بيذه الكائنات بألحانو العذبة كصكتو الشجي مبرزا دكرىا 

 .الأساسي في حياة أىؿ البادية سكاء في الرحمة أك في المتعة كالكسب

كلـ يغفؿ الشاعر الشعبي عف تكظيفو لعناصر الطبيعة الصامتة، فقد اختصت بعض 

القصائد بإبراز الظكاىر الطبيعية كالنجكـ كالسحاب كالغيكـ كالبرؽ كالرعد كأنكاع الأشجار 

ففي معظـ القصائد المغناة تتجمى ىذه الظكاىر كقد تفنف المطربكف كالنباتات الصحراكية، 

 الأداء المميز كالمحف العذب للؤغنية البدكية.الثلبثة في 
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 .الجزائرية" البدكيةة في الأغنية "الجكانب الفنيبػكبخصكص الفصؿ الثالث كالمعنكف 

إلى أنو ليس مف اليسير متابعة الكممات كميا كضبط رسميا كالتنبيو إلى كؿ طرؽ خمصنا 

فناني الطبع غكم في أغاني كما أنو ليس مف اليسير تحديد مستكل البناء الم، النطؽ بيا

كؿ فناف مف ىؤلاء لأف  ،"، عبد العميد عبابسة، رابح درياسة"خميفي أحمدالصحراكم أمثاؿ 

  .يحتاج إلى دراسة مستقمة

كخلبصة القكؿ، فمف خلبؿ تتبعنا لمقصائد المغناة لمسنا أف لمصحراء أثر كاضحا في 

ينيا، كيتجمى ىذا الأثر في مختمؼ الأخنية البدكية كلاسيما القصيدة التي قيمت عمى أد

جكانب الشعر، الشكؿ، المضمكف، المكضكعات. كالأغنية البدكية ليست نصكصا إبداعية 

تمثؿ بيئتو كتعبر عف الحياة الاجتماعية كما تحفؿ بو مف  -إلى جانب ذلؾ-فقط كلكنيا 

 نشاط متنكع، كىي بيذا المقياس أغنية ليا رسالة كىدؼ.

الدلالي أثرت المغة البدكية بفيض مف الألفاظ كالمفردات التي كالصحراء بمفيكميا 

كظفيا الشعراء في شعرىـ، كالمتتبع للؤغنية البدكية يستطيع أف يرجع كثيرا مف ألفاظيا إلى 

كحي الصحراء، كتمثؿ ىذه الألفاظ الشعرية معجما لغكيا كبيرا يككف في مجممو جانبا لا 

ماء الصحراء كصفاتيا ككصؼ حزكنيا كسيكليا كما يستياف بو مف المفردات، كمف ذلؾ أس

يتعمؽ بطبيعتيا الساكنة كالمتحركة، كىي ألفاظ كثيرة تتعمؽ بالحيكاف كالنبات كالسحاب 

كالمطر كالسيؿ، إضافة إلى ألفاظ المتعمقة بالحياة ككسائؿ العيس كالتنقؿ تبعا لتغير فصكؿ 

 العاـ كما تفرضتو طبيعة المجتمع الصحراكم.
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لأخير يعد ىذا البحث مغنما في ثقافتنا الكطنية كبخاصة الأغنية ذات الطابع كفي ا

، مف ركادىا" ، كرابح درياسةخميفي أحمدعبد الحميد عبابسة، ك الصحراكم التي يعد الفناف "

ف كاف في ، فالكماؿ مطمب صعب بعيد المناؿ، كؿ ما يمكف أف يحقؽ نابمغ ندعي أنناكلا  كا 

كتبقى ىذه النصكص ، كتسبيان ناا راجع إلى قمة الخبرة التي لازلالبحث بعض التقصير فيذ

 ائص فنية كثقافية تحتاج إلى دراسات أخرل.تحمؿ خص
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 والمراج : ائمة المصادر 

 أوث: المصادر

I الجامعية. الرسائل: 

 رسائل الدكتوراه: -

إبراىيـ شعيب: الصٌحراء كالأنكاء في الشعر الشعبي مف خلبؿ شعراء الأطمس . 1

 .2006/2005الصٌحراكم، رسالة دكتكراه دكلة )مخطكط(، جامعة تممساف، سنة 

أطركحة مقدمة لنيؿ شيادة دكتكراه دكلة  د. عبد العالي بشير: التناص في الشعر العربي،. 2

قسـ المغة العربية  كمية الأدب كالعمكـ الأنسانية كالاجتماعية، ،)مخطكط( في الأدب الحديث

 .ـ2000سنة  الجزائر، تممساف، كآدابيا،

 رسائل الماجستير: -

 .جامعة تممساف)مخطكط(،  رسالة ماجستير ،ليجة تممساف، التجيني بف عيسى. 1

 الأغنية الشعبية السياسية في المغرب الجزائرم، رسالة ماجستير، صميحة سنكسي. 2

 .، جامعة تممساف)مخطكط(
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II:المصادر المطبوعة . 

 القرآف الكريـ )بركاية كرش(.. 1

 .1988الحيكاف، الجاحظ، ت: عبد السلبـ ىاركف، دار الجيؿ، بيركت، سنة . 2

، طرؽ الحمامو.. 3  ابف حزـ
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عمي بف عبد الرحمف بف ىذيؿ الأندلسي، حمية الفرساف كشعار الشجاف، مركز زايد . 6

 ـ.2001، 1لمتراث كالتاريخ، ط
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 .1992، سنة 3دار المدني، جدٌة، ط

 عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلبغة.. 10

 .ـ1960سنة القاىرة، ط،.د الزجؿ في المغرب، عباس الجيرارم د.. 11

ابف رشيؽ، العمدة، ت: محمد محيي الديف عبد الحميد، دار الرشاد، الدار البيضاء، . 12
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 العمكم، عيار الشعر، ت: محمد زعمكؿ سلبـ، منشأة المعارؼ، الإسكندرية. ابف طباطبا. 13
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 اللبذقية، منشكرات دار الحكار، ،1نظرية المغة كالجماؿ في النقد العربي،ط، تامر سمكـ. 7

 .ـ1983 سنة سكريا،

 .1830-1945 دكر الشعر الشعبي الجزائرم في الثكرة،، التمي بف الشيخ. 8



411 

 

لمكتاب،  الكطنية الجزائرم، مؤسسة الشعرم الأدب في التفكير الشيخ، منطمقات بف التمي. 9

 ـ.1990الجزائر، 

 .ـ1967 الأغاني التكنسية لمنشر،، الصادؽ المرزكقي. 10

-1962 بدائرة مركانة ،الشعر الشعبي كدكره في الثكرة التحريرية الكبرل، العربي دحك د.. 11

 ـ.1988 سنة، الجزائر ،5ديكاف المطبكعات الجامعية، ط ـ،1955

 لمطباعة القكمية الإسلبـ، الدار صدر في الإسلبمية الفتكح النعماف، شعر القاضي. 12

 ـ.1965كالنشر، القاىرة، مصر، 

 سنة منشكرات التبييف الجاحظية، الأدب الشعبي بمنطقة بشار،، القادر بف سالـ. 13

 .ـ1999

 .معمقة الممحكف، حمد الفاسي. 14

  الجزائر، ط،.د دار القصبة لمنشر، المسانيات،مبادئ في ، خكلة طالب إبراىيـ. 15

 .2000سنة

 الأغنية الشعبية السياسية في المغرب الجزائرم، رسالة لنيؿ مذكرة ، سنكسي صميحة. 16

 .ماجستير، جامعة تممساف

 د. سيد نكفؿ، شعر الطبيعة في الأدب العربي.. 17

الجزائر، ، المطبكعات الجامعيةصالح ميدم، المكسيقى العربية تاريخيا كأدبيا، ديكاف . 18

 .1986التكنسية لمنشر، سنة 

، دار اليلبؿ، بيركت، ط. 19  .1997 ، سنة1صلبح الديف اليكارم، ديكاف بشر بف أبي حازـ



417 

 

 .1982صلبح عبد الصبكر، قراءة جديدة لشعرنا القديـ، دار اقرأ، بيركت، سنة . 20

 .دراسة تحميمية تطبيقية الشعرم،فف العركض كالإيقاع ، صلبح يكسؼ عبد القادر. 21

 ،3ط مكتبة الخانجي، مكسيقى الشعر بيف الثبات كالتطكر،، صابر عبد الدايـ د.. 22

 .1993 سنة القاىرة،

 طلبؿ الحرب، أكلية النص، نظرات في النقد كالقصة كالأسطكرة كالأدب الشعبي،. 23

 .1989، سنة 1المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، ط

 .1، ج15طو حسيف، حديث الأربعاء، دار المعارؼ، القاىرة، ط. 24

العصر الجاىمي كالعصر  المجمد الأكؿ، مف تاريخ الأدب العربي،، طو حسيف. 25

 .ـ1981 سنة ،4ط دار العمـ لمملبييف، الإسلبمي،

 فف ككفاح، ترجمة، أبك رحماف عبد الرحمف. (1927-1958)عمر بمخكجة، عمي معاشي . 26

، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، الشعر الديني الجزائرم الحديث، عبد الله ركيبي. 27

 .1971السنة  ،1 الطبعة

الشركة الكطنية لمنشر ، الجكاىر الحساف في نظـ أكلياء تممساف، عبد الحميد حاجيات. 28

 .1983، كالتكزيع

 سنة بيركت، ط،.د العكدة،دار  شعر العامية في اليمف،، عبد العزيز المقالح د.. 29

 ـ.1978

 ـ.1972، سنة دمشؽ ،الحياة دار العربي، الأدب في فنية دراسات، الباقي الكريـ عبد. 30

 .1997، سنة 1عبد المطيؼ الجديدم، عضكية الخياؿ في العمؿ الشعرم، ط. 31



418 

 

 .1983عبد الفتاح صالح نافع، الصكرة في شعر بشار بف برد، دار الفكر، عمٌاف، سنة . 32

  الجزائر، ،1ط مطبعة جكرداف، كشؼ القناع عف آلات السماع،، أبك عمي الغكثي. 33

 .1904سنة

 سنة ،2ط دار الفكر العربي، الأسس الجمالية في النقد العربي،، د .عز الديف إسماعيؿ. 34

 .ـ1968

 .ديكاف المطبكعات الجامعية بنية الخطاب الشعرم،، . عبد المالؾ مرتاضد. 35

الشركة الكطنية لمنشر  العامية الجزائرية كصمتيا بالفصحى،، د. عبد المالؾ مرتاض. 36

 .ـ1981 سنة الجزائر، كالتكزيع،

ديكاف  أحمد العيد، ،دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة "أيف ليلبم"، عبد المالؾ مرتاضد. . 37

 ـ.1992 ط، سنة.د الجزائر، المطبكعات الجامعية،

 .بيركت دار العكدة دار الثقافة، التفسير النفسي للؤدب،، إسماعيؿد .عز الديف . 38

دار  "قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية"، الشعر العربي المعاصر، عز الديف إسماعيؿ د.. 39

 .ـ1972سنة بيركت، ط،.د العكدة،

 المعارؼ مقارنة، نشأة تحميمية الجاىمي، دراسة الشعر مرآة عامر، في أحمد فتحي. 40

 بالإسكندرية، د.ت.

 .1991الأكلى،  الشركؽ، الطبعة العجيب، دار الشعبي الأدب خكرشيد، عالـ فاركؽ. 41

الجامعية،  ليمى ركزليف قريشؾ، القصة الشعبية ذات الأصؿ العربي، ديكاف المطبكعات. 42

 .1980الجزائر، سنة 



419 

 

 .2002 ،الجزائر الغرابي،دار  العكدة إلى الأغكاط ألؼ سنة بعد بني ىلبؿ،، لزىر لبتر. 43

 .1999، 5لكيس شيخك، شعراء النصرانية بعد الإسلبـ، دار المشرؽ، بيركت، ط. 44

 الانتصار كالشعر، مطبعة البيئة في الجاىمي، دراسة الشعر سلبـ، مدخؿ زغمكؿ محمد. 45

 القاىرة، مصر، د.ط، د.ت.

مكتبة النيضة د. محمد صادؽ عبد الله، المعاني المتجددة في الشعر الجاىمي، . 46

 .1994المصرية، القاىرة، سنة 

 .1981محمد حسف عبد الله، الصكرة كالبناء الشعرم، دار المعارؼ، القاىرة، سنة . 47

 دار النيضة العربية لمطباعة كالنشر، اليجاء كاليجاءكف في الجاىمية،، محمد حسيف. 48

 .1970 سنة ،3ط

جكانب مضيئة مف الشعر العربي، مكتبة الأنجمك مصرية، ، محمد عبد الغني حسف. 49

 ـ.1972ط، القاىرة، سنة.د

 محمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث.. 50

 .الثكرة الجزائرية في شعر المغرب العربي، مصطفى بيطاـ. 51

 ، بيركت، سنة2الكتاب العربي، ط تاريخ آداب العرب، دار، مصطفى صادؽ الرافعي. 52

 .ـ1974

ديكاف  الشعر الصكفي القديـ في الجزائر إيقاعو الداخمي ككظيفتو،، مختار حبار. 53

 .ـ1987 سنة المطبكعات الجامعية،



451 

 

الدار الجامعية  شعر الرثاء في العصر الجاىمي،، د. مصطفى عبد الشافي الشكرم. 54

 ـ.1983 لمطباعة كالنشر

 .1958د. مصطفى ناصؼ، الصكرة الأدبية، دار مصر لمطباعة، القاىرة، سنة . 55

 د. مصطفى ناصؼ، قراءة ثانية لشعرنا القديـ، دار الأندلس، لبناف.. 56

مكسى ربايعة، تشكيؿ الخطاب الشعرم، دراسات في الشعر الجاىمي، دار جرير، . 57

 .2006، سنة 2عماف، ط

النيؿ،  ، ككرنيش1119إبراىيـ، أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي، دار المعارؼ،  د.نبيمة. 58

 ، مصر.3القاىرة، ط

 ، لبناف، بيركت، عالـ الكتب، 3نكرم حمكدم القيسي، الطبيعة في الشعر الجاىمي، ط. 59

 ـ.1984مكتبة النيضة العربية، 

 سنة بيركت، ،8ط لمملبييف،دار العمكـ  قضايا الشعر المعاصر،، نازؾ الملبئكة. 60

 .ـ1989

 الصحراكم، الجنكب إلى الغرب بام الكبير محمد التممساني، رحمة أحمد ىطاؿ ابف. 61

الأياـ  ـ.2000، 2العصرية، ط الكتب عالـ مصر، الكريـ، عبد بف محمد :كتقديـ تحقيؽ

 .ـ1996 سنة، الجزائر ،1لنشر كالتكزيع كالترجمة، طالمطباعة ك 

الكطنية  المؤسسة البعد الفني كالفكرم عند الشاعر مصطفى العمارم،، الطاىريحياكم . 62

 .ـ1983 سنة الجزائر، لمكتاب،

 د. يكسؼ خميؼ، ذك الرُّمة شاعر الحب كالصحراء، مكتبة غريب، القاىرة.. 63



455 

 

 د. يكسؼ خميؼ، المكقؼ النفسي عند شعراء المعمقات، دار غريب، القاىرة.. 64

 المراج  المترجمة:

كزارة  سي، دم، لكيس، الصٌكرة الشعرية، ت: أحمد نصيؼ الجناني كآخريف، منشكرات. 1

 .1982الثقافة كالإعلبـ، بغداد، سنة 

 ثالثا: الدواوين.

I .الشعبية: 

 السلبـ، الجزائر، ، مطبعة1التخي، ط الله عبد أشعار في شعيب، التكخي إبراىيـ .د. 6

 ـ.1998

 السمكاف لمشاعر محمد سفياف مع قراءة أكلية في الأبعادد. إبراىيـ شعيب، ديكاف . 7

 ،2004، سنة 1كالصكر، مطبعة ركيفي، ط

الأغكاط،  د. إبراىيـ شعيب، الديكاف المثير لمشاعر ابف السايح الخثير، مطبعة الركيفي،. 8

 .2006، سنة 1ط

 الأطمسد. إبراىيـ شعيب، الصٌحراء كالأنكاء في الشعر الشعبي مف خلبؿ شعراء . 9

 .2005الصٌحراكم، رسالة دكتكراه دكلة )مخطكط(، جامعة تممساف، سنة 

 د. إبراىيـ شعيب، الديكاف العاتي لمشيخ سمٌاتي مع إمارة العشؽ مف المسار إلى. 10

 .2014، 1الانييار، الجزائر، الأغكاط، مطبعة ركيفي، ط

 الجزائر، الشاىد مسعكد، الأستاذ،جمع كتحقيؽ  ديكاف الشيخ ابف حرز الله بف الجنيدم،. 12

 .ـ1994



454 

 

 ركيغي، كتحقيؽ، مطبعة الشعبي، جمع شيرة بف عمي شعر كرنيقي، ديكاف الشايب. 1

 ـ.2007، 1ط الأغكاط، الجزائر،

 ،سـ الغة العربية كآدابيا، قمذكرة لنيؿ شيادة الميسانس الشاعر شيرة بمخير حياتو كشعره،. 2

 .ـ1996،سرام كبكرزؽ أـ الخيرغريب  إعداد: ،جامعة الأغكاط

 بديار البشير، ابف كرٌيك حياتو حبٌو كشعره.. 4

 بمقاسـ خميمي، ركائع الشاعر الشعبي عبد الله التخي بف كرٌيك، مؤسسة بكزياني لمنشر. 5

 .2009كالتكزيع، الجزائر، سنة 

 .ديكاف مصطفى بف إبراىيـ، جمعو عبد القادر عزٌة. 11

، الشعر الشعبي الجزائرم، منطقة بكسعادة، ديكاف المطبكعات الجامعية، سنة عمي بمنكار. 3

2010. 

سكنؾ، الديكاف المغرب في أقكاؿ عرب إفريقيا كالمغرب، تقديـ: د. أحمد الأميف، . 13

 .2007الأنيس، السمسمة الأدبية، الجزائر، سنة 

II:الرسمية . 

 .1960السيد غازم، ديكاف ابف خفاجة، دار المعارؼ، الإسكندرية، سنة .  1

الكطنية،  الطٌاىر ابف عاشكر، ديكاف النابغة الذبياني، تحقيؽ، المكتبة التكنسية كالشركة. 2

 .1972الجزائر، سنة 

 أبك العباس ثعمب، ديكاف زىير بف أبي سيممى، ت: حنٌا الحتٌى، دار الكتاب العربي،. 3

 .1997، سنة 3ط بيركت،



454 

 

 .1983الزكزني، شرح المعمقات السبع، مكتبة المعارؼ، بيركت، سنة . 4

 .1996، سنة 1طحسف حمد، ديكاف المثقب العبدم،تحقيؽ: دار صادر، بيركت، . 5

 .1999، سنة 3حنا الحتٌي، ديكاف الأعشى الكبير، دار الكتاب العربي، بيركت، ط. 6

 . ديكاف عنترة.7

 . ديكاف لبيد.8

 . ديكاف المعتند بف عباد.9

 .1986عبد الرحمف البرقكقي، شرح ديكاف المتنبي، دار الكتاب العربي، بيركت، سنة . 10

 ـ.2003 ، سنة1ديكاف امرئ القيس، دار المعرفة، بيركت، طعبد الرحمف المصطفاكم، . 11

 .1998، سنة 1عمرك بف سعد، ديكاف المرقشيف، ت: كاريف صادر، بيركت، ط. 12

 .1999عبد السلبـ ىرٌاس، ديكاف ابف الأبٌار، مطبعة فضالة، المغرب، سنة . 13

 .2001، سنة 3عدناف بف دركيش، ديكاف جميؿ بثينة، دار الفكر العربي، بيركت، ط. 14

 .1999، سنة 2محمد التكنجي، ديكاف البحترم، تحقيؽ، دار الكتاب العربي، بيركت، ط. 15

، سنة 1الديف بف الخطيب، دار الثقافة، الدار البيضاء، طمحمد مفتاح، ديكاف لساف . 16

1989. 

 أبك ىلبؿ العسكرم، ديكاف المعاني.. 17

 .1986، 3د. نعماف محمد أميف طو، ديكاف جرير، دار المعارؼ، القاىرة، ط. 18

 

 



453 

 

 رابعا: المعاجم.

 السلبـ عبد كضبط بتحقيؽ المغة، مقاييس معجـ زكريا، بف فارس بف أحمد الحسيف أبك. 1

 بيركت. الجيؿ دار الثالث، ، المجمدـ1911-ىػ1411، 2ىاركف، ط

 .ـ1979 ، بيركت، سنة1المعجـ الأدبي، دار الملبييف، ط، د. جبكر عبد النكر. 2

 .ـ1992 ط،.د دار الفكر، بيركت، لساف العرب، لبناف، ،ابف منظكرمحمد بف مكرـ. 3

 خامسا: المجلات والجرائد.

 .1999 جكاف ،4 العمكـ الاجتماعية كالإنسانية، جامعة عنابة، العددالتكاصؿ، مجمة . 1

 .2003، سنة 3حاج ممياني، مجمة سنة الجزائر في فرنسا، العدد . 2

جامعة  عبد القادر خميفي، مف المكركث الثقافي الجمعي المغاربي، مجمة الثقافة الشعبية،. 1

 .2ىػ، العدد 1415 تممساف، سنة

 لممنشكرات "العصر" مؤسسة عف تصدر ،شاممة إسلبمية شيرية نصؼ، العصر مجمة. 3

 العدد ،1998 مارس 1 المكافؽ/ىػ1418 شكاؿ 22 السبت الدينية، الشؤكف كزارة الإسلبمية،

 .أيمف بك. أد :مقاؿ، 16

 

 

 

 

 

 

 



451 

 

 سادسا: المراج  الأجنبية.

1. Ahmed Tahar, la poesie populaire algérienne (malhun), rythmes mètres et 

formes, SNED, bibliothèque national Alger, 1975. 

2. Desparmet J. La chanson d’Alger pendant la grande guerre. In RAN. 77. 

1932. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



451 

 

 


	الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبي1دكتوراه.pdf
	دكتوراه حشمان بن عثمان(Autosaved).pdf
	مذكرة


