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 مقدمة  
 

 أ

ختلافاتها اتقتضي طبيعة العمل الأدبي أن يقدم نظرة شاملة ومستقبلية، وأن يستوعب كل  
وتناقضاتها، كما يتعمق في بواطنها غير مكثف بما ىو قائم ودائم فقط، بل متطلعا أيضا إلى ما ممكن 

الذات الفردية  ومتجاوز لحدود الزمان والدكان ومن تذة تظهر الرؤيا الشعرية في بوتقتها خصوصيات
والجماعية، وتجعل منها ذاتا واحدة، وكيانا عضويا مندلرا بعضو في بعض لذذه الصفة تدثل الرؤية 

 الشعرية وجها آخر للحداثة بالإضافة إلى تكديس البنية.

الشعر ظاىرة لغوية ولا سبيل للتأني إليها إلا من جهة اللغة، والتي تقوم ماىية الشعر إلا بها  
 لذا فجوىر الشعرية وشرحها في اللغة.,أداء للكلمة فالشعر في 

ستنطاق لتلك التجربة ولعواطف الشاعر وأحاسيسو فيها فالشاعر يعني ا كما أن الشعر تجربة والكلام
العالم ويعبر عن الوعي الجمالي، ومن ىنا كان الشعر بنية معرفية ترالية لذلك اىتمت الدراسات 

 ري بالتأمل وإمعان النظر فيو يكشف عن تراليات الأثر الفني.النقدية الحديثة لذذا النص الشع

لنقد العربي الحديث بصفتو أحد وقد شغل النقد السيميائي جزءا ملفتا من مساحة ا
تجاىات التي حاولت أن تكشف عن خصائص الأجناس الأدبية الدختلفة وكونو أحد الروافد الا

 الرئيسية لحركة النقد.

الفنية، حيث حاول أن ائي في عدد من مدوناتو بالنص الشعري وشواغلو يمىتم النقد السياو  
بين التوجو إلى علامات النص، وما تحيل إليو تلك العلامات مما يقع في دوائر خارج  طىيوازي الخ

إذ حاول بعضهم شد النقد إلى النص أو الدؤلف أو  .النص وذلك بعد تناحرات طويلة بين النقاد
 النص.الدتلقي أو ما حاول 
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ختيارنا على التجربة الشعرية لرائدة الذا وقع ، ربة وترترة لذات الشاعروالنص الشعري تج 
الشعر الحر والناقدة الشاعرة نازك الدلائكة عاشقة الليل وىاوية الألم والذائمة في القبور والغارقة في 

 .اقادً ت  ا  يقا وفي الدوت مأساة وفي الحزن الدموع، التي تجد في الدساء صد

عتبار اقراء في تجربة نازك الدلائكة، وبلذلك كان عنوان ىذه الرسالة سيميائية النص الشعري،  
أن الدراسة كانت سيميائية استعنا بالدنهج السيميائي بوصفو منهجا حديثا مشتغلا وفعالا في القراء 

يو لا لررد قائم بذاتو فعلم النصية ليكشف عن نظام العلامات في النص الشعري على أساس أنو 
ل والتباين والتناص والثماثل سيط عبثي وذلك بتعرية البنية الفنية لو بصهره في بوتقات التشاكو 

نزياح الذي يريح الدلالة عن موضعها الذي وضعت فيو أولو في أصل الدعاجم ويمنحها خصوصية والا
  اللغة وتخصيب نسوجها.دلالية جديدة ىي التي يحملها الدبدع في لغتو بتوتير الأسلوب وتفجير معاني

وليد التطلع والدعرفة، أي معرفة الدنهج السيميائي أنو ختيارنا لذذا الدوضوع اومن أسباب  
وتطبيقو على النصوص الشعرية بعدما كانت لنا وقفة على ىذا الدنهج وتطبيقو على نص روائي في 

الشاعرة نازك كتشاف طريقة تحليل ىذا الدنهج على أعمال ا رسالة الداجستير السابقة، وكذلك 
على ىاتو ختيارنا اوز وعلامات لذا دلالات، حيث وقع عتبار أن كل أعمالذا ىي رماالدلائكة ب

عر الحر وكذلك الوقوف على أبرز دراستنا السيميائية باعتبارىا رائدة للش ةالشاعرة لتكون لزط
داعية وكذلك من أبرز اختيارنا لذذا الدوضوع وىو نذره الدراسات اىاتها النقدية والفكرية والإباتج

 السيميائية حول شعر نازك الدلائكة كل ىذا أدى بنا أن نطرح عدة تساؤلات من بينها:

 لو لدنهج السيميائياما ىي مسوغات الدراسة السيميائية للنصوص الشعرية؟ وأيضا ىل  
رار الدناىج النقدية الحديثة الأخرى؟ وكيف نتناول القدرة على تفكيك شفرات النص الشعري على غ

 شعر نازك الدلائكة في ضوء الدنهج السيميائي؟



 مقدمة  
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بعنا خطة مرتبة، منطلقين بمدخل تناولنا فيو مسوغات اتوللإجابة على ىذه التساؤلات   
ستعرضنا فيو آليات الدنهج االدراسة السيميائية للنص الشعري وبالأخص شعر نازك الدلائكة، 

لى تطرقنا إم الأخرى وكذلك أيضا لسيميائي في تحليل النص الشعري وعلاقة السيميائية بالعلو ا
 تجاىات النقدية والإبداعية للشاعرة.الا

تعدد السمات إلى وقس منا ىذه الدراسة إلى ثلاثة فصول كلها تطبيقية، تطرقنا في الفصل  
ة، فالسمة الطبيعية كان موضوعها وعرفيداخل أعمال نازك الدلائكة الشعرية من طبيعية ومنطقية 

عدة سمات دالة عن الطبيعة من الليل والنور والبحر والداء، أما السمة الدنطقية كانت لنا  تكشاف سا
وقفة مع دلالات الدوت والزمن واليأس والتشاؤم والحزن، وأما السمة العرفية تناولنا فيها كل من العروبة 

 والغربة والدشاركة في آلام الآخرين.

لنا وقفة مع أنواعو من تشاكل لساني تناولنا فيو  وتضمن الفصل الثاني لزور التشاكل وكانت 
 بلاغي في الأخير.الرجعي و الدتشاكل الأيضا قي والصوتي و باالبعد التًكيبي والتط

أنواع تناص ديني وشعري  ةوالفصل الثالث والأخير كان عنوانو التناص قسمناه إلى ثلاث 
 وأسطوري داخل أعمال نازك الدلائكة الشعرية.

حيث كانت في الددخل  ةعلى عدة مراجع ومصادر لدراسة ىاتو الفصول الثلاث وقد اعتمدنا 
بأعمالذا الشعرية الكاملة وكتبها  استعن  ا  لذلك رائها النقدية والفكرية و آو  دراسة نظرية لأعمال الشاعرة

النقدية من قضايا الشعر الدعاصر والصومعة والشرفة الحمراء، دراسة نقدية في شعر على لزمود طو،  
وأدب الدرأة العراقية في القرن ,كذلك بعض الكتب النقدية مثل نازك الدلائكة الناقدة لعبد الرضا علي 

 الدلائكة لمحمد عبد الدنعم خاطر. في شعر نازكة ساالعشرين لبدوي طبانة ودر 

ستعنا بمجموعة مصادر ومراجع في ىذا المجال منها، دلائلية اوبما أن الدراسة كانت سيميائية  
، والدرابط عبد الواحد السيمياء العامة وسيمياء الأدب، رولان بارث حالأدبي لعبد القادر فيدو النص 



 مقدمة  
 

 د

لعبد الفتاح كليطو والسيميائيات النشأة والتطور  كذلك الغائب،  لذة النص والدرجة الصفر للكتابة
وسيمياء الدوت  ,لسعيد بن كراد والسيميائية وفلسفة اللغة لايكو أمبرتو، ورؤى العالم لجابر عصفور

وبعد ترع ىذه الدواد الأولية من مصادر ومراجع ودراسات الرؤيا الشعرية لمحمد صابر عبيد تأويل 
نقدية والشروع في الدراسة والتحليل لنتفاجأ ببعض الصعوبات التي وقفت في وجو ىذا البحث 
الدتواضع منها عدم توفر الدراجع والدراسات السيميائية لشعر نازك الدلائكة بالأخص حتى تكون لدينا 

توسيع وعدم التحكم في الحث على عدة لزطات مما أدى إلى خلفية مرجعية، وكذلك تشعب الب
خارج عن طاقتنا وبعون الله تدكنا من التصدي كان الدعلومات مما أدى إلى الإطناب في بعض الأحيان  

 الدنعرجات.لذاتو 

وفي الختام نتقدم بخالص الشكر والتقدير والعرفان الجميل إلى كل من قدم يد العون والدساعدة  
ىذا العمل، ونخص منهم الدشرف الدكتور عبد الحفيظ بورديم الذي رعانا طوال مشوار  في إنجاز

أو ملاحظة أو مشورة أو وقت مما كان لو أثره في  ة علمية لم يبخل فيها علينا بعلمالبحث رعاي
 تسهيل مهمتنا على أكمل وجو.

ريمة سنظل نذكرىا في ونخص كذلك أستاذنا الدكتور عبد العالي بشير لدا لو علينا من أياد ك 
 حياتنا الدقبلة إن شاء الله.

 5112أفريل  1الوادي :       

 هواوي نهيان
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 السيميائية لمخطاب الشعري.آليات القراءة  -1

ك بصفتها علما شاملا وذل,ظهرت السيميائية خلاؿ النصف الأوؿ من القرف العشرين  
شتغاؿ الأنساؽ الدلالية التي يستعملها الإنساف، والتي تطبع وجوده وفكره، فحياة إبدرس كيفية 

والجمالية، ولذا من خلالذا طوّر  الإنساف قائمة على الدلالة إذ في إطارىا بتٍ قيمو الأخلاقية والدعرفية
 بذربتو بشقيها الدادي )الحضارة( والفكري الروحي  )الثقافة(.

و فحص لألظاطها أو ولدا كاف التفكتَ السيميائي بدعناه العاـ يشمل كل عملية تأمل للدلالة أ 
، من حيث شكلها وبنيتها أو من حيث إنتاجها واستعمالذا وتوظيفها، فلا شتغالذاإتفستَ لكيفية 

ريب أف ىذه السيميائية تضرب بجذورىا في أقدـ العصور، وذلك بحكم ارتباطها الشديد بالنشاط 
ىو أف يعطي دلالات لنفسو ولسلوكو "لقد كاف ىم الإنساف ولا يزاؿ، و  الذىتٍ البشري عموما،

خر بتلك الدلالات ومن خلالذا مستنفذا لذلك طاقاتو التعبتَية يتواصل مع الآ عالم من حولو، وأنوولل
والتفستَية والتأويلية من جهة، وساعيا من جهة أخرى إلى تأمل تلك الطاقات وتطويرىا وىذا ما 

 1."لغعلو كائنا سيميائي بالدرجة الأولى

الإجتماعية ولػيلها على معرفة  حياة الدلائل داخل الحياة "والسيمولوجية منهج يهتم بدراسة  
دلائل وبذلك  من كنو ىذه الدلائل وعلتها وكينونتها ولرمل القوانتُ التي بركمها ،فالكوف مركب 

كانت السيمولوجيا بحسب دي سوستَ "علم يعرفنا على وظيفة ىذه الدلائل والقوانتُ التي تتحكم 
، ويعمل من جهة على دراستها بكل أبعادىا واستعمالاتها وتعقيداتها، دراسة شاملة وعامة 2"فيها

لأف ذلك يشكل جوىر ما يندرج ضمن أىدافها وغاياتها ومطالزها في "لكل مظاىرىا العلامية، 
ستقراء ر "ىينو" إلى تأسيس وعي بنيوي للإبرقيق الدشروع السيمولوجي الذي يرمي من وجهة نظ

                                                           
العامة وسيمياء الأدب من أجل تصور شامل، منشورات دار العربية للعلوـ ناشروف، دار الأماف،  عبد الواحد الدرابط، السيمياء 1

 . 20، ص 0212-ىػ 1341، 1الرباط الدغرب، ط
 .07حنوف مبارؾ، دروس في السيميائيات، دار توبقاؿ للنشر، الدغرب، دط، دت، ص  2
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ذلك لأنها لزاولة لفك  1" وصف القواعد العامة لإنتاج الدعتٌ الإنساي  وصفا دقيقاتٌ، ويعالدلالي
رموز الخطاب على الإىتماـ بخلية النص من حيث كونو مولدا لمجموع من العلامات والرموز ذات 

يقية فػ "الطبيعة الحق,مدلولات لا لؽكن الكشف عنها إلا من خلاؿ العلاقات الجدلية القائمة بينها 
، ومع ذلك  2"للأشياء لا تكمن في الأشياء نفسها بل في العلاقات التي تكونها ثم ندركها بتُ الأشياء

ما يزاؿ الدشروع السيمولوجي رىتُ الدغامرة فهو علم مستحدث إصطلاحا لكنو قديم قدـ الإنساف في 
سعى الفكري في إدراؾ حقل علمي واسع ومتنوع يقارب الد"بذاربو واحتكاكو بالكوف وبالطبيعة وىو 

تلفة ويلتمس مشروعيتو من لرالات ونظرا لذلك فهو يستند إلى علوـ لس,العلاقات بتُ العلامات 
أنو لم يستقم بعد كعلم خاص لو أدواتو الدعرفية الخاصة وأطره وأجهزتو كما بستمولوجية متداخلة  إ

دلائل ذات طابع اجتماعي نفسي الدميزة، ولعل علم النفس العاـ ىو السند الأكبر لو لكوف ىذه ال
تماعية لتدعيم منحاه السيمولوجي وعلى جالإ بتٌ دي سوستَ الألسنية سيكولوجيةومن بشة فقد ت

نفتقد إلى مفتاح ندخل بو عالدو  في علوـ أخرى مادمنامتضمن الرغم من ذلك ما يزاؿ ىذا الحقل 
وىو ينحو إلى التجربة والشمولية، وتظل إلى جانب ذلك معظم الدقاربات التحليلية حوؿ الدفاىيم 
والأبعاد السيميائية تعاي  غيابا للمنهج الدعاصر في مواصلة البحث السيمولوجي الذي لػوـ حوؿ 

 .3"الدوضوع ولا يدخلو

لحقوؿ الأدب ووسائل التعبتَ الخاصة بدنطقة " دراستو كما يهتم الدنهج السيميائي في 
رض فهم الإنساف عبر حركة غ، يعمل على توصيف الوجود ل5"بوصفو حقلا مصرفيا أدبيا"، 4"النص

                                                           
 .02، ص 1772لزمد الناصر العجمي، مدخل إلى نظرية غرلؽا السردية، دار الفكر العربي الدعاصر، دط،  1
 .13، ص1701ترنس ىوكز، البنيوية وعلم الإشارة، بغداد، 2
، نقلا عن حنوف مبارؾ، دروس 10، ص 1700ماف، الدغرب، دط، الأ امارسيلوداسكر، الابذاىات السيمولوجية الدعاصرة، دار 3

 .00 السيميائية ، دار توبقاؿ، الدغرب، دط، د ت، ص في
 .0، ص 1774، 1حاتم الصكر، ما لا تؤديو الصفة، الدقتًبات اللسانية والشعرية، دار كتابات، بتَوت، ط4
 .10، ص 0212لزمد صابر عبيد، سيمياء الدوت، تأويل الرؤيا الشعرية قراءة في بذربة لزمد القيسي، دار نينوي، سوريا، دط،  5
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الدواؿ في النصوص والظواىر والكشف عن قدرة وسائل التعبتَ وأسلوبيتها للتواصل إلى ىذا الدناخ في 
 النحو الذي يبرز جدوى الفعل الدنهجي على النصوص.الفهم والإدراؾ والتمثل على 

لذا فمنهجية النقد السيميائي لا تتوقف عند حدود النص بآلياتو البنيوية الدكتفية بذاتها  
تصالو إ بل تنفتح على ألظوذج الخطاب في"والدغلقة على نفسها، كما يرى الناقد البنيوي رولاف بارث، 

بر الفضاء الثقافي العاـ الدشكل للرؤية النصية في سياقها الجمالي متداد حدوده عإقى و لتالفاعل بالد
والتمثيلي إذ أف الدراسات السيميائية للنص الأدبي تتميز بحرصها الشديد على فهم العلامة الأدبية في 

 .1"مستوى العلاقة الجدلية بتُ النص الأدبي والمجالات الثقافية الأخرى

كثيف وثري وعميق من الحساسية النصية لتؤلف ىذا   بحيث يتجلى فهم الإنساف داخل وسط
 الجدؿ الدعرفي الذي يقود إلى إنتاج الدعتٌ.

إف علم السيمولوجية ىو العلم الذي يتكفل بدراسة أنظمة العلامة فيحاوؿ أف يتعرؼ على   
 فهو إدراؾ يهتم بالنص في حد ذاتو بغض"كنهها وعلتها وكينونتها وعلاقاتها بغتَىا من علامات، 

والنص بالدفهوـ السيمولوجي ىو الفضاء الدفتوح لسلسلة لا متناىية ,النظر على كل الدؤثرات الخارجية 
من الإنبثاقات الدلالية التي بسكنو من تأكيد حضوره عبر الزماف والدكاف، الأمر الذي يدفع بو لضو 

أثناءه في إجازة عن برقيق وجوده الكينوي  وىذا يكوف أشبو بالإحتفاؿ اللغوي الذي تكوف اللغة 
 .2"، النص يأتي في الواقع من مصاحبة الدواؿ ومن ترؾ الددلولات لتدبتَ أمرىاالعادية أعبائها اليومية

ويتشكل النص كنتاج لعملية الكتابة عبر آلية القراءة التي قامت بسحب السلطة من الدؤلف  
لينتقل بذلك لراؿ الدراسة من الدرسل إلى الدتلقي وىكذا، قضى التحليل ,وقدمتها للقارئ 

السيمولوجي على صاحب النص )الدؤلف( وألغى حضوره، وىذا ما أعلنو صراحة الكثتَ من الباحثتُ 
                                                           

 .10، ص الدرجع السابقلزمد صابر عبيد، سيمياء الدوت، تأويل الرؤيا الشعرية قراءة في بذربة لزمد القيسي،  1
عصفور، لرلة عالم الدعرفة، المجلس الوطتٍ للفنوف والأداب، الكويت، ع  لزمدف،البنيوية وما بعدىا، تربصة جوف ستًوؾ وأخرو  2

 .70، ص 1771، افريل 021
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الألسنيتُ، ومن بينهم )رولاف بارت( الذي قاؿ متحدثا عن طبيعة النص: النص بسيمة وىذه التميمة 
تقائية إ ةلشاشات غتَ مرئية وعن طريق لزاكاالنص وديا عن طريق ترتيب كامل ترغب فيو ولؼطب 

تتصل بالدفردات وبالدراجع وبقابلية القراءة. والأخر، الدؤلف يضيع دائما وسط النص )لا وراءه على 
ختفى شخصو الددي  إىو مؤسسة  ثشاكلة إلو من آلذة آلية من الآليات( لقد مات الدؤلف من حي

 .1"سرييلوالغرامي ا

ىو الإىتماـ بالقارئ بوصفو "ومن أبرز خصائص الدنهج السيميائي في ضوء مفهوـ الخطاب  
شريكا مركزيا في ىذه الفعالية الدنهجية إذ الدنهج السيميائي يعطي دورا رئيسيا للقارئ الناقد، فالقارئ 

ضوء الرموز التي لؽلكها في  السيميائي قارئ نوعي ومتميز لو القدرة على تفستَ الرموز التي يتلقاىا في
صنع رموزه الخاصة بو عبر ، بل عليو أف ي2"ذىنو، وليس شرطا أف يكوف برليلو مطابقا لرموز الكاتب

ستنطاؽ حية لجوىر ثقافتو القرآنية وىو يقارب النص مقاربة تأويلية، لا تأخذ في الحسباف ما إفعالية 
 الكاتب داخل حدود النص وفي جوىره السيميائي. لؽكن أف تتجلى فيو مقصدية

لكننا إذا حاولنا "ت الألسنية، وبذلك تكوف السيمولوجية ىي الأب الحقيقي لكل الدراسا 
نفسو شيئا فشيئا ليكوف أختَا واحدا من  لىم كمنهج نقدي فإننا لصده ينحصر عستعانة بهذا العلالإ

ىنا لا لػتويها ولكنها برتويو، والسيمولوجيا في ىذا مناىج الأدب التي ترتكز على الألسنة وكأنو 
ستكشاؼ النص ودراستو وفق منطلقات إسبيل البنيوية ويتظافر معها في  الشأف ىي ندّ نقدي بعضد

 .3"الألسنة ومبادئها

                                                           
 .04، ص 1700، 1دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، الدغرب، ط سبحافص، تربصة فؤاد صفاء الحستُ ت، لذة النرولاف بار  1
لزاضرات الدلتقى الوطتٍ الأوؿ )السيمياء والنص الأدبي( منشورات يوسف الأطرش، الدقاربة السيميائية في قراءة النص الأدبي،  2

 .30، ص 0222نوفمبر  0-0بسكرة، الجزائر، 
 .30، ص 1701، 1عبد الله الغدامي، الخطيئة والتكفتَ، النادي الثقافي الأدبي جدة، ط 3
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ر الناس وعواطفهم وأحاسيسهم أنها لررد أداة لنقل أفكا"وقد كاف لتغتَ النظرة إلى اللغة من 
ا التي أصبحت ، دورا كبتَا في نشأة السيمولوجي1"سقا عضويا منظما من العلاماتعتبارىا نإإلى 

ستغلاؿ بدراسة مقارنة لنظاـ العلامات من أبسط أنظمة الإبلاغ الإشاري إلى إ"مهمتها الوحيدة ىي 
 .2"اللغات الطبيعية وإلى اللغات الصورية للعلم

تفاعل على لضو حر وعميق على مناىج القراءة والدتلقي عبر التصديق على  كما للسيميائية 
جراء الدنهجي ىو عبارة عن تفاعل معرفي نوعي مع خواص أف الإ"اه السيميائيوف من حيث ما ير 

، وينتهي إلى حصيلة قرائية ذات قيمة إنسانية عالية ىي نتيجة طبيعية لقوة الجدؿ الدعرفي بتُ 3"الدقروء
 قارئ من جهة والخصب الفتٍ والجمالي والإبداعي للنص من جهة أخر.ثقافة ال

يشتغل في حقل "إف القارئ الدنهجي الذي لؽكننا ىنا أف نصفو ىنا بػ )القارئ السيميائي(  
، ويصل من خلاؿ ذلك إلى إدراؾ الرؤية 4"فعاليتو القرائية على تقويم التجربة من خلاؿ قراءتو إياىا

كبتَة التي تتنكبها النصوص وتقتًحها الظواىر على النمو الذي ينتج فهما عالي العميقة والدقولة ال
 الدستوى والقيمة وإدراكا عالي الحضور لخصوصية الخطاب ورؤيتو وجدواه الإنسانية .

المجاؿ الحيوي "ىتماـ بالكتابة من حيث ىي إماـ السيمياء بالنص ىو في الأصل ىتإ إف 
لؽكن أف لػقق وجوده لا عبر الكتابة التي لا بزلده وتصونو، ولكن والخصب لو )النص( فأي نص لا 

، والكتابة تلغي التاريخ والدؤلف وتشكل النص )العلامة( الذي 5"سيّاف عنها أف يكوف صادقا أو كاذبا

                                                           
 .30زكريا ابراىيم، مشكلة البنية، دار مصر للطباعة، القاىرة، دط، دت، ص  1
الدؤسسة الوطنية للفنوف بداع الثقافة، إد الله البردوي ، لظوذجا، رابطة ملاس، دلالة الأشياء في الشعر العربي الحديث، عب لستار 2

 .14، ص 0222، 1الدطبعية، الرغاية، الجزائر،ط
شبليش، البلاغة والأسلوبية لضو لظوذج سيميائي لتحليل النص، تربصة لزمد العمري، منشورات دار ساؿ، الدار البيضاء، ري ىن3

 .03، ص 1707، 1الدغرب، ط
 .14، ص 0221، 1براد الكتاب العربي، دمشق، طإ تحليل السيميائي للخطاب الشعري،، الاضتعبد الدالك مر  4
 .00، ص 1700، 1عبد الفتاح كليطو، الغائب، دار توبقاؿ للنشر، دار البيضاء الدرب، ط 5
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، ذلك لأف كل أثر "يظل موجودا ما داـ ىناؾ قارئ يعرؼ كيف يفك شفراتو ويعيد إنتاجو من جديد
و عنصر كيميائي شفاؼ قبل كل شيء بريء لزايد وكتابة مرموزة تعد مكثفة مكتوب يتًسب وكأن

 .1"أكثر فأكثر

متابعة حركة الدواؿ في النص "لى جرائي عج السيميائي في نشاطها النقدي الإوتعمل آليات الدنه
 .2"وستكناه الددلولات والوصوؿ إلى قيمة العلامة وفعاليتها في النص والأثر الدلالي الذي بردث فيلا

أف تنتج القيمة "لطلص من ذلك إلى تقويم ووصف الحركة الداخلية للنص التي لؽكنها  
وإشكالية الدعتٌ، وتقود بعد ذلك إلى فضاء الفهم والتأثتَ والإدراؾ والدتعة والتوصل بكل بصاليات 

 .3"الكامنة في جوىر النص

خلاؿ التفرقة بتُ يتجسد الفعل النقدي في الخطاب على ضوء الدنهج السيميائي من 
 :"مستويتُ

 مستوى التظاىرة النصية )ويتمثل في القالب اللغوي(. -1
واسعة( ويتمحور  مستوى التنظيم السيميائي للنص ) من خلاؿ عد النص منظومة علامية -0

ىذا الدستوى من خلاؿ بنية النص الظاىرة )البنية السطحية( وبنية الباطنية )البنية العميقة( ،وىذا أف 
شتغاؿ السيميائي الدنهجي بألظوذجو النقدي على ا اللذاف يعدداف طبيعة وكيفية الإالدستوياف لع

 .4"أف بذيب على أسئلة الدنهج النصوص أفقيا وعموديا وينتجاف القراءة النقدية التي لؽكنها

                                                           
، 1701، 4، الدغرب، طرولاف بارت، الدرجة الصفة للكتابة، تربصة لزمد برادة الشركة الدربية للناشرين الدتحدين، الرباط 1

 .32ص
 .02ص الدرجع السابق، بيد، سيمياء الدوت، تأويل الرؤيا الشعرية، لزمد صابر ع 2
 .02، ص نفسو 3
 .1701، 10الدصطفى الشادلي، دراسة سيميائية لقصيدة عربية معاصرة، لرلة كلية الأدب والعلوـ الإنسانية، الرباط، العدد  4



 مسوغات القراءة السيميائية للنص الشعري وتجربة نازك الملائكة الشعرية       المدخل       

 

9 
 

عارض روادىا ختلاؼ منطلقاتها وتباين تصوراتها وتاا أدت الدقاربات السيميائية على لذ 
على تفرعات غنية بدركباتها ولستلف  -أدت إذف-بذاىات وتداخل مفاىيمها، لإاونظرياتها، وتقاطع 

ر الحياة موضوعا لذا، ومن كل بزذت من كل مظاىافقد "ولكل نظامها الخاص والدميز  مستوياتها
أشكاؿ الفنوف كالسينما والدسرح والأدب مسرحا لذا، ويعتبر النص الأدبي من الفضاءات الثرية 
بشحنات بستزج فيها لستلف التموجات من حيث كونو أنو بنية ذات طبقات عميقة سطحية فوقية 

، فهو 1"فيو الأسطورة والحلم)برتية على اعتبار أنو كوف لغمل جدؿ الواقع والذات وعالم تولد 
نو عدسة مقعرة لدعاف ودلالات إ"مستويات تعتلج فيو شرايتُ وأنسجة وليس نظاما لغويا مقفلا .... 

حتمالات اللالزدودة وفيض من ، تقع في حدود من الا2"متغايرة متباينة معقدة في إطار أنظمة
 التساؤلات اللامتناىية.

مت بقدر كبتَ في بذديد الوعي النقدي من خلاؿ إعادة هوبهذا تكوف السيميائيات قد أس 
ى ولقد قدمت في ىذا المجاؿ مقتًحات ىامة عملت عل"النظر في طريقة التعاطي من قضايا الدعتٌ، 

نفعاؿ العرضي الزائل والكلاـ الإنشائي الذي يقف عند نطباع والانقل القراءة النقدية من وضع الا
، على النحو الذي يقدـ للعملية 3"لى التحليل الدؤسس معرفيا وبصالياالوصف الدباشر للوقائع النصية إ

د الإظهار الجمالي، والدعرفي الأدبية والنقدية بشكل عاـ حزمة حيوية خلاقة لا تقف عند حدو 
عتبارية التي تضاعف ي الجمالي والدعرفي من القيمة الاحتفاء بو إلظا تقرف ذلك بالإنساي  الذي يغذوالا

 لدعتٌ الأدبي وإشكالية على مستويي الشكل والوظيفة.من حساسية ا

 

 

                                                           
 .10، ص 1774، 1للشعر الجزائري، ديواف الدطبوعات الجامعية، وىراف، ط عبد القادر فيدوخ، دلائلية النص الأدبي سيميائية 1
 134منصور، النقد البنيوي الحديث.ص فؤاد أبو 2
 .1771، 1انطواف طعمة، السيمولوجيا والأدب، لرلة عالم الفكر، العدد  3
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 علاقة السيميائية بالعموم الأخرى. -2

بررص الدباحث الآتية على الإشارة إلى علائق السيمياء بالعلوـ الأخرى وتقاطعها معها،  
بذاتو لأف لأنو لا يوجد منهج يكتفي "لتأكد ألعية الدعطيات الدشتًكة بتُ العلوـ الإنسانية وتكاملها، 

تشابك الدعارؼ والعلوـ والدناىج إذا كاف نابصا عن وعي قد يقضي إلى رؤى يكمن أف تقدـ 
 .1"الكثتَ

 السيمياء والدلالة:-أ

( فصفتو علما مستقلا عن السيمياء أمر يصعب semantics)إف الحديث عن علم الدلالة  
حيث يعكس التميز بتُ ىذين النوعتُ من علم اللغة ىذه الشبكة من العلامات "القطع فيو، 

فالسيمياء العلم الذي يدرس العلامات علم شكلي صوري بحيث أنو يعتمد على بذزئة اللغة إلى 
 .2"أجزائها الدكونة أما علم الدلالة علم الجملة، فمعتٌ مباشرة بدفهوـ الدعتٌ

ت بالتطور لتتعلق ذلكن ىذه الدراسة أخ 3"دراسة الدعتٌ"فقد كاف يقصد بعلم الدلالية  
عتبارات الطبيعية بالا تأخذ ووحديثو ا لغعلها معبرة عن الإنساف قدلؽجتماعية والثقافية لشالابالدفاىيم 
عتبار موقعها ضمن قسم خاص نطلق عليو أحيانا النسق ف كانت الأشياء لا تدرؾ لا بالاإف"التًكيبية 

النموذج فإف الدلالة الدرتبطة بهذه الأشياء لا تستقيم لا من خلاؿ برديد موقع ىذا وأحيانا أخرى 
 .4"الشيء أو ذاؾ ضمن ىذا النسق أو داؿ

                                                           
الدستويات لقصيدة شناشيل ابنو الجلي.  وفائض  عبد الدالك مرتاض، التحليل السيميائي للخطاب الشعري، برليل بالاجراء 1

 الدعن، تر سعيد الغالدي
، 0ريكو ربوؿ، نظرية التأويل  والخطاب وفائض الدعن، تر سعيد الغالدي، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بتَوت، ط 2

 .44-40، ص 0221
 .11، ص دمشق، دط ,بيتَ جتَو، علم الدلالة، تر منذر عياشي، دار طلاس 3
 .133، ص1في، الدار البيضاء، بتَوت، طبنكراد سعيد، السيميائيات والتأويل مدخل للسيميائيات، ش.س. بورس الدركزي الثقا4
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أف البعد "ئيات التي تشمل الشعريات والجماليات ذلك اوللدلالة ىنا علاقة بالعلامة وبالسيمي 
الدستويات اللفظية والتًكيبية لكنو،  الدلالي لم يأخذ حظو من الدرس الأسلوبي، كما ىو حاصل في

( بنوعية ecartنزياح )، فنتج لدينا الإ1"صار موضوعا لزوريا في الدراسات السيميائية التداولية
ستبدالي والتًكيبي، حيث تبقى الدفردات لسمات تنتقل، وتتبدؿ في موقعها وتركيبها إلى أف تصل الا

ن تعدد الدعاي ، وىو يشكل دورا مهما للسيمياء كإجراء لصيغ دلالية تنزاح عن معتٌ لزدد إلى حالة م
 لجمل منزاحة وىذا يتقاطع مع دور البلاغة لذيئاتها الدتنوعة حتى بلوغ الدلالات.

الدعاي  نسبة لمحوري نزياحات التي تطرأ على دلالية على يد رولاف بارث بكل الإعتنت السيمياء الافقد 
 لأنساؽمتجاوزة العلامات داخل النص الأدبي، إلى كونها علامات تنتمي  ستبداؿالتًكيب والإ

ت ىنا الأنساؽ الدالة ذات الأصل اجتماعية وثقافية داخل مستوى الداؿ والددلوؿ " ويقصد بار 
د مراحلو البدائية، ستعمالي مثلما ىو الحاؿ بالنسبة إلى )معطف الفرو( الذي يستعملو الإنساف منلإا

رد ما يكوف العلامات( لأنها تستعمل وتدؿ في نفس الوقت، فبمج-نساؽ )الوظائفويسمي ىذه الأ
، وما جعل علم 2"ستعماؿ نفسو( إلى علامة لذذا الإusageستعماؿ إىناؾ لرتمع يتحوؿ كل 

 الدلالة يتسع ليشمل الأنساؽ والدعاي  في الحياة عامة ىو البعد السيمائي الذي تضمنو.

 فلا لؽكن دالتواصل وسيميائية الدلالة ىي علاقة تكامل وتعاض إف العلاقة بتُ سيميائية
( البتٍ التًكيبية للنص وتوجيهها في داخل الخطاطة testختبار )إالولوج إلى سيمياء الدلالة دوف 

السردية بدا لؼدـ الدلالة ، كما لا لؽكن إجراء التحليل السيميائي للنص الأدبي دوف الإفادة من 
نطلاقا من أف اوأىم ما فيو ىو القيمة ف، وما أساسيا داخل الدستوى الدلاليالدلالة بصفتها مفه

الدوضوع في البرنامج السردي ىو موضوع قيمة أولا فإف فهم السياؽ السوسيو ثقافي في أبعاده 

                                                           
، المجلس الوطتٍ للثقافة والفنوف 41، المجلد 4يوسف أبضد، السيميائيات التأويلية وفلسفة الأسلوب، عالم الفكر، العدد 1

 .  01، ص 0220ارس، والأداب، الكويت، يناير م
 .04ص الدرجع السابق، الدرابط عبد الواحد، السيمياء العامة وسيمياء الأدب من أجل تصور شامل،  2
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اجتماعية والثقافية يعد قيمة معرفية تشحن داخل الدوضوع التًكيبي، وبذلك فهي قيمة لإالسياسية وا
 .1"وع دلاليابردد الدوض

ىتماما متوازنا إيمياء تولي جوانب النص الدختلفة وبناء على ما سبق لؽكننا القوؿ أف الس
بصفتها منهجا نظريا  ولػظى الجانب الدلالي بعناية خاصة، ذلك أف الدلالة تتصل بصلب السيمياء

وتطبيقيا لأنها تقوـ على الإشارات والرموز والأدلة وبزتًؽ نواظم لزددة، وتفتعل طرقا إجرائية لإثبات 
 حضور رموزىا داخل منظومتها العلمية الخاصة.

 السيمياء واللسانيات:-ب

سوستَ في ستمدت السيميائية الكثتَ من مفاىيم اللسانيات لاسيما الإسهاـ الدباشر لالقد  
فقد بردد تقريبا بحدود ىذه الجمل ولكنها بصل اضطلعت بدور كبتَ "السيمولوجيا غتَ اللسانية 

وخاصة في فرنسا، حيث كاف من نتائجها )الدقارنة( أف تطور السيمولوجيا قد احتذى مثاؿ 
 .2"اللسانيات بشكل دقيق

وذلك ما لصده في احتذاء بعض القواعد التًكيبية لعلم اللغة أثناء القياـ بالتحليل السردي  
حيث تتخذ من الدورفولوجيا أحد "للخطاب كما في التحليل السيميائي في الددرسة الباريسية 

مستويات الإجراء فالإجرائيات التي لغب برديدىا تكوف ملزمة بالأخذ بعتُ الاعتبار كمكونات 
، الدستوى السطحي، ر التوليدي: الدستوى الدورفولوجيطاب وىذا ما لغعل أف مستويات الدساالخ

 .3"الدستوى الخطابي

                                                           
، 1الدلالة، دار الددارس، الدار البيضاء، ط –عبد المجيد نوسي، التحليل السيميائي للخطاب الروائي ،البينات الخطابية التًكيب  1

 .110، ص 0220
 .00الدلالات الدفتوحة، مقارنة سيميائية في فلسفة العلامة، ص  يوسف أبضد، 2
 .01عبد الحميد نوسي، التحليل السيميائي للخطاب الروائي للبنيات الخطابية، ص   3
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ىو العرؼ "وأوؿ عنصر لؽكن أف لؽيز بتُ اللسانيات والسيميائيات القوؿ بأف اللساف  
تَ عنها صوتا أو  ختلافها، إلا أف التعباسانية واحدة رغم تنوع الكائنات و فالحالات الوجدانية الإن

وتشكل ىذه الدلاحظة البدايات الأولى لضو تلمس أحد الدبادئ ,كتابة لا لؽكن أف يكوف واحد 
الأساسية الخاصة باللساف الذي ىو العرؼ الثقافي واللغوي وكل الأشكاؿ الرمزية التي أنتجها الإنساف 

بط بالسياؽ الثقافي في رتتأف السنن "بينما في السيميائيات لصد  1"وأودع داخلها كل حياتو
CULTUROL CONTEXT   وىو ما لػدد الدرجعية الخاصة بالعلامة لفئة ما دوف فئة

أو التغاير في دلالة ىذه العلامة النابع أساسا من السنن، وىو أنواع: السنن الجمالي، والسنن الوراثي، 
 .2"والسنن الحيواي ، والسنن الأيقوي ، وسنن السلوؾ التفاعلي

والشرط الأساسي في وظيفة اللساف ىو التواصل الذي يشتًط القصدية وإرادة الدتكلم في التأثتَ     
فربدا لصد أف ىناؾ "في الأخر، فلا لؽكن للعلامة السيميائية أف تكوف أداة تواصلية القصدية دائما، 

واللطمات علامات ترتبط بالقصدية وىي ما سماىا )ايكو( بػ: علامات الإصرار من مثل البصمات 
يث الدنشأ ولا لؽكن تفستَىا والخدوش لكنو أشار لوجود علامات إعتباطية داخل ىذا النوع من ح

ستدلالذا إلا أف توافر السنن ذاتو لدى كل من الدرسل والدرسل إليو كما في بعض أنواع التحيات إفمن 
دلوؿ الرسم ، أو أي وىناؾ علامات ترتبط بػ : مفهوـ الداصدؽ، وىو أف يلبس أحدىم كنزه برمل م

يكوف قصده التدليل على انتمائو الشيوعي وىذا ما لغعل العلامات السيميائية مغايرة العلامات 
 .3"اللسانية وىو الفرؽ الجوىري بحسب ما يرى بعض الدهتمتُ

                                                           
، المجلس الوطتٍ للثقافة والفنوف والأداب، 41، المجلد 4بنكراد سعيد، السيميائيات  النشأة والدوضوع، عالم الفكر، العدد1

 .14، ص 0220ت، مارس، الكوي
 .322-471، السيميائية وفلسفة اللغة، تر أبضد الصمعي، ص أمبرتو أيكو 2
 .10، ص نفسوالدرجع  3
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وىذه الإعتباطية وتنوع العلامات بتُ القصدية واللاقصدية ىو ما سوغ أف يكوف السلوؾ     
عتبار الؽكن أف يفهم ويستوعب ويؤوؿ لا بو نتاج عوالم التجريد والتعميم والرمز ولا ى"السيمائي 

 .1"مسمارا داخل عجلة بذريدية لا تتوقف عن الدوراف والحركة

الكبتَة  تو لؽكن أف تنطوي برث يافطوىو ما دفع السيميائية كي تنطلق بصفتها علما شاملا    
الفرعية، التي أعنت لرالات الحياة وولدت أفاقا معدنية جديدة في   تصالاتالكثتَ من العناوين والإ

 كل المجالات العلمية والفلسفية والفنية.

 السيمياء والفلسفة: -ج

ظهر مفهوـ العلامة في تاريخ التفكتَ الفلسفي من خلاؿ الإشارة إلى أف اللغة عنصر حيوي  
مة بوصفها بؤرة السيميائيات من زاوية تأمل ولذذا يتطلب ىنا البحث في العلا، "للإنساف منذ الأزؿ

 .2"بذليات التفكتَ السيميائي القديم حتى يتستٌ لنا فهم العلاقة بتُ السيميائيات والفلسفة

منذ أف تم طرح الثنائيات الفلسفية الكبرى،  ىتماـ الفلسفي بالسيمياءونلاحظ بوادر الإ 
)الدادة والشكل( و)العقل والروح( و)النفس والجسد(. حيث نوقشت ىذه الثنائيات على أنها 

 ختلاؼ والتساوي.فصل بعلائق  التضاد والتشابو والابعض وتنالعلامات تتصل ببعضها 

رة، ة ديكارتية تايطورا ورؤية رياضىذه القضايا برؤية أرسطية وأفلاطونية جدلية "ولقد نوقشت  
ستنتاجات بعد حدوث ضروب الشك في أركاف العلامة وغدت إرىاصات الدنطق إووضعت قواعد و 

الرمزي وملالزو ضربا في الدعرفة السيميائية التي تدؿ على طبيعة الأنساؽ الفكرية وطرائق تبادلذا ضمن 
النطق مصدرا "وبذلك يعد  3"وإجراءات حسابيةشراكة الأخذ، وتتعامل مع الفكر على أنو لغة جبرية 

                                                           
 .41، لرلد 4سعيد بنكراد، السيميائيات النشأة والدوضوع، علم الفكر، العدد1
 7يوسف أبضد، الدلالات الدفتوحة، مقاربة سيميائية في فلسفة العلامة، ص 2
 .31، ص نفسوالدرجع  3
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رابعا من مصادر السيميائيات الحديثة فلقد استطعنا أف نقوؿ أف جذور السيميائيات توجد في الدنطق 
 .1"القديم والقروسطي

تنتظم داخل ثلاث علاقات علاقة تأويل وعلاقة "كما نلاحظ أف العلامات السيميائية  
ن الواضح أنها علائق تعتمد الطرؽ الفلسفية في الحضور إلى الوجو بساثل، وعلاقة تفستَ.... وم

التنظتَي للعلامة حيث أف مفهوـ التأويل عبرت عنو معظم نظريات الفلسفة، فالتأويل ينطوي على 
الفرعية والدقابلة من مثل الفهم والتفستَ والشرح والتطبيق وتفستَ الأفعاؿ  ىلرموعة من الدفاىيم الأخر 

 .2"لمجهولةالإنسانية ا

ائي عندما بذاوز )إيكو( التناقضات، يوقد تبلورت النظرة العامة للمفهوـ الفلسفي السيم
أف التأويل غتَ لزدود إف لزاولة الوصوؿ إلى "ولزاولات الدمايزة بتُ الفلسفة والسيمياء بخلوصو إلى 
نطلاقا ادلالية لا حصر لذا، فالنبتة لا تتحدد  دلالة نهائية ومنيعة سيؤدي إلى فتح متاىات وإنزلاقات

خر داخل آحدد إنطلاقا من تشابهها من عنصر من خصائصها الدوروفولوجية والوظيفية بل تت
 .3"الكوسموس، حتى لو كاف ىذا التشابو تشابها جزئيا

نتباه لكيفية تلقي العلامة والتمثيل لذا بدكوف ينتمي للطبيعة من التقارب بتُ الحياة وكشف الا
 .4"مياء، بدا أف الحياة مادة جدلية فلسفيةيوالس

                                                           
ديكرو. أوزوالد، جاف.مارياسشايفر، القاموس الدوسوعي الجديد العلوـ اللساف تر: منذر عياشي، الدركز الثقافي العربي، الدار 1

 171.4، ص 0220، 0البيضاء، بتَوت، ط
 .000، ص بقالساالدرجع ، ديكرو. أوزوالد، جاف.مارياسشايفر، القاموس الدوسوعي الجديد العلوـ اللساف  2
 .44، ص 0223، 0ايكو رمبوتو، التأويل بتُ السيمياءوالتفكيكة، سعيد بنكراد، الدركز الثقافي العربي الدار البيضاء، بتَوت، ط3
 .12، ص 0210، 1أراء عابد جرماي ، إبذاىات النقد السيميائي للرواية العربية، دار الأماف، الرباط، ط4
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أمثاؿ أفلاطوف وإقليدس "وقد بات الفلاسفة موضعا للنقد من السيميائية التطبيقية من  
رشد وديكارت وسبينوزا وكانط وىيجل ونيتشو وكتَ   بنإي والفرابي والغزالي والتوحيدي و والكند

 .1"كيجارد وغتَىم من أسلوبهم في بسط دعاواىم الجدلية أو الحجاجية أو البرىانية

ولشا سبق يؤكد الدور التبادلي بتُ الفلسفة والسيمياء، فالفلسفة قد أسهمت في تبلور ولادة  
لسفة وبسكينها من التنظيم الجدلي لدقولاتها السيمياء التي شاركت بدورىا في تطوير جوانب من الف

ضمن أطر العلامة واشتقاقها، إضافة إلى ما قدمتو الددارس السيميائية من طرؽ إجرائية اعتمدت 
( والاستبدالي diochronie( أو المحورين التًكيبي )semiotic scuareالدربع السيميائي )

(synchronic.) 

والفلسفة حركة دائمة في الدفاىيم والأفكار والنظريات تتشكل من حصيلة الحراؾ الفكري  
البشري في أجزائو أو في تفاصيلو، وليست العلاقة بينها، وبتُ الروافد الدنهجية والعلمية علاقة واضحة 

قبل مرور  الحدود والدعالم إذ قد تكوف ضبابية تسيطر على كثتَ من تفاصيل تلك العلاقة ولا تنكشف
فتًة طويلة من الزمن للرؤى أف تنضج، ولذا يتكشف أف العلاقة بتُ الفلسفة والسيمياء تشاركية بسثل 

 جوانب منها علاقة الأخذ والعطاء.

 السيمياء والرياضيات: -د

إف الرياضيات علم يقوـ على العلاقة الدنطقية والدنطق مفرز طبيعي للتفكتَ الجدلي الدمجد  
رحلة، وبدا أف الرياضيات مادة برتوي النظريات والدفاىيم والإجراء، فإف رابطها في ىذه للعقل في كل م

العملية ىو الدنطق الذي يشبو الكثتَ من التًابطات والعلاقات العملية، والتنظتَية في العلوـ كما فيما 
 ميائي على النصوص.لػكم اللغة وتركيبها والتنظيم للمعارؼ السيميائية والتطبيق الدنطقي للإجراء السي

                                                           
، المجلس الوطتٍ للثقافة والفنوف والأدب، 41، مج4لية وفلسفة الأسلوب عالم الفكر، العدديوسف أبضد، السيميائيات والتأوي1

 .04، ص 0220الكويت، يناير، مارس، 
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إنها علوـ لزكومة بالدنطق وقد عد تطوبع الرياضيات إلى حالة نفسية تتصل بتفستَ عالم الدثل  
إذا كانت الرياضيات عاملا حاسما أثر في منطق "الإنساي  أمرا ملفتا بوصفها علما الجدؿ والمجردات 

صطناعية تتجاوز عجز افها لغات بتَس لأنها أكثر الدعارؼ بذديدا وىي سابقة الصيغ الجبرية، بوص
ستدلالات الصورية لا تكوف مقبولة إلا في الرياضيات التي غات الطبيعية وتتجرد لغتها في الاالل

، 1"أصبحت علاقتها بضيمية مع الدنطق في التفكتَ الدعاصر من حيث ىو ضماف لدرتكزاتها ومبادئها
، كما ىي argumentstionلبرىاف وا  assertionتقوـ الرياضيات على القوانتُ والإثبات 

ترصد الظواىر بصفتها علامات فعندما يقف "حاؿ العلوـ الرياضية الأخرى من مثل الفيزياء التي 
الفيزيائيوف أماـ برديد مسألة ما أيا كانت فإنهم لػددوف لرموعة واسعة من الظواىر وما يعارضها من 
سلوؾ مضاد، ولأجل التأكيد من العديد من الحقائق التجريبية يقوموف بتتبع كل حالة بصفتها علامة 

ضور بتُ التعالق والتفكك والتداخل.....اخ،، مهيئتُ المجاؿ أو ترسيمة في داخل العلائق لستلفة الح
، وىذا يتقاطع مع السيميائية 2"لسلسلة من القوانتُ الناظمة تشرح خصائص النظرية التي توصلوا لذا

في الجوانب التي ترى أنها علم يؤمن بالأنظمة والعلائق بتُ الصوائت بكل أنواعها وتراكيبها، ويتحدث 
وتسعى السيميائية لتحقيق بيئة من التعالقات والتشابكات الدنظمة "لصوتية ومقاديرىا، عن التعبتَات ا

تنتقل بها إلى حالة مفهومة بصفتها نتائج لدقدمات لتتوالد دلالاتها وتتفجر داخل كينونة العلامة 
 وخارجها في بتٍ ورموز لا لؽكن أف تتشكل وتتحوؿ من التنظتَ للفعل الإجرائي، دوف الدخوؿ في

الصور الجدلية للتنظتَ، وذلك ضمن رسومات مثل الخطاطات السردية والإرساؿ والتوصيل، والستَورة 
، وىذا يقودنا 3"ستبداؿ وبعض الرسومات البيانيةجع السيميائي ولزوري التًكيب والاوالسيميائية والدر 

 للقوؿ بأف السيميائية منهج يقبل الرموز، بل يقوـ على التًميز.

                                                           
 .100يوسف أبضد، السيميائيات الواصفة، الدنطق السيميائي وجبر العلامات، ص 1

2J.kotz-herrold . semantie theory. Studes in language editors noam Chomsky and 
marrisholle publishers harpes row new york 1972 p 4. 

 110أراء عابد جرماي ، إبذاىات النقد السيميائي للرواية العربية، ص 3
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حضور مصطلحات الرياضيات بقوة في السيميائية بكل ابذاىاتها وما يقربها من ومن الدلفت  
العلوـ الرياضية، فلا لؽكن الحديث في السيميائية السردية مثلا دوف التطرؽ إلى اللكسيم 

(lexeme( والفونيم )phoneme ) لتقائهما التًكيبي ا، وما سيحيل ىذاف الدصطلحاف بعد
( actontiol modalسالة والدرسل إليو، والنموذج الفاعلي. )ستبدالي، بالددلوؿ والر الا

( orgumentation( والبرىنة )value( أو التحقيق والقيمة )competenceوالإستطاعة )
في خطاطة )غرلؽاس( السردية، وما يقابلو في الرياضيات عبر مصطلحات التحقق والبرىاف، والقيمة 

 والتقدير والفرضية.

 والنقد الثقافي: السيمياء -ه

تشكل السيميائية الثقافية وفقا لبعض التصورات مزلغا من السيميائية والنقد الثقافي، مع أف  
لكل منهما خصوصيتو الدصطلحية والدنهجية، لأنها تتقاطع فيما بينهما ويتكامل دورىا للوصوؿ إلى لا 

ا خطوة في طريق الوصوؿ إلى عوامل نهائية القراءة الدنتجة للدلالة عبر بناء تكاملي، لغعل كلا منه
 النص الدختلفة والخوض في كل تفاصيل الحياة وفقدىا.

الثقافة بشموليتها موضوعا لبحثو وتفكتَه ويعبر عن "فالنقد الثقافي نشاط فكري يتخذ من  
أف " ، ويأتي نتيجة لنظرية ثقافية شاملة تتسع لكل العلوـ والدعارؼ وترى1"مواقف إزاء تطوراتها وسماتها

( ىي البنية الدركبة والدكونة من الدعتقدات والأخلاؽ والعادات والدعرفة والفن، cultureالثقافة )
 .2"والأنشطة الأخرى

اؽ في نقد النصوص لم يكن حكرا على النقد الثقافي بل سنجده في سنإف الاىتماـ بالإ 
نساقا دلالية، وتعد الأنظمة أواىر الثقافية موضوعات تواصلية و السيمياء والتي تنطلق من كوف الظ

                                                           
 .0220، 4الرويلي ميجاف، سعد البازغي، دليل الناقذ الأدبي، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بتَوت، ط1
 .171، ص 0220، 1لاماف من التفستَ إلى التأويل، دار التكوين، دمشق، طحستُ خالد، شؤوف الع2
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تضع العالم الخارجي في شكل "( للعالم، أي أنها typology systemsالسيميائية أنظمة لظذجية )
تصور ذىتٍ ىو نسق أو لظوذج وقد أكد بتَس أف "العلامة تتكوف من وحدة ثلاثية الدبتٍ: الداؿ 

يو ألعيتو في قراءة النسق وتتبع السياقات نفتاحا على الدرجع وفإ" أتاح ىذا الطرح 1والددلوؿ والدراجع
 وتوضيح دور التفستَ في الربط بتُ الداؿ والددلوؿ.

يسمى ما حوؿ النص لشا ينتج إف الدرجع ىنا ىو الإيديولوجيات الكامنة خلف النص أو ما  
ظروؼ الإنتاج بل الدكونات الداخلية لو بدعزؿ عن ىتماـ بخارج النص وليس التًكيز على إوجود 

والعقائدية والتارلؼية والسياسية والاقتصادية  جتماعيةالا -الإيديولوجيا–قافية لبحث في الخلفية الثا
والدؤثرة في تشكيل النص أساسا، وىذا ما يصطلح عليو بالأصناؼ الثقافية في النقد الثقافي وىي 

نسياؽ تظهر أ ظواىر الحياة من خلالذا وىي عماد ىذا النقد الذي أكثرت بالتأويل من خلاؿ تغيتَ
بذاه نقل صورة العالم إ، فتصبح العلامات موظفة ب2ستعماؿ الدنتج الثقافي العربي منذ القديما في كيفيتو
نساؽ السيميائية الثقافية القدلؽة، يطلب لدى ىتداء إلى الأأف الا وظيفتها في التوصيل ويبدوإضافة ل

ن وصفو بأساليب الصور الأيقونية كما نقف عليها في كثتَ من الرسوـ ثقافة بعض الشعوب لشا لؽك
 .3على الأحجار والجدراف والجلود أو في الوشم أو حتى داخل اللغة نفسها وما إلى ذلك

 

 

 

                                                           
، ابراىيم عبد الله، سعد الغالظي، عواد علي، معرفة الأخر إلى الدناىج النقدية الحديثة، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بتَوت1

 .121، ص 1771، 0ط
 412الأدبي، ص  الرويلي ميجاف، سعد البازغي، دليل الناقذ2
 12التأويلية وفلسفة الأسلوب، ص  يوسف أبضد، السيميائيات3
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 نازك الملائكة رائدة الشعر الحر: -3

ـ في العراؽ، ومن العراؽ بل من بغداد نفسها 1730بداية حركة الشعر الحر سنة  كانت 
ستجابوا لذا اعربي كلو وكادت بسبب تطرؽ الذين زحفت ىذه الحركة وامتدت حتى غمرت الوطن ال

 بذرؼ أساليب شعرنا العربي الأخرى بصيعا.

أوؿ قصيدة حرة الوزف تنشر "نت وتورد نازؾ الدلائكة* في كتابها النقدي قضايا الشعر الدعاصر كا
ـ وأرسلتها إلى بتَوت فنشرتها لرلة )العروبة( في 1730أكتوبر  00قصيدتي )الكولتَا( نظمتها يوـ 

ـ، وعلقت عليو في العدد نفسو، وكنت نظمت القصيدة 1730عددىا الصادر في أوؿ كانوف الأوؿ 
ي دالعها وقد حاولت فيها التعبتَ عن أصوؿ بها مشاعري لضو مصر الشقيقة خلاؿ وباء الكولتَا الذ

، وقد ساقتتٍ ضرورة التعبتَ وقع أرجل الخيل التي بذر عربات الدوتى من ضحايا الوباء في ريف مصر
 .1"كتشاؼ الشعر الحرا إلى 

 

 
                                                           

  ببغداد ونشأت في بيئة أدبية خالصة من أـ شاعرة )سلمى عبد  1704نازؾ الدلائكة شاعرة وناقدة من العراؽ ولدت سنة
تها، وقد صدر لأمها ديواف )أنشودة المجد(وترؾ الرزاؽ( وأب شاعر وخاؿ شاعر ........ز وكانت بذالس أباىا في لرالسو الأدبية في طفول

أبوىا لرموعة ضخمة من الأشعار والدؤلفات أبرزىا الدوسوعة الضخمة )دائرة معارؼ الناس( في عشرين جزءا، الأمر الذي أعطاىا الفرصة 
نتسبت إلى دار الدعلمتُ العالية )كلية التًبية( إانت دراستها الثانوية ببغداد ثم لتًبية مواىبها وتنميتها وىي في العاشرة إذ نظمت أوؿ قصيدة ك

وجهها شطر الولايات الدتحدة الامريكية .فتخرجتفي جامعة ـ، ثم لؽمت 1733حاليا، فتخرجت بشهادة الليسانس بدرجة إمتياز عاـ 
ستاذة أانية واللاتينية وعملت فيما بعد لصليزية والفرنسية والألدلإو .واجادت اللغة1712وسكونس بشهادة الداجيستتَ في الأدب الدقارف عاـ

ـ 1730ـ من دواوينها )عاشقة الليل( 1711مساعدة في كلية التًبية بجامعة البصرة ومثلت العراؽ في مؤبسر الأدباء العرب ببغداد عاـ 
ـ والبحر يغتَ ألوانو( 1702ـ و )مأساة الحياة وأغنية للإنساف 1720ـ و)شجرة القمر( 1710ـ و)قرارة الدوجة( 1737و)شطايا ورماد( 

ـ و )على لزمود طو،بصعت أشعارىا في لرلدين بعنواف )ديواف نازؾ الدلائكة ونشرتو 1714ـ، ولذا في النقد )قضايا الشعر الدعاصر( 1700
 .0220جويلية 0ـ، وافتها الدنية في 1701دار العودة، بتَوت 

 .0220، 13تُ، بتَوت، طنازؾ الدلائكة، قضايا الشعر الدعاصر، دار العلم للملاي1
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 نظمت الشاعرة قصيدة الكولتَا وىي من الوزف الدتدارؾ )الخبب( و يتحوؿ مطلعها:  

 طلع الفجر  
 الداشتُأصغ إلى وقع خطى 

 في صمت الفجر أصِخْ 
 أنظر ركب الباكتُ

 عشرة أمواتٍ عشرونا
 أصِخ للباكينا ،لا برص 

 إسمع صوت الطفل الدسكتُ
 ضاع العدد   ،موتى موتى 
 لم يبق غد   ،موتى موتى 

 في كل مكاف جسدٌ يندبو لززوف
 لا لحظة إخلادٍ لا صمتْ 
 ىذا ما فعلت كف الدوتْ 

 الدوت،  الدوت،   الدوت 
 1أرضي تشكو ما يرتكب الدوت تشكو

ـ وفي 1730القصيدة في بتَوت ووصلت نسخها بغداد في أوؿ كانوف الأوؿ "نشرت ىذه  
النصف الثاي  من الشهر نفسو صدر في بغداد ديواف بدر شاكر السياب )أزىار ذبلة( وفيو قصيدة 

الحاشية بأنها من الشعر حرة الوزف لو من بحر الرمل عنوانها )ىل كاف حبا( وقد علق عليها في 
 وىذا لظوذج منها: 2"الدختلف الأوزاف والقوافي

                                                           
 .77، ص0220، دار العودة، بتَوت، ط، 1نازؾ الدلائكة، الأعماؿ الشعرية الكاملة، مج1
 .41نازؾ الدلائكة، قضايا الشعر الدعاصر، ص 2
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 ىل يكوف الحب أي 

 بت عبدا للتمتٍ

 طراح الأمنياتأأـ ىو الحب 

 والتقاء الثغر بالثغر ونسياف الحياة

 وإختفاء العتُ في العتُ إنتشاء

 كإنثياؿ عاد يغتٍ في ىدير

 أو كطفل في غرير

لجمهور لكلتي القصيدتتُ إلا أنو ورد تعليق في لرلة )العروبة( على لكن لم يكن ىناؾ التفاتة ا
قصيدة نازؾ الدلائكة حيث تتحوؿ )وكاف تعليق لرلة العروبة على قصيدتي ىو التعليق الوحيد على 

 ىذه النقلة في أسلوب الوزف

 .1ومضت سنتاف صامتتاف لم تنشر خلالذما الصحف شعرا حرا على الإطلاؽ    

تضمنت "صدر ديواف نازؾ الدلائكة  بعنواف "شطايا ورماد" وقد   1737 وفي صيف سنة
ىا الشاعرة في مقدمة الكتاب الدسهبة، وأشارت إلى وجو دلرموعة من القصائد الحرة وفقت عن

التجديد في ذلك الشعر وبينت موضع اختلافو عن أسلوب الشطرين ثم جاءت بدثاؿ في تنسيق 
 2"ليلية التي تصلح لذذا الشعرالتفعيلات وعينت بعض البحور الخ

                                                           
 .40نازؾ الدلائكة، قضايا الشعر الدعاصر، ص 1
 12نازؾ الدلائكة، الأعماؿ الكاملة، ص 2
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وما كاد ىذا الديواف يظهر حتى قامت لو ضجة شديدة في صحف العراؽ وأثتَت حولو  
مناقشات حامية في الأوساط الأدبية في بغداد "وكاف كثتَ من الدعلقتُ ساخطتُ ساخرين يتنبؤوف 

بردث في صمت وخفاءه خلاؿ ستجابة الجمهور الكبتَ كانت اللدعوة كلها بالفشل الأكيد، غتَ أف 
ـ حتى بدأت تظهر ر ولى من ثورة الصحف والأوساط تنصذلك، فما كادت الأشهر العصبية الأ

قصائد حرة الوزف ينظمها شعراء يافعوف في العراؽ ويبعتوف بها إلى الصحف، وبدأت الدعوة تنمو 
 .1"وتتسع

و عبد الوىاب البياتي ـ صدر في بتَوت ديواف أوؿ لشاعر عراقي جديد ى1712وفي أذار  
وفيو قصائد حرة الوزف تلا ذلك ديواف )الدساء الأختَ( الشاذؿ طاقة "وكاف عنوانو )ملائكة وشياطتُ( 

ـ وتناولت بعد ذلك 1712ـ ثم صدر )أساطتَ( البدر شاكر السياؽ في أيلوؿ 1712في صيف 
راء يهجروف أسلوب الدواوين وراحت دعوة الشعر الحر تتخذ مظهرا أقوى حتى راح لبعض الشع

 .2"الشطرين ىجرا قاطعا ليستعملوا الأسلوب الجديد

لكن ىناؾ من سبق شاعرتنا إلى بداية الشعر الحر وذلك بعد اضطلاعها على لرالات أدبية  
بعد  قرأت الباحثتُ والدعلقتُ لأي  لم أـ حيث تقوؿ: "وىو أمر عرفتو من كتابا1740وكتب منذ سنة 

سم علي أبضد باكثتَ ولزمد إ قليلة ترد في ىذا المجاؿ منهم ا، وإذا أسماء غتَتلك القصائد في مصادرن
 .3فريد أبي جديد ولزمود حسن إسماعيل  وعرار شاعر الأردف ولويس عوض وسواىم"

ثم تعتًؼ على عثورىا بنفسها على قصيدة حرة منشورة قبل قصيدة الكولتَا وقصيدة أزىار  
 ىذا ىو طلعها:ذابلة للسياب للشاعر بديع حقي و 

 
                                                           

 .40عاصر، ص نازؾ الدلائكة، قضايا الشعر الد1
 .40، ص السابقنازؾ الدلائكة، قضايا الشعر الدعاصر، الدصدر 2
 .11، ص نفسو3
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 أي نسمة

 حلوة الخفق عليلو

 بسسح الأوراؽ في لتُ وربضة

 تهرؽ الرعشة في طيات نغمة

 وأنا في الغاب أبكي

 ضاع وعلما ومواعيد ضليلة أمل

 قد ىربت من صفرة الغصن النحيلة لدتٌاو 

 فألزى النور وىاـ الظل لػكي

 سي وأوىامي البخيلةو ابعض وس

أورد في كتابو )النقد الأدبي الحديث في العراؽ، "ثم إف الباحث الدكتور أبضد مطلوب قد  
ـ برت عنواف 1701بغداد سنة قصيدتو من الشعر الحر عنوانها )بعد موتي( نشرتها جريدة العراؽ ب

وإلظا الجديد(، في تلك السنة الدبكرة من تاريخ الشعر الحر لم لغرؤ الشاعر على إعلاف اسمو  م)النظ
 :1"وقع )ب. ف( وىذا النص اقتبسو الباحث من تلك القصيدة

 أتركوه لجناحيو خفيف مطرب

 لغرامي

 وىو دائي ودوائي

                                                           
 .11نازؾ الدلائكة، قضايا الشعر الدعاصر، ص 1
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 وىو اكستَ شقائي

 ولقد قلب لغافي الصب غنجا لا لكي

 لؽلأ الإحساس ألاما وكي

 فاتركوه، إف عيشي لشبابي معصب

 وحياتي

 1بعد موتي

ـ إنها على حسب قوؿ نازؾ "إنها مرت 1730قبل عاـ إف ىذه القصائد الحرة التي ظهرت  
مرورا صامتا على سطح تيار وجرفها الصمت، فلم يعلق عليها أحد ولم يتقبلها شاعر واحد فظلا 

لشعر الجديد وتنادي الشعراء على أنها لم تكن مصحوبة بدعوة رسمية تثبت القاعدة العروضية لذذا ا
ها أنفسهم لم يكونوا شاعرين بألعية ما صنعوا على أي وجو ستعمالو، يضاؼ إلى ذلك أف ناظمياإلى 

ثنتُ وعادوا إلى اتركوه وشيكا بعد قصيدة واحدة أو من الوجوه لذلك لم يستمروا في استعمالو وإلظا 
 .2"أسلوب الشطرين كأف لم يكن شيء

كانت كلها "ـ قد 1730وتردؼ على ىذا فإف القصائد الحرة التي تضمنت قبل عاـ  
ت تتنبأ بقرب ظهور حركة الشعر الحر ولأولئك الشعراء دورىم الذي نعتًؼ بو أبصل إعتًاؼ، إرىاصا

بأنهم كانوا مرىفتُ فاىتدوا إلى أسلوب الشعر الحر عرضا وإف كانوا لم يشخصوا ألعية ما طلعوا بو 
ؾ ولأنهم صمدوا واستمروا ينظمونو ولعل العصر نفسو لم يكن مهيأ لتقبل الشكل الجديد إذ ذا

                                                           
 04ص نازؾ الدلائكة، قضايا الشعر الدعاصر،1
 .11، ص نفسو2
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ـ 1730ولذلك جرؼ الزمن ما صنعوا وانطفأت الشعلة فلم تلتهب حتى صدر )شطايا ورماد( عاـ 
 .1"وفيو دعوتي الواضحة إلى الشعر الحر

فالشاعرة نازؾ تأكد بأنها رائدة الشعر الحر بقصيدتها )الكولتَا( وعندما قامت بنشرىا لم ترد  
قوؿ: توإلظا  1730بلت قبل ك القصائد التي قمن خلاؿ ذلك نسب المجد لذا وأنها أرادت إغفاؿ تل

من العربي وقراءتي للشعر الإلصليزي وليس مبرر على  ضو ر إلى التجديد بتأثتَ معرفتي بالع "إندفعت
اء بفطرتها ىتدثل بدر شاكر السياب لا يستطيع الاالإطلاؽ أف نفتًض أف الشاعرة مثلى أو شاعرة م

تدى إليو شعراء أخروف غتَىا مثل علي أبضد باكثتَ وعرار وبديع حقي ىاـ إلى ما قد 1730عاـ 
 .2"ولويس عوض منذ سنوات أكثر تبكتَا

عتقادي بأنتٍ لو لم االتجديد في الشعر )الشعر الحر( "وتأكد شاعرتنا في الأختَ ريادتها لحركة  
أنا وبدر لبدأىا شاعر عربي شاكر السياب يربضو الله، ولو نبدأىا أ حركة الشعر الحر، لبدأىا بدر أبد

أخر غتَي وغتَه، فإف الشعر الحر قد أصبح في تلك السنتُ بشرة ناضجة حلوة على دوحة الشعر 
ن بقاع الوطن العربي، لأنو م أية بقعة في فها، ولابد من أف لػصدىا حاصد ماالعربي بحيث حاف قطا

نمط الشائع، وتبتدئ عصرا أدبيا قد حاف لروض الشعر أف تنبثق فيو سنابل جديدة باىرة تغتَ ال
 .3"جديدا كلو حيوية وخصب وانطلاؽ

 

 

 

                                                           
 .10نازؾ الدلائكة، قضايا الشعر الدعاصر، ص  1
 .10، ص نفسو 2
 .10نفسو، ص  3
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 نازك الملائكة الهاقدة: -3

عناصر القصيدة من وجهة  وأف الدوضوع أتف"نقدىا للشعر الحر إف كانت نازؾ قد قررت في  
، فإنها في نقدىا لقصائد 1"نظر الفن لكونو أشبو بطينة في يد لضات يستطيع أف يصنع منها ما يشاء

في الدوضوع قيمة حديثة أبرزتها برولات العصر بحيث أصبح للقصيدة موضوع "الشطرين الدعاصرة رأت 
 .2"خاص بها غتَ الباب العاـ الذي كانت تصنف إليو قدلؽا

فإف ما كاف يندرج من الدوضوعات المحدودة برت الأبواب الكبتَة، الدديح "ووفقا لرؤية الناقدة  
الذجاء والغزؿ والفخر والحماسة وغتَىا كاف يسبب نظرة النقاد القدامى فهم يقسموف دواوين الشعر و 

بحسب الدوضوعات فضلا عن أف الشعراء أنفسهم لم يعنوا بوضع عناوين لقصائدىم وإلظا كتبوا: قاؿ 
فصيلات الدعاي  يهجو، قاؿ يتغزؿ،........اخ،، فلا يكن التفاوت بينهم إلا في أساليبهم الشعرية، وت

نصرفت في عصرنا إأف تلك التقسيمات قد مضت و "ناقدة ، لذلك تقرر ال3"الجزئية التي يستعملونها
ىذا نتيجة للتطور الحاصل في الحياة، لشا أوجب زيارة في الدوضوعات أوضحت فروقا على شكل لم 

نساي ، ومنهم من ينذروف يتح للقدامى "فإف من الشعراء اليوـ من يؤثروف الدوضوعات ذات الطابع الإ
موىبتهم الشعرية للتحلي بالقومية العربية وأمالذا وألرادىا ومنهم من لؽلك ميلا فلسفيا بحيث بذتذبو 
الدوضوعات الذىنية، وأخروف لا يهتزوف إلا لنشوة العاطفة لػسونها وقد يكتب الشاعر في أكثر من 

بذاىات لااولذا بصيعا فإذا أحسن في أحد االتي يتنبذاىات لغادة في الا، وإلظا الشرط ىو الإابذاه واحد
 .4"وضعف في سواىا أحصيناه شاعر ابذاه واحد

                                                           
 .034نازؾ الدلائكة، قضايا الشعر الدعاصر، ، ص  1
 41نازؾ الدلائكة، الصومعة والشرفة الحمراء، ص2
 .37،  ص الدرجع نفسو3
 12نفسو، ص  4
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إف لصاح القصيدة أو إخفائها على وقف ما نستنتجو من أراء الناقدة ليس مرتبطا بالأسلوب  
الذي يتخذه الشاعر وسيلة لإيصاؿ فكرتو، وإلظا بالدوضوع الذي لغيده، ويبدع فيو، فقد تنظم 

أخرى عند  القصيدة بأسلوب الشطرين وتنجح لصاحا باىرا في التعبتَ، عما تريده فنيا في حيث بزفف
ولذا ختلاؼ الدوضوعتُ اللذين يتنالا بأسلوب الشعر الحر وما ذلك إلا متظالشاعر نفسو مع أنها ن

 بذاه الواحد:شاعر الا

 مرأة من دخاف لنزار قباي :إفمن النوع الأوؿ قصيدة 

 في الزيارة؟ قولي             بعد أف أطفأت ىوانا تكيف فكر 

 ليل ىذا المحرر المجنوف إبصعي شعرؾ الغزير لؼيف الػ         

 1لا تدقي بابي وظلي بعمري            مستحيلا ما عانقتو الظنوف

الشاعر "فهو يبدع كل  بذاهإلى وقف ما ترى الناقدة يعود إلى وبسبب لصاح القصيدة ع
جتماعيا جاء بشعر بارد لا احتى إذا تناوؿ موضوعا وطنيا أو  الإبداع في قصائد العاطفة والحب،

 2حياة فيو، ولا أصالة"

 ومن النوع الثاي  قصيدة: قصة راشيل سوار زنبرغ للشاعر نزار قباي  فيقوؿ     

 كتب باختصارا 

 قصة إرىابية لرندة

 يدعونها راشيل

                                                           
 .04، ص1710، 1نزار قباي ، الديواف، دار العودة، بتَوت، ط1
 .12الصومعة، ص 2
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 تُ الحرب في زنزانة منفردةقضت سن

 شيدىا الألداف في براغ

 كاف أبوىا قذرا من أقذار اليهود

 النقود ريزو 

 وىي تدير منزه للفحش في براغ

 1يقصده الجنود

فإف ىذه القصيدة قد أخفقت وسبب ذلك يعود أساسا إلى "واستنتاجا لدا انتهت إليو الناقدة 
ومزاجو لؽنحو الحماسة لدوضوعات الحب وحدىا، وأما ابذاه الشاعرة العاطفي لأف ابذاه شاعريتو 

 .2"اما وىذا مدى قدرتوعأن ولا قضايا المجتمع فهو لا لؽلك لذا بضاسة ولا صورة

وتعميما لفكرتها في الابذاه حكمت على لزمود حسن إسماعيل، وإلياس أبي شبكة بدثل ما 
والفكرية ويسف بو الجناح في حكمت على نزار قائلة "وكلالعا يبدع في الدوضوعات العاطفية 

 .3الدوضوعات العامة"

أما في دراستنا لإيليا أبي ماضي توصلت إلى حكم دقيق لم يسبقها إليو الناقدة كما نظر فقد  
بذاه أو الديل إلى التفكتَ عبر القصائد، فكانت م خصيصة ميزتو بسثلت في ذىنية الإأف أى"وجدت 

                                                           
 .101، ص 1710، بتَوت، 1نزار قباي ، دعوتو قصائد، دار العلم للملايتُ، ط1
 .11الصومعة، ص  2
 .نفسها  الدرجع نفسو، الصفحة 3
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ء شعر الحب في فة بإزائها ثانوية بساما، وىذا ما يفسر إختفاالقصيدة عنده فكرة قبل كل شيء والعاط
 .1"ختفاء شبو تاـإديوانو "الجداوؿ" 

ة التي تتبدى في ملشعري يكمن في تلك القطيعة الصار فإف أىم ملمح يشخص ذىنو ا يووعل 
 قولو:أكثر قصائده فتشخص عنادا صارما في الفكرة التي يتناولذا أو في الدوقف الذي يرتضيو ولعل 

 أنتٍ جئت وأمضي وأنا لا أعلم

 أنا .... لغز وذىابي كمجيء طلسم

 والذي أوجد ىذا اللغز مبهم

 لا بذادؿ ذا الحجا من قاؿ أي ..... .

 .2لست أدري

يؤكد ما ذىبت إليو الناقدة من تشخيص دقيق حيث قالت : "فهو لظوذج ناذر الدثيل لإنساف  
من شعره داىا. والحق أنو يلوح عحدة من جهات الحقيقة يرفض كل ما يستطيع الإلؽاف بجهة وا

لتُ، حتى ليضع كل شيء برت سطوة أفكاره إنو إنساف يواجو الدوضوع يشخصا راسخا قويا شالسا لا
 .3"مدة واحدة، ويقطع فيو برأي ثم لا يعود لديو شك على الاطلاؽ

تلف شؤوف الحياة ما يعزز رأي الناقدة في  ولعل ما في قصيدة "يانفس" من قطيعة واضحة في لس     
 كونو ذىنيا لا لػفل بغتَ الفكر على الإطلاؽ:

 اسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا نفس لو كنت ترين الشؤوف         كما يراه سائر الن
                                                           

 .122، ص 1710، 3نازؾ الدلائكة، ملامح عامة في شعر اليا أبي ماضي، بتَوت، ع 1
 .013أبي ماضي، الديواف قصيدة الطلاسم، دار العودة، بتَوت، دت، ص  2
 .121نازؾ الدلائكة، ملامح عامة في شعر اليا أبي ماضي، ص  3
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 1ولم أجد في الناس من باس وف        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلدا رماي  بعضهم بالجن

إف دراسة الناقدة للموضوع الشعري في غتَ حركة الشعر الحر قد أوصلها إلى أحكاـ نقدية  
فقد رأت في "منفردة تتميز بالدقة والصراحة والوضوح والقطيعة الشبيهة بقطيعة إيليا أبي ماضي، 

ليا أبي ماضي فكاف شعرلعا متعة إىنية وصرامة جازمة وضعتا في صنف جبراف خليل جبراف سمة ذ
سماعيل حيث وجدتو يعيش حياة من الفكر بذعلو إثقفتُ ثم ألحقت بهما لزمود حسن خاصة من الدلل

أقرب إلى أف يكوف شاعر الخواص حتى من جبراف وأبي ماضي في حتُ وضعت أبا القاسم الشابي 
ولزمد عبد الدعطي الذمشري، في الكفة الدقابلة التي بزلو من العواطف الدشتعلة التي بررؽ النفس 

 بذاه واحد.ا، فهم إذف شعراء 2"وتدفع بها ضحية على مذبح الحب والجماؿ

بذاىات من غتَ أف يفقد حرارة الإبداع في الصور الإوأما شاعر الجمهور الذي ينظم في بصيع  
والرموز وعمق الفكر وبعد الدعاي  والعواطف الدصقولة على حد قولذا فهو علي لزمود طو "أحد 

 ،بداعيةإف في أغلب موضوعات الشعر دوف أف يفقد غزارة منابعة أو حرارة القليلتُ الذين ينظمو 
فكأف لو فيضا دافقا من الإلذاـ لؽده مهما كتب، إف لو شعرا عاطفيا عالي الدستوى ولو شعر وطتٍ 
وقومي كأحسن ما يكوف عليو ما ىو دارج من ىذا الشعر في الوسط الأدبي وإلى جانب ىذا ترؾ 

الذي  الشاعر شعرا فكريا خصبا يزخر بالحرؽ الروحية والذىنية، كما ترؾ ذختَة من الشعر الغنائي
صية نادرة بتُ الشعراء، لأف أغلبهم يتفوؽ في جانب واحد أو اعرؼ بو أكثر ما عرؼ ومثل ىذه الخ

 .3جانبتُ"

أغلب الظن أف ناقدتنا كانت تعيش لعا نقديا يبحث عن إلغاد ضوابط أو قواعد أو قوانتُ  
ا ألمحوه فيها من تبرر وجود ىذه الحركة نظريا ويوقف سيل التجاوز الذي شغف بو بعض مريديها لد

                                                           
 .304اليا أبي ماضي، الديواف، ص  1
 .41-47نازؾ الدلائكة، الصومعة، ص  2
 .111نازؾ الدلائكة، قضايا الشعر الدعاصر، ص 3
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فإف البحث في الصورة لم يكن لذما بقدر ما كاف ملمحا بصاليا لا يقدـ "إلػاءات الحرية، لذلك 
ليا أبي ماضي من خلاؿ إذلك ما ذكرتو عن الصورة في شعر  للحركة مرتكزا متلما تقدمو النظرية، من

لأف كل ما كاف يعنيو الشاعر حديثها عن لغتو، فقد رأت في ديواف "الجداوؿ" لغة عارية من الصور 
 .1"أف يؤدي الدعن بأقل من لؽكن من "الكماليات" على حد قولذا

غتَ أف الناقدة تستثمر تلك الإشارة وإلظا تعدتها بعجالة لتتحدث عن تضحية أبي ماضي  
بالعاطفة من أجل الفكرة لكنها حتُ وضعت دراستها النقدية عن شعره على لزمود طو، أفردت 

خلصت في فابرتو إلى أف الشاعر لا يستعمل الصور نادرا، ثم نبهت على أف "حثا فيها، للصورة مب
ىذه الندرة لم تسئ إليو بشيء لأنو بقي على قسط كبتَ من الجماؿ والروعة، وسبب ذلك أف الشاعر 
بارع براعة خاصة في خلق الجو العاـ للقصيدة بحيث يصبح مليئا بالإشعاع والإلػاء والفتنة وذلك 

 .2"عطي نقص الصوري

كتفت بالقوؿ: "وعلى ذلك يكوف علي لزمود طو شاعر ا عاـ وإلظا ولم توضح ما عنتو بالجو ال 
جو وليس شاعر صور، وىو في ىذا بخلاؼ شعراء مثل نزار قباي  ولزمود حسن إسماعيل، وبدر 

الذي يضفي شاكر السياب الذين ىم شعراء صور لا شعراء جو وقلما يصلوف إلى خلق الجو الخصب 
 :وتستند إلى النص الشعري 3بصمتو عل القصيدة

 4على شاطئ الغدير ورود       أغمضت عينها لدطلع الفجر
************ 

 عندما ظللتٍ الوادي مساء           كاف طيف في الدجى لغلس قربي
 

                                                           
 032-047اليا أبي ماضي، الجداوؿ، ص  1
 160نازؾ الدلائكة، الصومعة، ص  2
 .160، ص نفسو 3
 10.ص1700بتَوت.دط.، دار العودة، علي لزمود طو، الديواف قصيدة، ميلاد شاعر 4
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 1في يديو زىرة تقطر ماء             عرفت بها عيتٍ فيها أدمع قلبي
********** 

 نزلتما البحر قبرا حتُ ضمكما      رفت عليو من الدرجاف أشجار
 2ناـ الحبيباف في مثواه وإتسدا       جنبا لجنب فلا دؿ ولا عار

 حلما ليلتها      لدا تقف منو شطئاف وأغوار ىذه البحتَة وستٌ
 3والصبح في مهده الشرقي ما رفعت       عن ورده من نسيج القيم أستار

الصورة الأولى: "وعنصر ىذه الصورة الدهم ىو تشخيص الورود وجعلها كائنات فقالت عن  
وقالت عن الصورة الثانية : "وفيها جعل القلب زىرة تقطر دموعا، وىي صورة لذا  4حية لذا عيوف"

أعماؽ رمزية إلى جانب بصالذا وموسيقاىا وماضيها من تشخيص وىي تتميز فوؽ ذلك بأنها حية كل 
في  5لغلس قرب الشاعر في الوادي مساء ولػمل بتُ أصابعو زىرة يقطر منها الداء" الحياة فالطيف

حتُ فقالت عن الصورة الثالثة: " فلها أبصل ىذا القبر الذي ترؼ عليو أشجار الدرجاف في أعماؽ 
ف البحر، وتصبح الصورة أحفل بالحياة وأعمق حتُ لظيز شخصيتو الحبيبة التي تناـ إلى جوارىا ىذا الريا

أما الرابعة فقد قالت  6في القبر الدرجاي  فهي ليست لا البارحة الغريقة التي لا حبيب للرباف سواىا"
عنها: "وىي صورة ذات حض عالي من الخياؿ، حيث ترى الطفل نائما في مهده عند مشرؽ 

 .7"الشمس، وما أبصل تشبيو الغيوـ بالستائر الدسدلة على ذلك الوجو الأبيض الجميل

                                                           
 .07، ص السابقالدرجع ، علي لزمود طو، الديواف قصيدة، ميلاد شاعر 1
 .014نفسو، ص  2
 .172، ص نفسو 3
 .112نفسو، ص  4
 .111نفسو، ص  5
 .111، ص السابقالدرجع ، علي لزمود طو، الديواف قصيدة، ميلاد شاعر 6
 .110الدرجع نفسو، ص  7
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ذاتية العربي تنفر بطبيعتها من الرموز ولا بذد بصالا في "تقد الناقدة بالتعليل القائل بأف لا تع 
التي تتلوى وراء الحسن والعوالم الحقيقية التي يعسر إدراكها لأف ترى أف النفس البشرية عموما  الدىاليز

 .1"ليست واضحة، وإلظا ىي مغلقة بألف ستً

الإبهاـ جزءا أساسيا من حياة النفس البشرية لا مفر "تعد وعلى وفق ىذه الرؤية فإف الناقدة 
 .2"من مواجهتها إف أردنا فنا يصف النفس ويلمس حياتها لدسا دقيقا

لا تري "وعلى الرغم من أنها تتيح للذات أف تعبر عن دواخلها بأساليب ملتوية مبهمة فإنها  
 .3"في ىذا الإبهاـ ىدفا مقصودا وإلظا صورة من صور الحياة

 ففي تفستَىا لرموز )العشاؽ الثلاثة، لمحمود طو ذات الدطلع(

 4يفكر فيها برتو من غياىب  سري القمر الوضاح بتُ الكواكب     

رأت أف القمر فيها يرمز إلى الدعرفة والحكمة في حتُ يرمز العشاؽ إلى أدعياء الحكمة، لذلك  
دعاء ايقصد الشاعر أف يكوف الرمز في ىذه القصيدة تفريعا وإلظا أراد الدعتٍ العاـ من الرمز وىو "لم 

 5"حب الحكمة

 أما في قصيدة التماثل ذات الدطلع:

 6ذت طريقي    لك والنجوـ مؤنسي ورفيقيابزأقبل الليل و 

                                                           
 .01، ص 0220، دار العودة، بتَوت لبناف، 0نازؾ الدلائكة، الأعماؿ الكاملة، ـ 1
 .00الدرجع نفسو، ص  2
 .01، ص نفسو 3
 .413علي لزمود طف، الديواف، ص  4
 .110-121نازؾ الدلائكة، الصومعة، ص  5
 .413علي لزمود طو، الديواف، ص  6
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نظره إلى الخيبة فإنها رأت أف الشاعر يرمز بالتمثاؿ إلى الأمل الإنساي  الذي ينتهي في  
 ، في حتُ وجدت الشاعر يرمز بالطيف في قصيدتو النشيد ذات الدطلع:1الكاملة

 2عندما ظللتٍ الوادي مساء          كاف طيف في الدجى لغلس قربي

أف ىذه العاطفة تلازمو بحيث باتت تتبعو في غدواتو "إلى عاطفة الحب مشتَا بالرمز إلى  
 .3"وروحاتو ولا تفارقو فقط

أما في أخر قصيدة رمزية وقفت الناقدة عندىا فهي: " امرأة وشيطاف، التي جاء في مقطعها  
 الأوؿ:

 أقسمت لا يعصي جبار ىواىا         أيد الدىر وإف كاف الذا

 4و قبضتاىاتتن                 قربتو واحتو لا ولا أفلت منها فا

التي لا تشيخ ولا تبلى، كما رأت أف الغائبة فيها ترمز إلى الدنيا الجميلة "حتُ رأت أف  
عشاقها يرمزوف إلى البشر الذين لػبوف الحياة وينخدعوف بابتساماتها وتألقها جيلا بعد جيل، كما 

 .5"رأت في التحالف بتُ الدنيا والشيطاف رمز الشر الكامن في طبيعة الحياة

بتَية طلبا لإكماؿ وفي تفستَىا للرموز لم تنسى دورىا النقدي حياؿ تلك الأساليب التع
وجدت في تعليق على لزمود طو النثري الذي ورده في مقدمة القصائد من "الاستخداـ فنيا، لذلك 

ينقص من بصالية الرمز، ويسد على القارئ أبواب الخياؿ إلى جانب أنها تعد الاستطراد الذي بسيلو 

                                                           
 .102نازؾ الدلائكة، الصومعة، ص  1
 .07و، الديواف، ص علي لزمود ط 2
 .102نازؾ الدلائكة، الصومعة، ص  3
 .100علي لزمود طو، الديواف، ص  4
 .101نازؾ الدلائكة، الصومعة، ص  5
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ضلا عن ضرورة اختيار الوزف طبيعة الفناف في القصيدة خروجا وإف كاف قليلا عن متطلبات الرمز ف
 .1"الدناسب للموضوع الرمزي الذي تعالجو القصيدة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .101-110ص نازؾ الدلائكة، الصومعة،  1
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 نازك الملائكة المبدعة:-1

مصطلحات نقدية جديدة سار على  كانت للشاعر نازؾ الدلائكة عدة لرالات في إبتداع 
درجها جل الشعراء، ونالوا منها جل النقاد والدارسوف قسطا وافرا من العلم والبحث والإبداع نذكر 

 منها:

 : الأنشطة السائبة-أ

لم يرتح النقاد العرب القدامى للقصيدة الدرسلة من القوافي لأنهم عدوا ىذا اللوف من الشعر 
 .1تارة، والإجازة، أو الإجارة...تارة أخرى"عيبا وسموه "الإكفاء 

، أخرجوا من دائرتو ما كاف 2"أنو قوؿ موزوف مقفى يدؿ على معتٌ"ففي تعريفهم للشعر من  
فاقد الشرطي الوزف والقافية لذلك فإف ما روى متداخلا على أنو من غتَ وزف ولا قافية كالقطعة 

لقد كاف من الواجب أف تأتينا اليوـ إلى منزلنا الخالي، الدنسوبة لأبي العلاء: "أصلحك الله وأبقاؾ، 
 .3لكي لضدث عهدا بك يا ختَ الأخلاء، فما مثلك من غتَ عهد أو غفل"

 وقد عولجت على أنو من الشعر الدوزوف الدقفى وإف صورتو ىي: 
 ملأصلحك الله وأبقاؾ لقد كاف منا الأ
 اليواجب أف تأتينا اليوـ إلى منزلنا الخ

 ءث عهدا بك يا ختَ الأخلالكي لضد
 4فما مثلك من غتَ عهد أو غفل

 لذذا لم لػتاجوا إلى وضع مصطلح للشعر غتَ مقفى لأنو على لضو تعريفهم لن يكوف شعرا. 
                                                           

 .110أبضد مطلوب، النقد الأدبي الحديث في العراؽ، ص  1
 .11، ص 1710قدامو بن جعفر، نقد الشعر، الدطبعة البوليسية،  2
 .420، ص 1712-ىػ1417، 3ابن خلكاف، وفيات الأعياف، تر لزمد لزي الدين عبد الحميد، مطبعة السعادة، مصر، ج 3
 .424الدرجع نفسو، ص  4
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أما اليوـ فإف كثتَا من شعراء حركة الشعر الحر قد مالوا إلى إطراح القافية من بعض أشطر  
 :قصائدىم يقوؿ البياتي

 العشق ولكن لم أمت بالسيفمت على سجادة 
 لقيت ببئر الليلأمت بصندوؽ و 

 لستنقا مات معي السر ومولاتي على سريرىا
 تداعب الذرة في براءة  تطرز الأقمار

 في بردة الظلاـ
 تروي إلى الخليفة

 حكاية عن مدف السحرة وعن كنوزىا الدفينة
 1ويدرؾ الصباح ويدمونو

إلى وضع الدصطلح الداؿ على تلك الأنشطة الدرسلة من القافية بسيزا لذا من  حتيجألذلك  
الأنشطة الدقفاة سواء أكانت القاضية متتالية أـ متداخلة ، فكاف أف وضعت ناقدتنا مصطلح: 

، منبهة على أف الأسلاؼ لم يعرفوا 2الأنشطة السائبة " للتعبتَ عن الأنشطة التي بزلو من القافية"
 .3لسائبة قط، ولذلك لم يضعوا لذا اسما وذلك عذرىمالقصيدة ا

 البحور الصافية والبحور الممزوجة:-ب

تعتٍ الناقدة بػ :الصافية" البحور التي يتألف شطرىا من تكرار تفعيلة واحدة وتعتٍ بػ  
 التفعيلتتُ.، أي التي بسزج بتُ 4")الدمزوجة( البحور التي يتألف الشطر فيها من أكثر من تفعيلة واحدة

                                                           
 . 32-47عبد الوىاب البياتي، ديواف قصيدة وضاح اليمن والحب والدوت، دار العودة،  بتَوت، دط، دت، ص  1
 .47،ص 1701، يوليو 4نازؾ الدلائكة، سيكولوجية القافية والقافية في الشعر العربي الدعاصر، لرلة الشعر، القاىرة، ع 2
 .10الدرجع نفسو، ص  3
 .01-04نازؾ الدلائكة، قضايا الشعر الدعاصر، ص 4
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تَ غإلا أنهما "وىذاف الدصطلحاف وإف كانا جديدين ينطبق على الدقصود بهما دقة ودلالة  
تُ وضعا، لوجود مصطلحتُ ملائمتُ في النقد العربي القديم يؤدياف الدلالة نفسها ولعا )البحور غمسو 

ة حتُ جعل البحور دوىري في العمالجبن رشيق عن إالبحور الدركبة(على لضو ما نقلو الدفردة( و)
فإف القاعدة ىي أف يلتزـ "وىذاف الدصطلحاف دالاف على الدقصود ولذلك 1"مفردات ومركبات

 .2"بالدصطلحات الدوجودة في النقد العربي إلا إذا كانت ير ملائمة لزمننا

وقد شاع مصطلح الناقدة على ألسنة الدعنيتُ بالشعر وأقلامهم أكثر من شيوع الدصطلحتُ  
 .3"لتفات إليهما لم لغيء لا متأخرلأف الإ"تُ القدلؽ

 :                         التشكيلات -ج

لكل بحر من البحور الشعرية الستة عشر عدد معتُ من الأعاريض والأغرب يفتًض في  
الشاعر حتُ ينظم على بحر من البحور ينفد شكلا واحدا من العروض والضرب لا يتعداه في 

 فإذا أراد الشاعر مثلا أف ينظم الطويل:القصيدة الواحدة 

 فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن"

 :فلا بد أف يعرؼ أف للطويل عروضا واحدة مقبوضة، ولذا ثلاثة أضرب 

 تاـ )مفاعيلن(

 مقبوض )مفاعلن(

                                                           
 .140-141، ص 1714، 1ىرة، جابن رشيق القتَواي ، العمرة، تح لزمد لزي الدين عبد الحميد، مطبعة السعادة، القا 1
 .71عبد الرضا علي، نازؾ الدلائكة الناقدة، ص  2
 الدرجع نفسو، الصفحة نفسها. 3
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وعليو أف لؼتار نوع واحد لغمع فيو بتُ العروض الدقبوضة  1"لزذوؼ )مفاعي( وتنقل إلى )فعولن(
 وأحد الأضرب فقط، في القصيدة الواحدة.

ينة وضرب معتُ لم يضع لو إف ىذا النوع الدختار الذي لغمع فيو الشاعر بتُ عروض مع 
حد ففي الكامل مثلا توجد كتفوا بذكر عدد الأعاريض والأضرب في البحر الواإسما وإلظا إ القدماء
ختيارا واحد إالناقد أف لؽيز  ختيارات منو، بحسب ما يطرأ عل عروضو وضربو من تغتَ، فإذا أرادإبشانية 

سما لو وإذا كاف ىذا جاريا في قصيدة إعروضو وضربو معا، لأنو لا لؽلك  منها، فلا بد من أف يذكر
لظا لو ضرب فقط إو شطر واحد ولا عروض لو، و الشطرين فإنو لن لغري في الشعر الحر، لأنو شعر ذ

وأرادت بها الشكل العروضي لضرب القصيدة في  2لذلك وضعت الناقدة مصطلح "التشكيلات"
لم يضع الشعر الحر، وىي تعادؿ في العروض القديم وبصوع العروض  والضرب في بيت الواحدة الذي 

 .سماإلو العروضيوف من القدامى 

وقد شاع مصطلح "التشكيلات" على أقدـ بعض العروضية حتى وجدناه بغتَ إحالة إلى  
لأنو كاف أكثر دقة من أية تسمية أخرى لشا فيها )أنواع( "الناقدة، كأنو مصطلح قديم، وما ذلك إلا 

 .3"لأننا لو قلنا )أنواع البسيط ربدا كنا دقيقتُ في التسمية عروضيا كما قلنا تشكيلات البسيط

 الشعر الحر: -د

تؤكد الناقدة أنها ىي التي أطلقت على ىذا الأسلوب الشعري مصطلح الشعر الحر مندفعة  
إلى التجديد بتأثتَ معرفتها للعروض العربي من ير أف تتأثر بدعوة أبضد زكي أبي شادي أو غتَه من 

                                                           
 .71عبد الرضا، نازؾ الدلائكة ناقدة، ص  1
 70نازؾ الدلائكة، قضايا الشعر الدعاصر، ص 2
 .70عبد الرضا، نازؾ الدلائكة ناقدة، ص  3
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الذي دعت نتشر الشعر الدعوات إلا بعد أف شاع مصطلحها و  تطلع على تلك ا"لمالشعراء، لكونها 
 .1"نتشارا جارفااإليو في العالم العربي 

شعر وشطر واحد ليس لو طوؿ ثابت وإلظا يصح أف يتتَ عدد التفعيلات من "وىي تعرفو بأنو  
، ويباح فيو 3"لغمع الوافي والمجزوء والدشطور والدنهوؿ بصيعا"، وكل ما فيو غرابة أنو 2"شطر إلى شطر

، لكن  5"شعر تفعيلة"لأنو  4"ا بذاور في عروض وضرب لبيت خليلي واحدأف يقع في ضربو كل م"
ق عليو اسم لرمع البحور وأوؿ ما أطل"كاف الشعر الحر موجودا وكانت لو عدة تسميات نذكر منها 

وسماه بالشعر الدرسل الدنطلق فقد قدر  سم "الدنطلق" لعلي أبضد باكثتَإىذا الاسم أبو شادي كذلك 
نا قدلؽا الشعر الدرسل أسميو أتسميتو بالشعر الحر التفعيلي، و  فيها شاع اليوـ الأملذا أف تكوف التجربة 

 .6"الدنطلق

سما أطلقو إالأسلوب الشعري الذي دعوت إليو  فما من داع قط أف أطلق على"لكن قولذا  
 .7"خر دعا إليوشاعر أقدـ متٍ على أسلوب شعري أ

 شعر الشطرين: -ه

تعرفو الناقدة قائلة )وىو شعر ذو شطريتُ متساويتُ في عدد تفعيلاتهما قواـ الشطر الواحد  
فيو أما تفعيلتاف كما في الذزج والدضارع أو ثلاث تفعيلات كما في الكامل والسريع أو أربع تفعيلات 

                                                           
 .100الحمراء، ص فة ر نازؾ الدلائكة، الصومعة والش 1
 .00-00نازؾ الدلائكة، قضايا الشعر الدعاصر، ص 2
 .131الدرجع نفسو، ص  3
 .00الدرجع نفسو، ص  4
 .40الدرجع نفسو، ص  5
 .77عبد الرضا، نازؾ الدلائكة ناقدة، ص  6
 .100نازؾ الدلائكة، الصومعة والشفة الحمراء، ص  7
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والضرب متساويتُ وإلظا يباح في أحدلعا ما لا كما في الدتقارب، ولا يشتًط فيو أف يكوف العروض 
 يباح في الأخر.

دور الأبيات قانونها كما تتبع فتتبع ص"ولػافظ الشاعر على لظط الأشطر عبر القصيدة كلها  
عجاز قانونها في تناسق لا لؼرج عليو الشاعر إلا في البيت الدضرع وإلظا يباح عدـ تساوي العروض الإ

ذو شطرين وذلك ىو النمط العربي في كل شعر لغري على ىذا والضرب لأف ىذا الشعر 
 .1"الأسلوب

حسب ما حدده الدرزوقي في عمود "فكاف يسمى ىذا النمط من الشعر في الشعر العمودي  
، ويبدوا أف الناقدة وجدتو مصطلحا قاصرا ، فضلا على أنو 2"الشعر في مقدمتو لشرح ديواف الحماسة

لا يزاؿ لغري على الأوزاف القدلؽة فهو من ناحية الوزف "لؽكن أف يشمل الشعر الحر أيضا لأنو 
شعر الشطرين حصرا للعمود القديم وبسييز لو من "، لذلك وضعت مصطلحها الدعروؼ بػ 3"العمودي

كاف متغتَ الطوؿ كالبند والشعر  لشطر ثابت الطوؿ كالأرجوزة أـأسلوب الشطر الواحد سواء أكاف ا
 .4"الحر

، وىي 5"فإحساف عباس يدعو إلى تسميتو بالشعر الدشطر"فتعددت أسماء الشعر العمودي  
دعوة إف لم تكن تتكي على مصطلح الناقدة فإنها تعديل طفيف لا يقدـ بديلا جوىريا فضلا على 

يبقى مصطلح نازؾ أكثر دلالة وأدؽ تسمية من )الدشطر( لعلاقة ىذا  أف تسميتو بػ )الدشطر( لذلك
 .6الأختَ بدصطلح أسماه إحساف عباس بػ )الدغصّن(

                                                           
 .01-03نازؾ الدلائكة، قضايا الشعر الدعاصر، ص 1
 40، ص1771، 1والتوزيع، عماف، ط فارس للنشر علي، نازؾ الدلائكة الناقدة، دارعبد الرضا  2
 011ص1700احساف عباس، ابذاىات الشعر العربي الدعاصر، سلسلة علم الدعرفة، الكويت، دط،  3
 .122عبد الرضا علي، نازؾ الدلائكة، ص  4
 .07عباس، ابذاىات الشعر الدعاصر، ص  حسافإ 5
 .00الدرجع نفسو، ص  6
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 هيكل القصيدة: -و

 .1"الأسلوب الذي لؼتاره الشاعر لعرض الدوضوع" تعرفو الناقدة والشاعرة ىو 

 أما أصنافو حسب رأي الناقدة:

 الذيكل الدسطح وىو الذي لؼلو من الحركة والزمن." -

 الذيكل الذرمي وىو الذي يستند إلى الحركة والزمن -

 2"الذيكل الذىتٍ وىو الذي يشتمل عل حركة لا تقتًف بالزمن -

وتستند الناقدة عل صفات الذيكل الجيد منها التماسك والصلابة والكفاءة والتعادؿ وىذه  
وىي تستقرى الدلامح العامة لذيكل القصيدة الدعاصرة قائلة )ولا  صفات وصفتها"الدصطلحات وىي 

بد من الوضع إذا لضن أردنا أف نبتٍ أسسا ثابتة لنقد عربي حديث يرتكز إلى إنتاجنا وحياتنا الفكرية 
أف تكوف النسب بتُ القيم العاطفية والفكرية متوازنة "، أما )التماسك( فإنها قصدت بو: 3"الدعاصرة

ة القيمة أو خارج فلا يتناوؿ الشاعر لفتة في الإطار ويفصلها تفصيلا لغعل التالية تبدو ضئيلمتناسقة، 
 .4"عن نطاؽ الإطار

)الصلابة( أف يكوف ىيكل القصيدة العاـ متميزا من التفاصيل التي "، ػػػػػػػػفي حتُ قصدت ب 
يستعملها الشاعر للتلوين العاطفي والتمثيل الفكري، ويتضمن ىذا الصور والعواطف ينبغي إلا تزيد 

 .5"القصيدة كثتَا من قيمتها الجماليعما لػتاج إليو الذيكل..... لأف الزيادة الدعرقلة تفقد 

                                                           
 034نازؾ الدلائكة، قضايا الشعر الدعاصر، ص 1
 .031الدرجع نفسو،، ص  2
 043نفسو، ص  3
 041ص ، نفسو 4
 .040-041نفسو، ص  5
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أف لػتوي الذيكل على كل ما لػتاج إليو التكوين وحدة  "ف الناقدة تعتٍ بها أما )الكفاءة( فإ 
كاملة تتضمن في داخلها تفاصيلها الضرورية بصيعا، دوف أف لػتاج قارئها إلى معلومات خارجية 

 .1"تساعده على الفهم

 حصوؿ التوازف بتُ لستلف"و)التعادؿ( الذي ىو رابع الصفات الذيكل الجيد فقد قصده بو  
جهات الذيكل، وقياـ نسبة منطقية بتُ النقطة العليا فيو والنقطة الختامية، وإلظا لػصل التعادؿ على 

 .2"أساس خابسة القصيدة، حيث يقوـ توازف خفي بينهما وبتُ سياؽ القصيدة

 التكرار: -ن

رغبة في الوصوؿ إلى القوانتُ الأولية التي "حاولت الناقدة أف تتناولو بنوع من الدراسة البلاغية  
 ، فخلصت إلى القانونتُ الآتيتُ:3"لؽكن تبريرىا من وجهة نظر النقد الأدبي وعلم البلاغة معا

  إف تكرار في حقيقة إلحاح على جهة مهمة في العبارة يعتٍ بها الشاعر أكثر من غايتو
ىتماـ الدتكلم، وىو افالتكرار يسلط الضوء على نقطة حساسة في العبارة ويكشف عن "بسواىا... 

 .4"بهذا الدعتٌ ذو دلالة نسبية قيمة تفيد الناقد الأدبي الذي يدرس الأثر ولػلل نفسية كاتبو
  إف التكرار لؼضع للقوانتُ الخفية التي تتحكم في العبارة وأحدىا قانوف التوازف ففي كل عبارة

ة نوع من التوازف الدقيق الخفي الذي ينبغي أف لػافظ عليو الشاعر في الحالات كلها، إف العبارة طبيعي
الدوزونة كيانا ومركز ثقل وأطرافا، وىي بزضع لنوع من الذندسة اللفظية الدقيقة التي لا بد للشاعر أف 

                                                           
 .040ص نازؾ الدلائكة، قضايا الشعر الدعاصر،  1
 .047الدرجع نفسو، ص  2
 .001نفسو، ص  3
 .001نفسو، ص  4
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ارة في موضع لا وىو يدخل التكرار على بعض مناطقها.. إف التكرار لغب أف لغيء من عب"يعيها 
 .1"يثقل ولا لؽيل بوزنها إلى جهة ما

وفي ضوء ىاذين الشطرين وضعت الناقدة مصطلحات جديدة لثلاث أصناؼ من التكرار  
 بزضع كلها للقانونيتُ السالفتُ ىي:

 التكرار البياني: -ي

أبسط الأصناؼ بصيعا وىو الأصل في كل تكرار "وقد رأت في ىذا الصنف من التكرار أنو  
تقريبا ، وإليو قصد القدماء بدصطلح لفظ )التكرار( الذي استعملوه، والغرض العاـ من ىذا الصنف 

 .2"كيد على كلمة الدكررة أو العبارةىو التأ

 تكرار التقسيم: -ل

وإما تكرار التقسيم فتعتٍ بو تكرار كلمة أو عبارة في ختاـ كل مقطوعة من "وعرفتو قائلة  
اسي من ىذا الصنف التكرار إبصالا أف يقوـ بعمل النقطة في ختاـ القصيدة ... والغرض الأس

 .3"الدقطوعة ويوحد القصيدة في ابذاه معتُ

 التكرار اللاشعور: -م

أف لغيئ في سياؽ شعوري كثيف يبلغ أحيانا درجة "اشتًطت في ىذا الصنف من التكرار و  
مأساة ومن ثم فإف العبارة الدكررة تؤدي إلى رفع مستوى الشعر في القصيدة إلى درجة غتَ عادية، 
وباستغناء الشاعر إلى ىذا التكرار يستغتٍ عن عناء الإفصاح الدباشر وإخبار القارئ بالألفاظ عن 

أف تكوف العبارة الدكررة مقتطفة من كلاـ سمعو الشاعر ووجد فيو مدى كثافة الذروة العاطفية، ويغلب 
                                                           

 .000-000ص نازؾ الدلائكة، قضايا الشعر الدعاصر،  1
 .002-007الدرجع نفسو، ص  2
 .003نفسو، ص  3
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تعليقا مريرا على حالة حاضرة تؤلدو أو إشارة إلى حادث مثتَ يصحي حزنا قديم، أو ندما نائما، أو 
فة الحالة سخرية موجعة، وإلظا تنبع القيمة الفنية للعبارة الدكررة في ىذا الصنف من التكرار من كثا

 .1"تقتًف بها الفنية التي

 التشبيه الطويل: -ل

ضربا "داعات نازؾ الدصطلح النقدي ما أسمتو ) التشبيو الطويل( قاصدة بو نقف ىنا عند إب 
بتكارا وتعقيدا إلى أسلوب التشبيو الشائع إف بو تعقيدا و يمن التشبيو يستعملو علي لزمود طو ويض

 .2"قدلؽا

)التفريع( أو)النفي الجحود( إف لم يكن ىو "وىاتو التسمية قريبة جدا لشا سمى تقريبا بػ  
لأف  4"، وىذا النوع وإف كاف قدلؽا إلا أف الدارس لا يعدـ وجود ميل إليو في شعرنا الدعاصر3"عينو

كما في فتجيء الصور متدرجة مطردة من غتَ أداة التشبيو   "الشاعر يتخذ وجو الشبو لزور للتشبيو
 .5"القصيدة )أغضاضة ياروض( لبشارة الخوري

)وليست ميزة ىذا التشبيو أف الدشبو بو متعدد "وإحتًازا من أف يضن أنو تشبيو متعددة قالت  
 ، ومثلت لو بقولو:6"وإلظا سر بصالو وأصالتو إليو لؼلو من بصود القطيعة التي درجت قدلؽا

 ب البحر وعصف الرياح؟ىل سمعت أذناؾ قصف الرعود        من صخ  

 ىل أبصرت عيناؾ ركض الجنود       في فزع الدوت وىوؿ الكفاح  
                                                           

 .000ص  نازؾ الدلائكة، قضايا الشعر الدعاصر، 1
 .422نازؾ الدلائكة، الصومعة والشرفة الحمراء، ص  2
 .410-420، ص 1701، 0العلمي العراقي، ج مطلوب أبضد، معجم الدصطلحات البلاغية وتطورىا، مطبعة المجمع 3
 ، ص.1701مطلوب أبضد، الصورة في الشعر الأخطل الصغتَ، دار الفكر، عماف الأردف، دط،  4
 .37الدرجع نفسو، ص  5
 .421-422نازؾ الدلائكة، الصومعة والشرفة الحمراء، ص  6
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 فقف إلى ميدانها الأعظم  تسمع إف كنت لم تبصر ولم  
 1ما بتُ ميلادؾ والدصرع                  ما بتُ نابي ذلك الأرقم  

 

                                                           
 .121علي لزمود طو، الديواف قصيدة الله والشاعر، ص  1
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 السمة الطبيعية-1

 الليل -1-1
ـ كانتسبت لو بعنوف "عاشقة 1947لقد كضعت الشاعرة الليل عنوانا لديوانها الأكؿ سنة  

يكشف الحضور الدتميز للأنا العاشقة التي تفرض كجودىا دلالتها بإضافتها إلى "الليل" فالعنواف ىذا 
قتًف إلذم لذات الدعشوقة "الليل" ذلك االليل بينما يكشف الطرؼ الثاني من العنواف الحضور الدتميز ل

قتًف بالكآبة كالدوت، كبقدر ما يتحوؿ الحضور الدتميز للأنا إالأحلاـ كالتوحد كالإبداع مثلما بالخياؿ ك 
 .1"في العنواف إلى سيطرة كاملة لضمتَ الدتكلم في قصائد الديواف

كالقصيدة التي أطلقت عنوانها على ديوانها الأكؿ "عاشقة الليل" لافتة من قد أرىق النهار  
عرتنا فأقبلت على الليل "طاكم أحزاف القلوب" لؼايلها السكوف، فسرت طيفا حزينا حالدا، يرقب شا

.  المجهوؿ كيغتٍ للغيوـ
 إيو عاشقة الليل ككادية الأغن

 ىو ذا الليل صدل كحى كرؤيا متملى
 تضحك الدنيا كما أنت سول آىة حزف
 فخذم العودة عن العشب كضميو كغتٍ

 2و من سحر كفنكصفي ما في السماء الحل
إف الشاعرة براكؿ أف تعي ذاتها متأملة علاقتها بالليل على لضو تنقسم فيو الآنا الدتأملة إلى  

ذات كموضوع، فهي تتوجو بالخطاب إلى الليل في الدقاطع الثلاثة الأكلى لينتقل الخطاب إلى "العاشقة" 
ة التي بستد من عودىا إلى الليل نفسو في الدقاطع الأخرل الباقية فنلاحظ صفة الحزف الدصاحبة للعاشق

فتصل العاشقة بالليل "طاكل أحزاف القلوب" كبسل الليل بالوادم الأغن ليصبح الليل صدل كرؤيا 
 متمتٍ كىنا التوحد في الليل كالدافع إلى عشقو كلراؿ للتأمل كمصدر للوحي كالإبداع.

                                                           
 .29، ص 2008، 1جابر عصفور، رؤم الحداثة، عن تأسيس الحداثة العربية، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط 1
 .361، ص 1الكاملة، ج الأعماؿ 2
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تحرؾ تأمل العشق كأكجهو في كمن ناحية أخرل تصف لنا نازؾ بأنها عاشقة الظلمة كىنا ي 
 شكل أسئلة:

 ما الذم شاعرة الحتَة يغرم بالسماء؟
 أىي أحلاـ الصبايا أـ خياؿ الشعراء؟
 أـ ىي الإغواء بالمجهوؿ أـ ليل الشقاء؟
 .1أـ ترل الأياـ تستهويك أـ سحر الضياء؟

بالتطلع إلى المجهوؿ يقتًف الليل بأحلاـ الصبايا كخياؿ الشعراء فيقتًف بالإبداع كالحلم يقتًف  
نطلاؽ بالقدر الذم يقتًف بالشوؽ إلى تعرؼ النفس فاؽ الدمتدة، فيقتًف بالتحرر كالإكعشق الآ

 كأسرار الكوف كالإبحار صوب الغامض كالدبهم كا﵀بوب.
كيرجع الليل إلى دلالة الدناجاة كالصديق الأنيس للعاشقة حيث ترل عاشقة الليل بشحوبها  

 ناجي الليل قائلة في مناجاتو:تسعى في الليل لت
 يا ظلاـ الليل يا طاكم أحزاف القلوب
 أنظر الأف فهذا شيخ بادل الشحوب

 جاء يسعى برت أستارؾ كالطتُ الغريب
 يغتٍ للغبوب احاملا في كفو العود

 .2ليس يعنيو سكوف الليل في الوادم الكئيب
جوانب النفس كمن خلاؿ  فهي تقوـ بعملية تطهتَ من طريق الأخر في الغناء كاستعراض 

الغناء كالاستعراض تتسرب أحزاف النفس، فتصفوا النفس كتتطهر كتطول كما تقوؿ أحزاف القلوب، 
حيث تستمر الشاعر في القصيدة فتصف سراىا، كيقظة أحاسيسها كإنبعات ركحها، كبذارب الليل 

  :في نشيها كأنينها
                                                           

 .558، ص 1الأعماؿ الكاملة، ج 1
 .342، ص الدرجع نفسو 2
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 .1فمن العود نشبح كمن الليل أنتُ
كفي ىذا التجاكب راحة أخرل كتطهتَ فكما أف الأسى يبعث الأسى فإف التجاكب مع  

 الأسى يعقب راحة الوجد كيشفي لصى البلابل.
كالليل طاكم أحزاف التجاكب إلى الظلاـ طاكم أسرار الوجود ىذا التحوؿ يتجاكب مع  

بها صوب الدغزل  التحوؿ الأساسي الذم تنطوم عليو حركة القصيدة خصوصا كلما مضى الخطاب
كن ىذا الصمت سرعاف ما الأساسي كالختامي، فالقصيدة تبدأ بتأكيد السكوف كجماؿ الصمت، كل

قتًاب القصيدة من نهايتها ليسطع كميض البرؽ مقتًنا بصراخ الرعد كالعواصف كبقع التًكيز إيتبدد مع 
صوب السر  بحارية الإاء من ناحية كينبئ بنهاعلى العاصف المجنوف الذم يكشف مغزل سحر الضي

الذم طوتو الكائنات، كضنت بخفاياه الحياة من ناحية ثانية حيث بزتم قصيدتها بهاذين البيتتُ 
 الحاسمتُ:

 ليس يدرم العاصف المجنوف شيئا يا فتاه
 .2فارحمي قلبك من تنطق ىذل الظلمات

لو ،فهي إزاء  فنهاية القصيدة لا بزلو من معتٌ اليأس إزاء العاصف المجنوف الذم لا عقل
تكاشف الظلمة التي تبتُ عن دلالة أك تكشف عن أفق فهي ظلمة صامتة، خلوىا من الضوء قرين 
خلوىا من الدغزل كخلوىا من الدغزل رىتُ العجز عن إنطاقها، كمن بٍ رىتُ الحضور الإنساني الذم 

 صنع عالدها على يتصاعد في مواجهة الطبيعة خصوصا مع النهاية التي توقع العبء على الفتاة في
عينها، غتَ منتظر عونا، من الطبيعة الغادرة أك من الظلمة التي تنغلق على صمتها بالأضواء أك 

 علامة.
جتماعي كالبعد الديتافيزيقي لإا" ىناؾ مغزل  يتجاكب فيو البعد كلقصيدة "الخركج من الدتاىة

أقصى حدتها حيث تنحل الثنائية من على لضو متميز، يصل بثنائية التعارض الدنسرب في البعدين إلى 
                                                           

 .411، ص 1الأعماؿ الكاملة، ج 1
 .559، ص الدرجع نفسو 2
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النقيض الدتعارضتُ من خارجها ليوصل إلى  رالإشراؼ كيتكشف سبيل مغاير لغاك  أعلى فيما يشبو
الحقيقة الدطلقة كتبدأ القصيدة بالتيو كالعتمة في غاية الضباب الداحي، كبسضي بتُ دىاليز مظلمة 

مكهرب الأسوار، كطريق لسيف أسود الضوء تتلول، كسلالم بستد لا تنتهي إلى مكاف، كسجن رىيب 
 لسلبي التلاؿ:

 ف، حقود مطامع ذئية   عن لؽتُ كعن يسار ثعالبػيػ           
 فيمتُ مكشر الفم عن أنػ               ياب كحش احداقو لعجية

 الدلح كلدسات كفو دموية  كيسار يصب في جرحنا               
 1ف سنمضي في العتمة اللولبية   بتُ ىولتُ ما تدين إلى أيػ            

جتماعي لإايسار أكضح من أف نفصل في بعدين كالدلالة تنطوم عليها ثنائية اليمتُ كال     
كالسياسي، فلأنهم في سياؽ القصيدة ىو ما يتكشف عنو الستَ بتُ النقيضتُ اليمتُ كاليسار كما 

 طلاؿ العربية" كفي قولذا:ينبثق في ظلمة "الأ
 كبسر بسر الحياة

 كعدكم الخفي العنيد
 خلف كل طريق جديدة
 في ليالي الأسى الدالكات

 2خلف كل سفر
ت تؤكد ضطراب كىيجاف كضياع لكل راحإبدلالة الظلاـ كما توحي بو في  ةالشاعر  لم تكتف     

أت الدلالة الكلية قوة عدكم، عنيد، أسى،الحالكات، كالتي ر :على بعض الدلالات الأخرل 
كأكسبتها عمقا كتراد، كما أف ىذا التأكيد من شأنو أف يعيد إنتاج الليل لسفيا لسفيا بذلك الكثتَ من 
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ظلالذا العتيقة فالليل ىو الرمز الدسيطر على الدلالة الظلامية إذ ىو لغمع في داخلو كل الإلػاءات 
 خل النصوص.السوداكيو الدشؤكمة التي تثتَ الحس الإكتئابي دا

فهو الشيء الذم تتفقد داخل حرارة الحياة مع  كتئابيالإ  وبزذ الليل عند الشاعرة طابعإكقد  
انطفاء أم شعاع لؽكن أف يبتً ىذا الزحف السوداني على الدساحة الضوئية، إف من شأف حضور 
الليل في نص معتُ أف يدفع بكل الأشياء التي بريط بو، مهما كانت دلالتها، إلى السقوط في عوالم 

لوين النص بحركة شعرية تبعث عل السأـ كالدلل لشا يعمق من السلبية كالدرامية التي يكوف لذا أثر في ت
 دلالة الدوت:

 لنعد فالجباؿ تكشر عن ليلها الدظلم
 كىناؾ خلف الدجى الدبهم

 صوت أحبابها ، في ظلاـ سحيق
 1نابضا بالحنتُ العميق

كالتي تظهر كتئابية التي أضافتها الشاعرة على الليل، عملية التصويرية تظهر الدلالة الإ في ىذه ال 
جلبة من خلاؿ تلك الألفاظ الدعتمدة الطافية على سطح اللغة )ليلها الدظلم، الدجى الدبهم، ظلاـ 
سحيق، عميق( إف ىذا الوصف الخارجي لحركة الليل لم يسم دلالتو الفنية إلى الدلالة الرمزية العميقة 

متألقة فإف علامة الليل تكاد كإذا كانت صورة الليل قد نسجت كحيكت بالطريقة التي بذعلها صورة 
دلالتها تغيب في الصورة الكلية بحيث أف نازؾ لم تعتمد على تشكيل علاماتو بقدر ما اعتمدت على 

 العرض صورتو.
تقتًف "لنقل أف الليل الكئيب يبعث الكآبة كإف الكآبة حالة ملازمة من حالات عشق الليل،  

ل، بالقدر الذم تقتًف بدعاني الإبداع كالشعر في السياؽ بدعاني الغناء كالدوت التي ينطوم عليها اللي
الركمانسي، كلذلك تتحوؿ )الكأبة( إلى فكرة مفردة في )القلب الكئيب( يظل ىذا القلب يعدد 
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، فتتجاكب دلالة الإبداع الذم ينطوم عليها كجود الشاعر 1"للطبيعة كالكأبة كالخياؿ فيما تقوؿ نازؾ
فتحمل أغنيتو فرحة الضوء كدؼء النور، أك لػصد "لذم )يصيد النجم( الكائن الليلي الدلهم ذلك ا

، كلكن الليل الكئيب في النهاية كجو 2"الظلاـ الكئيب فتحمل أغنيتو لوحة الألم العاصر كالشحوب
كاحد فحسب من أكجو الليل، يتعارض مع )الليل الجميل( مثلما يتعارض الأختَ مع )الليل الدخيف( 

ليل الغامض( الذم قد ينقلب إلى الليل الدخيف أك ليل جميل، كمع ذلك تتسرب كيتوسط بينهما )ال
 الكأبة في الليل الجميل كأنها ىاجس الفناء الذم لؼايل النفس فيكشف لذا الوجو الأخر من الجماؿ.

تنطوم على علاقات متجاكبة متعارضة "خر الدطاؼ آل ىذه الدلالات دلالة فرعية، في ك 
 تأمل ىذه العلاقات ﵀نا دلالة مركزية تنتظمها توجو تعارضها بالقدر الذم كلكن كلما مضينا في

في جانب منها عشق الليل بوصفو بذسيدا لنوع من التوحد لو  هذه الدلالة الدركزية تبرر بهلػدد بذاكبها 
خصائصو الدتميزة كدكافعو بالقدر الذم فصل ىذه الدلالة في جانب ثاني بتُ الليل كإبداع الشعر 

 .3"ككاف كل ما يلهمنا الإبداع
ينطوم الليل على معاني كثتَة، تتشكل في دلالات الليل الكئيب كالدخيف، 

لتغدك الدلالات الفرعية نفسها بذليات متجاكبة أك متعارضة لدلالة الدركزية التي كالغامض.....الخ، 
كلذلك برن الدلالات الفرعية إلى جذرىا الذم كاحد  تنتظم حركة السياقات كتتولد منها في أف

تفرعت منو التوحد الذم يبدأ بعزلة الأنا كمكابدتها في أف بزلى قلبها من شواغل النهار السردم في 
 يل عاشقة لػويها الليل الدعشوؽ عل ىذا النحو:الل

 ىبط الليل كمازاؿ مكاني
 عند شط النهر في الصمت العميق

 انيشردت ركحي كغابت عن عي
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 صور الحاضر كالداضي السحيق
 في خاطرم ذكر الزماف ىلزإك 

 .1أنا في ظلمة الليل الصديق
حد الذم ينطوم على الأبيات ككيف من السهل أف نلاحظ الذىوؿ الذم ينتاب الأنا في التو ك       

يتحلى ىذا الذىوؿ في شركد الركح كغياب صور الحاضر كالداضي كيتلاشى الإحساس بالزماف، فلا 
يبقى سول الوجود الحزين للأنا في حضرة الليل الصديق كالبواده الصوتية لافتة في التوحد الذم تنطوم 

ا يشارؼ الفناء في ظلمة الليل الصديق أك الوجود عليو الأبيات، تبدأ بالغياب عن الزماف كتنتهي بد
 الدتوحد الحزين في حضرتو.

من ديواف شطايا كرماد إلى جانب من ىذه الدلالة )التوحد( خصوصا  "أنا"كتنطوم قصيدة       
 حتُ نقرأ:

 الليل يسأؿ من أنا؟
 أنا سره القلق العميق الأسود

 أنا صمتو الدتمرد
 قنعت كنهي بالسكوت

 قلبي بالظنوفكلفقت 
 كبقيت سالعة ىنا

 أرنو كتسألتٍ القركف
 2أنا من أكوف؟

ستدارة الدلالية التي تنطوم عليها التكرار الضمتَ "أنا" في الأبيات تأكد التبادؿ الدلالي لااك  
كالذم يبدأ من التوحد الذم يسقط مراحلو على الليل ليعود الليل فيجسد ىذه الدراحل، كيعكسها 
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ى تعرفها، فكأف كجوده يبدأ من "ألأنا" كلؽضي فيما يشبو لزيط الدائرة ليعود فينغلق بقدر ما يعتُ عل
 على ىذه الأنا ثانية دكف أف يكوف الليل في ذاتو حضور منفصل عن حضور الأنا.

كالليل بهذا الفهم لراؿ رمزم يقع ما بتُ الغركب كالشركؽ على مستول الزماف كما بتُ  
لدكاف كلكن زمانو كمكانو ىو زماف الأنا الداخلي كمكانو حيث تشرح الأرض كالسماء على مستول ا

 الركح كيتلاشى كل شيء خارج التوحد. 
فعاشقة الليل حتَل في البحث عن الدعتٌ في الوجود الإنساني كىو ىنا يقتًف بالبحث كبالتأمل للحياة 

 لحياة:منعكسة على مرارة الليل عل أساس من علاقة الدشابهة التي تصل الليل با
 رأيت الحياة كهذا الدساء
 ظلاـ ككحشية جو كئيب
 كلػلم أبناءىا بالضياء

 1كىم برت ليل عميق رىيب
كقد يتقبل الليل الدعشوؽ الضراعة فتهدأ عواصف الألم مع تراجع كطأة الدوت كظلمة الفجر        

الوجهتُ الكآبة كيظهر كلكن تظل بقايا العواصف مرتسمة على ملامح العاشق كالدعشوقة فينطبق كلا 
بعد دلالي مغاير يقتًف بهذا الليل الكئيب الذم تتسرب صفتو إلى العاشقة لتكرار الصفة دالة على 

 ىذا النحو:
 2ف ركحي الليل كالصمت الكئيبل

 3كركحي الكئيبة في ليلها
 4لم يكن حبي سول حلم غريب      مده الوىم عل قلبي الكئيب
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 1من قلبي الكئيب سملا شيء بسحوه ذكريات الأ
كتكتسي الأشياء الصفة نفسها ما بتُ العاشقة كالدعشوؽ فنمر على الجرؼ الكئيب كالوادم  

الكئيب كالجدكؿ الكئيب كالصباح الكئيب، كنسمع دقات الدطر الكئيب، كالحديث الكئيب، 
 كالصوت الكئيب، كالقطيع كئيب الثغاء كتتباطأ الفصوؿ عند الخريف الكئيب.

ا بعده، في قصيدة العينتُ الحزينتتُ" تتكرر ىذه الدفردات في ديواف عاشقة الليل قبل قبلو كمك         
بالنظرات التي لم تزؿ حلما حزينا، كإف ىاذين العينتُ الحزينتتُ  قتًانهماإخصوصا حينما تبرز ألعية 

اللتاف تراقباف الليل كالنظرات التي تركد الكوف كالطرؼ الدغرؽ الذم يطوم دياجتَ الفضاء كلها دكاؿ 
بصرية تقتًف بالأنا الفاعلة للتأمل كذلك بالقدر الذم لؽثل الليل الدرآة دالا بصريا مقابلا ينطوم على 

 ولو التأمل بالدعتٌ الذم يتسرب في ىاذين البيتتُ مفع
 ككاف الليل مرآة فأبصرت بها كرىي

 2كأمسي الديت لكتٍ لم أعثر على كنهي
كينطوم ىذا النوع من التأمل على معتٌ الرحلة فهو سعي كراء الدعتٍ كإسراؼ في سبيل تفهم        

التي تصل بتُ الليل كالبحر من ناحية كتصل الدقصد كىو قريب الإبحار على أساس من علاقة الدشابهة 
 بينها كالحياة من ناحية أخر فتجعل عيتٍ العاشق أشبو بعيتٍ:

 إلى الشاطئ عبر النظرات طفلة ترنو
 .3مغرقا في الظلمات اكترل العالم بحر 

كالرحلة تبدأ مع الغركب في اللحظة التي يغرؽ فيها الضوء، فلا يتبقى سول رمق من الشفق  
كلكنو يغرم الرحيل، فيخايل الدلامح أك عاشقة الليل، بدا ينطوم عليو الأفق من  هاية الرحلة،يوحي بن
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كعد كعندئذ يتجاكب الدساء الجميل مع الليل الجميل كالصديق بالقدر الذم يتجاكب الغموض على 
 سحر الضياء.

ظل في كلكن من غتَ أف يفارؽ صفحة الليل أك كجو العاشقة ىذا الحزف الشفيف الذم ي 
 مستول الأسى كلا يتكاثف ليصبح من قبل الكأبة الكئيبة.

غتَ أف النجم كالقمر يغيباف عن كجو الليل في ثنايا الرحلة أك في ثنايا الإسراء، التأملي، كذلك  
بالقدر الذم تتدافع بو الأعاصتَ لتحطيم الشراع فينكسر الحلم كالخياؿ، كينعكس الخوؼ الذم 

 يتسرب في رحلة التأمل في مرأة الليل فتنجذب دلالة الغموض إلى الرعب كأف 
 1الدجى رعب جديد        عند من كاف مثلي مفرداكل صوت في 

بدلاح  ح تائو يذكرياؽ تبدكا عاتقة الليل أشبو بدلاكبقدر ما يتشابو الليل كالبحر في ىذا الس 
على لزمود طو الذم أبحر صوب المجهوؿ باحثا عن الدعتٌ كالنور، كلكن رحلة التأمل تنتهي لعاشقة 

 بالسفينة كالدلامح فيغرب الدلاح في الظلاـ كطائر: الليل إلى تيو مظلم تتلاعب أعاصتَه
 فأجابتو ظلمة الليل الدلم
 كجباؿ من سحاب ماطر

 ل بتُ دياجتَ كغتَىمر فس
 كخياؿ في فؤاد شاعر

 لحظة بٍ أكارم في الخصم
 2بتُ أمواج الظلاـ الغامر

 كتضيع السفينة التي:       
 سارت الأرباف يهديها إلى الشط السحيق

 لؼادعها الظلاـ فلا شعاع كلا بريق حتَل
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 من فوقها ىوؿ الرعود كبرتها اللج كلا بريق
 1سارت كما ترل إلى أين الدصتَ كما الطريق

كبقدر ما بزايلنا رمزم التيو كالضياع في ىذا السياؽ، نبدك الرحلة نفسها رحلة مقدكرة من  
ضوء في ليل الأنا لتمضي الأنا الباحثة عن البداية، كأنها تبدأ من ليل الحياة، الذم يدفع إلى التوحد 

يل كما لو كانت خر ينطوم على الفناء كالعدـ أك الدوت، الذم تتعجلو عاشقة اللآفتغرؽ في ظلاـ 
 خر في عالم الدوت.آتتطلع إلى إسراء 

كتنسرب نغمة ترحيب بالدوت تسيطر على نهاية ىذا الإسراء فتنتهي قصيدة "بتُ فكي الدوت"        
 بهذه الأبيات: مثلا

 ت شعاع الطموح في مقلتيا             وأيها الليل آف أف يطفئ الد
 لن تناؿ الآىات من خافق الدو        ت كلن تصغى الحياة إليا

 2فوداعا من قلب عاشقة الليل          كأنت يا موت ىيا
ت كىو دليل الخارج كي ينتهي إلى الدو  كمهما يكن من أمر ىذا الإسراء الذم لؽضي إلى 

فإنو يتقابل مع إسراء أخر تتحوؿ فيو حدقتا العينتُ الحزينتتُ إؿ الداخل، باحثة عن "مطلق الظلمة 
ضوء مغاير كنقطة التحوؿ من الإسراء الأكؿ إلى الثاني ىي اللحظة التي تصل فيها الأنا إلى حافة الذوة 

حظة ينقسم الأنا بتُ عذكبة لتقف عل الجرؼ الكئيب الذم ليس كراءه سول الدوت، في ىذه الل
، من ناحية كالرغبة في الحياة كالأمل من ناحية 3"سم العدـالسم إلو الصمت بإب الدوت كالنداء الصارخ

 ثانية كيصبح الليل مرة أخرل شاىد على ىذا الانقساـ.
 الليل يدرم ىا أنا لم أزؿ          بتُ جنونتُ كنفسي انفجار
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 1أحس بالثورة بالاحتقار          أريد أف أحيا.... كلكنتٍ
 النور: -1-2

إنو إف النور ىو صورة الكشف فمن خلالو تظهر حقيقة الأشياء كينكشفها لغرىا كإبهامها  
ي باديا على خلقو، ه من ا﵁، كإذا كاف الكماؿ الإلذفائض على الكوف، مشع في كل موجود، مصدر "

 2"لسلوؽأف الجماؿ الإلاىي صادر من فلا يعتٍ ذلك 
الأخرل كجودىا كلؽدىا بالحياة،  إف النور ىو رمز الصفاء كالحياة إنو الشيء الذم لؽنع الأشياء 

حشد ىائل لكل عناصر الحرية، كالحشد دلالة الفرح كالفرح كأنو أمنية أثناء الليل الطويل، "نو إ
 3"س الظلاـاكالفجر بوابة، الدسجونيتُ في كسو 

ىو الدقابل الضدم للظلاـ كلا تتأكد فاعليتو الدلالية إلا حينما يقابل  كعلى ذلك يكوف النور       
 الظلاـ بالظلاـ فيغدكا النور ىو الخلاص الذم يطلبو الإنساف كي يتحرر من جبركت الظلاـ كتعسفو.

الدعادؿ الفتٍ للحياة السعيدة الدليئة بالأفراح "إف النور أك الضوء كما تعتمد شاعرتنا ىو  
غتَه تغتسل الأشياء من كل ما يدنسها كيعكرىا لتبدك صافية من كل الشوائب، بيضاء كالحب "فمن 

على عالم الدوت كالحزف )الظلاـ( مبتسمة  نتصارىاإلا فرحة ب إذاؾزىو ركحها بالأمل كالحياة فهي ت
للزمن الذم لػركها كيستوطن قلبها، كلذذا فإنو في الكثتَ من الأحياف يكوف لتقابل النور كالظلاـ منتَة 

ما لؽكن أف نلخصو في ، كىذا 4"بسكننا من معرفة البعد الدلالي لكليهما باعتبارلعا رمزا للحياة كالدوت
 الشعرم: شاىدىذه ال

 ضيء مثلما تشتغل الأقمارأني أ
 أنتَ للثوار
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 درب الليالي الدعلقة
 أفتح في كجوىهم نافذة النهار

 أرش في أنغامهم طعم ضياء ساءؿ
 1أديب فيو نكهة البهار

إف ىذا التضاد الدتوقع داخل ىذا النص كالقائم بتُ لفظي الليالي الدعتمة كالضياء قد كثف من  
طابعا رمزيا فتح المجاؿ كاسعا للذىن كي يسبح في الحلقات دلالة النور )الضياء( كجعلها تأخذ 

الدلالية التي تنفتح عليها ىذه الكلمة كالتي يغيب عنو، في بعض الأحياف كلا لؽكنو الدسك بها، كىذا 
الفشل الذم يعيشو القارئ في لزاكلتو للمسك بالدلالات الجديدة التي تفرعت عنها بهذه الكلمة ىو 

 الرمز كيساعد الخياؿ على القياـ بشطحاتو. الذم يوسع من دائرة
إف الضياء كما يبدك لنا رمز يبتٍ دلالتو من خلاؿ مقابلتو بدلالة )الليالي الدعتمة( فلو حاكلنا  

لأف لظعن في الدقطع كلو فإننا لصد أف الليالي الدعتمة ىو دليل الدأساة بكل ما برملو الكلمة من إلػاء 
كمن بٍ كاف الضياء دليلا على الحياة السعيدة الدطمئنة التي يرؼ فيها الحلم لدعاف الحزف كاليأس كالألم 

كالأمل كتتعالى فيها نبرات الحب كالحناف كبسثل الشمس البؤرة الدلالية للنور فهي بشكلها كقيمتها قد 
كمن إنها عظيمة كجميلة كبتُ عظمتها كجمالذا ي"بسكنت من أف تشد انتباه الإنساف إليها منذ القدنً، 

سر غموضها، الأمر الذم لغعل الإنساف لزتارا فيها، مندىشا، لذذا الكائن الذم يدر عليو الختَ، 
 .2كلؽنحو أعلى شيء لديو كىو النور"

الأذىاف صورة  تورد إلىدك الليل فما أف يذكر الليل حتى إف الشمس ىو العدك اللدكد للع 
ائرة الختَ كالدنفعة كالحياة كبذلك تكوف الشمس بكل ما بسثلو من قيم إلغابية تصب جلها في د

الشمس الدشرقة ىي القوة التي تهزـ الليل كتأكد على دلؽومة النور رمز الحياة كالأمل كتزداد الشمس "
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ثراء كتتكثف دلالتها من ارتباطها بإكليل الأشعة الذم علق بهالة أسطورية فتحت لو الباب ليلتقي 
 .1"مع رمزية الشمس

النص الشعرم من قصيدة أغنية لشمس الشتاء تصور لنا الشاعرة طلوعها )الشمس(  كىذا 
 :البهية كطرد كل نقيض لذا من رياح كثلج كجليد

 أشيعي الحرارة كالرفق في لدسات الرياح
 كلفي جدائلك الشقر حوؿ النجاح الفساح

 كىذا التحرؽ في شفتيك أريقي لضاه
 عل طبقات الثلوج الكثيفة فوؽ الدياه

 أديبي بها قطرات الجليد
 عن العشب عن زىرة لا تريد

 فراؽ الحياة
 2فما زاؿ فيها رحيق بزبئو للصباح

الدلالية كإشعاعها الشعرم كليس  لقد برولت الشمس عند نازؾ إلى علامة لغوية لذا ىيمنتها 
ستطاعت إلاؿ ذلك الجانب الرمزم منها حيث لررد إشارة دالة عل النور، فقد قامت الشاعرة باستغ

عن طريق ىذه الحركة الجديدة في دلالة الشمس أف تستغتٍ عن الكثتَ من الدعاني الجزئية مالضا خياؿ 
القارئ لرالا فضفاضا كي يسبح في دنيا الحرية، فتناثرت مفردات الدلالة عل الشمس من أشيعي، 

لات كىي نقيض للحياة .الخ، فلونت الشاعرة قصيدتها ىاتو بدلا...رارة الشقر التحرؽ، لظاه، أديبيح
القاسية من ريح كثلج......، أم رمزية الحرية كحرية النفس من الأحزاف كالآلاـ كاليأس كيطلع رمز 

 نطلاقا يوـ جديد يوـ للأمل كالأحلاـ كالسعادة.إناديا حرية نهاية الحزف كالألم ك الشمس كالنور م
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برز قدرتها القائمة على مدل ستطاعت أف تإشمس في مقطع مكتنز بحرارة شعرية فتتموضع ال 
النسق الشعرم بدلالة رمزية قوية توحي بالخصب كالنماء كالحياة كيزداد التوىج الدلالي تشظيا حينما 
يتشبع بالحركة أشيعي كأديبي" التي تثرم الدساحة الدلالية للشمس من حيث إلػاؤىا بالخصوبة غتَ أف 

ستمرار الدوت كالجذب لكن الشمس ما تلبث أف ة تتوقف ليكوف السقوط كشكل أخر لاىذه الحرك
تعود لتواصل زحفها على الدساحة السوداكية فيشع النور كيتحقق النصر الدوعود لتظل ىي القوة التي 

 لا يقف أمامها حاجز أحد 
 كلولام يا شمس مات النشيد نشيد الدركج

 كحفّ رحيق الشذل برت برد الشتاء اللجوج
 اء الرىيبكلولاؾ ما كاف أخش مس الفض

 كىذم النعومة ىذا الضياء الدقيق الغريب
 الولاه كاف يعيش الخياؿ؟
 كمن ذا يوسدّ خذّ الجماؿ

 كمن ذا يذيب
 1بريق الحرارة في سركة جمدتها الثلوج؟

ـ يواجهها تعارض بتُ النور كالظلاـ منسربا في أغلب 1947كفي ديواف عاشقة الليل  
الدلالة ىي ثورة على الشمس تنبتٍ على خطاب تتوجو بو  القصائد كلكنو يتكاتف في قصيدة لافتة

 الأنا )عاشقة الليل( إلى الشمس بوصفها ربة القسوة كالدمار حيث تقوؿ:
 و    لك من ىوام لكل ضوء ساطعػػػػػػػػػػػػػػػبتُ حطم الضم الذم شيدت
 ة              ما أنت إلا طيف ضوء خادعػػػػػػػػكأديرم عيتٍ عن سناؾ مشيئ

 ة             تغتٍ، حيابٌ عن سناؾ اللامعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصوغ من أحلاـ قلبي جنكأ
 سر الألوىية كالخلود الضائعا             ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلضن الخياليتُ في أركاحن
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 لا تنشرم الأضواء فوؽ خميلتي              اف تشرقي فلغتَ قلبي الشاعر
 حسبي لصوـ الليل تعلم خاطرم ضؤكلك يستثتَ خوالجي            ما عاد 

 ىنا الصديقات السواىر في الدجى          يفهمن ركحي كانفجار مشاعرم
 1ة          فضية برت السماء الساحرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكيرتن في جفتٍ خيط أشع

التي تصل بتُ الشقيقتُ "ديانا" ك"أبو لو" ىنا تبدأ القصيدة بتماثل الدلالة الضوئية  
كتفصلهما في الوقت نفسو لكن التماثل يتوقف عند حد التشابو الذم يصل بتُ لذيب الشمس كبسرد 
عاشقة الليل كينقطع بعد البيت الثاني ليبدأ التضاد فتقتًف الشمس بالنهار الذم ينكسر فيو القلب 

اىر إلى قوة مدمرة بنهارىا الذم صربة اللهب الدذيب التتحوؿ الشمس كيتبدد الحلم كينحسر الأمل ك 
يو بعض التمرد في ينطوم على قسوة الأخرين كسطوعها الذم قد يلمح إلى العقل الذم كقع عل

ستبداؿ بو القلب في التقليد الركمنسية كالضوء الساطع قرين طيف الخادع في سياؽ إقضايا مغايرة ك 
لى البعد السرابي لضوء الشمس ذلك الذم ينطوم عليو الدجى في القصيدة كلالعا داؿ يشتَ مدلولذا إ

الدساء الساحرة  حيث النجوـ الصديقات السواىر كيشتَ الدساء الساكن بدكره إلى عالم التوحد حيث 
تدير عاشقة الليل ظهرىا إلى عالم الأخرين منسجمة من الواقع الشمس لتخلق لنفسها جنة قمرية 

كينطلق الخياؿ في ىذه الجنة لزلقا فوؽ الألصم لتغدكا عاشقة الليل كاحدة  ىي بديل للواقع الدرفوض،
من أكلئك الخياليتُ الذين تنطوم أركاحهم على سر الألوىية كالخلود كبالقدر نفسو يتحوؿ الليل 

أملحا كألظا يقتًف  القمرم إلى مصدر للوحي كمنبع للإبداع كيعود لظوذج الشاعرة الكائن الليل ليظهر
 ا بالثورة على الشمس كالتوجو لضو بدائلها الليلية:ظهورى

 الليل ألحاف الحياة كشعرىا               كمطاؼ ألذو الجماؿ الدلهم
 تهفو عليو النفس غتَ حبيسة           كبرلق الأركاح فوؽ الألصم

 كم سرت برت ظلامو كلصومو           فنسيت أحزاف الوجود الدظلم
 د               تلقيو قافلة النجوـ على فميكعلى فمي نغم الذي الص
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 كم رحت أرقب كل لصم عابر            كأصوغ في عشق الظلاـ ملاحتٍ
 1أك أراقب القمر الدودع في الدجى         كأىيم في كادم الخياؿ الفاتن

لذذا الرمز الطبيعي  الشبو للشمس في الدلالة النورية، كقد أعطت نازؾ كالقمر ىو أقرب 
سمو "شجرة القمر" فهو )القمر( مكتنز بقدرة إلػائية أسطورية عجيبة إىتماما كاسعا ككضعت ديوانها إ

كدلالة ا دلالة الخصب كالحياة من جهة لعمفارقة ضدية تتأسس على دلالتتُ  كخاصة أنو يقوـ على
 من خلاؿ دد ظلمة كنور،كعدّ بذموت ك  فالقمر ىو في اف كاحد,الدوت كالجذب من جهة أخر 

وفي بل لتباس الصلإلييز كلكن القمر ليس لررد لظوذج هتَ كالتمطلمة كبها، كليس لؼتار ىذا في التالظ
زدكاجية الجنسية للقمر برافظ على بسيز الجنستُ، كالتخيل القمرم، مع  لإىو توقيع مأساكم للزمن فا"

ر أك خسوفو كل كأف الدوت جزء من القم  ككل الأساطتَ التي تنتج عنو، لػتفظ بتفاؤؿ مطلق ذل
ذلك ليس نهائيا كالتًاجع ليس إلا لحظة مؤلدة كلكن عابرة يلغيها بذدد الزمن ذاتو كما ىي إلا خطوة 

 .2"بسيطة بتُ الطور كالتطور
إف القمر بوصفو دلالة رمزية يناقض الشمس كيعارض دلالتها التي تنطوم عل قسوة الواقع  

ظلمتو القائمة التي تشتَ إلى الدوت كيغدك القمر في النهاية بساما كما لػرض القمر أعاصتَ الليل أك 
دالا يقضي مدلولو إلى إبداع الشعر كأنو لدعة الإبداع الدضيئة في عالم أصلحت مراياه، كبالقدر نفسو 
يقوـ الشعر على مبدأ الحب الذم يقود إلى الدطلق فتنسرب أخيلتو كراء الحياة نفسها، حيث العلة 

ة أخرل لكن بعد أف يتحوؿ ر لشاعر الكائن الليلي مالحب، حيث يتحوؿ لظوذج للشعر، كا الأكلى
 :الشاعر إلى ىذا )الغلاـ( يعيد الخياؿ في قصيدتو "شجرة القمر"

 ككاف غلاما غريب الرؤل غامض الذكريات
 ككاف يطارد عطر الربى صدل الأغنيات
 ككانت خلاصة أحلامو أف يصيد القمر
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 ىركيودعو قفصا من ندل كشد كز 
إف الغلاـ ىو رمز الشاعر أك الفناف فهو لػب الطبيعة حبا يفوؽ حب الأخرين لذا كيريد أف  

يقتًب منها كيذكب فيها ليصوغ منها ألحانو كقصائده كلذلك نرل الغلاـ لػلم بأف يصطاد القمر 
 كيأخذه إلى كوخو .

جباؿ يعيش على قمة من الذم ة مقاطع تبدأ بهذا الغلاـ الغريب عكتتكوف القصيدة من سب       
الشماؿ لؽلأ أفكاره من شذل الزنبق، كيشرب عطر الصنوبر كيطارد صدل الأغنيات كلػلم أف يصيد 

 القمر .
 ككاف يقضي الدساؾ لػوؾ الشباؾ كلػلم

 يوسدعشب بارد عند نبع مغمغم
 كيسهر يرمق كادم الدساء ككجو القمر

 كقد عكستو مياه غدير بركد عطر
 لم لؽر الضياء اللذيذكما كاف يغمو إذ 

 على شفتيو كيسقيو إغماء كأس نبيد
 كما كاف يشرب من منبع الداء إلا إذا
 .1أراؽ الذلاؿ عليو غلائل سكرم الشذم

كلػقق الغلاـ حلمو كيصيد القمر في الدقطع الثاني كيرقد في كوخو نائما بتلك الشفاه التي  
كالرعاة كلؼرج الجميع باحثتُ عن القمر في الدقطع شغلت كل رؤيا قدلؽة كلكن يضّج الدنادكف كالصبايا 

 نفعاؿ:إستَ الضحوؾ يغتٍ لدلحمة في جول الثالث كفي الكوخ كاف الغلاـ يضم الأ
 كلكن صوت الجماىتَ زاد جنونا كثورة
 كعاد يقلب حلم الغلاـ على حد شفره
 كيهبط في سمعو كالرصاص ثقيل الدركر

                                                           
 .296، ص 1نازؾ الدلائكة، الأعماؿ الكاملة، لرلد  1



 تعدد السمات  الفصل الأول 
 

55 
 

 .1كيهدـ ما شيدتو خيالاتو من قصور
كتشف أف الدنيا كلها برب القمر كتريده فهي إكما بستٌ كبزيل أنو خفق سعادتو    إذا فعل ذلكحتى

 القمر فإف كانوا لا تسمح لأحد أف لؽتلكو كلػتكره كتكوف ثورة الرعاة كالصيادين رمز للحق العاـ في
تطاع الرعاة سإحتُ  ستًجاع الأستَ فإف ذلك لا يتم إلا بخدعو يرتكبها الغلاـ فيإلا يصلوف إلى 

كالغلاـ النائم في حلمو برئ السكوف  لالدلحوف، ىدـ جدار الكوخ في الدقطع الرابع، لم لغدكا سو 
حتاؿ الغلاـ كأخفى القمر برتو في الثرل كيأبٌ الصباح في الدقطع الخامس ليبصر الغلاـ سدرة إفقد 

كعندئذ يعيد القمر إلى تت في الثرل حيث خبأ القمر يتدؿ من كل غصن من أغصانها قمر بنعجيبة 
 أىل القرل الوالذتُ بعد أف صارت لو أقمار الخاصة.

إف القمر الذم يغيب في ظلمة الأرض ليعود أقمار متعددة فيبدكا من ىذا الدنظور أشبو ببدرة  
الضوء السماكم التي تغيب في عشق الوعي البشرم لتنبثق أغصانا متعددة في الضوء أك أقمار متعددة 

لشاعر ذلك الكائن الذم يتوسط ما بتُ عالدي الأرض كالسماء كما يتوسط الغسق ما بتُ من إبداع ا
 الظلاـ كالضياء كلكن على لضو تغدك معو صيد القمر.

كإف الشاعر كالفناف يتناكؿ الطبيعة كيبدع منها فنو فإذا كاف في السماء قمر لؽلكو الوجود كلو       
ر أف يصنع لظاذج منو في قصائد كصور كتنتهي القصيدة بأف فإف في كسع الفناف الذم لػب ذلك القم

الوجود كليكتفي بالأقمار التي تثرىا  شجرة الشاعر كمن الطبيعي أف  يعيد الفناف القمر العاـ إلى
بتدعتو حماسة الشاب كحبو إدية كلها على الرغم من أنها لشا تكوف ىذه الشجرة غداء ركحيا للفر 

 الجماؿ.
س يقتًف بشاعر الفرح كالحلم كالخصوبة تبدك كأنها شعائر للربة الأـ كالقمر نقيض الشم 

 )ديانا( التي تقتًف بالطبيعة كالشعر.
 الضاحك         في السماء كابتسمنا إليو كعبدنا أشعة القمر
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 1كشدكنا الأنغاـ برت سناه           كرسمنا الأحلاـ بتُ يديو
ليها ضوئيا للإبداع في مأساة الشاعر من إبولو" الذم برز أكيلفت الانتباه من ىذا الدنظور " 

  :مطولة مأساة الحياة يتكرر دالا في كصف الشاعر عل ىذا النحو
 أيها الشاعر الذم يسهر الليػػ        ؿ كحيدا  مستغرقا في الجمود

 2لزذقا ركحو نورا على حب         أبولو ككحيو الدنشوء
النهائية لذذه الدطولة بعنواف )أغنية للإنساف( فلا يبرز في عالم الشعراء لؼتفي من الصياغة        

كينسحب ضوء الشمس الصارمة ليتأكد حضور الضوء القمرم بكل ما يقتًف بهذا الحضور من دكاؿ 
 من رقة كحناف. لبذمع بتُ عالم شاسع الغور لا لؽس مداه كلحن أبدم يند

لغابية غتَ أنو لفاعلية الشعرية كتوفتَ كظيفة الإيل الة القمر في تشغدلاإف النص ىنا يستغل  
ينفي عنو جانبها السلبي الدأساكم )الدوت( ىو التناقض حيث أف القمر الشاغر ىو القمر الحقيقي 
الذم يتميز بالنورانية لا العتامة السوداكية كنلمس أف الشاعرة قد جعلت من القمر قابسة للنور، أم 

 ا أشعة( كفابرة للنهار ككبعد دلالي لبداية السعادة كالأمل.للحياة كذلك بربطها )عبدن
كفضلا عن القمر كما لو من طاقات دلالية ىناؾ أيضا النجوـ التي تدؿ عل علو النور  

الفردانية، كتوحي بدعاني الخصب، فللنجوـ دكر في ىداية التائهتُ فهي الأمر الذم يقلل سلطة الليل 
 الأمل الذم يظل الإنساف متشبتا بو حتى لػقق لصاحو كسعادتو: كجبركتو، كتبرز النجوـ مثل خيط

 بسمو للنجوـ كالقمر الحلػ            ك كغنوا النسيم كل سماءإك 
 .3أم غبن أف تفقدكا كل شيء           في البلى كالسكوف كالظلماء

اقيل صامدا تتمثل لنا النجوـ في دلالة الأمل الصغتَ الذم يظل لغابو الصعوبات كيتحده العر  
أماـ الرياح كالأعاصتَ أم متاعب الدنيا كعراقيل الحياة السعيدة التي لا تسمح للإنساف بالحلم إلى ما 

                                                           
 .179، ص 1نازؾ الدلائكة، الأعماؿ الكاملة، لرلد  1
 .116نفسو، ص  2
 154نفسو،ص3



 تعدد السمات  الفصل الأول 
 

55 
 

لػبو كيريد الوصوؿ إليها كالبحث عن السعادة في كفتي الحياة الصعبة ضرب من الوىم في حضور 
لة الرمزية للنجوـ )الحلم اليأس كالحزف، كفي ذلك لؽكن أف نستدؿ بهذا النص الذم تبرز فيو الدلا

 كالسعادة( التي تأخذ إلػاءىا من الدكوف الأكبر للنور ىو الشمس:
 كإذا الضوء في الأعالي لؼبو       كإذا النجمة الوضيئة تهوم

 كيغيب الضياء في الليل قبر      ليس تبكي لو سول الأمطار
 1ذلك الشاعر الذم كاف لػيا       عمره باكيا على كل باؿ

تتًائ "النجمة" ىا ىنا كعلامة سيميائية تشتَ إلى الصنف من الناس )الشاعر( الذم تكوف  
حياتو رىنا للأخرين فهو يناضل كيكافح حتى إذا مات كاف موتو كقودا يزداد بو الأخرين قوة كحياة 

لذم كفهم كحينئذ ىذه ىي مأساة الشاعر لػس كلا أحد لػس بو ىو مصدر الإبداع كالإلذاـ  كالنور ا
 يهدم بو غتَه كيكوف ىو الضحية كيسعد ما من حولو.

أنها قوة ىائلة كاف لذا تأثتَ كبتَ في "في ىذا المجاؿ )النور( الدكر الأكبر من حيث  ناركتلعب ال      
، عناصر النور السماكية، نع انتتقدات الإنسانية القدلؽة، فكالدع د القدماء الشمس كالقمر كالنجوـ
 .2"عتبارىا قوة نورانية أرضية كعنصر خصوبة الحطب كبعث النباتات كبذدد السنةإكا أيضا النار بعبد

نصهار كل ما انتهاؾ ك ارمزم للنار أم القوة كالقدرة عل ستغلت الشاعرة البعد الدلالي الاكقد  
 يلف حولذا حيث تقوؿ في قصيدتها "الحياة ا﵀تًقة" التي ألقت بدذكراتها إلى النار:

 ىذه يا نار أفراحي كشوقي كشجوني
 جئت ألقيها إلى قلبك في فجرم الحزين

 كل ما مر بقلبي من شقاء كحنتُ
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 1القفيو الأف لا تبقي كلا تستمهيليتٍ
كل مكاف ذكر للشاعرة من   ىفالنار تأخذ بعدا دلاليا في ىذه الدقاطع الشعرية، بالقضاء عل 

لا شقاء القلب الحزين الذم ىذه الذكريات لم تبقي للشاعرة منها إ فرح كشوؽ كشجوف كحب،إف
رؽ التي تتمتع بها النار لقفيو الأف( دلالة على الأخذ بالح كأسى الحياة كمتاعبها ككلمة )إلمعاش ا

نصهار تلك إلك الإسراع في نهاية عملية أكل ك كتليها )لا تبقى كلا تستمهيليتٍ( كالددلوؿ في ذ
 اعت  على مركر السنتُ:الأحلاـ التي ض

 سنوابٌ كلها يانار في ىذه السطور
 كأغاريدم، كأشواؽ حيابٌ كحبورم

 كبقايا من حنيتٍ كشطايا من شعورم
 2كأباديد من الأحلاـ كالحزف الدرير 

  :كتقوؿ في مقطع أخر     
 إنها أيتها النار أزاىتَ شبابي

 صغتها ذكر لأحزاني كرمزلعدائي
 ىا اكتأبيكلزا سطرىا دمعي كأبلا

 3فخذيها كأعيديها ركاما من تراب
فذكر ىي أحلاـ الشباب الدليئة بالحب كالفشل كالدليئة بالحزف كالتعاسة ىي إذف رمز للدموع  

فذكرل الشاعرة لا فائدة منها بعد ما أف غلب عليها الطالع السوداكم فتظهر النار الدالة على 
 رل:ثلجعل من ىاتو الذكرل رمادا فوؽ االنورانية لت

 أحرقيها لم أحد أعبأ لن أبكي شداىا
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 إنها يا نار ذكرل اللياؿ لن أراىا
 دفن الداضي خفاياىا الحوالي كلزاىا
 1فطوتها لجة النسياف في عمق دجاىا

حرقيها( في بداية الدقطع الشعرم، كىي دالة على الإصدار على القياـ بهاتو إتظهر لنا كلمة ) 
ىي عبارة عن أمر في حد ذاتو فلا يكوف ىنا حذؼ بعد اليوـ كليس ىناؾ  الوقت العملية كفي نفس

النسياف لا تغتٍ كلا بكاء عند الحرؽ فلا معتٌ للذكريات الأليمة لقد ألزاىا العمر كأصبحت في ذاكرة 
 :من جوع قسمن

 أيها النار ألذبي في الدوقد الداكم الرىيب
 كخدم من قتنة الذكرل غدا كللهيب

 أعيديها رمادا كأدبيليأرم منها ثإ
 2كدعيتٌ مرة أضحك من قلبي الكئيب

ل ألذبي الدوقد اللهيب، رمادا أديبي، كىي كلها تصب في ثناثرت الكلمات الدالة عن النار مت 
دلالة كاحدة حرؽ الحياة الحزينة كالذكرل الدؤلدة التي تغلب عليها الشقاء كالبكاء لتطلع عليها بعدىا 

بة التي عاشتها الشاعرة في آنتصار للكامن قلبي الكئيب( إذا ىنا النار  كجملة )كدعيتٌ مرة أضح
قصيدة إلظا يدؿ على عنواف ىذه ال ي ىتيات الحزينة( فالحياة ا﵀تًقة الذكرياتها كترل النار منها )الذكري

ساة كذلك فيها الشاعرة قلبها من حزف كيأس كألم كجاء الوقت لتكوف نهاية لذاتو الدأ حتًؽاالأياـ التي 
 بالنور الدوجود في النار التي قضت عن الأياـ الددكنة في سطور الذكريات الدكتوبة بالدمع كالأسى.

إلى جانب ىذا العنصر النوراني الأرضي ىناؾ عناصر أخرل تنهل من صورتو كمنها الشمعة،         
إلا لحظات قليلة  لم يبقالذم نتهاء كالزكاؿ خذ دلالة الحلم الذم يوشك على الإىذه الأختَة التي تأ
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دؿ على الأمل التي لػتفظ بو الإنساف يظلاـ كيسود الصمت كالدوت كما قد حتى ينقضي ليحل ال
 على الرغم من الأزمات كالأحزاف التي مرت بو:

 ككيف تولى الدساء الحزين
 على شغلو الشمعة الشاحبة؟
 كىل صرخت في الظلاـ الرياح
 كما صرخت نفسو الصاخبة.

 ؾ حيث لؽوت الشبابىنا
 ىناؾ حيث الذىوؿ الغريب

 1يودع ركح الدعتٌ الذاىبة
إف الشمعة كما تبدك داخل ىذا النص، علم يرفض أف ينتهي أمل ما يزاؿ يدافع عن كجوده  

، غتَ أف ىذه بالرغم من ظلامية الأشياء حتى إف الذات اكتسبت كبإصداره كقوتو حياتها كحيويتها
حها، فشحوب ك ر كياف الشباب كيبث شبح الدوت في ر خاليأس كالإحباط ين الصرخة ما ىي إلا بداية

يكوف نور الحياة لكن أعباء كلعوـ الحياة جعلت من الشباب حزينا غلبت  الذمالشباب ذلك الشمعة 
 عليو الدسحة السوداكية الدعلمة من فشل كإحباط كفقداف أمل كيأس.

ت شاعرتنا ملهمة بو في أشعارىا كأخذت الركح التي كان "كيتس"كفي قصيدة إلى الشاعر        
الكئيبة مكن ىذا الشاعر الحزين فيطل علينا ملفوظة "النار" في الليالي الحالكة الكئيبة لتكوف أنيسا 
للشاعرة في كحدتها كحزنها، تنشد أعذب أغاني الألم كالأرؽ صرخة الحزف، فالأغاني كالأشعار في ليل 

تقاسم ور يكوف نعم الصديق فيم الوحدة التي يغيب فيها كل مشارؾ يشتاء بارد يكوف مواكبا معو ن
 نطوائها على ذاتها كتكوف العواطف متدفقة جارفة جرؼ السيل:إىذه العزلة لتنفرد الركح ب

 أناشيدؾ الخالدات العذاب
 نشيدم كأغنيتي الذائمة
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 فكم ليلة من ليالي الشتاء
 دفعت بها ضجة العاصفة

 دمسمعتها النار في موقأك 
 كغنيتها الظلمة الوارفة

 كأيقظت في ظللها فتنتي
 1كنار عواطفي الجارفة

 البحر : -1-3
حيل فما يرد لفظو لقد شكل البحر مع كل الأشياء التي تربط بو دلالة كاحدة كىي دلالة الر  

تى تتوارد إلى أذىاننا صورة الرحيل كالسفر لكن ىذا السفر كالرحلة إلى أين؟ حفي أم نص شعرم 
البحر ىو الشيء الذم  ىرغم من ذلك يبق ىنتصار كعلنهزاـ أك دليل الإالشعر دليل الإ أكاف ىذا

ر من حيث أنو ينقلو من عالم الساـ كالدلل كالتنجع، عالم فقد فيو القدرة عل البقاء عايتعطش إليو الش
 لغابية .لإاادىا نو فاقد لصورة الحركة بأبعكالدعايشة إؿ عالم أخر لا لؽكن أف نقوؿ عنو البتة أ

ـ 1977سنة  "عنواف البحر بغتَ ألوانو"خر دكاكينها بالبحر كأعطت لو آ نتو نكشاعرتنا ع       
 ككاف للبحر نصيب أكفر في جل قصائد الديواف.

الأعماؽ كالأبعاد كالحلم.... طفلاف  لنا البحر" بدأت بتهيئة درامية ترسم ىففي قصيدة " كيبق       
منفعلاف بالأحلاـ كالأماد كالحب على البحر في كىج الظهتَة ركحها تسبح عبر مركج عينيو كقلبها 

 يركض خلف السؤاؿ مبرعم يتًدد عل شفتيو سؤاؿ يذك:
 2عن البحر ىل تتغتَ ألونو

 كىل تتلوف أمواجو؟ ىل تر تتبدؿ شطآنو 
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بو الحلم فأثارفيها كوامن الشجن فإذا بثرثرة الطفولة تثرم كتبدع، كإذا سؤاؿ اللقاء في ش       
 :اكأعماق ابالإجابة برمل أماد

 نعم يا حبيبتي
 1يغتَ ألوانو البحر

كلكن أم بحر ىذا الذم يغتَ ألوانو ؟ ىناؾ بحر كبحر كبحر كتستًسل نتصف البحار كأعماقها  
 بٍ تفطن أختَا إلى سذاجة السؤاؿ فتصرخ .

 اللوف كالبحر تسألتٍ حبيبي؟عن 
 كأنت شراعي
 كألواف بحرم

 كغيبوبة الحلم في مقلتي
 كأنت ضباب دركبي
 كأنت ذرم موجتي

 ككردة حزني كعطر شجوني
 عن اللوف كالبحر تسألتٍ يا حبيبي

 كأنت بحارم
 كمرجانتي كلزارم
 2ككجهك دارم

 ، ألواف بحرم، قلوعي،قد كجدنا كما ىائلا من الدفردات الدالة عن البحر منها أشراعي 
فنطق  البحر في ىذا الدقطع الشعرم كل الدفردات تصب في دلالةموجتي، بحارم، مرجنابٌ، لزارم، 

ضطراباتها كمن الذول كالعشق كسهر الليالي الحزينة كشقاء الحياة إتغتَ بتغتَ أىواء النفس ك البحر بحب ي
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اء فلسفية إلػة عن بحر أخر داخل نفسها بلفتاالكئيبة في كنف اليأس كغيبوبة الحلم، فهنا بردث ا
ككمضة من قوة غتَ أنها عادت إلى طبيعتها فصاحت بو: إنها ليست بحرا كما كانت تزعم كإلظا ىو 

 زكرؽ إنها لتتوسل إليو أف يأخذ الزكرؽ فوؽ موجة شوؽ مغلقة خافية:
 إلى شاطئ مبهم مستحيل

 فلا فيو سهل كلا رابية
 إلى غسق قمرم الددار

 القرار عميق
 كليس لو الظهتَة لوف

 كليس لو في الكثافة غصن
 1كلا في ىوؿ، كلا في أمن

ككاضح أنها تتوسل إليو أف يأخذ الزكرؽ إلى شاطئ مبهم مستحيل تلتقي عليو الأشياء  
كالخيالات فتختلط كتسفر عن كوف رائع جميل، شاطئ يتحدل الزماف كالتغيتَ كالفناء، شاطئ لؼرج 
عن لررد ثرثرة طفلتُ برت الظهتَة منفعلتُ على شاطئ بحر لػلماف إلى شاطئ يوتوبيا رائعة برلم بها 

 البشرية، كلػلم بها الزماف كالدكاف:
 ىناؾ سوؼ نطيع

 كنأكل دؽ الشتاء كنقطف ثلج الربيع
 كنغزؿ صوف الصقيع

 ىناؾ لا طوؿ للظل في حلمنالا قصر
 كلا دفتً للقدر

 كلا شيء لؽكن أف يرتقيو النظر
 سول ركج أغنية تنحدر عبر جباؿ القمة
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 كنضحك بنكي كعيناؾ تعكس لوف البحر
 وفكيبقى لنا الل
 كالبحر

 1كالأبد الدنتظر
كالبحر الذم يقع في أعماؽ النفس لغيش ىو الأخر فيحرؾ أكتار النفس فتبدع، كيرحل  

 بالنفس إلى ينابيع الإلذاـ كإلى منازؿ الوحي:
 يرحل عبر موانئ لوف الشمس

 كعبر حقوؿ مغيب
 كيغتسل الغسق القمرم بأمواجو كيبلل شعره

 2كيلقي إليو سماء كفكرة
كىو الرحلة كالسفر كذلك من خلاؿ ذا النص الدنحى الدلالي الذم يصيب فيو البحر يؤكد ى 

على الفعل )يرحل( كتزدىر ىذه الدلالة بركزا كجلاء حينما يربط البحر بدفردة )أمواجو( الذم  عتمادهإ
يعتٍ بداية الرحلة كلكن مع ىذا فإف النص لم يستبطئ تلك الدلالة الحداثية التي توىجت بها لفظة 

تساع لإمثل في االدلالي القدنً الذم يت )البحر( من حيث أنو رمز للرحلة كظل منحصرا في دائرة الدعتٌ
 كالقدرة الشمولية.

فتهاطلت على " بايركف جورج غوردف"لصليزم لإعر اكتتًجم لنا شاعرتنا قصيدة البحر للشا 
القصيدة لرموعة من الددلولات الدالة على البحر منها الدوج الذم كاف لو الحظ الأكفر في ىذه 

الحركة كالرحلة كالسفر كذلك لكن إلى  القصيدة التي تعد أحد أطرافو )البحر( كأخذت الأمواج دلالة
 أين تبحر بنا شاعرتنا مع الشاعر جورج غوردنبايركف حيت تقوؿ في مطلع الدطولة:

 أيها البحر أيها الأزرؽ الدا
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 ىدر ما شئت في الظلماءإكي                             
 ساخر الدوج من قول الأدمي 

 كم الأنوارػػػن عميقا مد                          
 لسرت في العباب منك الأساطػ

 ػػػل كتاىت في موجك اللانهائي                           
 كبقيت المجهوؿ يرىبك الإنػػػػ
 1ساف كىو الطاغي على الأشياء                          

تبدأ ىذه الدطولة بنداء إلى البحر الطاغي الذم يسخر أمواجو برت تصرفو ككذلك ىناؾ  
كتنف فيها أساطيل كمئات البشر فهنا مفارقة بتُ قوة إرخة مدكية في أعماؽ ظلمات البحر ص

الإنساف كرىبة البحر في الدقطوعة الشعرية الرابعة دلت على جبركت البحر كتسلطو كقدرتو على 
 القضاء على الإنساف الذم سخر لنفسو ما يشتهيو.

نتصارا إلالة الرحيل فإف ىذا الرحيل ليس فإذا كانت حركة الدوج بسثل كما سبق كذكرنا د 
ىو ىركب كضياع ذلك أف الدوج  لظاإحباطاتو كمشاكلو كأزماتو اكخلاصا من شباؾ الواقع الدرير بكل 

يتحرؾ كعليو تكوف حركتو ليست حركة الغابية تعيد للذات خصيصا كلظاءىا كإما حركة أكثر سلبية 
لالية العامة إلى السقوط في جو تشائما يقود البنية الدتزيد من مأساكية الدوقف كبزلق النص نفسا م

 :تئابي يثتَ لدل القارئ نوعا من التوتر النفسي إك
 اءػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرل       منك يا بحر في ظلاـ الدسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتتلقاه موجة بعد أخ

 واءػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا       ت لافاتا ميتا إلى الأجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتربسي بو الرياح الدخيف
 ا       صتَ كماتت أصداؤىا في الفضاءػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفإذا صاخبا جنوف الأع

 2ادػػػػػػػػػسما على حفاؼ الدحل كج عاد شلوا إلى حمى الشاطئ السا   
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كلشا يلفت أيضا في ىذا النص الشعرم ىو توظيف لكلمة )الدوجة( في صيغة الدؤنث، كىو  
ورة دة قدرة عالية في نقل أحاسيسها كأفكارىا للأخرين بصقتوظيف بارع يؤكده مرة أخرل أف للنا

ت الرحلة تتم على موجة كاحدة ستنباطيا في توظيفها فهي حينما جعلإشعرية رائعة حيث إنو لم يكن 
نقضائها ام الدوج الدكار الذم ىو دليل الدوت كالفناء، كتزداد اا ىدفو تبتُ مدل ىويتها كسهولة لد

دلالة الدوج توغلا في سمتها الدرامية الدأساكية حينما ترتبط بأحد العناصر الكبرل للمكوف الظلامي 
 كىو الليل كما يوحي بو من دلالات سلبية:

 الحي ليس يتًؾ من ظل       سول ظلو على الأمواجذلك 
 ثباجج فيهوم في لجة الإ     عندما برتويو أمواجك الذو    

 صارخا ىابطا إلى عمق أعما      قك ميتا برت الفضاء الساجي
 1دكف قبر يضم أشلاءه أك           كفن غتَ رائعات الدياجي

الدتمظهر عبر حركة الدوج كنسق الدوت الدتمظهر في إف ىذا التشاكل الدلالي بتُ نسق الحياة  
صورة الليل، قد حاكؿ الدوج عن دلالتو الحقيقية من حيث ىو رمز من رموز خلاص الإنساف من 
أحزانو كمتاعبو إلى رمز مرئية يقوده إلى نهايتو، إلى الدكار من حيث ىو علامة رمزية للنهاية الدرعبة 

 الدشئومة جليا في البيت الرابع.
نغماس في عالم الدأساة الدكفن بالرؤيا صوص نازؾ رحلة الضياع كالتيو كالإكتظل الرحلة في ن 

الدضنية كالدشاىد الدرعبة حيث يقوؿ الدوج إلى رمز تتوىج بداخلو عدة دلالات تصب كلها في بؤرة 
بات ثتأخذ الذات من حالة اللإكاحدة، يعد الدوت ىو الشكل الأصلي لذا إف الدوج الدطية التي 

 ستقرار فيزداد الحزف كتكبر الدأساة .كالا
 كيف يا بحر كيف تنسى مراحي        عند أمواؾ الجميلات أمس؟

 عندما  في طفولتي كنت الذول          في شواطيك بتُ بشرم كأنسي
 طالدا من أمواجك الباردات الػػ       البيض أترعت في الأماسي كأسي
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 1دم كحبي الطاغي كفورة نفسي؟     ليت شعرم فهل نسبت أغاريػ    
حتُ يفقد الدوج قدرتو على تلخيص الذات من كاقعها الدرير بنقلها إلى بر الأماف، تتحوؿ  

الرحلة إلى لررد سياحة عمياء داخل قضاء فاقد لأم بصيص أمل لؽكن أف يغتَ من كجهتها أك من 
فقيمة الدوج لا تتمثل أك في حركة بقدر  لظط حركتها إف الرحلة ىهنا تغدك بالرغم من بدايتها، كبذلك

نتصارىا، فإذا إمي إلى كسط أخر نوراني تتولغا بما تتمثل في قدرتو على نقل الأشياء من كسطها الظلا
ما فقد الدوج بهذه الصورة بروؿ إلى لوف أخر من ألواف التشتت كالتيو كالإحباط كأصبحت الرحلة 

 ذات في خلالذا من متاعبها كأحزانها كأزماتها.أنذاؾ معناىا النهاية التي أمست أمل ال
بيد أف الرحلة قد تكوف مبطئة بوشاح مأساكم حزين لكنها تظل لزتفظة ببصيص أمل النجاة  

 كبرقيق حلمها كسعادتها اللذين يظلاف مرىونتُ بتغتَ الأحداث كتقلب الأكضاع
 الماء: -1-4

العنصر الأساسي الذم لؽكن للإنساف أك  إف الداء ىو مركز الخصب كالداء في ىذا العالم إنو 

وَجَعَلْنَا مِنَ الْمَاءِ ﴿ :لأم كائن أف يستغتٍ عنو، فهو مصدر حياة كل شيء مصداقا لقولو تعالى

الدعاصر ندثار كقد اىتم الشاعر وف ماؿ ىذا العالم ىو الزكاؿ كالإكمن دكنو يك 2﴾كُلَّ شَيْءٍ حَيٍّ

ستطاع أف يصبح العنصر الأكبر االخطاب الشعرم عموما حيث  تسبها عبركا بالداء كبالدلالة التي 
للخصب داخل القصيدة الحديثة فما إف يذكر حتى يبسط ىيمنتو على كجو القصيدة كلها كيثبت 
قدرتو على إخصاب كل عناصرىا كتأكيد كجو الخصب فيها، إف ىذه الدلالة الكثيفة التي توىج بها 

الشاعر الدعاصر يرل فيو الوسيلة التي بزلص لشا ىو فيو كيظهر لنا عطش "ىذا الشيء )الداء( جعلت 
 .3"الإنساف الدعاصر إلى تطهتَ نفسو كحياتو من كل الأكحاؿ التي بريط بو كبل طمأ ركحو

                                                           
 .503، ص 1نازؾ الدلائكة، الأعماؿ الكاملة، مج 1
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كمن ىنا لصد شاعرتنا قد أكلت اىتماما كبتَا بهذا العنصر الدهم في الحياة )الداء( فنجده أغشى  
من ديواف  1"الداء كالباركد "ةماء أشعارىا، كىذا ما تبينو قصيدقصائدىا في بعض دكاكينها كغرقت 

بتهاج عندما كاف جنود الجيش الحياة كالخصب كالفرح كالإ ,ام ىاتو الدلالة "يغتَ ألوانو البحر"
الدصرم في صحراء سيناء من حرب أكتوبر عطشى كصائمتُ كحاف موعد الإفطار كقد نفذ الداء من 

يتضرعوف إلى ا﵁، فجاءت طائرات إسرائيلية كقصفت الدعسكر فتفجر الداء من  عندىم فراحوا
 الأرض، حيث كانت مواستَ الدياه اليهودية مدفونة :

 كينبش الجنود في الرماؿ ما من ماء
 رباه ما من قطرة من ما

 نهار صومنا انقضى كليلنا قد جاء
 كحولنا برتًؽ الصحراء

 ككردة الرجاء
 يابسة في دمنا

 لظنافي 
 فما من ارتواء

 2كالدوت يارباه يهمى مطرا تصبو قوادؼ الأعداء
مل جاؼ في دـ الجنود تصوير حالات الجنود في صحراء مقفرة كحرارة بررؽ الأبداف كفقداف الأ       

رتواء كالدوت لػوـ بتُ ضلوعهم يتلوف ىنا أسلوب الراكم بتُ التأمل ككصف الواقع الدرير كلا لريب لا
صوت الراكم مع صوت الجند الدتضرع بطريقة الالتفات أك حكاية القوؿ كلكن بنغم  بٍ يتداخل

يلتفت من الحكاية بضمتَ الغائب إلى التضرع  وصف الراكم حاؿ الجنود العطش إذابجديد، فبينما ي
 إلى ا﵁ بلساف الجند.
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نهاية القصيدة يبرز التجانس عن طريق الدقابلة بتُ الإرىاصات الركحية الأكلى التي  كفي 
تفجرت ركحيا من التضرع الأكلى في أكؿ القصيدة كبتُ تفجر الداء من أرض الواقع في نهاية القصيدة 

 :لتتم الدعجزة
 

 كيشرب الجنود
 يسقيهم ا﵁ رحيقا نابعا من شفة الباركد

 ودك فنابل اليه برييهم
 فتَتول الأحياء

 ينبحثوف من قرار السقم كالإغماء
إنو ينبوع "خر آكيعد الدطر العنصر الدائي العظيم الذم تتحقق بو صورة الداء في كل شيء  

الحياة كجوىرىا، كالقلب النابض من جسدىا ىو ركحها، كىل للجسد قاد إذا فقد ركحو؟ كلذلك  
تٍ حلم الإنساف في برقيق حياتو السعيدة مع الحفاظ كاف اللجوء إلى الدطر كمركز علامي، إلظا يع

على كينونتو كمكانتو كلا يبرز لذذه الحلم جليا كفي أشد صورة إلحاحا إلا أماـ صورة الدوت الطبيعي أك 
الدعنوم بحيث لػدث تصادـ بتُ الطرفتُ، الأمر الذم يدفع الإنساف إلى التشبت أكثر بالحياة كتزداد 

 .1"لذم لؽكنو من برقيق حلمورغبتو في ىذا الشيء ا
كالشاعرة نازؾ الدلائكة حينما تعتمد على الدطر فإنها لا تستغلو ىذا الوحد الرمزم منو،  

كبراكؿ أف توظفو داخل سياقو الشعرم بحيث بذعل منو القوة التي بإمكانها أف برطم كل حلم في 
 دياجي الليالي الدظلمة:

 أمطرم لا ترحمي طيفي في عمق الظلاـ
 أمطرم صبي علي السبيل يا ركح الغماـ
 لا تبالي أف تعيديتٍ على الأرض حطاـ
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 1كأحيليتٍ إذا شئت جليدا أك رخاـ
تبدأ الشاعرة في مطلع القصيدة بأمر موجو للمطر )أمطرم( ىذا الأمر الذم لػمل دلالات  

عديدة منها عدـ الخوؼ من الدطر كعدـ الذركب منو كتناثرت الدفردات الدالة على ذلك في نسيج 
 الفص )لا ترحمي، صبي علي، لا تبالي، أحيليتٍ( كلها تدكر في حلقة كاحدة فالشاعرة لا تبالي بوقع

كاحد فهي شديد في ذلك د ىا مر دأسى فالكآبة الدوجودة في النص مر الدطر ما داـ قلب إمتلأ أحزاف ك 
 أف تصبح بلا أحاسيس كلا مشاعر كالرخاـ الأصم لا يشعر بدطر أك برد.
 أمطرم فوقي كما شئت على كجهي الحزين
 لا تبالي جسدم الراعش في كف الدجوف
 أمطرم سيلي على كجهي أك أغشي عيوني

 2بللي ما شئت كفي كشعرم كجبيتٍ
تتوسع دلالة الدطر بعدـ الخوؼ كالذرب منو كالثقة في النفس من الشاعرة لأف الأحزاف كانت  

أقول من كقع الدطر )كجهي الحزين( كىناؾ عدة أفعاؿ أمر أمطرم، سيلي، أغشي، بللي، كلها تصب 
 يبة تريد اغتساؿ من مظاىر الألم كالأسى:في دلالة الدعاناة كالدأساة التي عاشتها الشاعرة فهي كئ

 أطرم، دكئ، أغلبي ضجة أحزاني كيأسي
 أغريقيتٍ فلقد أغرقت في الألاـ نفسي
 أملائ كأسي أمطار فقد أفرغت كأسي

 3كأحجبي عتٍ دجى أمسي فقد أبغضت أمسي
فيها سأمت الشاعرة أغرقت في أحزانها كيأسها من ىذه الحياة كما ىي إلا مصدر الآلاـ التي تتخبط 

حتضاف في  أف تنسى ماضيها الكئيب، كذلك بالإمرارة الدنيا فهي تريد الذركب من كاقعها الدرير كتريد 
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كأس الأمطار كبذرفها جرؼ السيل فلا سبيل للحياة ما داـ سلطة الحزف قائمة على قلوب العشاؽ 
 كالشعراء كالفنانتُ.

تصف بصفاتو كتوىج بدلالتو إعن كذلك  ء كينبوعو، فإف ما ينتجككاف الدطر ىو الأصل الدا 
فنجد من ذلك مثلا، النهر الذم لؽثل لظوذج الحركة التي توحي بالحياة، فحركة النهر ىي حركة الحياة 
ككلما كاف النهر برقق الخصب كأصبح بإمكاف الإنساف أف لػلم بالدستقبل بالبقاء الخصب كلرابهة كل 

حرر رمز للحركة كالتغتَ كالصتَكرة الخالقة حيث الأشياء نطلاؽ كالتالأخطار إف النهر ىو رمز الإ
توحي بالخصب كالنماء كتؤكد  كيتغتَ لونها لتنبض بالحياة كالأمل، إنو شكل من أشكاؿ الطبيعة التي

 ستمرار الحياة:إستمرار الحركة كمن بٍ إلى إعلى 
 ـسر بنا سربنا يا زكرؽ الأمل العذ             ب كإف أسدلت ستور الظلا

 1ر البػػػػ             كي على سمع قلوب الدكاميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكتعالم الدكم في النه
جعل الدقطع يذكب داخل جملة إف حضور النهر كعلامة رمزية قد كثف من شعريو الخطاب ك  
الدلالية التي تتوىج فابرا لصوة التوتر مؤكدة على خصوصية البناء الشعرم الذم يفقد  حتمالاتمن الإ

تساب نفس جمالي كحضور قوم على إكلغابية بسكنها من إلفها بدلالة الأشياء حضورىا الدعجمي بٍ ي
 مستول الكينونة العامة.

شاعرة من أم تصف لنا  إف النهر بدلالتو الدتزاحمة كالعديدة كمن ألعها الحركة نقد مكنت ال 
كيف أف اللحظات قد استطاعت أف تتخصب كتنفتح بوىج الحياة، بيد أف الشاعرة  لم تكتف 
بالدلالة الرمزية للنهر كإلظا أضفى عليها صفة أخرل ىي )الدكم( كلعل التقاءىا تبتٍ الدلالتتُ 

ا قويا داخل الدقطع )الدكم، الباكي( قد مكن النهر من توسيع دلالتو الرمزية ليبتٍ لنفسو ىدم
 الشعرم، كيكوف البؤرة التي تستقطب القارئ.

كتسبها النهر في الخطاب الشعرم إلا أف الشاعرة حاكلت إلغابية التي كبالرغم من الدلالة الإ 
 أف تؤكد على الجانب السلبي منو:
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 لسلب الخوؼ كالتشاؤـ قد جر          ح أيامنا كأدمى صبايا
 كلعا            صورتو أحلامنا لأساناليث نهر النسياف لم يك 

 1ليثو كاف ليث أخباره حق                 لننسى ما كاف أك ما يكوف
ستمرار إلتي تبعت عن النشوة كيكوف للأمل يتمظهر النهر داخل ىذا النص بصورتو الدعهودة ا 

ف حيث يأخذ دلالة الحياة كذلك عادؿ عليو عنواف القصيدة "نهر النسياف" حيث يأخذ دلالة النسيا
نسياف الذكريات الأليمة كأياـ الصبا التي ملأىا الدموع كالأسى لتنتهي الدلالة إلى القضاء على 

 التشاؤـ الذم لػمل في طياتو الجراح للأياـ.
إف الشاعرة حالتها النفسية مضطربة متدفقة مثل نهر لغرم كيتوقف عن الدفقاف مثل قلب         

ا دلت عليو مفردات الخوؼ التشاؤـ جرح أيامنا أدمي صبانا أحلامنا لأسانا لؼفض بالخفقاف كىذا م
 :كىي تريد نسياف كل شيء جرح مشاعرىا كىز قلبها الشجي من ألاـ

 قد عبرنا بهذا الحياة حيارم      في ظلاـ الفصوؿ كالسنوات
 2كثبتنا على أسانا خريفا           كربيعا فما جماؿ الحياة

كلو فرح كدموع كعمر يفيض بالأسى كالحزف، تتشفى عناصر الزمن القاسي فيو  إف الحياة عالم  
بالآىات كسخر كل منها في غموض الحياة، فالبكاء كالدموع على الأموات كالدأساة كىو عالم لززف 
بذد فيو شاعرنا إلا العزاء كالدعاناة فكآبة الفصوؿ الأربعة ملأىا إلا الدأساة كالخيبة من ىذه الحياة 

قداف الأمل فبهاء الطبيعة بالربيع لا لغدم نفعا ماداـ القلب الحزين ملك الدأساة كالعذاب فنهر كف
الحياء لغرم مثل جرم الأياـ كالسنوات كلا تغيتَ في الأياـ فكلها أسى كحزف كلا يوـ جميل كجديد 

 .ماداـ القلب رىتُ الظلاـ كالكئيب
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 السمة المنطقية: -2

 الموت: -2-1
نازؾ بذربة الدوت كحملتها معها مند الصغر رسمت على صفحات حياتها بصمات لقد عانت  

الخوؼ كالاشمئزاز كىذه التجربة الخاصة ىي التي جعلتها برس الدوت العاـ إحساسا أكثر ألدا لأنها 
تدرؾ جيدا ما معتٌ أف يفتك الدوت منك إنسانا عزيزا تقوؿ: "لم تكن عندم كارثة أقسى من الدوت،  

ت يلوح لي مأساة الحياة الكبرل كذلك ىو الشعور الذم حملتو من أقصى أقاصي صبام إلى كاف الدو 
 1سن متأخرة"

لقد كاف إحساس نازؾ بالدوت إحساسا غلابا مسيطر في شعرىا إلى حد يثتَ الانتباه كما يدؿ  
ؿ على ذلك مطولة مأساة الحياة كىي ديواف كامل إلظا قامت أساسا على موضوع فلسفي يدكر حو 

ستأثر بنسبة كبتَة من قصائد "عاشقة إوضوع الدوت الدوت كالحياة، كما لػيط بهما من أسرار كما أف م
الليل" شطايا كرماد ك "قرارة الدوجة" بالإضافة على ذلك لصد للشاعرة دراسة عنوانها "الشعر كالدوت" 

 ضمت كتابها قضايا الشعر الدعاصر.
الصغر كلشا كاف لو الأثر العميق أنها "منيت في فقد أحست نازؾ كقع الدوت كقسوتو مند  

دعى إلى الفزع من الدوت  أاربها فإثر ىذا الخاطب كليس شيء ظركؼ متقاربة بدوت  ثلاثة من أعز أق
 .2عند من يستقبلوف الحياة"

ستمر معها إذلك بصماتو على حياتها كشعرىا ك  لقد كاف كقع موت أمها أشد ألدا كحرارة فتًؾ 
الحزف لػفراف حياتها كقت متأخر من حياتها، فقد نظمت لذا ثلاث قصائد بسمتها ثلاث ىذا الألم ك 

اتها في ظركؼ لززنة فالشاعرة برس برعب قاتل مراثي لأمي ككانت لزاكلة للتعزم لجأت إليها إثر كف
كشر  بذاه الدوت رعبا لا يقاكـ كيف لا كىو يأخذ منا الأقارب كالأعزاء كالأصدقاء كلا لؽيز بتُ ختَإ

 دكف شفقة على صغتَ كدكف موعد انتظار فتقوؿ:
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 لم بتُ الأموات كالأحياء ىا أنا عند ىوة الزمن الدظلم         
 د كلذو الطفولة الحسناء من كرائي صبايا بتُ الأناشيد        

 في ظلاؿ الدنية الخرساء كأمامي كادم الدنايا قبور           
 ضم أرجاءه الدجى اللانهائي أقف راغب رىيب الدعاني         

  1رم بجسمي سكونك الأبدم  أيها الدوت قيل أف تغػػ          
ظات كداع كحتَة بتُ الأموات كالأحياء، تاركة بتُ يدم الدوت أجمل لح فالشاعرة تقف كقفة  

طيف الصبايا تغرد كتسند للحياة أعلى نغمات الأمل كالحب لتستقبل ال والعمر في براءة الطفولة كلذ
الرىيب الذم لػبس أنفاس الركح الدليئة بالسعادة الذم لا حياة كلا نبض لقلب لزب أك سعيد أك 
شقي لتَسل ظلالو على الذات بظلامو الدخيف برت تراب في ظلمات برمل معتٌ أسى كحزف 

كاف ملئ بالحيوية في صباه حيث كتنادم الشاعرة الدوت كتدعوه بالتًيت كرفقا بهذا الجسم الذم  
 صبح كلؽشي ملك سكونك الأبدميس

كنلمح الحسرة كاللامتناىية التي تنم على التجربة الدرة إثر كفاة عمتها حيث تتولى في ىاتو  
 الدرتبة لذا:

 الشوؽ للموت جراح ليس يقر بها شفاء
 أبكي؟ أذكب؟ سدل؟ فبعض النار يأبى الإنطفاء

 بعض العطش مستحيل أف يطوؼ بو ارتواء
 بعيدة لا تدركتُيبقى لؽزقتٍ كأنت 

 2كأنا إنتفاض صارخ في سرة ىل ترجعتُ
يظهر الإشتياؽ إلى الذين فقدناىم في حياتنا كالتذكر ما ىو إلا جراح بدكف شقاء فالجرح  

كالوحشة مثل النار التي لا تريد الخمود تظل مشتعلة في القلوب لكن يستحيل أف تنطفأ كيبدأ الدوت 
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ف ما معناه كأسى الأحياء على فراقهم فقد احتوتهم السكينة كإنهم لؽزؽ الذات كلكن الدوتى لا يدركو 
يسمعوف أىات كأكصاؿ في تركوىم كرائهم كالرجوع إلى الحياة لا ينفع معو لا بكاء كلا حزف كلا أسى 

 كىذه ما دلت عليو العبارة " كأنا انتقاض صارخ في سرة ىل تربعتُ"
ة حتُ أصيبت بحمى شديدة كفيها بسسك الشاعرة كفي قصيدة بتُ فكي الدوت التي نضمتها الشاعر 

 بالحياة كأىدابها:
 ىا أنا بتُ فكي قلبا       لم يزؿ راعشا بحب الحياة.

 كعيونا ضمأل إلى متاع الكو     ف تناجي مفاتن الأمسيات
 لم أزؿ برعما في غصن الده      ر جديد الأحلاـ كالأمنيات

 ت شبابي في عالم الأموات      فحراـ أف تدفن الأف يا مو
 أيها الدوت كقفو قبل أف تغ     رم بجسمي سكونك الأبدم
 1أه دعتٍ أملأ عيوني من الأنػػ      كار كأرحم فؤادم الشاعرم

حميا بها لأف الشاعرة مازالت في وت الرأفة كتتضرع  من أف يكوف ر فتطلب الذات من الد 
ؿ كمازاؿ قلبها ينبض بحبها للحياة كمازالت متعطشة لدفاتن رعاياف شبابها مليئة بالأحلاـ كالآما

 الداضي
( كفي مقطع أخر  )أه دعتٍ أملأ عيوني من تغرملدوت )أيها الدوت كقفو قبل أف بزاطب ىنا الشاعرة ا

الأنػػوار( ككذلك )كأرحم فؤادم الشاعرم( كالدخاطبة بغرض الأمر كىذا لو دلالة عن بسسك الشاعرة 
 دـ مفارقتها كىي تريد من خلاؿ ذلك أف ترسم مأساكية الدوت على مفارقو.بحب الحياة كع

حب الحياة إلا أف الدوت يقف موقف الجبار الذم لا يرحم الأنا الذات كلا أفراحها كلا يسمح 
 بالأمنيات كالأحلاـ في قاموس السكوف الأبدم.

 كتقوؿ في مقطع أخر:
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 ذكم شبابة الفينافأم خبن أف يذبل الكائن الحي             كي
 الاماؿ كالألحاف بٍ لؽضي بو لزبوط حيثما                ناجفتو

 كينيمونو على الشوؾ الصخػ             ر كبرت التًاب كالأحجار
 كيعودكف تاركتُ بقايا                     ق لدينا خفية الأسرار

 الرىيب ىو كالوحدة الدريرة كالظلمػ             مة في قبو الدخيف
 1برت حكم الديداف كالشوؾ كالرمػػ      ؿ كأيدم الفناء كالتعذيب

أشد قسوة أف لؽوت الإنساف كلؽضي بجثمانو بتُ أىلو كلزبيو كأصدقائو فتصور لنا الشاعرة  
صورة درامية سوداكية عن ما بعد مفارقة الإنساف الحياة أم بعد موتو كىذا ما دلت عليو الدلفوظات 

م )خبن، يذبل، لؽضي بو لزبوط حيثما، جفنو الأماؿ كالألحاف، ينيمونو عل الشوؾ في النص الشعر 
كالصخر، برت التًاب، كالأحجار، يعودكف تاركينا بقاياه الوحدة الدريرة، ظلمة القبر، القبر الرىيب، 
حكم الديداف، أيدم الفناء كالتعذيب، ( كلها كانت تصب في دلالة كاحدة كىي قسوة كشدة الدوت 

عد الدوت حتى في الدوت لا يستًيح الإنساف في قبره كحيدا كظلمات تلف من حولو كديداف تنبش كب
 جسده كألم كعذاب يسفر في سكينة الجسم في قبر لسيف لا أحد يسمع أكصاؿ كلا أىات.

 كبعد أف كانت ترل في الدوت قساكة كمأساة لذاتو الحياة ىا ىي شاعرتنا ترحب بالدوت كينخد 
 الدوت دلالة التًحيب بعدما كجدت قدر الدوت لزتوـ لا لزالو تقوؿ:

 كت شعاع الطموح في عقلتيا أيها الليل أف أف يطفئ الدػػػػ      
 لن تناؿ الأىات من خافق الدػ         كت كلت تصغي الحياة إلينا

 ؿ كدعا كأنت يا موت ىيا  فوداعا من قلب عاشقة اليػػػ        
 2ياة كلؼبو                لحن أحزانها عل شفتياىكذا تذبل الح
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أرادت الذات الشاعرة أف بزفف من نفسها في ىذا الدقطع الشعرم لأنها تعلم أف الدوت لزتوـ  
لا لزالة كىي تفتح لو ذراعيها ليحتضنها في صمت الليل الرىيب، يطفئ كل أمنيات كأحلاـ فلا 

لراؿ أف برلم كتأمل كنبدع كنعشق ، فتًحب الشاعرة ىنا  حياة ماداـ الدوت سيد القرار الأختَ فلا
بالدوت، بعدما غلب على الحياة الأحزاف كاليأس، فتودع الدنيا بوداع النفس الدريرة كالحياة القاسية التي 
عاشتها كلم بذد السعادة منذ طفولتها لتقف كقفة على نهاية ككضع حد لدأساة حياتها، بأمر من الدوت 

 ا إلى عالم الأموات )كأنت يا موت ىيا( عالم ربدا تلقي فيو ما تبحث عنو.بأف يأخذ حياته
بل أنها ترحب بالدوت أك براكؿ أف تعزم نفسها بأف الدوت راحة من عذاب الحياة الدليئة  

 بالذموـ كالأحزاف كبزاطب قلبها:
 فيما تبكي على مفارقة الدنػػػ       يا كقد عشت في حماىا غريبا.

 لدعذب مأسا                 ة تثتَ الأسى كتبكي القلوبأنها أيها ا
 1حتقرىا كسر إلى عالم الأمػػ       كات يا قلبي الرقيق طركباإف

 إف البكاء على مفارقة الحياة كالذىاب إلى الخلود القبر ىو عبث ما داـ الإنساف يعيش في 
الدموع كالأسى فهو في حياتو كحيدا غريبا مثلو مثل كحشة قبره، لا ك ىذه الحياة معذبا برفة الأحزاف 

أنيس لك إلا ظلمات كتراب كديداف كأحجار كأشواؾ فتدعو ىنا الشاعرة إلى عدـ الدبالاة كالاستقرار 
من قيمة الحياة كحب كتعظيم عالم الدوت فهي ترحب بالدنية ما داـ قلبها ذاؽ كيلات الألاـ كالعذاب 

 وت ا﵀بب"  كترل فيو شبابا للمتٌ كالشعور: كتدعوه "بالد
 ليس في الكوف بعد شعرم ما يغػػػ            رم فؤادم فمرحبا بالدمات

 سوؼ القى الدوت ا﵀بب ركحا                 شاعريا لػب صمت التًاب
 2كفؤادم يرل الدمات شبابا                       للمتٌ كالشعور أم شباب
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ستقباؿ كالضيافة فالشاعرة ا تستغل في إطار التًحيب كحسن الا)فمرحبا بالدمات( إلظإف جملة  
مهيأة لاستقداـ الدوت بعد ما ملأة أشعارىا أسى عن الشباب الذم لػمل بتُ ظلوعو أحاسيس 
كمشاعر مبتهجة ملأىا الحلم كالأمل ليصطدـ بالألم كالخيبة ليتجو إلى عالم الأحزاف فالشاعرة تأمل 

اة الدوت كيكوف موتا في ريعاف شبابها يتمتع بركح الأنغاـ كسحر الحياة ليقف في كجهو الدوت بدلاق
الذم يصد كل حلم كحب كأمنية برت التًاب الساكن كالقبر الدخيف ليتحوؿ شباب الإنساف الذم 

 لػمل إحساس كمشاعر إلى ركمة التًاب ليصبح الدوت ىو الشباب بحد ذاتو بعدما أخذ كل شيء.
 لدوت ىو نعمة في ربيع العمر على الأحياء كمنجاة لذم من الخوؼ كالانتظار للموت:فا 

 ر إذف نعمة على الأحياء أفليس الدمات معية العمػػػ              
 حتُ ينجو الحي الشقي من الخو       ؼ كيغتٍ في دياجات الفناء

 من الزيف كالأسى كالظلاـ  تاركا ىذه الدنيا كما فػػػػػػيها  
 1بٌ كنوح الشيوخ كالأيتاـ بتُ كفي الرياح كالقدر العا         

يظهر من خلاؿ ىذا النص الشعرم إحتضاف الشاعرة الدوت بصدر رحب مرحبة بو )نعمة  
على الأحياء( حيث في الحياة شقاء كأسى كخوؼ كزيف فما يغتٍ الإنساف عن بسسكو بهاتو الدنيا 

أركاح الشيوخ التي ملأت حياتهم أنيا كنواحا كألم كعذاب كأركاح التي سجنها الدأساة فلتأخذ الدنية 
قدر قد قرر الأيتاـ التي لم ترحمهم أيدم الحياة من حزف كأسى كألاـ فالدوت رحمة لذم ماداـ ال

 .تعاستهم
 الزمن: -2-ب

إذا انتقلنا من الفكرة الديتافيزيقية للزمن حيث ىو قوة تصارع الإنساف إلى تصوير الواقع الزمتٍ  
ماضي، حاضر، مستقبل، فالداضي عند شاعرتنا ىوميت، في أغلب الأحياف، ككذلك الدستقبل لأف 

 الدوت استمد يدىا الباردة إليها حتما، أما الحاضر فهو الفراغ البليد الثقل.
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فهو ميت عيون الأفعوان بتُ أمس ثقيل براكؿ الذركب منو كغذ لرهوؿ تتًصد فيع  كالشاعرة 
فعواف بذده نازؾ في كل سبيل يفاجئها مع الدنتظر في ها الباردة، فالأيلا يطاؽ فيو القبور بسد أيد

 الدستقبل كفي الداضي كالأمس، فهو كالقدر القدنً الدمتد فتقوؿ:
 بسر بسر الحياة

 كعدكم الخفي العتُ
 خلف كل طريق

 كأراه يطل علي مع الدنتظرين
 مع أمسي البعيد
 مع ضوء القمر
 في الفضاء الدديد

 أين أين الدفر في عدكم العنيد
 كىو مثل القدر
 1سرمدم ففي أبيد

الذم بزفى لو ذكريات مطعونة لا تلبث تطفو عل شعرىا  كالزمن عند نازؾ ىو الحب الظائع 
كيتمثل لذا في ذكريات حب حقيقي كاقعي أك خيالي طواه الزمن كلم يبعث منو في صدرىا إلا ثورة 
كاحتقار فذلك التمزؽ بتُ نفسها كنفسها بتُ الحب الذم حكمت عليو بالدوت كالنسياف كبتُ 

نعها في إحياء حبها، ديها شعورا بالألم كالحزف فالكبرياء لؽعجزىا عن برقيق ذلك فهذا الصراع يولد ل
 قتًؼ ذنبا لم تستطع لو الغفراف كلكن الذكرل لا تلبث تقلق نازؾ فتقوؿ:الأف الحبيب 

 كجهك أخفاه ضباب السنتُ
 كضمو الداضي إلى صدره

 ألقى عليو من شبابي الحزين
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 أحزاف قلب تاه في ذعره
 كصوتك الخافي خبا لحنو

 قد تبقى لك عندم غتَ ىذا
 1غتَ ذكرل عبرت يوما كمرت بوجودم؟

كالزمن أيضا ىو ذلك القدر الدتجبر الذم يفرض عليها الحياة القاسية التي طالدا سألت عن   
 كنهو ككنو الحياة عن كل شيء لكنها لم تلقى الجواب فالقدر كحده يعرؼ فتعبر عن ذلك بقولذا:

 لم شيئا كتعلم الأقدار              تسالتُ الظلاؿ كالظل لا يعػػ  
 أبدا تسألتُ كالقدر السا                    خر صمت مستعلق أبدم

 أتركي الزكرؽ الكليل تستَ                   ػو أكف الأقدار كيف تشاء
 2كيف يا دىر تنطفئ بتُ كفيػ               ؾ الأماني كبزمد الأحلاـ

العاتية التي لا تعرؼ لذا تفستَا كلدا أعياىا البحث تركت زكرقها ىذه القوة  كترضخ نازؾ إلى 
 نازؾ في ىركبها من ىذا الزمن بدا فيو الداضي كالدستقبل الديتتُ ألموجهو الأقدار كيف تشاء، كيتجلى ت

كالحاضر الثقيل من الحب الفاشل، كالقدر الساخر الدتجبر إلى دائرة الأزمات )يوتوبيا( ذات ضياء 
هي الأفق الأزلي الذم لا يدركو الفناء كلا لغرم فيو ما لغرم في ىذه الحياة لشا يتعب الشاعرة الدائم ف

 فهو عالم خيالي جردتو من كل ما يقلقها كلػزنها في ىذه الدنيا فتصورىا:
 ىناؾ حيث تدكم القيود              كينطلق الفكر من أسره

 3د يوتوبياحيث تناـ عيوف الحياة               ىنالك بست
كلكنها لا برب أف تصل غليها لأنها تأمن أف الأجلاؿ ىي دكما أجمل من الوصوؿ إليها في  

 ذلك الوصوؿ سوؼ يصبح ركتينيا راكدا رتيبا.
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 بالحديث عن الداضي الغتَ مرغوب فيو: 1كتبدأ الشاعرة قصيدتها "لعنة الزمن" 
 كاف الدغرب لوف ذبيح

 كالأفق كأبة لرركح
 امضة اللوف بذوس الظلمة في الأفاؽكالأشباح الغ

 كالنهر ظنوف سوداء
 كالريح مراكج نكراء
 كالضفة أرض جرداء

 ستغراؽإبسضغها الظلمة في 
 كانت خطوات الظلمة ترطم جود الشاطئ في استغراؽ

 2كالصمت يفكر في الأحداؽ
ألقيا فالأشباح كالظلمة في ماضي الشاعرة كما لػيلاف عليو من مشاعر خوؼ كقلق، قد  

ب قصائدىا حتى صارت تسجيلا للحظات نفسية، كلعل عقل الشاعرة الدشحوف  غلبظلالذما على أ
كحكايات الطفولة الخرافية، أك الأسطورية ىو الذم حتم عليها أف تكتب بهذه الطريقة التي تصور 

عن قصد،  فيها الداضي غتَ الدرغوب فيو بأسلوب يدعو إلى اليأس ليتماشى مع العنواف الذم اختارتو
 لقصيدتها: لعنة الزمن

 كنا نرقب كأس الأفق
 ترضع في أك شاؿ الشفق
 كتصب الحمرة في قلق
 في سيقاف صفر الاكراؽ
 في سيقاف عرتها الريح
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 من اللوف من الأكراؽ كمضت تبكيها في اشقاؽ
 كنا كالأمواج الخرس

 في عينيها لوف الشمس
 في كجهتُ الوقتَين خشوع الدغرب كالأبد الخلاؽ

 نا نهمس كالأنداءك
 كصدل لرداؼ في الداء
 لم تقطع صمت الظلماء
 بددافع ذكرل أك أشوؽ

 كنا قد كفنا الداضي كدفنا اللهفة كالأشواؽ
 1في الظلمة في صمت الأعماؽ

فالداضي لدل الشاعرة، كنتيجة لدا امتلأت بو ذاكرتها من حكايات كأساطتَ سمعتها من أىلها  
 عم فيو، حتى في لحظاتو السعيدة، الدمتلئة بأحلاـ العشاؽأك أقاربها، أصبح حزينا لا ط

 كقفنا في الظلمة نعلم
 بالدوج كبالليل الدبهم
 كلضوؾ من الألصم

 2كالرؤيا كالأمواج لنا أطواؽ
كالزمن عندىا مقركف بالتشاؤـ لكن تعبتَىا عن ىذه الفكرة مشحونا بالعاصفة كغتٍ  

كفضيع كاللقاء معو في الذكريات طبعا لقاء مؤلم لأنو بالإحساس الوجداني، فالزماف عندىا قاسي 
 سجل دموعها كأحزانها ففي عينو قطرات من دموعها كفيو زفرات من ألامها كلذذا الذكريات مؤلدة:

 جئت يا ذكريات ما أفضع الذكرل            ل كما أركع الرجاء الفقتَا
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 1كل يوـ يبتٍ في رجاء جديد                ليث قلبي كاف صخرا أصما
فالذكريات كما برملو من ألاـ الداضي الحزين بذعل الشاعرة تتمتٌ )ليث، كاف القلب صخرا،  

لا شعور كلا إحساس، كلا أفراح كلا أحزاف، كالرجاء ىو سيد الدوقف ىنا علا أف يكوف ىناؾ أمل في 
 قاء مرير كاف:مسح الدموع كطي الأحزاف كيكوف اللقاء كأم ل

 كالتقينا مع الصباح فياخيػ                     بة قلبي أم إلتقاء مرير
 كجهك الشاحب الدركع يبكيػ                 ني كلػي ذكرل صبام الغرير

 كبعينك قطرة من دموعي                     كعلى فيك أىة من زفتَم
 2اىلت نشربٌ كحبورمأسفا قد حفظت أحزاف قلبي                   كبذ

كحتُ تستعد الزمن الداضي )كىو زماف نسبي( التلقي بيوـ مولدىا إلظا تعبر الزماف على حس  
من الذكريات لتصل إلى أياـ الطفولة الحلوة التي حنت عليها كلابد أف تعتبر أياـ الطفولة ىنا زمنا لعد 

اـ الأحلاـ كالظلاؿ كالخياؿ لا أياـ الإحساس بالزمن كلزتواه الشعورم فهي أنقى أياـ كأحلاىا أي
 الواقع كالإحساس بالحياة طبعا، أياـ البراءة النقية نقاد الرماؿ:

 كيعود الشعور بي  للتلاؿ    أعبر العمر كلو لضو أمسي            
 لرلس فوؽ تلي حلو كحدم             أك ستًكم بتُ الشدل كالظلاؿ

 فوؽ كجو الرماؿ عرش الخياؿ    كعلة الطفل الصديقة فيتٍ           
 3ػػػو كقلباف في نقاء الرماؿ     عمرنا قصة كلحن نغتَ              

كالأسى الذم تعنيو شاعرتنا ليس اليوـ الفائت كإلظا ىو أمس عن عمر الزماف، أمس الذم  
 مضى عليو عاماف، كلذذا فالشاعرة تقوؿ بعد تلك الأبيات:

 كانقضى عاماف ملعوناف من أعواـ حبي
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 مزقت ركحي إظفارلعا ركحي كقلبي
 لم تدع حتى شراعا من رجاء

 1أبدا لم تبقى إلا كبريائي
كمن أركع القصائد التي عبرت عنها نازؾ الدلائكة عن الزمن ىي قصيدة "صائدة الداضي"  

ا بالحياة، فهو الذم جمع في ففيها يبدك فن الشاعرة كقدرتها على بذسيم الزمن بذسيما حيا نابض
صدره ذكريات الشاعرة كفي صدر أشلاء الأماني كتستَ الشاعرة رفقة الأمس لتطرؽ باب الداضي 
فالقي معها كيقوؿ الزماف: عاد إلى الحب كعاد الفراؽ كلعا كانا، كبزاطبو الشاعرة كما بزاطب الحي 

 الددرؾ الواعي الذم ينصت إليها:
 لدوجإنتظرني غدا سيقدؼ بي ا

 إلى شطك الغريب البعيد
 بٍ بسشي بي السنوات إلى بابك

 بعد البحث الطويل الدديد
 كتراني خلف الزجاج

 أجد الأمس في لذفة الدشوؽ العنيد
 أبردل الصخور في شاطئ العارم

 2دنيينشبكالدم شموخها 
كبسضي الشاعرة في لذف كمرارة، تبحث عن ذلك الأمس: صديقها الذم ستَافقها إلى شط  

 الداضي الغريب البعيد، تبحث عن حبها الدغدكر أك قل الغادر
 لم أمضي نتَ لي كجهك ....... التاريخ

 بحتنا عن مبتٍ الدغدكر
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 ذلك الأمس لو عشرت عليو
 الحي فيو ةنتفاضإلابث 

 رتعاش الصدل كنبض الشعورإك 
 إليك بٍ لظشي معا

 1إلى شطك فوؽ الأمواج بتُ الصخور
أم سلم؟ إنو سلم الذكريات التي توصلها كالأمس إلى الداضي  كفجأة تصعد السلم كلكن 

البعيد ليطرقا الباب : باب الداضي فليلتقيا في كراء السركر كالقيود: قيود الزماف كالدكاف كبعود الفراؽ 
 كلعا كانا كىو زمن كجداني عميق مليء بالخياؿ الحيوية كالركمنسية

 كترانا فجأة نصعد السلم
 نافي لذفة كشوؽ كلأ

 أنا كالأمس كلو نطرؽ الباب
 غريبتُ لامس الأكطاف
 كبرس النجوـ أنا رجعنا

 بعصر الدىر لحظة من ىوانا
 كيقوؿ الزماف عاد إلى الحب

 2كعاد الفراؽ كلعا كانا
بالزمن الذابٌ قد يبلغ درجتو الكبتَة عند الشاعرة، بحيث تشعر بلحظاتو كلكن  كالإحساس 

ستعاذة إكحتُ تكوف ىذه اللحظات بذسيما ك  أم لحظات؟ إنها لحظات كسلي تدقها الساعة
ستغراؽ الإ ك التي ترمز إلى الفرح كالحبور للذكريات كانت قد نسيتها الشاعرة منذ أف حطمت الكأس

 كالسركر أما اليوـ فقد:في لحظات البهجة 
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 كاف يوما تافها كاف غريبا
 أف تدؽ الساعة الكسلى كبسضي لحظابٌ

 إنو قد كاف برقيقا رىيبا
 لبقايا لعنة الذكرل التي مزقتها
 ىي كالكأس التي حطمتها

 عند قبر الأمل الديت خلف السنوات
 1خلف ذابٌ

بالزمن الذابٌ أصيل في نفس الشاعرة كلذا قدرة بارعة عل استعادة الزماف الداضي....  كالشعور 
 كاستحضاره حتى يصبح قريبا كإف مضى عليو عاماف:

ستطاعت أف تستًجع الزمن الذم مضى عليو عاماف إنبعث الداضي( إففي قصيدتها )عندما  
 لقريب:دكف أف تشعر بهذا البعد حيث نقرأ القصيدة ككأنو الأمس ا

 إنو الأمس إذف عاد ليحي من جديد
 إنو عاد إذف ليطرؽ أبواب ستًكدم

 أسفا يا شبحي عد للتًاب
 لم تعد بسلك أف تطرؽ بابي

 لم يعد يربطنا إلا ركاـ من حدكد
 ىو أعمق من ذنبك إماذا
 قد تبق لك عندم غتَ ىذا

 .2غتَ ذكرل عبرت يوما كمرت بوجودم
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 اليأس والتشاؤم: -2-3
بذاه الحياة كىذا ما جسدتو في إلدلائكة يلمح نظراتها التشاؤمية الدارس في شعر نازؾ اإف  

كلها ألاـ كإبهاـ، كتعقيد مها الدطلق كشعورىا بأف الحياة  ؤ ف "مأساة حياة" الذم يدؿ على تشااديو 
في ديوانها "عاشقة الليل" فلا نقع إلا على مأبً كلا نسمع إلا أنينا كبكاء كأحيانا تفجعا  بذهناإفكلما 

يها أك على كعويلا ففي قصيدتها "إلى عيتٍ الحزينتتُ" عبرت فيها عن طغياف قلبها كفكرىا على عين
 ث نقوؿ:حينظارتها إلى الحياة 

 دجى دمعيكما؟عيتٍ أم أسى يرين عليكما             كيثتَ في غسق ال
 تستنطق الكوف العريض الدبهم  إني أرل خلف العيوف ضراعة     

 1أفقاف برت الليل ألدح فيها               قطرات ضوء يرتشفن الألصما
إف الدشاعر الدوجودة في ىذا النص تنفرد بها شاعرتنا كىي مشاعر يأس فهي تبحث عن  

ن لا يبحثوف عن حقيقة ىاتو الحياة ىم الذين يتمتعوف حقيقة ما كراء العيوف كخلفهم من أسرار كالذي
بدسرات الحياة كمناىجها، إلظا ىم من جماعة الظلاؿ الذين لم يفهموا معتٌ الحياة فعاشوا في حياة 

دمعيها صراعة الدبهم قطرات يرتشفن  ىالزيف كالظلاؿ فلونت النص الشعرم بصورة قائمة من أس
، عليها  كىي كلها تدؿ على سوداكية الحياة لذا الذات الشاعرة التي تسهر الليل كتنتظر إطلالة النجوـ

 لعلها تكوف نعمة على عينيها بأمل جديد يغتَ نظرات عينيها ابذاه الحياة:
 عبثا برلمتُ شاعربٌ                           من صباح لليل ىذا الوجود

 القيودعبثا تسألتُ من يكشف السر                 كلن تنعمي بفك 
 في ظلاؿ الصفصاؼ قبضت ساعا            تك حتَم فهل بذلى الخفي
 أبدا تسألتُ كالقدر السا                       خر صمت مستغلق أبدم

 2فيهم لا تيأس؟ ما أدراؾ الأسػػ               رار قلب من قبل كي تدركيها
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بالذزلؽة كالإقرار بها كبرل نتيجة إخفاء التجارب كما يبدك ىذا الدقطع الشعرم،  إف الإعتًاؼ 
كلد الشعور بالدرارة كالألم كاليأس فالتجربة التي عاشها كانت مرة فاشلة في شبابها كىي بذربة قد مزقت 

ع ينتَ لو أحلامها كعصرت عواطفها كتركتها تعاني القلق كالحتَة كزكرؽ قائمة لا رباف يقوده كلا شعا 
 الطريق إلى شاطئ الأماف:

 في لجة البحر الرىيب سفينة برت الداء
 ألقت بها الأقدار في لجج الدنايا كالشقاء

 الريح تصرخ حولذا كتضج في ظلم الفضاء
 كالدوج يظربها كيلقيا على شفة الفناء

 ؟ كالدوج أطفأ ضوء مصباحي فماذا قد بقى
 كغدا سينسكب الدجى في جفتٍ الدغركؽ
 كتستَ أمواج البحور على شبابي الدغركؽ
 كتستَ أمواج البحور على شبابي الدغرؽ

 لا شيء لؽسح أدمعي لا حلم تلمحو عيوني
 .1لا شاطئ ترنو إليو سفينتي برت الدجوف

لعل ىذه السفينة النائهة ىي الذات الشاعرة نفسها، إنها صورة من صور التشائم الدلفع  
لقة كما كظفت رموزا رىا الدمزؽ إنها الذات الحائرة الدعذبة الدمزقة القبالسواد فهي صورة مهزكزة لشع

فالإنساف يكوف قلقا كمتشائما كخائفا حتُ يدلعو ,القلق كالتشاؤـ على ية تقوـ حلات مو دلا برمل
خطر الدوت كالفناء، كبذاىو عواصف من الرياح العاتية ، كعندما تسود الدنيا بعينيو يبكي مصيده 
كيندب حظو ىذا ما فعلتو شاعرتنا بسفينتها التائهة التي لا رباف تهتديها إلى الشاطئ الصحيح برا 

للغرؽ كل مستلزمات الفناء من رعود لسيفة كرياح بسزؽ الأشرعة  لأماف، كقد ىيأة لسفينتها الدعدة
كأمواج ىائجة تطفئ مصباح السفينة، كما ىذا الربط التي حققتو نازؾ بتُ سفينتها كبتُ الدساء إلى 
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بذسيد لدا في نفسها من ىيجات كانعكاسات كخفقاف كعتمة ىي عتمة الدساء الدوحش نفسو إف كجو 
عرة كالدساء، ىو الظلمة كما تثتَ من كحشة كرىبة كخوؼ كىوؿ دليل تشاؤمها الارتباط بتُ ذات الشا

الحاد كنظراتها القلقة إلى الحياة التي تتفاذفها بأعاصتَىا الدادة العاتية، كماذا يكوف بعد ىذا كلو غتَ 
 الغرؽ في بحر الحياة كترؾ زماـ الأمور للأقدار تستَ بالإنساف كما تشاء

 بسنح الأحيػػػ ىي ذم الحياة لا    
 اء إلا العذاب كالأىوالا                                  

 عالم سافل يضج من الإثػػػػػػ
 1ـ كلػيا بتُ الذول كالظلاـ                                  

تظهر نظرة سوداكية للحياة من خلاؿ ىاذين البيتتُ الشعريتُ  كما زاد سوداكية ىذا الدقطع  
لاـ، كما لػملو من دلالات من تشاؤـ كلرمع الأحزاف كمنطلق العذاب فالحياة لدل مفردة الظ

الشاعرة ىي كىم لػكمو العذاب كالأسى كالأحزاف كالآثاـ، كالبحث عن السعادة فيها لا تولد إلا 
الشقاء للأحياء كيتحوؿ الأمل في الحياة إلى سراب كتصتَ الدثل فقاقيع تطفو على السطوح، لم يبقى 

 اعرة سول أف تندب حظها كتبكي مصتَىا كتستسلم للأىات كالأحزاف:للش
 2كتضيع الآماؿ كالدتل العلػ            يا كتبقى الآىات كالأحزاف

كشاعرتنا منذ شبابها كىي تتسائل عن ماىية السعادة كالبحث عنها إذا كاف لذا كجود حقيقي  
لسعادة( ىي حقيقتها في رحلة مضنية للبحث في العالم، البشرم كلؽكن القوؿ أف مطولتها )مأساة ا

عن السعادة في كل الأكساط كعند كل طبقات المجتمع كقد بدأت بالأغنياء لعل السعادة موجودة في 
 قصورىم كحياتهم البازخة الدتًفة، كالناعمة:

 فإذا فتنة القصور ستار                       خاذع خلفو أسى الشحوب
 لوبا                  حائرات كعالدا لززكنالم أجد في القصور إلا ق
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 1اـ ضيف الجياع كالبائسينا     ليس إلا قوـ بضيوؼ بالأيػػػػ            
إف حياة الأغنياء في قصور الدزخرفة الراقية ىي مظهر خارجي ملئ الرقى كالجماؿ أما قاطنوا  

هم في كجود كل مسهلات الحياة ىاتو القصور فهم في حتَة من ىذه الحياة التي تأخذ كل شيء من
فالأسى كالبكاء كالشحوب طاغية على قلوبهم، فالسعادة في حياتهم لرردة من الفرح كالأغنياء على 
حد سوء مع بقية طبقات المجتمع في ما لغعلهم يتألدوف كلػزنوف كالدوت لؼف بتُ ضلوعهم كلو كاف 

 لا تعتًؼ بتُ غتٍ أك فقتَ ية التية تدركهم الدوت فهي العدالة الإلذفي بركج مشيد
فالأغنياء إذف سوؼ يلقوف الدصتَ نفسو الذم ينتظر الفقراء ىو الدوت كىناؾ لا يستطيع كل  

 أمواؿ الوجود أف تدفع عنهم ضائقة القبر ككحشية كلن تهيأ لذم مرقدا مرلػا لذم ىناؾ:
 أف يكونوا يقضوف أيامهم بيػ                  ف الحرير الدلوف الجذاب

 2فغدا تعبر الظهور كىم مو                     بٌ على الشوؾ كالحصى كالتًاب
ياـ ك العيش الرغد كفي موتهم ينقطع كل شيء عنهم حيث حياة الأغنياء مليئة بنعومة الأ 

يصبحوف يفتًشوف الشوؾ كالحصى برت التًاب بعدما كانوا ينعموف كيفتًشوف الحرير الدلوف الجذاب 
 فقراء برت كومة التًاب ككحشية القبر الدخيف الرىيب.يصبحوف مثل ال

تبحث الشاعرة عن السعادة في حياة الرىباف كالزىاد لصفاء نفوسهم كنقاء أركاحهم كطهارة   
 سرائرىم:

 فقد سألت الرىباف عن كنزنا السحػ                    رم لكن لم ألقى منهم جوابا
 3ف يغتٍ كلغزع الأكصايا                      لم لغبتٍ منهم سول صوت لززك

إف حياة الرىباف أكثر تعاسة مهما كانت قلوبهم نقية يسودىا الصفاء فالرىباف لؽتنعوف عن  
ملذات الحياة كيزدىركف في ىذه الدنيا لكن بالدقابل لغنوف في حياتهم أحزانا كالألاـ لقلوبهم كأنفسهم 
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كنظرتهم لذذه الحياة نظرة سوداكية يسودىا فقداف الحرية التي تشع  ىفهم يعيشوف في لشلكة الأس
بالأمل كالحب لتصطدـ الشاعرة بالحياة التعيسة تكبت فيها العواصف كيعشش فيها الحرماف، كتستمر 

، علها تعتً تُ لشلكة الأشرار كاللصوص كالمجرمفي رحلتها عن البحث عن السعادة إلى أف كصلت إلى
منها أف عدـ التقيد بالأنظمة كالقوانتُ كالخركج عن تقاليد المجتمع يضمن لصاحبو  على مبتغاىا ظنا
 السعادة كلكن:

 كيف ينجي الأشرار من شقوة الرك            ح كصوت الضمتَ بالدرصاد
 1لا ملاذ من حاكم لؽلك الرك                   ح بدا كفيو من أصفاد

الجرلؽة ىو مكبر الشقاء النفس التي تغيب فيها الإنسانية ركائح ف ىذا العالم الدملوء بالشر ك إ 
لتجد الضمتَ يأنب في النفس الشريرة ليسودىا الحزف كالأسى كتصبح معذبة في حياتها لا ترل نور 

 السعادة دائما يطاردىا شبح الجرلؽة لتعيش على كقع أناة أصبحت حبيسة لداضيها الدرير.
الريف فبهرت بجماؿ الطبيعة الفتاف كالدار في خلدىا بٍ تبحث عن كنزىا السحرم في رحاب  

أنها عثرت عليو كتودع بذلك عالم الأحزاف كالدموع كلكن أف يكوف كل شيء رائعا، فأين ترل 
 :؟السكاف أين الفلاحوف كالرعاة كالقطعاف

 2أأظلتم السعادة بالأحػػػ               لاـ أـ ىم كسائر الأشقياء
بالحياة القاسية  أكطمست عنها الحقيقة الدرة لتتفاجلامها فخدعتها عنت الشاعرة في أحمفأ 

 التعيسة في أكساط الأرياؼ الدنمقة بجماؿ الطبيعة الخلابة:
 عي رخاء الحياة ليس لديو   ا الرا           ذخدعتتٍ الأكىاـ ليس ل

 3فهو ذاؾ الدكدكر تصهو الشم                     س كيقسو الحصى على قدميو
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إف الحياة في الأرياؼ كشقاء الراعي كحرارة الشمس فوؽ الفلاحتُ بذعلهم يعيشوف حياة  
 صعبة يكسوىا تعب كارىاؽ كعذاب كألم.

غضب الطبيعة يولد الدشقة كعناء حيث  ،فقساكة الطبيعة ىي مفارقة لجماؿ الطبيعة في الريف 
تصهر، الشمس، يقسو الحصى، كىذا ما دلت عليو الدلفوظات ليس لذا الراعي رخاء، الدكدكر، 

فكلها تدؿ على يأس كحزف الإنساف الذم يعيش في الأرياؼ بتُ الحقوؿ الطبيعية الحلوة، لكن ىذه 
الحقوؿ قد تتحوؿ إلى رماد بسبب غضب الطبيعة كينتشر الجوع كالفقر بتُ الناس كيعمهم الحزف 

 كالشقاء فأين السعادة الدوجودة بتُ أكناؼ الريف الجميل:
 فينتي ما عدا في القرية الحلػ           كة مرسى لنا ففيم البقاءيا س

 1أقلعي أقلعي بنا فقد سأمنا               صرخات الجياع في كل شعب
إف كلمة سفينتي التي تطل علينا في ىذا النص ىي الذات الشاعرة نفسها التي كانت بذوب  

كىي السعادة ىذه الدرة ترسى بها إلى دنيا القرية  خر بحثا عن الكنز الدفقود ألاآكتسافر من مكاف إلى 
قتَ كنواح كما برتويو من بساطة الحياة لعلها بذد فيها ظالتها لتصطدـ بواقع مرير يغلب على الف

 ة الطبيعة القاسية التي تتًؾ لأىلها العيش فيها.بالجياع، فقد ملكتها كآ
بأسها عن البحث عن السعادة بتُ ظلوع فكررت الشاعرة مفردة أقلعي مرتتُ للدلالة عن        

القرية كقد سأمت من كاقعهم الدلوف بألواف الطبيعة الجميلة كىي في الحقيقة ىي ضرب كاذب في 
 أكساطها لا بذد سول الشقاء كصراخ الجياع.

كىذه الدرة ترسو بسفينتها إلى شاطئ الفن كالشعر كراحت بذوب عالم الشعراء كدنيا الفنانتُ  
 ا تغنوا بالسعادة كصور كالأماؿ الحلوة كبردثوا عن نشوة الفن كالشعر:الذين طالد

 فماذا فيو من الأفراح  قد ىبطنا في شاطئ الشعر كالفن               
 ىا ىو الشاعر الكئيب كحيدا                    برت سمع الأصاؿ كالإصباح

 تَاف في لعوـ الحياةقلب ح    ليس يلقي الحياة إلا حزين الػ                 
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 عر مع الأسى على الدأساة كلما أف بائس ذرؼ الشا                      
 ر كعتُ قد ظهرت بالدموع    فهو قلب قد ضيع من رقة الزىػ              

 1كحياة حساسة ليس يدرم شرىا غتَ شاعر مطبوع
إف تعاسة الشعراء تكمن في رىافة إحساسهم كرقة عواطفهم التي تسبب لذم التألم للجياع  

كا﵀زنيتُ كالشعور بدأساة الوجود الدتمثلة في زكاؿ الدتًبص بكل ما في الكوف فدؿ ىذا الدقطع الشعرم 
دا، عن نظرة تشاؤمية لدا الشاعرة كصبت فيو كل ما يدؿ على ذلك من مفردات مثل الكئيب، كحي

سمع الأصاؿ، حزين حتَاف، بائس، مع الأسى، مأساة، ضيع، دموع،.... كىي كلها تدؿ على حياة 
الشعراء الحزينة ماداـ ىذا الشاعر يبدع كيتألم في نفس الوقت لرىافة حسو فالشاعر ىو حبيس 

 عواطفو كمشاعره كيرل الحياة بدنظار ليس كباقي البشر.
خفاؽ الكامل كالخيبة التامة في البحث عن السعادة كىذا كىكذا إنتهت رحلة الشاعرة إلى الإ 

 بة كألم كأسى.آعرىا بالسواد كالقتامة من حزف ككما قاد شاعرتنا لضو التشاؤـ الدفرط كصبغ ش
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 السمة العرفية:-3

 العروبة: -3-1
لغة العركبة كبدأت النظم  ,في أحضاف العركبة في بغداد كأحبت العربية تإف شاعرتنا نشأ

دىا مدرس النحو في ثانويات كالقواعدىا كأصولذا عل يد بعاميتها كعمرىا سبع سنوات كترشفت 
بغداد ، كعرفت شعرىا أكؿ ما عرفتو على يد أمها كحبيبتها أـ نزار بٍ أكملت دراستها في قسم اللغة 

 العربية بكلية الدعلمتُ العالية في بغداد.
هات لذا أثرىا في تعميق شاعر العركبة كتغلغلها في مسارب الوجداف، فإذا ما كىذه كلها موج 
 14ـ كثورة 1941نتفاضات بسثلت في ثورة رشيد الكيلاني إليها ما كاف في كطنها العراؽ من أضفنا إ
نتفاضات كذلك، كثورات إبتداءا من حرب فلسطتُ إـ، كما كاف في كطنها العراؽ من 1958يوليو 

كأضفنا أف بعض  ـ1986صركمعركة العدكاف الثلاثي على م ـ1952مصر  ـ كثورة1948
نقلب زفرات إخر كيانها من أجلو، كبعضها الآ  الإنتفاضات التي نعشت لو، كفرحت بو كانقض

 كحسرات لأدركنا مدل تغلغل العركبة في مشاعرىا كأعماؽ رؤاىا.
قصيدة "برية للجمهورية العراقية" نلمح أف ىناؾ لرموعة من الدلالات على سنوات  ففي 

 الكبت كالضياع كالحرماف:
 فرحة الأيتاـ بضمو حب أبويو

 فرحة عطشاف ذاؽ الداء
 فرحة بسوز بلمس نسائم ثلجية

 فرح الظلمات بنبع ضياء
 1تنا بالجمهوريةحفر 
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شاعرىا الحب كالغزؿ كالعطف كالخوؼ كالتغتٍ فالإعلاف عن الجمهورية العراقية يولد في م 
 :ردبألرادىا كأغانيها العذبة كحمايتها من كل ما يتعرض لذا من سوء كمن أنياب العدك الغا

 جمهوريتنا، طفلتنا الجدلى العينتُ
 مولودتنا السمراء الباسمة الشفتتُ

 سنسودىا في أذراعنا كماقينا
 1سنغدقها بأغانينا

فتحكي عنو عن مشاعره كأشواكو كأحداثو كربدا ينتسب الشهيد إلى  بٍ تتعطف إلى الداضي 
 أسلوب يكاد ىذه الفتًة الحاكمة السوداء كما بركي عن الحاضر كأمالو كتأبٌ بالصورة بعد الصورة في

 ختلاؼ توزيعاتو، كعدـ إتباعها لنظاـ كاحد.إمن نشوتو يرقص رغم 
طر الخوؼ كالحرص على الثورة، فتلفت النظر ن لذا خاعأف تكاد القصيدة أف تنتهي حتى ي كما 

 إلى قول التدمتَ في الدنطقة، الأمريكاف كالصهاينة:
 حذاريا كرد  السوؽ صحا

 متو الصهيونيةمن نق
 2مريكيةكلسالبو الأ

كفي قصيدتو ثلاث أغاف شيوعية، فتهاجم الشيوعية فتحكي عن الجستابو ،كتستخدـ  
 تهاـ العمالة قائلة بأسلوبها الدتهكم الساخر العميق:إلح الرفيق، كتصور عملية التجسس ك مصط

 إذا نزؿ الليل ىذم الركابي فقم يا رفيق
 نراقبو من تقول الدجى في السكوف العميق

 لعل الظلاـ يعد مؤامرة في الخفاء
 كلػبكها على ضوء النجوـ كصمت الدساء

                                                           
 .311ص  ،2نازؾ الدلائكة، الأعماؿ ، مج 1
 .478نفسو، ص  2



 تعدد السمات  الفصل الأول 
 

554 
 

 فهذم الركابي كذاؾ الطريق
 كىذا الرحى كلهم عملاء

******* 
 تى خيوط الضياء كلوف الزىرنقلب ح

 كنفضح ما دبرت كل  جاسوسة زنبقة
 كما ركجتو العصافتَ بالرفض كالزقزقة

 كأنا لتعلم أف القمر
 1تأمر فلتصب الدشتقة

الذم كاف  كتصب كل ما في نفسها من حقد على ىذه العمالة الرخيصة كىذا الجرـ الدتشبع 
ذلك على قول الطبيعة كمظاىر الجماؿ كتستخدـ حسن التعليل  نعكاسإلػدث في العراؽ مصورة 

فتجعل من شقائق النعماف صديقة للشيوعية لأنها متًعة بدـ الأحرار فهي معهم على الدرب كبسطرىا 
 بتحاياىم كمشاعرىم الطيبة فهم معها على الدرب ، درب الدماء الحمراء.

عاث الشهيد بقواه الخارقة ليكتسح ىذا الغثاء  كتنتهي القصيدة بالأغنية الثالثة التي تصور انب 
 الدقزز الدشتُ:

 بٍ ماذا؟ أصبح الدرب أعاصتَ كقصفا
 الغلاـ الأرعن الغادر قد أصبح ألف
 ىبطوا لم أدرم أين صبايا كشبابا

 أكجو أسيقت السمرة كالشمس شرابا
 بدلوا أمتٌ شكوكا كلزاذية كخوفا
 كتهاكل حلمي الأحمر للأرض ترابا

 لاعنا نستعتُ مليوف لزيا
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 1عربيا عربيا عربيا
لقد عشقت فكرة العركبة، كنادت بها، كلكن بعد أف كانت الفكرة ملأت الأرجاء كدخلت  

نفصاؿ بٍ بذربة الدراكغة، فيما  مصر كسوريا كبذربة الفشل في الابذربة الدمارسة في الوحدة الثنائية بتُ
 ريا كالعراؽ.يناؿ منو الوحدة، الثلاثية بتُ مصر كسو 

ستثارتها اتغتٍ لو كقد بدأ غنائها طبيعيا بككانت في كل ىذه الابذاىات منبهرة برلم بالأمل ك       
لقول الداضي كأحاسيس العركبة، كلغعلها من ديار يعرب في قلب الجزيرة العربية الدرتكز كالأساس، بٍ 

ة  مواتو كلغعل منو عدة كأراد كقو فيشتَتلبسها بدشاعر عربية صادقة كبخياؿ عربي قحّ ينبع من الداضي 
 بٍ لتعبتَىا الرصينة الدثتَة لعبق الداضي، كالدناسبة لعظمة الدوضوع كجلاؿ الذدؼ.

 كذلك في قصيدتها أغنية للأطلاؿ العربية الذم يقوؿ مطلعها: 
 من الجزع من قلب سقط اللول            ككادم الغمار كبرقة تهمد

 أفقرمن أىلو  كتبدد  كمن ربع نعم عفتو الرياح                
 كما زاؿ منبع عطر كعسجد   كمن طلل في الجزيرة أقول               

 2تعالت ىتافات ماض عريق                يعيش الخلود بخفي مسهر
كحيث الرماؿ  ليو حيث الشعر العربي القوافيإىذا الداضي العريق كانت سرحاتها كمن ىتافات  

الدعطرة الشذل كحيث الضباء سرحن قدلؽا، كحيث الطلوؿ كحيث الدمن، كحيث كحيث كل ألراد 
راقوا جمالو أكجدتهم ، كقد ىذا الداضي الظاىر النقي بٍ كانت الصدمة فيو بالنسبة للشاعرة حينما 

دياره بالصمت  كدنسوا معالدو، كحطو على رملو، تل أبيب لشا أسار أساه كجزعو كأحزانو كأصاب
 الرىيب فهي تستعجم كتفرؽ في صمتها لا بذيب.

 3فإف تبك  تستبك جدرانها           يرد عليك السكوف الرىيب
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كفي قصيدة ثلاث أغنيات عربية كبينما دقت ساعة العمل الثورم بزعامة جماؿ عبد الناصر،  
كانتهاء ليل تيس مظلم مليء فالأغنية الأكلى كانت صيحة مدكية في البلاد العربية، بفجر جديد 

الظلم كالعبودية كتريد الشاعرة من خلاؿ ىذا "النص الشعرم" أف تسجل تسجيلا حيا لصداىا من 
 خلاؿ تردد الصيحة، جماؿ كما يكتنفها كلػيط بها من آماؿ كلساطر كألاـ:

 دقة الساعة في أرض بلادم العربية
 جلجلت ضجت كدكت ملء كدياف قصية

 النخيل العنبرية غلغلت عبر بساتتُ
 كتلوت في صحار رسخت كالأبدية

 دقت الساعة كاىتزت بها سمراء الصحارم
 1كارتوت بتُ عطاش لانبلاج لانفجار

كتريد لذذه الصيحة إلظا كاف صوتا من أصوات كثتَة تدكم في الساحة كتؤذف بانبلاج فجر  
غتَ أف خاطر الخوؼ، فيها سرعاف جديد، كتهيب بالدلايتُ، أف يفيقوا من كرب كأف يهبوا من الركود، 

ما أخذ يدب إليها فإذا بها تصور في الأغنية الثانية، أغنيات عربية اللصوص كقد أتو يسلبوف الفجر 
 كيسرقوف اليقظة.

 إنو ليل كل الحدكد                  عزقت في مدل غيهبة
 .2بدياجيو ألف الوجود                 أيها العربي انتبو

الفجر كاذبا في الأغنية السابقة؟، أـ أف كثافة اللصوص كمؤامرات الخونة، كخطى  ترل أكاف 
الأعداء قد أعادت الظلمة، كحجبت النور، أـ أنها تولعات الشاعر بكل ىذا كحرصها كخوفها جعل 

خذكف أكالإثارة حتى ينتبو العرب فلا ي أماـ عينيها غشاة فما ترل النور؟ أـ أنها الدبالغة في التحوط
 على غره؟
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 أـ لكل ىذه الاعتبارات كانت ىذه الأغنية الثانية، اللصوص؟
 حيث الصحارم ا﵀رقات الرسائل حيث النخيل الزاحق الدزدىي           

 حيث الينابيع ككاساتها                   تقطر شهدا كتغدم التلاؿ
 كحيث أغنيات أنهارىا                   تشد بها شفاه الشماؿ

 القى طائر ظلو                    ضخما إليها بردم ا﵀اؿ ىناؾ
 جناحو مبسوطتاف فوؽ الددل           من الخليج للمحيط السحيق

 كأعصر يقظي كلرد عريق بريا ذرم               في كبرياء الريش
 أقاـ فوؽ الأرض لا يرتقي              لضو الأعالي في الفضاء الطليق

 ندائها لعس الخلود العميق             نادم كفي    كاللا نهايات ت
 1رلزا غليط الخذ خشن الشفاه               في قلبو قد أغمدكا        

كانت تتوقع كىذا الغدر كىو الطعن كىو العدكاف كلكن مهما كاف ذلك  كما مرآالت إذف ىو 
ياء الريش كشموخ النسر السيطرة ككبر  فإف في قوة الجناحتُ الدبسوطتُ من الخليج إلى ا﵀يط في ثبات

 كا في قلبو رلزا ما يرد كيدىم، فهذا النسر بعظمتو كشموخو يغذم الثرل:ذالذم أغم
 من صدره الحر يغدم الثرل            كالورد يستبيتو من دعاه

 يا رمح اسرائيل مهما ارتول            من جنحو من ركحو من مناه
 2ك الضوء يبقى عربي مناه           يبقى ترانا عربي الشذل     

 الغربة: -3-2
من أكؿ ما نلاحظو في شعر نازؾ بعد الدسحة الحزينة شعورىا الحاد بالوحدة ففي كثتَ من شعرىا 

فكل شيء حولذا مثتَ يظهر ضمتَ الأنا الدتكلم حيث لا أحد لػس ألامها أك يسمعها فتبثو مأسيها، 
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حتى إف حاكلت أف تنسى كحدتها فإف الطبيعة بدا فيها من مظاىر العزكب الدساء  ـللصمت كالوجو 
 كالظلاـ يذكرىا بغربتها:

 ىا أنا تناجيتٍ غمومي
 بتي كأشباح الغناءآكك

 كل ما حولي مثتَ للوجوـ
 مصرع الشمس كأحزاف الدساء
 عبثا أطارد عن نفسي لعومي
 عبثا أرجو شعاعا من رجاء

 في الغيوـ غرقت أحلاـ قلبي
 كتلاشت مثل أحلاـ الضياء
 أقمر العالم حولي لا نشيد

 1من صبي أك ىتاؼ أك حفيف
لابد أف الناس كالعالم من حولذا في حركتهم الدستمرة كالحياة لا بد أنها في صتَكرتها العادية،  

يركقها لكن نازؾ الدلائكة لا ترل، لا تسمع أم شيء حولذا كل شيء ؟ لا لأنو مقفر بل لأنو لا 
سى كمناجاة لعومها ككل إذف فلا ذكات إلا الطبيعة الحزينة كالأ ,كلأنها لا بذد في ذاتها بتُ الذكات

 :شيء خلاء
 خلا الشاطئ الساجي الدرير

 كمشت في الجو أحزاف الخريف
 كظلاـ العيش لم يبق شعاعا
 2كالشباب الغض يذكم كيبيد
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ىو الضياع كالانتماء حيث لػس الإنساف أف كيزداد شعوره بالوحدة حتى يبلغ أعلى مراحلو ك  
الزماف كالدكاف ككل شيء قد تبرأ منو كأنكره فهو قمة الشعور بالعزكبة كالإحباط كالضياع كالقلق، كىي 
في الأبيات الآتية تقوـ بعملية الإسقاط لدشاعرىا الحزينة على الطبيعة كالذكات كالأشياء فكل شيء 

سها غريبة فعندما يشعر الإنساف بغربتو فهذا يؤلدو، كعندما تأتيو يسألذا من تكونتُ ، لأف الكل لػ
 مشاعر ىذه الغربة من الخارج فيذكره كل شيء كيستغربو فهذا مؤلم أكثر فتقوؿ:

 أنا سرة القلق العميق الأسود
 أنا صمتو الدتمرد

 نعت كنهي بالسكوفق
 قلبي بالظنوف لففتك 

 أرنو كتسألتٍ القركف
 أنا من أكوف

 تسألتٍ من أناكالربيع 
 أما ركحها الحتَاف أنكر في الزماف

 أنا مثلها في لا مكاف
 نبقى كنستَ كلا انتهاء

 نبقى لظر كلا بقاء
 فإذا بلغنا الدنحى

 خلناه خابسة الشقاء
 فإذا الفضاء

 1أنا كالأمواج كاليأس الشديد
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ختارت ىذه الوحدة فإنها تتألم لذا لأنها بذد نفسها كحدىا حيث الكن شاعرتنا رغم أنها  
ىتماـ  اغية توليو الاصليطرح عنو بعض الذموـ كلغد أذنا تهيء الظلمة لكل إنساف أف يفتح قلبو 

 :ختارتها في نفس الوقتاعليها كالتي  فتمقت ىذه الوحدة الدفركضة
 كاف في الليل جمود لا يطاؽ
 كانت الوحدة أسرار تراؽ

 كنت كحدم لم يكن يتبع خطوام غتَ ظلي
 1أنا كحدم كالليل الشتاني كظلي

كعندما يتمكن شعور الوحدة من نفسها تصبح حساسة لو فتشعر عند الناس، كبرزف عندما  
 تراىم، مثلها فتواسيهم كترؽ لدا لذم:

 يا لديت لم يودعو قريب
 فهو في النهر كحيد متعب
 ما بكى مصرعو إلا غريب

 2ذلك الدكتئبفهو قلبي 
كل شيء ترفض أف تقف موقف اللامبالاة عندما ترل الشعور يداس ا كالشاعرة على الرغم من 

نشغاؿ تبكي شبابها الدولى كعمرىا الذم بدأتو ظلمات الحياة مزؽ كعندما تفيق قليلا من ىذا الاكيت
 كحتى عندما بسوت تكوف كحدىا: 

 ضاعا عمرم في دياجتَ الحياة
 الدغرؽكخبت أحلاـ قلبي 

 ىا أنا كحدم على شط الدماة
 كجدبٌ تقتلتٍ كالعمر ضاعا
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 كالأسى لم يبق لي حلما جديد
 كالذات تسأؿ من أنا

 نا مثلها حتَل في الظلاـأ
 أبقى أسائل كالجاب
 سيظل لػجيو سراب
 كأضل أحسبو دنا

 فإذا كصلت إليو داب
 1كخابا كحاب

كىكذا تبقى نازؾ في حالة تعب الركحي حيث كل شيء سراب، فعبتا تعلل نفسها لكنها   
ستقرار حيث كل شيء سراب كفي حالة عدـ الاكلما ظنت نفسها كصلت بذد نفسها في القضاء 

ىذه فهي تظل برمل كحدتها كتعب ركحها كحتَتها كفي الرحيل دائم مع غربتها كعبر ىذا الرحيل 
ظات الحزف الشديد كتعز عليها نفسها تعود إلى تلك الدرحلة النفية من العمر حينما تستوقفها لح

فتخلق حوار بينها كبتُ صديقة لذا في الطفولة تسقط عليها ما برس لتنفس عن نفسها كبذعل لذا 
 كنيس كلو كلعا فتقوؿ:

 ربدا كنت يا رفيقة مثلي                   زكرقا في البحار عاد حطاما
 الرفيقات غبن عنك كأثػػػ                  رف عليك الشركر كالأثاـ

 ككتمت الشعور في قلبك الصا            في كصنت الأحزاف كالالاـ
 2كقضيت الحياة في الوحدة الخر           ساء كتستلهمينها الأحلاـ

 ة كالوحدةكلكنها عندما تنقلت من لحظات العودة إلى الطفولة تعاكدىا أحاسيس الغرب 
 ني كيبكي على الشباب الدجى  لا فؤاد معي يشاركتٍ حز         
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 1غتَ قلبي الشجي كدمعي النقي         لا رفيق في عربيتي ككجومي            
 كغتَ ليل دجى إبزذتو صديقا، فظلامو يعطي كل شيء كىو الوحيد الذم يظل معها: 

 ليس إلا الحزف لؽشي في كياني
 2الليل الصديقكأنا في ظلمة 

كعود شجي لا تتذكر غتَه كىي بتُ فكي الدوت متسائلة إمهالذا حتى تودعو فقد كاف  
 الصديق الوفي كىو الأف تتحسر على فراقو فتقوؿ:

 3كدع العود يا مو        ت فقد كاف الصديق الوفياأآه دعتٍ 
أعلى درجاتها إلى لقد تغلغلت الغربة في نفس نازؾ كظهرت في شعرىا بكل ملالزها كبلغت  

الضياع كعانت التعب الركحي فكلما أكلعت نفسها أنها كصلت إلى شيء ما كجدت السراب 
 كيستمر رحيلها في جو من اليأس.

 المشاركة في ألام الأخرين:  -3-3
قصيدتها )الشهيد( من ديواف قرارة الدوجة لدا  لطصقبل الحديث عن مشاركتها في ألاـ  الأخرين       

ستجابا لأكامر الدين االشاعرة  العليا كضعتو فيها توإليها الدين كمكان ةعيرفك لة سامية من منز "للشهيد 
، فالشهيد في قصيدتها مثاؿ 4"كالجلادين ةف ذكرل الشهيد خالدة تتحدل الطغاعتقادا منها بأإك 

أدراف حقدىم  يرتقي إلى عالم الدثل فهو يتلألأ في دجى الليل العميق، رغم ما أىالوه على جثمانو من
 الدفتُ.

كيبدكا أف الشاعرة كىي تنظم قصيدتها الشهيد كانت مركزة على شهيد بعينو أراؽ الطغاة من بتٍ      
قومها دمو كمنعها الخوؼ كالتقية من أف بردد بسيماتو العينية فيصيبها من جراء ذلك شيئ من أذل 
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وا دمو الصافي الكرنً فوؽ أحجار الطريق الجلادين كإلا فما معتٌ قتلوه في دجى الليل العميق كأراق
 كعقابيل الجرلؽة حملوا أعبائها ظهر القدر كصباحا دفنوه كما معتٌ:

 حسبو الإعصار يلوم
 عن براموه بستً أك جدار
 كرأكا أف يطفئوا ضوء النهار

 1غتَ أف المجد أقول
 كما معتٌ:

 فليجنحوا إذا أرادكا
 دكنهم...... كليقتلو ألف قتلة

 فغدا تبعتو أمواء دجلو
 2كقرانا كالحصاد

ذلك بزليد الحي لذكراه كتصويره  ائو كتضيف إلىتع عينيها على الشهيد بعينو شهيد فالقصيدة تض    
 و من جديد:ثنبعالإ

 في أغانينا كفي صبر النخيل
 في خطي أعنامنا في كل ميل

 3من أراضينا العطاشا
كقريبا من ىذا الدرتقى لأعلى مستول الشهادة كإلظا على مستول التضحية كرمز تأبٌ قصيدة "لضن     

( العراقية ككانت 1958نفجار ثورة يوليو )بسوز إرة القمر كقد تزامنت مأساتها مع كجميلة" من شج
بطشو كىيجانو زائر في قمة في الجتوىجها ككاف الدستعمر الفرنسي  مشاعر العركبة ما تزاؿ في أكؿ
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فكانت القصيدة مليئة بدشاعر الإنسانية كالعركبة فأشبعت العرب تهكما كسخرية بل كأشبعت نفسها 
 كغتَىا من الشعراء كذلك:

 جميلة تبكتُ خلف الدسافات خلف البلاد
 كترختُ شعرؾ كفك دمعك فوؽ الوساد

 أتبكتُ أنت؟ أتبكي جميلتي
 اللعوف السخياف كالأغنيات؟ ؾأما منحو 

 ا أطعموؾ حركفا؟ أما بذلا الكلمات؟أم
 فغتَ الدموع إذف يا جميلة؟

 كلضن منحنا لوصف جراحك كل شمو
 كبرحنا الوصف خدش أسماعنا الدرىفة

 كأنت حملت القيود الثقيلة
 كحتُ بررؽ عطش على كأس ماء

 حشدنا اللحوف كقلنا سنسكتها بالغناء
 1كنشدك لذا في الليالي الطويلة

شف عن ككمن ثنايا التهكم كانت ملامح جميلة تتحدد بسيماتها الخاصة في لزنتها العصبية فت     
كذلك، كما   مأساتها التي تثتَ الدشاعر لا على الدستول العربي كحده بل كعلى الدستول العالدي

نفعاؿ، جراح كحديث العرب عنها بالكلاـ دكف الاتفائهم أعلى الدأساة كا تتحدث سلبية العرب ك 
 :بتساـ كحسن طويوالجميلة ىذا عن سوء فيو، كذلك في مزدكجة 

 افيالجراح تعمق فيها ينوب فرنس
 كجرح القرابة أعمق من كل جرح كأقسى
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 1فواخجلتا من جراح جميلة
كيسلمنا ىذا الدنطق الدثالي في تصور علاقاتها بالأخرين إلى الدنطق الواقعي الذم يتعامل مع      

كأخرين، كلذا مع ىذا الدنطق فلسفة تناكلتها قصيدة لنكن أصدقاء كعلى ألدها قصيدة جامدة   الأخرين
تعبتَىا مسطح كمباشر إلا أنها إنسانية تدعوا إلى الصداقة عن عقيدة كتعدد صورىا في لرالاتها 

 الدتعددة فتقوؿ:
 لنكن أصدقاء
 لضن كالظالدوف

 لضن كالعزؿ الدتعبوف
 يقاؿ لذم المجرموف كالذين

 لضن كالأشقياء
 لضن كالثملوف بخمر الرفاء

 كالذين يناموف في الفقر برت السماء
 2لضن كالتائهوف بلا مأكل

تساع الذم لغمع في إطار الصداقة حتى بتُ الدتناقضات لإإف ىذه الدفقة من الصداقة كىذا ا    
طمئناف كالأمن بذاكبا مع اكلات الاالخوؼ، كيدفع بها إلى لزتعليلا يتدافع مع أحاسيس لؽلأىا 

طبيعتها الإنسانية كنظراتها الدتشائمة إلى الحياة كالى الوجود كىي نظرات تدعو إلى التضامن كإلى 
 الصداقة كي تتغلب الإنسانية على مشاكل الحياة كالوجود.
 لنكن أصدقاء

 في متاىات ىذا الوجود الكئيب
 حيث لؽشي الدمار كلػي الفناء
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 الليالي البطاءفي زكايا 
 حيث صوت الضحايا الرىيب

 1ىازئا بالرجاء
كىي تقطر ألدا كتذكب إنسانية فكل مشاعرىا حناف كألم حتى إذا بلغ التأثر مداه بسنت لو أف      

قلبها صخرا لا يشعر فهي بتُ مشاعرىا الإنسانية الحنونة الدفاقة التي ترؼ لكل الحياة من حولذا كبتُ 
 أف بردث التغيتَ تتصاعد زفرات الدقة كالدشاعر الإنسانية النبيلة لشزكجة ضعفها كقلت حيلها في

بدشاعر الحسرة كالألم كلكنها إنسانيتها لا تهدأ كتبقى تتعمق دائما في ما يدكر حولذا فمجتمعنا بدا فيو 
يداس ور عندما ثيها الشاعر كىي التي لا تتوانى تمن مفارقات كمفاسد كالغربة السياسية التي عزفت ف

لضدار لرتمعها لضو التشرد اىتماـ، كىي ىنا تصور إنفعاؿ ك إب الشعور فتمتزج كمشاكل بيئتها كتعايشها
كالفقر كضياع القيم في المجتمع كالذم تتجلى في منظر ىذه الفتاه النائمة في الشارع تفتًش الأرض 

 كتلتحف الرياح الشتوية فتقوؿ:
 كاف البرؽ لؽر كيكشف جسم صبية
 رقدت يلسعها صوط الريح الشتوية

 الإحدل عشر ناطقة في إحدل خذيها
 في رقة ىيكلها كبراءة عينيها

 إحدل عشر كانت حزنا لا ينطفئ
 الطفلة جوع أزلي تعب ضمأ

 كلدن تشكو؟ لا أحد ينصت يعتٍ
 البشرية لفظ لا يسكنو معتٌ

 كالمجتمع البشرم صريع رؤل ككؤكس
 وسالرحمة تبقى لفظا يقرأ في القام
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 في الظلم الدتوحش باسم الددينة
 1باسم الاحساس فواخجل الإنسانية

جتماعية تتوالى ىذه التفاصيل التي أكردتها نازؾ دفع مشاعرىا الحزينة الثائرة على القيم الا    
ا مؤثر يتجلى بكائها الركمانسي سم التمدف كالحضارة فتًسم منظرا دراميإكالانسانية التي ألزت ب

 الثائرة في نفس الإصار لصدىا تتحدث على الطبقية في العراؽ إذ تقوؿ:نسانيتها إك 
 ػل كالحاصدكف من مأساة  يا ليالي الحصاد كراء الحقػ        

 ف لتحظى القصور بالختَات شهد الكوخ أنو لػمل الحز         
 2كلؽوت الفلاح جوعل ليفتً            لعيتٍ رب القصور النعم

للمفارقات التي بذعل الفلاح ذلك الإنساف البسيط يكد كيشقى كلػصد الدأساة   فالشاعرة تتألم     
 كما لػصد السنابل في الحقل لينعم صاحب القصر بالراحة كالطمأنينة كالرفاىية:

لضلاؿ لمجتمع العراقي الذم بزشى فيو الإكفي قصيدة غسل للعار، تنفد نازؾ إلى عمق ا 
يقتل الدرأة كي لؽحو العار كفي طرؼ النقيض يقوـ ىو بنفس  نعدمت الأخلاؽ فتصور الرجل الذمإك 

الأفعاؿ كيقتًؼ نفس الذنوب التي قتل أختو من أجلها فتصوير الدأساة أخذت كسائل فنية مستمدة 
من الحرارة الإلؽاف، بعدالة القضية كصدؽ الإحساس ببشاعة الدأساة، كجرلؽة التفرقة باسم الشرؼ 

 كالفتاة. كالخلق كالفضيلة بتُ الفتى
يطغى على النص الجانب الدرامي كتسجيل الدشهد بتسلسل الدرعب فزع الفتاة، كحشرجة      

الدوت، كاستبداؿ مناظر الفناء بحيوية الصبا كطراكة الشباب كبعد تنفيذ الجرلؽة تعود الحيوية إلى الطبيعة 
 عار.كإلى الحياة دكف ما التفات إلى ما انتهت إليو الضحية الفتاة غسلا لل

 "أما" كحشر بو كدموع كسواء
 كألصس الدـ كاختلج الجسم الدطلوف

                                                           
 .194، ص 2الأعماؿ الكاملة، ج 1
 .255الدرجع نفسو، ص  2



 تعدد السمات  الفصل الأول 
 

555 
 

 كالشعر الدتموج عشش فيو الطتُ
 "أما" لم يسمعها إلا الجلاء

 كغذا سيجيء النجم كتصحوا الأكراد
 كالعشركف تنادم كالأمل الدفتوف

 فتجيب الدرجة الأزىار
 1رحلت عنا .... غسلا للعار

 بل تبشر بعودة القساة إلى حضتَة الشعور كلزراب الندـ فتقوؿ:     
 الأكف التي عرفت كيف بذئ الدماء

 كبرز رقاب الخليتُ كالأبرياء
 ستحسن اختلاج الشعور
 2كلما لامست أصبعا أك برا

 إف الصداقة أساس ىاـ للحياة الكرلؽة كلذا مفهومها الكبتَ الذم يتدرج برتو ألواف الدركءة     
كالتعاطف كالحب الكبتَ فإذا ما جرت الصداقة بهذا الدعتٌ لأم أمر كاف أك ألعلت من أية طائفة  
كانت كلتكن طائفة الأغنياء الذين كصل بهم الشبع كالامتلاء إلى التبلد كانت ثورتها عامرة كىذا ما 

كالأشباح التي ينكرىا  فعلتو في قصيدتها "إلى العاـ الجديد" فهي تصوير لذؤلاء الأغنياء بصورة الطيوؼ
 البشر كختَ منها الليل كالداضي كلغعلها القدر كىنا كاف التعليل في قمة الثورة على الأغنياء:

 لضن الذين نستَ لا ذكرل لنا
 لا حلم لا أشواؽ تشرؽ لا ملى

 أفاؽ أعيننا رمار
 تلك البحتَات الركائد في الوجوه الصامتو

 كلنا الجباه الساكنة
  انقادلا نبض فيها  لا
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 لضن العراة من الشعور، ذكك الشفاه الباىتة
 الذاربوف من الزماف إلى العدـ

 الجاىلوف أسى الندـ
 لضن الذين نعيش في ترؼ القصور

 كنظل ينقصنا الشعور
 لا ذكريات

 لضيا كلا ندرم الحياة
 لضيا كلا نشكو، كلصهل ما البكاء
 1ما الدوت ما الديلاد ما معتٌ السماء
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 التشاكل اللساني:-1

 التشاكل التركيبي: -1-1
 1أنات حتَى كانت بغنا وتبقت ذكرى مطفأة كانت أمسا        ونبقت 

 وتبقت: وتبقت: مقولة الفعل ومطابقة في كل شيء
 ذكرى: أنات: وظيفة بكوية كلابنا فاعل

 مطفأة حتَى: في الوظيفة النحوية كلابنا صفة
 كانت: كانت: مطابقة

 أمسا: بغنا: في الصيغة الصرفية
خاصا ينسجم مع البؤرة الدلالية التي  التشاكل التًكيبي الوارد في ىذا البيت يصنع أثرا سيميائيا     

ىو  اتبعثها قصيدة ابعرح الغاضب" فالتشتت الذي برياه الشاعرة وابغزن الذي بهعل قلبها أشلاء
بؿصلة منطقية لذلك الصراع النفسي ابؽائل بتُ ابؼثال الذي يرسم أحلام الشاعرة والواقع الذي تتكسر 

قى للشاعرة كما جاء في البيت ليس إلا ذكرى مطفأة على صخوره ىذه الأحلام وىذا الغذ فالذي تب
وأنات حتَى، بينما غاب أمس الشاعرة وغاب بغن حياتها وأملها وبذلك يعتُ التشاكل التًكيبي في 
ىذا البيت على توضيح ذلك الشرخ ابؼؤلم الذي يغيب فرح الشاعرة حتُ لا بوضر في واقعها إلا ابغزن 

 والفجيعة.
 ، أفاقإني كالليل سكون، عمق

 إني كالنجم غموض بعد إبراق
 فهم حسي ! فافهمتٍ إن فهم الليل

 2وابؼستٍ إن بؼس النجم ابؼس نفسي
 إني: إني: مطابقة تامة
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كالليل: كالنجم: في الوظيفة النحوية كلابنا شبو بصلة جار وبؾرور والتشاكل في الصورة البلاغية أي 
 أداة التشبيو وابؼشبو بو(
 الوظيفة النحوية خبر إن مرفوعسكون: غموض: في 

 عمق: بعد: في الوظيفة النحوية خبر إن مرفوع
 أفاق: إبراق: في الوظيفة النحوية خبر إن مرفوع

 فافهميتٍ: وابؼستٌ: مقولة الفعل
 إن: إن: في الوظيفة النحوية بصلة شرطية

 فهم: بؼس: في الوظيفة النحوية بصلة شرطية
 ة بصلة شرطيةالليل: النجم: في الوظيفة النحوي

 مقولة الفعل إفهم: إبؼس:
 حسي: نفسي: وظيفة بكوية مفعول بو

تَة وفيها تواجو الشاعرة بشكل بظها تستثتَ قلق السؤال وفيو ابغالغاز" كما يدل عليها أقصيدة "     
الشاعرة عبر  ستطاعتإ و النفس الإنسانية، من كوامن قدم ما تستثره ابغياة من أسرار، وما بزبئىا

التشاكل التًكيبي الوارد في الأبيات السابقة أن بذسد إحساسها بغموض حقائق ابغياة وأن تتًجم 
دىشتها وىي تقف على ضفة المجهول، وىذا ما يظهر بوضوح في تشبيو ذاتها بالليل، تارة وبالنجم 

بعث على الإحساس تارة أخرى  بؼا بؽاذين الآخرين من بظات، الغموض فالليل بسواده ابؼطبق ي
 بالعمق وتستً الأشياء، والنجم الذي لا يرى إلا ضوءه ابػاطف من بعيد لا بيكن الوقوف على سره.

 ىذي العروق حذار من فورانها        فغدا سيصرخ في ابؼدى إعصارىا
 1ار من سكناتها         فغدا ستحتاج ابؼدى أشعارىاذىذي الشقاء ح

 سم اشارة في بؿل رفع مبتدأاىذي: ىذي: في الوظيفة النحوية 
 العروق: الشفاه: بصع تكستَ وظيفة صرفية + وظيفة بكوية خبر مرفوع
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 سم فعل أمرإحذار: حذار: 
 من فورانها: من سكناتها: فعلات/ جار وبؾرور

 فغدا: فغذا: مطابقة تامة/ بدل على الزمن
 ضارع دال على ابؼستقبل القريب لاقتًانو بحرف الستُسيصرخ: ستجتاح: مقولة الفعل: فعل م

 في ابؼدى: ابؼدى: مطابقة ناقصة
 إعصارىا: أسعارىا: وظيفة بكوية/ فاعل مطاف إلى ضمتَ

في قصيدة "قبر ينفجر" تصنع الشاعرة من رحم ابؼعاناة إرادة ابغياة فتنتفض بتُ القبور لتدعو       
بتُ قطبتُ بـتلفتُ أوبؽما ظاىر صامت وثانيها باطتٍ يتضمن  إلى ميلاد ابغياة وىكذا، يتوزع النص

السر العميق وابغقيقة والشفاه التي أشتَ بؽا بلفظ "ىذي" بؽا ظاىر ساكن برذر الشاعرة بفا بىفيو إنو 
ة من الصمت الذي بىفي الثورة أو ىو السكون الذي يسبق الإعصار والتحول الذي ترتقبو الشاعر 

ستخدام إ لةبهابي ليس ببعيد والغد الذي يصنع ابغياة عن قريب بدلافعل الإالسكون السلبي إلى ال
 ف الستُ الذي يعبر عن ابؼستقبل القريب.ر الشاعرة ح

 أولا تبصر ؟ عينايا ذبول وبرود
  1أولا تسمع ؟ قلبانا انطفاء وبطود

ميائية تعكس وفي ىاذين البيتتُ من قصيدة "غرباء" يسهم التشاكل التًكيبي في مد ظلال سي     
غتًاب النفسي، فالشاعرة تستغرق  في حال من التشاؤم والكأبة حتى أنها مأساوية الإحساس بالا

 برسب نفسها  جزءا من الليل وتدعو إلى إطفاء الشمعة لعدم إحساسها بجدوى ضوئها وسناىا.
)أولا تبصر، أولا  هاموفي البيتتُ السابقتُ يبتٍ التشاكل أسلوبيا من خلال تكرار أسلوب الاستف     

ستشارة الإحساس بالدىشة وبالذىول بٍ إن ابعواب بعد ذلك إستفهام تعجب غايتو اتسمع( وىو 
 نطفاءإدبولا وبرودا والسمع لن يعي إلا فالبصر لن يدرك إلا  .يفاجئ القارئ بدا بومل من مفارقة

وبطودا، بكن إذن أمام صورة شائبة وصوت حزين، فالعتُ لا تدرك ما يسرىا من ابؼناظر والأذن لا 
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غتًاب الذي تشوش صورة الذات، ولا غرابة لاالأبغان، فهذا ىو عتُ الشعور با تدرك ما يبهجها من
 بعد ذلك أن تصبح كلمة "غرباء" عنوانا للقصيدة  ولا زمة ترى في نهاية كل مقاطعها.

 1يا جناح ابػيال لم يبق ريش        يا ظلام الفناء لم تبق قلبا 
 يا:   يا:   مطابقة
 اف إليو ما بعده / البنية الصرفيةظم الفناء وظيفة بكوية / منادى مجناح ابػيال: ظلا

 لم يبقى: لم يبقى: تشاكل في حالة النفي
 ريش: قلبا: فاعل/ مفعول بو

ستعانتها إالنماذج السابقة تواصل الشاعرة  في افكي ابؼوت كمفي ىذا البيت من القصيدة بتُ     
عتماده وسيلة في وسائلها الفنية في تكثيف، دلالات القصيدة، وجعلها نابضة إبالتشاكل التًكيبي و 

الغامض الذي لا ينفك عن  ز ابؼوت على بكو خاص، ىذا اللغبابغياة متًبصة لرؤيا الشاعرة ونظرتها إلى
ويزداد خوفها من ابؼوت كلما زاد إرباك الشاعرة بل إرعابها وجعلها مقيدة بابػوف من المجهول، 

ر النفي بقوة ظوفي التشاكل الذي بينا يدينا بو لتفاتها إلى ماضيها وصباىا الذي يوشك أن يرحل،إ
لم يبق بواء قوى بدعتٌ الغياب، ففي قوبؽا ثنتُ في صدر البيت وعجزه، وفي حضور التي إإبتكرره مرتتُ 

جناح الأحلام فلم يبق بؾال برسم الأماني، والأمال، وفي قوبؽا لم تبق  ص  ريش إبواء بأن ابؼوت قد ق
يتعلق النداء بظلام الفناء وابؼراد بو ابؼوت الذي يغيب كل حركة ويدفن كل حياة، وىو الذي لا .قلبا 

 ا كلما كان رفيقا من خواطر القلوب ابؼتعلقة بابغياة:يبقى قلبا، أي أنو بوطم بقسوته
 قد كان في قلبي أمان يا رياح فخنتها
 قد كان في ىذا ابؼساء مفاتن فمحوتها
 قد كان في ابؼرج ابعميل عرائش أذبلتها
 .2قد كان في ثبج السماء كواكب أطفأتها
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بغال من الفرح إلى الكأبة ومن التشاكل في ىذه الأبيات دليلة بفطرة مبتٍ على بيان تغتَ ا      
التحقيق،  حضور الأمل إلى غيابو، وذلك بدليل تكرار الفعل ابؼاضي "كان" مسبوقا بقد الدالة على

قد تولى ونعمة قد زالت، وبصال قد ذبل، وفرح قد رحل، وىذا التغيب  وفي ذلك تأكيد على ماض
التي عصفت بأحلامها فلم يبقى منها  فالشاعرة بذعل الرياح سببا في مصيبتها، فهي.مصرح بفاعلو 

ىذه ,شيئا، وعلى ىذا تنتقل الرياح من دلالتها ابؼباشرة، لتتخذ بعدا رمزيا يفهم من سياق الكلام 
الرياح إذن ليست إلا حزن الشاعرة الغامض وخوفها من المجهول وابؼوت، وقلقها الدائم بفا بزفيها 

 الأيام وبفا بىتبئ من أسرار ابغياة.
 أكن أحلم لكن كان في عيتٍ شيء لم

 لم أكن أبسم لكن كان في روحي ضوء
 1لم أكن أبكي ولكن كان في روحي نوء

 لم أكن: لم أكن: لم أكن: مطابقة ابعزم
 أحلم: أبسم: أبكي: مقولة القول

 لكن: لكن: لكن: مطابقة تامة دالة على معتٌ الاستدراك.
 كان: كان: كان: مطابقة تامة

 حي: في نفسي: وظيفة بكوية )في بؿل رفع خبر مقدم(في عيتٍ: في رو 
 شيء: ضوء: نوء: مبتدأ مؤخر

ستدراك )لكن( ووقوع لتشاكل على ىذا النحو ذه الأبيات النفي )لم أكن( مع الإبهتمع في ى      
الذي تعانيو ذات الشاعرة، تلك التي برمل بتُ جنبيها  يصنع إبواء عميقا بددى التمزق والتشطي

عجائب ابؼفارقة فهي حزينة عابسة )لا حلم ولا بسمة( ومع ذلك فإن في عينيها شيء وفي روحها 
ضوء، والشيء والضوء ىنا وجو للأمل الدفتُ والفرج ابؼختفي، كما أن الشاعرة التي لا تظهر حزنها 

 في أعماق نفسها حزنا غامضا ومريرا )كان في نفسي نوء(على السطح )لم أكن أبكي( توازي 
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م من خلابؽا عملية وتتخذ الشاعرة الرياح في قصيدتها أنشودة الرياح، معادلا موضوعيا يت       
لام الشاعرة وأمابؽا فالشاعرة تبحث عن السعادة، وبراول أن تقف على سرىا إسقاط نفسي، لآ

مباشر وإبما بذعل الرياح مضطلعة بهذا الدور على بكو رمزي  ولكنها لا تعبر عن ذلك بشكل تقريري
 :وىذا يعتٍ أن القصيدة بزضع لنسق رمزي ذي أبعاد سيميائية عميقة، ففي قوبؽا 

 شيدت في الذرى         حلمها من جديد
 1لا تبالي ابعليد  لا تبالي اللظى          

ة الأمر متعلق بالذات الشاعرة، ووجو في ذلك يتعلق الوصف ظاىريا بالرياح، ولكنو في حقيق       
 ىو طموح الشاعرة وعدم مبالاتها بعراقيل وبرديات ابغياة:

 وفي قوبؽا من نفس القصيدة:
 عل في نايهم          بعض بغن جنون

 2ليس فيو أسى         ليس فيو منون
ية فيفهم منها أن الرياح ة السطحبيكن أن بميز بتُ بنية سطحية وأخرى عميقة فأما بالبني        

نتقلت من القرى التي خيبت رجائها في العثور على السعادة إلى أىل اللحون أو معشر الشعراء، إ
ولعلها بذر في ناي قصائدىم إلى ذات الشاعرة فهي التي تبحث بحثا حثيتا عن سر السعادة فلم 

حياة الشعراء حيث تبعث بذدىا في القرى حيث الفقر وابعوع وألم الإنسان، ووجدتها في ظل 
 أناشيدىم في نفس الإنسانية نشوة لا توصف وسرورا لا بود.

 3يا جناح ابػيال لم يبقى ريش                 يا ظلام الفناء لم تبقي قلبا
 4كيف يا بحر توري الركب خلف ابعزر       كيف يدوي في فؤادي الصب حلم  السفر؟
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 1أذبلتها      قد كان في تبج السماء كواكب أطفأتهاقد كان في ابؼرج ابعميل عرائش 
 التشاكل التطابقي: -1-2

خضعت لفظة "العيون" في قصيدة أغنية للإنسان اثنتا عشر مرة لتشاكل تطابقي بلغت الأذن       
والعتُ معا، الأذن في السماع والعتُ في القراءة وىذا التشاكل لم يقع على بكو عشوائي حيادي وإبما 

تو الشاعرة تعمدا لتثتَ أفق سيميائيا خاصا ذلك أن ىذا اللفظ "العيون" يتضح قيد سياق تعمد
القصيدة بدلالات غزيرة تولدت في الواقع ابغيابٌ للوطن والإنسان العربي، والواقع النفسي للشاعرة 

م الضعفاء التي ىي أولا وأختَا إنسان حساس يتأثر بدا بهري حولو، ولا بيكنو إلا أن يكون شاعرا بألا
 ناقم على كل ظالم مستبد وكل واقع متمرد.

 العيون التي بردق في اللا           شيء في غفلة من الأزمات
 ساخر من وجودنا المجنون   في عيون كأن فيها فتورا           
 وابؼوت في لظي وجنون  وعيون كأنها بسزق اللعنة           

 وانظوى خلف لونها ألف سروعيون تسرب الصمت فيها         
 ترمق ابؼوت في ابتهال وذعر وعيون أخرى يضج أساىا          

 ـــر بؽا لا بداية ولا نهاية       والعيون التي بردق لا قعــ      
 مطفأ ليس في تلاشيو غايو   والعيون التي استحالت رمادا      

 ح ذىولات تلك التي تلو      والعيون التي برقر في صمـ       
 ن وتبكي شبابها ابؼفتولا   والعيون التي يغلفها ابغز           
 ل وبسحو ضيائها الظلمات    والعيون التي يغمرىا الر           
 ضي كأن ليس في الوجوه حياة     والعيون التي برذف في الأر      

 2وات بتُ الدماء والأشلاء  وعيون العدل الصريع مع الأمـ     
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على ىذا النحو دون غتَىا من البدائل اللفظية وبينح التشاكل قوة إبوائية  وتواتر لفظة "العيون"       
بفيزة فالعيون طلائع القلوب ومرايا الأنفس وعلى السطوح العيون فنكشف أسرار القلوب، من أجل 

لثام عن مأساة ذلك كان التشاكل القائم  معبر عن بؿاولة الشاعر كشف الواقع مع حقيقتو وإماطة ال
الإنسان حتُ يقتلو أخوه الإنسان أو حتُ يستضعفو ويأكل حقوقو، إبما ابؼأساة التي برضر فيها 

 ابغرب ويغيب فيها ابغب، وتشتد فيها الألم وتضيق فسحة الأمل.
قول  يملة وتتكرر في بداية كل مقطع، وىنها "الأعداء" تتواتر عبارة كااوفي قصيدة أخرى عنو        

الشاعرة "بكن إذن أعداء" وىذا التشاكل التطابقي كما ىو ظاىر يتعلق بجملة تامة تتشكل من مبتدأ 
وخبر يتوسطهما حرف جر "إذن" ويصنع ىذا النظام النحوي ظلالا سيميائية تنسجم مع بؿتوى 

مة مضمونها ولا النص وبنيتو الدلالية ففي الطبيعة الأبظية بؽاتو ابعملة دلالة على ثبات معناىا وصرا
 ستخدام حرف ابعواب "إذن".إي وقد تدعم ىذا ابؼنحى الدلالي بيتحقق ذلك بغتَ التًكيب الإبظ

و بالنتيجة النهائية مع أنها ذكرت في بداية كل مقطع وكأبما أسقط في يد أشبإن ىذه ابعملة     
 ا في قواسم مشتًكة.الشاعرة فلم بذد ما يشتَ إلى صداقتنا بكن العرب على كثرة ما يربط بينن

التشاكل في ىذا النص أشبو بالنواة ذلك أن كل بنيات النص تلتف من حوبؽا ففي قول  ويبدو    
 الشاعرة من ابؼقطع الأول:

 ن أعداءذبكن إ
 من عالم لا يفهم الأشواق
 ولا يعي أغنية الأصداق
 أعيننا لا تفهم النجوى
 ابغب فيها ستَة تروى

 كأن بؽا أمس
 وضمو رمس

 1تربة البغضاء من
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تفصل الشاعرة في متن ما كانت قد  بصلتو في البداية، فالعداوة التي قررت الشاعرة بأنها النتيجة       
ابؼريرة الصادمة في واقعنا العربي بً ربطها في متن النص بجدل ابؼاضي وابغاضر، فالمجد العربي في رؤيا 

وقد طواه ابغاضر ابؼمزق الشاعرة بؾدا يروى ستَا وأقاصيص وليس بؾدا يعاش، إنو بؾد ابؼاضي 
 بالبغضاء والعداوات

نهمار ابؼطر وتتخذ منو إق برتفي قصيدة "على وقع ابؼطر" بوفي سياق تأملي مفعم بابغزن العمي      
إن فعل الأمرء أمطري ابؼوزعة في زوايا القصيدة توزيعا .معبرا لوصف أحزان الشاعرة وأشجانها 

ية البسيطة، بل ىو مبطل بإشارات وإبواءات وخاضع لتكيف التشاكليا لا بومل فقط دلالتو ابؼعجم
 :دلالي مقصود، فالشاعرة التي لا تتوقف عن دعوة ابؼطر إلى ابؽطول كما في قوبؽا

 أمطري لا تربضي طيفي في عمق الظلام
 أمطري صبي على السبيل يا روح الغمام

 أمطري فوقي كما شئت على وجهي ابغزين
 1وق ابؽاويةأمطري في ابعبل النائي، وف

بنومها والتنفيس عن شعورىا ابغاد تريد أن تتخذ من ابؼطر معدلا موضوعيا يعينها على بث      
ا وبتُ غتًاب، إنها تدعو ابؼطر أن يغسل قلبها البشري ابؼغرق في أحزانو وأشواقو، وىي بذد بينهبالإ

ابؼطر في نفس الشاعرة أسئلة لتقاء فكلابنا كما تقول دفاق نفي، ويثتَ إابؼطر صيلات قرابة وموضع 
ابؼوت وابغياة والغيب فتستفهم مرات كثتَة باحثة عن حقيقة ىذا ابؼطر حتى إنها لا تظن بأنو دمع 

ستثمرت طاقات التشاكل ابعمالية لتتًجم إها ىي وعلى ىذا تكون الشاعرة قد ابؼوتى ابغزاني أو دموع
 وجود وجوىره. حالة من ابغزن العميق والتأمل ابغائر في سر ىذا ال

تشاكل تطابقي أخر بذلى في تواتر لفظ "أحب" مرات، تتابع وتشمل قصيدة "صراع" على      
 حينها وتتفرق حينا أخر، من ذلك ما جاء في مقطع القصيدة:

 أحب .....أحب فقلبي جنون
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 وسورة حب عميق ابؼدى                            
 أحب فروحي حس غريب

 1يضيع لديو بصودي سدى                           
ستمرار وتلك السمة دالة بعمق على معتٌ الدبيومة والإعية شاكل ىنا تبتعثو صيغة فعلية مضار والت     

ابغب الذي يظل قيمة إنسانية لا سبيل إلى تركها أو جحودىا فالشاعرة في قصيدتها تصور صراعا 
ع الذي برياه وابؼثال الذي تتمناه، فهي لا بسلك إلا نفسيا مؤزوما بحدثو ذلك الشرح ابؽائل بتُ الواق

 أن برب حتى أبؼها إنها بربو لأنو جزء من إنسانياتها على بكو ما يظعى في قوبؽا:
 أحب وأكره         جلى شقاء

 2أحب وأكره         كرىي ألم
القلب النابض للنص،  الأمتَة النائمة" بالارتكاز على كلمة بؿورية بسثل"وتبتٍ الشاعرة قصيدتها      

 أخرىا وتكررت وليست ىذه الكلمة إلا لفظة )الكلمة( فقد بزللت نسيج القصيدة من أوبؽا إلى
 .تطابقيا يأثث بصالية ىذه القصيدةتشاكلا مرات لتصنع  ست
لك أن نتظار من يوقضها ذإلشاعرة أشبو بأمتَة نائمة ىي في لقد بدت الكلمة في متخيل ا     

ية للكلمة تظل كامنة مادامت مهملة في صفحات القاموس فإذا تلقفها الشاعر الفنان الطاقة ابعمال
فجر طاقتها فأشعت بكل بصابؽا وتأثتَىا وفي ىذا ما يذكر بالفارق بتُ اللغة والكلام كما ىو متداول 

 في النقد ابؼعاصر.
قة التي تربط الشاعرة وإختيار الشاعرة ىذا ابؼوضوع لقصيدتها يدل بوضوح على حساسية العلا      

باللغة ومفرداتها فالكلمة عند الشاعرة بؾرد أصوات بؾمعة ولكنها عوالم ورؤى ومتنفس ونافذة بؼعرفة 
 أسرار ابغياة.
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 ابؼقطع الأبٌ: القصيدة كلها ومنها نقتطف  وتظهر ىذه ابؼعاني واضحة في     
 الكلمة

 في صفحة القاموس مثل وردة ملثمة
 مطلسمةعطورىا خفيفة 

 ألوانها مستوره، مثل الظلال ابؼبهمة
 والكلمة

 أمتَة نائمة مبتسمة
 أغفت عصورا في انتظار العاشق الأمتَ
 يأبٌ من المجهول يصحي الصيف والعبتَ

 يأبٌ تلك ابغلوة ابؼهمومة
 والكلمة

 حورية، غافية، منعمة
 بىرجها الشاعر من عزلتها لألئا عذرية الأصداف

 الضفاففي أبحر بعيدة تائهة 
 ينثرىا عرائسا مائية في أفق مفقودة

 وشرفة مسحورة الأستار لم يسمع بها الوجود
 1تفتح شباكا على عوالم الأطياف

عتماد عليو كوسيلة مفصلة في تأسيس عن الشاعرة في توظيف التشاكل والإوفي السياق نفسو بس      
ة إلى ابغياة" فلقد تضمن في بنيتو المحتوى ابعمالي لأكثر نصوصها، كالنص الذي بومل عنوان "دعو 

فعل أمر "إغضب" مكررا بطس مرات، وبؽذا التشاكل أبعاد سيميائية لم تكن لتتحقق لولا ىذا 
 الاشتغال ابؼركز على لفظ واحد بعينو، تقول الشاعرة:
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 إغضب أحبك غاضبا متمرد
 في ثورة مشبوبة وبسزق

 أبغضت نوم النار فيك فكن لظي
 شوق صارخ متحرق كن عرق

 إغضب تكاد بسوت روحك لاتكن
 صمتا أضيع عنده إعصاري

 1إغضب كفاك وداعة أنا لا أحب الوادعتُ
إن الغضب في النص يشتَ من ناحية إلى واقع مؤسف لا يرضاه الإنسان ابغر ويشتَ من ناحية       

صمت الصامتتُ ووداعة إلى رغبة الشاعرة في بذاوز ىذا الواقع وابػلاص منو ولا سبيل إلى ذلك ب
 الوادعتُ وموت ابؼيتتُ وإبما السبيل ىذا الغضب الثوري الذي بومي شرف الإنسان وبوفظ حقوقو.

والغضب في القصيدة ىو الفعل ابؼنتظر من العربي الذي سلبو الصهاينة حقو في فلسطتُ وسار        
ستلام إلى حال العزة ابؽوان والا الواقع العربي من حالكالشوكة في حلقو، إنو دعوة صريح في تغيتَ 

 والإباء.
مؤسسة  "تدفقها الوجداني فقصيدة" لنفتًق ويصنع التشاكل بؾددا قصائد نازك حتى في غمرة      

 بشكل بؿوري على لفظة خاصة اختارتها الشاعرة لتحمل عباء القصيدة كلو وىي لفظة "لنفتًق"
بدل وفي ذلك دعوة من الشاعر إلى الفصل والفعل ابؼضارع كما ىو ظاىر مسبوق بلام الأمر، 

جتماع ولعل إبغاح الشاعرة على قطع العلائق الواصلة ودفنها يعكس الوصول وإلى التفرق بدل الا
 نطواء.ختلاء والابة ملحة في العزلة والارغ
 التشاكل الصوتي: -1-3

تتألف اللغة من أصوات ومن خلال ىذه الأصوات نعرف عمق ىذه اللغة أو سطحيتها ومدى       
تدلنا على ابغالة الشعرية للمبدع، ونستطيع ابغكم عليها بأنها تنم على "قوتها وشدتها، وىي أيضا 
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بعد  الثورة أو ابؽدوء حيث بزضع دراسة الأصوات في ابػطاب الشعري لعناصر الذوق لأنها لم تصل
ولكن تراكم أصوات معينة أكثر من غتَىا في البيت أو ابؼقطوعة  ،تُيإلى درجة الدقة والضبط العلم

 .1"أو القصيدة، يعطي دلالة معينة
فالأصوات ىي الواجهة التي تواجهنا عندما نصطدم بالنص ومن ىنا ينطلق الدارس في رحلتو       

 .2"بؾهورة ومهموسة وشديدة ورخوة"والأصوات أربعة،  ياولا إحصائها وبرليلها برليلا نقدمعها، بؿا
وسنحاول الوصول في ىاتو الدراسات إلى دلالة الأصوات الأكثر ورودا في جل قصائد الشاعرة      

 مركزين على معاني الأصوات ومقاصد الشاعرة حيث تقول في مقطع من قصيدة قبر ينفجر:
 ناديت أكداس الرمال تفجري 

 لن تدفتٍ جسدي النقي الثائر                                   
 وىتفت يا روح ابؼمات بسزقتٍ

 الساخرا لن بربسي قلبي ابعرئ                                   
 وصرخت بالأرض الدنيئة ارفقي 

 من قلب ىذا الطتُ روحي الشاعرا                                   
 ىذا فؤادي نابضا ىذا دمي

 3متفجرا برت التًاب مشاعرا                                    
 

                                                           
بؿمد طالب، عزف على وتر النص الشعري، دراسة في برليل النصوص الشعرية، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق،  عمر 1
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أما  1متداد واسع في قصيدة "قبر ينفجر"إالراء( و)التاء( بشكل واضح وعلى ويتكرر صوت )       
رفعي، إ، ابعرئ، الساخرا، صرخت، الأرض، )الراء( فيظهر في كلمات مثل الرما، تفجري، التائرا، روح

 .متفجرا، التًاب، مشاعرا....( روحي، الشاعرا،
وأما )التاء( فتبرز في كلمات مثل ناديت، تفجري، تدفتٍ، ىتفت، ابؼمات، بسزقي، صرخت،  

 متفجرا، برت، التًاب،....
والشاعرة عبر ىذا التشاكل الصوبٌ الوافر، واللافت بإيقاعو لأذن القارئ وإحساسو تسعى إلى        

 مد ظلال دلالية خاصة و إشاعة إبواءات نابعة من قرارة بذربتها ورحم مأساتها.
وبزتَ صوت )الراء والتاء( بؾالا لتشاكل مراده ما يتسمان بو من ابػصائص التي تنسجم مع       

"بؾهور الذي بيتاز بالسيولة  قاصد الشاعرة وتعتُ على تربصة أفكارىا وأحاسيسها أما الراء فحرفابؼ
، وىو بهذه ابػصائص يكشف عن رغبة 2نتشار من معانيو الدوران وابغركة اللولبية ابؼتكررة"والإ

نطلاق  عالم من الإختناق لتنقل إلىمرد وكسر حاجز الكبت والسكون والإالشاعرة في الثورة والت
داعية إلى ابغياة رافضة بؼنطق نتشار حرف الراء صرختها إريد أن تنشر ببهابية، إنها توالرحابة والإ

 ستسلام والركون إلى ابؽامش.الإ
لعارمة في إثبات وجودىا وما بوملو صوت الراء من تكرار يدل على إبغاح الشاعرة ورغبتها ا      

التاء حرف مهموس "وأما  سر أمام ابغواجز والتحدياتلا ينكبهابي لا يعرف النكوص و إعلى بكو 
، وفي القصيدة بذتمع 3"لكنها تصبح شديدة بسبب تكرارىا، ومن خلال بؾاورتها بغروف أقوى وأشد

التاء في أكثر الكلمات مع أحرف شديدة، فتنتقل بذلك من صفتها الأصلية )ابؽمس( إلى صفة 
كلمة   تكتسب التاء بعض قوة حرفي ابعيم والراء، فيمكتسبة ظاىرة القوة، ففي كلمة )تفجري( 

ة القاف وكذلك ابغال في كلمة )تراب( حيث تزيد الباء في قو  ف)بسزقي( تصطبغ ببعض شدة حر 
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شتداد بنتها وتوىج إستخداما فيو شدة، بدل على إلتاء ستخدام اإالتاء ولعل إبغاح الشاعرة على 
بزاذ القرار الابهابي إحزان، ولا شك أن مواجهة الصعاب و نبعاث شعلة حياتها من رماد الأإعزبيتها و 

 ابؼتعلق بابغياة ابغرة بوتاج إلى شدة وصلابة وقوة في الإرادة والطموح.
ي( ونشرىا في نسيج لزاو ا وتسعى الشاعرة من خلال التًكيز على الأحرف )الستُ والصاد     

العميق  تي ينقلب معها الفرح إلى مأبً وبيتد الظلامإلى تربصة ابؼفارقة الصادمة ال"جنازة ابؼرح "القصيدة 
 :والذي يغلق نوافذ ابغياة

 يعكر ظلمتي الباردة    سأغلق نافذبٌ فالضياء                
 سأسدل ىذا الستار السميك             على صفحة القصة البائدة

 وإشاعة الأبقم ابغاقدة     وأطرد صوت الرياح البليد            
 وأغمس عيتٍ في دمعتتُ     وأسند رأسي إلى الذكريات           

 ويدفئ جبهتو ابؽامدة      وأرسل حبي يلف القنبل              
 1وأمس من زرقة الشفتتُ    لعلى أرد إليو ابغياة                   

ىذا النص، ذلك أنها ولإختيار أحرف الضمتَ ومنحها وفرة مقصورة أثر عميق في إنتاج دلالات       
 دره في أثناء النطق بها من ضمتَتساعد على إشاعة الشعور بالأسى العميق، وابغزن الغائر بدا يص

 ىامس.
أما حرف الستُ فيتخلل ىذا ابؼقطع وكامل القصيدة في مواضع كثتَة حيث تشتمل عليو        

مسح، الأسى، سحيق، ، أارسأار السميك، أسند رأسي، أغمس، كلمات: سأغلق، سأسدل، الست
نتشار حرف الستُ ومنو اينتشر حرف الصاد ب، عبوسا، أسقط،...... بينما ىسحيق، أستَ، أس

 صفة القصة صوت، سأصبر، أبصرت، صغت، صمتها.
ويبقى ورود حرف الزاي أقل من حرفتُ الستُ والصاد ومثل ما بقد في كلمة زرقة، رزعتها،  

 ازدراء، مستهزئا، يزل.
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الشاعرة في ىذا النص يستمد ألوانو من تضحية الشهيد بنفسو دفاعا عن أرضية وكرامتو، وحزن     
فحرية الإنسان أبشن من حياتو، لذلك كان الشهيد رمز ابغياة ابغرة وإن فجر في قلوب أحبابو أبؼا لا 
بوتمل وغصة لا ترفع، ويظهر ذلك جليا في وصف الشاعرة للعدو الذي يقتل الأبرياء بدم بارد 

 وازدراء جارح.
ها فعند قراءة قصيدة "شجرة الذكرى" بقد أن الأصوات التي بؽا الدور الكبتَ في عذوبت      

قصيدة مرتبة عي تام، كما جاءت كلمات الو وسلاستها وترك ابؼتلقي يستقبل كلماتو بكل إدراك و 
تلف في بعض حيث غلب على القصيدة حرف الستُ وىو "صوت رخو مهموس بى مرحليا،

ختلاف اللهجات يشد صغتَ الستُ عنها في البعض الأخر، بل وقد بىتلف اختلاف في بـرجو بالا
 وىذا الصوت انتشر في النص الشعري: 1قليلا وضع اللسان معها

 مررت بها في ابؼساء الدجى
 على أمسي ابؼبعد الدابر

 وقفت أكفكف دمعي السختُ
 وأصرخ من أبؼي الأسر
 أمر بها، والأسى غالبي

********* 
 ومررت على السنتُ الطول

 وطالعتي يوم ابػالد
 فأبصرت فيو أساي البعيد

 بوس بو قلبي الواجد
******** 

 سنسأبؽا اليوم عن جرحها
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 وعدت إليها كأن لم بمر
 على السنتُ وأقرارىا

 فؤادي مازال مستأسرا
********** 

 1متى عن إساءتو يعتذر
ت لنا بذربة حب كاملة صلوحة فسيفسائية معبرة موحية بػ مأننا أماك نلاحظ في ىذه الأبيات     

 عاشتها الشاعرة بأبؼها بعذابها بأناتها، فهي تستًجع ذكرى حب فاشل كان اللقاء برت ىاتو.
 اللقاء الباىت البارد كاليوم ابؼطتَ

 كان قتيلا لأناشيدي وقبرا لشعوري
 دقت الساعة في الظلمة تسعا بٍ عشرا

 أحصي، كنت حتَىوأنا من أبؼي أصغي و 
 أسأل الساعة ما جدوى حبوري

 2إن تكن نقضي الأماسي أنت أدرى
 حركةرمز قوي زغوم يقوم على فعل اللا يأخذ ابؼطر داخل ىذا النص، كثافة الدلالية منحولا إلى      

الداعي إلى ابعمود والبرودة والركض يقف في وجو الأمل وابغياة وابػصب وقتل كل الأحلام وفي ىذا 
الإطار يتشكل ابؼطر كعلامة رمزية دالة على الثورة التي تفتح الباب أمام الألم وابغزن مكسرة بذلك 

 باب ابغياة والأمل.
دلالتو بفا  فالبرد ىو جزء من ابؼطر وأحد تو،فابؼطر ىنا شبيو بلقاء الذات بالمحبوب في برود      

أعطى نبرة فنية أسهمت في بلورة ابغالة النفسية للذات الكئيبة وكذلك لفظة الباىت أعطت دلالة 
بزذ إوقبرا لشعوري( لذلك  عدم ابغركة )كان فتيلا لأناشيديأخرى للشعور و الإحساس باللقاء ب
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وكان قبرا للأمال والأحلام وىذا يدل عليو عنوان , ادة صورة قتل الأفراح  والسعىذا ابؼقطع  ابؼطر ف
القصيدة "غرباء" لتتوسع دلالة ابؼطر داخل ىذه القصيدة في مقطع أخر داعيا إلى عدم ابغركة وقتل 

 الأحاسيس الدافئة ابؼتوىجة بناء اللقاء:
 مرت الساعات والصمت كأجواء الشتاء

 خلتو بىنق أنفاسي ويطغي في دمائي
 في نفسي يقولخلتو ينبس 

 1أنتما برت أعاصتَ ابؼساء
أما صوت الام قد تصدر الأصوات ابؼهجورة بتوتراتو العديدة وابؼكثفة في العديد من أبيات       

قصيدة "مأساة ابغياة" التي عدد أبياتها ستة وبطسون بيتا، حيث تكرر ىذا ابغرف )اللام( في كامل 
فقد تكرر سبع مرات في كل من البيت ابػامس والواحد أبيات القصيدة بدون استثناء أي بيت منها 

والثلاثون والرابع والثلاثون وابػامس والثلاثون وأخر أبيات، القصيدة السادس وابػمسون وأيضا تكرر 
ست مرات في البيت السابع والثلاثون وبشان مرات في البيت التاسع عشر أما بقيت الأبيات فقد 

 مرات وىي كالأبٌ:تراوح ابغرف ما بتُ أربع وبطس 
 أبدا تنظرين للأفق المجــــ                 ىول حتَى فهل بذلى ابػفي؟

 طابؼا قد سألت ليلى لكن             عذ في ىذه ابغياة ابعواب
 لم يزال عالم ابؼنية لغزا                  عز حلا على فؤادي ابغزين 

 فليكن يا حياة لن أسأل الييـــ           ل عن السر فاحكمي كيف شءت
 لم أزل أصرف الليالي أبكي             وأغتٍ حزن الوجود الشقي

 ما الذي ينفع البكاء وما يصـ           غي إلى الصارختُ قلب القضاء
 2كم أطاف الليل الكئيب على ابعو     وكم أذغت لو الأكوان
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أكبر عدد بالنسبة بغرف )اللام( كان نصب البيت الرابع حيث تكرر عشر مرات وىو   أما      
 كأعلى تكرار مثلو ىذا الصوت حيث تقول:

 1ـتلم شيئا وتعلم الأقدار        تسألتُ الظلال والظل لا يعـ            
يت فقد ورد فيها ت الب)و( لم يرد فيها أما بقية كلما طففلابد إلى كلمة )شيئا( وحرف الع       

، وعندما نتأمل كلمات البيت بكس بأن ىناك نوعا من 2"فاللام نوعان مرققة ومغلظة"صوت اللام 
وخاصة في كلمة )الظلال، الظل، الأقدار( وكل  ينومصاحبة بؽذا الصوت في حالة تسكالشدة والقوة 

ة أخرى تدل على حالة ىذه الكلمات تدل على قوة ابغزن والأسى  في ابغياة لدى الشاعرة ومن جه
الشاعرة ابؼليئة الكئيبة الفاقدة للأمل من ابغياة وىذا ما دلت عليو الكلمات )حتَى، عالم ابؼنية، 

سأمت  ةفؤادي ابغزين، أغلى حزن الوجود، البكاء، الشقي، الليل الكئيب، الصارختُ....( فالشاعر 
كذوبة ليس بؽا بؿل من الإعراب في أ ىي من الدنيا التي ملأىا الشقاء والبحث عن السعادة فيما

حياة الإنسان، لذلك وظفت )ال( القمرية التي تكون لامها مشكولة ومكتوبة ومنطوقة وىذه اللام 
الساكنة جعلت ىذه الكلمات معروفة بعدما كانت نكرات وىي بصحبة الألف فكان لوجود اللام 

وفي الشطر 3"والثبات والدقة وابغدةالإحكام والتموضع "دوره الفعال بحيث أعطى بعل الكلمات من 
الثاني دلت اللام على القوة رغم أن الشاعرة قللت من شأن كلمة )الأقدار( إلا أن كلمة )الأقدار( 

 خارج السياق تعتٍ الكثتَ من القوة.
كما أن صوت )اللام( بيثل الوجو الثاني ابؼعاكس للغلظة وكلمة )الظلال( توحي بهذه الدلالة         

برغم أنها خارج السياق تدل على حدة ابؼعاناة إلا أنها في البيت جعلت منها اللام كلمة لينة أكثر 
 منها حادة، لأن صوت اللام أخذ الوجو الثاني وىو القوة والليونة.
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 ل المرجعي:التشاك – 2

مثلما يكون التشاكل تراكما تعبتَيا يتحقق من خلال التقارب الصوبٌ والتكرار ابؼعجمي       
والتًكيبي، فإنو يكون أيضا تراكما مضمونيا يتحقق خلال تتابع بنيات لغوية تنتمي إلى حقل دلالي 

ابؼرجع منتشر على بكو واحد، وتريد إلى مرجعية واحدة، وىذا النوع من التشاكل الواقع على مستوى 
لافت في قصائد "نازك ابؼلائكة" والشاعرة تتخذه ملمحا من ملامح كتابتها يعنيها على بلورة رؤيتها 

اكل نورد للذكر لا للحصر قوبؽا الشعرية لتحقيق غاياتها الفنية والفكرية وبسثيلا بؽذا النوع من التش
 لا من قصيدة عنوانها "أدم وحواء"ثام

 أدم جتٌ حسبو فقد                   ـدان فردوسية ابعميل عقابا وليكن
 ص ليحيا وبهزع الأوصايا حسبو يا حياة أن ىبط الأر                 
 دا من ابػلد مستطارا حزينا   حسبو أنو أتى الأرض مطر و              

 السينينا مم وما  ذاق من عذاب      حسبو ما رأى من الشر   والإثـ         
 ـو على الأرض بعد سحر السماء     ليث شعري ماذا يروق لعينيو            
 ـتقود في عالم دجى الفضاء      كيف ينسى بصال فردوسو ابؼفـت       

 بحياة موسومة بالشقاء؟ كيف ينسى الأمس ابعميل ليهينا           
 1يار بضتاه للضعفاءبار     ليس بويا فيها سوى الأبٍ الج             

رتدائها إلى مرجع واحد إعرة إلى تكرار مفردات تتشاكل في يلاحظ في ىذا النص قصد الشا      
فوحدات مثل )الفردوس، ابػلد، السماء( يستقطبها مرجع واحد ىو الوطن الأول للإنسان حيث 

 سعادتو الأبدية والذي عوقب أدم عليو السلام بهبوطو منو إلى ىذه الأرض.
وفي النص نفسو التشاكل مرجعي أخر بتُ الوحدات التالية )الشر، الإبٍ، عذاب، الشقاء،      

لى ابؼرجعية ذاتها أي فقدان الأمان وابػتَ في عالم مدنس ععقاب، الأوصابا( فهي بصيعا تؤول دجى، 

                                                           
 .35-34، ص 1الأعمال الكاملة، ج 1



 التشاكل السيميائي  الفصل الثاني 
 

546 
 

التشاكل  بظلم البشر وأوزارىم أما الاختيار ابؼعجمي في قصيدتو "برية للطفلة الدالية" قائم على
ابؼرجعي واضح بيكن التعرف عليو بشيء من التأمل، فالقصيدة في جل مفرداتها ترقد إلى مرجع واحد 

البرئ العفوى الذي بذلى في مرئ  ىو ابعمال والشاعرة بزص نوعا بؿددا منو، يعتٍ ذلك ابعمال
 لطفلة دالية:ل

 خضراء براتو مغدقة            كأنها فلقة الفستقة
 أبضر             كم حاول الورد أن يسرقوشفاىها شقف 

 الشعر سبحان من بؼو          والصوت سبحان من رفقو
 دالية عذبة غضة               في ىذيها بقمة مشرقة
 بظرتها عسل سائل            ابغسن في خذتها رقرقة

 عصفورة حلوة كالرؤى        من يا ترى صوتها موسقو؟
 وابؼرج ألقى بؽا زنبقة         الفجر أىدى بؽا قبلو  

 وبسلأ البيت من فرحة         بالضحك والرقص والزقزقة
 دالية مثل جنتو                تأسرنا روجها الشتية

                  ************ 
 لعلها في غد بقمة             تزيح أحزاننا ابؼطيقة

 شنقةوتنفذ العصر في رعبة        من قلق ابغبل وابؼ
 1وترجع القدس للنار حتُ، بمسح الأدمع المحرقة

يز في ىذه القصيدة في بؾال التشاكل ابؼرجعي )ابعمال( في عدة حقول يؤسسها بموبيكن أن       
اللون والضوء والصوت والذوق أما اللون فدليلو )خضراء أبضر، بظرة( وأما الضوء أو البعد التوجهي 

ألفاظا من قبيل الصوت،  مة، مشرقة، الفجر، وأما الصوت فتمثلوفيتجلى في كلمات مثل براقة، بق
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قة، موسقو، الضحك، الرقص، زقزقة، كما بقد الذوق فنتحسسو من خلال كلمات رقر رفقة، 
 )الستقة، شفق، الورد، عذبة، عسل، حلوة، زنبقة.

ستدراج إة من خلالو قا فنيا حاولت الشاعر لقد كان ابعمال البرئ ابؼاثل في الطفلة داليا منطل       
ة الطفولة إلى الكشف عن براءة ءعتٍ بذلك أن تنتقل بو من وصف براالقارئ من ابػاص إلى العام، ت

القضية، قضية الوطن والأمة، دالية إذن ليست بؾرد طفلة تفيض بابعمال البرئ إنها القدس فهو أىنا 
 على ذلك بوضوح في نهاية القصيدة.بصيل برئ ولكن ابعمال ابغزين والبراءة ابؼتهمة وىذا ما يدل 

إن الأشواك وابغصى وابؼاء ابؼر الذي يفيض ملحا وطينا والروح ابؼلوثة، والعيون ابؼظلمة التي لا 
فات الدنيئة فهي تسرق الأشياء  ابغب والسلام، وبسكنت منها الصنور بؽا والنفوس التي فقدت ابؼعتٌ

وتسرق الطهر والعفة، وبذعل النفاق أسلوبها في ابغياة إن ىذا كلو يرسم لوحة دقيقة التفاصيل  والأمال
لا  ياخاو  ابؼالأشرار إذن كما تراه الشاعرة عالعالم الأشرار حيث تغيب السعادة وبوضر الشقاء، عالم 

 نبض فيو حتى وإن كان لأىلو ابؼال والسلطان.
 ت بعدد من الأبيات لا بأس بها حيث تقول الشاعرة:ستأثر اوثالثها الضمتَ وقد        

 فإذا عادت القلوب عن ابػيـ              ر علا صوت ذلك ابعبار
 إنو الناقم النبيل على الشر                وقاضي الطغاة والأشرار

 ح وسقوط الضمتَ بابؼرصاد كيف ينجو الأشرار من شقوة الرو      
 ح بدا في كفيو من أصفاد              لا ملاذ من حاكم بيلك الرو

 يسرقون ابغياة والأشياء   ولصوص في ىذا الدارى شوا           
 ز بصيعا ويسرقون الضياء  يسرقون ابعمال وابغب وابػب           
 بر حلما أو رغبة أو قلبا  ونفوس وضيعة تسلب العا              

 1ونفوس أحط تؤمن بال؟                  بو والعدل بٍ تسرق شعبا
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يستطيع الأشرار حقا أن يكمموا أفواه الضعفاء ولكنهم لا يستطيعون إسكات صوت الضمتَ        
سيظل الضمتَ رافضا للشر منزعجا من ترك ابػتَ وابغياء عنو، ويظل الضمتَ كما قالت الشاعرة 

 بهم ويؤرقهم ويطاردىم وبورمهم من حقيقة السعادة وتقول:بابؼرصاد لكل الأشرار يؤن
 نزعت من فضائو بؼسة اللـ           ـو فأبقيت أدلة أشقياء 

 1عالم مقفر من ابغب والدفئ           تعيش النفوس فيو حواء
ثنان في آخرىا وفي ذلك دلالة على أن إولاحظنا في ىذه القصيدة الأبيات ورابعها الأمل        

لشاعرة ما تزال تأمل أن تصل إلى بغيتها التي ملكت عليها شعورىا، والتي لم بهد البحث عنها في ا
 مدينة الأشرار.

على تشاكلات مرجعية عديدة متعلقة  2بيكن للقارئ أن يقف عند قصيدة "في دنيا الأشرار"      
 فيما بينها تأسس نسبيا نصيا متجانسا.

يا الأشرار تبحث عن سر السعادة ومبعثها ابغقيقي ولقد بحثت في دنإن الشاعرة في ىذا النص        
عتداء وسرقة ابغياة في عالم يغيب فيو الضمتَ ابغي النبيل، وفي مثل ىذا ابػضم لافلم بذد إلا الظلم وا

نتظار أن يتحقق وعلى ىذا بيكن أن بميز في افي ابغتَة ويبقى أملها معلقا في بذد الشاعرة نفسها باقية 
 صيدة بتُ تشاكلات مرجعية أربعة:الق

 أوبؽا ابغتَة وتنتشر دلائلها في بدايات القصيدة وقد جاء فيها:      
 عند شط ابغياة ألقيت مرسى                     رورقي في الضباب والأوىام

 ري بتُ البوىاء والألام   أرقب السائرين في الشاطئ الصخـ              
 ىل من                      نبأ عن بصال يهي ابغيارى؟أين ألقاك يا سعادة؟ 

 ت قفار لا تنتهي وصحاري ارىا امتد                      كلما ظلت ىذه د
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قفار، صحارى(  واضح جدا أن كلمات مثل )الضباب، الأوىام، الوىاء، الأكام، ابغيارى،       
لى مرجع واحد ىو بلا شك حتَة الشاعر وتيهها وىي تبحث عن سعادتها عتشتًك في ارتداىا 

ابؼنشودة فلا بذدىا ولا تتعرف على مستقرىا فالضباب حتَة لأنو يذىب بوضوح الرؤياة والأوىام 
رتفاع فهي نافية ابلفاض و انها تدل على حتَة لأنها تدل على ابغقيقة، والوىام والركام كذلك حتَة لأ

 والقفار والصحارى حتَة لأنها تفتقد إلى ابؼعالم ابؽادية.ستواء، إذن للإ
 وثانيها الشر وتنتشر قرأتو في أبيات عديدة كما في قوبؽا: 

 ولصوصا في ىذه الدار عاشوا                 يسرقون ابغياة والأشياء
 يسرقون ابعمال وابغب وابػب                 ز بصيعا ويسرقون الضياء

 قرطا                        وسوارا وخابسا بؼاعاوأكف بستد تسرق 
 وأكف لا ترنو دون أن تستـ                   رق خدا ومعصما وذراعا

 ونفوسا وضعت تسلب العا                      بر حلما أو رغبة أو قلبا
 1ونفوس أحط تأمن بالعف                        ــــتة والعدل بٍ تسرق شعبا

خضلا، تتعلق بالعالم ابؼثالي السعيد إفتً، فاضت، أحزانو، إكلها أوصاف مثل أرق، أغلى،        
صول إليو ومعرفة سره ولكنو يأبى إلا أن يبقى عابؼا و ه الشاعرة وبذهد نفسها من أجل الالذي تتمنا

وابعفاف لشر والقسوة والتفاىة خياليا سرعان ما يتبدد برجوع الشاعرة غلى واقعها ابغقيقي واقع ا
 ى ذلك في البيتتُ التاليتُ:جليت

 يانشيد الرياح خدنا مع اللحـ                ن إلى عالم أرقى وأغلى
  2وفاضت انداؤه إخضلا    كلما لامستو أقدامنا إفتـــر               

 "بطس أغاني للألم" بقد ابؼزاوجة الغريبة وابعمع بتُ ابؼضادات فتقول في القصيدة: وفي      
 ىذا الصغتَ .... إنو أبرأ من ظلم
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 عدونا المحب أو صديقنا اللدود
 يا طعنة تريد أن بسنحها خدود

 1ختلاج عاتب دوبما ألمادون 
س ت فيها ابؼعتٍ تبعا لتقلب أحاسينقلبام، عدونا المحب، صديقنا اللدود( فعبارات )أبرأ من الظل     

ختلال في نواميس ابغياة ونفسية نازك ىذا ما ذىب في صور إالشاعرة التي أحبت الألم وىذا 
مقلوبة... ونازك ابغقيقية لا تكره ىذا الزمن بل ىي مرغمة على كرىو فأمست بألم وبؼا تعودت عليو 

فس القصيدة صورة بؼعبد تصاعد فيو أحبتو وىي تعرف أن ىذا ظل فتضاربت عندىا الصور وفي ن
 عبق البخور لإلو تقول:

 بكن رتنا ونادينا وقدمنا النذور
 بلح من بابل السكرى وخبز وبسور

 ووردة فرحة
 بٍ صلينا لعينيك وقربنا ضحية

 وبصعنا قطرات الأدمع ابغري خيبة
 2وصنعنا مسبحة

فالإلو ترتيل وقرابتُ وبلح وخبز وبسور من بابل ىذه الرموز التًاثية ولأن ىذا الإلو ىو الألم      
فابؼسبحة حبات دمع نقي سختُ سخي فابغزن والبكاء تسبيح وعبادة والصور البسيطة ابػيال فيها 

عاصر فأغلب ليس عميقا لكنها توصل إلينا أحاسيس الشاعرة، العميقة فالشاعرة مثلها الشاعر ابؼ
شعرىا ذابٌ ترسم فيو حالات شعورية ونفسية وفكرية فغلب على شعرىا التفكتَ ابغسي، فالصورة 
عندىا حسية يلعب فيها اللاشعور دورا مهما في كونو منبع للصور الدفينة ابؼكبوتة التي ىي أساس 

في معظمها مفردة،  وصور نازكالعملية الإبداعية، ويبرز بذديد نازك في قلقها صورا جديدة عربية 
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ة مركبة عبارة عن لمحة أو عبارة قصتَة وفي قصائد ابؼسوغة في القالب الأسطوري أو الرمزي بقد صور 
متداد ابػيال وتدفق الوحي ففي قصيدة )لعنة الزمن( صورة من الألوان إمتعددة الأجزاء تدل على 

مستعملة صور إبوائية عن طريق القابسة، ومن ابغركة البليدة والصوت ابػافت حيث تفتح قصيدتها 
 الوصف للجو فتقول:

 كان ابؼغرب لون ذبيح
 والأفق كأبة بؾروح

 والأشباح الغامضة اللون بذوس الظلمة في الأفاق
 والنهر ظنون سوداء
 والضفة أرض حذباء

 1بسضغها الظلمة في استغراق
سود الظلم، ووقت الأصيل،  فالصورة ملونو كلوحة تغلب عليها القتامة ، الأبضر الداكن، والأ      

الشاعرة صورا جزئية قصيدة بوس القارئ فيها تكرار  تيح، والأفق كأبة بؾروح، فقد أوردكلون ذب
صوت الراء النابع من شعور ابؼقت بؽذا الزمن وفي ىذه ابغالة من الكأبة حركة بطيئة صامتة متأملة 

طى وئيدة ترنو عيونها إلى مستقبل لا حركة عاشقتُ يتبعان نعش الضوء فوراء جثة الأمل يستَان بخ
تصيبو يد الزمن ابؼاضي، لكن فجأة تتحول ابغركة البطيئة والصوت ابػافت والشعور ابؼتتاقل فلهفة 
وأشواق حركة غتَ عادية في بغظة يتلون كل شيء من جديد رغبة عارمة في الستَ إلى الأمام بأمل 

السواد يستحيل بياضا حتى تظهر بظكة بشعة ابؼنظر  أونسيان ابؼاضي ويركبان زورق ابغياة وما إن يبد
ي، ىي ذلك ابؼاضي الأليم يفاجئها فيضطرب كل شيء، الأغصان ابؼشبكة، الأبقم، الغد، ابؼاض

 :الدنيا، وباءت الأماني بالفشل
 حتى الأغصان ابؼشتبكة

 عادت تسبو عتُ السمكة
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 وتروح خطانا ابؼرتبكة
 والأبقم عادت كالأحداق

 اضي والدنيا وىوانا في تلك الأحداقوالغد وابؼ
 1رسبت وتوارت في الأعماق

في القصيدة حركة درامية مصدرىا ذلك الصراع بتُ الأشراف والقتامة في مولد أمل أبيض       
صاخي فسواد يشبو ظهور تلك السمكة التي سدت الأفق ووقفتا أمام كل منبع نور ويوازي ىذه 

ين أصبحا بتُ شك ويقتُ، رغبة في البقاء والستَ وابؽروب لا بد لذلاابغركة صراع في النفس العاشقتُ 
منو، وفجأة تأبٌ النهاية بخيبة أمل والرجوع، فتكتمل الصورة الكبتَة التي قدمتها نازك بشكل قصصي 
لو حادثا تبتٌ عليو الأحداث في ابؼماطلة، وتتعاقب صور الوصف بٍ بزتصر النهاية كل شيء والذي 

والربط بينها  الا أن بدايتها مفاجأة ونهايتها وكذلك ابؼزج بتُ المحسوسات والمجرداتيكسب الصورة بص
 ستعارة والوطن فتقول في نفس القصيدة:لإافي صور تقوم على 

 كنا نرقب كأس الأفق
 نرضع في أوشال الشغف
 ونصب ابغمرة في تلف
 في سيقان صفرا الألوان

 الأوراقفي سيقان عرتها الريح من الألوان من 
 2ومضت تبكيها في اشفاق
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 التشاكل البلاغي: – 3

بيكن أن يلاحظ القارئ لقصائد نازك ابؼلائكة في دواوينها ابؼختلفة أن التشاكل يعد قيمة بصالية 
مهيمنة، ولا يتحقق ذلك على ابؼستوى اللساني وابؼستوى ابؼرجعي وحسب، فقد شرحنا ذلك سابقا 

 البلاغي بدا يعنيو من تشكيل للصورة ونسج للخيال.ولكنو بيس أيضا ابعانب 
إننا إذن أمام تشاكل بلاغي من شأنو أن يوفر مساحة واسعة من الإنسجام الدلالي وفضاء بفتدا 

 من التناغم بتُ بنية ابؼتخيل ومقاصد وأبعاد بذربة الشاعرة ورؤيتها ابػاصة لذاتها وعابؼها.
من  1شاكل ابؼتميز بدا تشتمل عليو القصيدة "جامعة الظلال"وبيكن أن بمثل بؽذا اللون من الت     

الصور التي بهمع بينها على تعددىا خيط دلالي واحد بهعلها تبدو في النهاية كأبغان كثتَة تنطلق في 
وتد واحد، أو مثل الدوائر ابؼمتدة التي بريط بنواة واحدة، وبيكن أن يتنبو القارئ بلا مشقة إلى أن 

ي في ىذه القصيدة ينطلق أساسا من صورة كنائية واحدة نعتً عليها في العنوان قبل التشاكل البلاغ
النص، فجمع الظلال الذي شغل الشاعرة، ليس إلا كناية لطيفو، عن شعورىا العميق بدأساوية ابغياة 

وتنكسر كل أحلامو في مواجهة قسوة  وحتُ يعجز الإنسان عن برقيق أمانيوحقيقتها الفاجعة، 
 الواقع.
العنوان، كان النص مفصل لو وموسعا لمجالو ومنوعا لألوانو يظهر ذلك في مثل  ووالذي أبصل     
 قوبؽا:

 أختَا تبينت سر الفقاقيع  وخيبتاه
 وأدركت أني أضعت زمانا طويلا

 ألم الظلال وأخبط في عتمة ابؼستحيل
 2ألم الظلال ولا شيء غتَ الضلال
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 وفي قوبؽا:
 صغتَ يلوح وراء الغيوم وضوء

 عرفت في النهاية لون السراب
 وىم ابغياة

 أىذا ما لقبوه ابغياة
 خطوطا نظل بلططها فوق وجو ابغياة

 1وأصداء أغنية فضة لا بسس الشقاء
يعيد صناعة الصورة الأم "جامعة  لا يكاد بىلو سطر من ىذه القصيدة من تنويع تشاكليا      

الضلال" ويرى وقعها وأثرىا أكثر من مرة، فسر الفقاقيع صورة ناطقة بدلالة ابػواء والتلاشي، وما 
أكثر أن يكون مظهر الأشياء خادعا، فإذا عرفت حقيقتها أحاطت بك ابػيبة، بٍ إن الشاعرة تكرر 

 الضلال وىذه الصورة مفعمة بابغس ابؼأساوي بصع الضلال بطريقة ناسخة مرتتُ اثنتُ في قوبؽا ألم
ستمرارية معاناة الشاعر كما يدل ذلك تكرار إك أن فعلها جاء مضارعا يشتَ إلى يدل على ذل

الصورة نفسها، في السطر الثاني وىو تكرار يراد بو مضاعفة حدة ىذه ابؼعاناة ويقاس على ىذا الذي 
يط فوق وجو ابؼياه وأصداء الأغنية التي لا بسسها قيل سائر الصور الأخرى فلون السراب والتخط

الشفاء ليست في نهاية ابؼطاف إلا بصعا للضلال وقبضا على ابػواء وإنكسار لأمال الشاعرة برت 
 وطأة آلامها.

ستعملت القد إستعملت الشاعرة نازك ابؼلائكة الاستعارة والتشبيو في بصيع دواوينها مثلما        
 تقول:"ذكريات بفحوه "الرمز والأسطورة وفي قصيدة 

 وجهك أخفاه ضباب الشيء
 وضمو ابؼاضي إلى صدره
 ألقي عليو شبابي ابغزين
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 1أحزان قلبي تاه في ذعرة
ستعملت الشاعرة المجاز بنوعيو، وىذه الأبيات تبتُ لنا أن الأحزان والألأم افي ىذه الأبيات        

ت فشبهت ضم ابؼاضي بضم الإنسان وحد لوجود وذلك بتشبيهها الأول الذيأخفتو وأحجبتو عن ا
ابؼشبو بو الإنسان، وأبقت على صفة دلة عليو وىي الضم على سبيل الإستعارة ابؼكنية وورد بؾاز أخر 

ستعتَ بلفظ الدال على ابؼشبو بو وىو الصدر للمشبو وىو أ نفس السطر حيث شبهة ابؼاضي بٍ في
الإستعارة التصربوية، فهي لم تبقى بؽا ذكرى من ابؼاضي للحبيب فقد أبؿاه ابؼاضي، الوجو على سبيل 

فقدأصبح حبيس ابؼاضي وتلك الذكريات تناستها الشاعرة وأبؿتها السنوات، فلم يبقى إلا ابغزن 
 بالرجوع إلى ابؼاضي ابؼرير.

ابعمود لإحساسها  وفي قصيدة "ذكرى مولدي" تعبر الشاعرة عن ما بسنتو لقلبها من صفة     
 ستعارة كصورة فنية في ىذا البيت:فاعتمدت على الإ

 ليث قلبي قد كان صخرا أصما
 كل يوم يبتٌ رجاء جديد                                 

 ليث كان جامد ابغس كالطيـ
 2ـن يعيش ابغياة بذلا سعيدا                                

فحذفت ابؼشبو بو )الإنسان( وتركت صفة من صفاتو الدالة عليو  حيث شبة القلب بالإنسان      
وىي )يبتٍ( على سبيل الاستعارة ابؼكنية فهي تريد إثبات بصود ابغس وىي دلالة على ابغزن والألم 

ن رغبات فبظها، ابؼاضي وذكرياتو قد دإسوى الذي تركتو صديقة طفولتها فهي لم تعد تعرف عنها 
ابؼاضي، فقلب الشاعرة تتمناه أن يكون بصادا لا بوس بدن حولو من أصدقاء الشاعرة بٍ تراب 

 :وأحباب في ابغياة حتى لا يكون ىناك ماضي وذكريات
 كما نلمح في القصيدة "ابغياة المحتًقة" استعارة
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 ذىبت تلك الليالي وطوى الدىر صبايا
 أي نفع بعد يا نار لدمعي وآسايا؟

 ياأي معتٌ لأذكارابٌ وشوقي ومنا
 1لن يعود الأحس، لن تلقى سناه مقلتايا

حيث بردثت الشاعرة في الشطر الأول من ذكرياتها ابؼاضية، فشبهت الليالي بابؼاضي الراحل     
ن صفاتو الدالة عليو وشبهت الدىر بالكتاب الذي يطوى، فحذفت ابؼشبو )الكتاب( وتركة صفة م

 ستحالة عودتو.إء ابؼاضي و والقرينة إثبات انطوا ستعارة مكنيةإ)طوى( وىذه 
كتبت القصيدة بؼا ألقت الشاعرة بدذكراتها إلى النار حيث أصبحت ابؼذكرات من ابؼاضي الغتَ       

 :مرغوب فيو فقد طوتو كطي الكتاب
 أحرقيها، لم أعد أعبأ، لن أبكي شذاىا

 2إنا يا نار ذكرى لليال لن أراىا
 ستعارة بشكل متكرر فيقوبؽا:لاستعمال ااادي العبيد" بقد وفي قصيدة "و      

 وظلام العيش لم يبقى شعاعا
 3ض يدوي ويبيدغباب الشوال

الشاعرة عن قسوة ابغياة التي تعيشها فشبهتها بالظلام الذي لا نور فيو يهتدي  ثىنا تتحد      
الذي يقضي على أحلام الشباب ويرخي بضاسها، فحذفت ابؼشبو بو )الليل( وتركت صفة من و 

دالة عليو )الظلام( فنازك متشائمة من ابغياة بسبب ما مر عليها من سنوات الدمع وابغزن صفاتو ال
لذكريات وأحلام الشباب  العمر ولم يبق ت أفنتيلة التدجى ابؼاضي البعيد والوحدة القا التي توارت في

 إلا الأسى.
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بٍ بقدىا تصف لنا صورة كأبما نراىا رأي العينتُ، وذلك بؼا فيها من تشبيو دقيق حيث تشبو       
ابغلم بالثياب التي تتمزق فحذفت ابؼشبو بو )الثياب( بٍ إستعارت بلفظ دال على ابؼشبو بو وىو 

 )التمزق( على سبيل الإستعارة ابؼكنية:
 يا من بسزق كل حلم مشرق

 1ساحرللحابؼتُ وكل طنتُ 
ترصد لنا الشاعرة من خلال ىذه ابؼقطوعات بسردىا بسبب ابغزن فهو شعور يثتَ في نفسها       

"الذي أخذنا منو ىذا التشبيو ىي ىدية  الأسى والدمع من ىول ابغياة فقصيدتها "ثورة على الشمس
أبغان ابغياة وشعرىا  إلى ابؼتمردين إلا أنها تريد من خلال ىذا التمرد أن تكون كل أيامها ليلا فالليل

 ومطاف أبؽة ابعمال ابؼلهم عندىا.
وبزاطب نازك النهر في قصيدة "مرثية غريق" بؾسدة إياه بقدوم وحلول الظلام وبىيم الصمت      

على أمواجو، وتلاشي ابغركات ووقع الأقدام فتشبو الصمت بالإنسان الذي بيشي فحذفت ابؼشبو بو 
 وىي )ابؼشي(.)الإنسان( وتركت صفة من صفاتو 

 أيها النهر لقد جاء ابؼساء
 ومشي الصمت على ابؼوج الوديع

 وخبا في الأفق ابػالي الضياء
 2وتلاشي وقع الأقدام القطيع

تصور لنا الشاعرة حالة ىيكل الغريق الذي يغطس بٍ يطفو تائها برت الدجى الليل ابغزين فبعد      
ن على النهر والغريق معا فهي حزينة على فر اق ابؽلاك يأبٌ الصمت للموج ىذا الصمت الذي يهيم

 الغريق دون أن يودعو قريب فهو في النهر وحيد ومتعب..
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وتورد في الشطر الثاني كذلك ستعارة في تشبيو قلبها بالوردة الذابلة حتى موتها وتورد صورة للإ
وتركت إحدى لوازمو ها بسثل في الأفراح بدل الثلوج، التي تذوب بعد سقوطها، فحذفت )الثلوج( تشبي

 الدالة عليو )الذوبان(.
 قلبي الذابل ابغزين ما

 1ت وذابت أفراحو ومناه                              
البيت مأخوذ من قصيدة "عودة الغريب" الغريب الذي كان رمزا للحب والأحلام الذي رحل      

الرياح وترك ابعرح وعذاب ورحلت معو ذكريات ابؼاضي ودفنت معو الدموع برت شرود الدجى و 
بتهاج والفرح ومسح ابؼاضي، فبعد ىذه العودة جاء الا وأغان الغريب وأصبح الأمس صرفة في بضى
 بقايا الأمس والذكريات والأحزان والأمنيات.

م" حيث حذفت ابؼشبو بو )الأم( وتركت لأنصيب لدى شاعرتنا في تصويرىا "باكما كان للنجوم       
ستعارة )النجوم( التي ان الأم يتدفق من تذييها ابغليب فالدالة عليو )الرضاعة( على أقرينة من لوازمو 

 تطلق الضياء والشعاع على سبيل استعارة مكنية:
 صغ بؽا البحر كلو في نشيد
 2أرضعتو النجوم ضوءا وحبا                           

منها ىاتو الاستعارة ابؼكنية فابغياة التي   دائما نبقى مع نفس القصيدة "عودة غريب" التي إختًنا     
كانت تعيشها الشاعرة بعد فقدان المحبوب كلها أسى ولوعة وحزن وكأبة كانت كل أيامها ليل تتًقب 

بتهاجا لليل وتزينو بهذه ابؼصابيح فكان الليل للشاعرة رمز ابغب االنجوم التي تعطي ضوءا وإشعاعا و 
العاشق بعد بؿو الذكريات بدموع الأسى، فالشوق وابغنتُ  ابؼستًق التي كانت تنتظر فيو عودة

 للمحب بهعل من ليلها ملهمة بحب عودتو والأمل الغتَ مفقود.
 ستعارة في قوبؽا:ا في قصيدة "الغروب" صورة للإوبؽ      
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 حولي والصمت الكئيب رف  
 1وبسشت في كياني الرعشات

حيث شبهت الشاعرة الليل والصمت بـ )الأطفال( الذين يرفون حول الكبار فحذفت ابؼشبو بو      
( على أن الأحزان بروم حوبؽا وترافقها الوحدة، )الأطفال( وأبقت على صفة دالة عليو ألا وىي )رف  

ن الذي فصورة الغروب وىبوط الليل تدلان على الوحدة وابػوف، ابػوف من ابؼاضي السحيق وابغز 
يلم بكيان القلب وتنطلق صداقة الليل الصديق ليكون الأنيس والصديق في الوحدة ودخول الليل 
بأبقمو يتًك للنفس وقع الأحلام وإستًجاع الذكريات ابؼؤبؼة، ابغزينة فهي بروم كما بروم الأطفال 

 الصغار الذين لم بيسهم حزن ويأس بروم بابتهاج وسرور.
 ة أخرى الغرض منها الرىبة وابػوف:ستعار إوكذلك نلمح      

 أه ما أرىب الأن سكونا
 لا أعي فيو سوى دقات فلب
 صمت الكون ونام ابؼتعبونا
 2ىو مزال صدى حزن وحب

وردت الاستعارة في ىذه الأبيات الشعرية في الشطر الثالث في لفظ الكون، حيث شبهت الكون      
ينة دالة عليو ألا وىي )الصمت( تصف ذلك بالإنسان فحذفت ابؼشبو بو )الإنسان( وتركت فر 

الشعور والسكون ابؼوحش الذي بيلأ قلبها رىبة، يعم الصمت في الليل ليبدأ أوجاع ابغب وأحزان 
الأيام، خوف وقلق ولوعة في الدياجيو تشع في صوت وأنتُ السنتُ الذاىبات برمل في طياتها أروع 

 وأبصل حب حزني.
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عنوان ديوانها "عاشقة الليل" يبرز لنا في شطرىا الثالث من الأبيات أما قصيدتها التي برمل       
حيث شبهت الذنيا بالانسان الضاحك فحذفت ابؼسبو بو )الإنسان( وتركت لازمة من لوازمو الدالة 

 عليو وىي )الضحك( في قوبؽا:
 إيو يا عاشقة الليل ووادية الأغن

 ىو ذا الليل صدى وحي ورؤيا متمتٍ
 ا أنت سوى أىة حزنتضحك الدنيا وم

 1وصفي ما في ابؼساء ابغلو من سحر وفن
إن الرغبة في ابػروج من ابغزن والآىات، والتحسر على بهجة الدنيا في مقابل حزنها فالدنيا مليئة      

بالأفراح والأحزان والذكريات ابعميلة وابؼؤبؼة ولكن شاعرتنا أخذت نصيبها من الدنيا إلى الأحزان، 
عرة حزينة وتتحسر عن الدنيا البهيجة ىذه ابؼفارقة التي أمامنا بذعلنا بتُ واقع مرير والأىات فالشا

وإحساس كئيب لعاشقة الظلام فمن خلال العنوان للقصيدة ندرك أن الشاعرة حبها للظلام أكثر من 
 النهار الذي ىو رمز الأمل والإشراق والبهجة والسرور، والظلام ذلك داكن الأسود ابؼليء بأحزان

وبنوم العشاق وبردثت الشاعرة كثتَا عن شوقها للماضي وبرسرىا على ابغاضر حيت شبهة حرارة 
 الشمس بحرارة ابؼاضي وذلك في قوبؽا: 

 أين متٍ حرارة أمس وألا
 ضر بيشي بتُ الأسى وابػمود
 أسف للماضي الإلاىي ىل ما

 2الوحيد تت أغانيو في فؤادي
ستعارة ا ألا وىي )ابغرارة( على سبيل الاحذفت ابؼشبو بو )الشمس( وأبقت على صفة من صفاته    

إلى عالم مضيء  نا وتذكار لأيام طفولتنا وابغنتُمن تفكتَ  ةمن قلوبنا وبرى ةفابؼاضي ىو قطع ابؼكنية،
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دلالة مثيولوجية  يغدق بأنهار من الضوء، والنور والدفء والأشعة وابغنو والتوىج وللشمس أكثر من
عن  ثتعرتنا ىنا بردوطوباوية حيث تبدوا الشمس بنظائرىا ابؼقدسة في الديانات القدبية غتَ أنا شا

حرارة ابؼاضي كحرارة الشمس فهي تتحسر على ابؼاضي وتتألم بؽذا ابؼلاك الريء وىي أمام مفارقة بتُ 
 ليء بالبرودة وأنغام العشق في قلبها.ابغاضر الذي يسوده الأسى وابػمود وابغزن وابؼاضي البهيج ابؼ

وفي نفس السياق والدلالة )ابغرارة( بزاطب الشاعرة فؤادىا بالعودة إلى الوحدة وألا بىوض مرة      
 ابغب والعشق ابغارق للنفس.لام ابؼلتهبة والابتعاد عن جو لآأخرى في مشاعر ا

 عد إلى بؽب الصحاري وإنج من بضم ابؼدينة
 1في اللظى وأضح لشاعرة حزينة لا تلق قلبك

فشبهت بؽب الصحاري بلهب النتَان فحذفت ىذا الأختَ وأبقت على قرينة من قرائنو الدالة       
رى عليو ألا وىي )اللهب( دلالة أن الشاعرة بزاطب فؤادىا بالعودة إلى الوحدة، وألا بىوض مرة أخ

ية ستعارة ابؼكنوالعشق ابغارق للنفس على سبيل الإبتعاد عن جو ابغب في مشاعر الألم، ابؼلتهبة والا
ستمرار في العشق، فقد أبؽبت فؤادىا وأحرقت قلبها وتبقى أستَة حزنها والقرنية إثبات التًاجع عن الا

 في وحدتها ولا تريد العودة إلى ىذا العالم ابؼليئ بالألم والعذاب والأسى في ظل بؽيب الغرام المحتًق.
 وتقول أيضا:

 يا قطار عد بنا
 فالظلام رىيب ىنا والسكون ثقيل

 عد بنا فابؼدى شاسع والطريق طويل
 والليابي قصار

 عد بنا فالرياح تنوح وراء الظلال
 وعواء الذئاب وراء ابعبال
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 1كصراخ الأسى في قلوب البشر
فالنص ىنا يرتكز على الصورة ابغسية، التي تقوم على التشخيص، إذا تنادي الشاعرة القطار،      

وىو جامد لا يسمع ولا يرى، وبزبره بحابؽا وما بويط بها من ظلام وسكون، ومدى بأسها ويسبب بؽا 
نوح، وعاء والليالي قصار والأسى وابػوف، الرياح ت يأس، ابؼدى الشاسع والطريق طويل،ابغزن وال

 الذئاب، صراخ الأسى.
ستعمارية لتشخيصو تتحول إلى إنسان حي، يشارك الشاعرة فابعمادات في ىذه الصورة الإ     

نفعابؽا فإذا القطار يسع لنداء فلبها، والرياح تنوح، عليها والأسى يصرخ كمدا انها و مأساتها وحز 
 بغالتها:

 وأيضا بقدىا تقول في قصيدة أخرى:
 سكران من وىج ىذا البريق دعيو يعانقك

 ويشرب بشرب ىذا الضياء ولا يستفيق
 يفيض عليو ىناك ابغنون

 ولولاك يا شمس ما ذبل النشيد نشيد ابؼروج
 2وجف رحيق الشذى برت برد الشتاء اللجوج

فالنص يقوم بصورة أساسية على فكرة تبادل ابؼعطيات ابغواس، إذ يتحول الضياء مادة سائلة       
تشرب السوائل ويصيد للشذى رحيق بستصو الشفاه لا تشمو الأنوف، ويصيد أيضا مادة يشرب كما 

ملموسة لا مشمومة، وتنبتق ابغرارة مت العقل لا من العروق، ويصبح للهتافات أضواء وأشعة قمرية 
وللقمر عذوبة بدلا من الألق، ويتحول ابعرس عن بظعتيو فيوصف بصفات بصرية ونفسية مشتًكة،  

ويفقد ميزاتو الأساسية من جهر وبنس، أو رخاوة وشدة، أو قوة ورقة، وتغتَ النجوم سناىا  كالذبول،
وىكذا تتبدل الصفات الأساسية "وبريقها بأصوات تسكب وعيون تضحك، تنوب عن الشفاه، 
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بصفات جديدة، برمل حرارة الشمس واضطراب القلب، وتوتر دقاتو، وتتبادل الأشياء مهامها 
ها بسهولة دون أن ينكر ذلك على ذات الشاعرة وىو ما بيتاز بو العطاء الرمزي في ومواقعها ووظائف

 ، ونلاحظ تشبيهها أخر في قوبؽا:1"التعبتَ
 صوت أمي أتى دافئا كأريج التًاب
 في مروج فلسطتُ صون انسياب

 بعداول مغم عليها من العطر صوت انسكاب
 لرحيق كواكب فجرية بيضاء.

 2بصنة الأشداء
ريج التًاب، وإنسياب ابعداول، أأمها بعناصر الطبيعة، ابؼختلفة، شاعرة تشبو صوت فال     

 نسكاب رحيق، الكواكب بٍ تقدمو في ثلاث حلل غتَ متجانسة إلى مكوناتها ابػاصة.إو 
وتتزاوج ىذه البنية الصورية ابغسية بتُ ما ىو بصري وصوبٌ وشمي، أريج التًاب، صوت       

ستعارة صوت ابؼتعددة التي تتداخل في حدود الإنية لغوية تعتمد التشبيهات إنسياب ابعداول، في ب
 نسياب ابعداول، ابؼغم عليها من النظر.إ

متداد من النسيج اللغوي ابؼعتمد على أكثر من تشبيو من شأنو أن يساعد على توسيع وىذا الإ     
نسجام بتُ كد الاؤ الإبواء الذي ي مساحات مديدة منالصورة وتناميها وبصاليتها ابؼتلقى وذلك لوجود 

ابؼشبو)صوت الأم( والعناصر الثلاثة ابؼمثلة للمشبو بو، إن الصورة في بؾموعها تؤكد ابعانب الصوبٌ، 
 الشمي لصوت الأم ومعظم العناصر ابؼشبهة بها تلح عليو وتوضحو.

ة الصوت والشم نسجام على مستوى ابؼعتٌ العميق للصورة ابغسية، فإن بلاغوإلى جانب الا     
واللون تبدو مهيمنة على جل العناصر ابؼشبو بها، سواء صرح باللون، فجربة بيضاء، أم دل عليو 
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بوساطة التخييل، مروج فلسطتُ، وواضح أن بلاغة اللون تنقل معاني الصورة من مستوى التفكتَ إلى 
 مستوى ابؼشابهة كما تبرز فاعلية التشبيو في بنية الصورة ابغسية.

وتشتد حدة التجريد حينما يضاف المحسوس إلى المجرد وإذا تقول نازك في إحدى قصائدىا وىي     
 تتحدث عن ابػلود:

 قالوا ابػلود
 وجدتو ظلا بسطي في برود

 فوق ابؼدافئ حيث تنكمش ابغياة
 ووجدنو لفظا على بعض الشفاه

 غنتو وىي تنوح ماضيها وتتًك اللحود
 غنتو وىي بسوت....... بالازدراء

 1قالوا ابػلود، ولم أجد إلا الفناء
إن مكونات النص كلها ىنا تتآزر وتتناظر لإنتاج الصورة الكلية للقصيدة التي قامت على بصلة      

من التعابتَ الاستعمارية ووجدتو ظلا بسطي في برودة "وفوق ابؼدافئ حيث تنكمش ابغياة، وىذا الأمر 
يد في وضوح دلالتها وترسيخها بوائي عليها بقدر ما يز لا يذىب إلى تغريب القصيدة وإضفاء بعد إ

ستعارة وصفية تفستَية لا إبوائية مثتَة وكل التقابلات الدلالية التي تتكئ عليها الشاعرة في إنتاج إفي 
 فيو صورتها الكلية ىي ابػلود، ابؼدافن، إنكماش ابغياة، تنوح، ابؼوت، القضاء.

اده الذي تندرج ضل دلالي حاد بتُ صورة ابػلود وأضفي إنتاج صورىا على مقاب ئفالقصيدة تتك     
ضمن حقل دلالي واحد ىو الفناء وصورتو الذي ىو نقيض ابػلود وصورتو وىذا التجسيد الصوري 
الدلالي بؼكونات ابغقل الدلالي للفناء ينصب كلو في صالح إبراز ابؼعتٌ وتأطتَه دون السماح بدزيد من 

 .التأويل
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 وتقول في مقطع أخر:
 أفسحوا الدرب لو للقادم الصافي الشعور

 للغلام ابؼرىف السابح في بحر اريج
 ذي ابعبتُ الأبيض السارق أسرار الثلوج

 إنو جاء الينا عابرا خصب ابؼرور
 إنو أىدأ من ماء الغرير

 .1حذروا أن بذرحوه بالضجيجاف
ففي مفردة ابغزن ىنا يعد الانفعال أو البؤرة الدلالية التي تتكئ عليها البنية للصورة الفنية الذىنية      

والتي ينبع منها النص بؽذا ابؼعتٌ نص مبتهج وليس حزينا كما يقول عنوانو )أغنية للحزن( لأن ابؼرئى 
ضجيج إن بكن أمام لوحة تغيب في النص غلام أبيض معطر وىادئ والشاعرة برذرنا من أن بقرحو بال

فيها صورة ابؼرئ ابغقيقي أم الشاعرة على سبيل الافتًاض لتحل بؿلها صورة الغلام بومل صفات 
 بؿببة وتريد إنشاء علاقة معو.

نتقال من ابؼعتٌ جة رفيعة وبفا سبق بيكن رصد الإنفعال در وقد بلغت نازك في برقيق ىذا الا     
ستعارات الواردة في النص التفاعل القائمة بتُ الأطراف والاعالي في حركة ابؼفهومي إلى ابؼعتٌ الإنف

الشعري السابق على النحو الأبٌ أفسحوا الدرب لو دلالو على التًحيب والغلام الرىف فهو ضيف 
الشرف وعبارة إنو جاء إلينا عابر سبيل خصب ابؼرور ىنا الوصول بعد ابؼعاناة والتعب وملفوظة 

 حوه بالضجيج فهي  رىافة رومانسية الغلام.فاحذروا أن بذر 
، على تلك "لأغنية لشمس الشتاء"وبيكن أن نعثر على قصيدة نازك ابؼلائكة في نصها الشعري      

البنية الصورية الذىنية التي تعتمد على العلاقات ابعديدة من ابؼفهوم ابغسي إلى ابؼفهوم التجريدي أو 
 تقول:من التجريدي إلى التجريدي أخر إذ 
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 من دفء عينيك من ضوء ابعبتُ السعيد
 أريق مصتَا البنفسج فوق الضياء ابؼديد

 وصبي البريق فوق سرايا الغدير
 ومن عطر ىذا الضياء ابؼذاب

 1أريقي على صفات الضباب ربيعا نضتَا
نلحظ وبسهولة في البناء الصوري الذىتٍ تلك الصورة ابعزئية ابؼبنية على أساليب متعددة فلدفء      

ليس من لوازم العيون ولا من خصائصها والسعادة من ابؼعنويات لكن الشاعرة وصفت بها ابعبتُ 
ب السوائل المحسوس، وىذا ما أبظيناه بالتجريد، من ابؼعروف أن البريق لا يسكب ولا يصب كما تص

وليس في الضياء عطرا، وىنا تبادلت الصورة ابغسية صفاتها حيث منحت الضوء وىو مدرك بصري 
صفتو العطر وىو مدرك شمسي وكذلك الربيع فهو لا يراق كما تراق ابؼدام ولكن الشاعرة جسدتو إن 

يد وبتُ ىذه الصلات بتُ ابؼضاف وابؼضاف إليو "دفء العيون" والصفة وابؼوصوف ابعبتُ السع
الفاعل وابؼفعول أريقي على صفحات الضباب ربيعا نضتَ" ما ىي إلا حلاقات بنائية تركيبية جديدة 

 أملتها الطبيعة البنائية الصورية وتقول:
 قالوا السكون

 أسطورة بضقاء جاء بها بصاد
 يصغي بأذنيو ويتًك روحو برت الرماد
 لم يسمع الصرخات يرسلها السياج

 زق في ابػرائب والغباروقصائص الورق ابؼم
 ومقاعد العزف القدبية والزجاج

 2غطاه نسيج العنكبوت ومعطف فوق ابعدار
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إن السكون ىو الأسطورة موصوف بابغماقة وىو مناقض للسكون كما أنو مشخص بيلك      
 الإرادة على إثبات سلوكات بشرية لو روح.

دلالة ابؼوغلة في التجريد، إذ يصغي عن خلق مفاجئ لل ضوالتشخيص يضعنا أمام صورة تتمخ      
السكون بأذنيو ويتًك روحو برت الرماد، إلا أنو لم يسمع الصرخات يرسلها السياج، ابؼعدل 
ابؼوضوعي للسكون تؤازره صور فنية مثل: قصائص الورق، والغبار ومقاعد العزف القدبية، والزجاج 

ة وىذا ما يقم عليو عنوان القصيدة الذي غطاه نسيج العنكبوت فالسكون لدى الشاعرة ىو خراف
"خرافات" ففي السكون ىناك حركة داخلية متصارعة على النفس وىي تتمزق داخليا وتصرخ ولا 
يسمعها إلا قلبها الذي بىفق جراء الصدمات وىي بصدد ابؽدوء الذي تتبعو العاصفة لكن العاصفة 

تزج في الذات من الداخل وابػارج ىي موجود في النفس الوقت مع وجود السكون وىذه ابؼفارقة بس
 حركة والثبات.اللاابؼتأبؼة وابؼنهكة وخارجيا ب داخل النفس

 ويطل علينا تسبيو لكن أربع تشبيهات في مقطع شعري من قصيدة: ميلاد نهر البنفسج:    
 وتولد عندي القصيدة

 كمولد فينوس من زبد البحر طانية مثل ورد
 جدابؽا أشطر عائمات

 وأىداب ىا من حروف وكلمات
 يوسدىا الليل أىدابو وىواه وسهره

 وبينحها زبد البحر خده
 يرقرق في وزنها شفقا وثلوجا وزبده

 1ويظهر أبياتها من بريق الأىي
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فهي الصورة أربعة تشبيهات الأول والثاني تشبيهان كاملا الأركان، وأما التشبيهات الثالث       
ستعارة بدا بسلك من ىذا بها حروف من كلمات، وتقوم الإشطر عائمات، وأوالرابع فبليغان جدائلها أ

 طاقة بتشكيل أجزاء الصورة الفنية الباقية
علاقة ابؼشابهة ليست قريبة  فعلى الرغم لً غياب الأداة ووجو الشبو في التشبيهتُ السابقتُ فإن      
بؼتشابهان بهما "أشطر عائمات" عتدنا في مثل ىذه التشبيهات وأن الصورة التي بوققها اإكما 

وحروف وىي كلمات لا تتم إلا على أساس لفظي لأن ابؼفهوم ىو موغل في التجريدية والرمزية 
فجدائلها وابؽاء عائدة على الرمز الأسطورة فينوس لا وجود لو في الواقع ولكنو يرمز الى ابعمال والقول 

تلفتُ غتَ أنو بيكن ابؼطابقة بينهما لأن كليهما نفسو يقاس على أىذابها، فالرمز فاصل بتُ شيئتُ بـ
 مؤقت بصيل.

فالقصيدة تشكل عند الشاعرة مثل بصال  الوردة التي تتكون من أوراق وأغصان وزىور كذلك      
القصيدة تتشكل من أشطر )صدر وعجز( وحروف وكلمات وبزرج في حلة رائعة موزونة على أنغام 
موسيقية ترقص بها أذان السامعتُ وتضرب بها قلوب العشاق والقصيدة ىي شبيهة بالأبؽة ابعمال 

 .د الأغريق )فينوس(عن
 وتقول في قصيدة "صلاح الأشباح":      

 بسلملت الساعة الباردة
 على البرج في الظلمة ابػامدة

 ومدت يدا من بكاس
 حتًاسإفي  حركهايدا كالأساطتَ بوذا 

 ير الرجل ابؼنتصب على ساعة البرج في صمتو السرمدي
 بودق في وجهو ابؼكتئب

 وتقذف عيناه سيل الظلام الدجى
 على القلعة الراقدة
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 على ابؼيتتُ الذين عيونهم لا بسوت
 تظل برذق ينطق فيها السكون

 1صلاه صلاه
رامي يتجهون دثام، والناس في ىذا ابؼشهد اله إلى التطهتَ من واقع بفتلئ بالآإن القصيدة دعو        

ابعديدة من سجن بكو وطئة بؿاسبة الضمتَ إلى ساحة التطهتَ ويستمر ابؼشهد بابػروج إلى ابغياة 
 القلعة ابؼظلمة.

قطع الشعري أمام بؾموعة من رموز ومن حيث البنية الصورية فإننا بقد أنفسنا في ىذا ابؼ      
جتمعت، وتألفت على مكونات بلاغية أخرى لتشكيل البناء الصوري للمقطع وىي: الساعة الباردة إ

تصب الذي بيثل صورة الضمتَ )عملية وىي بسثل صورة ثقل الزمن وتباطئو وكذلك بقد الرجل ابؼن
التطهتَ( و أيضا ىناك بوذا ابؼيتون الذين عيونهم لا بسوت وبيثل بوذا صورة رمز الروحانية )ماتوا، لم 

 بيوتوا(.
 

                                                           
 .390-389نازك ابؼلائكة، يغتَ ألوانو البحر، ص  1



 اٌزنبص اٌسّْْبئِ   اٌفصً اٌثبٌث 
 

171 
 

 التناص الديني – 1
 التناص الشعري –2
 التناص الأسطوري. – 3

  



 اٌزنبص اٌسّْْبئِ   اٌفصً اٌثبٌث 
 

171 
 

 التناص الديني: –أ 

كقد ذكرت ىاتو القصة أكثر دـ كحواء آمنذ أف خلق الله إف قصة قابيل كىابيل أكؿ جرلؽة قتل      
 بيل.ابيل على أخاه ىاجناىا قمن مرات بُ القرآف الكرنً كذلك لعظمة ىاتو الجرلؽة التي 

 .ةوراتالقرآف الكرنً كالإلصيل كال ستاقتها الشاعرة منا، كاضحا بُ ىاتو القصيدة يلاصففنجد الت     
 ففي:

 1ذلك الحلم ذلك الأبد العائم ىابيل بُ ضماد كطهره

 ّذن إلي ثسطذ ٌئٓ} :فهناؾ أخذت ىذا الدقطع الشعرم من سورة الدائدة بُ قولو تعالى     

 ثئثمِ رجٌء ؤْ ؤسّذ إِٔ  اٌؼبلمين سة الله ؤخبف إِٔ لألزٍه إٌْه ّذُ ثجبسط ؤٔب ِب ٌزمزٍني

 2{اٌظبلمين جضاء ًرٌه اٌنبس ؤصحبة ِٓ فزىٌْ ًإثمه

 فهنا يظهر الصفاء كالطهر بالنسبة لذابيل كمسالدتو كما يتجلى سبب القتل:     
 3لؽشي بُ لقمة لزمومة لم يشاىد قابيل تقتلو الغيػ           رة

كنفهم من ىذا البيت أف الغتَة كالحسد النابصتُ عن فكرة قبوؿ القرباف من ىابيل كرفضو من     
 :ستلهمت الفكرة من قولو تعالىابقتل أخيو كمعتٌ ذلك أف الشاعرة قابيل، لعا اللذاف دفعا إلى قابيل 

 .4اٌٍَّوُ َِِٓ اٌُّْزَّمِينَ"لَبيَ ٌَإَلْزٍَُنَّهَ لَبيَ إََِّّٔب ّزََمَجًَُّ  "

 ورة الندـ بُ قولذا:صظهر تك     
 خطوة نهب الأفكار كالأكجاع  ليس إلا قابيل لؽشي رىيب الػ         

 توؿ عن ذىنو الأثيم الدسيء  عبثا يطرد الجرلؽة كالدقػػ           
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http://library.islamweb.net/newlibrary/display_book.php?idfrom=397&idto=397&bk_no=51&ID=385#docu
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 1كلما قاتل الأسى عاكدتو                بُ الدجى صرخة القتيل البرمء

فهي  2 {الخبسشّٓ ِٓ فإصجح} أتت بفكرة ندـ قابيل بعد قتل أخيو ىابيل بُ قولو تعالى:     

تفت بتصوير كا تل كما كرد بُ النص القرآني بل ذه القصيدة لم تشر إلى كيفية الدفن بعد القبُ ى
 :الحالة النفسية لقابيل بعد القتل كبُ نصها 

 عندما كاف بُ الوجود  فتى را              ع يغتٍ الرياح فوؽ الجباؿ
 3كاف يرعى ىابيل كاف يسوؽ الػ            الغنم الطامئات كل صباح

كلكن ابن كثتَ يشتَ إليها بُ قولو "فلما كاف ذات ليلة ففكرة الرعي لم ترد بُ النص القرآني       
 5"كاف ىابيل راعيا للغنم كقابيل عاملا بُ الأرض" ةكجاء بُ الثورا4أبطأ قابيل بُ الرعي"

 كمن جهة أخرل تصور لنا الشاعرة طريقة القتل بُ قولذا:     
 كاف يوما يناـ بُ ظلو الجو                 زعلى شط جدكؿ نعساف

 لدا بالأفق كفاه بُ الدا                  ء العبتَم بُ السكوف الدكافحا
 نشوء ملء ركحو الظم                    أم إلى بُ كل فاتن مسحور
 ليس يصغي إلا إلى لعسة الدا           ء كخطوة القطيع قول الصخور

 ةلم يشاىد قابيل تقتلو الغتَ                رة لؽشي بُ نقمة لرموع
 6بُ يديو سكينة الحاقد الدس              موـ بُ عقليتو طيف جرلؽة

لة ني لم يتطرؽ إلى الآلة التي قتل بها ىابيل بُ حتُ أف النص القرآقد أشارت نازؾ إلى الآ     
بن كثتَ إأخرل، يقوؿ كالطريقة التي بست بها الجرلؽة فقامت الشاعرة بالتفصيل معتمدة على نصوص 

                                                           

 36،ص1الأعماؿ الكاملة، ج1 
 .27سورة الدائدة، الاية 2
 39، ص.1الأعماؿ الكاملة،ج 3
 .48، ص 1981ابن كثتَ، قصص الأنبياء، مكتبة الشركة الجزائرية، دط، 4 
 .2التوراة سفر التكوين، الإصحاح الرابع ، الآية 5 
  38، ص.1الأعماؿ الكاملة، ج6 
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لة التي بً بها القتل "فغضب قابيل عندىا كضربو بحديدة كانت معو فقتلو، كقيل إنو إلظا بُ برديد الآ
 .1قتلو بصخرة رماىا على رأسو كىو نائم فشرختو كقيل بل خنقو خنقا"

 بنيو كما حل بهما فقد أصبحا قاتلا كمقتولا:إلشاعرة حزف أدـ عليو السلاـ على فتصور لنا ا   
 فيما فضت بو السنوات  ا أدـ            ما الذم تنفع الددامع ي

 فالأياـ سيقتل العشرات  أف يكن من فقدت أكؿ مقتوؿ         
 بابنيو قاتلا كقتيلا    يالإإحزاف أدـ حينما أبصر            
 2حتى إذا بكيت طويلا     أيها الدستطار لن تردع الأقدار       

ك شعراء كىو قولو فيما ذكره حزنا شديدا فقاؿ بُ ذل بنيوإفذكر أىل الستَ أف آدـ حزف على     
 بن بضيد:إربر عن جبن إ

 تغتَت البلاد كمن عليها               فوجو الأرض مغبر قبيح
 3تغتَ كل ذم لوف كطعم              كقل بشاشة الوجو الدليح

ستلهامها إ" لصد أف الشاعرة قد أفرطت فيما كبُ الدقولة الشعرية "مأساة الحياة كأغنية الإنساف     
 للكثتَ من القصص الدينية القرآنية كىذا ما لصده بُ بداية ىذه الدقولة:

 عرفت من تعبانها الدشؤكـ أم ذنب جنتو حواء؟ ماذا                 
 كلم تصب للجتٌ الدسموـ دكحتها قط                  سليتها لم بس

 ػر كلم تدر للتمرد طعما     لخيػػ              ليتها لم برس بالشر كا
 ليتها حافظت على جهلها الدطبق           بق مادامت الغباكة نعمى

 را كداسا السماء بُ اصرار   دـ كحواء قد تا                   آكليكن 
 خلد؟ كلم تكن سورة الاحتقار   أكلم يكف أف أضاعا جناف الػ            

                                                           

 .48قصص الأنبياء، ص 1 
 .42، ص 1الأعماؿ الكاملة، ج 2
 .50قصص الأنبياء، ص  3
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 كن فيو الغموض كالإسرار      كسدم يبحثاف بُ عالم يسػتػ           
 كىنا لػكم الردم الجباؤ        السماء التي أضاعها الخلود         
 ىات غرقاف بُ بضود الذىوؿ          ىبطا بُ تعتً صامت الآ          

 يسحباف الذكرل الكئيبة بُ           ت كيستحياف حدب الحقوؿ
 حواء! كيف عوقبت بالنفو        ل كلولاؾ ما عرفنا النورإيو 

 ف لياليك كاشتًيت الشعورا أنت يامن بعث الخلود بأحزا         
 شغلا بُ كجودنا ضياء  الخطايا التي اقتًفت ستبقى          

 1ر لعباده كناؿ الشقاءطايا الرب الذم سرؽ النا        كخ
لى الثورات الديتٍ كالشعبي كقصة "أدـ كحواء" بُ الأغنية برمل بسردا فالعنصر القصصي الدستند إ      

 س" الإلو الذم سرؽ النار لعباده كناؿ الشقاء.ثيو يفلسفيا على بسرد "بركم
فوردت لفظة ثعباف بُ البيت الأكؿ كالدقصود ىنا ىو "الشيطاف " لأف لفظة تعباف لم ترد بُ       

ًََّب آَدََُ اسْىُْٓ ؤَْٔذَ ًَصًَْجُهَ اٌْجَنَّخَ فَىٍَُب ِِْٓ حَْْثُ شِئْزُّبَ  } :النص القرآني بُ قولو تعالى

ْطَبُْ ٌُِْجْذَُِ ٌَيَُّب ِبَ 19ًٌََب رَمْشَثَب ىزَِهِ اٌشَّجَشَحَ فَزَىٌَُٔب َِِٓ اٌظَّبٌِِّينَ ) ( فٌََسٌَْطَ ٌَيَُّب اٌشَّْ

يَبوَُّب سَثُّىَُّب ػَْٓ ىَزِهِ اٌشَّجَشَحِ إٌَِّب ؤَْْ رَىٌُٔبَ ًًُسَُِ ػَنْيَُّب ِِْٓ سٌَْآَرِيَِّب ًَلَبيَ َِب َٔ

 عز كجل قد فمن خلاؿ النص القرآني ىذا يظهر لنا أف الله2{ٍََِىَِْْٓ ؤًَْ رَىٌَُٔب َِِٓ اٌْخَبٌِذَِّٓ

بزذ من ذلك النهي إلو قرار حتى  قركلكن إبليس لم يقتًاب من الشجرة المحرمة نهى آدـ كحواء عن الإ
ا كيغويهما بالأكل من تلك الشجرة كبالفعل فقد منفذا لغواية كإغراء آدـ كزكجتو، فقد أخذ لػثهم

 .أفلح بُ خطتو

                                                           

 .41، ص1، جالأعماؿ الكاملة1 
 .20-19سورة الأعراؼ، الآية  2
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سم إوراة" لأف ىاتو اللفظة قد كردت بستلهمتها نازؾ من النص الديتٍ من "التإعباف قد ثفلفظة      
ضبط من الفكرة القائلة بأف الحية ، أك من الفلكلور العربي كبال1"الحية" بُ التوراة بُ الدوقف نفسو

توحدت الشيطاف عندما تسلسل إلى الجنة كيقوؿ شوقي عبد الحكيم بُ ىذا الدعتٌ فإذا كانت الحياة 
قد توحدت صراحة بالشيطاف حتُ تسلسل إلى الجنة داخل الحية، كالحية ىي التي أغرت حواء 

ستجابا آدـ بإغراء من حواء إتُ فكاف أف لمحرمة أك الشجرة التبالأكل من شجرة الدعرفة أك الشجرة ا
 .2كعلى ىذا فإف الثلاثة الحية كالشيطاف كالدرآة ما لعا إلا كجها كاحد لنفس البطل"

ًلا }كبُ قولذا ]ليثهما لم بسس دكحتها قط[ فأخذت الشاعرة ىذا الدقطع من قولو تعالى:      

 .3{رمشثب ىزه اٌشجشح

 كبُ قولذا:
 4الػ             خلد؟ كلم تكن سورة الاحتقارأكلم يكف أف أضاع خباف 

فٍّب رالب اٌشجشح ثذد لهّب سٌؤتهّب ًطفمب يخصفبْ } تناص ىذا البيت مع قولو تعالى:      

 5{ػٍْيّب ِٓ ًسق الجنخ ًٔبدهمب سبهّب ؤلم ؤنهبوّب ػٓ رٍه اٌشجشح

ضيعا خلودلعا بُ نعيم الجنة فمن خلاؿ ىذه الآية الكرلؽة نلحظ أف أدـ كزكجتو قد كقعا بُ الخطيئة ك 
 لكونهما لم خالفا أمر الله عز كجل كبُ:

 ىات عرقاف بُ بصد الذىوؿ       ىبطا بُ تعثر صامت الآ         
 6ت كيستحياف جذب الحقوؿ  يسبحاف الذكرل الكئيبة بُ صم      

                                                           
 .1-6الثورات، سفر التكتُ، الاصحاح الثالث، الأية  1
 .187،، ص 1980، 1موسوعة الفوكلور كالأساطتَ العربية، دار بن خلدكف، ط 2
 سورة البقرة، آية. 3
 .41، ص 1الأعماؿ الكاملة، ج4 
 .22سورة الأعراؼ، الأية 5 
 .42، ص 1الأعماؿ الكاملة، ج6 
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فئِب  ٌجؼط ػذًِنيب جمْؼب ثؼعىُ  لبي إىجطب} :أخذت نازؾ ىذا الدعتٌ من قولو تعالى     

فهناؾ أمر بالذبوط من الجنة  1{ّبرْىُ ِني ىذٍّ فّٓ إرجغ ىذاُ فلا ّعً ًلا ّشمَ

 استغلت نازؾ ىذه الفكرة دكف الإشارة إلى العداكة.
كبُ قصيدة الداء كالباركد من ذكريات رمضاف "أكتوبر" سمعت الشاعرة أف فرقة من الجيش      

، فحاف موعد الإفطار كقد نفذ الداء عندىم فراحوا يتضرعوف الدصرم بُ سيناء كاف أفرادىا صائمتُ
إلى الله فجاءت طائرات إسرائيلية كقصفت الدعسكر فتفجر الداء من الأرض حيث كانت مواستَ الدياه 

 .2اليهودية مدفونة
 تقوؿ الشاعرة:

 الله أكبر
 الله أكبر

 ىتافو الأذاف بُ سيناء تبحر
 3من موجها تسيل بُ الصحراء أنهر

ىذه القصيدة "الداء كالباركد" تناصت مع قصة إسماعيل عليو السلاـ كأمو ىاجر عندما أخذلعا      
إبراىيم عليو السلاـ إلى جباؿ فاراف كىي أرض مكة فالشاعرة ىنا بينت حالة الجيش الدصرم بُ 

صت كما اصحراء سيناء ليس فيها منابع للماء كلا من يغيثهم كىم صائموف لم لغدكا ماء يشربوف تن
 ا إسماعيل عليو السلاـ:مبنيهاقلنا سالفا مع قصة ىاجر ك 

قاؿ البخارم: قاؿ عبد الله بن لزمد ىو أبو بكر بن أبي صيبو حدثنا عبد الرزاؽ حدثنا معمر      
ا على بن أبي الدطلب عن أبي كداعة يزيد أحدلعإبن الدطلب إن أيوب السختياني ككثتَ بن كثتَ ع

                                                           
 .123سورة طو، الأية  1
 .45، ص 1977، 1نازؾ الدلائكة، يغتَ ألواف البحر، منشورات كزارة الإعلاـ الجمهورية العراقية، بغداد، ط 2
 الدرجع نفسو، الصفحة نفسها.3 
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سم إسماعيل إبزذ النساء الدنطلق من قبل ابن عباس قاؿ "أكؿ ما إبتَ عن الأخر عن سعيد بن ج
بزذت منطلق لتعض أثرىا على سارة بٍ جاء بها إبراىيم كابنها إسماعيل كىي حتى كضعها عند البيت إ

عند دكحة فوؽ زمزـ بُ أعلى الدسجد كليس بدكة يومئذ أبضد كليس بها ماء فوضعتها ىناؾ ككضع 
 .1"يو بسر كسقاء فيو ماءعندلعا جرابا ف

فتصور لنا الشاعرة حالة ىاجر بعد أف تركهما إبراىيم عليو السلاـ ىي كابنها إسماعيل فتقوـ ىاتو 
ذه الصور تتألف من عناصر معهودة الصور الكلية بتهيئة الدناخ الذم تتحرؾ عليو الأحداث كى

حتًاـ إه كينقل إلينا بُ دث أعماقو كمداكتسبت ركجا جديدة كنظمت بشكل جديد، يعطي للحإ
 عناصره كقمة توتره بُ قولذا:

 رمل كريح تزفر
 كبطن كاد ساكن معمر

 ينهض بُ جانبو العطشاف بيت الله
 كليس من حياهكخيمة صغتَة لذاجر 

 لا ظلل نديو لا مهد أعشاب كلا مياه
 ! كصوتها يهتف: إبراىيم

 يا مغدؽ الحناف كالرأفة إبراىيم
 إبراىيم لأين بسضي مسرعا؟ لأبن

 كفيما تركتنا بُ قلب رمضاء ىنا نهيم؟
 لا حب، لا شفاه

 بسنحنا أغنية تبارؾ ابتهالنا بُ خشعة الصلاة
 كحولنا كاد سحيق مقفر ضعيف مراه

 كليس من شاه ىنا فما الذم سننحر؟
                                                           

 .154، ص 1981ابن كثتَ، قصص الأنبياء، مكتبة الشركة الجزائرية، دط، 1 



 اٌزنبص اٌسّْْبئِ   اٌفصً اٌثبٌث 
 

171 
 

 كليس من شجتَة  تظلنا كتثمر
 كليس من سحابة بسنحنا رشاشها كبسطر

 كيهتف الصوت الحزين
 ترمتنا؟ كفيم إبراىيم؟أين قد 

 كلؼتفي خلف التلاؿ شخص إبراىيم
 1كىاجر باكية كالطفل إسماعيل فوؽ صدرىا يتيم

ترسم لنا ىذه الدوضوعة لرموعة من السمات دلت على الجفاؼ كالذجر )رمل، ريح تزفر كاد      
 ساكن، ليس من حياة لا مهد أعشاب كلا مياه.....

طع الشعرم صور ىي نفسها اندرجت بُ خط موازم لدقطع ندرجت من الدقإفهاتو الصور التي 
 الجنود بُ صحراء سيناء:

 جنود مصر بُ تلاؿ النار كالحمى
 كصفرة الربى الدبعثرة

 جاعوا لرجو الله ذاقو لذعو الصياـ
 تهجدت أكفهم صواريخ

 ككانت لذموا الشراب كالطعاـ
 جنود مصر نقمة منفجرة.

 كحرقى إلى كؤكس الداء لا تناـ
 نهم صتَ سيناء لطيارم اليهود مقبرةإلؽا

 كمالذا من لرردة
 كىم عطاش يتلوكف صدل كتعطش الخياـ

 جنات الوجود لرزرة قد صتَ كحقد إسرائيل
                                                           

 .46نازؾ الدلائمة يغتَ ألوانو البحر، ص  1
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 1كامتص نسغ الشجرة
كاقع مرير يصور الجند الصائم الدتضرع إلى الله لسقي حناجرىم بالداء الدعاصر بالجوع العطش       

 سو الواقع الذم صورتو لنا الشاعرة بُ حالة إسماعيل عليو السلاـ تقوؿ:كالأعداء بُ الصحراء ىو نف
 الطفل إسماعيل يبكي عطشا
 لم يبقي بُ خذيو لوف كقمر

 يقاع مطرإكىد بو يسبح 
 رتعاشاإغض جسمو ذكم ك ك 
 نكمش الوجو الوظيئ القمرإك 

 كبُ تراب مكة تبعثر الشعر الجميل الأشقر
 كقلب أمو الحزين برعم منهمر

 كدمعها على صرايا كجهها ينحدر
 تهيم بُ العراء

 بذتاز سهوؿ النار بُ ذىولذا كتعثر
 2كيكتوم من دمعها المحموـ حتى الحجر

بنها إسماعيل عليو السلاـ بُ ذلك الدكاف كاف الجنود كذلك بُ إفمثلما كاف ىاجر كحيدة على      
 عزلة بُ تلك الصحراء أيضا تقوؿ الشاعرة:

 وؽ قفار لزركقات الرسل بُ الصحراءبذمعوا كخيموا ف
 كىم عطاشا لم يذكقوا منذ أمس الداء

 شفاىم منحصرة
 

                                                           

 46الديواف، ص 1 
 .47ديواف، ص ال2 
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 1صيامهم من عطش من جرة متسكرة
كقد إنتسبت الشاعرة ىذه الأبيات التي تتحدث عن عطش الجنود كحلوؿ موعد الإفطار كلم       

فيو بسر كسقاء فيو " كما سبق كقلنام لذا عليو السلاـ  لغدكا ما ليشربوا من قصة ىاجر حيث ترؾ إبراىي
طشت ماء إلا أف أـ إسماعيل جعلت ترضع كلدىا كتشرب من ذلك الداء حتى نفد ما بُ السقاء كع

 .2"بنها كجعلت تنظر إليو كىو يتلول أك قاؿ تبليطإكعطش 
 كبُ قولذا:

 رباه فجد بتُ أيدينا عيوف الداء
 نك كأس ربضو مطهرةدىات اسقنا يا رب من ل

 كاعد الدؤمن بالصمود بالظل الندل الظليل يا
عند أذاف الدؤذف كلم لغد الجنود ما يشربوف رفعوا أيديهم تضرعا إلى الله لكي يسقيهم من ربضتو من 

 السماء.
عند الصفا أقرب جبل بُ الأرض يليها فقامت عليو بٍ استقبلت "فنازؾ أخذت ما فعلتو ىاجر      

رل أحدا فهبطت من الصفا حتى إذا بلغت بطن الوادم رفعت الوادم تنظر ىل ترل أحدا فلم ت
طرؼ درعها بٍ سعت سعي الإنساف المجهود حتى جاكزت الوادم بٍ أتت الدركة فقامت عليو، كنظرت 

 .3"ىل ترل أحد فلم ترل أحدا، فعلت ذلك سبع مرات
 كتقوؿ:

 كينبش الجنود بُ الرماؿ ما من ماء
 رباه ما من قطره من ماء

 ا انقضى كليلنا قد جاءنهار صومن

                                                           

 .47نازؾ الدلائكة، يغتَ ألوانو البحر، ص 1 
 .154ابن كثتَ، قصص الأنبياء، ص 2 
 .الدرجع نفسو، الصفحة نفسها3 
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 كحولنا برتًؽ الصحراء
 ككردة الرجاء
 يابسة بُ دمنا

 بُ فمنا
 1فما ارتواء

لصد تداخلا بتُ الأبيات السابقة كما كرد بُ الأحاديث عن إسماعيل فلما أشرفت على الدركة     
 سمعت صوتا فقالت: صو، تريد نفسها، بٍ سمعت فسمعت أيضا.

فقالت ىل أسمعت إف كاف عندؾ غوات فإذا ىي بالدلك عند موضع زمزـ فبحث بعقبة أك قاؿ 
 .2بجناحو

ستجاب الله للجنود العطاشى الدساكتُ فقد نزلت عليهم قنابل العدك اكبعد الصبر كالدعاء    
 ككالأمطار ككانت ىذه القنابل ختَا لذم فقد تسببت بُ إنفجار الأخدكد كذلك بُ قولذا:

 وا بأمر الله يا يهودألق
 قنبلة ثقيلة كانشق يا أخدكد

 !بُ باطن الأرض ىنا لتنبجس يا ماء
 !جداكلا تسقى العطاش نبحس يا ماء

 منابعا غريزة تثرثر
 بأمر رب الداء

 لينبتق منك شذل كسكر
 3ما بتُ خيمات جنود مصر بُ سيناء
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ىو بُ قصة إسماعيل عليو السلاـ  فالإقتباس الذم قامت بو الشاعرة ىنا بُ تدفق الداء لصده     
عندما كاف على الأرض يتخبط بقدميو فظهر الداء كجعلت ىاجر بروضة كتقوؿ بيدىا ىكذا كجعلت 

 .1تغرؽ من الداء بُ سقاىا كىو يغور بعد ما تغرؼ
كأيضا لصد أف نازؾ أخذت قصة شرب الداء عند إسماعيل كجسدتها أيضا بُ قصة الداء كالباركد      

 ا:بُ قولذ
 كيشرب الجنود

 يسقيهموا الله رحيقا نابعا من شفة الباركد
 برييهم قنابل اليهود

 2فتَتوم الأحياء
فنجد أنها اقتبست من قوؿ ابن عباس: قاؿ النبي عليو الصلاة كالسلاـ: يرحم الله إسماعيل لو   

 .3ضعت كلدىاتركت زمزـ أك قاؿ: لو تغرؼ من الداء، لكانت زمزـ عينا معينا ، قاؿ: فشربت كأر 
بُ قصيدة "سبت التحرير" لصد عدة تداخلات نصية قرآنية مع مقاطع الشعورية لذاتو القصيدة ك       

كلقد كنيت شاعرتنا ىذا النص الشعرم لدا نادت أمريكا أف على العرب أف ينسبوا إلى مواقع ما قبل 
العربية لتحريرىا لسيناء تشرين ككاف نصرا للقوات  6رمضاف الدوافق  10السبت، ككاف يوـ السبت 

 كالجو لأف:
 كفوؽ مشارؼ الأكىاـ شيدنا

 مساكننا كبُ أركقة الكلمات خيما
 كبُ الحلم ملكناىا، فلسطتُ

 كتياراتها كانت لإسرائيل كاف لذا
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 شدل الزيتوف كالتتُ
 كعطرا الرمل كاف لذا، ككانت نكهة الطتُ

 كشيعنا جنائزنا كبتُ قبورنا تهنا
 1لظى بُ طور السنتُمشينا فوؽ أرضفة ال

ًاٌَزيِّنِ  } فهذا الدقطع الشعرم يتناص مع النص القرآني بُ صورة التتُ مصدقا لقولو تعالى:      

( ٌَمَذْ خٍََمْنَب اٌْئِْٔسَبَْ فِِ ؤحَْسَِٓ 3( ًَىَزَا اٌْجٍََذِ اٌْإَِِينِ )2( ًَطٌُسِ سِْنِينَ )1ًَاٌضَّّْزٌُِْ )

 .2{( ثَُُّ سَدَدْٔبَهُ ؤسَْفًََ سَبفٍِِين4َرَمٌٍُِّْ )

ذم كلم الله عليو موسى لالثمار الدشهورة كأقسم بجبل الطور ا من أقسم الله بالتتُ كالزيتوف كلعا    
قسم بهذا البلد الأمتُ من كل خوؼ كىو مكة فهبط الإسلاـ لقد خلقنا الإنساف بُ أتكليما ك 

 أحسن صورة بٍ رددناه إلى نار إف لم يطع الله كيتبع الرسل.
من مكانة كدلالة قرآنية بأف لا  فالشاعرة كذلك تقسم بهاتتُ التمرتتُ )التتُ كالزيتوف( لدا لذما     

نسحاب من الأرض الطاىرة إكالصمود أماـ العدك إسرائيل كلا توقف عن الجهاد بُ البلد الدقدسة 
كطور السنتُ كىذا الجبل الذم قسم بو الله تعالى فهو مكاف خالد لدل الشاعرة كالعرب .القدس 

لأراضي الدطهٌرة نسحاب من اإعلانها عن هاد ىل تذىب أمريكا بإأبصعتُ، فلا رجوع عن الثورة كالج
 لها القرآف الكرنً لن تدنس من طرؼ الأيادم الخبيثة.بجىذه الأرض التي 

كيظهر تناصا أخر بُ الدقطع الشعرم عن نفس القصيدة لكن ىذه الدرة ليسن عن القرآف الكرنً      
 بل من الحديث النبوم الشريف حيث تقوؿ نازؾ:

 أحاط بنا شدل لعس
 حكاية من دفتً الأمسيقص 
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 عن المجد الذم غمس بالضوء ربى )بدر(
 كحيت )لزمد( معصوبة لؽناه بالشمس
 كبُ الجولاف كالأكدية الدصعوقة الخرس

 1بريق صمودنا أك مضى بُ الصدر
كالله لو كضعوا  "كالتناص ىنا مع قوؿ الرسوؿ عليو أفضل الصلاة كالسلاـ لعمو أبي طالب:     

 ."بُ يسارم على أف أترؾ ىذا الأمر حتى يظهره الله أك أىلك فيو ما تركتوالقمر ك الشمس بُ لؽيتٍ 
بن إسحاؽ ربضو الله، "كحدثتٍ يعقوب بن عتبة بن الدغتَة بن الأخنس أنو حدث  أف قريشا إقاؿ      

بن أخي إف إ عليو كسلم فقاؿ لو يا حتُ قالوا لأبي طالب ىذه الدقولة بعت رسوؿ الله صلى الله
ك قد جاؤكني فقالوا كذا ككذا للذم كانوا قالوا لو، فأبقي علي كعلى نفسك، كلا برملتٍ من قوم

كمسلمو  لولاـ أنو قد بد لعمو فيو أنو خاذالأمر مالا أطيق فطن رسوؿ الله عليو أفضل الصلاة كالس
لو كضعوا يا عم كالله  "كأنو قد ضعف عن نصرتو كالقياـ معو قاؿ رسوؿ الله عليو الصلاة كالسلاـ:

 ."بُ يسارم على أف أترؾ ىذا الأمر حتى يظهره الله أك أىلك فيو ما تركتوالقمر ك الشمس بُ لؽيتٍ 
براكؿ الشاعرة من خلاؿ ىذا التداخل النص الديتٍ أف تبتُ مدل التمسك كالصمود أماـ      

نسحاب إلى موقع إكسيناء كأجبركا أىل مصر الخركج ك الدستعمر الظالم إسرائيل الذم كاف بُ الجولاف 
ما، فرفض الدصريوف كحققوا النصر، كذلك لصد التناص بُ الحديث النبوم الشريف بسسك الرسوؿ 
صلى الله عليو كسلم بأمر حتى يظهره الله أك يهلك فيو كلا يتًكو فالتناص ىنا التمسك كالإمساؾ 

ابة لأمريكا من الخركج من الأرض الدصرية ككذلك لصد ستجالأمر لصده عند الشاعر بُ عدـ الإب
 التمسك بأمر لدل الرسوؿ صلى الله عليو كسلم.

كذلك لصد كلمة )بدر( كىي إحدل غزكات الرسوؿ صلى الله عليو كسلم التي انتصر فيها       
 الدسلموف عن الكفار كىو نصر الإسلاـ كالحق عن الباطل .
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نتصار الحق عن الباطل مثلما حدث بُ مصر بُ عطاء رمز الإلشاعرة كلمة )بدر( لإكظفت ا    
 .جولاف كسيناء حتُ إنتفض الشعب الدصرم كإنتصر بُ معركتو أماـ إسرائيل

 كبُ قولذا:
 كيوـ السبت درب قاتل فيو لصهيوف

 سعاؿ كمتاىات
 ذارة كعرة كلو زكايا كالضدارات

 على أشجار بشة كناراتهم خرساء ملقاة
 يناغمهافالأفراح 

 .1كلا تناسب من أكتارىا أية أىات
إف عبارة "على أشجار بشة كناراتهم" تشبيو إلى النص بُ التوراة فبعد أف سبى بضور أبي اليهود     

عقابا من خياناتهم الدتتالية كجرائمهم راحوا يغنوف أغاني رثاء حزينة كرد فيها قولذم "على أشجار بشة  
 2ية كانوا يعزفوف عليها.كناراتهم" كالكنارة ألة موسيق

تبتُ لنا الشاعرة من خلاؿ ىذا التناص شدة الألم كالحسرة التي أصابت إسرائيل إثر ىزلؽتهم     
 بصحراء سيناء كالجولاف.

كالحزف الذم ألم بهم كىذا ما دلت عليو الدلفوظات )درب قاتل، سعاؿ، كمتاىات ذراه كعرة،       
ة الرثاء كالأسى كالبكاء فهي تشبو بُ ىذا الدقطع مثل ما كقع فلا فرح، آىات( فكلها تصب بُ بؤر 
ىو  التناص بتُ النصتُلتقاء إفراحو يغنوف أغاني حزينة، كنقطة مع أبي اليهود )بضور( لدا سبي عقابا 

الحسرة كالرثاء لدا أصاب كل من إسرائيل بُ مصر بعد ىزلؽة سيناء كنكسة الجولاف كبتُ ما كقع على 
 التوراة: أبي اليهود بُ

 كيوـ السبت نهديو لصهيوف
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 دقائقو البطيئات
 ستجعلهم يلوجوف

 كبُ سيناء ثانية، كما تاىوا، يتيهوف
 إلى أبد الزماف كليس من موسى، لينقدىم، كىاركف

 فموسى غاضب يلعنهم
 كالسخط قد أىب ىاركف

 1سلاـ الله كالحب على موسى كىاركف
وسى كأخوه ىاركف مع بتٍ إسرائيل، كفرعوف كحوؿ يتجلى ىذا النص فيما حدث على سيدنا م     

الصراع الدوجود بتُ الدسلمتُ كالكفار عبر الزماف من أجل إعلاف كلمة الحق كزىق الباطل يقوؿ الله 

( فإََسْسًََ فِشْػٌَُْْ فِِ 52ًَؤًَْحَْْنَب إٌََِ ٌُِسََ ؤَْْ ؤَسْشِ ثِؼِجَبدُِ إَِّٔىُُْ ُِزَّجَؼٌَُْ )} تعالى:

( ًَإَِّٔب 55( ًَإَِّٔيُُْ ٌَنَب ٌَغَبئِظٌَُْ )54( إَِّْ ىَؤٌَُبءِ ٌَششِْرَِِخٌ لٌٍٍََُِْْ )53اٌَّْذَائِِٓ حَبشِشَِّٓ )

( 58( ًَوُنٌُصٍ ًََِمَبٍَ وَشٍُِّ )57( فَإَخشَْجْنَبىُُْ ِِْٓ جَنَّبدٍ ًَػٌٍُُْْ )56ٌَجَِّْغٌ حَبرِسًَُْ )

( فٍَََّّب رَشَاءٍَ اٌْجَّْؼَبِْ لبَيَ 60( فإََرْجؼٌَُىُُْ ُِشْشِلِينَ )59إِسْشَائًَِْ ) وَزٌَِهَ ًَؤًَسَْثْنَبىَب ثَنِِ

( فَإًَْحَْْنَب إٌََِ 62( لَبيَ وََّب إَِّْ ِؼََِِ سَثِِّ سَْيَْذِِّٓ )61ؤَصْحَبةُ ٌُِسََ إَِّٔب ٌَُّذْسَوٌَُْ )

ُّ فِشْقٍ وَبٌطٌَّْدِ اٌْؼَظُِِْ )ٌُِسََ ؤَِْ اظشِْةْ ثِؼَصبَنَ اٌْجَحْشَ فبَْٔفٍََكَ فَ ( ًَؤَصٌَْفْنَب ثََُّ 63ىَبَْ وُ

( إَِّْ فِِ 66( ثَُُّ ؤَغشَْلْنَب اٌْأَخَشَِّٓ )65( ًَؤَْٔجَْْنَب ٌُِسََ ًََِْٓ َِؼَوُ ؤَجَّْؼِينَ )64اٌْأَخَشَِّٓ )

 .2 {(68ٌيٌََُ اٌْؼضَِّضُ اٌشَّحُُِْ ) ( ًَإَِّْ سَثَّه67َرٌَِهَ ٌأَََّخً ًََِب وبََْ ؤَوْثشَىُُُْ ُِؤِِْنيِنَ )
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تفسر ىذه الآيات ىلاؾ فرعوف كمن تبعو بالغرؽ بعد إنفلاؽ البحر كإطباقو على فرعوف كمن      
 معو من الكفار اليهود كلصاة سيدنا موسى كمن تبعو إلى بر الأماف.

النبي موسى  كذلك شاعرتنا ترل ىلاؾ بتٍ إسرائيل بُ ىذا الدقطع الشعرم التي كظفت فيو
لقوا اليهود بُ سيناء كالجولاف نفس مصتَ فرعوف كمن تبعو ألا كىو الدوت حيث ككذلك أخاه ىاركف، 

 الدبتُ.
 قصيدة أدـ كحواء:

 حسبها أننا دفعنا إليها              بشن العيش حتَة كدموعا               
 1ذنب جناه أدـ حتى             نتلقى العقاب لضن بصيعا؟ أم               

قتباس من سورة البقرة حيث خالق أدـ أمر ربو بأكلو من تلك الشجرة لقولو تعالي: فهنا جاء الإ      
لشيطاف . فحكم عليو بأف يهبط ىو كحواء إلى الأرض بعد أف أكقعهما ا2"كلا تقربا ىذه الشجرة"

فهذا الأمر 3تبع ىدل الله دخل الجنة كمن خلفو دخل النار،إمعو فمن كأمر أف يعيش فيها كمن 

فَإَصٌََّيَُّب اٌشَّْْطبَُْ ػَنْيَب فَإَخشَْجَيَُّب َِِّّب وَبَٔب فِْوِ ًَلٍُنَْب اىْجِطٌُا ثَؼْعىُُُْ } مقتبس من قولو:

ِِْٓ سَثِّوِ وٍَِّبَدٍ  فَزٍََمََّ آدَََُ ( 36ٌِجَؼْطٍ ػَذًٌُّ ًٌَىَُُْ فِِ اٌْإسَْضِ ُِسْزَمَشٌّ ًََِزَبعٌ إٌََِ حِينٍ )

( لٍُْنَب اىْجِطٌُا ِِنْيَب جَِّْؼًب فَئَِِّب ّإَْرَِْنَّىُُْ ِِنِِّ ىُذًٍ 37زٌََّّاةُ اٌشَّحُُِْ )فَزَبةَ ػٍََْْوِ إَِّٔوُ ىٌَُ اٌ

( ًَاٌَّزَِّٓ وَفَشًُا ًوََزَّثٌُا ثأََِّبرِنَب ؤًٌُئَهَِ 38فََّْٓ رَجِغَ ىُذَاَُ فٍََب خٌَفٌْ ػٍََْيُِْْ ًٌََب ىُُْ َّحْضٌََُْٔ )

 .{(39ٌِذًَُْ )يَب خَبؤَصْحَبةُ اٌنَّبسِ ىُُْ فِْ
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لَبيَ فِْيَب رَحٌََْْْْ ًَفِْيَب رٌَُّرٌَُْ ًَِِنْيَب رُخشْجٌَََُْٔب ثَنِِ آدَََ لَذْ } كلصد أيضا قولو تعالى:      

ؤَٔضٌَْنبَ ػٍََْىُُْْ ٌِجَبسًب ٌُّاَسُِ سٌَْآرىُُِْ ًسَِّشًب ًٌَِجَبطُ اٌزَّمٌٍََْ رٌَِهَ خَْشٌْ رٌَهَِ ِِْٓ آَّبدِ 

 .1{(25َّيُُْ َّزَّوَّشًَُْ)وِ ٌَؼَاٌَّ
تورد لنا الشاعرة ىاتتُ البيتتُ لتأكد أف الخطيئة التي كقع فيها أدـ كحواء دفع البشر كافة تبعتها        

بعد ما كانا يعيشاف السعادة الدطلقة بُ الجنة كىي تبحث عن السعادة بُ الأرض التي ملئها الدموع 
 كالعيش الصعب كالحياة الحافلة بالبشر كالدخاطر كالخطايا كتقوؿ:

 ػػداف فردكسية الجميل عقابا     كن أدـ جتٌ حسبو فقػ          كلي
 2ض ليحػيا كلغػرع الأكصابا     حسبو يا حياة أف ىبط الأر        

هوده يبذؿ لركىناء فلا لغوع فيها كلا يعرل، كلم يكن  ةإف أدـ كاف بُ الجنة يعيش عيشة رغد     

إَِّْ ٌهََ } كذلك بُ سورة طو قولو تعالى: 3يراء سوءتوإلكسب قوتو بُ إعداد طعامو ك 

أم لا يبذؿ باطنك بالجوع كلا ظاىر لا بالعراء قولو أيضا بُ نفس  4 {فِْيَب ًٌَبَ رَؼْشٍَٰ رَجٌُعَ ؤٌََّب

كلا ظاىرؾ حر  أمظأم لا لؽس باطنك حر ال 5{ًؤَََّٔهَ ٌبَ رَظّْؤَُا فِْيَب ًٌَبَ رَعحََْٰ}السورة 

 الشمس. 
 كقالت بُ مقطع أخر:

 ليث شعػرم مػاذا يركؽ لعينيػ
 كيف ينسى بضاؿ فردكسو الدفػػ     

 ػو على الأرض بعد سحر السماء    
 قػود فػي عالػم دجػى الفضاء    
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 كيف ينسى الأمس الجميل ليهػنػا    
 ليس لػيا فيها سول الأثر الجبػػ      

 بحيػاة مػوسػومػة بالشقػػاء؟    
 1رحػمػتػاه للضعفػاء اريػػا    

نقلت الشاعرة معتٌ ىذه الأبيات بُ التناص بتُ الأرض كالسماء، حيث كاف يعيش بُ نعيم      
الجنة فأنزلو الله بسبب خطيئتو إلى تعب الأرض كمشتقاتها بُ نعيم الجنة فأنزلو الله بسبب خطيئتو إلى 

أم من الجنة )فأخرجهما لشا  { اٌشَّْْطبَُْ ػَنْيَبصٌََّيَُّب فَإَ} تعب الأرض كمشتقاتها من قولو تعالى:

 .2كانا فيو( أم من النعيم كالنظرة كالسركر إلى دار الكد كالنكد
 كتقوؿ أيضا:   

 أين لظضي؟ إنو يعدك التُ
 راكضا عبر حقوؿ القمح لا يلوم خطاه

 باسطا بُ لدعة الفجر دراعيو إلينا
 فرا كالريح نشواف بداء

 3بنا أني مشيناسوؼ تلقانا كتطوم رع

وٍَْجيُُُْ ثَبسِطٌ  }ىناؾ تناصا دينيا مع قولو تعالى:  ؿ ىذا النص الشعرم يتبتُ لنا أفمن خلا     

ٌٌََّْْذَ ِِنْيُُْ فِشَاسًا ًٌٍََُِّئْذَ ِِنيُُْْ سُػْتً كيظهر ىذا  4{رِسَاػَْْوِ ثِبٌٌَْصِْذِ ٌٌَِ اطٍَّؼَْذَ ػٍََْْيُِْ ٌَ

الدقطع )باسطا بُ لدعة الفجر ذراعيو إلينا(، من قصيدة النهر العاشق حيث جعلت النهر لشلكتها 
الشعرية الدقامة على نهر الذائج الدتغطرس الددمر العاصف رمزا للعشق متلهفا لأحضاف عشيقتو، 

 ا معتاد للقاء.كأصبح الالتفاؼ حولذا بقصد خنقها تطيعا، كصادرت صورة موسم الفيضانات موعد
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تفاؼ الظاىر من قبل كلب أىل الكهف كيلتقياف النصاف بُ لأما النص القرآني كاف ىناؾ الإ    
الرعب كالخوؼ، رعب الشاعرة من النهر الذائج )رعبنا إف مشينا( كفوؽ شاىد أىل الكهف ككلبهم 

 بُ قولو تعالى )لىميلِّئٍتى مًنػٍهيمٍ ريعٍبان(.
 كبُ قولذا:

 يا مياه تفجرم
 تفجرم فوؽ قبور البشر

 تفجرم بُ الصخر
 كسجلي مأساة ىذم الحياة

 1فوؽ جبتُ القدر

ثَُُّ لَسذَْ  } :نلاحظ أف ىذا الدقطع الشعرم قد توافق مع النص الديتٍ بُ قولو تعالى     

 لٌٍُُثىُُُْ ِِْٓ ثَؼْذِ رٌَهَِ فيََِِ وَبٌْحِجَبسَحِ ؤًَْ ؤشََذُّ لَسٌَْحً ًإََِّْ َِِٓ اٌْحجَِبسَحِ ٌََّب َّزَفَجَّشُ ِِنوُْ

وُ اٌٍَّوِ ًََِب اٌٍَّ الأَْٔيَبسُ ًَإَِّْ ِِنْيَب ٌَّبَ َّشَّمَّكُ فََْخْشُجُ ِِنْوُ اٌَّْبءُ ًَإَِّْ ِِنْيَب ٌََّب ّيَْجِطُ ِِْٓ خَشَْْخِ

 .2{ثِغَبفًٍِ ػََّّب رَؼٌٍَُّْْ

ف "أإف من الحجارة لدا يتفجر منو الأنهار كإف منها لدا يشقق فيخرج منو الداء فالدطلوب ىنا اللتُ      
بنوا إسرائيل أشد قسوة من الجبل كبُ الحجارة القسوة أم لا تنظركا إلى ليونة مادة القلوب كلكن أنظر 
إلى أدائها لدهمتها عندما تاىوا بنوا إسرائيل كالصحراء ككاف موسى يظرب لذم الحجر بعصا الله تعالى 

سوة الحجر، كلكن القسوة لفت لذم إلى أف الدفركض أف تكوف قلوبهم لينة كرقة حتى كلو كانت بُ ق
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فلم تصبح بُ شدة الحجارة كقسوتها بل ىي أشد، كلكن كيف تكوف القلوب أشد قسوة من 
 .1"الحجارة

فالشاعرة ترل القسوة بُ الحياة مثل الصخر الصعب الكسر فالحياة لينة كرقيقة على البشر كبرمل      
تولد إلا الشقاء كالعذاب فتكرار كلمة  بُ طياتها كل حلم كأمل فمأساة الحياة قسوة على النفس لا

 )تفجرم( لذا دلالة على قوة الدعاناة كقسوة الحياة.
 كبُ قولذا:

 إرتوائي؟ أكاه من حركؽ الرك            ح لداذا تظػل ركحي ظمأم؟
 إرتوائي؟ ىذا السراب الذم ير            كض قلبػي كراءه كىو ينائي

 2كا فلما دنوت لػم أر شيػئا    إرتوائي حسبتو شفقا حلػػػ         
إف تكرار لفظة )إرتواني( برمل دلالة الظمأ من السعادة الحياة فالشاعرة تبحث عن كنزىا       

الدفقود الذم كلما بحثت عنها إلا أنها كجدت سرابا بُ قلبها متعطشا لحب دافئ كحلم كأمل بُ 
ا كأحزانا كحرقة شوؽ فالحياة ىي وعالحياة لكن يظل السراب راكضا كراء قلبها بذر خلفها دم

 ضطراب أبدم كلذفة لا تفر.إ

ًَاٌَّزَِّٓ وَفَشًُا ؤَػَّْبٌيُُُْ  }فهذا النص الشعرم قد تداخلا مع نص قرآني بُ قولو تعالى:      

فالنص موجو للكفار الدعاة  3{وَسَشَاةٍ ثِمِْؼَخٍ َّحْسَجُوُ اٌظَّّْأُْ َِبءً حَزََّٰ إِرَا جَبءَهُ ٌَُْ َّجِذْهُ شَْْئًب

عتقادات كليسوا بُ نفس الأمر على شيء إلػسبوف أنهم على شيء من أعماؿ ك  إلى كفرىم الذين
كوف السراب، كإلظا يكوف فمثلهم بُ ذلك كسراب الذم يرل القيعاف من بعد كأنو بحر طاـ كفيو ي

السراب من ىو لزتاج إلى الداء ذا رأل إرل كأنو ماء بتُ السماء كالأرض فنتصف النهار، ي ذلك بُ 
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لػسب أنو قد عمل عملا كأنو قد حصل شيئا فإذا كابَ الله يوـ القيامة كحاسبو عليها كنوقش على 
 .1أفعالو، لم لغد شيئا بالكلية قد قبل إما لعدـ الإخلاص كإما لعدـ سلوؾ الشرع

ت عنها لم بذد إلا سرابا فالشاعرة تبحث عن سعادة الحياة كىي متعطشة لذا كلدا دنت كبحث      
جوف إليو فإذا رؤكا السراب ظنوا أنو ماء كلدا دنوا إليو لم امثلها مثل الكفار الذين يبحثوف عن ماء كلزت

 لغدكا شيئا كالدلالة ىنا السراب كالظمأ.
 كقولذا أيضا:

 يستحيل الداء كالتًاب كالذواء
 مدافقعا فاغرة كثورة بضراء
 تزلزؿ العصابة السوداء

 فيسقط الطغياف
 كيزىق الباطل أك البهتاف

 2كلؽكركف مكرىم كلؽكر الربضاف

وَبَْ  اٌْجَبطًَِ إَِّْ اٌْجبَطًُِ ًَصىََكَ اٌحَْكُّ جَبءَ ًَلًُْ}فيزىق الباطل مأخوذة من قولو تعالى:    

ًََِىشََ ًََِىَشًُا }: كلؽكركف مكرىم كلؽكر الربضاف مأخوذة من قولو تعالى:كقولذا 3 {صَىٌُلًب

 .4{اٌٍَّوُ ًَاٌَّوُ خَْْشُ اٌَّْبوشَِِّٓ

النصوص القرآنية بُ الدفاع عن الأرض الدقدسة )القدس( التي مع تناصت ىاتو الدقطوعة الشعرية     
لطخها المجرموف اليهود فالشاعرة تؤمن بأف ىناؾ حرية كسيسقط الطغياف كيعم الأمن كالسلاـ بُ 
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البركاف كينتقض الشهيد بُ أكفانو كيكسر القضباف كيقاتل كينتصر، القدس، كىي تأمل بانفجار 
 كيعلن الجهاد كالثورة بُ الددف العذراء، حيث تقوؿ:

 كتعدد موتك حتُ رأيت بضاىا
 يستباح كنرمي كلا نرمى

 كالعدك يصادر حتى نسى بيحناء ككرانا
 1كطفواتنا كدمانا

ـ انبعثت صوت أمي 15/05/1973من قصيدة أقول من القبر يوـ  ذخو أإف ىذا الدقطع م    
مسجلا على شريط كىي تلقي شعرىا بعد أف فقدنا صوتها عشرين عاما، منذ كفاتها شهيدة سنة 

 .2"ـ كدفنها بُ لندف1953
بُ الوطن العربي كخاصة بُ الأرض  نتشارهإخذ حيزا بُ ىذا الدقطع ليدؿ على فدلالة القتل تأ    

الدطهرة "القدس" فهي ترمي من خلاؿ ىاتو الأبيات إلى قبوؿ الذؿ كالذواف على الجهاد كالكفاح 
كالنظاؿ كبُ قولذا يستباح كنرمي كلا نرمي دلالة على ذلك القدس بسوت كل يوـ كل صباح يقتلونها 

 كل طريق بُ كل جراح تنشب جراح كتنقل أخبار موتاىا كل اشراقة شمس كتسقط الضحايا بُ
 كتغسل الدموع القدلؽة كل يوـ دموع جديدة.

تًقة القلب على فراؽ أمها كشكول فعتٌ ىذا الدقطع نوع من الشكاكم شكول الشاعرة المح
الفلسطيتٍ الذم سلب الصهاينة كل شيء بصيل من ىذا البلد الأمتُ  شعبالحتًاؽ قلبها على إ

عاكية أف يهيء ستطاع مإبعدما السلاـ لػث على الجهاد  الإماـ علي عليو كىذا ما يرجعنا إلى خطبة
نتهى إلى الإماـ علي عليو السلاـ أف خيلا معاكية كردت الأنبار فقتلوا عاملا لو إجيشو للقتاؿ فلما 

فرئ رباكة من تبعو الناس أمغضبا لؽر ثوبو حتى أتى النخلة ك يقاؿ لو حساف بن حساف البكرم فخرج 
كسلم على النبي صلى الله عليو كسلم بٍ بدأ بُ خطبتو .....  ىتٌ عليو كصلثفحمد الله كأالأرض 
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فيا عجب كالله لؽت القلب كلغلب الذم من اجتماع ىؤلاء القوـ على باطلهم كتفرقهم عن حقو، "
تغزكف كلا تغزكف كيعطي الله  ا يرمي يغار عليكم كلا تغاركف كفقبحا لكم كترحا حتُ صربً غرض

ضوف فإذا أمركم بالستَ إليهم بُ أياـ الحر قلتم ىذه بضرة القبظ كبُ الشتاء قلتم صبارة القر فإذا  كتر 
 .1"كنتم من الحر كالقر تفركف فأنتم كالله من السيف أفر يا أشباه الرجاؿ كلا رجاؿ

كالذؿ يغار عليكم كلا تغاركف كتغزكف كلا تغزكف" دلت على الذواف كالضعف ك  فلمفوظة "يرمي     
كعدـ الحركة كىذا ما دلت عليو شاعرتنا بُ قولذا: "يستباح كنرمي كلا نرمي فالرمز ىنا عدـ الجهاد 

 كقبوؿ الذواف كموت الضمتَ بُ قلوب حكاـ العرب".
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 التناص الشعري: – 2

بضل ديواف عاشقة الليل، الشاعرة بذات حيث يتجلى أثر الشابي  بُ ثنايا تعبتَىا لاسيما بُ      
صورىا الشعرية كمسارب الدعاني كالأخلية المجنحة التي تتوكأ فيها على شعر الشابي بصورة كاضحة حينا 

 ملفوفة حينا أخر.
النفس الدائم، كالفرار من الحياة العامة  بُ ثوراف -نتيجة التأثتَ بو غالبا  -كما تشتًؾ معو        

كالسخط على المجتمع لدا يعج بو من سركر كأثاـ كتناقضات فنازؾ رغم ألامها من الحياة شعورا 
كإحساسا على الأقل كحرمانها من جتٍ بشار الحب طيلة شبابها، كرغم تعلقها الشديد بالليل كالكآبة 

و كتهرب منو كتتعلق بالحياة رغم ما فيها من متاعب كالظلاـ،... فإنها كانت بزشى الدوت كبزاف
كمآسي كألاـ كيزداد ىذا التعلق قوة بُ نفسها كلما شعرت بخطر الدوت فيقتًب بُ حالات الدرض 

ا شعور بهـ أصيبت بحمى شديدة، كإنتا1945ف الشديد، .... كمواقف اليأس الذائلة ففي صي
 عنيف بأنها ىالكة لا لزالة.

بتهالات للموت كللنجوـ كالليل كي تتًؾ لذا حياتها إملاءتها  1ة "بتُ فكي الدوت"فنظمت قصيد     
كشبابها علها أف تستمتع بهما كلغد قلبها ما ينشده من ىناء كسعادة فهي تودع الحياة كتستقبل العالم 

 الدظلم:
 مسطار بُ ىيكػل مػوىػوف  ىػا أبرػت دجيو الليل... ركح       
 مػي كأحلاـ قلػبي المحػزكف   صرخػات الحمى برطػم أحلا        

 لػم يعػد بُ سناؾ أم فتػوف     يا عيػوف النجػوـ لا تػرقمي        
 كحنانا....علػى فمػي كجبيتٍ  كأمػددم يا ريح كفػيك لطغا         

 الحياة لم يزؿ راعشػا ... بحب   ىا أنا بتُ فكي الدوت... قلبا          
 ف تناجػي مفػاتن الأمسيات     كعيونا طمأل إلػى متػاع الكػو        
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 لم أزؿ برعما.... على غصن الد          ىر جديػد الأحلاـ كالأمنيات
 ت شبابػي بُ عالم الأموات     فحػراـ أف تدفػئ الأف يػا مػو          

                                ******** 
 أخر الليل -يا سيكوف–يػا سكوف الليػػل العميػق كداعػا          إنها 

 لم يعد بُ الجسم الدرىوف سول بقػ      ػيػا حياة كنسمة مضمحلة
 لػم يعػد بُ السػراج إلا كميػض          شاحب مػزحزلو الدوت ظلو

 .1كانتهى يا ظلاـ برتو بذوا  لي كشعرم كأغنيابٌ الدملة       
ذا الدقطع برس بركح الشابي الشعرية تسرب بُ أجوائها كأنفاسها اللاىثة.... كخاصة بُ من ى   

بينها يبدكا  ،قصيدتو "الإلؽاف بالحياة" ك"الأشواؽ التائهة" كلعا قصيدتاف متناقضتاف بُ أفكارلعا العامة
بوفاة كالده لصده بُ  الشابي بُ الأكؿ حريصا على الحياة مقبلا على الاستمتاع بها رغم أحزانو الدتًاكمة

 الثانية قانطا من الوجود مقبلا على الدوت كحل بذريبي لا مفر منو يقوؿ بُ "الألؽاف بالحياة":
 ما كنت أحسب بعد موتك يا أبي كمشاعرم عمياء بالأحزاف 

 أني سأظمأ للحياة، كأحتسي من كأسها الدتوىج النشوة
 .كأعود للدنيا بقلب خافق للحب كالأفراح كالألحاف

 كلكل ما بُ الكوف من صورة الدتٌ كغرائب الأىواف كالأشجاف 
 حتى برركة السنوف الدنتشي شوقا إلى الأضواء كالألواف 
 كإذا انا طفل الحياة الدنتشئ شوقا الى الأضواء كالالواف 

 كإذا التشاؤـ بالحياة كرفضها ضرب من البهتاف كالذذياف 
 2صادؽ الإلؽافإف ابن آدـ بُ قرارة نفسو عبد الحياة ال

 كبُ قصيدة الأشواؽ التائهة يقوؿ:
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 مػدبِ تػائو فػأيػن شركقػك       يػا صميػم الحيػػاة إنػي كحػيػد         
 ضائػع ضامي فأين رحيػػقك        يػا صمػيم الحػيػاة إنػي فػػؤاد         
 فأين يػركقك التام كغاـ الفضا        يػا صمػػيػم الحيػػاة قػد كجػد         

 فتحت النجوـ يضفػي شوقػػك      يػا صميم الحيػاة أيػن اغػانيػػك        
 ـ عطػػرا يرؼ فػوؽ كركدؾ    كنت فجرؾ الػمػوشبػح بالأحػػلا        
 لك بُ نشػوة بوحػي نشيػػدؾ      حالػػما ينهػل الضيػاء كيضغػي         
 قػا بػداءا مػن ذابلات الػوركد    ثػم جػػاء الدجػى فأمسيػت أكرا        

 بتُ ىوؿ الدجى كصمت الػوجود       كضبػابػا مػن الشػػذل يتػػلاش       
 فضاء من النشيػػد الذػػػادم    كنت بُ فجرؾ الدعلػػق بالسػحػر      

 فػي ضميػر الأزاؿ كالأبػػاء        كسحػػابػػا مػن الػرؤل يتهػاذ        
 ػب كيسػرم بُ كل خاؼ كباء        عالم الػرحػ        كضيػػاء يعػػانق ال

 ػػق ترابا إؿ الصميػم الػوادم كانقضى الفجػر فالضػدرت بُ الأفػ       
 ػيا غريب انتقي بغػربة نفسػػي    فيم الحياة كم أنا غريب بُ الديا صم

 ػد فػؤادم كلا معانػى بؤسػػي      بيػن قػومػك لا يفهمػوف أناشيػ      
 تائػو فػي ظػلاـ شػك كلضػس          فػي كجػػود مكبػل بػػقيػػود       

 1فػي ىذا الوجػود علػو يأسػػى    فإحتفضي كضمػػي لك كالػػػما      
كنازؾ بسزج كل الصور كالدعاني بُ القصيدتتُ لتخرج بطعم خاص، لعلو كليد ظركؼ الدرض الذم       

ب بو كتارة تنفر حا فهي أماـ مفارقة للموت تارة تر كانت تعانيو كيهز غصنها اليافع ىزا عنيفا حاد
ىو يكتنفها ىو منو، فالدوت عندىا ىو قتل الأحلاـ كالأمنيات كالشباب كحب الحياة، كالظلاـ الذم 

صديق الدوت الساكن الذم بسوت فيو العيوف كالعيوف باشراؽ صبح جديد ينبض بالحياة كالحركة فرمزية 
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برتو نهاية الرحلة للشاعرة كإبداع الشعر كالأغاني التي ملت بها كىي بُ  اخر لشجدآالليل تأخذ بعدا 
 قبضة الدرض كالدوت.

 1يا ظلاـ برتك بذوا       لي كشعرم كأغنيابٌ الدملة نتهىإك 
بُ الدقطع الأختَ من القصيدة نفسها "بُ ظل كادم الدوت  "أثر الشابي بقصيدة أخرل ىينرل      

"بتُ فكي الدوت" فتهتف للموت بُ نهايتها كما ىتف لو الشابي بُ نهاية قصيدتو، تقوؿ نازؾ بُ 
 ود عنها:نفس من الشجاعة كالتحدم غتَ معه

 ت شعػػػاع الطمػػوح بُ مقلتيػهػا   أيها الليل.... إف يطفئ الدػو      
 لن تناؿ الآىات من خافق الدو      ت كلػػن تصغػػي الحيػػػاة إليػها

 ػػل ....... كداعا ... كأنت يا موت ىيا   فوداعلى من قلب عاشقة الليػ     
 2أحزانػهػا ..... على شفتيػهػالحػن     ىكذا تذبل الحيػاة كلؼبػػو       

 كيقوؿ الشابي بُ "ظل كادم الدوت":   
 بٍ ماذا ؟ ىا أنا صرت بُ الدنيا        بعيدا عن لذوىا كغنػاىا

 كلا أستطيع حتى بكػاء    بُ ظػل الغناء أدفػن أيػامي         
ذم ما يتجاكب بتُ الكوف كلو لتًدد الأشياء كالكائنات صداىا ال ىكتبسط الكآبة ظلها عل     

العاشقة كالدعشوؽ كلكن يتحوؿ الصدل إلى إبداع ينسرب بُ حضرة الليل كعندئذ يعود الليل إلى 
ستَتو الأكلى فيعد مصدرا للغلاـ كنبعا للشعر بالقدر الذم تتحوؿ الكآبة إلى فكرة مفردة كأنها 

 "الكأبة المجهولة" بُ أبيات الشابي:
 كأبتي خالفت نظائرىا

 من عوالم الحزف غريبة
 كأبتي فكرة مفردة
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 لرهولة بُ مسامع الزمن لكنتٍ سمعت رنتها
 بدهجتي، بُ شبابي الثمل

 نصرفت مكتئباإسمعتها ف
 أشد بحزني كطائر الجبل

 سمعتها أنو يرجعها
 1سمعتها رنة يعانقها شوؽ إلى عالم بضعفها

ككآبة "عاشقة الليل" كإف بسيزت بخصوصيتها تنطوم على ما يصلها بهذه الكأبة المجهولة التي       
كانت عنصرا بُ الأدب الركمانسي، فهي شوؽ إلى عالم الليل الذم يضعضع عاشقتو، كىي فكرة 

 مفردة يبتعثها الليل بُ قلب عاشقتو التي تقوؿ:
 ؟كبضاؾ يا أيدم الكآبة ما الذم قد كاف متٍ

 لتعصرم قلبي كأحلامي كلحتٍ؟ ماذا جنيت
 أبدا بسدين الجناح عل خيالا بُ فتٍ؟
 كتلونتُ مشاعرم بسواد آىابٌ كحزني؟

 يب أصيح للمطر الكئيبئيل الكلكبقيت بُ ال
 كعلى فمي اللحن الغريب يصوغو القلب الغريب

 2ىكذا يا ليل صورت شقائي بُ نشيد من كآبابٌ كحزني
كبقدر ما يقتًف مصدر الكآبة بدلالة من دلالات عشق الليل بُ السياؽ تغدك كصفة الكئيب      

السواء، فلا تكتفي عاشقة الليل بأف يرجع  ىالدشتقة من ىذا الدصدر علامة الشاعر كشارة العبقرية عل
 بيتها:
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 1ىا ىو الشاعر الكئيب كحيدا           برت سمع الأصاؿ كالإصبػاح
 بعمرم الرجى.... كظػل شقي       إنو يػوـ مولدم كلقد مػػر         

 بتُ جدراف معبػدم الشاعػرم  عشتو بُ قصائدم كدموعي          
 كيبكي على شبابػػي الدجػى    لا فؤاد معي يشاركتٍ حزني         

 2غتَ قلبي الشجي كدمعي النقي        لا رفيق بُ غربتي ككىي        
ا بقصيدتو الأشواؽ التائهة كخاصة الجنة حلقصيدة كلما نلمس أثر الشابي كاضبُ ىذه ا      

 الضائعة:
 قد كنت بُ زمن الطفولة كالسذاجة كالطهور

 أحيا مرىف الأعصاب مشبوب الشعور
 3ىذا مصتَم يا بتٍ الدنيا، فما أشقى الدصتَ

 كتقوؿ نازؾ بُ نفس القصيدة:
 الطفولة بُ الداضي.... كغابت أفراحها بُ جفوني أسف ضاعت

 كىي لو تعلمتُ أبصل ما لؽكن قلبي..... كما رأتو عيوني
 حينما كنت طفلة أجهل السر كأحيا بُ غفلة من شجوني

 4كالعصافتَ أملأ الدار لذوا كغناء كإستلد جنوني
التي يسودىا الصفاء كالنقاء  فالداضي عند الشاعرة ىو تلك الطفولة الدليئة بالأفراح البهيجة     

القلب بأبصل الأمنيات كالحب  ا يسفر عنو القدر من ختَ كشر كملأكالبراءة دكف النظر إلى م
الدار بهجة كسركرا كلذوا بٍ  عم الذم يغتٍ أحلى الأغنيات كلؽلأكالسعادة فهي بُ طفولتها مثل البر 

ب عليها الشقاء كالأسى ككل مظلم حزين ينطفي أمل البرعم مع تقدمو بُ السن إلى الحياة حيث يغل
                                                           

 .112نازؾ  الدلائكة، الأعماؿ الكاملة،  ص  1
 .367 الدرجع نفسو، 2
 .97أبو القاسم الشابي، الديواف، ص 3 
 .363نازؾ الدلائكة، الأعماؿ الكاملة، مج، ص  4



 اٌزنبص اٌسّْْبئِ   اٌفصً اٌثبٌث 
 

111 
 

الحياة السعيدة من أسى  سرار كالأشقياء الذين يعكركف صفوحيث تكوف فيها الحياة صعبة مليئة بالأ
 القلب الحزين كحزف العشاؽ كانطفاء شمعة الأمل:

 لززف مضجر على قدميا       كزىػور الحياة تهول بصمػت        
 1جف سحر الحياة يا قلبي الباكي         صهيبا لصدب الدوت ىيا

كرغم أف الدعاني مفردة كالصورة الشعرية لستلفة عند كل منها فإف المجرل الشعرم كالدوقف بذاه      
 الدوت كاحد.

كيتجلى أثر الشابي كاضحا كبتَا بُ نزكع نازؾ الليل كحب الظلاـ.... لا من حيث ىو ليل      
شبيو بحيلة  ىوبذد فيو السكينة كالذدكء، كفراغ الوقت للتأمل بُ الحياة كالكوف فحسب بل كظلاـ 

 الإنسانية بدا فيها من ظلاـ الإبٍ كالسواد الشر الدسيطر على السلوؾ كالدوجة للأطماع كالرغبات....
 عات كالأثاـ؟فالظلاـ عند نازؾ رفيق تناجيو كرىبة تصغي إليها ككوف تناـ بُ أجوائو الشركر كالصرا

كأكثر من ذلك فإف نازؾ تشتًؾ مع الشابي بُ سخطو الدائم على المجتمع كفرارلعا من حياة      
شقياف بهذا الشعور كلعا يفراف بو إلى الظلاـ كإلى المجهوؿ يالناس الدليئة بالرياء كالغش كالخداع فهما 
 عسالعا لغداف راحة كيظفراف بالاطمئناف:

 شقاء سرمديا كلذة مضمحلة لم أجد بُ الوجود إلا
 كأماني يغرؽ الدمع أحلامها كيغتٍ بفم الزماف صداىا
 كأناشيد يأكل اللهب الدامي سراتها كيبقى أساىا

 2كركدا بسوت بُ قبضة الأشواؾ.... ما ىذه الحياة الدملة؟
كنازؾ تشكو أيضا من الحياة الدملة بُ يوـ كاف معركضا فيو أف يكوف يوـ بهجة كمسرة لذا، إنو 

 يوـ ميلادىا، كلكن لا بذد بُ ىذا اليوـ سول الظلاـ الدر كالأماؿ الذاكية:
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 أنو يوـ مولدم .... أين أفراح شبابي... أعيدىا للسينينا؟
 كالعشركف؟ كيف مر العاـ الحزين بقلبي الدر أين الثلاث

 كيف مرت ىذه السنوف كلم أدر؟ كما ذكيت عمرم أنينا
 لم أنل من ظلامو الدر إلا أملا ذاىبا كركحا حزينا؟

 كبُ قصيدة قيس كليلى تقوؿ:
 يػوـ كانت ترعى الشياه كيرعػى        قيس أغنامػو فتشدك كيشػػدك

 1كبدسمر حيث الضباء تلهو كتع      كتدكم باللحن تلك الرماؿ الػػػ  
 كلصد ىذه الدقطوعة قد تداخلت مع قوؿ قيس بن الدلوح:      

 تعلقػت ليلى كىي غرة صغيػرة          كلم يبدأ للأتراب بُ تديهػا حجم
 2صغتَين نػرعى البهم يا ليث أننا         إلى اليوـ لم نكبر كلم تكبر البهم

د كاف يلعب مع حبيبتو كىي صبية فالشاعر ىنا يتحدث عن الصغر كالبراءة، كبصاؿ الصغر فق    
دكف خوؼ كذلك نازؾ تبتُ للصغر ما للبساطة كبراءة الإنساف يلهو كيلعب لا شيء يعكر مزاجو 

 كصفوه كترل بأنو لو كاف بالإمكاف لم يكبر الإنساف كبقي صغتَا.
 كلصد قوؿ الشاعر كذلك:   

 قداريوـ كانت يا لذفة الشاعر العػا        شق ماذا قػد أبقػت الأ
 3نصبت فرحة الصباء ذكل الوا        دم كجفت بُ رحبة الأزىار

لصد تداخلا ىنا بُ نصوص قيس بن الدلوح الذم لػن للديار بعد رحيل لزبوبتو ليلى كيصف حالو     
 بعد الرحيل كيظهر حبو الشديد ككفاءه لو كىي غائبة يصف الأماكن التي كانت فيها لزبوبتو يقوؿ:

 أقبل ذا الجدار كذا الجدار         ر ليػلػى         أـ علػى الديػا
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 1كلكن حب من سكن الديار كصاحب الديار شغفنا قلبي         
 كقوؿ الشاعرة:   

 دكت برػتو معػػػالػم لػيل    كتبقػى قبػر علػى قدـ التل        
 بزذتها الاشلاء بُ القبػػر ظلا      كحنػة فوقػو شجػيػرة كرد        

 ما تبقى من عمره الدصػػدكـ    كتبػق قيس الدعػذب يبكػي        
 2راقدا عند حافة القبر لا يفػ           ػتأ يشكوا إلى الصباء كالغيوـ

 فالتناص ىنا مع أبيات قيس نذكر منها:      
 عىلىيٍكى نًساءه مًنٍ فىصيحو كمًنٍ عىجىمٍ   أيا قبر ليلى لو شهدناؾ أعولت       

نىا بها نعًػىمٍ        قبػرى ليلى أكٍرمًىنَّ لزىىلَّهػىا         كيا  يىكينٍ لكى ما عًشٍنىا عىلىيػٍ
 بأرضك لا خل لديها كلاابن عم             كيػا قبرى ليلى إفَّ لىيػٍلىى غريبىة ه 

ػرى ٍـ         ك يا قبر ليلى ما تضمنت قبلها بًيهان للًىيػٍلىى ذا عىفاؼو كذا كى  شى
الىتػيهىا كىالحىٍافًظيوفى لذا الذِّمىػمٍ           ليلى غابت اليوـ أمها ك يا قبر كىخى

3 
يفارؽ الشاعر قبر ليلى كقوؿ الشعر عل قبرىا فتبتُ الشاعرة الألم الذم يتًكو الأحبة عند  كلم     

الفراؽ فلا سعادة للعشق كالحب إلا الحزف كالألم كالعذاب كالبكاء على الأطلاؿ كبقايا الديار ككقفة 
 القبور.

 حيث تقوؿ:
 إليػػو بأعػػذب الأسماء قتمتٌ ليل الدنايا كيدعو         ي

 4تٌٍ للموت ابصل ألحا         ف ىواه برت الدجى كالضياءيغ
 :لػاكي ىذاف البيتاف ما جاء بو قيس بُ قصيدتو: عاشق ذك صبابة     

                                                           

 .70قيس بن الدلوح، الديواف، 1 
 .115، ص 1الأعماؿ الكاملة، مج2 
 115الدلوح، الديواف،  قيس بن 3
 .115، ص 1الأعماؿ الكاملة، مج4 
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 على فننً كىنػانكإني لنػػائمي   لقد ىتفتٍ بُ جنح الليلو بضامةه      
 لنفسيى فيما قد أتيتي لػػلائمي      عػند ذاؾ كإنن        فقػلت اعتذران 

ذك صبابػةو          بليلى كلا أبكي كتبكي البهائمي      أأزعم أف يعاشق ه
عاشقان        لىمىا سبقتتٍ بالبكاءً الحمػائمي   1كذبتي كبيتً الًله لوكنت ي

كأحد أكثر منو حزنا فهول  لصد الشاعرة من شدة حزنو على فقداف حبيبتو لا يريد أف يكوف ىنا     
 ب، كيرل أف كاف ىناؾ إنساف أك حيواف أشد حزنا منو فإنو ليس عاشق.يرل أف مصيبتو أكبر الدصائ

يو الدوت لكي يلقي حبيبتو كيدعو الاجل ذلك، نعرة تبتُ شدة الحزف لقيس لدرجة بسفالشا     
فالشاعرة تبتُ الحزف كالألم كالتشاؤـ من الطاىر النقي فالتشاؤـ الذم غلب على الشاعرة بُ الحياة ىو 

 ه الألم كاليأس كالكآبة كالدموع إلى الدوت.ة عن العشاؽ كالأمة فهو مفقود ملأالسعادبحثها عن 
 كتقوؿ أيضا:

 فعػػاش  الحيػاة دكف مقػرٌ        سحق الحبٌ قلبو الدرىف الغضٌ 
 رىػواه لكػل ىػوجاء تسرم       فوؽ تلك الرماؿ ينشد أشعػػػا

 لأسى كالحنتُف من الشوؽ كا       راس ما فوؽ صفحة الرمل ماكا
 2عليو بُ ماضيات السنتُ    كلٌ موضػع خػػط لي             لابشػا

 لصد نفسو عند قيس يقوؿ:
 أنا الوامق الدشغوؼ كالله ناصرم         كمنتقمي لشن لغػػور كيظلػم

 أنا الناحل الدهموـ كالقػائم الػذم        أراعي الثريا كالحليػػوف نػوـ
 كا شرب كأسا" فيو سم كعلقػػم      أظػل بحػزف دائم كبرسػ             

 3فختاـ ياليلى فؤادم معػػذب            بركحي تقضي ما برب كبركػػػػم
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الشاعر بُ حالة حنتُ كشوؽ يكاد أف يقتلانو فهو حزين كالنص بصيل دلالات الحزف بُ )الناحل،    
، أظل بحزف داـ متحسر، فؤاد  .م معذب...(الدهموـ
الشوؽ كالأسى كالحنتُ، ماضياؾ ة مغتمرة بالحنتُ إلى الداضي بُ فالشاعرة ىنا رسمت لنا لوح

كلها دلالات توحي بالعذاب كالحسرة على الداضي الذم كاف يشع حبا كبُ نفس الوقت   نتُ...الس
بُ حتُ ألدا فالحب عند العشاؽ لػمل سمات عديدة من حزف ككأبة كشوؽ كحنتُ كحسرة ..... 

 السعادة غائبة لا كجود لذا بُ قاموس العشاؽ إلا الألم.
 فتقوؿ بُ مطلع أخر من نفس القصيدة:

 كاقبسي من مأساة قيس مثالا          ياقلوب العشٌاؽ حسبك حٌبا
 ياء إلا العذاب ك الأىوالا         الأح لابسنح ىي ىذم الحياة

 سول الأكىاـ رل ك ماخلفها  خدعتنا بالحبٌ كالشوؽ كالذؾ
 1ـ كلػيا بتُ الذول  كالظلاـ        عالم سافل يضجٌ من الإث

 فنجد التناص ىنا مع أبيات لقيس بُ قولو:     
 ىول لم ترمو الغانيات بضيم  لصفراء بُ قلبي لػب شعبو      

 بو حل بيت الحب بٍ أثتٌ بو      فزالت بيوت الحي كىو مقيم
 2لؽوت كيعيش ما عاشا كىو سقيم كمن يتهيص حبهن فؤادؾ        

لصد تبياف قساكة الدنيا التي تفوؽ الأحبة ككذلك قسوة ىجر الحبيب كعند الشاعرة قسوة الدنيا     
بالحب كالشوؽ  ةشقاء، ىذه الحياة الدليئة الخاذعحيث تبتُ لنا المحبة كالختَ ك الجماؿ كباطنها تعب ك 

ىي لررد أكىاـ كضرب من الخياؿ كمن يعش بعد ىجر أك ىا إلا العذاب كالألم كالحزف ءكالذكرل كرا
 ات كالألاـ.ىلا مع ذكرل الأحداث كالآموت المحبوب يعش إ

 كبُ بيتها الثاني من القصيدة نلاحظ ىذا البيت قد تداخل مع بيت النابغة الذبياني حيث قاؿ:    
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 1ىوج الرياح بها كالتًب موار أقول كأقغر من نعم كغتَه      
 لنفس الشاعر حيث قالت بُ بيتها   تداخلا أخر  لصد ككذلك

 2كمن طلل بُ الجزيرة أقول       كمازاؿ منبع عطر كعسجد
 يظهر ىذا مع النابغة الذبياني:     

 3يا دارء منو بالعياء فالسند        أموت كطاؿ عليها سالف الأمر
 كبُ البيت الرابع:   

 4لود لغفن مسهدتعالت ىتافات ماض عريق       يعيش الخ
داني فراس الحم ولؽة كحديثة نذكر منها ما قاؿ ابقد تناص ىذا البيت مع عدة نصوص شعرية قد     

 إلى فك أسره كلقد بذرح جفنو أرقا كصارنومو ندرا متقصيا: لدا إشتد بو الحزف فهو يدعو
 5دعوتك الجفن القريع الدسهر      لدل كللنوـ القليل الدشرد

 :كقوؿ أبضد شوقي
 6لززكف القلب معذبو              مقركح الجفن مسهد

كمن الشاعر مدل تأخر حالتو فقلبو حزين كجفنو لرركح يوشك على الضياع كالذلاؾ كىو لا      
 يريد حياة بدكف حبيبتو.

 كبُ البيت الثامن مننفس القصيدة نلمس تناصا أخر يعود إلى السفر الجاىلي بُ قولذا     
 7إذ درست دمنة ىب ألف أمر          رئ القيس يدفع عنها الذبوؿ

                                                           

 .18، ص 1996-1416، 1لستار، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، طالنابغة الذيباني، ديواف النابغة، برقيق عباس عبد ا1 
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 ىذا البيت يتماشى على القصيدة الطلبة لزىتَ بن أبي سلمى بُ مطلع الدعلقة.  
 1أمن أـ أكبُ دمنو لم تكلم             بحو ماتو الدراج فالدتلتم

 .2كالدمنة ما أسود من أثار الدار بالبعد كالرماد كغتَىا
من القصائد  بُ قصيدتها "أغنية الأطلاؿ العربية" فنجد ىذه القصيدة قد تناصت مع لرموعةك      
ية الجاىلية حيث تنطلق بخياؿ عربي قح ينبعت من الداضي فيثتَ مواتو كلغعل منو عدة كقوة بٍ الطل

ابُ كلغعلها من لتعبتَىا الرصينة الدثتَة لعبق الداضي تفننت شاعرتنا بهذا الداضي حيث الشعر العربي القو 
 ديار يعرب بُ قلب الجزيرة العربية الدرتكزة كالأساس حيث تقوؿ:
 من الجزع من القلب سقط اللول        ككاد الغغمار كبرقة تهمد

 كاقفر من أجهلو كتبدد   كمن ربع عفتو الرياح                  
 مازاؿ منبع عطر مسجدك   كمن ظلل بُ الجزيرة أقول            

 3تعالت ىتافات ماضي عريق            يعيش الخلود بجفن مسهر
  قاطع مع الشعر الجاىلي حيث تقاسمففي البيت الأكؿ من مطلع القصيدة لصد أنو مأخوذة كت    

بُ صدر ىذا  4أمرئ القيس كطرقو بن العبد ىذا البيت حيث يظهر لنا بيت أمرؤ القيسكل من 
 البيت حيث يقوؿ:

 من ذكرل حبيب كمنزؿ     بقسط اللول بتُ الدخوؿ فحومل قفا نبك   
 5فسقط ىو منقطع الرمل كاللول ىو رمل يعوج كيلتوم    

 كبُ عجز البيت نقرأ لطرفة بن العبد:
                                                           

 .07ص ، 1988-1408، 1زىتَ بن أبي سلمى، الديواف، برقيق على مسن فاغور، دار الكتب العلمية بتَكت، لبناف، ط 1
 .101الزكزني، شرح الدعلقات السبع، ص  2
 .323، ص 2نازؾ الدلائكة، الأعماؿ الشعرية الكامنلة، مج 3
-ىػ1425، 5أمر القيس )بن حجر بن الحارث الكندم( برقيق مصطفي عبد الشاقي، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط4 

 .13ـ، ص 2004
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 1لخولة أطلاؿ ببرقة بسهد         تلوح كباقي الوشم بُ ظاىر اليد
بحجارة أكحصى كتهمد ىو عبارة عن فذكرت الشاعرة برقة تهمد كالبرقة ىو مكاف اختلط ترابو     

، فالدقصود أف لذذه الدرأة أطلاؿ ديار بالدوضع الذم لؼالط أرضية حجارة كحصى من تهمد 2موضع
 فتلمع تلك الأطلاؿ لدعاف بقايا الوشم بُ ظاىر الكف.

الجاىلية كشعرىا الراقي بُ أخر من حياة  المح تناصنكبُ البيت الثالث عشر من نفس القصيدة     
 :قولذا

 3كتستعجم الدار يا عربي            كتغرؽ بُ صمتها لا بذيب              
 يظهر ىذا جليا بُ قوؿ النابغة الذبياني:    

 كالدار كلكلمتنا ذات أخبار         فاستعجمت دار نعم ما تكلمنا       
 4لأخرعبث جوابا كلا بالربع من ا            كقفت فيها أصيلا كي أسئلها     

الشاعرة ألم بها الحزف الشديد لذذه الأرض الطاىرة بدا دنسوا معالدها كحط عل رملها تل أبيب       
لشا أساىا كأصاب ديارىا الصمت الرىيب، فهي بُ حالة تذكتَ بُ ىذه الأبيات بأف الأطلاؿ العربية 

.  التي تغتٍ بها شعراء بن يعرب بُ الجاىلية كالداضي الدليء بقوابُ الشعر  كيف أصبح اليوـ
بُ قصيدة الكولتَا لصد عدة تداخلات نصية شعرية عند مطلع القصيدة إلى أخرىا فيطل علينا      

 اليل بسكونو حيث تقوؿ:
 ن الليلسك

 غ الى كقع الأناتصأ
 بُ عمق الظلمة، برت الصمت على الأموات

                                                           
، 3طرفة بن العبد، )بن سفياف بن سعد مالك بن بكر بن كائل( ديواف طرفة بن العبد، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط 1

 .19، ص 2002-ىػ1423
 .28الزكزني، شرح الدعلقات السبع، ص  2
 .324، ص 2ؿ الشعرية الكاملة، مجنازؾ الدلائكة، الأعما3 
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 صرخات تعلو تضطرب
 حزف يتدفق يلتهب

 1يتعثر فيو صدل الأىات
أىات كصرخات كأصداء من ألدت بو مصيبة الكوبتَا من دلالات عدة الليل بُ سكونو لغمع       

ليصبح الليل بعمق ظلمتو ظلاما على البشر لذذا الداء جيث ينقلب الحزف كالبكاء ليجد الدوت 
 ىات تعلو بُ صمت الليل الرىيب كالكئيب.آف من الأكواخ كبُ كل زاكية تسمع ميلاذه بُ كل مكا

 فنجد ىذا الدقطع قد تقاطع مع نص مع نص "سكن الليل" لجبراف خليل جبراف حيث ينشد:    
 سىكىنى الليلٍ كبُ ثوب السكوفٍ .. بزىٍتىبي الأحلا ٍـ

 ٍـ كىسىعىى البدرٍ كللبدرً عيييوفٍ .. تػىرٍصيدي الأيا
2 

فالشاعرة بُ سكوف الليل ىناؾ أحلاـ، إف الحياة الليلية ىي مصدر كل حلم لإنساف أما أف      
تتحقق أك بسوت بُ مهب الخيبة كيرسم لنا البدر دلائل التًقيب بعيونو يتًصد كيتابع الأياـ لتحقيق 

تو، كعزلتو أحلاـ الليل لتفاجئ بالدعاناة كالحزف بُ سكوف الليل الذم يبقى للانساف بُ كحداني
فسكوف الليل ىو رمز الدعاناة لدل الشاعرة كجبراف حيث فيو تسبح الأحزاف كالذموـ على الذات 

 فالشاعرة حيث بذعل بُ ىاتو الدعاناة الدوت دكاء: 
 بُ كهف الرعب مع الأشلاء

 3بُ صمت الأبد القاسي حيث الدوت دكاء
مع البيت للمتنبي فهو يدعو إلى الدوت كيعتبر شائبا بكثرة الذموـ  اففي الشطر الأختَ لصد تناص    

 ؿ:حيث يقو كإلداـ الداء بالذات كالدوت عنده راحة 
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 1كفى بك داء أف ترل الدوت شافيا        كحسب الدنايا أف يكن آمانيا
عرة تدعو إليو ما فالدوت دكاء بالنسبة للشاعرة كالدتنبي كذلك بكثرة الداء الذم يلم بالنفس فالشا     

 داـ قدر لزتوـ على أىل مصر الذم أصيب بداء الكولتَا فالدوت بُ كل جهة:
 عشرة أموات عشركنا

 موتى. موتى. ضاع العدد
 موتى. موتى. لم يبق غذ

 2بُ كل مكاف جسد يندبو لززكف
لقد أدل الدوت غايتو بُ قصيدة "الكولتَا" فلم يتًؾ أم أحد حتى البشرية تشكو ما يرتكز     

الدوت، فالصراخ كصوت الباكتُ يتعالى بُ كل مكاف خلف لسلبة الأصاء حتى بُ كوخ الفلاح لا 
 شيء سول صرخات الدوت، حتى مؤذف الجامع لم يفلت من لسالب الدوت:

 الصمت الدرير
 جع التكبتَلا شيء سول ك 

 حتى حفار القبر تول لم يبق نصتَ
 الجامع مات مؤذنو
 3الديت من سيؤنبو

نتشر بكثرة بُ ىذا الدقطع فقد تنوع بُ عدة حقوؿ دلالية ترجع إليو فالصمت إفدلالة الدوت قد     
نية مرير لػمل بُ طياتو ألم كحزف كذلك لم يفلت من لسالبو حفار القبور الذم يرمز بُ الواقع إلى الد

كمؤذف الدسجد فهو كذلك لم يسلك من بشاعة الدوت من الداء فهذا الدقطع أخذ الدوت بكل 
 أشكالو فلم يتًؾ شيء بُ الحياة.
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 فقد أخذ ىذا الدقطع جهة تناصية مع نص شعرم لأبضد شوقي حتُ يقوؿ:   
 مررت بالدسجد المحزكف أسألو     ىل بُ مصلى أك لزراب مركاف؟

 1رتو                إذا تعالى كلا الآذاف آذاففلا الأذاف بُ منا
فهذا الدقطع أماـ التناقض الحاد بتُ أمس رائع غالب كخاضر يائس مغلوب كأنها جعلت من      

كاف الخليفة مركاف بُ دمشق السيد  الدسجد العريق الدسجد الأموم بدمشق رمزا للتناقض فالأمس
ق موائلا للعلم كالشموخ، ككاف الأذاف يعلو فيو ليعلن ىوية الدطاع كالفاتح الدظفر ككاف الدسجد العري

ب الفرنسي، كأما بنو أمية فخبر بُ صعزة، أـ اليوـ فدمشق بُ أسر الغاالأمة إعلانا يقتًف بالغلبة كال
زكايا الكتب كالنسياف أما الأذاف فإنو يعلوا لستلفا عما كاف عليو الأمس، الأذاف غتَ الأذاف كالخطباء 

 الخطباء.غتَ 
فدلالة الجامع مات مؤذنو لدل الشاعرة ىو رمز لكثرة الدوت كالألم الذم لم يتًؾ صغتَا أك   

كبتَا حتى الدؤذف كافتو الدنية كذلك أبضد شوقي لدا ذكر الدسجد المحزكف فهو دلالة على الذين كانوا بُ 
قوات الفرنسية لدمشق، حتلاؿ الإعالي الأذاف كالأف كيف أصبح بعد عهد بتٍ أمية يصلوف فيو كت

ذكر كيف كانت العاصمة فالدلالة ىنا كذلك الدوت كرحيل الأمس العظيم فهو يصف دمشق كت
سلاـ، كتذكر كيف جعلها بنو أمية منطلقا للفتوحات التي شرقت كغربت مقركنة بالظلم الثانية للإ

م الذم يعد أعظم مسجدا كالعدؿ، كبلغ التوفيق عند الشاعر الكبتَ ذركتو حتُ قاؿ بُ الدسجد الأمو 
 عبر الإسلاـ.

 كتقوؿ بُ مقطع أخر حوؿ الليل:
 كلم النهار

 ينسى بأف مدافعا حرل غزار
 تأبى التألق بُ الجفوف الدثخنة
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 1كندعو ىبط الستار
داؿ الضوء تنطوم دلالات الليل بُ ىذا الدقطع على معاني الانسحاب إلى بُء الذات كاستب 

بحار إلى عوالم الأحلاـ كالخياؿ بينما تنطوم دلالة النهار على رمضاء الواقع الداخلي بالخارجي، كالإ
 الخشن كالحقيقة القاسية كالصخب كالعنف كالقسوة التي لا لزل فيها للتعاطف.

كما أف العالم  سراء الأنا بُ عالم تولدىا، الليل لا ينفي عن كعيها عالم اغتًابها بُ النهارإكلكن     
يل، يذكر بالعالم الغائب بُ النهار كالعكس صحيح بالقدر نفسو كلذلك فإف أم ذكر الحاضر، بُ الل

لليل بُ ىذا السياؽ يستتبع ذكر النهار سواء عن طريق التضمتُ حيث يذكر النقيض الحاضر بنقيضو 
الغائب أك عن طريق الدقابلة الدباشرة التي يواجو فيها النقيض الحاضر بنقيضو على مستول الحضور 

 صي كما بُ ىذا الدقطع من نثرية جبراف خليل جبراف أف الشعرية بُ قصيدة )أيها الليل(الن
 .أنت ظلاـ يرينا أنوار السماء، كالنهار نور يغمرنا بظلمة الأرض

 أنت امل يفتح بصائرنا اماـ ىيبة اللانهاية، كالنهار غركر
  .يوقفنا كالعمياف بُ عالم الدقاييس كالكمية

 بصمتو خفايا الاركاح الدستيقظة السائرةانت ىدكء يبيح 
 بُ الفضاء العلوم، كالنهار ضجيج  يثتَ بعواملو  يثتَ نفوس

  .2الدنطرحتُ  بتُ  سنابك  الدقاصد  كالغرائب
فهذا التعارض بتُ الليل كالنهار كذلك ىو مثل تعارض الأنا مع الأخرين كالأعلى مع الأدنى      

الحقيقة كينسرب لظوذج الشاعر الكائن الليلي الدلهم ليقتًف بحضوره كالخياؿ مع الواقع، كالحلم مع 
 الأعلى كالخياؿ كالحلم كذلك بالقدر الذم يقتًف إبداعو بنور الليل.

كبُ نفس السياؽ يذىب صلاح عبد الصبور بُ أغنية الليل من ديواف "أحلاـ الفارس القدنً"  
 حيث يقوؿ:
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 الليل ثوبنا، خباؤنا
  التي بها يعرفنا أصحابنارتبتنا، شارتنا، 

 "لا يعرؼ الليل سول من فقد النهار"
 ىذا شعارنا

 لا تبكنا أيها الدستمع السعيد
 1فنحن مزىوكف بانهزامنا

الرؤيا حيث يبدأ ىذا العشق من نسحاب منو بُ مدل ىذه إإف عشق الليل رفض لعالم النهار ك 
تصاؿ بهم ساعية إلى فرة من الإعن عالم النهار كفيو، لتتحرؾ الأنا مفارقة الأخرين نا غتًابالإ
نفصاؿ عنهم، لتستبدؿ بحضورىم بُ عالدهم حضورنا بُ عالم بذيل يناقض العالم الأكؿ كينطوم الإ

نفسها ما على الأقاليم الدفتقدة فيو، كبُ ىذا العالم البديل تنطوم، الأنا على نفسها، كبزلق لنفسها كب
بذد فيو ملاذىا كالاربراؿ من العالم الأكؿ إلى العالم الثاني بُ الشعور يستبدؿ فيو بالدكاف الذم 
يقتحمو الأخركف الدكاف الذم تنفرد فيو الأنا كيستبدؿ فيو الزماف النفسي للأنا بالزماف العلمي 

 للأخرين. 
لقدنً لوصف حالذا من تعب كبُ قصيدة "مر القطار" نلمح عدة تداخلات نصية من الشعر ا

 الليل بُ كسط الانتظار:
 أبزيل الليل الثقيل

 بُ أعتُ سئمت كجوه الراكبتُ
 بُ ضوء مصباح القطار الباىت
 سئمت مراقبة الظلاـ الصامت

 2أتصوٌر الضجر الدرير
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لؽر الليل ثقيلا على الشاعرة بُ كسط أحزانها كيأسها كيطوؿ ليلها كأف كابوس يطاردىا فالنجوـ 
تظل فوقها تراقب كل برركاتها كالصمت الرىيب الذم يقع على الدكاف بُ لزطة القطار لو دلالة 

 ربها.السآـ من الانتظار انتظار المحب الذم رحل كلم يعد فبقي الضجر الدرير كالدعاناة رفيق د
 من خلاؿ ىذا الدقطع الشعرم نلاقي أنفاس أمرؤ القيس كمعاناتو مع الليل الطويل حيث ينشد:   

 1يذبلبفيالك من ليل كأف لصومو        بكل مغار الفتل شدت            
فهو يتعجب من الليل الطويل عليو بسبب حزنو كأف لصوـ ىذا الليل كاقفة ككأنها مربوطة بحبل      

 شديد القتل بحبل إسمو يذبل.
القيس بُ ىذه  فرمز الليل رمز للمقاساة كالأحزاف فقد توافقت الشاعرة بُ تصويرىا لليل مع امرء    

 الدلالة )الدعاناة( لشا لغرم عليو من ألم كسأـ كتقوؿ القصيدة: 
 كفتى ىنالك بُ إنطواء
 يأبى الرقاد كلم يزؿ يتنهد

 سهراف يرتقب النجوـ
 بُ مقاتيو بركدة خطٌ الوجوـ

 أطرافها ..بُ كجهو لوف غريب
 ألقت عليو حرارة الأحلاـ آثار إبضرار

 2شفتاه بُ شبو إفتًار
نهد سهراف بركدة نطواء يتاتأثرت الدفردات الدالة على الدعاناة كالألم بُ ىذا الدقطع الشعرم منها     

نتظار ليس بُ الحب فقط وصيل للقارئ معاناة كل ما سئم الات دفتًار، فالشاعرة ترياكيوـ لوف غريب، 
 فالفتى لم يفلت منو عذاب كألم الانتظار.،حتى بُ القطار 
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لأبو فراس الذمداني لدا تنفس ينفت ىم صدره كحزف خاطره عن أىل  نصجع بنا إلى فهذا الدقطع ير 
 زمانو فقد كجد من قلة الوفاء ما بستٌ بعده الوفاة:

 كظتٍ بأف الله سوؼى ييديل      مصابي جليله، كالعزاءي بصيلي       
 كسيقماف: بادو، منهما، كدخيلي       جراحه، براماىا الأساةي لسوفةه      

 أرل كلَّ شيءو، غتَىن، يزكؿي  كأسره أقاسيو، كليله لصوموي              
، كىي قصتَةه       كبُ كلِّ دىرو لا يسرؾ طوؿي   1!تطوؿي بي الساعاتي

إف شدة الألم كالحزف بُ ىذا الدقطع كذلك قد فرضتو الكلمات الدالة على ذلك مثل مصابي من     
صيبة، العزاء، براج، سقماف، اقاسيو، تطوؿ بي،.... حيث بستٌ لشاعرة الدوت بدا أصابو من حزف بُ الد

 خاطره على أىل زمانو لدا يكن الوفاء من شيم قومو.
كاضحة لكلا الشاعرين فهو دلالة بستٍ الدوت بدؿ العيش بُ عالم الأحزاف كأسرل الدعاناة  فالدلالة    

 كنفس ىذه الدقاساة كالدعاناة من أحزاف كألاـ.
لصد عند النابغة الذيباني حتُ لؼاطب لزبوبتو أميمة لدا تركتو يعاني الحزف كالذم بُ ليل طويل لا     

 بحباؿ صلبة بُ أمكنتها: تغور لصومو كلا تزكؿ فكأنها مشدكدة
 كليتٍ لذم يا أميمة ناصب              كليل أقاسيو بطيء الػكواكب

 تطاكؿ حتى قلت ليس بدنقض          كليس الذم يرعى النجوـ بآيب
  2تضاعىفى فيو الحزٍفي من كلٌ جانبً  ك صدرو أراحى الليلي عازبى لعوً        

النابغة الذبياني بُ معاناة الذموـ كمقاساتو للأحزاف كىذا ما نلمحو من خلاؿ  ستطاؿإفقد      
 مفردات دلت على ذلك منها ىم ليل أقاصيو بطيء متطاكؿ ليس لدقتضى لعو تضاعف الحزف.

رمزية الليل الذم ىو رمز للمعاناة  يس بُقمرؤ الأقطع نفس دلالة الشاعرة ك فقد رأل ىذا الد    
 كالحتَةكبُ قولذا كالسأـ كالقلق 
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 ككم من صحارم يعيش التعطش بُ رملها
 1ركيت تعطشها بدموعي كمن أجلها

فالشاعرة بُ أشد الداسة إلى الوصوؿ إلى لزبوبها رمز الصعاب كتدرؾ كل العوائق التي ىي بُ طريق     
ده يسو  قبُ طريقها إلى المحب ىو طريب غريحبها كىذا ما دؿ عليو العنواف )طريق جلي( فهي 

 التعطش للرؤية بعد الشوؽ كالحنتُ ليملأ ىذا التعطش إلا الدموع.
لصد أف ىذا البيت قد تناص مع البيت للشريف الراضي حيث يصور لوعة المحب الصادؽ بُ      

 حبو كالوبُ لمحبوبتو حيث قلب الشاعر مرعى كدموعو مشرب لمحبوبتو فيقوؿ:
 2لا مدمعي الباكيالداء عندؾ مبذكؿ لشرابو      كليس يركيك إ

رتواء بالدموع ىو رمز للدلالة على اللوعة كالشوؽ فقد اجتمعت ىاتو الدلالة بُ كل بيت من فالإ    
لصعاب كأما الشاعر الراضي نازؾ كشريف الراغي فالشاعرة بُ شدة الشوؽ للمحبوب كبزطي كل ا

 الشوؽ. ك كذلك مع فعلو بو الحب  نال ففهو يص
تحدت الشاعرة عن الأمس الجميل الذم كاف لغمع بتُ الحب كالبسمة كبُ قصيدة "خصاـ" ت    

كدفق الحناف كبتُ الحاضر الذم بسزؽ فيو كل بصيل كبقيت إلا ذكرل ليبقى العيب يرسل ظلالو على  
 كل لزبوبو:

 كىا لضن نكشف عاـ انطول
 بأعماؽ انفسنا من عيوب بصيلة

 كيدرؾ كل بأف الذول
 فات الأصيلةطول ما طول ما معايبنا الدتً 
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 1كلم يبقى إلا لزاسننا الفجة الدستحيلة
إف بعد الخصاـ تبدأ رحلة العيوب كالدساكئ كنطوم كل ما كاف رائعا كبصيلا مع من لضبو كنطلق     

العناف على كل عيب كسيئة لو متناستُ تلك الأياـ فالذول ينسينا كلغعل من العيب فضيلة بُ نظر 
 :الشعرم قد تقاطع مع نص الإماـ الشافعي حيث قاؿلذلك لصد ىذا النص  المحب

  كعتُ الرضا عن كل عيب كليلة
 كلكن عتُ السخط تبدم الدساكيا                   

  كلست بهياب لدػن لا يهابنػي
 كلست أرل للمرء ما لا يرل ليا                   

  فإف تدف متٍ تدف منك مودتػي
 كإف تنأ عتٍ تلقتٍ عنػك نائيػان                    

  كلانا غتٍ عػن أخيػو حياتػو
  2كلضػن إذا متنػا أشػد تغانيػا                   

فإف أحببت شخص لا ترل عيوبو كإف أبغضت شخصا ككرىتو ترل كل العيوب كالدساكئ لأنك      
عنو  يلمحتو لو لو رضيرل مساكئ الغتَ  تظل تبحث خلقو عما يدينو كيبرر كرىك لو، ككذلك لدن

 حيثما يرل كل العيوب لو لم يكن لػبو أك راض عنو.
شاعرين قد الفالدلالة ىنا الحسن كالقبح، حسن المحب لغتَه قبل الخصاـ كقبحو بعد الخصاـ فكلا     

شاركا بُ ىاتو الدلالة فعتُ الحب كالرضا تبصر عيوف المحبوب فهي أمنية ما تكوف بالعتُ الكليلة 
التي لا تكاد ترل شيئا أما عن البغض كالسخط فهي تظهر ما خفي من العيوف كالدساكئ  الدريضة

 3لأنها تبحث عنها كبسعن النظر فيها.
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 كبُ قولذا:
 كىا أنا بُ أرض مصر أعلم

 1بأف ما كسر ليس يلحم
( للشاعرة الالصليزم travelذه القصيدة "أسفار" بتًبصة لقصيدة )فقد قامت  الشاعرة بُ ى    

ركبرت بركؾ حتُ قاـ برحلة لضو الأكطاف العربية من تونس، كالبصرة كدمشق ليتوقف بُ مصر على 
حتلاؿ كعدكاني ثلاثي كأنو يعلم من اصر ل معو عدة دلالات منها ما كقع لدىذا البيت الذم لػم

 كضعتو من دمار كخراب كىو بُ أشد الحسرة. الالصليزية كانت برتل مصر كما تجيدا أف القوا
فهذا البيت يضعنا كجها لوجو مع بيت الإماـ الشافعي حوؿ عدـ الصلح قبل الأذل الشديد أك     

 لسوء يصعب نسيانو:
 2إف القلوب إذا تنافرت كدىا     مثل الزجاج كسرىا لا لغبر

كبالدلالة بُ الزجاج كسرىا لا لغبر، ىو شدة العداء كلدا يرجى معو الصلح كلتًدم الأمور     
م كىو رمز لعدـ الصلح بعد العيب حبُ ىذه الدلالة بُ ما كسر ليس يلفالشاعرة تتفق معو كتعقدىا 
 كسوءه.

بصيلة بوحتَد، كبُ نفس  ةجد الشاعرة ىذه الثائرة الجزائريكبُ قولذا بُ قصيدة "غن كبصيلة" لدا بس    
الوقت تهجو العرب على عدـ إطلاؽ صراحها لدا زجٌ بها من سجن كالقاء كما ىائلا من العذاب 
 كأصبح كل كاحد يتغتٌ كينشد باسمها كىي ينوب الدستعمر الفرنسي الغاشم تكتوم بنتَاف الألم تقوؿ:

 الجراح تعمق فيها نيوب فرنسا بُ
 كأقسى كجرح القرابة أعمق من كل جرح

 3فواخجلتا من جراح بصيلة
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فالجراح من كل شيء ينخر جسد "بصيلة" جراح كعذاب من الدستعمر كجراح الشعب العربي ىو 
 أقسى من جرح الدستعمر بهتافات معبرة عن التضامن معها بُ أشعارىا.

دلالة  كىي برت أنياب الدستعمر لا أحد يشعر بها فعبارة كجرح القرابة أعمق من كل جرح كأقسى لو
الجرح الشديد أكثر عندما يكوف من ذكل القربى على الجرح الذم من أجنبي كىذا ما نلاحظو بُ 

 البيت لطرفة بن العابد حيث قاؿ:
 1كظلم ذكم القرابة أشد مضاضة        على النفس من كقع الدهند

الوقع على النفس  فالدضاضة ىو الألم الشديد فالشاعرة يتألم من بتٍ عمو، كظلم الأقارب عنيف     
 فهو أقول من ضربة السيف القاطع.

 يرمز جراح القرابة إلى الألم الشديد الذم لؼلفو أكثر من أم شيء لغرح.     
فيها إلا الأحزاف كالألاـ كىي متشائمة من الحياة التي  الشاعرة بُ من لػب الحياة كلم يركتقوؿ   

ىذا الكنز الدفقود كبُ الأختَ تدعو إلى الدوت كيأس  ث عنها كلم تلقبسنحها السعادة كظلت تبح
 الحياة:

 الدنػ             يا من عشت بُ بضاىا الغريب؟ فيم تبكي على  مفارقة
 2كات يا قلبي الرقيق طركبا  فاحتقرىا كسر إلى عالم الأمػ          

الخيبة فعالم الأموات يظل ىو إف البقاء بُ الحياة لا يزيد كلا ينقص شيئا ماداـ يسودىا اليأس ك      
الدنيا كفيما نهاء ىذه الدأساة كىذا ما يذكرنا ببيت لابي العلاء الدعرم كتشاؤمو من الوحيد لإالسبيل 

 كألم. ىلرغم ما منحتهم من أسالناس متشبتة با لير 
 3راغب بُ ازدياد لاإياة فما                 أعجب تعب كلها الح

                                                           
 .27طرفة بن العبد، ديواف، ص  1
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لذا الشاعرين أفرضت عليها عدـ مواصلة الحياة بُ ظل الأحزاف كالقنوط منها مية ؤ فالنزعة التشا    
 فالحياة ىنا رمز للمأساة كالدوت رمز للراحة الأبدية من مأساة الحياة.

كبُ البيت من قصيدة "مأساة الشاعر" فقد تناص مع عدة أبيات من شعراء العصر العباسي حيث 
 تقوؿ:

 1ػد إذا لم يذؽ لعوـ الحياة         ليس تعطي الحياة للشاعر المجػ  
، فالمجد  ة لدا ينشده كىو يتًجمآفالشاعر ىو مر     كل ما لؼتلج بُ نفسو من ألاـ كأحزاف كأفراح كلعوـ

ليس سهل الدناؿ للشاعر حتى يذؽ مرارة الحياة بدرىا كلؼرج القصيدة بُ أبهى حلة حتى يذؽ مرارة 
 اؿ:العذاب كىذا ذؿ على بيت الدتنبي حيث ق

 2لا برسب المجد بشرا أنت أكلو          من تبلغ المجد حتى تلعق الصبر
فالمجد ليس سهل الدناؿ كلن تبلغو حتى تتجاكز الدشاؽ كليس كأكل التمر بل ىو كعلق الصبر كبُ    

 نفس السياؽ يذىب لدا لؼاطب نفسو:
 مالا يناؿ من العلى         فصعب العلى بُ الصعب كالسهل بُ السهل دريتٍ آناؿ

 3كلابد دكف الشهد من ابر النحل   دريتٍ ادرؾ الدعالي رخيصة          
 لصعوبتو كالألراد تكوف كبتَة يتحد الشاعر نفسو بُ برصيل عامل لػصل على غتَه من الدعالي     

جر بُ برصيلو رغم العناء فمن أراد الوصوؿ إلى أحلى الدراتب زدياد الصعاب إليها كمن أراء العلى إب
 لابد أف يتحمل الدصاعب فمن أراء العسل عليو أف يتحمل النحل كابره، حيث يقوؿ بُ نفس الدعن :

 4بصرت بالراحة الكبر فلم تراىا       تناؿ الأعلى جسر من التعب
 بعد عناء كتعب كتضحية كىذا ما لصده عند إف السعادة التامة كالراحة القصول لا تناؿ إلا       

 الشاعر صفي الدين الحلي حتُ قاؿ:
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 كلا يناؿ العلى من قدـ الحذار   لا لؽتص المجد من لم يركب الخطر        
 1كمن أراد العل عفوا بلا تعب                قضى كلم يقض من إدراكها كطر

بذاكز   ىلا علالدعالي كالمجد كالسمو لا يأبٌ إراؾ فكل الأبيات كانت برمل دلالة كاحدة ىو اد     
 كل المحن كالدصاعب.

 كلصد بُ قصيدة كجوه كمرايا عدة تداخلات نصية شعرية حيث تقوؿ بُ مطلع القصيدة:     
 يا كؤكس الأحلاـ ! يا من تخ
 يلٌتك ... أفقان تضمٌو الأضواء

  اؿآه لو تدركتُ كيف أحسٌ 
 2كوف ، صحراء خلفها صحراء

 نلاحظ أف ىذا الدقطع تقاطع مع بيت الدتنبي بُ قولو:
 أما الأحبة فبيداء دكنهم    

 3ليت دكنك بيدا دكنها بيدف                     
فالشاعرة متشائمة بُ حياتها حتى الػأحلاـ التي بزيلتها مشرقة لذا خدعتها فلم تلقى إلا السراب      

)أحس الكوف صحراء( من خلاؿ ىذا الدلفوظ يتبتُ أف الأحلاـ كلما تبخرت لدل الشاعرة كىي 
ياة كالأمل القلب الدافئ الذم مزاؿ ينبض بالح ىدلالة عن خيبة الأمل من الحياة كطغياف اليأس عل

ليصبح فيو الغلبة لدملكة الخيبة حتى الرحيق الذم حلمت بو طوتو الدرارة الخرساء كاستملت كأسها 
 كأرست دموعا كلم يفدىا ارتواء فالحياة عندىا صحراء جافة قاحلة جافة من كل أحلاـ كأماؿ.

بوب فراغ بعد فراقو فالدتنبي كذلك يتناص بُ بيتو ىذا حوؿ دلالة السراب كالأس بعدما ترؾ لو المح
 فبقي بعده كحيدا تائها بُ بيداء الضياع كالحزف كالألم.
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فتكرار كل من الشاعرة نازؾ كالدتنبي )صحراء خلفها صحراء( بالنسبة للشاعرة ك)بيدادكنها بيد( لو     
 دلالة كاحدة بُ سياؽ الدوضوع كىذا أسى من الأحلاـ لدا الشاعرة ككذلك بالنسبة للمتنبي.

 لتناص الأسطوري:ا –ج 
كتستعرض نازؾ بُ مطلع قصيدتها )مطولتها( لذاث الإنساف الدعاصر كرء الصلح كالشجع بُ ىذه     

الدنيا أك فبواقعنا الدعاصر من خلاؿ الذىب بكل تداعيتو كمن خلاؿ ذلك تستنكر صورة 
الذم يوصل إليو بُ نهاية  )بركميثيوس( الذم ساقتو أطماعو كلذاتو كراء التبر إلى ذلك الدصتَ الدؤساكم

القصيدة كلقد بلغت فيو شهوتو حب الذىب بُ مطلع القصيدة مبلغ الجنوف إلى الحد الذم أصبح 
فيو كل شيء يذكره بالذىب ىذا الدعدف الثمتُ كأصبح كل ما يذكره بو يثتَ بُ نفسو مشاعر الطمع 

 المجنوف حتى النجوـ كالبحر كالجباؿ:
 بر                ميداس  كيف كاف مصتَهحديثهم بُ ذلك الدلك الغا

 أين ساقتو شهوة الذىب العمياء            ماذا جبي عليو غركره
 جن بالتبر لم يعد يعشق الألصػ           ـ إلا أف أذكرتو سناه

 كازرقاؽ الغيوـ كالبحر ما عا             د مثتَ لحبو كركا
 1و كالزىور لا تركيوكانظر الجباؿ أصبح يؤذم               ركح

كتتصادـ بُ أعماؽ النفس )ميداس( مشاعر الشجع الدضتٍ كالذيمنة عل كنوز الدنيا كىو لػلم 
( يد بروؿ  بالكنز الذم سيحصل عليو كيتحقق لو كل ما كاف يرغب فيو حتُ منحو الالو )ديونيسيس

كل شيء إلى ذىب بارد لا حياء فيو كلا لؽنحو الحياة الخالدة التي يتمناىا كتظل بو الحاؿ إلى قمة 
 الدأساة 

 حتُ نسي إحتضن ابنو )نهاكند( كحولذا الى بسثاؿ من ذىب بارد 
 ماذا جنيت؟ أم غركر     الدلك الأبضق          إيو ميداس ايها

 كيف عقبى خيالك الدغركر     أرقب الأف مطلع الفجر كأنصر      
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 ق تبرا تعافو الأنداد      بُ غد تستحيل أشجارؾ الحي      
 ء كصحراء جف فيها الداء       كسواقي بُ الدياه تعمد صحرا      

 با كلتُ الوركد يصبح صلدا     كدموع الندل تعود حصى صل      
 ػر كدؼء الأعشاش يصبح بردا         كالصخػ      كرحيق الكركدر لغمد

 بُ خفايا ىذا الدكاف الخرابُ                أساطتَ قلعة مسحورة
 كاف سرا بُ أعصر مطموره من تراث الاغريق شيدىافلػ               

 1كبناىا على ركاب من الدعد                ف منحوثة الدرل سوداء
كظفت الشاعرة بُ قصيدة " صلاة على بلاكتس " إلو الذىب اسم خلكاف غلو النار كصانع     

الأدكات بُ الأساطتَ الركمانية كأيضا يعتبر حداد الألذة كتزعم الأساطتَ الركمانية كأيضا يعتبر حداء 
خرل كبصيعها الألذة كتزعم الأساطتَ الركمانية أنو ينتج الأسلحة كالعتاد كالعديد من الأشياء الأ

بن جوبتتَ كجونوا إاثل فلكاف الاغريقي ىيفستوس كىو مصنوعة مدقة كلبعضها قدرات سحرية، كلؽ
 كاف فلكاف مقعدا  كتزكج من فينوس إلاىة الحب كالجماؿ.،ملك كملكة الألذة 

 فوضعت الشاعرة اسطورة أخرل بُ القصيدة ىي أسطورة )الأكلدب( بُ قولذا:
 متو         من قناف الأكلدب أيد خفيةبار  -ىكذا رككا-شعرىا 

 2فنما كالحياة ثر غزيرا              أبدل الدسيل كالأبدية 
كالأكلدب كما صورىا اليونانيوف القدماء الذتهم بُ جبل ألومبيوس بُ صورة البشر كرسومهم كفقا       

الجماؿ الرائع فانهم كانوا كالبشر لذلك التخيل شكلا كقواما كىم أف بسيز بالقوة الخارقة كالقواـ البديع ك 
كيناموف كلػبوف كيكرىوف كيفرحوف كلػزنوف كتساكرىم قلوبهم الغتَة كيتزكجوف  يأكلوف كيشربوف
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كينجبوف كيعقدكف علاقات مشركعة كغتَ مشركعة كلكنهم يتميزكف عن البشر بأنهم كانوا خالدين لا 
 .1يهرموف كلا يذكقوف طعم الدوت

فوظفت الشاعرة )أكلدب( للدلالة على الخلود بُ الحياة بالنسبة لديداس بسبب طمعو بُ الحياة     
الذىب فالأكلدب ىو رمز القوة الخارقة كالجماؿ الرائع كالخلود بُ الدنيا دكف مأساة الحياة حيث كل 

 الحياة سعادة كلا كجود للموت بُ قاموس حياتهم.
 جامدا لا ليونة بُ لحظة بسثالا كحرير الشائر اللذف يغرك     

 ك)نهاكند( بنتك العذبة الجن     لى ستغدكا بُ لحظة بسثالا
ستخداـ الأسطورة بُ شعر نازؾ الدلائكة إه القصيدة تأخذ بأيدينا إلى سبل إف النظرة العامة لذاذ     

تدعت شخصية ينما ابفهذه القصيدة كىو أف نازؾ الدلائكة أضافت مالم يكن بُ الأسطورة أصلا ح
سم مدينة بُ إصل لو صلة بالدوسيقى كيقاؿ إنها ختًاع الشاعرة فارس الأإسم من إ"نهاكند" كىو 

 ستثمارا فنيا عالياإإيراف، 
الإبنة بُ حياة ميداس الطامع أبيو كيف حولذا إلى صخرة لا  ةفوظفت "نهاكند" لتدؿ على مكان    

 مرارة الندـ كطعم الألم ما داـ ساقتو شهوتو إلى الطمع كراء الذىب.. يتكلم كلا لػس كلا يشعر ليذؽ
رة ىذه الأسطورة الاغريقية لتعبر عن لذات الإنساف الدعاصر كراء الطمع كالبشع بُ عافوظفت الش     

ىذه الدنيا أك بُ كاقعنا الدعاصر من خلاؿ حب الحياة كما فيها من كل تداعيات كرمزت إإلى ىذا 
اس الذم سقتو أطماعو كلذاتو كراء التبر إلى ذلك الدصتَ الدأساكم الذم كصل إليو بُ نهاية بصورة ميد

القصيدة كلقد بلغت فيو شهوة حب الذىب بُ مطلع القصيدة مبلغ الجنوف إلى الحد الذم أصبح فيو  
 كل شيء يذكره.

 ك تقوؿ بُ قصيدة أغنية تاييس: 
  كمن الأزىار ألواني  من خيوط الضوء أرديت

  عصرتو كفٌ شيطاف   الذول الدبهور بُ شفتي
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  كخفايا عالم ثاف         كلذاث الورد أغنيتي
  بقعٌتو بضرة خجلى       كخدكدم لسمل لدف
  كيرش الوردة الجذلى      من شذاىا ينبع اللوف

 للرياح العذبة الكسلى          كأنا اللذٌة كالأمن
 دنوكرؤل صيفية ل     كشفاىي ىا ىنا اللتُ
  كإذا شئت رقى فتنو      إنها إف شئت سكٌتُ

 1فيهما النشوة كاللعنو          كذراعام أفانتُ 
 تأالتي نش"حياة القديسة "تاييس"  لخصت ىذه الدقطوعة الشعرية بُ قصيدة أغنية تاييس   

بصاؿ ابنتها البارع فألحقتها بعمل بُ  ستغلتإة الأب ككانت كالدتها غتَ حكيمة بالاسكندرية ربة يتيم
السوؽ العاـ لتكسب الكثتَ خاصة أف الفتاة كانت ذلقة اللساف لبقة الحديث تعرفت على أغنياء 
الددينة الذين قدموا لذا الكثتَ عند قدميها من أجل شهوتهم الدنيسة كىكذا اشتًىت تاييس كإحدل 

 . 2"الساقطات تفتح بيتها للأغنياء كالأشرار
سمع القديس بيصاريوف أحد شيوخ برية شيهيت الكبار ككيف صارت تاييس علة  سقوط     

الكثتَين اشتاقت نفسو إلى خلاصها فقدـ صلوات كثتَة بدموع كمطانيات من أصواـ من أجلها لكي 
ينتشلها الله من ىذه الذوة فذىب عندىا فقاؿ لذا: ىل تعرفتُ أف الله موجود كأنو توجد مكافأة 

لة كلراكزة عن الخطيئة؟ فإف كنت تعرفتُ بوجوده كىناؾ جزاء بُ الأختَ فكيف لكي أف تهلكي  للفضي
 كل ىذه النفوس؟ لأف من أجل ىاتو النفوس الكثتَة سيكوف عقابك كثتَ أكثر.

إذ شعرت تاييس بجدية الحديث كتلامست على نعمة الله الغنية امتلأت خجلا بٍ سقطت على      
اء بلا توقف كىي تقوؿ يا أبي السماء ىي التي أرسلتك إني أعلم أنو توجد توبة الأرض لتنفجر بالبك

 للذين لؼطئوف أريد أف أترؾ الحياة النجسة التي سلكت فيها منذ زمن بعيد أرجوؾ أف تساعدني.
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أخذت تابيس بذمع ملابسها ككل أمتعتها كجاءت بها إإلى السوؽ بُ كسط الددينة كأشعلت فيها   
تقوؿ "تعالوا يا بصيع رفاؽ السوء كانظركا إني أحرؽ أماـ أعينكم كل ىداياكم كتذكاراتكم  النتَاف كىي

 بصعت بُ حيابٌ الشريرة:
 ضحكابٌ ك استطاب اسمي        من قدنً عشق الدير
 رسخت بُ الدـ كالعظم         ذكريات ما لذا غور 

 1 لم يضنيكم إذف رسمي ؟            أأنا النقمة كالشرٌ 
نطلقت إلى القديس بيصاريوف لتَشدىا فأتى بها إؿ بيت العذراء جيث أخذت قلاية صغتَة  اف     

كانت تتعبد فيها ليلا كنهار بنسك شديد مع أنبا أنطونيوس بعد ثلاث سنوات التق القديس 
التائبة كسألو إف كاف الله قد قبل توبتها أـ لا،  بيصاريوف أنبا أنطونيوس الكبتَ كركل لو القصة تاييس

طلبا القديس أنبا أنطونيوس من بعد ثلاميذه أف يصلوا لكي يكشف لذم الرب أمرىا كبالفعل أف 
القديس بولس البسيط كاف كرسيا لريدا لم لغلس عليو أحد بتُ كراسي القدسيسن أمامو لاثة ملائكة 

 نزؿ عليو فقاؿ القديس إف ىذا العرش بتاييس:لؽسك كل منهما سراجا كاكليلا بهيا ي
 كيف أشعلت أحاسيسو؟ راىب الأس انتساه                 

 يا حياة الدير؟ ما الله؟               إف أنا أصبحت تاييسو
 2كىبطت الخلد قديسو  كىول بُ ركب من تاىوا          

طونيوس رؤياه كإذ سمعها الأنبا بيصاريوف بُ الصباح انطلق القديس بولس يركم للقديس أنبا أن     
فرح جدا كاستأذف منصرفا كمض إلى بيت العذار ليخرج تاييس من قلايتها الصغتَة الحبيسة فيها، أما 
ىي فبانسحاؽ ترجتو أف يتًكها فيها حتى يوـ انتقالذا لم تبق بُ الفلابة سول حوالي أسبوعتُ، حيث 

 مرضت كأسلمت ركحها بُ يدل الله.
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ظفت الشاعرة ىاتو الشخصية لتوضح بأف الله قادر على تقبل التوبة من عبادة مهما كانت ك    
ستدراؾ كتصليح انوب بُ الحياة كما عليو إلا ذء كالطاشركره كلصساتو فالانساف معرض لارتكاب الأخ

لأخيو نساف اء ككذلك تذكتَ الإما أفسره من الحياة كذلك تبتُ لنا لزمل الله الفائق بُ حياة الانس
 كتعالى نساف بعزة كعظمة الله سبحانوالإ

كلقد استعانت نازؾ بأسطورة "بركميتوس" كشبهت ىاتو الأسطورة "بحواء" بُ الخطيئة التي      
 إرتكبتها بُ الجنة مع أدـ.

 كيظهر ذلك:
 عرفنا النور كما م كلولا إيو حواء كيف عوقبت بالنف      
 ف لياليك كاشتًيت كاشتًيت الشعور  أنت يا من بعت الخلود بأحزا      
 شغلا بُ كجودنا كضياء   الخطايا التي اقتًفت ستبقى        

 
 1كخطايا الرب الذم سرؽ النار      لعباه كناؿ الشقاء

غتصب النار يستفيذ منها االأسطورية "بركميثيوس" ىو الذم  فوظفت الشاعر ىاتو الشخصية   
"إف بركميتيوس رأل بثاقب فكرة أنو بدساعدة  موضحا ىذه الفكرةشر يقوؿ شوقي عبد الحكيم بال

النار سيتمكن البشر أف يصنعوا من البرنز كالحديد أسلحة كأدكات كثتَة نافعة تزيد من رفاىيتهم 
اب قائلا: بالنار سوؼ يصبح بنوا البشر بُ جأف ينحهم إياىا إلا أف "زيوس" أ فاستعطف "زيوس"

غاية الدهارة بُ فيظنوف أنفسهم أندادا للألذة، كمن ىنا رأم رأل "برزمتيوس" أنو من النبل ألا يكثرت 
بغضب "زيوس" كأف ينزؿ النار بو أشد العقاب، فأخذ عودا من الغاب من ذلك النوع الذم لا يزاؿ 

ه كأمسك بو بُ وقود كصعد إلى السماء حاملا ىذا العود بُ يدينمو بُ البلاء الحارة يستخدـ بُ ال
 .2"مت النار فيو كالخشب بٍ ىبط نازلا إلى الأرضر ضأشتغل ك االوىج حتى 
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كبُ الأختَ القصة فقد حقد "زيوس" على "بركميتوس" ككعده بالعقاب الشديد كىو أف برمل 
لحرارة الداىر بسلاسلو إلى صخرة ضخمة الألذة الشداد "بركميتيوس" إلى جبل "كيقاكس"كيوثقو إلو ا

يؤمها إلى نسر برم متوحش ينقر جسمو العارم كيلتهم كبده كل صباح لينمو كبد جديد بُ الدساء 
 .1"كيعاكد النسر إلتهامو بُ صباح اليوـ التالي كىكذا إلى ما لا نهاية

ة كالصفح إلى أف جاء كعلى الرغم من ىذه العذاب اليومي الشديد، "بركميثيوس" طلب الربض       
 2رجل خارؽ يدعى "ىرقل" إلو الحرب، فقتل بسهمة النسر كفك كثاؽ "بركميثيوس "

كمن خلاؿ ما عرضناه من قصة "حواء كأدـ" كقصة الأسطورة " بركميثيوس" فقد اشتًكا القصتتُ عل 
قتًاب من نفس الغاية فالخطيئة لحواء ىو الإلرموعة من النقاط، فالتشابو بُ الخطيئة كنفس العقاب ك 

غتصابو للنار ، أما العقاب فقد نالت حواء" الطرد من الحنة فيما االدنهى عنها ك بركميتوس الشجرة 
 ناؿ بركميتوس الربط إلى الصخرة كتعذيبو فالغاية رفاىية البشر كاسعادىم

ىذا ما لصده بُ ىذا الدقطع تها من علاالاغريقية كلكن تغتَ مكتعتمد الشاعرة على الأسطورة       
ستخداما شبو موقف حيث جعلت من اتطاعت أف تستخدـ رمز من "أدكنس" ساالشعرم حيث 

 "أدكنيس" منبع الأسى كالتعاسو لديها
 أم أدكنيس أه لو عشت بُ الأرض فعاش السنا ك مات الظلاـ

 أه لو كم يكن مقامك بُ أعمالنا الدكفهم حلما قصتَا
 3يا أد كنيس للأرض كأبقيت عطرؾ الدسحور أه لودمت

ن مغزاه القدنً لضرفت من الدعتٌ الشائع كلم تتعامل معو تعاملا سطحيا على الرغم مإبذلك  كىي      
لو الخصب كالجماؿ كمعناه السيد إغريق بصاؿ الطبيعة كالكوف كبذدد الحياة "فهو الذم يدؿ على الإ

لكنو لم يعرىا اىتماما فأخرت "كيوبيد" أف يصيبو بسهم  الجليل الذم ىامت بو "فينوس" حخبا
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العشق لكنو أخطأ فأرسلت إليو خنزيرا قتلو كقطع جسده كقاؿ: إف كردة شقائق النعماف قد أيينعت 
 1من دمة

ستعانت مرة أخرل بالأسطورة الأغريقة بُ نصها الشعرم "نداء إلى السعادة" باسم "الستَين" اك     
  ثويةنصف أمرأة مكتملة الأنا الاغريقية نوع من حوريات البحر النص الأعلى منها كىي بُ الديثيولوجي

ىي تغوم البحارة بجمالذا كبصورتها العذب فيلقوف  2كبارعة الجماؿ أما النص الثاني فنصف سمكة"
 بأنفسهم بُ الداء كلؽوتوف غرقا 

 بُ خفايا مغمورة عنكبوت الشر ألفى فيها سريرا مرلػا
 3ين أكت اليها كالتعابتُ اثقلتها فصيحاكركاب الستَ 

فإف الشاعرة ترمز لذذا الرمز الأسطورة "الستَين" برمز الخداع كالاغواء كالعدكبة الصوت كالجماؿ      
 الجسدم فهي استخدمتو

ففي قصيدتها "ميلاد البنفسج" تشتَ نازؾ كلأكؿ مرة إلى "فينوس" الذة الحب كالجماؿ عند       
بفكرة ميلاذىا من زبد البحر كبزدمها ىذه افكرة من كيفية خلق القصيدة بُ ذىنها  الاغريق مبهورة

ىنا تربط نازؾ بتُ الحب كالجماؿ كالشعر للعلاقة الوطيدة بتُ الاثنتُ أم حب كالجماؿ كالسحر 
 كالالذاـ

 كتولد عندم القصيدة
 كمولد فينوس من زبد البحر طافية مثل الورد جدائلها أسطر عائمات

 4كأىذابها من حركؼ كمن كلمات
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كبُ قصيدة "الأفعواف" يندرج مكاف "لابرنت" كىي كلمة اغريقية معناىا بناء مسالك معقدة      
كأبواب لا حصر لذا متصلة بعدد كبتَ من الدمرات كالدىاليز كالأقباء بحيث إذا دخلو انساف لم لؽلك 

 1الخركج منو
بُ قصيدتها "الأفعواف" اسم لطريق شيده أمتَ غريب الطباع ستعملت الشاعرة ىذه اللفظة اكقد       

 بٍ مات الأمتَ كأبقى الطريق
 ستَم فهذا طريق عميق

 يتخطى حدكد الدكاف
 لن تعي فيو صوتا لغمغة الأفعواف

 إنو "لابرنت" سحيق
 ربدا شيدتو يد بُ قدنً الزماف

 لامتَ غريب الطباع 
 بٍ مات الأمتَ كأبق الطريق

 2لأكف الضياع
فتقتًف كلمة "لابريت" عند الشاعرة بكلمة "لابنثوس" يشبو حكاية اسطورية تتعلق بتاريخ مصر      

القدنً فقد حكى عن ىتَكدكس أنو حتُ مر بدر رأل بناء غريب ىائل الضخامة أشبو بلغز كبتَ لزتَ 
لذم يشيد من دخلو لم لغد لسرجا منو شيده أحد ملوؾ الأسره الثانية عشر كمن يدرم؟ لعل الدلك ا

 3ىذا البناء أراد أف يتخذ منو لسبأ لا يدركو فيو "أفعوانو" الخاص
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إف البحث عند الشاعرة لررد كىم فالحياة مليئة بالدسالك الصعبة كىي بدثابة لغز لزتَ لم بذدىا      
الشاعرة فبحتت عنها بُ كل مكاف حتى أغنياء كقصور كعشاؽ كشعراء كرىباف كمتشردكف كفلاحتُ 

 كبُ الأرياؼ فإنها كانت بها خيبة أمل من ىذا الكنز الدفقود
 كالكلمة

 بتسمةأمتَة نائمة م
 أغفت غصونا بُ انتضار العاشق الأمتَ

 يأبٌ  من المجهوؿ يصحي الصيف كالعبتَ
 كيوقضا تلك الحلوة الدهومة

 كالكلمة
 حورية غلضبة منعمة

 لؼرجها الشاعر من عزلتها لألنا عذرية الأصداؼ
 1بُ أبحر بعيدة تائهة الضفاؼ

تناص ىذا النص الشعرم من قصيدة الأمتَة النائمة من قصص الأطفاؿ العالدية كىي مؤخوذة     
"من قصة الأمتَة النائمة" حيث تقع على الأمتَة الجميلة لعنة شريرة، تقدر لذا أف بذرح بابرة مغزؿ بً 

أمتَ شاب من بسوت، كلكن بدساعدة الجنيات يتم برويل اللعنة إلى أف تناـ الأمتَة حتى ينقدىا 
عاـ ليحضر الأمتَ كلؼتًؽ الوحش  100حدل الركايات تبقى الأمتَة نائمة لددة إ، كبُ 2اللعنة"

 العملاؽ كجدار الشوؾ لينقدىا.
فالأمتَة النائمة ىي مثل الكلمة النائمة بُ القاموس حتى يلأبٌ الشاعر كلؼرجها كينشرىا على     

وس نائمة سنوات حتى يأبٌ اليوـ لتنبض ترنو بجمالذا بُ ضفاؼ البحور الشعرية، ككم لفظة بُ القام
 القصائد
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 كبُ قصيدة "اشواؽ كأحزاف" يطل علينا اسم "كيوبيد" حيث تقوؿ    
 كيف مرٌت  أياٌمنا كيف مرت        بتُ فكٌ الأشواؽ كالأحزاف؟

 ملء قلبي كقلبك الحبٌ كالشٌو        ؽ  كلكن نلوذ بالكتماف
 الحب            أعاقب عيتٌٍ بالحرمافكٌلماحدٌثتك عينام ب

 1كيف يا شاعر يكتمنا كلم يع        ص  كيوبيد قبلنا عاشقاف؟
كيوبيد بُ الدثيولوجيا الركمانية كىو ابن الإلو فينوس قد اشتهر دائما بحبو للسهر كيكوف طفل كاف       

ف غائب يصور كطفل كيوبيد شديد الجماؿ ةكاف سهمو يصيب البشر فيسبب كقوعهم بُ الحب، كا
صغتَ قليل الحظ بُ ىيئة ملاؾ بجناحتُ معو جناح حب، كأحيانا كاف يصور أعمى كرمز عل أف 
الحب أعم كلا لطتار من لضب اشتهر ببراعة القوس كأف أم انساف يصيبو سهم كيوبيد يقع بُ الحب 

ى "بسايكي" بشكل جنوني كقد اصيب بُ أحخد الأياـ سهمو فجرحو كأكقعو بُ غراـ امرأة تدع
أحب الفتاة الجميلة حبا شديدا كلكنو لم تكن تريد أف تعلم أمو "فينوس" ىي بحبو لذا بسبب خوفو 
من غضب أمو فأمركا كالدىا أف يذىب بها إلى جزيرة مرعبة بعيدة كأنها ىناؾ ستتزكج كىنا قاؿ لذا أنها 

طيفو كحذرىا من لزاكلة رؤية  ستتزكج شخص على أف يظهر لذا إلا بُ الدساء كأنها لا ترل منو غتَ
زكجها لكن فضولذا دفعها لدعرفة من ذا الذم تزكجتو كبُ يوـ من الأياـ أشعلت الضوء عليو كىو نائم 
كاكتشفت أنو كيوبيد فازداد حبها لو كعندما علمت فينوس أمو بذلك أمرت كيوبيد بالابتعاد عنها 

ات لرؤية كيوبيد مرة أخرل كبُ نهاية الدطاؼ كبالفعل بً ذلك كقامت "يسايكي"بعدة لزاكلات كمغامر 
كافقت فينوس على زكاجها كعاد لذا كيوبيد كبُ ركاية أخرم أف فينوس كضعت لعنة لبسايكي تناـ كلا 

 2تفيق إلا بعد أف يقبلها كيوبيد كأبٌ كعانقها كقبلها
مى الذم لا لؼتار عتبارىا رمز للحب الأعإالأسطورة الركمانية " كيوبيد" ب فت ىذهظفالشاعرة ك    

من لػب ككذلك رمز لقليل الحظ بُ الحب فهي متشوقة كحزينة بُ أشد الشوؽ للمحب إلى حرارة 
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الأمس كتتأسف للماضي الذم ماتت أغانيو بُ فؤادىا الوحيد كبُ أشد الشوؽ على الغائب المحب 
حت الأياـ كحزينة تبكي حضها بُ الحب الذم ضاع عواطفو كنسى غرامو كحتَتو ككفائو، فأصب

تدرؼ الدموع الأمس عل حب ضاع حيث لم يبقى للقاء ضنوف كلا فرحة غتَ الخياؿ كالأصداء كىي 
تستلذ شقاءقها كتنبذ حضها كقلبها الذم احتفظ بذاكرة ملأىا الدرارة كالأسى ذكريات أحلاـ كشوؽ 

 حب لدن نساه كقد شهد الدعبد الكئيب لحبها لسلدا أبدم .
كابسة الأشواؽ بُ قلب ضاؽ بالعواطف حيث يبدك المحب غتَ لزب كقد ضاع   فهي تقضي الأياـ     

عمرىا بُ معبد الحزف لم يزؿ حب العميق لغر أىازيج السنتُ فهي لم تزؿ بُ الحياة حتَل كما زالت 
 متعلقة بحلم حياتهم.

كذلك ىو رمز للحب بواسطة سهمو سهم الحب الذم يصبو يوقع بو بُ حب كلكن   ك كيوبيد      
شاعرتنا لم يصبها ىذا السهم الذم أصاب كل عاشقتُ فهي قليلة الحظ مثلو حتُ حرمتو أمو فينوس 
من حب بسايكي فالحب أعمى عند كل من الشاعرة ك كيوبيد لا لؼتار من لظنحو ىذا الحب كتبقى 

 كلمتها بُ سد الطريق إلى الأحبةالأشواؽ كالأحزاف  
 كتقوؿ بُ قصيدة "لنكن أصدقاء":

 بُ بقاع الوجود
 ضحايا العراؾ ،ألضحايا 

 كضحايا القيود
 كصدل "ىياكاثا " ىناؾ

 مثقلا بأنتُ الجياع
 بأسى الدصطلتُ لظى الحمٌى

 بالذين لؽوتوف دكف كداع
 دكف أف يعرفوا أما

 دكلظا آباء
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 1دكلظا أصدقاء
سم "ىياكثا" بطل أسطورة من أساطتَ ىنود الشماؿ إالدقطع الشعرم يطل علينا  بُ ىذا      

ـ كالجزء الذم تهمنا الاسارة إليو من 1855الأمريكي لو تكفلوا موضوعا للملحمة شعرية كتبها سنة 
ثر شتاء قارص أنشب ثلوجو كأعاصتَه بُ القرية إزجة ىياكاثا الشابة قد ماتت على ىذه الدلحمة أف ك 

 .2 بسكانها الجوع كالحمى كالدوتمنزلا
ستغاثة كالشكول بُ دة "لنكن أصدقاء" رمزا لصرخات الاثا" بُ قصياستعملت كلمة "ىياك إ      

ىذا الوجود الكئيب حيث لؽشي  أرض لؽوت سكانها مدفونتُ بُ الثلج جائعتُ لزمومتُ بُ مثاىات
الدمار كلػي الفناء حيث صوت الضحايا الرىيب بُ دركب الأسى ك الأنتُ برت سوط الزماف النزؽ 
كالقصيدة ىي دعوة للسلم بذؿ الحرب كالدمار كالخراب، كىذا ما يوضعو عنوانها "لنكن أصدقاء" 

لظركؼ القاىرة من حرب كفقر كجوع زاء اإفالقصيدة ىي رسم صورة درامية مأساكية عن حياة البشر 
كجوع كدمار ..... كىي انسانية تدعو الى السلم كنبذ الحرب الذم لغرؼ معو كل معاداة الحياة 

ف أباء كأما كصرخات ك كقساكة العيش من أنيتُ الجياع أسى الدصطلتُ كالذم لؽوتوف دكف كداع كد
بالأنتُ  ةئيتُ كأسو كلتكن ملئامظال اى صدتسقعلى الجائعتُ ستدكب ل الجياع العطاش ستدكب بكاء

 كالذين لؽوتوف بُ الفقر برت السماء. 
كنلمح بُ البيت الثاني اسم )ديانا( كىي أسطورة عند اليوناف القدماء ألذة القمر كحامية الصيد        

ككذلك بُ الشطر الثاني من نفس 3كانو يتخيلوف أنها تسوؽ عربة القمر البضاء كل مساء عبر السماء
" كىي زىرة النرجس بُ الأساطتَ اليونانية القدلؽة إف نارسيس  بيت ذكرت الشاعرة أسطورة "نارسيسلا

                                                           
 .102ص  ،1نازؾ الدلائكة، شفايا كرماد، مج1
 .141نفسو، ص 2
 140نفسو، ص 3
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ىا آكاف شابا فاتنا شديد الغركر بجمالو فعاقبتو الآلذة على كبريائو بأف جعلتو يعشق صورتو بعد أف ر 
 . 1اسمومنعكسة بُ ماء البحتَة ذات يوـ رقت لو فحولتو إلى الزىرة التي مازالت بذمل 

فقد ذكرت الشاعرة ىاذين الأسطورتتُ لدا لذما من دلالات بصالية فهي تريد العيش بُ ىذا       
الدكاف الخيالي حيث فيو ضياء القمر كصفاء ديانا ككذلك ركح كبصاؿ نرسيس فهي برلم بالعيش بُ 

لنجوـ كشاطئ فهذا ىاتو اليوتوبيا التي لؼف يبها أسمى نسمات العطور كشد كالحاف الطبيعة كضياء ا
العالم "يوتوبيا" ىو حالم ميثالي لا كجود لو إلا عند الشعراء الذين لػلموف بالعيش فيو فالشاعرة برب 
العيش بُ ىذا الدكاف الذم يبقى فيو الضياء كلا تغرب الشمس كيظل عبتَ البنفسج حيا كلا يذبل 

كالكواكب لا تنعكس حيث  النرجس، كحيث فيو تفيض الحياة رحيقا كحيث تضيع حدكد الزماف
ىناؾ الحياة امتداد الشباب تفور بنشوتو الأنفس كفيو يظل الربيع ربيعا يظل سكاف يوتوبيا كفيو تدكب 
القيود كينطلق الفكر من أسره كتذكب الكواكب بُ سحره حيث يعيش فيو "أبو لو" إلو الوحي 

 الذم مر ذكرىا: 2قيق ديانا كالفن، كقائد عربة الشمس بُ الفضاء عند قدماء الاغريق كىو ش
 إلى ذلك الأفق الأزلي         كحيث يعيش أبو لو الرقيق
 3أستَ أستَ كلا شيء يبدك      أمامي غتَ امتداد الطريق

 كتقوؿ بُ قصيدة يوتوبيا الضائعة    
 ىنالك حيث كعت شهر زاد

 أقاصيص غنت بها ألف ليلو                         
 لضياءكحيث ديانا تسوؽ ا

 كنارسيس يعبد بُ الشمس ظلو                      
 ىنالك يوتوبيا بُ الضباب

                                                           
 .140ص  ،1لدلائكة، شفايا كرماد، مجنازؾ ا1
 .140نفسو، ص 2
 .29نازؾ الدلائكة، الاعماؿ الشعرية الكاملة، ص 3
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 على شفق لم تر العتُ مثلو                      
 لػف بها أبد من عطور

 كلؽنحها ألف لحن كقبلو                     
 كترقد بُ سكرة لا برد

 على رجع أغنية مضمحلو                   
 ئ كضياء النجوـعلى شاط

 أسميو شاطئ يوتوبيا                   
سم اكالتًاثية بُ مطلع ىذا النص لصد بُ ىذا النص الشعرم لصد لرموعة من الرموز الأسطورية      

"شهرزاد" الدذكورة بُ حكايات ألف ليلة كليلة كشهرزاد ىي الراكية بُ ىذه الحكاية كل ليلة كانت 
فت الشاعرة  ىذا الاسم ظ مطلع الفجر كلؼلد إلى النوـ فو حتى بركي للملك شهريار حكاية

كحكاياتها ما موجودة بُ عالدها الخيالي "يوتوبيا" التي ىي عنواف القصيدة فالحياة التي تبحت عنها 
كالغرائب  الشاعرة خيالية لا تعرؼ الالاىي مثلها مثل حكاية شهرزاد الدليئة بالخياؿ كالعجائب

ستعملتها الشاعرة للدلالة على مدينة شعرية خيالية اغريقية معناىا "لا مكاف" إمة ك"اليوتوبيا" ىي كل
لصليزم توماس مور بُ  بيوتوبيا التي بزيلها الكاتب الإ لا كجود لذا بُ احلامها كلا علاقة لذذه الددينة

ما ك  دارية للجزيرة الدثلىإدرس فيها صورة سياسية  1916سنة  لف ليلة باللغة اللاتينيةأكتاب 
 1فلاطوفأيريدىا ىو قياسا على بصهورية 

 كتقوؿ ايضا:
 نها كما ركل أخركفإك 

 بقيو من أعتُ أفلو
 عينا "مدكزا" أفرغ الساحركف

                                                           
 .140ص  ،1نازؾ الدلائكة، شفايا كرماد، مج1
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 1ما فيهما من قوة قاتلة
تلك الدخلوقة "إف رمز الأسطورة بُ ىذا الدقطع من قصيدة "أسطورة عينيك" كىو ميدكزا       

جادت نازؾ أصم قاسي الدلامح، كلقد أالى صخر الكريهة الأسطورية التي بريل كل من ينظر اليو 
سم الأسطورم الا تا العمق الفتٍ كالفكرم بعدما بضلحينما حرمت الرمز إلى دلالة أخرل منه

ريرة القاتلة لتعبر فرغتها الشاعرة من دلالتها الشألم تألفو لدل ىذه الدخلوقات فقد مضمونا جديدا 
لم يكن قادرا  سنخداـ الشاعرة لديدكزا على النحو الباىتإعن الجماؿ اللامتناىي إلا أف من خلالو 

افة إلى أف الأسطورة لم تشر ضبذاه تلك الشخصية الدقيتة إاشمئزاز حساس بالقبح كالاعلى تبديد الإ
فهي  2ها لأنو حتما سيتحوؿ إلى حجرإلى عيتٍ "ميدكزا" بصيلتاف لأف أحد لم يقوم النظر على كجه

 عيتٍ الحبيب بعتُ ميدكزا كىو رمز للقوة القاتلة كالعيوف الدؤثرة الشريرة. ودلالة على تشبي
 

                                                           
 .257ص  ، 1نازؾ الدلائكة، شفايا كرماد، مج1
 .321موسوعة الفلكور كالأساطتَ العربية، ص 2
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على صورتها ىذه وقد أثارت بعض القضايا وبعض  إلى ىنا تكون دراستنا الدتواضعة قد انتهت     
الأسئلة نتمنى أن نكون قد وفقنا للإجابة عن بعضها، ويمكن تسجيل لرموعة من النتائج التي توصلنا 

 إليها أثناء بحثنا ىذا وىي كالتالي:
فلسفة تكاملية للحياة تنطوي تحتها لرموعة من لرالات الحياة العلمية والحياتية،  إن السيميائية -

تتخذ موضوعا لذا كل شيء، وأي شيء مهما   ذإضاءات السيميائية بصفتها علما حيث لا حدود للف
كان وبالتالي فإن قدرتها على دراسة الأجناس والفنون الدختلفة ممكنة الحدوث ويمكنو دراسة كل 

 الحياة سيميائيا.مفردات 

السيميائية منهج نقدي يختلف عن الدناىج النقدية الأخرى إذ شارك معظم أعلامو في الدناىج  -
جراء الأكثر مناسبة للتطبيق على لرالات دفعهم للإفادة منها في إيجاد الإ النقدية السابقة والدرافقة مما

جعل السيميائية مهتمة بالمجال الثقافي الحياة الدختلفة، متناولين للأدب بوصفو مفرزا للواقع وىذا 
 والايديولوجي والفلسفي والرياضي والتأويلي والشعري والسردي.

الدواءمة بين  ىحدى الطرق الإجرائية وتحرص علإية تقوم بإقحام النص الشعري وفق السيميائ -
 دور الدرجع والدؤول. ىالجانبين الخارجي والداخلي للعلامة، دون أن تنس

ستعانة ات اللسانية لكننا إذا حاولنا الإىي الأدب الروحي والحقيقي لكل الدراس السيميائية -
شيئا فشيئا ليكون أخيرا واحد من مناىج ابهذا العلم كمنهج نقدي فإننا نجده ينحصر في نفسه

 الأدب التي ترتكز على الألسنة.

على كنهها  السيميائية ىو العلم الذي يتكفل بدراسة أنظمة العلامة فيحاول أن يتعرف -
وعلتها وكينونتها وعلاقتها بغيرىا من العلاقات فهو إذ ذاك يهتم بالنص في حد ذاتو بغض النظر على  

 كل الدؤثرات الخارجية.
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للسيميائية علاقة مع باقي العلوم الأخرى وتتقاطع معها لتأكد أهمية الدعطيات الدشتركة بين  -
 العلوم الإنسانية وتكاملها.

لقدرة عل تفكيك وتشريح النص الشعري وذلك بالنظر في العلامة والدلالة السيميائية لديها ا -
 والدعنى تفرضها الدؤثرات الخارجية.

 7491تعد نازك الدلائكة رائدة الشعر الدعاصر والحر وذلك من خلال قصيدتها الكوليرا سنة  -
 ومبدعة للشعر التفعيلة وناقدة للقضايا الشعرية الدعاصرة.

غريقية والرومانية ويعود ذلك لدراستها للأدب الأجنبية لأسطورة الإستعانت الشاعرة باإ -
 غريقية.لديثولوجيو الإاو 

م والحزن والألم على أعمالذا الشعرية حيث لونت قصائدىا بالسوداوية القائمة ؤ شاتغلب ال -
 للحياة من مأساة وخيبة للأمل حيث تجعل القارئ أمام مأتم يرى إلا الظلام الكئيب.
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 ملخص:
لقد شغل النقد السيميائي جزءا ملفتا من مساحة النقد العربي الحديث بصفتو أحد الإتجاىات التي 

 حاولت أن تكشف عن خصائص الأجناس الادبية الدختلفة وكونو أحد الروافد الرئيسية لحركة النقد.
النقد السيميائي بالنص الشعري وشواغلو الفنية حيث حاول أن يوازي الخطى بين التوجيو إلى  وإىتم

علامات النص وما تحيل إليو تلك العلامات مما يقع في دوائر خارج النص. حيث تناولت ىذه الدراسة 
مبرزين أىم سمات الدلائكة الشعرية حيث كانت قراءة في تجربتها  كالدنهج السيميائي على أعمال ناز  تطبيق

 وعلامات والتشاكل اللساني والصوتي لددونتها الشعرية.
 الدلائكة، التشاكل، التناص.  ميائية، السمة، النص الشعري، نازكالسي الكلمات المفتاحية:

Résume: 

La critique sémiotique a occupé une partie importante de la critique Arabe 

contemporaine entant qu’une tendance essayant de révéler les caractéristiques de 

différents genres littéraires ainsi qu’en tant qu’une source principale pour le 

mouvement de la critique. 

La critique sémiotique s’est intéressée du texte poétique ainsi que ses 

précupations artistiques, elle a essayé d’établir un équilibre entre les signes textuelles 

et le sens dont ils référent autour du texte. Cette étude a essayé d’appliquer la 

méthode sémiotique sur les œuvres poétiques de NAZEK AL MALAIKA; ca était 

une lecture de son expérience en jettant la lumière sur les principales caractéristiques. 

Les signes  ainsi que isotopie linguistique et phonétique de son corpus poétique. 

Les mots clés : la sémiotique, le signe, le texte poétique, NAZEK AL MALAIKA, 

isotopie, l’intretextualité.  

Abstract: 

The semiotic critics has occupied a broad array of the modern Arabic critics, as 

one of the trends which tried to reveal the characteristics of the different literary 

genres, and as one of the principal streams of the critics’ movement. 

It was interested in the poetic text and its artistic peroccupations, at which, it tried 

to make equal the text signs and its reference out of the text’s circle. 

This study deals with applying the semiotic approach on the poetic works of 

nazik al-mala’ika and interpreting her experience in order to unveil the important 

features and signs of the linguistic and phonic isotopie of her poetic corpus. 

Key words: semiotic, feature, poetic text, Nazik Al-Mala’ika, isotopie, 

intretextuality. 
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