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Résumé :

Depuis la genese de ce monde jusqu’au aujourd’hui la musique reste et demeure. Elle est
indispensable. Elle est présente a tous les moments de la vie, dans toutes les sociétés et a
toutes les époques. La musique est omniprésente, on ’utilise soit a la naissance, pendant
lesguerres, pendant les festivités. Elle est universelle.

La musique algérienne est connue par la diversité de ses styles et la richesse de son
répertoire. Chaque région a sa propre tradition musicale, elle est toujours enrichie
d’apports venues tantot de 1’ Andalousie, tantot de I’ Afrique subsaharienne, tantot encore
des pays occidentaux, tous ces facteurs ont contribué a la naissance de plusieurs genres de
spectacles musicaux. Mais 1’ Algérie présente un manque d’équipement d’infrastructure qui
contribue a préserver ce potentiel afin de le faire connaitre et le transmettre non seulement
a son peuple mais aussi sur le plan universel.

La réponse a ce probleme est a travers une réflexion architecturale qui est la réalisation
d’un équipement, ou en peut aceuillr les concerts quel que soit le type de musique afin de
satisfaire les besoins du public a mon tour j’ai pensé a un équipement dénommeé la
philharmonie qui est un établissement culturel consacré a la musique classique
principalement, ainsi un espace de formation pour les amateurs de musique.
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Introduction générale :

Ludwig Van Beethoven disait que "'La musique est une révelation plus haute que

toute sagesse et que toute philosophie.™!

Depuis la genése de ce monde jusqu’a aujourd’hui la musique reste et demeure.
Elle est indispensable a la vie. Elle est présente a tous les moments de la vie, dans toutes
les sociétés et a toutes les époques. La musique est omniprésente, on 1’utilise soit a la
naissance, pendant la guerre, pendant les festivités. Elle est universelle. Selon Napoléon : «

La musique a, de tous les arts, I’influence la plus profonde sur I’ame ».

La musique en tant qu’une culture et un art représentent des leviers importants dans
les processus de développement social et urbain, autant par les capacités d’épanouissement
personnel et collectif, que par les enjeux de reconnaissances citoyenne et identitaire qu’ils

recouvrent.

Ainsi la musique est considérée comme forme de communication universelle, Les
hommes, quelles que soient leurs origines sont en mesure d’identifier la joie, la tristesse, la
peur exprimees par un type de sonorité et se servent de la musique pour manifester leurs
idéaux et leurs valeurs : nous, les occidentaux, avec une tradition musicale trés élaborée a
travers les siecles, ainsi que les peuples d’Afrique, d’Asie et d’Océanie, qui s’expri-ment
dans des formes, des rythmes et avec des instruments trés différents, mais dont le message

reste perceptible par tous.

La musique, un merveilleux outil de communication et d’éducation, pour apprendre
a écouter et a s’exprimer, par exemple, a travers le chant, la danse, ou ’apprentissage d’un
instrument. C’est vraiment le moyen privilégié de communication spontanée. Dans une
ambiance de féte, dans les spectacles et les films, elle a un role essentiel de moteur des
émotions : joie, allégresse, peur, amour, peine, attente.... Dans la vie de chacun, elle

accompagne les différentes étapes et les cérémonies officielles, religieuses, les mariages

Qu’elle soit classique, moderne, jazz, gospel, rock, pop, funk ou rap, la musique
évolue a travers les époques, incarnant les attentes et les besoins d’expression des
différentes tranches d’age et différents groupes de la société, en bien ou en mal. En bien,

pensons, par exemple, a la musi-que de Verdi qui a traduit 1’aspiration a ’unité de 1’Italie

! L’EXPRESSE. "Redéfinir le role de la musique dans la société actuelle" publié le 15/06/2012 & 09:12




au 19° siécle ; en mal, la musique puissante de Wagner qui a été instrumentalisée par

I’idéologie nazie.

De nombreuses inquiétudes me proviennent quand on traite de la musique. Autant de
questions qui amenent de longues réflexions souvent sans reponse cohérente. Il n'en reste
pas moins que la société dans laquelle nous vivons a un impact considérable sur la

musique. En effet, @ mon sens, dans un environnement ou tout va trop vite, la musique n'a

pas toujours la place qu'elle mérite. Elle doit rester un travail créatif nécessitant un plaisir

des sens.




Problématique :

L’Algérie est I’héritiere d’une culture riche et variée qui porte la trace des
civilisations qui se sont succédés sur sa terre depuis 1’aube des temps. Elle a su intégrer cet
héritage, divers et multiforme, pour en faire un élément constitutif de son identité
nationale. Les principales formes d’expression culturelles sont : la musique, le cinéma, la

peinture et la littérature.

La musique algérienne est connue par la diversité de ses styles et la richesse de son

répertoire. Chaque région a sa propre tradition musicale. Mais la spécificité ne signifie pas

se replier sur soi. Pour preuve, la musique algérienne s’est toujours enrichie d’apports
venus tant6t de I’Andalousie, tantdt de I’Afrique subsaharienne, tant6t encore des pays
occidentaux, tous ces facteurs ont contribué a la naissance de plusieurs genres de
spectacles musicaux par exemple : on voit que la musique classique a pris une place dans
la société algérienne affirme la journaliste Agnés Nabat : « La musique classique semble
bel et bien avoir trouvé son public en Algérie », « Le probléme c’est le lieu pour accueillir

les concerts » , analyse Souad Boulekmate .

Donc I’Algérie présente un manque d’équipement d’infrastructure qui contribue a
préserver ce potentiel afin de le faire connaitre et le transmettre non seulement a son

peuple mais aussi sur le plan universel.

Objectifs :

Les objectifs d’un tel équipement s’étalent sur trois échelles :

— A D’échelle du pays : I’équipement permet une émancipation, une ouverture sur
d’autres cultures.

— A D’échelle de la ville : 1’équipement offre un lieu de rencontre, d’échange de
culture et de divertissement.

— A I’échelle du batiment : un lieu modulable pour tous les types de musique afin de

satisfaire les besoins du publique.




1 Chapitre I:
Définitions
sémantiques du

theme de la
musique.




Introduction.

« Si en architecture I’analyse constitue la lecture et la projection, le théme en serait
le langage, c’est-a-dire une forme d’expression codifiée mais suffisamment claire pour

établir la communication » Om Ungers

Inventer et définir un théme sont les conditions essentielles de 1’architecture ; de ce
fait la thématique de I’architecture est en méme temps une humanisation du construire car
elle satisfait les exigences de I’homme et elle le comprend dans la totalité de son étre

spirituel et culturel.

Il est toujours difficile de donner une exacte définition d'un ensemble complexe de
phénomenes que I'usage a réunis sous le terme commun de musique. Ces termes, que tous
comprennent ou croient comprendre, ne présentent plus rien de précis dés qu'on s'efforce
d'en poser strictement les limites. 1l n'est donc pas aisé de trouver une explication compléte

et satisfaisante de tout ce que renferme ce mot «Musique ». Aucune des définitions

proposées ne peut étre, sans restrictions, acceptable.

De ce fait la afin d’expliquer ce vaste terme j’ai essayé de le décomposer en sous terme

qui sont la musique et la culture, la musique et I’art ; la musique et la communication.

1.1 Définition du théme :

1.1.1 Lamusique en tant qu’expréssion culturel :
En langue frangaise :

Le mot culture désigne tout d’abord I’ensemble des connaissances générales d’un
individu. C’est la seule définition qu’en donne en 1862 le Dictionnaire national de

Bescherelle®.

Apres le milieu du XXe siécle, le terme prend une seconde signification. Par
exemple, le Petit Larousse de 1980 donne en plus de la conception individuelle, une
conception collective : ensemble des structures sociales, religieuse, etc..., des

manifestations intellectuelles, artistiques, etc..., qui caractérisent une société.

Il'y a donc actuellement en frangais deux acceptions différentes pour le mot culture :

2 http://www.cosmovisions.com/musiMusique.htm
3 http://fr.wikipedia.org/wiki/Culture
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La culture individuelle de chacun, construction personnelle de ses connaissances

donnant la culture générale.
La culture d’un peuple, I’identité culturelle de ce peuple, la culture collective a
laquelle on appartient.
a Les composantes de la culture :
Les valeurs : sont les croyances, généralement religieuses.
Les normes : les normes qu’une société impose formellement ont le statut de loi.

. Les institutions : sont les structures de la société dans lesquelles les valeurs et les

normes sont transmises.

. Les artefacts : choses ou aspect de la culture matérielle dérivent des valeurs et des

normes d’une culture.

b Définition d’un équipement culturel :

Equipement collectif public ou privé destiné a I'animation culturelle, dans lequel se
mélent les dimensions d'éducation et de loisirs : salles de spectacles, d'expositions,

bibliothéques, médiathéques, musées, centres culturels ...

Les équipements culturels ont pris une importance de plus en plus grande depuis le début
des années 1960. Les métropoles régionales, départementales ou villes d'une certaine
importance, disposent d'un musée, d'une bibliothéque, d'un théatre, d'un conservatoire,

d'une maison de la culture... Les villes de moindre importance disposent d'un centre

socioculturel, équipement polyvalent destiné a l'animation culturelle, comportant

généralement des équipements divers : salle de spectacle, club de jeunes et/ou du troisieme
age... Les communes rurales disposent souvent d'une salle polyvalente. Une place
particuliére doit étre faite aux maisons des jeunes (plus de 3 000) gérées par des
associations ou des collectivités locales.*

4 http://www.muleta.org/muleta.com
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¢ Classification des équipements culturels :

e Selon la vocation :
Musée

Bibliothéque
Equipement
' Scientifique Palais de
congres
Selon la \
Vocation Maison de la

culture

Ar - - \ L,
tistique (R

Théatre

e Selon I’échelle d’appartenance :

Club local

Cinéma
Equipement
locaux Salle de
Selon I’échelle conférence

d’appartenance
= Musée

Equipement / Théatre
régionaux ou T .
J : Opera

Galerie d’art




1.1.2 Lamusique qu’art :

Selon la Rousse : « Ensemble des procédés, des connaissances et des regles

intéressant I'exercice d'une activité ou d'une action quelconqgue : Faire quelque chose selon

les régles de l'art ».°

a Les sept arts :

Les sept arts sont une classification des arts, selon leurs sept caractéristiques
sensorielles, présentées par Etienne Souriau. Cette classification est venue aprés quelques
tentatives comme celles d’Alain et de Schelling. Mais, celle de Souriau représente la
classification la plus totale et générale, car elle contient tous les formes et les genres
artistiqgues possibles (anciens, actuels et méme futuristes) classés en sept catégories

générales.

b Classification des sept arts® :

Aprés plusieurs tentatives et propositions voire querelles sur la classification des
arts ou sur la comparaison des arts, Etienne Souriau a proposé sa classification la plus
totale et générale dans son livre La Correspondance des arts, éléments d’esthétique
comparée (1969) ou il distingue sept classes d’art d’aprés leurs caractéristiques sensorielles
c’est-a-dire :

v' La sculpture/architecture : (figurel)
La sculpture est une activité artistique qui consiste a concevoir et
réaliser des formes en volume, en relief, soit en ronde-bosse

(statuaire), en haut-relief, en bas-relief, par modelage, par taille

directe, par soudure ou assemblage.

v’ Le dessin/arabesque : (figure2)

Le dessin est une technique consistant a représenter
visuellement, en deux dimensions, personnages, paysages oOu

objets.

® http://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/art/5509

® http://fr.wikipedia.org/wiki/Classification_des_arts Figure 2 : Le dessin tableau de
I’Artiste : Léonard de Vinci Mona
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v' La peinture représentative (figure3)/peinture pure:

La peinture est une forme d'art consistant a dessiner une
surface en y appliquant esthétiqguement des fluides colorées. Les
artistes peintres représentent une expression tres personnelle sur
des supports tels que le papier, la toile, le bois, le verre, le béton
et bien d'autres subjectiles.

La peinture peut étre naturaliste et figurative, ou abstraite.
Figure 3 la peinture représentatif
Elle peut avoir un contenu narratif, descriptif, symbolique,

spirituel, ou philosophique.
v La musique dramatique ou descriptive/musique :
La musique est l'art consistant a combiner sons et silences au cours du temps: le rythme

est le support de cette combinaison dans le temps, la hauteur, celle de la combinaison dans

les fréquences.

Elle est donc a la fois une création (une ceuvre d'art), une représentation et aussi un
mode de communication. Selon Claude Debussy, « la musique commence la ou la parole

est impuissante a exprimer. »
v' pantomime/danse (figure4) :

La pantomime est I’Art d’exprimer les passions, les
sentiments, les idées par des gestes et par des attitudes, sans le

recours a la parole.

La danse est l'art de mouvoir le corps humain constitué
. i i Figure 4 la danse
d'une suite de mouvements ordonnés, souvent rythmés par de la

musique (chant et/ou instrument).
v’ La littérature et poésie/prosodie pure :

La littérature se définit en effet comme un aspect particulier de la communication

verbale, orale ou écrite, qui met en jeu une exploitation des ressources de la langue pour

multiplier les effets sur le destinataire, qu'il soit lecteur ou auditeur.
v’ Le cinéma et l'avis photo/éclairage projections lumineuses :
Le cinéma est un art du spectacle ; L’art cinématographique se caractérise par le

spectacle proposé au public sous la forme d’un film, ¢’est-a-dire d’un récit (fictionnel
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ou documentaire), véhiculé par un support (pellicule souple, bande magnétique,
contenant numérique) qui est enregistré puis lu par un mecanisme continu ou
intermittent qui crée I’illusion d’images en mouvement, ou par un enregistrement et

une lecture continus de données informatiques.

e Classification populaire des arts:
On s'efforcera a ne pas confondre la classification de Souriau avec la liste suivante,
employée au quotidien :
La Musique
La Sculpture
La Peinture
La Danse
La Littérature/poésie
Le Cinéma.

Le dessin.

1.1.3 La musique en tant que longuage communication :

Selon la rousse : « Exposé fait a un groupe et en particulier a une société savante,

dans un congreés, etc., information, écrite ou orale, donnée a un groupe, un organisme »

La communication est I'action de communiquer, d'établir une relation avec autrui,
de transmettre quelque chose a quelqu'un. Elle peut aussi désigner I'ensemble des moyens
et techniques permettant la diffusion d'un message auprés d'une audience plus ou moins
vaste et hétérogene ou l'action pour quelqu'un ou une organisation d'informer et de
promouvoir son activité auprés d'autrui, d'entretenir son image, par tout procédé

médiatique.

Aucune autre forme de communication n’est aussi universelle et aussi immédiate

que la musique’. Les hommes, quelles que soient leurs origines sont en mesure d’identifier

la joie, la tristesse, la peur exprimées par un type de sonorité et se servent de la musique
pour manifester leurs idéaux et leurs valeurs : nous, les Africain , avec une tradition
musicale tres élaborée a travers les siecles, ainsi que les peuples, d’Asie et d’Océanie, qui

s’expriment dans des formes, des rythmes et avec des instruments tres différents, mais dont

" file:// 20communication%20par%201a%20musique.html
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le message reste perceptible par tous. La musique, un merveilleux outil de communication,

pour apprendre a écouter et a s’exprimer.

1.2 Types de musique a travers le monde :

La musique a existé dans toutes les sociétés humaines, depuis la Préhistoire. Elle
est a la fois forme d'expression individuelle (notamment I'expression des sentiments),
source de rassemblement collectif et de plaisir (féte, chant, danse) et symbole d'une
communauté culturelle, nationale ou spirituelle (hymne national, musique traditionnelle,

musique folklorique, musique religieuse, musique militaire, musique classique...). Or

Chaque pays a ses styles de musique et utilise des instruments différents®.

Par ex :
Afrique : algérienne - égyptienne - marocaine...
Amérique : argentine - bolivienne - brésilienne. ..
Asie : afghane - bangladaise - indienne ...
Europe : albanaise - allemande — autrichienne...
Oceéanie : australienne - palaisienne — polynésienne.

Il convient de préciser que la musique classique (occidentale), le jazz, le blues, le
rock, le reggae, la soul, la musique de variétés, la musique électronique et la musique
contemporaine ne seront pas pris en compte ici soit parce qu'ils n'ont pas d'attache

nationale, soit parce qu'ils se sont éloignés de toutes formes traditionnelles.

1.3 La musique classigue en tant qu’acactére universelle :

131 Apercu historique :

Au sens le plus large, on appelle couramment « musique classique » la musique
occidentale savante et de tradition écrite. Cette tradition, qui tire son origine des musiques
de la Gréce antique et de la Rome antique, a vu le jour essentiellement en Europe a

I'époque médiévale. Son influence a essaimé au fil du temps dans le monde entier et son

8 https://fr.wikipedia.org/wiki/Musique.
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développement se poursuit a I'époque contemporaine au travers des créations de nombreux

compositeurs.”

Les musicologues nomment par ailleurs de maniére restrictive « musique classique
» l'ensemble des ceuvres savantes composées en Europe entre 1750 (mort de Jean-
Sébastien Bach) et le début du XIXe siécle. La définition extensive du concept de «
musique classique » est de fait quelque peu paradoxale : dans d’autres domaines
artistiques, on opposera, par exemple, « baroque » et « classique », « classicisme » et «
modernisme ». On devrait donc s’étonner de voir qualifiées de classique la musique
baroque comme la musique atonale : ce n'est en effet que par une convention de langage,

parfois controversée, qu'est adoptée cette dénomination.

On parle aussi de « musique classique » pour désigner des traditions de musiques
savantes non occidentales telles que la musique classique indienne ou la musique classique
arabe. Ces musiques sont décrites a partir du portail des musiques du monde La musique
classique désigne habituellement I'ensemble de la musique occidentale savante d'origine

cultuel, par opposition & la musique populaire.*

Types de musique classique :

L’Opéra

classique vocale

( La musique

La Chanson, le

La musique .
Jazz...

classique

Comédie

La musique

classique Llidle

instrumentale L symphonique

J

® http://fr.wikipedia.org/wiki/Portail:Musique classique
10 http://www.radioclassica.fr/
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b La musique classique instrumentale :

Dans la musique instrumentale classique, la musique symphonique désigne
I'ensemble des ceuvres et des genres musicaux dédiés a l'orchestre symphonique. La
musique symphonique se distingue donc de la musique de chambre, c'est-a-dire, de la

musique pour un ou plusieurs solistes, mais également, de la musique pour petits

ensembles instrumentaux, généralement appelés orchestres de chambre.**

Au début du XVlle siecle, les effectifs et la structure de l'orchestre ne sont pas
encore stabilisés : celui est essentiellement composé de la basse continue, de cordes
frottées, et selon les circonstances, de quelques instruments d'appoint, flites, hautbois,
trompettes...

Au cours de la période baroque, les compositeurs prennent progressivement
I'habitude de répartir les musiciens de l'orchestre en quatre véritables pupitres : les cordes
frottées, les bois, les cuivres et les percussions. Parallélement, les anciens genres musicaux,
concerto grosso, suite, sonate..., évoluent, et tendent de plus en plus a prendre en compte ce

nouveau type de formation.

C'est ainsi qu'au début du XVIlle siécle, I'apparition de nouveaux genres d'abord, le
concerto de soliste et, un peu plus tard, la symphonie marque la véritable naissance de la
musique symphonique. Plus tard, au X1Xe siécle celle-ci se dotera en outre du ballet et du

poeme symphonique.

¢ L’orchestre symphonique :

Orchestre : vient du grec orkhéstra partie du théatre, entre le public et la scene, ou
évoluait le chceur, d’orkheistai «danser»). Un orchestre symphonique ou orchestre
philharmonique est un ensemble musical formé des quatre familles d'instruments : cordes,

bois, cuivres et percussions.

L'orchestre symphonique est composeé d'environ 57 musiciens tandis que I'orchestre

philharmonique est composé d'environ 114 musiciens.

Depuis la fin du XVIlle siecle, sa principale fonction est dédiée a I'exécution, dans
les salles de concert, d'ccuvres symphoniques ou concertantes, profanes ou sacrées. Cette
formation est également utilisée pour lI'accompagnement en fosse, dans les salles d'opéra,

des représentations d'art lyrique ou chorégraphique.

1 http://fr.wikipedia.org/wiki/Musique symphonigue.
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Les compositeurs de musiques de film, héritieres des musiques de scéne, utilisent eux-

aussi toutes les ressources musicales et expressives de I'orchestre symphonique.

e Organisation de I’orchestre symphonique : (figureb)

triangle cymbales
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pupitre du chef d'orchestre

+famille des bois +famille des cuivres +instruments & percussion +famille du violon

Figure 5 : Organisation de I’orchestre symphonique.

Les quatre familles d’instruments de musique :

Un instrument de musique est un objet pouvant produire un son contrdlé par un
musicien, que cet objet soit congu dans cet objectif, ou bien qu'il soit modifié ou écarté de
son usage premier.

Les instruments de musique se classent par familles d'instruments. Il existe en tout,
cing familles. Elles sont : la famille a vent : des bois et des cuivres ; des cordes, et enfin
celle des percussions. On distingue également les instruments par la maniére dont le son
est produit. Ainsi, on retrouve les cordophones (les cordes), les membranophones
(certaines percussions), les idiophones (le son est produit par leur matériau),

aérophones (cuivres et bois) et les électrophones (claviers numériques par exemple).*?

12 http://www.musimem.com/instruments.htm
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e La famille des bois : (figure6)

Tous les instruments faits d’un long tuyau percé de trous font partie de la famille des bois.
Presque tous sont faits en bois, a I’exception de la fliite, en métal. Le son des instruments

de cette famille est produit de trois fagons différentes : en souf.*®

Figure 6 : organisation de la famille des bois dans I’orchestre symphonique

e La famille des cordes : (figure7)

La famille des cordes doit son nom aux cordes de boyau, en nylon ou en métal tendues sur
ces instruments. En les frappant, en les pincant ou en les frottant, on obtient des sons
acoustiquement ou électroniquement amplifiés. Plus I’instrument est gros, plus les sons
produits sont graves. On joue les instruments a cordes avec un archet dont les longs crins

proviennent de la queue d’un cheval. L’archet est tenu dans la main droite et le musicien le

. . . . e 14
frotte sur les cordes, d’ou I’expression « instruments a cordes frottées » .

LES VIOLONS

X

-
v i,
B oty

Eigure 7 : Organisation de la famille des cordes dans I’orchestre symphonique.

13 http://www.musimem.com/instruments.htm.
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o La famille des cuivres : (figure8)

Les cuivres sont les instruments les plus sonores de 1’orchestre. La famille est
composée de quatre instruments: la trompette, le cor, le trombone et le tuba. Tous les
instruments de cette famille sont faits d’un tube de métal replié se terminant par un
pavillon. Le son de ces instruments est produit par la vibration des lévres dans une
embouchure en forme d’entonnoir. Une sourdine insérée dans le pavillon de ces

instruments a pour effet d’étouffer le son et d’en modifier la sonorité.

Figure 8 : Organisation de la famille des cuivres dans I’orchestre symphonique

o la famille des percussions : (figure9)

La famille des percussions regroupe une grande variét¢ d’instruments faits en bois, en

métal, et parfois munis d’une peau tendue sur un cadre de bois ou de métal. Il y a deux

types d’instruments de percussion : les instruments a sons déterminés, qui peuvent jouer

des mélodies, et les instruments a sons indéterminés, qui produisent plutdt des effets
sonores qui ne correspondent pas a des notes de musique. Pour jouer de ces instruments, le
percussionniste les frappe, les secoue ou les entrechoque. C’est vers la fin du XIXe siécle

que les compositeurs ont commencé a les utiliser fréquemment dans I’orchestre




S\

Figure 9 : Organisation des percussions dans I’orchestre symphonique.

1.4  Historigues des salles de concert :*°

Pour amplifier un son, les
Grecs se servaient déja des
propriétés physiques des
matériaux, de la connaissance
qu'ils avaient acquises sur les
phénomenes de résorption et de
réfraction des sons, et
construisaient des théatres et

amphithéatres en leur donnant

une forme particuliére. Ainsi, A, : » ,,
A . Figure 10 : Le théatre d'Epidaure est ainsi un témoin de I'avancement des
Leurs amphithéatres avaient une  connaissances des grecs en acoustique dés le Ve siécle av. J.-C

acoustique trés étudiée mais n’étaient pas couvert ce qui simplifiait considérablement les
problémes acoustiques. Le théatre d'Epidaure est ainsi un témoin de l'avancement des

connaissances des grecs en acoustique dés le Ve siécle av. J.-C

e Au XXéme:

Bhttp://L'acoustique%20des%20salles.html




v Je donne les arénes de VVérone qui sont le prototype du théatre antique redevenu un
lieu de spectacle. (figure 11)
Ce domaine de connaissance
restera trés longtemps entierement
empirique, basé sur I'expérience
des architectes développée par de
nombreux essais aboutissant
parfois a des échecs, parfois a de Figure 11: les arénes de Vérone

grandes réussites pouvant ensuite

servir de modele pour les salles suivantes. Mais I’acoustique est fortement liée au

genre de musique.

e Au 18esiecle:
Avec la montée en puissance de la bourgeoisie qui souhaitait aussi accéder a la
musique, que I’on a commencé a construire les grandes salles de concert pouvant
accueillir un public important.
Dans un premier temps les architectes, pour éviter de mauvaises surprises

acoustiques, ont choisi de copier, en les agrandissant, les salons de musiques les

plus réputées des palais royaux européens.®

e Alafindu 19 siécle :
L’orchestre symphonique a considérablement augmenté
son effectif en passant d’une trentaine de musiciens du
temps de Mozart (figurel2) a plus d’une centaine avec
Verdi. Avec I’amélioration de la performance des
instruments cela a permis d’augmenter la taille des salles

et d’accueillir un nombre croissant de spectateurs.

Figure 12 : Mozart
C'est en 1900 :

Que le physicien américain Wallace Clément Sabine publie l'article 'Réverbération’

qui pose les bases de I'acoustique des salles. Lorsqu’un son est émis dans une salle,

181 *architecture la science et la culture page 119




les ondes sonores se réfléchissent sur ses parois pour parvenir a 1’auditeur avec un
retard, par rapport a I'onde directe, proportionnel & la distance parcourue.
v" 1l résulte de ces multiples réflexions un son continu dont I’amplitude décroit plus

ou moins rapidement, ¢’est cela que 1’on appelle la réverbération.

e Lafin du XXe siécle :

» Qu’a partir de toutes les connaissances accumulées, 1’acousticien Leo L. Beranek a
dressé une liste de sept qualités nécessaires pour qu'une salle de concert soit bien
adapteée :

1. Reverberance — Réverbération :

L’évaluation subjective du phénomeéne de réverbération, plus la salle est grande
plus le temps de réverbération « agréable » pour un certain type de musique
peut étre élevé.

2. Loudness — Sensation de puissance :

La possibilité pour tous les spectateurs d’entendre les musiciens avec une
puissance suffisante. Ce point a évidement moins d’importance pour un concert
sonorisé, mais pour la musique instrumentale il vaut mieux ne pas trop
s’¢éloigner des musiciens.

3. Spaciousness - Sensation d'espace sonore :

La proportion de réflexions précoces parvenant latéralement a l'auditeur par

rapport a I’ensemble des réflexions (découverte de Michael Barron), pour nos
oreilles les réflexions latérales donnent une meilleure information sur les
dimensions de la salle.

4. Clarity - Clarté ou transparence sonore :

Le rapport de I'énergie sonore précoce (premieres réflexions) sur I'énergie
sonore tardive (réflexions tardives + réverbération).

5. Intimacy - intimité, sensation de proximité sonore :

Le délai temporel de la premiére réflexion parvenant a I'auditeur par rapport au
son direct, un délai cour donne une impression de proximité.

6. Warmth — Chaleur :

Il est préférable d’avoir un temps de réverbération homogene pour toutes les

fréquences et Iégerement décroissant pour les fréquences enlevées.




1.4.1 Les quatre familles de salle de concert :*

a Le théatre a Ditalienne :

(figurel3)

C’est Le plus ancien, et comme
son nom l’indique, il n’est pas congu . H‘Eﬂ@
'9 - }!’ 7 - ,
PrpiaRalent il &

a priori pour la musique. En général

la visibilité est bonne si 1’on évite les

NN N — W

cotés des balcons et le loges, mais =z

I’acoustique est trop matte pour la
musique, le temps de réverbération

. L, . Figure 13 Opéra Royal de Versailles
plutdt court est genéralement mieux

adapte a la parole.

b La bofte a chaussures :

Une largeur réduite par

rapport a leur longueur. Mais avec
des volumes de plus en plus
ambitieux la durée de la
réverbération s’allonge trop et le
son devient de plus en plus confus
lorsque  l’'on  s’¢loigne  de

I’orchestre. Pour ce qui est de la

visibilité, leur sol généralement

5 s Figure 14 la boite a chausuure
plat ne permet qu’aux premieres

rangées du public de voir correctement la scene.

7 Philharmonie de Paris PROGRAMME ACOUSTIQUE Section sur la salle de concert uniquement / page
5...15 PDF
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a Salles en « éventail »
(figurels)

Elles ressemblent plus ou moins

a celle du théatre antique, mais avec des
murs et un toit, elles sont apparues au
moment ou les architectes ont cherché
de nouvelles solutions pour améliorer le
confort visuel des spectateurs en méme
temps que les qualités acoustique des
salles.

Figure 15 le Festpielhaus de Bayreut

b Lasalle en «vignoble » : (figurel6)

Avec la construction de la

Philharmonie de Berlin (figurel7) de
1961 a 1963 I’architecte Hans Scharoun
et I’acousticien Lothar Cremer inventent
la salle en « vignoble », ou le public est

installé  sur  plusieurs  terrasses,

Iégerement inclinées, entourant le chef et

son orchestre.

Figure 16 : forme de la salle en vignoble

Figure 17 : la philharmonie de Berlin




1.4.3 Les catégories de salles de concert :

Avec 1’augmentation de la capacité et de la taille des salles, les instruments de
musique ont également évolués, notamment en ce qui concerne leur puissance acoustique.

C’est le cas pour la quasi-totalité des instruments.

Aujourd’hui, en ce qui concerne le design acoustique, on peut distinguer trois
jauges pour des salles de concerts symphoniques :

- Entre inférieur a 1300 et 1500 places.
- Entre 1500 et 2000 places.
- Au-dela de 2000 places.™

Selon les normes des ERP La détermination des catégories d'établissement sur des
criteres dont les principaux sont les surfaces d'accueil du public (salles) et leur capacité

(nombre de personnes admises)
- Premiere catégorie: salles de plus de 1500 personnes.
- Deuxieme catégorie: salles de 701 & 1500 personnes.

- Troisiéme catégorie: de 301 a 700 personnes.

- Quatriéme catégorie: moins de 301.%

1.5 Justification de choix de la notion de la philharmonie :

» Que veut dire le mot ‘philharmonie’ ?
Le synonyme le plus proche du mot philharmonie est’ société musical®®

- Le nom philharmonie, qui voulait dire « amour de la musique », recouvre plusieurs

acceptions :
Philharmonie est le nom de toute société regroupant des amateurs de musique.

- Philharmonie peut désigner, par ellipse, un orchestre attaché a une telle société et

portant le nom d’orchestre philharmonique

Philharmonie est aussi le nom de plusieurs salles de concert symphonique :

'8 philharmonie de Paris PROGRAMME ACOUSTIQUE Section sur la salle de concert uniquement page 20
PDF

19 sécurité des EtablissementsRecevant du Public page 5. PDF

2 http://www.la-definition.fr/definition/philharmonique.
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la philharmonie de Berlin.
La philharmonie de I’Elbe, 8 Hambourg.

Dans le cas de mon prijet j’ai opté pour une salle de concert principalement pour la
musique classique modulable avec d’autres types de musqiue ainsi pour un espace de

formation de musique et d’art pour les amateurs de musique.

L’idée est de combiner les deux fonctions en un seul mot : ‘la philharmonie’

1.6 Acoustique des salles de concert :

Pour apprécier un bon concert, il faut aussi une salle parfaitement adaptée, le
concert du meilleur orchestre symphonique ne donnera pas le méme résultat s'il est joué
dans une grande salle de sport, en plein air ou dans une salle de concert. Méme dans le
second cas, chaque salle de concert posséde son acoustique particuliére, que chaque public
apprécie différemment en fonction du genre de musique que 1’on y joue. Il est donc

difficile de définir quelle devrait étre I’acoustique idéale.”*

La finalité d'une salle recevant du public et destinée a I'écoute, de tout message
sonore, quel qu'il soit, et de satisfaire une bonne qualité d'écoute de maniére homogene, en

tous points de la salle.

De nombreux parametres influent : la géométrie, les dimensions de la salle, les

matériaux de surface et leurs positions, I'importance de l'audience et sa dispersion, les

caractéristiques de la source sonore. %

1.6.1 Caractéristiques d'une salle de concert idéale :

- Une réverbération

maitrisée: La réverbération JProgrammes Durées de réverbération (s)
Musique amplifiée, jazz 0,8-1,2
d’une salle est caractérisée [Conférence 0,7 -1
Thédtre 1-1,2
par la durée de [Musique de chambre 1,3-1,5
. Opéra 1-1,6
réverbération (Tr : temps [JConcert symphonigue 1,8-25

nécessaire pour que le son Figure 18 : durée de réverbération ideal pour différent types de musique
décroisse de 60dB aprés sa fin d’émission). Cette durée dépend de la quantité des

matériaux absorbants présents dans la salle, ainsi que de ’architecture de celle-ci. La

2 http://musiquesdebertrand.free.fr/autres/acousitique. html
22 hitp://www.acouphile.fr/salles-de-spectacle.html.
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formule établie par Wallace Sabine (1868-1919) permet de calculer le temps de
réverbération (en secondes) selon le volume de la salle, la surface du matériau et le

coefficient d’absorption.
Tr = (0,16 x volume de la salle) / (surface du matériau x coefficient d’absorption)

- La durée de réverbération d’une salle est définie en fonction de son utilisation. En
effet, lorsqu’on recherche un son précis, il est recommandé peu de réverbération et donc un
Tr faible, obtenu par des matériaux absorbants. En revanche, si 1’on recherche une bonne
homogénéité de la salle, il faut plus de résonance, et donc un Tr fort, qui s’obtient grace a

des matériaux réfléchissants. Le Tr optimal est un compromis entre les deux, il est

spécifique & chaque salle et & son utilisation?*.

La possibilité d'une bonne puissance sonore,

- Un espace adapté, ni trop grand, ni trop petit, afin que les ondes sonores ne se
réfléchissent pas trop vite sur les musiciens et ne les déstabilisent pas ou, au contraire, ne

s’¢loignent pas trop des musiciens et du public, qui alors n’entendraient pas le son.

- Une bonne clarté, il ne faut qu’il y ait des résonances ou des échos tant pour le
public que pour les musiciens. Il faut donc bien choisir les matériaux et la géométrie de la

salle de concert
La proximité sonore.
La chaleur de la salle qui doit réchauffer les timbres.

- Une bonne réception de tous les instruments ou choristes les uns par les autres, pour
un concert réussi ; une fois encore, il faut que la salle ait une forme parabolique pour une

meilleure propagation du son.

1.6.2 Influence de ’acoustique sur le concept architectural de la salle sur la forme
de la salle :

En ce qui concerne le plan de la salle, aucune forme précise n’est préconisée, toute

liberté est laissée aux concepteurs.

Cependant, les formes trop problématiques comme un cercle parfait, une ellipse ou

une forme en éventail trop prononcée sont a éviter.

2% Marcel Val. Acousyique et musique. Page 129




Le but de ce programme acoustique et des études qui en ont précédé la rédaction est
de donner aux architectes un maximum de liberté en ce qui concerne la forme de la salle,
surtout en ce qui concerne la forme en plan, tout en respectant la demande du programme

pour une salle enveloppante et la relation public/scéne.

Il est également évident que, méme si la forme de la salle en plan est « libre », il est
impératif de prévoir une réponse acoustique adaptée, en tenant compte de la jauge
importante de la salle. Pour ce faire, il faut prévoir un jeu de réflecteurs acoustiques aux

murs ou au plafond qui permettront d'atteindre les

TUCAVE

objectifs décrits dans ce programme?®* araion 6 et ’ ™,

et de ses ¢ éristiq 1000 2000 400%

Tole métallique fixée rigidement 0,03 0,04 |0,04
. . , Marbre, carrelage 0,01 0,02 | 0,03
1.6.3 Des solutions pour mieux adapté | [oaes pastaue coies 0.03] 0,02 ] 002

Béton brut (ou enduit lisse), pavage, asphalte... 0,05 0,05 | 0,05
l’acoustique des Salles s Plétre lisse sur mur lourd 0,04 | 0,05 0,04
Bois fixé rigidement 0,070,086 | 0,07
L. . Porte en bois, estrade, .. ,1510,10 0,07 | 0,05
Les matériaux de construction: Les | |viosiie 003|002 0.02
Vitrage en grands panneaux 0,03 0,02 0,02
Sable sec (non tassé) 0,50 10,55 0.80
Sable humide 0,060,05)0.10
Gravier en vrac (ordre de grandeur) 0,70 | 0,75 | 0,80

absorbent la majorité des ondes incidentes | s g s avcen-5m 201 002 o5

matériaux mous et poreux (liege, feutre,...)

. . v s L - |Neige fraiche, legere, e= 80 mm 0,95 | 1,00 | 1,00
bien que quelques-unes soient réfléchies. Au | [eadpisre 001002 002

. L, . Surface occupée par des speclateurs assis 0,960,93 [ 0,85
contraire, les matériaux durs et denses | |suec ocupse pardes siges tssus
(Rembourrage épais) 0,49/0,660,80(0,88/0,82]0,70

(métal, pierre,...) réfléchissent la majorité \ Sutoe coapse pardes séges sini
\[rembourrage épais 044|054 0,60 0,62 0,58 | 0,50/

deS Ondes \cgoccupée par des siéges bois 012 0,16 | 0,16 0,20 | 0,20 /
Figure 19 le coéficient d’absorption des matériaux
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le mur virtuel acoustique:*® (figure20) g\
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Le mur est composé d’un petit nombre de

cellules actives indépendantes positionnées

|
|
I
|
|
|

dans toute la salle

Chaque cellule est composée d’un haut-

parleur, d’un traitement numérique, d’un

L= Télécommande
tactile

Automate
MIMOSA
Schéma de principe du systéme CARMEN

Figure 20 : schéma de principe de fonctionement
du mur vurtuel acoustique (CARMEN)

* Marcel Val. Acousyique et musique. Page 131
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microphone insensibilisé au rayonnement acoustique du haut-parleur
Découplage acoustique et électronique pour controler la stabilité des cellules

Les cellules se comportent "quasi-localement” comme des réflecteurs/diffuseurs

actifs placés sur les murs et plafond

La réverbération se construit par interaction entre les éléments de murs actifs

comme la réverbération naturelle.

Acoustique optimisée
avec le systéme Carmen

Figure 22 acoutique naturelle Figure 21: acoustique optimisée avec le mur
virtuel acoustique ‘CARMEN’

1.7 Analyse des exemples

bibliographiques :

1.7.1 La philharmonie de Berlin : (figure23)

> Présentation :
o Type : Salle de

concerts

symphonique

Lieu: BERLIN/

ALMAGNIE, au

sud-est du GroRer

Tiergarten. ' _ 0

Architecte(s): Hans [ v i S
Scharoun / Edgar Figure 23 vue aériénne sur la philharmonie de Brelin
Wisniewski.
Inauguration : en 1963
NDb. de salles: 2 salles

Capacité : 2440 places.




» Description de la philharmonie :

La Philharmonie de

Berlin (Berliner Philharmonie) est
un ensemble de deux salles de

concert situé dans le centre de

Berlin.

Intégrant une salle |[REEEREATIINNEEE I 2l LAY W il Bt
. Figure 24 La salle de musique de chambre (a gauche) et grande salle (a
de concert symphonique congue groite)
par Hans Scharoun et inaugurée en
1963, et une salle de musique de chambre réalisée par Edgar Wisniewski d'aprés un projet

de Scharoun et inaugurée en 1987.%°

» Programme de la philharmonie :

o Lagrande salle:

Est une sorte de chapiteau

en forme de pentagone,
large de 60 metres et
profond de 50 m2. Au
centre se trouve le podium

(figure21), lui-méme en

forme de  pentagone

légérement écrase ; les

Buildings.e®m

spectateurs sont installés
Figure 27 : le chapiteau en forme de pentagone

Figure 26 le podium de la salle de concert
autour en plusieurs groupes de gradins qui

Figure 25 le podium de la salle de concert

2 hitp://fr.wikipedia.org/wiki/Philharmonie de Berlin
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s'élevent vers les parois.
o Lasalle de musique de chambre :

- Est concue selon le méme principe que la grande salle, dans des dimensions

évidemment plus réduites.
o Les Foyers:

- Les foyers de la grande salle et de la salle de musique de chambre, constituent en
fait un grand hall, Les escaliers et les différents niveaux sont agencés de maniére
irreguliere et comme arbitraire, afin que le regard du

visiteur y circule naturellement.

1.7.2 La philharmonie de Luxembroug : (figure28)
» Présentation:

Type : Salle de concerts
Lieu: Luxembourg, Grand-Duché de Luxembourg
Architecte(s) : Christian de Portzamparc
Inauguration : 26 juin 2005
Nb. de salles: 3 salles
Capacité : 1500 places (Grand Auditorium) ;
» Description de la philharmonie : % j ,A

Figure 28 vue aétienne

Figure 29: plan du RDC de |la
philharmonie

Plan du premier étage
*] péristyle
+2 grand auditorium

*3 salle de musique de chambre

4 billetterie et de lI'accés au parking souterrain




- A la pointe nord de l'ellipse, I’on accéde a 'entrée principale de la salle de concert

par le parvis
» La facade exteérieure : (figure30)

- Est  L’inspiration préliminaire de
I'architecte était de marquer l'entrée dans le
monde de la musique par un filtre naturel, la
traversée d’un anneau d'arbres laissant

deviner I'événement a venir.

- L'acier blanc et le verre conférent a

I'ensemble Iégéreté et luminosité.

- La rangée de colonnes intérieure
renferme les installations techniques de ventilation
et d'électricité, la deuxieme épouse le vitrage, la

troisieme a une fonction statique.

Pour amortir les vibrations créées par le vent, une

partie des colonnes intégre un pendule®’

» Programme de la philharmonie :
o Grand Auditorium: peut accueillir

jusqu’a 1 500 auditeurs.

Figure 32 : grand auditorium

27 philharmonie Luxembourg, brochure_bleue, Claude Wiseler, page 14/PDF




Salle de musique de chambre: (figure33)
peut accueillir jusqu’a 313 personnes.
Espace découverte: peut accueillir jusqu’a
120 personnes.

Salle de répétition

Salon d’honneur

Figure 33 : salle de musique de chambre

La philharmonie de Paris :

Présentation : (figure34)

- Maitre d’ceuvre : architecte Jean

Nouvel

- Situation : Situé dans la partie
sud-est du parc de la Villette, face a la
Grande Halle de la Villette et a c6té de la

Cite de la musique.

- Fonctions : Philharmonie,

- 0 C
1 H -
d'orchestres de chambre, de Jazz ou de Figure 34 Carte représente vue aérienne de la philharmonie 1

musiques du monde.
Inauguration : janvier 2015.

Capacité : 2400 places.

Accued | Proiet | Un lieu fédérateur

» Description de la philharmonie :
(figure 35)

PHILHARMONIE 1

o 7 HHAHONIEI
. La Philharmonie de Paris est un

établissement  culturel  principalement

consacré a la musique symphonique.

. L'établissement. dont I'ouverture Figure 35: A gauche la philharmonie 1 et adroite la cité de
' musique dénommé la philharmonie 2

est prévue le 14 janvier 2015, incluera

I'actuelle Cité de la musique (renommée Philharmonie 2).




a La philharmonie 1 :%

» Description de la salle de

concert:

D’une salle enveloppante
et modulable (figure36) : une salle
de type frontal utilisée pour tous
les autres concerts de forme plus
spectaculaire. C’est a dire d’un

dispositif ou la scéne est centrée

au milieu du public La solution set

. s Figure 36 : disposition de la scéne en fonction du spéctacle
de repousser la scene vers 1’arriere

de la salle, aprés avoir supprimé les gradins arriere (gradins de choristes), et de transformer

(ou non) le parterre en gradins en salle a plat, permettant de recevoir un public debout.

- Les plates-formes suspendues dans 1’espace :

évocation de I’immatérialité¢ de la musique.

- Les murs et les réflecteurs s’inclinent selon
les angles exigés par une acoustique
d’excellence et peuvent devenir des supports

de projection

La salle est enveloppée d’une vie Figure 37 Les plates-formes suspendues
permanente : salle occupe le centre entouré par

les autres espaces. (figure38) RESTAURANT ———
e =™ FOYER HAUT

ESPACE MULT]ME
o ‘ GRAND SALON
BIBLIOTHEQUE -

. GRAND FOYER
—
SALON )‘

CAFE

BOUTIQUE DE DISQUES

Figure 38 salle occupe le centre

%8 dossier de presse/ la philharmonie de Paris/ PDF




» Traitement de La fagade extérieur :

Plus de huit milles oiseaux de fonte d’alllace d’aluminium recouvre la facade de

la philharmonie constituée de quatre j@ite de air au plus foncé.

+YAYA YW V¥
Vi e
A Y

F

.

e -

> Programme de la philharmonie :%

Surface utile : 20 000 m2

Salle de concert:

. configuration symphonie (scene au milieu) jauge
maximale : 2 400 spectateurs ; configuration jazz,
musique du monde (frontale) jauge maximale : 2 480

spectateurs ; configuration public debout jauge maximale
: 3 680 spectateurs

volume d’air/spectateur : 13 m3
surface au sol : 2 200 m2 (nivo 2)
hauteur sous plafond : 22 m

distance chef d’orchestre/dernier spectateur : 32

foyers repartis : 4 300 m?

2% Dossier de presse/ la philharmonie de Paris/ PDF. Page 24.




Salle de conférence Services :

capacité : 200 places . restaurant d’entreprise (nivo. 1) :

) . laces
salle de conférence/petit concert P

Pole éducatif . restaurant (nivo. 6) : 150 places

. salle d’éveil a la musique n°1 : 1 cafe (nivo. 0) - 80 places

30 éléves + 2 enseignants 8 bars répartis dans les foyers

. salle d’éveil a la musique n°2 : 1 boutique : 130 m?

15 eléves + 1 enseignant grand salon de réception : 1 000 m?

. on . b e Al
salle de cours n°1 : 42 m2 15 éleves + 1 autres salons : 337 m2

enseignant S
Locaux administratifs :

. salle de cours n°2 : 70 m2 30 éléves + 2
) surface: 1 600 m?
enseignants

bureaux de la Philharmonie de Paris

. salle de pratique collective n°1 : 125

m2 60 éléves + 2 enseignants bureaux des orchestres

. salle de pratique collective n°2 : 100 Espaces exterieurs

. la grotte : 4 900 m2

. salles de pratique collective n°3/n°4 : 80 m230 ) . ) )
. _ . kiosque a musique, bassins avec murs
éléves + 2 enseignants

d’eau

. salle de pratique collective n°5 : 40 m215 o ) L
o _ . le jardin Pantin une surface végétalisée :
éleves + 1 enseignant _ o

1 600 m2 99 nouveaux sujets plantés répartis en

- 10 m? o : ,
. le mur végétal Serrurier : 70 ml planté

1 studio : 25 m? 2 éléves + 1 technicien d’hydrangeas

1 salle de cours/réunion : 22 m? Structure
Expositions :
. espaces de présentation : 800 m?2

1 grande salle d’exposition temporaire

1 salle de diffusion sonore




b La philharmonie2 (ancienne cité de musique) :

» Présentation : (figure39)
Maitre  d’ceuvre :  Christian  de
Portzamparc
Situation : La Cité de la musique est
située au Nord-Est de Paris. Elle occupe
la partie sud du parc de la Villette qui est

orienté nord-sud.

v

Figure 39 Carte représente vue aérienne de la
philharmonie 2

Description de la cité : (figure40)
La surface totale est d’environ
20000 m2. Elle est composée de
plusieurs batiments reliés par des
systtmes de passages et de
passerelles.

Cette association de batiments crée

des alternances de pleins et de Figure 40 les axes majeurs qui relie le batiment

vides.
La forme générale est celle d’un triangle. Il y a 2 axes majeurs de circulation

baignés de lumicre zénithale qui forme ce que I’on appelle « la rue musicale ».

» Programme de la philharmonie :
La Salle des concerts : (figure
41) congue pour gue tous les
genres musicaux puissent y étre
joués, Dotée de 1000 sieges,
avec une hauteur de plafond de
15 métres.

Modularité acoustique: avec des Fiure VER Py m——

rideaux mobiles au fond des

loges et des panneaux réversibles au plafond.




e Modularité scénographique: pour répondre aux différentes configurations
exigées par telle piece musical ou genre musical.

e Le museée de la musique: (figure4?2)

Est composé de 4 étages principaux
ainsi que de 2 mezzanines au-dessus du
dernier étage. Sa superficie est de 2000
mz2. Contrairement au reste du batiment
de la Cité de la musique, la lumiére
naturelle ne pénetre presque jamais

directement dans le musée pour des

questions de conservation des ceuvres.

. . . Figure 42 le musée de la musique
A certains endroits, la lumiére est

indirecte.
e L'amphithéatre :

- Doté de 250 places, il convient parfaitement aux concerts de musique de chambre

OU aux récitals.

- Cette salle est aussi le lieu des spectacles jeune public. Elle accueille également

projections de films et conférences.

e La Médiatheque: (figure43)

- S’adresse aussi bien aux musiciens
professionnels qu’aux amateurs, aux

mélomanes ou aux simples curieux

- Avec un fonds riche d’environ

70000documents (imprimés, 3 (4

documents sonores, audiovisuels et Figure 43 la médiatheque
multimédias) et des  ressources

numériques.
e La Folie musique:

Un espace pédagogique composeé des ateliers d'éveil musical sont proposés aux jeunes

enfants (de 3 a7 ans)




1.8 Sythése de ’analyse des exemples :

D'apres I'analyse thématique faite, je peux definir les espaces que peut contenir une
philharmonie, leurs dispositions, organisations et les criteres de sa réussite. Parmi ses

criteres je note:

- Rassembler diverses fonctions dans les mémes lieux (par ex: on a les foyers qui

rassemblent plusieurs fonctions telle que la circulation, I’exposition, cafétéria ...)
Haute qualité des services (par ex on trouve des salons d’honneur...)

- Fléxibilité, modulation et lisibilité et transparence des espace (je prends I’exemple
de la salle de concert de la philharmonie de Paris une salle modulable pour tous les types

de musique)

- Bonne localisation du projet par rapport a la ville (je prends I’exemple de la

philharmonie de Berlin une intégration parfaite par rapport a I’environnement)
Richesse du programme.

- La capacité d’accueil qui se différe d’un projet & un autre suivant 1’échelle de

rayonnement de ce dernier

- La modernité des techniques (je prends I’exemple de traitement de facade de la

philharmonie de Luxembourg qui était a la foi décoratif et technique).

- La présence d’équipements structurants a caractére culturel (la philharmonie de
Paris & c6té de I’ancienne cité de musique, la philharmonie de Berlin a coté de I’ancienne

salle appelée philharmonie 1).




Conclusion :

La recherche thématique m’a permis d’acquérir un maximum d’informations qui

me facilite la réalisation d’un tel projet.

En commencant par 1’étude du théme : ‘la musique’ dans sa globalité qui est un

vaste theme, I’analyse de ce dernier ne se fait que par sa répartition en sous-themes.

Passant par les lieux ou on joue de la musqiue ‘les salles de concert’ qui se
different soit par leurs capacités d’aceuil ou par la forme architecturals ; aboutissant au
détail : ‘I’acousitique des salles de concert’ qui se distingue d’une salle a une autre selon le

type de la musique a étudier.




2 Chapitre I1:

Etude et analyse

de la ville d’Oran




Introduction.

Avant tout aménagement d’une ville, il Bejaia
est important de I’analyser et faire ressortir ses
atouts et ses contraintes et faire ressortir la
problématique. L’aménagement va répondre a
cette derniére. Mon objectif est d’essayer de

créer une continuité dans la lecture de la ville.

Ainsi le territoire national algérien comprend 6
métropoles (figure44) , a I’est : Constantine,
Bejaia, Sétif, Annaba, la capitale : Alger, et Oran
qui est la seule métropole a 1’ouest ce qui crée un

déséquilibre régional entre I’est et I’ouest. L —

) Figure 44 carte représente les 6 métropoles de
De ce fait la : I’ Algérie

 Comment peut’ on assurer la communication et 1’échange entre les différentes
métropoles ???
v’ La solution est de renforcer les métropoles en matiére d’équipement, qui doivent

avoir un role complémentaire, attractive, compétitive a I’échelle du pays.

2.1 Pourquoi Oran ?:

Parmi ces métropoles j’ai choisi Oran :

- En premier lieu Oran est la seule métropole a 1’ouest ce qui crée un déséquilibre

régional entre I’Est et I’Ouest.

- Elle est considérée comme la deuxiéme ville algérienne (métropole) par sa place

commerciale et industrielle trés importante. (Présente un pdle d’attraction économique et

un marché locatif pour les PME et PMI).

- Oran est une capitale régionale qui rassemble des activités socio-économiques et

politiques d’une ampleur importante a 1’échelle nationale.
Elle est considérée comme 1’une des portes du pays.
Le rayonnement de la ville sur le plan internationale, nationale, et régional.

La position stratégique de la ville.




2.2 Présentation de la ville d’oran :

2.2.1 Situation géographique :
(figure4b)

La ville d’Oran se trouve au e

—

bord de la rive sud du bassin

Mostaganem

méditerranéen ; elle se situe au

Nord-Ouest de 1’Algérie, a 450Km
a ’ouest de la capitale Alger, elle est
limitée géographiqguement comme J#nTémouchent

suit :

Sidi Bel Abbés

v Au Nord : par la mer Figure 45: carte represente la situation geographique de la ville
d’oran

méditerranée
A PEst : par les wilayas de Mostaganem et de Mascara
A I’Ouest : par la limite administrative de la wilaya d’Ain T’ émouchent

Au Sud : par la Wilaya de Sidi Belabbes.

Elle est considérée comme deuxiéme ville d’Algérie, connue  pour son unique
front de mer sur la méditerranée, ses sites historique tel que la santa Cruz, mais aussi et
surtout le quartier historique par excellence qu’est SIDI EL HOUARI (le vieux Oran)
ainsi que la places d’armes pole majeur de la ville d’Oran et point de convergence de tous

ces sites.*

2.2.2  Rayonnement de la ville d’Oran : (figure46)

La métropole d’Oran recele
plusieurs atouts par sa situation portuaire,
aéroportuaire et les relations qu’elle génere
tant vers I’Europe que vers le Maghreb. Elle
est a une demi-heure de vol du port
espagnol d’Alicante qui lui fait face et

d’une heure de Barcelone et de Marseille.

ALY

30 http://fr.wikipedia.org/wiki/Oran. Figure 46 carte représente le rayonnement de la ville
d’Oran

J
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Elle représente une position stratégique, c’est un pole d’attraction pour la Tunisie,

le Maroc, I’Europe et 1’ Afrique(le carrefour d’échange).

2.2.3 Avantages que présente

la ville

Contrai

d’Oran

rement aux autres

villes de 1’ouest (Mostaganem,

Sidi Bel-Abb

¢s, Tlemcen ...)

Oran présente des avantages

considérables :

La masse
démographique.
L’effectif

L ¢ Az i "“ ;‘ﬁ
important Figure 47 : vue sur le front de mer d’oran

d’étudiants.

Sa force d’attractivité économique et industrielle.

Un patrimoine naturel, culturel, et scientifique de cette ville.

L’aire métropolitaine de la ville (méditerranéenne).

La présence d’un conservatoire municipal de musique qui donne une
formation compléte et des cours de musique classique (théorie / solfége /
instrument) qui va travailler en combinant avec la philharmonie qui est un
lieu ot on présente de la musique classique.

une absence de grand auditorium au rayonnement musical : Oran ne
dispose pas de salle de concerts aux meilleurs standards acoustiques et de
confort et fait de plus en plus figure d’exception, a mesure que de
nombreuses villes dans le monde se dotent de tels équipements.

la facilité d’acces par des moyens variés portuaires et aéroportuaires, et
méme par le réseau viaire (port, aéroport, autoroute, chemin de fer, le futur

tramway...).

v Comment utiliser ces potentialités pour renforcer I’attractivité culturelle d’Oran en




2.3 Historique et développement de la ville :

Le cadre physique ainsi que la position géographique conféerent au site des qualités
fort prisées. En effet, les pieces mises a jour lors des fouilles témoignent des cités puniques
qui s’¢levaient a Bethioua, aux Andalouses et a Madagh. Sur ces sites, on retrouve

également la trace des Romains.

v' Laville d’Oran a été fondée, en 902, par des marins andalous.

v Au 11 éme siécle, elle fut Almoravide et Almohade
Dés le 12eme siecle elle a connu des grandes batailles que sont livrees les
Omeyades et les Fatimides.
Du 13eme au 15eme siecle elle subit, a maintes reprises, les dominations Zianides,
Meérinides et Hafsides.
En 1509, elle tombe aux mains des Espagnols qui en firent une enclave, protégée
par un ingénieux systéme de fortifications.
En 1792 Les Ottomans prirent la cité, et s’y établirent pour une quarantaine
d’années.
En 1831, les troupes francaises firent leur entrée en ville. Avec les Francais, Oran

connait un développement sans précédent, passant en un peu plus d’un siecle, d’une

petite ville & une grande métropole, qui atteint les 400.000 habitants en 1962.

Actuellement, le grand Oran, qui s’est étendu sur le territoire des communes

environnantes, atteint plus d’un million d’habitants

Evolution de la
ville de 1986-2014
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Figure 48 le developpement historique de la ville




2.4 Etude de la ville d’oran :

a Etude démographique de la
ville : (figure49)

La ville d’0Oran a connu une

assez

croissance démographique

importante.

L’estimation de la population du

groupement a 1’horizon 2015 peut arriver

a 1.800.000 habitants.

démographie de Oran
Evolution de la population

— Population

Population
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Figure 49 graphe représente I’evolution de la population de la ville
d’Oran

1831 1876 1886 1896 1906 1911

15000 | 45640 63 929 80981 | 101 009

1955 1960 1966 1970 1975 1980

286 000 | 305 000 | 326 706"

118 023

1921 1926 1931 1936 1948 1953 1954

133 212 | 145183 | 187981 | 217 819 | 352 721 | 415299 | 299 008"

1985 1990 1995 2000 2005 2010

385 000 | 466 000 | 537 000 | 604 000 | 647 000 | 675 000 | 706 000 | 765 000 | 852 000

Figure 50 Evolution de la population de la commune d'Oran de 1831 a 2010.

2.4.1.a.1.1 Répartition de Ila

25000 5000

45000 -15000 -35000 -55000 -75000

population par sexe
et age : (figueb1)

La population ayant un
age de 24 a 34 ans représentant
49% du total de la population,
constitue dans les années a
venir une importante ressource

humaine
-75000

ND
80-84 ans

-55000 -35000 -15000 5000 25000 45000 65000

Figure 51 : Répartition de la population par sexe et age




b Etude climatique de la ville : (figure52)

Oran bénéficie dun climat Diagramme climatique

méditerranéen classique marqué par une

sécheresse estivale,

« Une saison entierement
séche et chaude avec des
surchauffés estivaux
Une saison fraiche et

pluvieuse, qui concentre
0 0 0 v 10 30 0

les % des précipitations

M ceT B, xi et mini "°C « Précipitati
IMoyennes emp. maxi et mini /C - Précipitation mm

Figure 52 : diagramme climatique de la ville d’oran.

Elément étudié
Température minimale moyenne °C o 0 |13 17 (19 20 | 17 (13| 9 7 12
Température moyenne °C 10 | 12 | 13 | 156 | 18 P25 25 18 | 15 | 12 17

Température maximale moyenne °C | 15 | 16 13 ' 20 22 26 28 30 28 23 20 16 22

Figure 53 la température minimale et moyenne de la ville d’Oran

¢ Etude géographique de la ville d’oran :

La wilaya d’Oran s’étend sur une
superficie de plus de 2.000 Km? avec une
population dépassant 1.5 million d’habitant.
La ville se trouve au fond d’une baie ouverte
au nord sur le golf d’Oran; elle est dominée
a I’ouest par la montagne de 1’aidour (figure
54) de 429m de haut, par le plateau de
Moulay Abdelkader al Jilani (Moul el
Maidai) au sud et bordée au sud-ouest par

une grande sebkha.

L’agglomération s’étend de part et Figure 54 la montagne de I’aidour
d’autre du Ravin de 1’Oed rhio, aujourd’hui

couvert, sur le plateau karguenta, et déborde de 1’autre c6té du ravin Menrehli a I’est.




d Etude d’infrastructure de la ville d’Oran :

Réseau routier : (fiqure55)

Routes nationales: 187.
Chemins de wilaya: 592.

Chemins communaux: 274.

Réseau ferroviaire : (figure56)

- La wilaya compte un réseau ferroviaire
d’une longueur de 95 kilométres (Une voie unique
de 66 kilomeétres et une voie double de 29
kilomeétres), trois gares ferroviaires (Oran, Es Senia
et Oued Tlelat) par lesquelles transitent 2 millions
de voyageurs/an et 3 millions de tonnes de

marchandises/an.

Réseau aéroportuaire : (figure57)

- La wilaya compte un aéroport de classe

international d’une capacité d’accueil de 3 millions de

voyageurs par an.

Figure 57 Réseau aéroportuaire :

Réseau portuaire : (fiqure58)

La wilaya compte trois ports:

Port d’Oran : 2 me Port commercial du

Port d’Arzew : 1 er Port pétrolier du pays.

Port de Bethioua : Port pétrolier du pays.
Figure 58 : Réseau portuaire :




Le trame-way : (fiqure59)

Comprend une seule ligne comprenant
18,7 km de voies et 32 stations. Cette ligne
dessert notamment : Sidi Maarouf, Hai Sabah, le
campus de I'Université des sciences et de la
technologie (USTO), le carrefour des 3 Cliniques,
le palais de justice, Dar El Beida, le quartier
plateau Saint-Michel, le centre-ville d'Oran (place
du ler novembre), M’dina El Djadida, Boulanger "rigyre 59 le tram way

et Es Senia.
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Figure 60 carte représente le schéma de transport urbain




Ligne actuel

=== = EXtension de la ligne

Figure 61 : schéma de transport du Tram way d’oran

Figure 62 schéma ferroviaire de la ville d’oran




2.5 Potentialités da la ville d’Oran :

2.5.1 Potentialités cultuelles et culturelles :

On trouve plusieurs édifices de la culture
tel que les musées, théatre, conservatoire
(figure64), théatre de verdure (figure63), de
nombreuses  bibliotheques et centres de
documentation, galeries d’art, médiatheque, centres
culturels et maisons de jeunes qui se concentre la

majorité au centre-ville.

C’est a partir de ces lieux qu’est partie la  Figure 63 le thétare de verdure de la ville d’Oran

vague rai. En effet, c’est d’Oran que ce genre musical, né des tripes de 1’Oranie, a commencé

cette irrésistible progression qui 1’a hissé sur toutes les grandes sceénes internationales.

L’aspect cultuel ne demeure pas en
reste, puisque 1’on retrouve dans la cité des
temples dédiés aux trois religions
monothéistes, des sieges de confréries
religieuses et des mausolées dédiés aux

saints patrons

Figure 64 le concervatoire de musigue AHMED
WAHBI a Oran

25.2 Potentialités naturels :

Pour les activités touristiques liées aux

potentialités naturelles, la wilaya offre :

. Des massifs cotiers, ou se développent
des foréts et des maquis (Msila, Madagh,

Montagne des Lions (figure 65), constituent des

Figure 65 la montagne des lions & Oran




sites propices a la randonnée, au tourisme de chasse, de découverte et a 1’écotourisme.

. Un chapelet de lacs, qui s‘étendent sur la plaine d’Oran et qui accueillent les grands

oiseaux migrateurs (canards, cigognes, échasses blanches, flamants roses, etc.), sont

également des endroits prisés pour les loisirs, les

activités sportives, de découverte et d’études

. Des ilots et iles (ile plane, iles Habibas)
demeurent des lieux idoines d’expression du
tourisme écologique, axé sur la découverte,

I’étude, la plongée, etc....

Figure 66 ile Habibas a Oran

2.6 Synthése :

Suivant I’analyse urbaine que j’ai faite. Je constate que vraiment la ville d’Oran est

une grande ville par ses potentialités (industrielle, économique, touristique, ... etc.)
La ville d'Oran est caractérisé par

. une concentration des équipements culturels dans le centre-ville de la ville d'Oran

(théatre de verdure, conservatoire de la musique classique ...)
La discontinuité de la frange maritime (facade sur la mer).
Les zones industrielles et d’activités qui forment une rupture des tissus d’habitat.

Le centre-ville est doté par les différents réseaux de transport contrairement au coté est

ou les voies restent projetées.




2.7 Choix du site d’intervention :

2.7.1 Sites proposés : (figure67)

Figure 67 carte représente les sites proposés

C’est vers le front de mer d’Oran, que je tourne car ce dernier représente 1’'un des Axe

d’évolution de la ville de I’EST vers Ouest en plus d’étre un symbole de la ville

a Analysedusiten:1

1) Situation : (figure68)

Site d’intervention

La zone d'interventions
est situé sur la cote Est de la
ville d’Oran, elle se situe a 8 Km
du centre-ville. Au sommet
d'une haute falaise et offre une

vue époustouflante sur la

b

méditerranée et le centre-ville Figure 68 carte représente la situation du site par rapport au centre ville.

d'Oran.




Elle est bien repérée par sa position sur le cw75, entre le centre de convention le
méridien et le palais de justice de seddikia la parcelle est complétement plate d’une

superficie de 15 Ha.
2) Etude historique :

Apres la réalisation de la cite Akid Lotfi
en 2001, la zone a connu une évolution rapide

avec des projets de grandes échelles tel que:

-en 2007 : la réalisation du centre de

convention le méridien. (figure69)

-en 2008: La décision de projection de la cité
de la mer (figure70), programme de 2000

logements de haut standing qui seront dotés de
I’équipement d’accompagnement, et un centre
d’affaire qui seront réalisés sur une superficie
de 15 héctares, mais ce projet est resté sur

papier, il n’est jamais réalisé.

3) Les fonctions urbaines : (figure71) Figure 70 la cité de la mer

L’environnement de mon site d’intervention contient diversité fonctionnelle. Il s’agit:

* D’habitat
Des équipements scolaires (lycée, collége école primaire...)
équipement de culte (petite mosquée)
Des équipements financiers et administratifs (centre de convention, siéges de sociétés,
banques, bureaux...)
Un équipement touristique (H6tel Méridien)
Des équipements administratifs intégrés (bureau de la SEOR, siége d’association

Moussalla...)




Habitat

Equipement scolaire

Equipement de culte

Equipement financier et administratif
Equipement touristique

Equipement administratif intégré

Site d’intervention

Figure 71 carte représente les fonctions urbaines

4) Ladimention paysagere :

Pour cette phase analytique j’ai opté pour la méthode de KEVIN LYNCH développée
dans son livre « I’image de la cité », parce que les principes qui caractérisent ’image de la
ville selon K. LYNCH, peuvent mieux m’aider a faire ressortir les caractéristiques de I’image
de la zone, le paysage urbain est constitué de 5 éléments : les parcours, les nceuds, les limites,

les quartiers, et les points de reperes.

e les points de
reperes :
(figure72)

Ce sont des

références

Simples qU| Résidence El Bahia

permettent  aux
habitants de la
ville de se guider,
et dans la zone de
AKID LOTFI on

trouve le centre de

convention le

o Figure 72 carte représente les piont de reoére.
méridien.




Les nceuds
(figure73)

Sont les point focaux
intenses d’une zone,
et les jonctions des
voies ou l’on doit
prendre une décision,
et dans la zone
d’intervention il y a
deux nceuds
importants, le rond-
point Akid Lotfi, le
rond-point El Bahia.

les parcours :
(figure74)

Ce sont ces chenaux
le long desquels
I’observateur se
déplace
habituellement,
occasionnellement ou
potentiellement, et la
zone de Akid Lotfi
abrite des parcours
avec différents

caracteres

Rond point Akid Lotfi

Figure 73 carte représente les neeuds

o LR

CWn75 -

Bd Akid Lotfi

— (Wn*75
s Bd Millenium
wsmmn Bd AKID LOTF

Figure 74 carte représente les parcours

boulevard aux dimensions généreuses, c’est le boulevard Akid Lotfi ; la voie express :

la route de Canastel (CW n°75) ; et le boulevard Millenium qui passe au sud de cette

zone




Les limites :

(figure75)
Ce sont

frontiéres entre
deux phases, dans
cette zone, on peut

déterminer au nord

la mer

les

les quartiers : (figure76)

Ce sont les
parties de la
zone d’une
taille grandes et
qui se
reconnaissent

parce qu’elles
ont un caractére
général qui
permet de les
identifier, et
dans la zone
d’intervention,

ce sont

Habitat collectif

Figure 76 carte représente les quartiers

I’ensemble des logements collectifs.




5) La morphologie du terrain :

i ’/"'{. N2 4 > 1y !
Citeides Enseighants
///., Rl B el ("

Figure 77 : carte représente trait de coupe du terrain

Visite guidée

Figure 78 : coupe du terrain A /A
Le site est pratiquement plat, limité par une haute falaise

e Avantages du site :

- La parcelle se situe dans un boulevard aux dimensions généreuses et a
proximité d’équipement connus a I’échelle nationale comme le centre de
convention le méridien
Elle offre une vue panoramique vers la mer, et méme vers le front de mer et le
centre-ville, donc une forte visibilité et lisibilité de ce terrain.

site desservi par une des pénétrantes de la ville (CW n°75).




e inconvénients du site :
e absence des équipements structurants a caractere culturelle

e terrain n’est pas desservi par tous les moyens de transport (tram way)

b Analyse du site n2 :

— présentaion du site:
(figure79)

La zone d’intervention se
situe a la porte Nord-Ouest de la
ville en plein centre ville, au
niveau d’un axe majeur: le
boulevard du font de mer, tres

important par son imagibilité.

Ce support de réflexion
offre une large possibilit¢ d’une
souplesse architecturale, une
liberté au niveau de la
conception, cette

S LGk LS

d’intervention appelée Figure 79 carte représente situation du site
couramment par «théatre de
verdure » se trouve sur le «ravin de
la mina »; elle est enclavée entre le
boulevard de I’ANP (front de mer) et

la route ravin blanc (la route du port)

et délimitée par la «place de la

punaise » et la rampe commandant
Feradj.

Le terrain est d’une surface de 1= - —— .
Figure 80 : carte représente la situation du site

2,2ha




— les fonctions urbaines : (figure81)
e [’environnement de mon

site d’intervention contient

deux types de fonctions

dominantes. 11 s’agit de

I’habitat et quelques autres

fonctions

d’accompagnements,  qui

peuvent étre classifiées en

plusieurs catégories.
Il s’agit:

* Des équipements scolaires (lycée

Pasteur ...)

» Des équipements administratifs

(direction des imp6ts...)

- Des équipements scolaires (lycée Pasteur...)
* Des équipements culturels (théatre de verdure

)

* Commerce Des équipements culturelle (théatre de verdure ...)

- Espace vert
B . nebitat

F Des équipement administrative (direction des im-

Espace vert

— Ladimension paysagére :
e Les points de repeéres :
(figure82)
v’ Sont : le théatre de
verdure, le jardin petit

vichy, le port.

Figure 82 : les points de reperes du site2




e Les nceuds : (figure83)

v’ dans la zone
d’intervention
il y a 1 nceud
important
qui’est la
jonction de la
rampe
commandant
feradj et le
boulvard front

de mer Figure 83 : carte représente le nceud

Les parcours : (figure84)

La zone d’intervention abrite des parcours avec différents caractéres : un boulevard
aux dimensions

geénéreuses, c’est

le boulevard front

de mer.on trouve

aussi la rampe

commandant

feradj ainsi la

route du port

Figure 84 carte représente le différénets parcours




les limites :
(figure85)

dans cette zone, on
peut déterminer au
nord la mer, aux sud

par un talu naturel

les quartiers : (figure
86)

dans la zone
d’intervention, ce sont
I’ensemble des
logements d’habitat, et
des équipements de

diverses fonctions

Figure 86les quartiers

6) morphologie du site :

D_ i -
o A
4 BV

Figure : Ligne de coupe A/A, B/B




Totaux des plages de valeurs - Distance : 197 m Gain/perte delevation ; 0m, -38.1 m Pente maximale : - -38 8% Pente mayenne - - -19.1%

oM 1000m

Coupe : A/A

s - Distance : 112 m Gain/perie d'elevatian ; 21 6m, -7.02m Pente maximala : - - Pente moyenne : -, -

= Visite guidée 25 m 50/m T5.m 100 m

Coupe :B/B

Le terrain présente un dénivelé de 14 m par rapport a la voie commandant Feradje

» Avantages du site :

- Le terrain se situe dans un boulevard aux dimensions généreuses et a proximité

d’équipement connus a 1’échelle nationale comme le théatre de verdure, le port

- il offre une vue panoramique vers la mer, et méme depuis le front de mer et le centre

ville, donc une forte visibilité et lisibilité de ce terrain.
Une bonne accessibilité boulevard front de mer.

» Inconvénients du site:

e un terrain accidenté

2.7.2 Tableau comparatif entre les deux sites proposés : (tableaul)

Tableau 1 : Tableau comparatif entre les deux sites proposés

Criteres | Surface bonne Proximité des | Continuité Degré
sites adéquate accessibilité | équipements du o d’adéquation
S visibilité Topograp .
structurants  a | périmétre . .. | au projet
s . hie du site
caractere urbain
culturel

15 ha *

*kk

2,2ha

*k%k

*** fort, **moyen *faible




a Récalpe:

La présence d’équipements structurants a caractére culturel est indispensable dans un
tel projet ce qui ma poussée a choisir le deuxieme site (la philharmonie de Paris a coté de
I’ancienne cité de musique, la philharmonie de Berlin & coté de I’ancienne salle appelée

philharmonie 1

De ce fait la Le choix est porté sur le site N° 02 car celui-ci recele plus d’atouts que

de contraintes par rapport aux variations analysés ce qui offre I’opportunité d’¢laborer un

projet qui pourra marquer la ville de d’Oran et témoignera la richesse culturelle et touristique.




Conclusion :

D’apres ’analyse faite, je dénote la présence une situation intéressante du site par

rapport a la ville d’oran accéssible d’aprés le front fe mer qui présente un axe majeur de

développement de la ville d’Oran

Cette implantation du projet au centre ville offre une harmonie urbaine entre les

différents équipements culturels : La philharmonie existe comme un événement prestigieux

qui entretient des relations harmonieuses entre le thatre de verdure et le concervatoire de

musique classique




3 Chapitre IllI:

Programmation et projection du projet « le théatre

philharmonique d’Oran »




Introduction :

Toute création architecturale est orientée et encadrée par un instrument d’analyse et de
contréle nommé le programme, elle permet d’établir les principes qualitatifs et quantitatifs

d’un équipement.

Le programme est un moment en avant du projet, c’est une information obligatoire a
partir de laquelle I’architecte va pouvoir exister, c’est le point de départ mais aussi une phase

préparatoire.

Et les questions que pose le programmateur sont :

Pour qui ????
..Comment ? Ou ?
..Et Pourquoi ?
Pour qui. ??? Pour le publique et les usagers de 1I’équipement

- Le publique n’est pas toujours concerné par toutes les manifestations, certains
préferent  la danse classique, d’autre le rock, d’autre encore s’intéressent au
théatre contemporain .....

Il existe donc des différences enntre les genres de spectacle qu’il est possible de
proposer. De ce fait le programme vise un lieux modulable afin de satisfaire les

besoins de chaque catégorie social
Comment ? Le programme qualitatif des différentes activités.
Ou ? C’est I’espace consacré a chaque activités donc c’est le programme quantitatif.

Pourquoi ? Chaque espace a une destination fonctionnelle précise, et I’objectif générale
de ces activités est de rendre accessible a tous le public le développement de 1’esprit du savoir

faire, a travers une représentation attractive.

Danc I’étape de la programmation est importante dans la conception d’un projet car

c’est a traves celle-ci que sera organisé le fonctionnement intérieur de I’équipement. Elle

contribue également a définir une identité propre a la réalisation envisagée.




3.1 L’échelle d’appartenance :

Suivant la classification des equipements culturelle (chapitrel page 20) Le projet doit
avoir une échelle nationale et pourquoi pas internationale, pour atteindre 1’objectif principal
de mon intervention « avoir une culture musical et la sensibilisation de peuple pour la

conservation de cette richesse musical algérienne »

3.1.1 Types d’usager

e le grand public : habitants de la ville, touristes.
groupes spécialisés : des chercheurs, les conférenciers.
administrateurs : directeurs, gestionnaire, comptable, secrétaire, aide administratif.
personnels de coordination : programmateurs, techniciens, guides.

personnels d’entretien et de services.

Combien de visiteurs ?

Avant de commencer la programmation, d’abord on va déterminer le nombre de

visiteurs approximatif.

Le nombre de visiteur d’un tel équipement est déterminé par la capacité de la salle de
concert ; suivant I’analyse des exemples thématique ansi les normes du disigne acoustique la

capacité d’une salle ets autour de
- Entre inférieur a 1300 et 1500 places.
- Entre 1500 et 2000 places.

- Au-dela de 2000 places.

Oran est une ville ou le peuple n’a pas I’habitude de trop fréquenter ce type
d’équipement, et puis I’ Algérie est un des pays en voie de développement, donc je voie que

mon équipement doit appartenir a la deuxiéme catégorie.

3.1.3 Fonction du projet :

La Philharmonie d’Oran est un établissement culturel principalement consacré a la

musique classique ainsi il présente une modulabilite des espace on trouve la grande salle de

concert ayant un acoustique variable avec tous les types de musique.




Ainsi ’objectif d’un tel équipement est la mise sur la transmission et la médiation pour

conguérir un nouveau public et rajeunir le public vieillissant de la musique classique ainsi les

autres types de musique.

3.2 Programmation de base :

Afin de conférer a la programmation du projet un certain niveau de lisibilité et afin de
répondre aux objectifs thématiques, j’ai établi un programme de base qui se présente comme
un modele, un schéma de regroupement des fonctions meres, des groupements fonctionnels

qui constituent les différentes entités volumétriques de mon équipement. Ces dernieres sont :
1-Entité d’animation et d’échange.
2-Entité de communication.
3-Entité d’initiation.
4-Entité de documentation et de recherche.
5-Entité de detente.

6-Entité de gestion et logistique.
3.2.1 Programme de base :

Tableau 2 : programme de base.

Entité Espace

Entité d’animation et |Accueil/réception et
d’échange: exposition

Entité de
Salle de concert
philharmonique

Communication
Salle de musique de
chambre

Formation musique

Entité d’initiation




Art figuratif

Art du spectacle

Art dramatique

Entité de
documentation et de
Recherche :

Entité de détente :

Entité de gestion et
logistique

Bibliothéque

Médiatheque

Restaurant
Buvette

Jardin d’hiver

Administration
complexe

du

3.2.2 Schéma fonctionel :

Relation faible

€—DRclation forte

€ 3 Relation moyenne

Détente

Animation et
echnage

Gestion du
complexe

(‘

.

~

Communication

J




3.3 Programme quantitatif :

Entité :

Espace :

Sous espace :

Surface :

Surface total :

Entité
d’animation et

d’échange:

Accueil et

réception:

Réception

60m?

Attente

50m2

Galerie

d’exposition

400m2

Sanitaire H/F

20m?

Entité de

Communication

La grande salle

de concert

salle de
1500

Jauge
concert

places

0,8m? par
place 1200m?2

Scene

Foyer

Arriére scéne

WC H/F

Salle de musique
de chambre (salle

de conférence)

Jauge 600 places

scéne

Arriére scéne

WC H/F

Espaces

artistes/orchestres

4* salles de

répétition

d’orchestre

1 salle de répétition

de danse

1salle de répétition

de choeur

4 loges doubles

4*30m?




2 loges

individuelles

4 VestiaireH/F

Entité

d’initiation :

Forrmation

musique enfant :

Enseignement de
musique
instrumental a

corde

Enseignement de
musique

instrumental a vent

Enseigenemant de
musique
instrumantal a

percussion

Enseignemant de
musique
instrumental a

cuivre

Salle de répétition

stockage

Formation
musique d’art

figuratif enfant :

Atelier de peinture

Atelier de sculpture

Atelier dessin

Stockage

Formation art de

spéctacle anfant :

Salle
d’enseignement de

danse




Salle
d’enseignement

d’art dramatique

Salle de répétition

collective

Vestiaire fille

/gargon

Forrmation

musique (adulte)

Enseignement  de
musique
instrumental

corde

Enseignement  de
musique

instrumental a vent

Enseigenemant de
musique
instrumantal

percussion

Enseignemant de
musique
instrumental

cuivre

Salle de répétition

stockage

Formation
musique d’art

figuratif (adulte) :

Atelier de peinture

Atelier de sculpture

Atelier dessin




Stockage

Formation art de

spéctacle (adulte)

Salle
d’enseignement de

danse

Salle
d’enseignement

d’art dramatique

Salle de répétition

collective

Vestiaire H/F

2*20m2

Espace

d’enregistrement

4* studios
d’enregistrement

solo

4*15m?

1* studio
d’enregistrement

collective

2* salles de

répétition

Entité de
documentation

et de

Recherche :

Bibliothéque :

Gestion et banque

de prét

Salle de

Lecture/rayonnages

Adultes

Salle de

Lecture/rayonnages

enfants

Meédiatheque :

Audiothéque

Vidéotheque




Sanitaire H /F

Entité de

détente

Restaurant

Salle de

consommation

Cuisine

Sanitaire H/F

1070m?

Jardin

Jardin d’hiver

Cafétéria

Salle de

consomation

Espace de

préparation

Sanitaire H /F

Locaux technique

Blanchisserie

Local d’entretien

Stockage

Entite de
gestion et

logistique

Administration

du complexe

Bureau directeur

Secrétariat

Salle de réunion

4*Bureaux des

finances

Bureaux de gestion

4*20m?

Archives

20m2

Sanitaires H/F

10m2

Sationnement

Parking 700 places

8750m?

Surface totale sans circulation : 19220 m2

Surface de circulation 15% : 2883 m?2

Surface total avec circulation : 22103 m2




3.3.1 Organigramme spatial :

Administration

du complexe

Niveau 3 :

Médiatheque 1 (

Bibliothéque

Hall
Niveau 2

Art du ] Art
spectacle dramatique

Art

dramatique

Art figuratif

Niveau 1

( Jardin
L d’hiver

Accueil/récepti
on et
exposition

Restaurant/

Cafétéria

Niveau 0
€ Relation forte

Relation moyenne




3.4 Programme gqualitatif :

3.4.1 Entité d’animation et d’échange:

a Aceuil et reception :

(figure88)

C’est un espace qu’on retrouve
dans tous les équipements recevant du
public, il permet aux visiteurs de
s’informer et s’orienter, il joue un réle
primordial, il  représente  des

caractéristiques multiples qui sont :

v" L’articulation entre

I’intérieur et

I’extérieur.

La convergence des aires d’activités.
La lisibilité en proposant divers parcours a suivre.

Une hauteur trés importante permettant un renouvellement d’air rapide et un

éclairage zénithal.

b Espace d’exposition :
» Exposition permanente :

L’exposition fait poids lourd dans le genre d’équipement que je propose, car les

équipements culturels sont jugés sur la base des oeuvres exposées en permanence. Des

oeuvres provenant de I’équipement tel que tableaux, objet d’art ou historique, des trophées,
coupes, médailles, photos des festivals, seront exposés en permanence : ¢’est comme une

sorte de petit musée de mon équipement.
» Exposition temporaire :

Exposition qui ne dure pas dans le temps, on y expose toute création et fruit des
ateliers d’art c’est une promotion culturelle propre et locale ; mais on peut y trouver aussi des

oeuvres d’artistes venus de I’extérieur, qu’ils soient nationaux ou internationaux.

» L’espace d’exposition aura les caractéristiques suivantes :




-garantir des conditions d’exposition optimale pour les oeuvres du point de vue
de conservation et de la protection, ainsi que de bonnes conditions de visite pour
le public en lui proposant des espaces fluides, lisibles et agréables.

-la décoration et le mobilier doivent étre minimalisés pour ne pas détourner

I’intérét des visiteurs des oeuvres d’art.

3.4.2 Entité de communication :

a Lasalle de concert :

Traditionnellement, la grande salle est en forme de U, la dimension des cotés en

déterminant la capacité. Elle est entourée de plusieurs étages de balcons.
» Lascéne:
Les caractéristiques minimales seront les suivantes :

- Cadre fixe de 14 m de largeur et 7,50 m de hauteur au minimum surface au moins égale a
250 m2 soit une profondeur minimale del2 m entre cadre de scéne et mur de fond de scene et

une largeur minimale libre de 22 m (12x22 = 264 m2) .

- Profondeur de la scéne est de % de sa largeur.

- Charge d’exploitation admissible sur le parquet de scene : au
moins800 daN/m2.

» Lataille de la salle de spectacle :

Le nombre de spectateurs donne la surface totale

nécéssaire. Il faut compter + 0 ,5m?# spectateur pour les  Figure 88 : surface nécéssaire par un
spectateur

spectateurs assis

3! Neufert 8eme edition page 489




> Les proportions de la salle de concert :* (figure 90)

| Lgne Ligne O (rideau de fer)
:E&Eeur dela I Largeur du rideau
= - Larg durideau I‘:iemiera rangée ) N
-] BCDE — Surf.demise enscéne ¢ . i Largeur du rideau de fer

. . r24dm-13m -
de la scéne | . 421 %ra?,m-ﬂl?m

P = Point de détermi-
E nation de la largeur
de la safle

2 x larg. du rideau i : ! e
: 1 xarg. du jﬂ tor Largeur de l'avant-scéne
1 | rideau de fer '
Protondeur de la surface du jeu de la scéne ' : 24(32)m .
Largeur de la salle de spectacie. Spectateurs _ Scéne

roportions de la salle traditionnelle de spectacie. Vue en plan,

Figure 90 : largeur de salle de spectacle Figure 89 Les proportions de la salle de concert

> Les espaces scéniques :

e [Espace  scénique

isolable du bloc- bloc scéne

salle® : lespace

dispositif d'obturation
scénique isolable ou pare flamme (PF)

blocscéne,

bloc salle
comprend le volume
de la scene

proprement dite et,

éventuellement la

ou les aires de

service Figure 91 Espace scénique isolable du bloc-salle

Le bloc-scene doit étre séparé de la salle par un dispositif d'obturation (ex :
rideau de fer) Le bloc-scéne isolable peut comporter des dessous et comprendre un

volume dont la partie haute n'est pas limitée.

%2 Neufert 8 eme edition page 490
%3 Rencontre entre professionnelle des techniciens du spectacle page 10 PDF




e Les unités de passage®* :

a) De 1 a 19 personnes : Largeur de passage

- Par un dégagement ayant une largeur d'une unité

de passage.
b) De 20 a 50 personnes :

- Soit par deux dégagements donnant sur

I'extérieur ou sur des locaux différents
c) De 51 a 100 personnes :

- Par deux dégagements d'une unité de passage ou

par un de deux unités

EFFECTIF
1319
20 350
51 a 100

ou 51 a 100

101 & 200

201 a 300

301 a 400

401 a 500

501 a 600

601 a 700

701 a 800

801 a 900

901 & 1000

1001 a 1100 11
e

Tableau 3 : nombre d’unité de passage en fonction de I’effectif de la salle

% Rencontre entre professionnelle des techniciens du spectacle page 39 PDF

-




e implantation des sieges : (figure93)

Définition des implantations de sieges ou places assises

8 places maxi 16 places maxi

. T 4 < : >

entre £ anees

entre ) aliée et le bat |
W e garde comp |

{0,95m |

D Sa——

Largeur de passage 1 UP minimum

a raison 1 UP pour 100 personnes

VO TTIOIOTIOIIIIINA

Figure 93 : implantation des siéges

e la fosse d’orchestre : (figure94)

T TETTTET T FFTITETTTTL

— La fosse désigne, dans une salle de
théatre ou d'opéra, l'espace situé
sous la scene, en contrebas du

manteau de scéne, réservé aux

musiciens. Lorsqu'il n'est pas

utilisé, il peut étre recouvert par le

proscenium pour agrandir la e
Figure 94 la fosse d’orchestre

superficie de la scéne.

3.4.3 Entité d’initiation :

a Les ateliers d’art : (figure95)

Les ateliers d’art et leurs espaces
annexes constituent toute une entité qui
est celle de création et d’initiation. Ce
sont des lieux d’apprentissage et de

renforcement des échanges entre un

Figure 95 : exemple d’un atelier d’art




public professionnel et un public amateur et réveur, qui cherche a s’initier dans le monde

artistique.

Ainsi, par le biais de cette entité, le projet ne se contente pas d’en faire des
consommateurs passifs, mais il offre aux visiteurs la possibilité de devenir acteurs et

producteurs d’art, au méme titre que les artistes dont ils ont appréciées les oeuvres.

Les ateliers sont divers ils présentent une
multitude d’activités tel que : (figure 96)

e Dessin, sculpture, poterie,
photographie, design, infographie,
calligraphie, philatélie....ainsi que les
diverses salles de danse, music, et
théatre.

Ces ateliers présenteront une certaine

flexibilité afin de les aménager selon  Figure : 96 atelier de dessin.

les besoins de chaque activité.
Ils bénéficieront d’un éclairage naturel diffus a partir du nord en plus d’un

éclairage artificiel bien étudié.

3.4.4 Entité de documentation et de recherche :

a. La bibliotheque (figure97) est un espace
de documentation et d'information pour les
visiteurs; I'emprunt ou la consultation, sur
place, des ouvrages seront pris en charge
par des espaces voués a ces fonctions.

La médiatheque (figure98) offre un
éventail trés large de documents sonores,
visuels ou informatiques qui nécessitent les
équipements nécessaires a leur

consultation.

Les rayonnages seront, en  majorité,

accessibles au public et la disposition des espaces et

Figure 98 :exemple de médiathéque




des postes de travail individuel ou de groupes sera étudiée de sorte a laisser une bonne marge

pour la circulation.

» Exigences techniques:

Température et pourcentage d'humidité régulés, selon les fluctuations externes, pour

offrir un confort physiologique maximal aux usagers (appareil d'air conditionné).
Nécessité d'une isolation phonique et thermique adequate (offrir des conditions
optimales de confort pour I'activité de lecture).

Eclairage doit étre d'une intensité de 850 lux dans une bibliotheque. L'éclairement

naturel assurera une grande partie de I'éclairage, grace a des baies vitrees.

Utiliser I'éclairage artificiel (tubes fluorescents) et possibilité d'avoir des éclairages

réglables individuellement sur le poste de travail.

3.45 Entité de détente :

a Restaurant et cafétériat : (figure99)

Un grand restaurant, une

cafétéria sont présents dans mon
projet car non seulement se sont des
espaces de consommation mais ils
sont considérés comme des lieus de
repos et de détente nécessaire dans

tout équipement a caractére culturel.
Chacun de ces espaces a un espace :

-de préparation : (cuisine) se sont des
espaces privés pour préparer les Figure 99 : exemple de restaurant.

différents plats.

-salle de consommation : c’est un espace public de consommation, de rencontre et de

discussion.




3.4.6 Entité logistique :

a Administration : (figurel100)

Cette entité permettra d’assurer et rationaliser la

gestion du complexe.

Elle regroupera un personnel qui aura pour but la
gestion, la coordination et le bon fonctionnement
du complexe, tout en apportant régulierement des
changements et des améliorations, afin que

I’équipement puisse €tre un centre attractif pour un

Figure 100 : exemple d’une adminstration

large public.

Elle regroupera essentiellement :

L’administration et les salles deréunion.

Les locaux techniques.

Les dép6ts de stockages.

Les bureaux : C’est une production d’un ou des services, soit des burcaux de location,
des bureaux de I’administration et la gestion de mon équipement ou des bureaux pour
le service culturel et le service associatif. les bureaux seront organisés selon la

nécessité du service soit en bureaux paysages (figure101) ou en bureaux individuels.

e il

Figure 101 : bureau individuel Figure : 102 : bureau paysagé




b La gestion technique :

C’est une activité qui permet I’entretient des biens matériels ainsi qu’elle assure le besoin

technique (locaux techniques.)

» Ces locaux sont nécessaires pour :
Les installations de chauffage et de climatisation
Les installations électriques : transformateurs, disjoncteurs, batteries des éclairages de
sécurité.
Installations téléphoniques

Machinerie des ascenseurs.

3.5 Lagenése du projet :

a FEtapel:

v'la premiére étape consiste a relever les potentialisations et les directions qui ont
une signification forte avec le site. (figure103)

Flux mécanique fort.

. /'- ‘
; . J Flux mécanique faible

Figure 104 : carte représente les directions qui ont une Ay s natrel

signification forte avec le site.

A Champ de vision
Q Meaud important

Figure 103 : légende




v' L’axe majeur :

J’ai un seul axe majeur il représente un axe de perspective il relie le point haut et le point bas

du site d’intervention de la rampe comandant feradje a la route du port.

v" Le point de tension : le nceud du coté ouest du site

v' Les lignes de force : la rampe commandant feradj qui présente un flux mécanique

important

b Etape?2:

v Consiste I’aménagement du terrain : (figre 105)

L’aménagement du terrain est fait suivant le principe de :

[
Accés

A prmcpgl ‘ Acces / sortie par-

/ P

Flacette

-
=
(]

[N

Figure 105 : principe d’aménagement du terrain.

Centralité :
Je peux définir I’aspect de la centralité comme un élément articulateur et organisateur,

qui assure les différentes liaisons fonctionnelles et spatiales, ou 1’espace centrale a

pour but :

- Liberté de mouvement

- Dégagement visuel

- Identification des espaces

- lecture rapide de I’espace.




v" Parking sous sol : le térrain présente une forte dénivlé de 18m se qui ma pussé a pensé

a avoir un parking sous sol.

c Etape3:

v" Schéma fonctionelle :
- Le principe c’est d’avoir un RDC reservé aux fonctions du grand public

- Les autres niveaux sont réservé a I’espace formation et recherche

T
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Figure 106 : le schéma fonctionnelle




d Etape4:
v L’idée du projet :

L’idée de la forme vienne de la morphologie du terrain la recherche d’une cinqui¢me
facade de puis le front de mer; donc la solution est la recherche d’une métaphore a y ant une

volumétrie formelle et fonctionnelle.

Du coté fonctionnelle: les principales fonctions que présente le projet sontla salle de

concert philharmonique et la salle de musique de chambre relié par un espace de formation.

Du coté formelle: I’idée vient de la relation entre les instruments de musique et les notes de

musique comme instrument de musique j’ai pris le piano (figure 108) parce qu'll présente une

forme fonctionnelle et pour les notes de musique j’ai pris la clefsol (figurel07) car elle

présente une certaine liberté formel.

LR TR TR TR THHT

Figure 108 piano a que Figure 107 cléf de musique sol




e FEtape5:

v Représentation de la genése en 2 et 3 dimentions :

e Pahsel: (figure 110,109)

v L’objectif visé est d’inscrire les fonctions principales dans une forme géométrique piano

qui est disposé suivant I’axe de perspective qui relie le point haut et bas du terrain.ﬁ

e Pahse 2 : (fiqurel1l ,112)

v Par L’ajonction de la forme du piano avec la cléf sol j’obtien un volume centrale qui
relie deux volumes extréme (la grande salle et la petite salle) est la motié du volume du
piano dc les deux volumes extréme sont les deux salles de concert le volume central

c’est I’espace formation qui relie ses derniers le volume du piano reste pour entité

d’animation et d’echange.

e Phase3:

v Le volume contral de la cléf sol est d’une forme irrégukliére non fonctionel I’idée ¢’est

de la modifié d’une facon adéquate et fonctionelle tout en gardant I’aspect de la forme

de la cléf de sol.

e Phase4 : (figurell5s :117)

v Dans cette phase je vise a alégé le volume en créant une certaine harmonie.

e Phase b5 : (figure 116)

v" Lacinquiéme fagade :

"4

7

1)\ @ <

Figure 116 : représentation de la 5eme facade
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Figure 110 : phase 1 réprésentation en 2D

La petite
salle

(RN RN

Figure 109 : représentation de la phase 1 en 3D
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Figure 115 : représentation de la phase4 en 2D

Figure 117 : réprésentation de la phase 4 en 3D



3.6 Le projet architectural : Le théatre philharmonique d’Oran (documents

graphique) :
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3.7 Description du projet :

Le théatre philharmonique d’Oran est un établissement culturel destiné a la musique

classique : il accueille deux catégories de publique :

— le grand pulique concerné par les concerts

autre publique est celui qui’est intéréssé par la formation d’art et de musique

Le batiment est accessible a partir de deux voies la rampe commandant Feradje du

coté Ouest et la route du port du cété Nord.

I’acces principal au batiment se fait de la rampe commandant Feradje, le gabarie du
batiment se differe de : RDC +5m , 18+ m pour la grande salle ; +7m pour la petite salle et

+20m pour la formation
Le RDC destiné au grand public :

— il est pourvu d’un grand hall qui assure I’orientation des usagers vers les différents
espaces .
- le noyau central: ‘le jardin d’hiver’ congu d’une forme

irréguliére, sa hauteur va jusqu’au dernier niveau

- La grande salle est d’une capacité de 1500 places un parterre de
800 places et 700 places distribuées sur les gradins a 3 niveaux
I’articulation entre ces derniers se fait par le foyer doté des cages

d’escalier
La deuxiéme salle d’une capacité de 600 places.

- Les deux salles sont entourées de loges et de salles de répétition

I’accés a ces derniéres se fait de 1’extérieur

— Ainsi le RDC est doté de cage d’escalier qui méne du sous-sol.

Le sous-sol :

— Est de 5 niveaux accessible des deux voies :
- le premier acces du niveau supérieur -2,8 se fait de la route
commandant Ferad]
le deuxieme acces au niveau inférieur -14m se fait a partir de la

route du port.




Chaque niveau est doté de cages d’escaliers qui assure la

circulation verticale entre les différents étages
L’etage :

— L’accés a I’étage se fait :
- de I’extérieur par une rampe qui donne sur le théatre de verdure
- du le sous sol par des cages d’escaliers
— D’étage est desservit par un grand couloir qui assure la relation entre les différents
ateliers :
I’entité de formation occupe 2 niveaux : un niveau consacré aux
enfants et ’autre a I’adulte le 3éme niveau destiné a 1’entité de
la recherche

— Le 4éme niveau reste consacre a la fonction logistique.

3.8 La facade extérieure :

J>opte pour un type

de facade rideau formant
I'enveloppe  extérieure
doté des élément de

forme organique inspirer

de la porté de musique

Figure 118 : porté de usique
(qui est un ensemble de

cing lignes horizontales permettant de représenter les hauteur) afin d’optenir une bonne

harmonie entre le batiment le theme (' la musgiue) et dans I’espace environnant




3.9 Techniques utilisée dans le projet :

L’objectif de cette phase est de déterminer les différentes formes de réalisation du projet

particuliérement sa structure, la nature des corps d’état secondaires et la technologie

spécifique de ce genre d’équipement.

3.9.1 Infrastructure® :

e matériaux utilisé : béton armé (figurel19)
— Cette structure est adoptée pour les sous sol
— J’ai opté pour ce type de matériau pour

multiples raisons:

-Son adaptation a la forme fluide du

projet.

-Ce systéme présente une bonne
résistance a 1’incendie en s’opposant a la

propagation rapide du feu.

-Grace a sa résistance au milieu

mur en béton armeé

semelle

Figure 119 : mur en béton armé

marin avec son caractere agressif, cela nécessite 1’utilisation de matériaux non

corrosifs.

Le sous sol: Mur de souténement

(figure120)

— Pour la partie sous sol, un voile
périphérique étanche en béton armé
désolidarisé de la structure portante est
prévue pour éviter toute torsion en cas
de séisme, entre autre doté d’un drainage
périphérique pour éviter toute infiltration

des eaux de I’ensemble de I’équipement

% Structure En Mur Voile M1

Enduit étanche

mur de

Cailloux

Drain

Drainage du sous sol

Drainage du mur de souténement

Figure 120 : mur de souténement




.

Semelle = répartition des charges
Principe de sur une plus grande surface

Semelles : semelle filante® (figure 121) fonctionnement >

des semelles

C’est une fondation composée de béton armé (pour

e=
empattement
généralement

les plus gros batiments). symétrique

Elle sert a répartir les charges sur une plus grande

surface afin de ne pas s’enfoncer dans le sol.
C’est une semelle continue rectiligne portant le mur

voil.

Fig. 2.4.1.a

Figure 121 : principe de fonctionnement
d’une semelle filante

e Plancher : dalle pleine (figurel22)
— Plancher en béton armé de 15 a
20-cm d’épaisseur coulé sur un
. . béton coulé
coffrage plat. Le diameétre des en place
armatures incorporées et leur
nombre varient suivant les
dimensions de la dalle et

I’importance des charges qu’elle aciers
de la prédalle

supporte.

i Figure 122 : exemple de dalle pleine
— portee

— Elles ..... une forme arcé

e Lesjoints:

Plagus intermédiaire
H"en polystyrene

— Le joint de dilatation: e

Poteau Repriss te bétonnags, rugususs,
Propre of Fumidfigs avart de

(figure123)  utilisé  au = |

#D12615 (supétieur)

maximum chaque 30 m. |l

N

L
.
A

permet les déplacements dus

SRR

aux déformations thermiques

Sous des écarts de

Cales d'appui darmature

température. Seules les

Base compactée Biéton de propreté

fondations ne sont pas Figure 123 joint de dilatation
interrompues par ce type de

joint, La largeur de se joint est mesuré de 6mm.

% Cours Les fondations Profondes Master 1




— Le joint de rupture:

(figurel24) aux niveaux des
deux salles utilisé afin de : e ——
séparer deux batiments, tout R,
en réglant les problemes de

fondations et de sol, la largeur

de se joint est mesuré de4cm. )
t, v Laxe de la semelle et 'axe du

Dans ce projet, le joint de ' i porteur sont excentrés

. A N
rupture joue le role d’un joint Figure 124 : joint de rupture.

sismigue en méme temps.

Les poteaux :
— lIs transmettrent les charges des différents étages aux fondations qui a
leurs tours devront les transmettre au bon sol qui devra les supporter.
— j’ai utilisée des poteaux de section 100cm/70cm pour les deux salles de
concert et de 60/60cm
les poutres :
— Elles sont prés dimensionnés a partir d’une estimation de la hauteur et de la

portée.

La superstructure : structure en béton

La coque :
Les pteaux : de section rectangulaire de 100cm/70cm
La poutre courbe :*’

— La poute courbe est un

élément courbé qui

permet le transfert de

charges verticales a $ = — |

pe— 5,00 —spe— 5,00 —pe— 5,00 —spe— 5,00 —>pe— 5,00 —spe— 5,00

deux points ' ue

(c) Vs de oo ¢'um arc

horizontalement . -
Figure 125 : exemple de poutre arcé

espacés d’une certaine

%7 Cours Structures spéciales Master 1




distance. Ce transfere se fait sans que 1’arc ait a travailler en flexion.

Les conditions aux

S

A

appuis vont t:x

=, =0=0

conditionner l’arc a ;

)

travailler ou non en Figure 127 : encastrement de poutre vue de plan

flexion. Si on a des

efforts de flexion,

Espace
c’est-a-dire que les A %

appuis sont des Uy =iy = 0 =0, =0, =0

encastrements. Figure 126 : encastrement de poutre vu 3D

L’encastrement bloque toutes les directions et les rotations. Ce type de blocage
est le plus solide, le plus colteux et celui qui consomme le plus de ressources
pour étre mis en ceuvre. Par contre il transmet tous les efforts d’une piece vers

’autre.

3.9.3 Larelation vertical :

v Les escaliers :

arbre blanc 3cm
it de mortier 2em

Figure 128 detail des escaliers
— Les escaliers sont des éléments destinés en premier lieu a assurer le
franchissement des différents niveaux d’un immeuble, mais ils peuvent
également avoir un réle ornemental .j’ai choisi des escaliers en béton armé

pour I’ensemble du projet :




Les ascenseurs :

La circulation mécanique verticale est assurés

par un ascenseur placé d’une capacité de 8

personnes, et un autre pour le service ils sont contre
poids ——_||

contr6lés automatiquement et tractés par des

cables dont les portes coulissantes sont
obligatoires. detail ascenseur

les dimensions des gaines des ascenseurs sont ECH:1/20
de 2.40 m de longueur et de 1.80 m de largeur.

Figure 129 détail ascenseur

Temps de réverbération
en secondes

17 T T MUSIQUE SACREE
cuaition directe

224—1— - —

e A = f— — = =

Isolation acoustique® :

2.0

MUSIQUE  SYMPHONIQUE
QuUaLIOn directe
1,80 4 . ——t ' . B ~ MUSIQUE SACREE

La salle de concert e

pour enregistrement

MUSIQUE SYMPHONIQUE
pour enregistrement

— A fin d’avoir une salle

modulable on doit:

0.4

1) calculer I’air optimal Aopt de la | ..E52 . e | 1 L]] : —

salle: a partir de Temps de réverbération Figure 130 le temps de réverbération optimal en fonction du volume da la
. salle
optimum TRopt de la salle (Des

abaques donnent le temps de réverbération optimum en fonction de son volume et de son

utilisation.)

2) choix des absorbants et détermination du coefficient d’absorbation des parois
3) calculer I’air A a ajouter a la paroi

Pour qu’ine salle soit modulable son volume ne doit pas dépasser 10000m3.

— La formule de calcule de I’aire a ajouter aux parois :

A sjouterawxparas = Ay = A -A= 0l SI 0, Sz+

opt “*mobtoce

— la formule de calcule de I’air optimal :

®0 Cours Acoustique Niveau ciblé: 3éme Année Architecture. Systtme LMD Année Universitaire : 2013-
2014




— Le choix des matériaux est fait suivant le calcul de reflexion d’onde de propagation de

son se fait par des logiciels spéciaux
BASSES MEDIUM AIGUS
(f<300Hz) 300Hz < f < 1000Hz F>1000 Hz

Désignation du matériau ““"{
et de ses caractéristiques 2000 4000\

Tole métallique fixée rigidement 0,04 | 0,04
Marbre, carrelage 0,02 10,03
Da”es plaanue 001|eeS 0‘02 0.02 Réflexion spéculaire Réflexion diffuse uniforme Réflexion spéculaire

2 o » >>dimension du motif Loi de Lambert . << dimension du motif
Béton brut (ou enduit lisse), pavage, asphalte... 0,05 | 0,05 e

Platre lisse sur mur lourd 0,05 0,04 Figure 131 reflexion de onde de propagation de
Bois fixé rigidement 0,06 | 0,07 son

Figure 132 choix du MDC en fonction de fréquence

Le volume de la grande salle est de 9700 m 3
Je calcule pour le grand temps de réverbération optimom 2,2s

Aopt = 0,16 x 9700 + 2,2 = 705,45

L
»

Le calcul de I’ Air a ajouter aux parois se fait par des

Lhed ke

acoustiens avec des logiciels spécials de simulation

acoustique. (figurel130)

Lhiedbe bl daai_atlt

.
-
<
-
-
-

Le volume de la salle de musique de chambre est
de 5052 m 3

Je calcule pour le grand temps de réverbération
optimom 2,2s

Aopt=0, 16x5052+2,2=367,41

Second oeuvre: Figure 134 :principe de disposition des
matériaux acoustique
e Lescloisons:
Les cloisons intérieures utilisées pour mon projet sont :
* Cloisons a vitrage double.

* Panneaux a double peau de Placoplatre

* Cloisons en syporex.




* Cloisons en PVC.
* Cloisons en parpaings.

v Les cloisons a double vitrage: (figurel34) a

I'interieur des espaces publics (surfaces restaurant),
j’opte pour des cloisons a vitrage double. Elles sont
constituees d'une ossature en profile d'aluminium et

des panneaux vitres, le tout est assembler en usine.

Les couvres joints sont en aluminium amodie.

. Figure 135 cloisons a double vit
Les panneaux a double peau de Placoplatre : "'94"¢-s°clomsonsadoublevitrage

(figure134) prevus aussi a linterieur des espaces,
notamment les bureaux. Ces panneaux sont realises avec
isolant en laine de verre monte sur une ossature secondaire.

Des cloisons en syporex : Etant donne que pour les locaux

humides notamment les cuisines, le degre d'’humidite est
eleve, je prevoye avec un parement en carreaux faiences
colles, aussi pour les separations entre WC, je proposeus
proposons des cloisons de 2.20cm en P.V.C (Poly Vinyle

Chlorite).
. . ] Figure 136 : Les panneaux
Cloisons en parpaings : Pour les locaux techniques (groupe & double peau de

Placoplatre

electrogene, local de refroidissement, chaufferie..), des

cloisons en parpaing de 20 cm d'epaisseur pour leur capacite de resistance au feu.

Les faux plafonds : (figurel35)

Ce sont des parois horizontales
suspendues sous les planchers .en plus de
leur réle esthétique, ils contribuent au
rendement acoustique des espaces, a la
protection contre le feu, comme ils
permettent le passage des gaines (les
cablages, 1’éclairage, les gaines de
climatisation, le systéme anti-incendie).

Figure 137 : exemple de faux plafond
Pour ces raisons mon choix s’est porté sur




le faux plafond en platre, des plaques de platre d’une longueur de 120cm, d’une
largeur de 60cm et d’une épaisseur de 1.5cm.

Les gaines Techniques :

Au niveau des plenums des faux plafonds vont s’installer toutes les gaines de
climatisation, d’alimentation (eau, gaz, ¢lectricité, télécommunication) les tuyauteries

de chaufferie et d’assainissement, ainsi que les installations anti incendie passe

Verticalement, toutes ces gaines passent par

La facade exterieur :

Le mur-rideaux : (figurel37)

Aussi appelé « facade rideau » est un type de
facade légere. C'est un mur de facade qui assure
la fermeture de I'enveloppe du batiment sans
participer a sa stabilité. Les panneaux sont donc

appuyés, étage par etage, sur un squelette fixe.

Le vitrage tous les éléments de mon projet

seront en triple vitrage ¢’est-a-dire qu’on aura

une paroi vitrée constituées de trois vitres

séparées par une «lame d’airex».l’intérét du

triple vitrage est de permettre une amélioration Figure 138 : fagade mur rideaux

thermique et phonique ,la lame d’air constituant un bon

isolant , bien meilleur que le verre lui-méme

En pratique la lame d’aire est parfois constituée de gaz
inertes (argon, Krypton)

Les vitres sont fixés a I’ossature par une patte de fixation, les
joints sont en élastomeére recouvert par des couvre joints fait
en acier inoxydable.

Un mur rideau est congu pour résister :

v A Tlinfiltration et exfiltration d'air (I'air peut traverser le Figure 139 - détails mur rideaux

mur rideau par les garnitures des meneaux et des traverses, ainsi que les éventuels défauts
dans le calfeutrage.
v' A laforce des vents, les charges de vent varient considérablement d’une région a I’autre.

les plus fortes charges apparaissant pres des cotes.

v" A ladilatation et la contraction thermique.




Conclusion générale :

Ce projet a été pour moi une expérience unique et [’aboutissement de tout
un parcours universitaire au long duquel ; ‘ai appris beaucoup de choses et
surtout un métier, un métier qui me permettra de donner libre cours a sa

créativité, son imagination et ses réves et les voir parfois devenir réalité.

Durant le peu de temps dont nous disposions, j'ai essaye de faire de mon

mieux afin de satisfaire mes objectifs que je me suis fixé pour ce projet.
Mon souci permanent a pour but la perfection et le succes.

J’aspire a persévérer et a étre couronnée de titre de future architecte.
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