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 :قال رسول الله صلى الله �ليه وسلم                             

 انّٕ الحوت في البحر، والطيرّ في السماّء"                         

  ".ليصلوّن �لى معلمّ الناّس الخيرّ  

 حريّ بنا ونحن نقطف ثمار �د�، �نٔ نتو�هّ �لشكّر والتقّد�ر               

 بداية �شٔكر ا�سٔ�تاذ ا�كتور :من كان لهم فضل �بير �لينا الىٕ             

 عزوزي عبد الصمد 

     ا�ي تفضلّ �لاشرٕاف �لى هذه الرسّا� ولم يدخّر وسعا في تقديم �ئةّ                

 .معلومة، فجازاه الله عناّ كل �ير، و� منيّ كلّ التقّد�ر و��ترام         

 ...كما �تٔقدمّ �لشكّر والتقّد�ر كذ� ل�سٔ�تاذ المناقش              

 و�خٔصّ بجزيل الشكّر والعرفان لكلّ من �شٔعل شمعة في دروب عملنا،          

 ... ووقف �لى المنا�ر و�عٔطى من حصي� فكره لينير دربنا               

  .الىٕ ا�سٔاتذة الكرام في قسم ا�لغة عربية           

  .لهم منيّ كلّ الشكّر والتقّد�ر               
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  :، وبعدأشرف المرسلينالصلاة والسلام على و بسم االله الرحمن الرحيم

الشة تجعله ينفذ إلى حنايا عوب فهو لسان عر مرآة الشعر من قوا للشمحالها، ول

النفس فهو يؤثّر فيها أيما تأثير، سخر للنهوض بالأمم فانبرى الشعراء يذكون نار 

مستعمر غاشم أو مستبد ظالم، وبما أنّ الجانب الاجتماعي الحماسة ويفضحون كلّ 

  .والسياسي مرتبطان، لم يغفل الشاعر عما يسود مجتمعه من بؤس وشقاء

شعر المقاومة : وإن نحن أدرجنا الشعر السياسي والاجتماعي، تحت عنان عام هو

القديم؟ وما أطواره في شعرنا والرفض، فماذا نعني ذا المصطلح؟ وما هي تجلّياته في تراثنا 

  الحديث؟ وما هي مقوماته وسماته الفنية؟

إنّ عمق هذا الموضوع واتصاله الوثيق باتمع بما يجمعه من متناقضات هو ما 

  .أغرانا باختياره

بعد قسمناها إلى مبحثين، ولتقصي جوانب هذا الموضوع الشيق رسمنا خطّة 

تجليات شعر  إلىالذي تطرقنا فيه  الأول وضعنا المبحث تمهيد ثم إلى إضافةمقدمة موجزة 

 إرهاصاتهمفهومه ثم  إلىفيه  ناولتالعربي القديم الذي ت الأدبالمقاومة و الرفض في 



 المقدمّة

 

 ب 

 إلى إضافةالمبحث الثاني تناولت فيه مسيرته في العصر الحديث و أهم أعلامه  أما الأولى

  .مقوماته و أهم خصائصه وختمت بحثي هذا  بخاتمة تضمنت حوصلة للبحث

  .انتهجنا في ذلك منهجاً وصفياً وتحليلياً نقدياً في بعض جوانبه 

ولعلّ أهم منهل استقينا منه معلوماتنا هو الشعر وطوابعه الشعبية لشوقي ضيف 

  ؤادائص الشعر الحديث لنعمان أحمد فوخص

به أزري وجعلني االله  من االله التوفيق، وأشكر أستاذي الكريم الّذي شد  وأرجو

  .سبحانهـ عند حسنـ ظنه بني
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لا مراء أنّ الأدب قد لعب خلال التاريخ دوراً كبيراً جداً في ثورات الشعوب 

وإن كانت هناك علاقة وثيقة بين  –وحركاا الاستقلالية والاجتماعية؛ وذلك لأنه 

ح أمراً واقعياً ـة قبل أن تصبـمعنويات الحياة ومادياا، إلاّ أنّ إدراك تلك العلاق

  .وساً، لا يأتي لعامة الناسمحس

ما يسمى استقلالا أو حرية قد تتعشقه النفوس الكبيرة لذاته، وأما جمهرة ف 

ولابد أن توضح العلاقة بين هذه المعاني وبين المعاني الشعب فلابد من أن تدفع إلى ذلك، 

حتى يغضب الشعب لتلك المعنويات وكذلك الأمر في الحركات . المادية اليومية

الاجتماعية؛ فالبؤس المادي ذاته لا يحرك الشعوب بل يحركها الوعي به، وهنا نتحدث 

لإرادة الشعوب، والّذي لا شك فيه أنّ  عن وظيفة الأدب الاجتماعية من حيث أنه محرك

الحركات الكبيرة التي قامت في التاريخ الحديث كالثّورة الفرنسية ووحدة إيطاليا وثورة 

البشرية تمهيدا بدونه لم يكن )1( روسيا البلشفية، وقد مهد لها الكتاب بعلمهم في النفس

  .من الممكن أن تقوم هذه الحركات

فللأديب عامة والشاعر خاصة دور في إحياء وعي الشعب تجاه ظالم مستبد أو 

واقع مترد، ليفيق من غفلته ويثور على الظّلم والقهر والفقر والبؤس،سلاحه في كلّ ذلك 

                                                           

 .36ص . ط،س ،ب. ط،ب. محمد مندور ضة مصر للطباعة والنشر مصر . الأدب والنقدفي -1
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الكلمة الشعرية، والصورة الحية الّتي تنفذ إلى أعماق النفس وتثير ما قد خبا داخلها من 

، بعد العز والظلم، بعد العدل والشقاء، بعد السعادة فتغدو ماثلة للعيان لا مشاعر الهوان

  .)1(حائل دوا سوى العزيمة والإصرار

                                                           
  .36ص  .المصدر نفسه -1
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  شعر المقاومة و الرفض في التراث العربي القديم: المبحث الأول

 :مفهوم شعر المقاومة والرفض:  الأولالمطلب 

 - أ  :التعريف المعجمي للمقاومة والرفض 

  : جاء في لسان العرب 

قاومه في المصارعة وغيرها؛ وتقاوموا في الحرب؛ أي قام :»م.و.ق«في مادة     
  .)1(بعضهم البعض

 .)2(ترك الشيء والرفض الشيء المتفرق : »ض.ف.ر«وجاء في مادة 

    :التعريف الاصطلاحي  - ب

الجماهير نحو  والتمرد على الاحتلال، وتوجيه هو نتاج فكري يقوم بدور الرفض
 الشعرآخر هو  تطورت التسمية واتخذت مدلولا المحافظة على وجودها الحضاري، ثمّ

  .الملتزم الشعرأو  السياسي

والاجتماعي متلازمان، فإنّ الرفض والتمرد والرغبة في  السياسيوبما أنّ الجانب 
التغيير يكونان فقط ضد مستعمر غاشم أو حاكم مستبد؛ بل ضد الظّروف الاجتماعية 

  .)3(بمعاشهم ومآلهم الناساء يوعون الشعرالقاسية فينبري 

وليس كلّ شعر يعالج موضوعاً من الموضوعات المتعلّقة بالسياسة واتمع خليقاً 
وضبطه، فلابد أن يكون  تحكّمهبأن يسمى شعراً سياسياً أو اجتماعياً، إنما هناك شروط 

دوره قيادياً في محاربة الأفكار والمشاعر البالية، وفي الكشف عنها في وضوح كي تكسد 

                                                           

  .3782ص . طب، س،. طب،  .مصر. دار المعارف. ابن منظور. لسان العرب: 1
  .3789 ص .المصدر نفسه2:
  .142ص . طب، س،. طب،  .القاهرة. دار ضة مصر. محمد غنيمي هلال. قضايا معاصرة في الأدب والنقد3:
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ر بضاعتها بين الجمهور، وتصبح عملة زائفة أو ملغاة لا سبيل إلى من رواج وتبلو
  .                                                                                      تداوله

في القيام بدوره الثّائر على استقلاله، فلا يظهر  الشعروالواجب الثّاني أن يحافظ 
المتملّق لما هو خارج نطاقه وذلك بأن يصور القيم الاجتماعية على أساس اقتناع الكاتب 
 نفسه، وشعوره بالإلحاح الباطني عليه بضرورة الكتابة فيها استجابة منه لدواع نفسية

على اتصال بالجمهور أولا، على أن صادرة عن ذات نفسية، ويستلزم ذلك منه أن يظلّ 
يرقى بإمكانيات هذا الجمهور ويتدلّى إلى مجاراته؛ بحيث يشعر اتمع نفسه بما يسري فيه 

  .)1(من متناقضات بين المخلوقات القديمة والمفهوم الجديد للحياة الاجتماعية

                                                           
  .143 ص .المصدر نفسه1:
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  الشعري القديم ثراتفي ال واقعه:  المطلب الثاني    

  : الاجتماعي في الجاهليةّو السيّاسي الشعّر  ­  أ

  عر الجاهلي تصويره خواطر الجاهلية للشعبية الطّوابع الشا يدلّ بقوين، وكلّ ما ومم
نبضت به قلوم في السلم والحرب، ومعروف أنّ الجزيرة استحالت في الجاهلية إلى ما 

  .يشبه ميداناً كبيراً ما تزال تقتتل فيه القبائل

الجاهليين حروباً مستمرة، فكلّ قبيلة دائماً واترة متوترة أو قاتلة كانت حياة 
م قائلاًمقتولة، وصومة أحد فرساد بن الصيرر ذلك، د:  

  نُكْرـِ س بِذي ـلَي ونُلْحمه حيناً و      رة السيف غَير نَك لَحم:  لَ وإنَِّا       

      غَاري لَيشْتفينَا  عنـِ  فَييراتتَرـٍ        ولَى وع رنُغَي َنَا أوحبَأص ِبِنَا إن  

     نَا بِذَاكمينَنَا  قَسنِ بيرِ شَطْرها      الدي إلاَِّ فَمنْقَضي لَى شَطْرِ وع ن1(نَح(  

أيضا قوم أو ولم يمثّلوا لنا في أشعارهم قوم الحربية وحدها، فقد مثّلوا لنا 
  :هور عنترة في مثل قولهلى نحو ما يلقانا عند بطلهم المشبطولتهم الخُلُقية، ع

  لِسقني بِالعز كَأْس الحنْظبلْ فَا   ة  الحياة   بِذلـ اءم  تَسقي لاَ        

        لَقَدتُ ويَأب أظَُلَّهى ولَى الطَّوتَّى أنََ     عالَ ح   كَرِي بِهأكَْـ  م2(لِالم(  

       ـه يرفض الحياة جميعفهو يرفض الذل بل إنـشائبة من ها إن دخلتها أيا ه، أم
العز ه مبتغاه وفإنمل ـع الحنظـعلى كؤوسه حتى لو كانت مليئة بنقي ه ليقبلناه وإن

                                                           

  .19ص . طب، س،. 2ط .مصر. دار المعارف. شوقي ضيف. الشعر وطوابعه الشعبية1:
  .20 ص .المرجع نفسه2:
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 الّذيعام الكريه الطّق ديد على تذولجوع الشاوى أو وهو يؤثر الطّ يطاق،لا  الّذي
تعافه النوجهيهامن للبطولة العربة  هعارشة، وكان تجسيده في أفوس الأبي.  

اعر من لم يمنع الشذلك  أنّ ابع إلاّالطّ الجاهلي غنائي الشعرفعلى الرغم من كون       
التية في زمانه، اجتماعية كانت أو خلقية أو سياسية بخفة نى المواضيع الآعرض لشت

لم تكن عميقة الطابع لأن الشاعر الجاهلي بطبعه كان يصف  تتناسب مع الغنائية مع أا
عل شعرهم الاجتماعي ج والماهيات ولعل ذلك ما ةنما يراه ويحس به دون الخوض في الكُ

  .)1(لما تتأتى للشعراءق الّتي الفنيةالغرض و مهمتينصيتين امنه يجمع بين خ السياسيو

  :الأموي صرعوال الإسلامفي عصر صدر   ­ ب

اس للن فبينم برسالة االله الواحد الأحد، ى االله عليه وسلّصلّ محمدالهدى  نبيجاء    
ون غيرهمين الجديد أخذ المسلمون يدافعون عنه ويحثّمعاشهم ومعادهم، ولنرفع راية الد. 

  :ذلك قول عمير بن الحمام الأنصاريومن 
             غَبِ االلهِى لَإِ اًضكْررِي زى قَالتّ   لاّإِ     اد و عُلم المعاد    

قه المسلمون من قّدين ا وبما حيمش ةينظمون في الفتوحات الإسلامي اكما راحو
ومثال  .ين القويمالاجتماعي فكان دينيا يجمع بين تضاعيف مبادئ الد الشعر أمانصر، 

  :ذلك قول لبيد

  )2(لاُئزِ  ةَالَحم لاَ يمٍعنَ  لُّكُ و     لُاطب االلهَ لاَا خَم ءيشَ لُّكُ لاَأَ      

  

  
                                                           

  .20 ص .المرجع نفسه -1
  .29ص . شوقي ضيف. الشعر وطوابعه الشعبية:2
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  :في العصر الأموي ­ ج

عاشت خلافة الأمويين مدا تجالد خصوما أقوياء وأعداء ألدا ة حيااء يجرحو
ون ها شعراء يتعقبـة، وكان لكل حزب من خصوصسـنوا بالأوميقابالألسنة و

ويرثي شهداء ، )1(ينـالسياسيف القلوب حوله، ويهجو خصومه ويؤلّ له عو، ويدالبهامث
يجماعته، فهذا الكميث يقف بجوار الشبن هاشم في الخلافة، فيقول  عة ويدافع عن حق

  :من قصيدة له مشهورة

  بعلْي  بِيالشَّو ذُ ي ونِّم باًعلَ لاَو    برطْأَ يضِى البِلَإِ قاًوا شَمو تُبرِطَ  

  )2(بضخَم  اننَب ي نبرطَتَي  ملَ و    لزٍِنـْم  مسر  لاَ و  اري دنهِلْولم ت  

العربي  الشعروهي من عيون  ؛والقصيدة هذه هي أحدى هاشميات الكميث
نشأ في  الّذي السياسي الشعروروائعه، وقد اكتسبت شهرة كبيرة، وهي إحدى نماذج 

  .هذا العصر

دارت فيها رحى الحرب بينهم وبين أهل  ةقطري بن الفجاءة يصف موقع هذاو
  :يقول فيها الّتيهواز، في قصيدته وهي بلدة بالأ ؛وفي يوم دولاب ؛البصرة

  يمٍكح مأُ قَلْأَ ما لَم شِيي العفو      داهزلَ  اةيالح ي ف  ينِّإِ  كرمعلَ     

     لَوشَ وهتَدني يوم بٍولاَد أبصط     تَرعتَفَ انى في الحغَ بِرذَيريمٍم  

   يمٍرِح  لَّكُ  ارِفَّالكُ  نمـ  يحبِتُ    ا نَلُيخَ و اكذَ  وميـ  انَتَدهشَ  ولَفَ     

  

                                                           

  .29ص . طب، س،. طب،  .بيروت. محمد عبد المنعم خفاجي. الحياة الأدبية في عصر بني أمية:1
  .89 ص. المصدر نفسه :2
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     َأرتُي تْفةًي  بلَلإاِوا اعفُنُ هوسهبِ     منَّجات  عنٍد   نْعده  نَ و1(مٍيـع(  

  :جتماعي في العصر العباسيوالا السيّاسي الشعّر  - د       

        وإذا أمضينا نبحث في العلاقة ببن الحياة الشعبيعراس وموضوعات ة للنفي  الش
العصر العباسي يخي2(عبل إلينا أن المديح كان بعيدا عن الش( بقة العليا غالبا بالطّ صالهلات
من كانوا يمدحون الوزراء  عميم لأسباب كثيرة، فإنّووزراء ولكن لنحذر التمن خلفاء 

من  ةُحدوالم.عبم كما يريدها الشكالحا ةمثاليوالخلفاء كانوا يرسمون لهم في مدائحهم 
هذه النجوانبهافي بعض  احية ذات طابع اجتماعي،  

  :وفي ذلك يقول أبو تمام        

     لاَ حلَوللاٌَو نَّسالشّعرا ه ما دى ر    اةُغَب لاَالع مأَ نيؤتُْ نتى ارِكَالمم    

عب، ومن خير ما يصور ذلك وكانت من حين إلى آخر تحمل بعض مطالب الش
شكوى مريرة من غلاء الأسعار قدمها أبو العتاهيإذ شيد في إحدى مدائحه لهة للر ،

  :يقول

    ةًيـالغَِ ةيـعالر ارعـَ         ـسأَ  ارعـسى الأَري أَنِّإِ    

    َأوركَى المــاسنَ  بةًزر         َأورى الضرقَ  ةَوراسةًي  

  ةيالِالخَ وتيي البف  لمَ         راالأوَ ىاـمَـتَـالي وأرَى    

   ... من يـْيغَ اسِلنَّي لِجِتَر         رلْلِ  كعونِيـ الباكيـ3(ة(  

                                                           

  .91 ص. المرجع السابق :1
  .62ص . شوقي ضيف. الشعر وطوابعه الشعبية :2
  .63 ص .المرجع نفسه :3
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ا أمينا لنكبام خـمؤر الشعرد كان ـفق السياسيمن الجانب  أما  
    :هيورفي فتح عم رهم، ومن ذلك قول أبي تمامثومآ

      السأَ  فُيصنْأَ  قُدباء مبِتُالكُ ن     في حده الحد بيالجِ ند اللَّو1(بِع(  

ستاء كثيرا من أفراد  واييننغجاء المهدي أول خليفة عباسي فتح قصره للمولما 
   :نبرى بشار يقولاف  الشعب لذلك، 

       ضتْاع كُتُفَلاَخم ا قَيوفَ متَلْامخَ     وا سااللهِ  ةَيفَل  بين قِّالر و الع2(ود(    

صلان بروح وعلى نحو ما كان الهجاء والمديح يتعب وتدور أشعاره في بطل من الش
  :بن حميد الطوسي محمداء أبو تمام للبطل العربي ثأبطاله، ومن ذلك ر

  )3(رصالنَّ هاتَفَ ذَإِ رِصالنَّ امقَم ومقُتَ      ةًيتَم بِرالضو نِعالطَّ نيب اتَى متًفَ    

                                                           
  .62 ص .المرجع السابق1:
  .67 ص .نفسه المرجع2:
  .69 ص .المرجع نفسه3:
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  واقعه في الأدب العربي الحديث:الثانيالمبحث  

         :وازدهارهعوامل ظهوره  :المطلب الاول 
       فر ل العرب في نيل حقوقهم و الظّأماالأولى مباشرة خابت  ةبعد الحرب العالمي

قطعوها لبعض  الّتيعودهم لور الخلفاء باستقلالهم سواء في مؤتمر فرساي ومنذ تنكّ
وفي سوريا ظهرت مقاومة 1919رت حركة حزب الوفد وثورة فظه ،ةالأقطار العربي ،

ومن هذه الأحداث وما فيصل للغزو الفرنسي نطلقت أصوات جديدة في الأدب اا هشا
تترنورة وتحثة وأناشيد الثّم بأغاني الحري اد ماسك والإتحّعلى الكفاح وتنادي إلى الت
للنالاستعمارو  الاستبداد ضال ضدوالاستسلامة ، وهي دعائم الجهل والفقر والرجعي.  

عوب ة وارتفع شأن الشة حيث قويتا أصوات الحرية الثانيبعد الحرب العالمي أما
وتماسكت قوى النالمخلصون  الأدباءحريري في كل مكان من العالم، فكان ضال الت
ن تطالّذيباب وخاصة الشحقائق  بأفكار جديدة وأدركواروا من رواسب الماضي ه

ريف وجعلوا أقلامهم سيوفا على أعداء الوطن عصرهم، فاندمجوا في غمرة الكفاح الش
د، وهنا ظهر أدب الالتزام ون خوف أو ترددفي صفوفهم  )1(وناضلوا مع الجماهير

جاها ات لمحات عابرة أو ةالثانيواضحا بين أدباء الجيل الجديد، وكان قبل الحرب العالمية 
ـا عند بععفويحافظ إبراهيم في سلامةـ موسى، : الـين أمثـض الأدباء المصري

اعر نضوج الوعي الاجتماعي جعل الش صافي في العراق، كما أنّالر مصر، والجوهري و

                                                           

  .74ص . 1990. طب،  .تونس. دار المعارف. أبو القاسم محمد كرو. دراسة في الأدب والنقد1:
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مادته من صميم الحياة  ادة بل غدا يستمد، فلم يعد بوقاً للسيادين لدوره الريتفطّ
  .)1(ائل القروياغ الأحذية والسالشاعر يستوقف بائع الحصير وصبفأصبح 

ا بين السمولفإن  -كما سبق ذكره-ة من تضافر وثيق ياسة والأوضاع الاجتماعي
أي –ه ق يمكن القول أنخاض في الأمرين معا، سواء جمع بينهما أو فر الّذي الشعر
بمصر، حين أعلى من قيمة الفرد وغالى بكرامة  1919مهد لثورة  الّذيهو  -الشعر

ته في دواوين ثلاثة كان ظهورها تباعاً يته وإقرار مسؤوليدى باحترام حراالإنسان، ون
اني من ديوان عبد الجزء الثّ: واوين هيتلك الدبمثابة إعلان حقوق الإنسان العربي، 

  . )2(1914ن ديوان المازني ل م، الجزء الأو1913الرحمن شكري 

وقد كتب العقاد مقد1916ل من ديوان العقاد متها والجزء الأوم له ، وقد
  .المازني

واوين الثّوفي الدوض الأدب واد الثّلاثة أكد الر لاثة أنهضة شرط لازم للن
القومية وللحرية الوطنية، وأنحتى ليعجز ة ولا استقلال لإنسان هانت عليه نفسه ه لا حري
عن الشا، ومن يماري في هذا القول فليراجع الت اريخ، كما يقول العقّعورة اد وليذكر أم

ضة اجتماعي ضت واحدةضته هذه مسبوقة أو مقرونة بنهضة عالي ة في ة، فلم تكن
  .)3(آداا

   

                                                           
  .80 ص .المرجع نفسه :1
  .15ص . طب، س،. طب،  .مصر. دار الفك العربي. أحمد فؤاد ننعما. خصائص الشعر الحديث :2
  .15 ص .المرجع السابق :3
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 مسيرة شعر المقاومة والرفض في العصر الحديث وأهم: انيثّالمطلب ال   
  :أعلامه

والاجتماعي في العصر الحديث، وقد آثرنا  السياسي الشعرإن نحن رحنا نتقصى        
ة كانت معالم ات مهممن الوقوف عند محطّ والاجتماعي ولابد السياسيالجمع بين 
  .واضحة

؛ كان شوقي منذ أوائل القرن الماضي من الخير أن نقف عند شوقي وشعره ولعلّ
رون في الكيد له لما الإنجليز يفكّ وصوته يجلجل فيها، وظلّ ة إلاّسياسيلا يترك حادثة 

يخشون من أثر أشعاره وأصدائها في الشنفوه  1914، حتى إذا كانت سنة عب المصري
ته فيها يقولم سينية خمس سنوات وهناك نظّعن وطنه إلى إسبانيا مد:  

      طَولَ  ينشُ ولْالخُبِ تُلْغد نْعانَ       هزتْعلَي إِنيه لْالخُ ي ففْنَ  د1(يس(  

    :ولما عاد إلى وطنه راعه ما رآه من تناحر الأحزاب، فيقول

  !اى ملَى عربالكُ ةُجالض هذهو       ا؟ م ىلَإِ  مكُنَيب  فُلْالخُ  مإلاَ      

      و فيم  يكيد  بعكُضلِ مبضٍع        تُوبدون العدـةَاو  و الخص2(اام(  

ة، فعن ة العربيعبير عن القوميشعبه إلى الت سع شوقي في تعبيره عن عواطفيتو    
ودان يقولالس:  

  اهـانَجلْخو اضِيـالر ونيع       ا هانَودسو اضيالر رصـمفَ      

  

                                                           

  .197ص . شوقي ضيف. الشعر وطوابعه الشعبية1:
  .198 ص .المرجع نفسه2:
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   :وعن دمشق يقول

  نَوحن الشَّي فرق الفُوصىح ونُبرمٍح     نَوحن في الجحِر خْإِ مِالآلاَوو1(ان(  

      نا آثرنا نحتفل بشعره الاجتماعي، إذ نظم داعيا كما لحافظ شعر سياسي كثير إلا أن
إلى إقامة الملاجئ والجمعيوكان ما ذاقه من طعمة لعون الأطفال البؤساء، ات الخيري 

عساء عاناه من شظف العيش جعله يشعر في أعماقه بالعطف على البؤساء التما البؤس و
ة، فيقولمن أبناء الأم:  

  ارسعا ميمتا يومرحم  اتَب       نم لفُْكْتَ لاَأيَ رِثْا المهيأَ  

  اريـنَ اردبـ تَعلَطْأَ  ا مبر       هتـَّبنْأَ ولَ يكرِدا يم  تَنْأَ 

  ارالمنب ىرقَي و لوَالقَ مكحي       رآخَ)ادعس(أطَْلَعتَ   ربما  

  ارهزالأَ انزو ينالدى مح نم       هدبـع هنْم  أطَْلَعتَ ربما 

     )2(ىرالو نيا بايهي نَقوشَ لثَْم       اراعشَ منْه  أطَْلَعتَ  ربما 

ة السياسية وة الاجتماعيوابع الشعبيوعلى غرار حافظ وشوقي في تصوير الطّ
والدينية في أمةتهم والأم العربيلا ة معاصر وهم من شعراء مصر وبلدان العرب ولنقف أو

الّذيصافي عند العراق وشاعرها الر هة بمثل قولأخذ يذكي حمي:  

  انَكَالسو لهَالأَ وامحاو مارِوالص واصبانْفَا    نَطَالو اوماجه دقَى دالع نإِ موقَ يا
وهِنْتَاسضوا من بي الإِنم قَلاَساطةًب    من نِكَس ـالبوِد َالأوريـاف و المانـَد  

وقْتَاسلُتوا فالذَ يلبِِي سود عن وطنه   به   يقـيمون  يـدااللهِ ن و انـَنـالس  

                                                           
  .200 ص .المرجع نفسه1:
  .209 ص .ضيفشوقي . الشعر وطوابعه الشعبية2:
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  :جتماعي لبلده في مثل قولهوالا السياسيوجمع بين الوضع 

        ـاقَيولّكَتَتَ  لاَ  مإِ         وامـلاَـالكَ  نمرّمـح  م  
  ومـالنُّ  لاَّإِ  ازفَ ا م         واظـُقيتستَ لاَوا وامنَ        

        خَّأتََوروا علِّكُ ن  ام          قْيبِ ي ضقَتَتَ أندوام  

        دفَالتَّ  وعهم   جانالخَفَ          ابر أَيفْتَ لاَ نه1(اوم(          

     ةويقول مشيدا بالحري:                                                                              

  اربـقَ  هنُطوا متًيى متَالفَ  مسفَ     ى  تَالفَ نهطومبِارح شْعي ما لَذَإِ        

                )2(ارشْا عهلَ مٍوي لَّي كُهِجو هجوأُ    ةًلـَبق  كتُذْخَتَّا  ينِّي إِتيب رحأَ        

عب العراقي إلى المزيد من شصافي شعر اجتماعي كثير يصور فيه طموح الللر و
العلم والتعليم كما يصوعليهم، ومن أمثله ذلك قوله من  ر بؤس الفقراء، داعيا إلى الحنو

  :قصيدة الأرملة المرضعة

  ااهشَمم قُلاَمالإِ لقََثْأَ دقَي وشمتَ ا    اهقَلْأَ  تُنْكُ اي منتَيا لَهتُيقَلَ           

  )3(ااهنَيع دي الخَف  هفُرِذْتَ عمالد و     ةٌيافح لجُالرو ةًثَّر ا هابوثْأَ            

  

  

                                                           
  .211 ص .المرجع نفسه1:
  .212 ص .شوقي ضيف. الشعر وطوابعه الشعبية :2
  .213 ص .المرجع نفسه :3
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  نع الشاعر العراقي بأن يقاسم ذلك لم يم أنّ عب العراقي ومآسيه إلاّورغم آلام الش
  :هرييقول الجو 1948عام  الأولىالأمة همومها، ففي نكبة فلسطين 

  امأتَـَلْا ام لآنلِ سٍلُدنْأبَِ ا حرج          ةًركِّذَم ينطسلف وحرج تْضافَ       

       سلْيقُحي  ونطسلف نْأبَِ نِسٍلـد        ويعفُطون لَعيها البتَي والحر1(ام(  

وممن نظموا في الوطن المحتل فلسطين إبراهيم طوقان إذ يقول من قصيدة له 
  الفدائي: بعنوان

  هيتَاحر قَوفَ وحهر        هتملاَس نع لسْتَ لاَ         

         يقُرب السالّتي  ةَاع      بعدا ه هُلو  ساعة  

        )2(هتاءرج  نم  لجٌخَ          فُاصوا عي يئدِاهفَ         

      ة، ومن أمثله ذلك قول محمود طهة الفلسطينيالقضيون عن المصرياء الشعرل فلم يغف
       

  ادـالف قَّحو  ادهالجِ قَّحفَ         ىدالم ونمالِالظَّزاوج! يخأَ           

           لَويغَبِو سرِي صِيلل السيـوف       جِيـيبون  صا أنََا لَتًوو ناد  

  )3(ادمـغْي  نأَ دعب هلَ  سيلَفَ       هدمـغ  نم  كـامسح درجفَ           

  

  

                                                           
  .214 ص .المرجع نفسه :1
  .219 ص .المرجع نفسه :2
  .222 ص .شوقي ضيف. الشعر وطوابعه الشعبية :3
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، نجد صوت في المغرب العربي السياسي الشعردنا حال إن نحن تركنا المشرق وتفقّ
  :ل الفارسي يصدح من المغرب الأقصى بمثل قولعلاّ

    صتٌو نَيي ادبِرِغْالمي     مـن  لِ  عٍازِمـعـبِر  

    يحشَ ودباب لذَّلِ     بِرِغـْالمود عخَ نضِو نِطَالو                 

 .ويريد بمازغ البربر في دعوة إلى الوحدة والألفة   

  :الجندي المغربي محمدويقول  

         عن يميني وعن شِي قُالميود     أَ وميلُي جِام  نغْميـرِشَ  ىد  

           أكََ والشَّ نباب  ا نَّم هبـاء   فُنُوالأَ وسحشَ ارِريء زه1(يد(    

  :زوجتهومن الجزائر يعلو صوت الأمير ااهد عبد القادر في مثل قوله مخاطبا  

  وإنِ جالَ أصَحابِي فَإنِِّي لَهم تَاليِ ي  الأوَلُ    إنِِّ  لَقَيتُ الخَيلَ إذَِا ما        

       التَخَاليِنَهم في الحربِ أمَثَالُ أشَْب    فَوارِسي   وبِي تُتَقَّى يوم الطُّعانِ      

تقدم من الزمان ينبري الشاعر محمد العيد آل خليفة مصوراً ما لحق الشعب  ماوفي 
   :من قصيدة له 1932الجزائري من ظلم وقهر الاستعمار، إذ يقول عام 

  ربِأغَْـ  سالشَّمـ  همنَعتـْـ   اموطنٍ    لَنَ هالَني خَطْب  وأغَْرب خَطْبٍ   

  )2(من كُلَّ مسرِبِلَه دون سبِيلِ القَطَر     كَما حبستْ عنْه الريّاح وعارضتْ    

  

                                                           
  .230 ص .المرجع نفسه :1
  .233 ص .شوقي ضيف. الشعر وطوابعه الشعبية :2



ثـ                                             الثاني الفصل  واقعـهـ في الأدّب العربي الحدـي

17 
 

وكان محمد العيد صوت شعبه في مطالبه الاجتماعية كذلك، وكان من أشد ما 
  :يؤذيه أن يرى فيه فقيراً بائساً من مثل قوله

           يرالفَق حيا ووعاً       فَيوتُ جمييامامِ حالأقَْو نم لَه سلَيو  

  :ويعبر كذلك عن عروبة الأمة الجزائرية فيقول    

  ةٌ مإلاَِّ إخِْو نا نَحم ةرُأس ن     ومُتْ أرمكَردتحالم طَابا وتُه  

  )1(الأوَاصرِ والعروبة مولدِفَوقَ  نَاـ     ملَّةُ السمحاء آصرةٌ   لَال 

   

                                                           
  .234 ص .المرجع نفسه :1
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  خصائصه                                                        مقوماته:لثاثّال المطلب 

 :المقومات- 1  

 .حتى أنه يستوجب أن يكون قريباً من الشعب »كان قريباً إلى الشعب إذ« :الشعبية  - أ 

حيث اتسم بالشعور الوطني والإحساس بالشعبية وأدرك  :زهده في الفخر الشخصي  - ب 

 .للسادة بل ارتفع إلى مقام القيادة والتوجيهالشاعر رسالته، فلم يعد بوقا 

ن أن تنفصل عن الشعب فرسالة الشاعر لا يمك :قربه من آمال الشعب ومآسيه  - ج 

ه ـمن أعماقه، فالكاتب أو المفكّر أو الفنان أول من يحس بما تعاني الّذي خرج

الملايين، وما تألمه، وهم يدركون أنّ التخلّي عن رسالة التعبير عن الشعب وآلامه 

وآماله معناه الخيانة الواضحة للشعب، وللفن والفكر وللعدالة وللحرية ولكلّ القيم 

بأبيات من مثل قول الشاعر  يق جعل قريحة الشاعر تجودالإنسانية، وهذا الوعي العم

 :المصري كمال عبد الحليم

  جديد  فَجرٍ  لنُِورِ  ع ـتَطَلَّ         لبِاللَّي المغْمض المعذَّب أيَها        

         أنَْتَ تَشْقَى وذَا     أنََا أشَْقَى وه      نم ظْنَاهفا حموددالج اثتُر  

  )1(وليِدي  ينَالَ لحياةَ بعديكَي     روحي        غَير أنَِّي آلَيتُ أبَذُلُ        

                                                           
  .16 ص .نعمان أحمد فؤاد. خصائص الشعر الحديث1:
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الشاعر تلفّه حيرة وقلق وشك بمرارة الواقع حوله، تلك المرارة الّتي يزيدها  إضافة إلى أنّ
إظلامه شعوره من ناحية أخرى بتفوقه لهبة الفن، وتفتحه من ذكاء الفطرة، ووعيه من 
 فسيراع النر هذا الصة والعدالة في فكره وضميره، وقد صوية والحرنضج معاني الوطني

  ":إخوة الفن"اعراً كمال عبد الحليم في قصيدته للفنان رساّماً وش

  اتكُلَيبـ  أشَْعلـَتْهـ  الظُّلُمــ  أضَاءت  روحهم     الفَنإخِْوةُ          

  )1(هلْ سأمَضي في حياتي غَير قَانعٍ  عٍ    دامفي همسٍ  رفيق   قَالَ          

    :يجاوبهفينتفض الشاعر وهو 

  سائرٍِفَدموع العينِ  فَوقَ العينِ  رى      رفيقي  أرَانَا  لاَ  نَ يا           

          ِنَإن نَكُن نعٍ ممي بِدكمٍ     بد    رانَا  غَيوسانَاـ  ووِرـٍلسشَاع  

  )2(الأرَْضُ منِْ هوـَلِْ المشَاَعرِـِ وتَمَيِدُ        يغَلـْيِ غيَرْنَاـَ  نغَلْيِ وَ  فغَدَاً          

وهي وطنية صاعدة شامخة لا تذرف  :الوطنية الواضحة المتفجرة كبركان ثائر-د
ب سعياً إلى الهدف الخطير الدموع وتتمنى، ولكنها تدفع في ظهر الجموع الراكضة وتله

  . الكبير

  :في تونس نجد أبو القاسم الشابي يقولف

   باةَ    إذِا الشَّعيالح ادَماً أروي  رالقَد تَجِيبسي َأن دفَلاَب  

  لاَونْجي  َلـِ  أنللَِّي  ديـ بل      رـنْكَسي َأن دللِْقَي دلاَب3(و(  

                                                           
  .17 ص .شوقي ضيف. الشعر وطوابعه الشعبية1:
  .18 ص .المرجع نفسه2:
  .22 ص .المرجع نفسه3:
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  :الخصائص الفنية-2 

 :اللّغة الشعرية  - أ 

. والتوصيل أساليب التعبير لا شك أنّ الأدب ومنذ عصور بعيدة كان أرقى
في تغيير موجات  -اـن استخدامهـدت من يتقـإذا وج-فللكلمة قدرة عجيبة 

الفكر، وحركات الانفعال وربما بلغت ما يبلغه السحر أو فاقته، ولاسيما إذا اجتمعت 
  .)1(لها معطيات أخرى كالإيقاع والإشارة والإيحاء وغيرها

العربي قبل الحربين العالميتين يسوؤنا ذلك الفتور الّذي وحين نتحدث عن الشعر 
زاعات الّتي أفرزا الظّروف آنذاك، حيث استولت على نفوس عرفه بسبب بعض الن

الشعراء نزعة التقليد وإتباع النماذج القديمة، وإن كانت هناك بعض المحاولات الّتي سعت 
  .إلى تجديد القوالب الشعرية

حيث  الاتجاه الشعري في تلك الفترة على اللّغة الشعرية منوربما انعكس 
دوائر التعبير حتى اقتربت بعض الألفاظ الجزلة  مفرداا فاتسمت بالتقليد وضاقت بذلك

  .كثرة استعمالها إلى الابتذالمن 

الحق أنّ هناك نصوصا حاولت أن تخرج عن تلك الدوائر لكنها وقعت في شرك 
الاهتداء إلى الشاعر على  )2(الفكر المباشر قدرةاللّغة التقريرية والنثرية الممزوجة، فأفسد 
نية، أي االثّ بعد ذلك وبخاصة بعد الحرب العالميةمقامها الصحيح وهذا بخلاف ما حدث 

                                                           
  .16 ص .2011سنة . 1ط. الأردن. عالم الكتب الحديث. ثييناصر الوح. العربي الشعرالرمز في 1:
  .16 ص .المرجع نفسه2:
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حيث تغيرت رؤية الشاعر للكون والحياة وبذلك اقتربت لغته من ، )1(1945ابتداءً من 
يقاع حيث كان بعض من سابقيه لا يربط لغة الفن، أي لغة الرمز والتلميح والصورة والإ

  .خطام والشعر إلاّ الوزن والقافية

ح المعالم إنّ الرؤيا الشعرية الجديدة وجهت الشعر في منحى اجتماعي وسياسي واض
  .لهذه المرامي الجديدةوالأبعاد والأهداف، فكان لابد أن تنصاع اللّغة 

كان عليه أن يخوض  «: ديدـيرى الشاعر الناقد أحمد سليمان أنّ الشعر الج
معركة، عليه أن يتخذ موقفا وهذا الموقف لابد له أيضا أن يكون متميزاً  في شكله 

  .»ومحتواه

الاجتماعي والسياسي قد اقتضت ألاّ يقف عند حدود الأذن فطبيعة الشعر 
ي لتحدث حركة متداخلة ّـوحسب، بل ينبغي أن تنفذ الكلمة إلى أعماق المتلق

فنية الكلمة وفضاعة متناغمة، ولكي يستنبط ذلك النسق اللّغوي الفني الّذي يجمع بين 
النص الشعري الحديث ذو طابع الواقع المعيشي في تناغم تلقائي عفوي؛ ولا شك أنّ 

  .اعر اتمع والسياسة عن الأشعار والحماسية الخطابيةرف فيه شخاص انص

النص الشعري معيناً لا ينصب لدلالات جديدة متجددة من مظاهر إنما جعل 
: من قصيدة له بعنوان نسيب أَرسلانالخطابية في النص الشعري الاجتماعي، مثل قول 

  :»زفير الفقير«

    َقِّ أني الحَأف ي هشيبِع يرذُو    شْقَى الفقالِوالم  ةايالغَو ي شَررفُ فسي  

  

                                                           
  .17 ص .المرجع نفسه :1
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  :إلى أن يقول

   بِكَشْف كُملَيع ا  الضفَإنَِّم   منْهع جِفُأخَُو  رهي وهاً وارِيي ضشمي رالض  

   قُوههبِفَلاَ تَر ى مالطَّوـ و ةالشَّقَاو   بـفَيرد ب منْهـمركَفْ لاَ ادـيفُكـ  

  )1(خطابية مباشرة -كما هو واضح-فالعبارات 

  :عريضةنسيب وعلى النقيض من ذلك يقول      

  قَد رنَا  وبوقُ الهم      ا  ـلِ قَد جنَم اللَّيلاَظَ         

  شَبعانَا بات  غَني    ا     ـا طفْلُ لاَ يهنَنَم يفَ         

  )2(أكََلْنَا بعض بلْوانَا      الهمـ همـ  يا  ألاََ          

   

                                                           
  .161 ص .محمد غنيمي هلال. قضايا معاصرة في الأدب والنقد1:
  .162 ص .المرجع نفسه :2
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  :الصور الفنية - ب     

ا يصعة مترامي الأطراف، ومميور الفنتجلّيات ب البحث في إنّ الحديث عن الص
الصورة في الشعر السياسي والاجتماعي في العصر الحديث، هو أنّ كلّ شاعر مهما كان 

إلى الصورة الشعرية، وإن اختلفت مقوماا  -في أحيان كثيرة-توجهه ومذهبه اهتدى 
  :ونورد لتعزيز ذلك قول شوقي عن مصر

 نيبو     ألُُوف افي وحانوج    حإذَِا لَم ثَابى وضم ارياـالد  

  :ويقول

          رهتَالد اثُ لَمدَالأحانِ وقْضي    ا نَمفَم كُمقَادا  ري مُفَ الأمأشَْر  

  :ويقول حافظ

  اـتُحسنُوا علَيه القيام  لَم و    ن ضاقَ بنَا العيشُ   أيَها المصلحو      

  قُوتٌ حتَّى نَوى الفَقير الصيام    كَاليا     النَّاس ا القُوتُ في يد وغَد      

      نالَ ويفَ  يغا      الرردب  دعي البف   و  وماللّح ظُنا يديص راماـح  

فهذا الشاعر الإحيائي وما عرف عنه من معارضة وتضمين، وغيرها من أوضح 
ارس والآرام إلى  قليدأساليب التة عن الطّلل الديورة الفنللقديم وإحيائه يخرج بالص

الصورة لتعزيز موقفه، وجاء الأمر في ذهن سامعه وإن لم يجردها من طابعها المباشر، فإنّ 
 .)1(إسقاط أحكام اددين على الإحيائيين فيه إجحاف كبير

 

                                                           
  .134 ص .حمد فؤادنعمان أ. خصائص الشعر الحديث1:
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ونلخص موقف الرومانسيين المعتدلين ومن ج منهجهم نظرم إلى الخيال الذي 
ليس : مخاطبا القراء ممن فسد ذوقهم" شكري"هو عماد الصورة الشعرية عندهم قول 

أدل على جهلهم وظيفة الشعر من قرم الشعر إلى الكذب، فليس الشعر كذبا بل هو 
إقامة الحقائق المقلوبة، ووضع كل واحدة منها في  منظار الحقائق، مفسرا لها، بل في

مكاا، ولئن كان بعض الشعر نزهة، فإن بعض الترهة فرض، ولئن كان بعض الشعر 
  )1( .رحلة، فهي رحلة إلى عالم أجمل وأكمل وأصدق من هذا العالم

فلم يذهبوا بالخيال في كل مذهب وإنما جعلوا له شروطا ووظائف بحيث تؤدي 
معناها الصحيح بعيدا عن المبالغة والخوض فيما هو أقرب إلى الوهم والهذيان منه  الصورة

  .إلى الخيال الحي الخلاّق

فالشعر وجدان يتقاسمه كلّ البشر، فالصورة التي تحكي هذا الوجدان هي ما يخلق 
ا الفرق بين الشاعر وغيره، فالشاعر أكثر وعيا وإدراكا للسياسة وما يدور في سراديبه
وأكثر تفطّنا لتربص العدو المتحين لفرصة الانقضاض فيخرج ذلك كله في صورة قريبة 
للأذهان مدغدغة للمشاعر الدفينة مصورة الحياة البسيطة لأا عظيمة في نظره، إذ أا 

  )2( .أصدق دليل على حال اتمع من شقاء أو رخاء، أمر قد يغيب عن مستواه

 

 

                                                           
 .س/ب. ط/السادات، دار المعارف، مصر، ب، جيهان )في الشعر(أثر النقد الإنجليزي في النقاد الرومانسيين في مصر بين الحربين  -1
  .169 ص
  .170 ص .المصدر نفسه -2



ةـاتمـالخ  

25 

  

  :بعد دراستي لهذا الموضوع توصلت إلى النتائج التاليةو

- يعتبر شعر المقاومة والرفض وسيلة من وسائل التعبير عن الرياسية والاجتماعيةغبة في تغيير الأوضاع الس  

عراء نظموا فيه أمثال ياسي والاجتماعي للعصر الجاهلي إذ نجد العديد من الشعر السود البوادر الأولى للشعت-

والعصر الأموي مع  "عمير بن الحمام الأنصاري"مرورا بعصر صدر الإسلام مع  "عنترة بن شداد"و "الصمة دريد بن"

  .اسيإضافة إلى العصر العب "بن هاشم"

-كما نجد له دور محوري في النعبير عن همومها ومشاكلها، وهذا ما نلمسه في شعرنا هوض بالأمم، والت

  .عربي القديم والحديثال

-ه امتاز بخصائص جعلته أقرب إلى القلوب ولم يخرج عن الإطار الفّإضافة إلى أنعرني للش.  

-كما أنمات تجلته كانت وراءه مقو في الشفي إضافة إلى قربه إلى الشعب وزهده عب، عبية قربه إلى الش

الفخخصير الش.   
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  :قائمة المصادر والمراجع

 

جيهان "في الشعر" ن ـن في مصر بين الحربيـيزي في النقاد الرومانسيـأثر النقّد الإنجل -1
 .السادات ، دار المعارف مصر، ط،ب س ط 

. بيروت .دار الكتاب اللبناني .محمد عبد المنعم خفاجي. الحياة الأدبية في عصر بني أمية -2
  .س/ب. ط/ب

  .س/بط، /ب. مصر. دار الفكر العربي. نعمات أحمد فؤاد. الحديثخصائص الشعر  -3
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تناولت في هذا البحث موضوع شعر المقاومة والرفض في الأدب العربي الحديث، الذي  

كان له دور محوري في النهوض بالأمم، وقد بدا ذلك من جلينا في شعرنا العربي، سواء القديم منه 
أو الحديث، إذ انبرى الشعراء يدافعون عن مقاومات شعبهم والأمة العربية قاطبة، ونظموا في ذلك 

  .عرا خلّد الزمان وله قيمة تاريخية وأخلاقية لا ميراء فيهاش
وقد امتاز بخصائص جعلته أقرب إلى الأفئدة، ولم يخرج عن الإطار الفني للشعر، كما لم 
ينغمس في وجدانياته التي قد تخص الشاعر ولا تتعداه وإنما وقف كثير من شعرائنا إلى الجمع بين 

  .ذاهبهمأمرين على اختلاف مشارم وم
 

This research paper deals with the topic of resistance and refusal in modern Arabic literature which it 
had a pirotal role in awarkening the nations This has appeared clearly in our arabic poetry whether 
its ancient or modern one since the poets have started to defend their people’s principles and the 
whole arab nation by composing poetry which time has perpetuated it giving it historic and moral 
values withont any doubt . 

This poetry is characterized by certain characterastics which have made it nearer to the hearts and it 
has not gone out of the artistic framwork of poudry . 

Likeurse ,it has not sunk in its deep feelings which concern the poet and it goes beyond; but a lot of 
our poets have succeeded in combining between the two aspects regardless of their  different trends 
and schools. 

 

Cette recherche traite le sujet de la poésie de résitstance et de refus dans la les littérature arabe 
moderne qui a joué un rôle fondamental pour réveiller les nation et cela apparaissait évident dans 
notre poésie a rabe que ce soi l’ancienne ou moderne puis qui les poétes se sont engagés à défendre 
les principes de leurs  peuples et la nation arabe toute entière et ils ont composé pour cela une ptte 
poésie que le temps l’a perpétuée et qu’elle  sans doute a une valeur historique et morale. 

Cette poésie se charactérise avec des caractéristiques qui a fait d’elle tout prés des coeurs et sa 
structure artistique est respectée et qui aussi ne se fonde pas à ses émotions spésifiques au poéte et 
qui ne le dépasse pas ; mais plusieurs poétes ont pu réussir a combiner entre les deux choses malgré 
leurs sources et leurs écoles.   
 




