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INTRODUCTION

Par un phénoméne que, probablement, personne ne s’est jamais soucié
d’expliquer, la sensibilité littéraire a toujours, dans notre siécle, précédé les
¢venements historiques qui devaient la confirmer. Le monde imaginaire et le
déplacement du réel ont souvent été un questionnement de I’étre humain, et Jules
Veme en faisait partie, car ¢’est grace a la rencontre d’un célébre éditeur, Hetzel, que
"auteur constitua le début d’une longue lignée de romans qui prendra fin en 1905
apres sa mort.

Jules Verne nous offre dans le cadre d’un de ses derniers romans, Le Sphinx des
glaces (1897), un nouveau type de récit, unissant 4 la fois le réel et le fantastique. Ce
que nous trouvons de surprenant ¢’est une liaison constante qui existe avec le roman
d’Edgar Allan Poe : Les Aventures d’Arthur Gordon Pym (1839). En choisissant de
prolonger I’histoire du romancier américain, Jules Verne souhaitait rendre un
hommage 4 un écrivain qu’il admirait. IL donnait aussi une preuve de goiit
incontestable, méme si le talent de Poe était de¢ja grandement reconnu en France depuis
les traductions de Charles Baudelaire.

Le celébre romancier frangais envisage d’intégrer une histoire imaginaire issue
d’un roman d’Edgar Allan Poe dans une ceuvre de fiction mais avec un aspect plus ou
moins proche de la réalité.

L’intrigue repose en fait, sur cette interrogation mythique et géographique de
I’époque : « Quels sont les secrets de ces mystérieuses régions ? », il s’agit de
Iantarctique ou Jules Verne va mener ses héros au-delda méme des limites déja
franchies par les héros dans le roman d’Edgar Allan Poe. L auteur américain, lui, n’a
pas hésité a I’appeler « Le Géant Blanc » dans le chapitre XXV de son roman.

Ce qu’il faut savoir c’est qu'en 1839, date de parution des Aventures d’Arthur Gordon
Pym, le continent Antarctique était encore trés mal connu. Edgar Poe fut, depuis
toujours, intéressé au « mystére des mystéres », I’auteur, qui s’intéresse pour ce qui
est caché, profite donc de I’incertitude qui couvre le pole Antarctique pour y situer les

aventures de son jeune héros : Arthur Gordon Pym.

e i

Jules Verne propose ici un roman inspiré par 1’un de ses modéles Edgar‘Allan
Poe. Dans la dimension de I’étrange ou le fantastique est présent, I’ autegr ﬂem)quef

I’énigme tout en essayant de le rapprocher a la réalité.




-

INTRODUCTION

Ce que nous avons trouvé de surprenant a travers la lecture du Sphinx des
glaces, c’est la présence de deux éléments contradictoires : le réel et le fantastique. On
remarque une description parfaite d’un monde virtuel avec une narration minutieuse de
nombreux voyages « extraordinaires ». Or, c’est a travers un individu surprenant :
Dick Peters, que I’écrivain inscrit son roman dans une lignée de personnages d’Edgar
Allan Poe.

Par ailleurs, ce rapprochement établi entre I'imaginaire et le réel, est, pour
Veme, le moyen de franchir le mystere avec des espaces réels. L’auteur nous offre
cette fusion extraordinaire entre ce qui est pensable et ce qui peut — ou ne peut pas, a
nos yeux, — étre représentable. Tzvetan Todorov pense que la littérature met en
eévidence que I’imagination est une source inductive de la réalité. Le Sphinx des glaces
est donc un roman reposant sur une cohabitation, dans le temps et dans I’espace, de
deux notions entiérement opposées qui permet la mise en place d’un enchevétrement
entre le réel et I’imaginaire.

Lire Jules Verne constitue un véritable bonheur. Or, parmi les quatre-vingt
romans qu’il a publiés; nous nous intéressons plus particuliérement au Sphinx des
glaces (1897). Ce roman propose une suite a un autre chef d’ceuvre de la littérature
fantastique : Les Aventures d’Arthur Gordon Pym, d’Edgar Allan Poe (1839).

Cette notion convient, 4 nos yeux, a entamer une étude comparative des deux ceuvres
citées précédemment. Ainsi qu’a une réflexion sur I"imagination et Ianticipation dont
Jules Verne a pu prévoir et qu’on trouve dans ses différents romans.

Néanmoins, qu’il s’agisse de Jules Verne ou d’Edgar Allan Poe; les deux écrivains
ne peuvent échapper a la narratologie. La narratologie (en grec; science de la
narration), est la science qui étudie les techniques et les structures narratives mises en
ceuvre dans les textes littéraires.

Nous nous proposons donc de faire appel & une approche narratologique des
romans : Les Aventures d’Arthur Gordon Pym d’Edgar Allan Poe et Le Sphinx des
glaces de Jules Verne. En lisant Le sphinx des glaces, on envisage de lire Les
Aventures d’Arthur Gordon Pym, ce Pym qui a exploré la mer antarctique. Notons

aussi que le chapitre V, "Le roman d ‘Edgar Poe", dans Le sphinx des glaces, résume
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précisément Les Aventures d’Arthur Gordon Pym. Ce chapitre nous améne a découvrir
I"univers surprenant de Poe.

L’auteur envisage de donner une suite & I’ceuvre de Poe, mais cette suite est
moins dramatique. Bien que Jules Verne ¢voque le surnaturel dans les derniers
chapitres de son roman: il essayera tout de méme de donner une explication
scientifique tout en s’appuyant sur des faits réels.

L écrivain apporte une réponse a cette bien mystérieuse énigme laissée en suspens par
Edgar Allan Poe 4 la fin de son roman. Ce mystere, qui est représenté par un sphinx
dans les glaces (chapitre XV), propose a la fois une réponse a une importante
interrogation géographique et scientifique : pourquoi les péles sont-ils aimantés ? Les
mystéres se suivent et se ressemblent, tout comme certains romans.

L’espace polaire occupe une grande place dans I’ceuvre de Jules Verne. La terre est au
centre de ces récits qui mettent en scéne de fagon exemplaire deux régions: I'une
réelle, l'autre mystérieuse. Pour Jules Verne, le passage de I'une a l'autre est I'occasion
de donner naissance, dans son roman, a deux autres territoires eux aussi contradictoires
mais qui ne peuvent exister I’un sans I’autre: le réel et le fantastique.

La présence du sphinx imaginée par Jules Verne témoigne de I’évocation d’un
autre monde que I’auteur recherche a travers ses explications scientifiques. Cette
évocation est symbolisée par un animal mythique qui donnait la mort a celui qui ne
trouvait pas la réponse a sa fameuse énigme. Cette réponse est éventuellement,
I’homme. Or, Arthur Gordon Pym de Poe est retrouvé mort dans I’ceuvre de Verne.

Jules Verne souhaite ainsi donner une suite et une fin au célebre roman écrit par
son modéle, il parvient donc a achever I’ceuvre d’un des maitres de la littérature
fantastique.

Ainsi, posons-nous les questions suivantes -
- Le fantastique vu par Jules Veme, résulte t-il de son inspiration des romans
d'’Edgar Allan Poe ?
- Les romans de Jules Verne, et plus précisément Le Sphinx des glaces, sont-ils
une extension du fantastique d'Edgar Allan Poe ou relévent-ils d'une nouvelle

approche de ce genre ?
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- Jules Verne a-t-il réellement fait preuve d’anticipation scientifique, ou est-ce son

imagination qui a été rattrapé€e un siécle plus tard ?

- Quel intérét apporte le fantastique de Jules & la science ?

- Les Aventures d’Arthur Gordon Pym écrites par Edgar Allan Poe et Le Sphinx des
Glaces de Jules Verne sont-ils des romans qui touchent le domaine du fantastique?

- Le Sphinx des glaces de Jules Verne est-il traversé, travaillé d’imagination, de
violence, de visions d’effroi ou Iirreprésentable se donne en représentation, tout
autant, sinon davantage, que chez Edgar Poe ?

- Edgar Allan Poe est un théoricien de I'horreur et un écrivain horrifique, mais
quel est exactement le genre d'horreur qu'il décrit dans son roman ?

-Pourquoi les Aventures d’Arthur Gordon Pym est-il resté un roman inachevé ?
Peut étre que I’écrivain américain a voulu « ouvrir un vaste champ aux réveries et aux
conjonctures les plus troublantes » ? Comme le signale Jules Verne.

Nous avons envisagé de diviser le travail en trois phases, chacune comportera
deux chapitres. Nous aborderons dans le premier chapitre de la premiére partie un
apercu sur la littérature comparée et sur la narratologie puis sur la littérature frangaise
et américaine du XIXe siécle. Dans le deuxiéme chapitre, nous ferons appel a une
approche du genre fantastique et des genres apparentés en considérant 1’évolution de
ce genre a travers les deux romans du corpus car nous entreprendrons, par la suite, la
similitude des deux ceuvres entre elles.

Dans la seconde partie, qui s’intitulera : « Narratologie et approche comparative
des auteurs et de leurs ceuvres », nous présenterons d’une maniére générale la vie des
deux écrivains ainsi que leurs romans. Nous discuterons €galement les inspirations
et/ou les influences de chaque auteur.

Dans le deuxiéme chapitre, nous proposons un résumé des ceuvres : Les Aventures
d’Arthur Gordon Pym (1839), puis Le Sphinx des glaces (1897).

La troisiéme partie est concentrée sur la similitude et/ou le contraste. Ce
chapitre révéle le jeu établi par les deux écrivains dans les Aventures d’Arthur Gordon
Pym et Le Sphinx des glaces.

Dans le premier chapitre de cette phase, nous évoquerons les aspects de la littérature

fantastique a travers les deux romans.
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Nous traiterons les éléments du récit fantastique, puis la situation du personnage, ainsi
que le temps et I’espace fantastique dans les Aventures d’Arthur Gordon Pym et Le
Sphinx des glaces.

Dans le deuxiéme chapitre de la troisiéme et derniére partie, nous aborderons la
comparaison entre Edgar Allan Poe et Jules Verne en évoquant quelques points
divergents et convergents. Cette démarche comparative sera représentée d’abord sous
forme d’un schéma de rapprochement, qui sera accompagné d’un commentaire, puis
nous tracerons un tableau comparatif suivi d’une ¢tude intertextuelle entre les deux
romans.

I est intéressant de remarquer que les deux écrivains sont, tous les deux, intéressés par
les poles geéographiques. I s’agit de voir, par la suite, a travers une étude comparative
de leurs deux romans, comment s’exprime |’imaginaire du pole Nord dans deux
contextes différents : d’abord, « le fantastique pur » dans le roman d’Edgar Allan Poe,
et la science dans le fantastique qu’on trouve dans I’ceuvre de Jules Verne. Ensuite,
nous allons étudier le rapport entre le réve et la réalité, entre le pensable et le
représentable. Plus précisément, comment I’imaginaire transfigure-t-il le temps et
I"espace pour produire des romans fantastiques proches de la réalité ?

Il est particuliérement intéressant de voir comment Jules Verne, a partir de faits et
d’hypothéses géographiques et méme scientifiques, élabore ses fictions. Et pour finir,
nous étudierons la peur qu’inspirent les océans en littérature fantastique. Nous verrons
si ’océan représente réellement un signe de peur et d’angoisse dans les deux romans.

L'objectif de ce travail renvoie au rapprochement entre I’imaginaire et le réel vu
par Jules Verne. Il s'agit en effet de découvrir dans I’ceuvre de I’écrivain frangais,
I’enchevétrement de ces deux éléments totalement opposés qui s’effectue entre les
deux romans. L’intrigue repose sur la capacité de I’auteur a associer le réel et le
fantastique dans son ceuvre.

Les nombreuses références mythologiques et littéraires sont présentes dans le
roman de Jules Verne. Il ne faut pas oublier pour autant que le mythe produit une
explication concréte de certains aspects du monde, inconnus par I’homme, habités par
des étres divins et fantastiques. C’est ainsi que les références mythologiques et

littéraires sont extrémement nombreuses dans son roman

11
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Néanmoins, la science comme contexte réel, sert de support a 1’évocation d’un
imaginaire énigmatique ol s’entremélent récits d’auteurs, réalités géographiques et
interrogations existentielles. Ce pdle « magnétique » que les héros de Jules Verne
finissent par atteindre, aprés avoir dépassé le pole géographique, est matérialisé par un
sphinx aimanté, I’auteur fait probablement allusion a son attirance pour la science :
Cette « irrésistible attraction magnétique ». Mais atteindre ce Sphinx, c’est aussi
atteindre I’inconnu, percer le mystere.

Finalement, Jules Verne n’ayant pu voyager autant que tous les explorateurs
qu’il admire par-dessus tout, va voyager et faire voyager le lecteur au fil des pages. Or,
I’avantage de 1’écriture, c’est qu’elle permet de nous emmener la ou I’homme ne peut
pas encore aller. C’est avec le Sphinx des glaces et les Aventures d’Arthur Gordon
Pym que les deux auteurs vont réaliser I’un des plus grands réves de I’homme, car bien
que I’homme ait parcouru presque toute la surface du globe, cela ne I’empéche pas de
s’aventurer a franchir I’inconnu.

En effet, le fantastique est, pour ’homme du XIXe siécle, un moyen pour
répondre 4 ses incertitudes face a un monde mystérieux. Dans Le Sphinx des glaces,
Jules Verne utilise le fantastique avec un aspect plus ou moins « réel », car, tout
comme la science, ce genre apparait comme une sorte de regard jeté sur le mysteére. La
science et la littérature fantastique ménent chacune, a leur maniere, mais toujours en
liaison étroite, la méme recherche et poursuivent la méme interrogation : Que veut
’homme et quelles sont ses limites ?

C’est un questionnement de 1’étre humain, car la représentation du monde est, en effet,
considérée comme un lieu d’ambiguité. Ceci dit, le fantastique, comme la science,
nous emmeéne a la recherche de la vérité. Ainsi, ce genre peut-il étre un biais pour
obtenir des connaissances sur la réalité ? Et la science est-elle un moyen ou une fin ?

Finalement, la fin dans Le Sphinx des glaces est représentée par la mort !

12



—

"&ﬂ

"—‘-!

PREMIERE PARTIE :
APERCU SUR LE COMPARATISME,
LA NARRATOLOGIE ET LA LITTERATURE DU XIXE

SIECLE. APPROCHE DU GENRE FANTASTIQUE




F

-

=W

r

CHAPITRE I:
APERCU SUR LE COMPARATISME, LA NARRATOLOGIE

ET SUR LA LITTERATURE

DU XIXE SIECLE




F

r““t

r~s

e}

™

—WE

r’)’"i

PREMIERE PARTIE : APERCU SUR LE COMPARATISME, LA NARRATOLOGIE ET LA LITTERATURE DU
XIXE SIECLE. APPROCHE DU GENRE FANTASTIQUE

1. Apergu sur le comparatisme

La littérature comparée occupe une place primordiale, elle est en mesure de
disposer des outils d’investigation nécessaires pour comprendre, ou tenter de
comprendre les relations qui existent entre plusieurs disciplines. C’est bien a la
littérature comparée, qui traite du littéraire dans ses caractéres universels, de partir a la
rencontre des frontiéres : frontiéres culturelles (anthropologie, géographie, histoire),
celles d’autres formes, d’autres systémes artistiques, d’autres domaines d’expression
ou de connaissance (musique, peinture, cinéma), aussi celles des langues minoritaires,
dialectales, lorsqu’elles sont employées par un écrivain qui use ordinairement d’un

idiome "naturel”, aussi bien que celle des textes non littéraires.

La littérature se définie comme « l'une des manifestations spécifiques de
Pactivité spirituelles de ’homme, au méme titre que Uart, la religion, I’action
politique ou sociale, etc. On peut donc I’étudier comme fonction fondamentale sans

considération de temps ou de lieu. » '

La littérature comparée c’est la description analytique, comparaison méthodique
et différentielle, interprétation synthétique des phénoménes interlinguistiques ou
interculturels, par ’histoire, la critique et la philosophie, afin de mieux comprendre la
littérature comme fonction spécifique de 1’esprit humain 2
« La littérature comparée n’est pas la comparaison littéraire» 3. écrit M.-F Guyard.
C’est une fagon de procéder, une mise a l’ceuvre d’hypothéses, un mode
d’interrogations des textes. Il existe diverses fagons de commentaires en littérature
comparée : il peut étre appliqué au texte, il peut porter sur un texte traduit ou alors il

peut s’appliquer a plusieurs textes.

(1] BRUNEL, Pierre, PICHOIS, Claude et ROUSSEAU, André Michel, Qu 'est-ce que la littérature comparée ? Edition
Armand Colin. Paris, 2000. p.151

[2] Ibid

[3] CARRE, J.M, La Littérature comparée, édition Puf, 1948, p.5
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PREMIERE PARTIE : APERCU SUR LE COMPARATISME, LA NARRATOLOGIE ET LA LITTERATURE DU
XIXE SIECLE. APPROCHE DU GENRE FANTASTIQUE

2. Apergu sur la narratologie

La narratologie se définit comme I’analyse des composants et des mécanismes du
récit, qui présente une histoire, transmise par I’acte narratif, la narration.
La narratologie proprement dite s’intéresse au récit comme mode de représentation
verbale de I’histoire. Elle répond 4 la question : qui raconte quoi et comment ?
Avec Gérard Genette', les categories se sont encore affinées. On peut étudier de fagon
rigoureuse la nature et les fonctions du narrateur, son statut, la focalisation, le temps de
la narration et celui du récit (en particulier ses vitesses narratives et sa fréquence).
Il s’agit donc de traiter le récit a partir du temps, du mode et de la voix, comme si on le
considérait comme « expression d’un verbe ». On ne pourrait reprendre ici toutes les
notions fondamentales, réélaborées par Genette lui-méme en 19832
La narratologie est définie comme étant une science qui étudie les techniques et les
structures narratives mises en ceuvre dans les textes littéraires.

Néanmoins, pour bien cerner I’apport de la narratologie, il importe de saisir la
distinction entre trois entités fondamentales : ’histoire, le récit et la narration.
Globalement, I’histoire correspond & une suite d’événements et d’actions, racontée par
quelqu’un, c’est-a-dire le narrateur, et dont la représentation finale engendre un récit.
De ce fait, la narratologie est une discipline qui étudie les mécanismes internes d’un
récit, lui-méme constitué d’une histoire narrée.

Un récit est composé de plusieurs éléments essentiels, notamment un personnage,
c’est-a-dire celui qui participe a Ihistoire, le narrateur, celui qui raconte I’histoire et
enfin un auteur, celui qui I’écrit. Il ne faut pas confondre le narrateur et ’auteur,
puisque le narrateur n’est, en fait, qu’un role joué et inventé par I’auteur.

Donc, le narrateur narre I’histoire et 1’écrivain 1’écrit. En somme, 1’écrivain est 1’étre

qui a existé ou existe, en chaire et en os, dans notre univers.

[1] GENETTE, Gérard, Figures III. Edition du Seuil, 1972 s Nouveau discours du récit, édition du Seuil, 1983
[2] Gérard Gengembre, Les Grands Courants de la critique littéraire, édition du Seuil, février 1996. p.37
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PREMIERE PARTIE : APERCU SUR LE COMPARATISME, LA NARRATOLOGIE ET LA LITTERATURE DU
XIXE SIECLE. APPROCHE DU GENRE FANTASTIQUE

De méme, tout comme une ceuvre contient un auteur implicite, il existe aussi un
lecteur et une personne construite a qui on destine le récit, c’est-a-dire le
destinataire car « le texte, objet de communication, ne se congoit pas sans
destinataire implicite. »'

Le destinataire se définit comme le lecteur implicite 4 qui s’adresse les « effets de
lecture programmés par le texte »*, soit celui & qui s’adresse la narration.

En narratologie, on nomme le destinateur « narrateur », par défi-narrataire, celui-ci n’a
pas plus une existence réelle que le narrateur : ils n’existent que sous la forme
textuelle.

Ceci dit, le récit se définit comme le passage d'un état a un autre par la transformation:
« Un récit idéal commence par une situation stable qu'une force quelconque vient
perturber. 1l en résulte un état de déséquilibre; par I'action d'une Jorce dirigée en
sens inverse, l'équilibre est rétabli; le second équilibre est bien semblable au
premier, mais les deux ne sont jamais identiques. Il y a par conséquent deux types
d'épisode dans un récit; ceux qui décrivent un état (d'équilibre ou de déséquilibre) et
ceux qui décrivent le passage d'un état a l'autre. »°

I est important de toujours bien distinguer ce qui reléve ou non de la

narratologie, c'est-a-dire ici, le temps de I'univers représenté et les temps du discours.
La narratologie peut analyser le temps du récit. Il en existe plusieurs : l'ordre, la durée,
la fréquence, etc.
L'ordre du récit est I'ordre des faits, il peut y avoir rétrospection ou anticipation, 'ordre
peut aussi étre linéaire mais aussi passé. La durée quant a elle est le temps que durent
les faits et le rythme de la narration. Aussi, la fréquence est le nombre de fois qu'un
évenement s'est passé. Le narrateur sait tout et en sait méme plus que les personnages.
Dans la majorité des romans, la focalisation se déplace d’un personnage a un autre ou
elle est indéfinissable. Lorsque le narrateur se confond avec I'un des personnages qui

raconte I’histoire de son point de vue, il s'agit d'un récit a la premiére personne.

[1] JOUVE, Vincent, L 'Effet-personnage dans le roman, coll. « Ecriture », édition PUF, Paris, 1992, p.18
[2]Idem, p.21

[3] TODOROV, Tzvetan, Qu'est-ce que le structuralisme? Tome 2, "Poétique", Paris, édition du Seuil, 1968, p.82
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Cette technique est différente de la focalisation interne. En effet, le narrateur peut
prendre une distance avec e regard du personnage tout en utilisant la focalisation
interne. Il peut pour cela utiliser I'ironie, 4 la maniére de F laubert.

Cependant, un récit présente un espace imaginaire, méme s’il est géographique ou se
veut « réaliste », dont la fonction, la nature, I’organisation et le monde de description
sont divers. Méme présenté comme Imaginaire, I’espace narratif est toujours construit
par ’écriture : « la fiction désigne Punivers mis en scéne par le texte : | *histoire, les
personnages, I’espace-temps. Elle se construit progressivement au JSil du texte et de
sa lecture. »!

L’espace permet un itinéraire, le déplacement des personnages s’associe
souvent a la rencontre de I’aventure. | peut offrir un spectacle, servir de décor a
I"action. L’espace est déterminé par la situation dy Spectateur face au spectacle et par
la relation entre le paysage et I’état d’ame de celui qui regarde, qui pergoit.

D’autre part, un récit €voque une certaine chronologie de faits, similaires a celle de la
réalité. Par ailleurs, il a un début, un milieu, une fin, ¢’est-a-dire un déroulement qui se
mesure, au niveau du livre, en pages ; il peut se chiffrer en lignes, en mots. La langue
elle-méme dispose de différents temps verbaux (présent, passé, futur).

Tout cela fait qu’il peut y avoir décalage entre le temps de I’histoire et le temps du
récit. Le temps de I’histoire est le temps sur le plan de la fiction, le temps vécu par les
personnages, le temps du récit est le temps du discours qui représente une histoire,
celui des pages du livre.

Un récit est, en effet, composé de plusieurs éléments essentiels, notamment un
personnage, c’est-a-dire celui qui a vécu I’histoire, le narrateur, celui qui narre
Ihistoire et enfin un auteur, celui qui la produit.

Néanmoins, le narrateur peut devenir un narrateur-personnage ; c'est-a-dire qu’il

raconte I’histoire que lui-méme a vécue.
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Cependant, il convient de prendre conscience que le personnage n’est pas forcément
une personne. C’est un signe littéraire composé a 1’aide de procédés plus ou moins
conventionnels qui se traduisent dans des indices textuels. Le personnage représente
aussi bien un type social, un caractére, une force mythique qu’une idée : « fout
personnage se définit entiérement par ses rapports avec les autres personnages. »'
De méme, tout comme une ceuvre contient un auteur implicite, il existe aussi un
lecteur et une personne construite a qui on destine le récit, ¢’est-a-dire le destinataire,
car «le texte, objet de communication, ne se congoit pas sans destinataire
implicite.»”, cela signifie qu’il se définit comme le lecteur implicite a qui s’adresse les
« effets de lecture programmés par le texte. »°

En narratologie, on nomme le destinateur « narrateur », par définition celui qui émet
le message, et le destinataire « narrateur », celui a qui s’adresse le discours énoncé. Le
narrataire n’a pas plus une existence réelle que le narrateur : ils n’existent que sous la
forme textuelle.

Cependant, ce qui nous intéresse en narratologie c’est la narration dans le récit fictif,
plus précisément la narration dans le récit fantastique.

Il est intéressant de remarquer que le cadre de I’action dans la narration du récit fictif
se situe dans un monde connu, cohérent, naturel, sans miracle, organisé selon les lois
de la narration logique.

Dans cet univers rationnel surgit brusquement un épisode imprévu, d’ordre surnaturel,
qui coexiste un certain temps avec le réel, bien que cet enchevétrement soit
logiquement inexplicable, le vraisemblable des événement réside dans cette contiguité.

Neanmoins, I’éclat nait de cette incompatibilité que le héros, ou le témoin passif

d’événements qu’il subit plus qu’il ne les domine, tente d’expliquer par une illusion
des sens. Mais I’hésitation nait dans le doute, véritable clé du fantastique. D’autre part,
la frayeur ou la terreur s’installe face au désordre des lois naturelles. Ainsi, I’ambiguité

se développe par la confusion de plusieurs niveaux de I’histoire et du narrateur.

[1] TODOROV, Tzvetan, Les Catégories du récit littéraire, édition du Seuil, 1981, p.139
[2] JOUVE, Vincent, L Effet-pesonnage dans le roman, coll. « Ecriture », Paris, PUF, 1992, p.18
[3] Idem, p.21
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Celui-ci est souvent seul a avoir vécu ’événement, dont la véracité repose sur ses
seules affirmations.
La narration d’un récit fictif est organisée avec les étapes suivantes

L’introduction : Le narrateur explique comment et pourquoi il est emmené a
racontrer ’aventure qui lui est arrivée ou dont il a été témoin. Il raconte ce qui a
précédé I’événement insolite. 11 reste donc encore dans le domaine réel. Le héros ne se
doute de rien, n’éprouve aucune peur ou angoisse.

L’avertissement : Un signe avertit le héros qu’il ne doit pas continuer ce qu’il
est en train d’entreprendre.

La transgression : Le héros ne tient pas compte de Iavertissement et accomplit
ce qu’il désirait.

L’aventure : Parce qu’il n’a pas tenu compte de I’avertissement, le héros va se
trouver entrainé dans une aventure. Soudain, un événement insolite et inexplicable
survient. Et a partir de cet instant, des choses de plus en plus étranges arrivent au héros
sans qu’il ne puisse jamais les expliquer.

La peur : ce phénoméne est lié a 1’événement étrange qui arrive brusquement.
Elle saisit le héros brutalement et de plus en plus fort jusqu’au sommet. Le personnage
tente de se raisonner entre diverses manifestations d’étrangeté, mais sa peur augmente.

La derniére étape dans la narration du récit fantastique, qui est la
conclusion, marque la fin de 1’événement par la fuite ou la mort du personnage. Il reste
cependant une trace attestant la réalité de I’événement.

Par ailleurs, le récit fantastique utilise des techniques narratives et des moyens
spécifiques. Le récit est souvent mené par un narrateur, « Je », qui relate sous forme
peériodique les événements survenus ultérieurement. Mais la narration peut étre
¢galement rapportée a la troisiéme personne par un narrateur-témoin. Celui qui raconte
est amené a raconter d’abord les circonstances dans lesquelles sont arrivés les
événements insolites. Il y a donc la présence d’un récit cadre ot domine le présent. Le
récit encadré, le plus souvent écrit au passé, constitue le récit fantastique.

Dans I’écriture, la description joue un réle essentiel, pour les lieux, qu’ils

vraisemblables ou inquiétants, comme pour les personnages.
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Il est intéressant de noter que le role du lecteur, dans sa perception des événements,
par son identification a I’un des personnages du récit, est un élément essentiel du bon
fonctionnement de cette logique narrative.

Finalement, la composition du récit et la structure interne 1’emportent sur la
maniere de ce qui est racontée. Tout est calculé dans et par I’écriture de fagon 2
produire le doute.

C’est le langage, un certain emploi des mots, des constructions narratives particuliéres
qui créent le fantastique. Todorov' pense que le surnaturel nait du langage. Le

fantastique fait surgir et crée une réalité qui n’a d’existence que dans et par le texte.

3. Apercu sur la littérature du XIXe siécle

Cette période représente 1’accession de la bourgeoisie au pouvoir, naissance du
prolétariat ouvrier. Les modifications sociales engendre les modifications
idéologiques : la domination de la noblesse est remplacée par celle des notables,
I’idéologie aristocratique n’est plus qu’une nostalgie, remplacée par une idéologie
bourgeoise fondée sur la croyance au progres, au profit, a la morale.

Le XIXe siecle voit une augmentation genérale de la notion méme de sciences.
Toutes les disciplines progressent et chaque branche du savoir tend a se constituer en
une science autonome. Une connaissance de type encyclopédique n’est plus possible
pour un individu. Le développement des sciences exactes influe sur la pensée
philosophique, ou les systémes matérialistes et scientifiques se renforcent.

L’institution littéraire va s’adapter dans une société nouvelle & un public grandissant
alors qu’elle s’est écrite, jusque 14, pour un milieu de privilégiés. Ce nouveau public
n’est pas sans culture mais n’a ni les moyens financiers, ni la formation poussée qui
permettent un acces direct a la culture savante.

Néanmoins, la place des écrivains dans la société est loin d’étre négligeable car la

société contribue a forger dans les mentalités I’image de 1’"écrivain grand homme".

[1] TODOROV, Tzvetan, Introduction a la littérature Jantastique, édition du Seuil, 1970.
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3.1 La littérature francaise au XIXe siécle

Sous I’influence de I’écrivain écossais Walter Scott, une vague de romans

historiques, illustrée notamment par des écrivains tels que Victor Hugo, Balzac,
Constant, Vigny, Lamartine ou Mérimée', voit le jour.
Venu d’Allemagne et d’Angleterre, le romantisme émerge dans les années 1820 en
France comme un mouvement libéral et littéraire, de jeunes écrivains désirent
transporter les acquis politiques et sociaux de la Révolution dans le domaine des
lettres.

Le romantisme francais du XIXe siecle (1800-1850) est influencé par la
littérature allemande (Goethe, Schiller, Novalis, Holderlin), anglaise (le dramaturge
Shakespeare, le poéte Lord Byron, le romancier Walter Scott) et suisse.

L’influence de Schiller, Goethe, Shakespeare, Scott et Byron est décisive dans la
construction du mouvement romantique en France, conduite par Madame de Staél
(1766-1817), Frangois René Chateaubriand (1768-1848), Alphonse de Lamartine
(1790-1869), Honoré¢ de Balzac (1799-1850), Alexandre pére Dumas (1802-1870),
Victor Hugo (1802-1885), Prosper Mérimée (1803-1870), Gérard de Nerval (1808-
1855), Alfred de Musset (1810-1857), Charles Baudelaire (1821-1867), Gustave
Flaubert (1821-1880), Jules Verne (1828-1905), Alphonse Daudet (1840-1897),
Stéphane Mallarmé (1842-1898) et Guy de Maupassant (1850-1893).

La situation des écrivains et des artistes est cependant paradoxale : ils sont admirés,
mais en méme temps tenus pour suspects par une bourgeoisie qui recherche d’abord le
divertissement et 1’ordre moral.

Ainsi, lorsque ces auteurs prennent la défense d’idéaux politiques ou humanitaires, ils
constatent la division entre leurs aspirations et la réalité observée, leur désir d’action
efficace et ’impuissance a laquelle ils sont réduits, la générosité individuelle et
I’égoisme des classes du pouvoir. Cette contradiction est violemment ressentie par
ceux qui refusent de se conformer a I’idéologie bourgeoise établie, et leurs ceuvres

s’impregnent de pessimisme.

[1] COUTY, Daniel, Histoire de la littérature frangaise, édition Bordas, 1988, p.465
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Ils ont le sentiment d’étre incompris, isolés, et tendent & former entre eux un miliey
clos. Ils privilégient ’expression de leur angoisse devant la vie, ce qui constitue un
lien profond entre des mouvements divers et complexes que leurs principes esthétiques
semblent séparer. Ce mal de vivre ou mal du siécle trouve sa pleine expansion chez les
Romantiques tel que Musset et Nerval, se prolonge avec le chagrin de Baudelaire.
Méme les récits réalistes en portent I’empreinte.

Le 25 février 1830, Victor Hugo présente sa piéce Hernani, qui aspire & incarner
Iesprit du romantisme ay théatre. La création hugolienne, romantique et baroque,
continue d’étonner par son extraordinaire vivacité. Victor Hugo demeure le plus
populaire des auteurs frangais, le public a aimé et continue d’aimer les tableaux
simples et ¢loquents qu’il peint de Ia condition et des sentiments humains qu’il
observe et décrit avec vérité.

En revanche, les thémes de tragédie évoluent également - ay lieu du référent étranger
et lointain de I’oeuvre classique, les romantiques s’intéressent & |la société
contemporaine et n’hésitent pas a utiliser des sujets qui marquent leur €poque. Genre
pratiquement abandonné au XVIII® siecle, la poésie, lieu naturel de ’expression du
moi et de la subjectivité, retrouve une place centrale avec les romantiques, au cceur du
XIX® siécle, la poésie se libére peu a peu des formes déplaisantes en accordant plus de
souplesse dans 1’écriture du vers - les coupes, les cadences et les rimes sont moins
riches, annongant la fracture plus fondamentale qui aura lieu plus tard dans le siécle
avec Rimbaud et Mallarmé notamment.

Par le roman, le XIXe siécle tente une description encyclopédique du réel. C’est la
naissance du réalisme et du naturalisme (1830-1900). Lier €criture et réalité montre
I’importance nouvelle accordée aux forces matérielles : leur analyse parait essentielle
pour atteindre la vérité psychologique et comprendre I’étre sociale. Désormais les
fictions ont des cadres spatiaux et temporels proches de ceux du lecteur et se déroulent
dans tous les milieux sociaux. Ces auteurs estiment qu’aucune exclusion esthétique ou
morale ne doit empécher de traiter un sujet vrai. L’école naturaliste, aprés 1870, ne
fera qu’ajouter des visées scientifiques a ces principes, et affirmer sa croyance en une

littérature capable d’apporter une connaissance positive du réel.
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En revanche, pendant la seconde moitié du XIXe siecle, en réaction contre les
descriptions poétiques, qui dévoilent trop clairement le monde, se dessine a la suite de
Baudelaire et autour de Verlaine, Rimbaud et Mallarmé, un idéal politique célébrant le
réve, le mystere et le sens caché des choses : il ne s’agit plus pour le poéte de décrire le
réel, car nommer un objet ¢’est I’appauvrir, mais de le suggérer au moyen du symbole
qui établie des correspondances secrétes entre le visible et ’invisible. Ainsi, le paysage
peut refléter un état d’ame (I’automne symbolise la tristesse, la pluie fait penser aux
larmes, etc.). Le poéte symboliste cultive la musicalité pour mieux parler a I’ame et

atteindre la sensibilité du lecteur.
3.1. La littérature américaine au XIXe siécle

La vague nationaliste qui suit la guerre de I’indépendance et plus encore celle
de 1812 entraine, par son optimisme, I’émergence progressive d’une littérature
authentiquement américaine, par les themes, les sujets ou les styles, notamment avec
Washington Irving, le poéte William Cullen Bryant, Edgar Allan Poe et J.F. cooper.

En effet, le grand critique littéraire, Edgar Poe, a 1’écart du courant nationaliste,
bouleverse les régles du roman noir par sa logique et sa précision, et accroit le récit
d’horreur au niveau de ’art (la Chute de la Maison Usher 1840). 11 sera, en un sens, le
pére du genre policier ' (Double assassinat dans la rue Morgue1841), mais ses récits,
essais et poémes traduits par Baudelaire seront longtemps plus estimés en France
qu’aux états-Unis. Au contraire, James Fenimore Cooper, surnommé « le Walter Scott
américain », connaitra la gloire grice a son incarmation de I’individualisme et de
I’esprit de la Frontiére, Natty Bumppo, héros des cinq romans réunis sous le titre de
Bas-de-Cuir (1841). Son exemple sera suivi, a I’Est, par des poetes, Longfellow,
Holmes et Lowell, aristocrates de Nouvelle-Angleterre, qui célebrent I’histoire de

I’ Amérique et chantent ses paysages.

[1] LAGAYETTE, Pierre, Histoire de la littérature américaine, éditions Hachette Livre, Paris, 1996-2001, p. 40
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Cependant, la renaissance américaine, qui débute dans les années 1830-1840 avec le
transcendantalisme', nait de cette redéfinition des rapports entre 1’homme et la nature.
Mystiques et panthéistes, se définissent & nouveau par contraste avec 1’Europe, le
transcendantalisme procéde dans ses grandes lignes du platonisme.

Ralph Waldo Emerson” (1803-1882) lance le mouvement avec son essai Nature en
1836 : les hommes accédent a la transcendance grace a la renaissance de soi et a la foi
en la nature.

Quant a Herman Melville, qui cultive son art a travers des romans de la mer, il
offre une vision du monde encore plus pessimiste dans Moby Dick (1851) : la lutte a
mort entre I’homme et la nature aboutit a la destruction de I’'un comme de autre.
Derni¢ére image symbolique de ce roman allégorique, le narrateur, seul rescapé de
cette chasse a la baleine qui aux yeux du personnage représente les forces du Mal,
¢chappe a la mort en s’agrippant au cercueil de son ami, le bon sauvage.

L’essor du réalisme au tournant du siecle tient a travers des facteurs
historiques : I’expansion urbaine et industrielle, I’apparition d’une classe ouvriére et
de nouvelles vagues d’immigrants, le développement de la presse et des techniques
d’information.

Henry James deviendra 1’un des maitres du réalisme psychologique ; la complexité
symbolique de ses derniers romans annonce un modernisme esthétisant de plus en
plus éloigné du naturalisme et de la contestation sociale.

La critique sociale, dénonciation du réve, s’expriment aussi dans le roman et la
nouvelle avec ’apparition d’une nouvelle génération d’écrivains et 1’émergence de
littérature minoritaire. Sherwood Anderson et Sinclair Lewis dénoncent I’ Amérique
provinciale et ses hypocrisies, William Faulkner, John Dos Passos et Ernst
Hemingway disent leur désillusion face a la premiere guerre mondiale.

Plusieurs de ces écrivains se regroupent a Paris, fuyant le vide culturel de I’Amérique

triomphante et prospere.

[1] LAGAYETTE, Pierre, Histoire de la littérature américaine, éditions Hachette Livre, Paris, 1996-2001, p.43
[2] Idem, p.40
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Ainsi le XIXe siécle est marqué par des contradictions qui s’affrontent parfois dans la
conscience d’un méme individu. On a le sentiment de vivre une époque de
bouleversements sociaux, riche d’espoir en un progres  collectif (technique,
€conomique, politique, etc.).

Mais les déceptions de I’ennui devant la platitude de la réalité quotidienne poussent
les artistes et une partie du public a se tourner vers le pass¢ historique ou individuel,
Iidéal ou la religion.

Cette quéte des valeurs ou I’individualite peut trouver son épanouissement et ces

inquiétudes sont perceptibles tout au long du siécle et se feront encore sentir au XXe

siecle.
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Dans ce chapitre, nous nous proposons d’étudier quelques aspects du
fantastique a travers les deux romans : Les Aventures d’Arthur Gordon Pym d’Edgar
Allan Poe et le Sphinx des glaces de Jules Verne. Nous avons remarqué que le
fantastique Vernien reste plutot inexploré. Chez Poe, par contre, ce genre est I’un des
aspects les plus étudiés dans les ceuvres de cet écrivain. Nous analyserons quelques
aspects liés a I’écriture de la littérature fantastique. Le genre que nous choisissons
d'approfondir dans le cadre de ce mémoire est le fantastique, fréquemment utilisé dans

le roman de Poe mais cette fois-ci en liaison avec le roman Vernien.

1 Le genre fantastique

Le fantastique intégre divers types de récits principalement la nouvelle et le
roman. Il est également désigné comme un genre par ’ensemble de la critique
spécialisée dans ce domaine. Depuis les premiers théoriciens Pierre-Georges Castex
ou Tzvetan Todorov jusqu’a nos jours, sa définition engendre de multiples remises en
cause et de nombreuses controverses.
Néanmoins, tous s’accordent a prétendre que le fantastique est un genre indéterminé,
flou, voire insaisissable. Les rapports qu’il engendre avec d’autres catégories telles
que le merveilleux, la science-fiction ou la fantaisie posent la question de ses limites
qui sont sans cesse réétudiées. Les principaux sujets fantastiques reposent sur les
relations ambigués du personnage au réel représenté.
Issu de la littérature européenne du XVIIle siécle, le fantastique s’est développé au
XIXe siecle parce qu’il regagne et dévoile certaines ambiguités. Le fantastique
correspond aux émotions de peur et d’angoisse. Il se caractérise par le renversement
des perceptions rationnelles du réel et se définit par opposition a la notion de la réalité.
Ainsi, selon Pierre-George Castex, le fantastique se caractérise « par une intrusion
brutale du mystére dans la vie réelle. » '. 1l ajoute qu’il se trouve « lié généralement

aux états morbides de la conscience. »*

[1] CASTEX, Pierre-Georges, Le Conte fantastique en France, de Nodier a Maupassant, Corti, 1951, p.8.
[2]Idem.

28



e |

PREMIERE PARTIE : APERCU SUR LE COMPARATISME, LA NARRATOLOGIE ET LA LITTERATURE DU
XIXE SIECLE. APPROCHE DU GENRE FANTASTIQUE

Roger Caillois, quant a lui, utilise le terme « déchirure », « scandale »,
«irruption insolite presque insupportable dans le monde réel ». Tzvetan Todorov
déclare ceci: « ou bien il s’agit d’une illusion des sens, d’un produit de
Uimagination et des lois du monde restent alors ce qu’elles sont; ou bien
I’événement a véritablement eu lieu et il est partie intégrante de la réalité; mais alors
cette réalité est régie par des lois inconnues de nous. »'

Le fantastique, a la croisée de nombreux autres courants littéraires, est un
domaine littéraire extrémement large dont on connait quelquefois la diversité et surtout
la spécificité. C’est le genre de I’incertitude, I’hésitation, I’ambiguité, I’entre-deux
dans lequel se trouve le lecteur lorsqu’il s’agit d’interpréter des faits qui font la
différence de ce genre : « Le Jantastique sera donc caractérisé par une rupture et
Uirruption de Pinadmissible dans le réel. Narrateur et lecteur devront éprouver
Uhésitation de celui qui ne connait que les lois habituelles devant des Pphénoménes
qui les excédent. »*

Dans la littérature fantastique le rationnel est dépassé et les esprits cartésiens ne sont
pas a I’aise ; c’est une autre « réalité » qui s’ impose, celle du diable, des revenants, des
voyages spirituels, etc. Ces rapports suscitent une réflexion axée sur la représentation
mimétique qui accroit considérablement la difficulté a établir une définition stable.
Ainsi, les trois notions réunies procurent au chercheur la sensation d'évoluer sur des
sables mouvants ou de tenter de saisir un objet qui se dérobe. Cependant, elles
s'éclairent mutuellement et offrent un angle d'approche critique nouveau, détaché de la
volonté d'inscrire le sujet dans une catégorisation problématique. Elles ouvrent la
recherche vers d'autres notions complémentaires. Dans cette étude, la nouvelle est
envisagée comme un type de récit ayant essentiellement une forme bréve. Dans un

souci de clarté, le terme « genre » ne sera utilisé que pour désigner le fantastique.

[21 S. Rochefort-Guillouet, La Littérature Jantastique en 50 ouvrages, ellipses, 1998, p.226
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Clément Rosset pense que « ’épreuve de la peur se confond avec I’appréhension
du réel de ce qu’il a en lui de constitutionnellement imprévisible et par conséquent
d’inconnu. »'. 11 en déduit une coincidence de la peur 4 la proximité d’une réalité non
maitrisable. Le fantastique, quant a lui, serait « une attaque de notre perception non
par Uinsolite de son objet mais par la vivacité de la sensation qu’il fait» °, sensation
probablement indescriptible.

Le XIX® siécle est caractérisé par le réve d’un monde meilleur grice au progres
extraordinaire de la science et de la technologie. L’émergence de nouvelles théories
scientifiques cherchent a comprendre le vivant tout en le réduisant facilement a un
systétme matérialiste et fonctionnel. Partout, en ces lendemains de la révolution
industrielle, on célébre les victoires du progreés. Néanmoins, une réalité sociale
catastrophique sévit : les ouvriers sont maltraités et mal payés et leurs enfants, dés leur
Jjeune Aage, travaillent péniblement ; les conditions d’hygiéne sont abominables; les
maladies se multiplient, etc. C’est pourquoi, dans cette société qui a tout sacrifié au
scientisme, ’homme en vient & se révolter non seulement contre le fantasme de
pouvoir et de contrdle de la science, mais également contre I’idée méme du progrés en
réclamant le retour du réve, du mystére, de I’imagination et méme de I’incertitude.
Ainsi, des écrivains tels que Guy de Maupassant, Honoré de Balzac, Théophile
Gauthier, Edgar Allan Poe et Ernest Theodor Amadeus Hoffmann ont donné leur voix
a tous ceux qui, comme eux, sont désillusionnés par cette €poque contradictoire.
Ensemble, ils ont crée le fantastique qui, mieux que tout autre genre littéraire,
exprimera les peurs les plus inatteignables et les plus inavouables de I’homme d’hier et
d’aujourd’hui. Todorov confirme que « la littérature fantastique n’est rien d’autre

. . P $.5 .8 3
que la mauvaise conscience du XIXe siécle positiviste. »

[1] ROSSET, Clément, Le Philosophe et les Sortiléges, Minuit, 1985, p. 75
[2] Idem, p.28
[3] TODOROV, Tzvetan, Introduction a la littérature fantastique, Edition du Seuil, 1970, p.176
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Fantastique tire son origine du grec « phantatikos » qui désigne tout ce qui est produit
par I’imagination et qui n’existe pas dans la réalité \. Le fantastique qui fait voir une
apparence, crée une illusion, est caractérisé par l'irruption d'un phénoméne
inexplicable dans le monde réel.

La plupart des théoriciens définissent le fantastique par opposition a la notion
de la réalité : « la littérature Jantastique met précisément en question Iexistence
d’une opposition inductible entre réel et irréel. »®
Avec Todorov, le fantastique serait donc, le temps de I’hésitation, le temps de
Iincertitude. Le narrateur et le lecteur, selon lui, hésitent & donner une explication aux
¢venements, de peur de sortir du genre fantastique. Nous ajoutons, pour rester dans le
domaine de I’hésitation, que le fantastique peut se traduire également par 1’hésitation
de I’ceuvre ; c’est probablement la raison pour laquelle Edgar Allan Poe a laissé son
roman, Les Aventures d’Arthur Gordon Pym, inachevé.

Folie, hallucination, diable, dédoublement, vampire, etc., voila ce que
rencontrent tous ceux qui s’aventurent dans le sombre territoire du fantastique. Au
XIX° siécle, nombreux sont les écrivains qui aiment cultiver les expressions de la peur
et de linconnu pour, d’une part, répliquer aux « certitudes» rationnelles et
scientifiques de leur époque et, d’autre part, pour renouer avec I’irrésistible plaisir
associ€ a la transgression des lois de la raison.

En effet, étre immortel, invisible ou autre, n’est-ce pas la un réve fou, mais permanent
de tout homme ? Si ce type d’histoires permet de réaliser nos plus folles envies, il peut
¢galement servir d’exutoire a nos angoisses. Le fantastique est trés souvent 1ié a une
atmosphére particuli¢re, une sorte d’angoisse due a la rencontre de I’impossible. La
peur est souvent présente, que ce soit chez le héros ou dans une volonté de ’auteur de
provoquer la terreur chez le lecteur.

Enfant, qui ne s’est pas amusé a regarder de nombreuses fois le film d horreur qui le

fait trembler ?

[1] ROCHEFORT-GUILLOUET, S., La Littérature fantastique en 50 ouvrages, Ellipses/édition marketing, Paris 1998, p.225
[2] TODOROV, Tzvetan, Introduction a la littérature fantastique, Edition du Seuil, 1970, p.176
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Par la lecture de ces récits, les amateurs du surnaturel retrouvent ce méme besoin
d’étre confronté a leurs peurs pour mieux accepter leur présence. Cela dit, il ne faut
pas oublier que la littérature fantastique a aussi cette autre grande qualité d’aider a
faire comprendre et accepter tous les exclus de la société, (fous, malades, monstres,
dominés, etc.), qui, probablement, sont autant de figures de I’autre que de soi. Mais, il
est vrai, le fantastique part toujours de ce qu’on connait. Dans le miroir, que souhaite
nous faire traverser 1’écrivain, il y a d’abord I’image de soi.

Ainsi, les grands représentants de la littérature fantastique sont: Ernst Theodor
Amadeus Hoffmann (1776-1 822) avec ses Contes (1814), Mary Shelley (1797-1851)
qui a écrit le roman Frankenstein (1818), Edgar Allan Poe avec les Histoires
extraordinaires (1840) et les Nouvelles Histoires extraordinaires (1845), Robert-Louis
Stevenson (1850-1894), et son roman Le Cas étrange du Dr Jekyll et Mr Hyde (1886),
Bram Stoker (1847-1912) avec son Dracula (1897).

Guy de Maupassant (1850-1 893) est écrivain frangais, il est ’auteur du Horla (1886),
Qui sait? (1890), Lui? (1883) et autres nouvelles.

Villiers de I’Isle-Adam (1838-1889) avec son roman Véra (1874), Théophile Gautier
(1811-1872) et ses ouvres La Cafetiére (1831) et La Morte amoureuse (1836).

On retrouve également Howard Philips Lovecraft (1890-1937) avec ses romans
L’Appel de Cthulhu (1926), Je suis d’ailleurs (1926) et Le cauchemar d’Innsmouth
(1931), sans oublier Henry James (1843-1916), avec Le Tour d’Ecrou (1898).

2 Les genres apparentés du récit fantastique

Pierre George Castex, I’auteur du Conte Jantastique en France de Nodier a
Maupassant, distingue la diablerie, la féerie, le merveilleux, du genre fantastique. Il
donne une définition plus large d’un genre ambigu a premiére vue : « Le Jantastique,
écrit-il, est essentiellement intérieur et psychologique, il ne se confond pas avec
Uaffabulation des récits mythologiques ou des féeries qui impliquent un
dépaysement de Uesprit» .

[11 VAX, Louis, L 'Art et la Littérature Jantastiques, édition PUF, Paris 1974, p.10
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Il ajoute ceci: « [le fantastique] se caractérise au contraire par une intrusion
brutale du mystére dans le cadre de la vie réelle. » '

Néanmoins, si le fantastique existe en tant que genre ou forme littéraire, il est
necessaire de le caractériser et de le différencier des autres formes littéraires telles que
le merveilleux et la science-fiction.

Selon le théoricien Tzvetan Todorov, le fantastique ne serait présent que dans
’hésitation entre I’acceptation du surnaturel en tant que tel et une tentative
d’explication rationnelle. En cela, le fantastique est situé entre les genres du
merveilleux, dans lequel le surnaturel est accepte et justifié car le cadre est Imaginaire
et irréaliste, et de I’étrange, dans lequel les faits apparemment surnaturels sont
expliqués et acceptés comme normaux. Dans le fantastique, le héros, comme le lecteur,
a presque systématiquement une réaction de refus des faits surnaturels qui surviennent.

Cette réaction de refus peut étre mélée de doute, de rejet ou de peur.

2.1.  Le fantastique et la science-fiction

On considére souvent le fantastique comme trés proche a la science-fiction :
« Héritiere du merveilleux scientifique de Jules Verne, est née la science-fiction. »*
Néanmoins, une différence importante les distingue.

La science-fiction situe son récit dans un contexte qui n’est pas contemporain au
lecteur et dans lequel les événements qui semblent irrationnels a un lecteur actuel sont
censés étre rationnels dans ce cadre, car en général, les faits seront découverts, par la
suite, par la science-fiction.

La science-fiction est un genre qui donne des hypothéses sur ce que pourrait
étre le futur ou les univers inconnus, tel que les planétes ¢€loignées, en partant des
connaissances actuelles (scientifiques, technologiques, etc.). Ce genre est parfois
confondu avec le fantastique, genre qui inclut une dimension d’inexplicable, ou avec la

fantaisie, qui parle de mondes magiques.

[11 VAX, Louis, L 'Art et La Littérature Jantastiques, édition PUF, Paris 1974, p.11
[2] TRITTER, Valérie, Le Fantastique, Ellipses édition Marketing, Paris 2001, p.24
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Cependant, la science-fiction, sorte de vision prophétique pseudo scientifique
de ce que sera notre monde, recéle bien des aspects fantastiques, tout comme le genre
fantastique lui empreinte quelques éléments ; mais les deux genres ne sauraient se
confondre. La science-fiction, en phase avec la modernité scientifique de son temps,
s’appuie sur les découvertes récentes et y puise ce que la science a de fonds
merveilleux, anticipe méme sur certaines découvertes. Mais le fantastique exhibe une
science encore imparfaitement différencide de la magie !.

En France, le terme de science-fiction s’impose & partir des années 1950 avec
pour synonyme et concurrent direct le mot anticipation. La science-fiction met en
scene des univers ol se déroulent des faits impossibles ou non avérés a I’état actuel de
la civilisation des techniques ou de la science, qui correspond généralement a de
nouvelles découvertes scientifiques 2.

La science-fiction est donc un genre qui s’est développé au XIXe siécle. Cette

branche de la littérature se place en position d’anticipation par rapport aux découvertes
et aux espoirs nés de la révolution industrielle et scientifique.
Quelques auteurs de la science-fiction - Pierre Barbet (1925-1995), René Barjavel
(1911-1985), Jules Verne (1828-1905), Robert Aickman (1914-1981), Théodore
Cogswell (1918-1987), Edward Everett Hale (1822-1909), Edgar Rice Burronghs
(1875-1950), Ray Bradbury® (né en 1920).

2.2 Le fantastique et le merveilleux :

Le mot merveilleux vient de [I’Italien mirabilia « choses étonnantes,
admirables ».
Du moyen age jusqu’a la fin du XVIle siécle, avec Charles Perrault (1628-1703), le
merveilleux ne se retrouve que dans la prose. Les premiers vers gorgés de merveilleux
sont Peau d’Ane, Grisélidis et Les souhaits ridicules, publiés en 1692.0on retrouve

¢galement : Le Chat botté, Barbe bleue, La Belle au bois dormant.

[1] TRITTER, Valérie, Le Fantastique, Ellipses édition Marketing, Paris 2001, p.24.

[2] Collectif, Le Nouveau petit Robert, Dictionnaire alphabétique et analogique de langue frangaise, édition du Dictionnaire
Le Robert, 1993.

[3] LAGAYETTE, Pierre, Histoire de la littérature américaine, éditions Hachette Livre, Paris, 1996-2001, p-265.
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Certains prétendent que le fantastique s’inscrirait dans un rapport de contiguité
avec le genre merveilleux. 11 serait une suite du merveilleux avec un changement, mais

d’énormes ressemblances.

Il n’est pas rare de voir citer parmi les étres fantastiques la présence des nains, fées,
sorciéres, lutins et autres.

Les récits merveilleux et fantastiques sont certes proches, mais tant de choses les
distinguent : d’abord, I’appréciation face au surnaturel. Dans un récit merveilleux, on
observe une confiance, une crédulité de la part du lecteur ; personne ne s’étonnera que
dans un conte de fées, il existe des dragons ou des sorciéres. Alors que dans un récit
fantastique, les personnages tout comme le lecteur, ne sont pas dupes au
resurgissement du surnaturel - on en doute, on le craint, on le ressent, comme un
€lément anormal dans un univers plutdt naturel.

Le fantastique a, également, pour cadre le monde réel. Cela suppose que planter
un décor qui n’a rien d’étrange permet un effet encore plus saisissant. Alors que dans
le merveilleux, rien n’est réel.

Le cadre ou se déroule I’histoire est irréel. Méme le temps est ailleurs : il était une
fois, etc., alors que le fantastique situe ses personnages dans une époque
contemporaine : aujourd’hui, 1a, maintenant ...

Une autre différence entre les deux genres se situe au niveau du déroulement
final des récits : fin heureuse pour le merveilleux : la princesse épousant son prince
charmant, le dragon terrassé par le preux chevalier, la sorciére battue par les fées et
Ihistoire qui finit « merveilleusement bien » par la fameuse expression: " ils se
marierent et eurent beaucoup d’enfants ... ". Tandis que la fin d’un récit fantastique est
bien souvent effrayante. Effroyable pour le héros qui, soit finit par mourir, soit devient
fou. Angoissante pour le monde, transformé par ce qui est arrivé, par ce qui a changé.
Effarante pour le lecteur qui se trouve dans une situation d’incertitude, de doute et qui
reste sur une impression de malaise.

Todorov pense que « le merveilleux, correspond a un phénomeéne inconnu, encore
Jjamais vu, @ venir: donc a un Jutur .Dans D'étrange, en revanche, on raméne

Pinexplicable a des faits connus, a une expérience préalable, et par la au passé.
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Quand au fantastique lui-méme, I’hésitation qui le caractérise ne peut, de toute
évidence, se situer qu’au présent. » '

L’auteur remarque que « dans le cas du merveilleux, les éléments surnaturels ne
provoquent aucune réaction particuliére, ni chez le personnage, ni chez le lecteur
implicite |...). On lie généralement le genre merveilleux a celui du conte de fées ; en
Jait, le conte de fées n’est qu’une des variétés du merveilleux et les événements du
surnaturel n’y provoquent aucune surprise. » >

Parmi les auteurs célébres du genre merveilleux on trouve Jacob (1 785-1863) et
Wilhem (1786-1859) Grimm qui ont écrit des contes populaires allemands. En 1857,
les fameux contes de Grimm furent publiés. On retrouve : Hansel et Grethel,
Cendlrillon, Le petit Chaperon rouge, Le Conte du genévrier, etc.

Un autre précurseur du récit merveilleux : Hans Christian Andersen (1805-1875), qui
était reconnu pour sa trés grande gentillesse et pour son air de doux réveur. Ses
principales ceuvres sont : La Petite Siréne, Le Stoique soldat de plomb, La Petite Fille

aux allumettes, Les Habits neufs de | ‘Empereur, et bien d’autres.

2.3 Le fantastique et le récit policier

Les deux genres sont comparés ainsi: « Quasiment contemporains 'un de
Pautre, le récit policier et le récit Jantastique sont des genres fondés sur le principe
de I’énigme. »*

Todorov, lui aussi, remarque que certains romans policiers a énigme voisinent
le fantastique. Mais dans un récit policier, on met ’accent sur la solution de I’énigme,
tandis que dans le récit fantastique, on met I’accent sur la réaction que cette énigme
provoque. Le genre policier comporte généralement six invariants - le crime ou délit,
le mobile, le coupable, la victime, le mode opératoire et I’enquéte. Il peut étre un

roman noir, on I’appellera alors polar.

[1] TODOROV, Tazvetan, Introduction a la littérature Jantastique, édition du Seuil, Paris, 1970, p47
[2]ldem, p.59
[3] TRITTER, Valérie, Le Fantastique, Ellipses édition Marketing, 2001, p.22
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Si I"action est transportée environ un siécle en arriere, il pourra étre qualifié de roman
policier historique.
Néanmoins, il est intéressant de remarquer que le récit fantastique suppose
Iimplication du lecteur dans la construction de I’intrigue et son identification avec le
personnage-narrateur pour éprouver I’étrangeté des situations auxquelles 1l est
confronté. Cette tension extréme le fait passer par I’introspection, les hésitations, les
atermoiements, les fausses assurances, les doutes et finalement I’angoisse du héros.
Roman fantastique et roman policier ont en commun la recherche de signes, d’indices
qu’il faut déchiffrer pour résoudre une énigme et la premiére lecture Jjoue pleinement
sur le suspens dramatique. Dans le roman fantastique de Poe, Les Aventures d’Arthur
Gordon Pym, le personnage est en pleine interrogation : « Je Plagai |...] le papier sur
le livre, et je m’assis pendant quelques minute, mirissant soigneusement la question
dans mon esprit. |...| Je résolu de Jaire Uexpérience |...], mais je ne pu rien
trouver qui me donnét une solution satisfaisante du mystére. »'. En effet, de méme
qu’un auteur policier séme a foison les fausses pistes pour dérouter I’enquéteur,
I’écrivain fantastique multiplie les fausses portes de sortie et les explications pseudo-
rationnelles pour laisser Jusqu’au bout les personnages dans cet état d’anxiété
croissante au fur et 4 mesure que le surnaturel devient le seul facteur d’explication 2.
Les écrivains les plus connus du roman policier ayant versé dans le fantastique
sont : Edgar Allan Poe (1809-1849), William Riley Burnett (1899-1982), Patricia
Wentworth (1878-1961), Arthur Conan Doyle (1859-1930), Agatha Christie (1890-
1976), John Dickson Carr (1906 -1977). Ce dernier est un écrivain américain rendu
célébre par de nombreux romans policiers comme : La Mariée perd la téte (1930), La
Mort sous un créne (1931), La Chambre ardente (1937), Le Naufragé du Titanic
(1938), Meurtre aprés la pluie (193 9), Mort dans I’ascenseur (1939), etc.

[1] POE, Edgar Allan, Les Aventures d ' Arthur Gordon Pym,p. 72,73, 74
[2] ROCHEFORT-GUILLOUET, S., La Littérature Jantastique en 50 ouvrages, ellipses édition marketing, Paris, 1998, p.226
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En 1841, Edgar Allan Poe est considéré par la plupart des historiens de la
littérature comme le fondateur du récit policier. Dés les années 1850, Charles
Baudelaire traduisait les récits de Poe et faisait connaitre le nouveau genre du récit
policier ainsi que les récits fantastiques a la maniére de Poe au public frangais. Des
récits tel que Double assassinat dans la rue Morgue (1841), Le Mystére de Marie
Roget (1842) et La Lettre volée (1844).

2.4 Le fantastique et la fantaisie

La fantaisie (de I’anglais fantasy : I’imagination), vient du grec phantasia, lui-
méme dérivé de phainein apparaitre, se montrer. Le terme de la fantaisie désigne un
effet qui trompe I’ceil, c’est un genre littéraire présentant dans son récit un élément
irrationnel qui montre généralement un aspect mythique et qui est souvent incarné par
Iirruption ou I’utilisation de magie. En cela, il peut étre vu comme une incarnation
moderne et le prolongement du genre littéraire du merveilleux, dont il reprend de
nombreux thémes. Le point commun des romans de fantaisie est I’existence de mondes
paralléles, avec leurs créatures imaginaires, leurs mythes, leurs ¢popées et leur magie.
11 est donc plus spécifique que le genre du fantastique, qui se traduit par Iirruption du
surnaturel dans le monde familier, mais peut-€tre considéré comme un sous-genre du
fantastique. On peut faire remonter la naissance de la fantaisie aux récite
mythologiques de I’Antiquité (tels que I’Odyssée) ou aux romans merveilleux du
Moyen-age (comme les légendes arthuriennes). Cependant, Porigine officiellement
reconnue de la fantaisie moderne date du XIXe siécle !, avec I"auteur écossais George
MacDonald et ses romans tels que The Princess and the Goblin (1858). En revanche,
entre 1820 et 1840, la fantaisie a fait une entrée triomphale dans le lexique littéraire.
Nodier dessine la premiére allégorie féminine de la fantaisie - /. ‘Histoire du roi de
Bohéme (1830). L’arrivée, en France des écrits ’E.T A Hoffmann a séduit par leur
mélange de vérité, de réve et d’humour. Aloysius Bertrand se référe au conteur

allemand quand il écrit ses fantaisies a la maniére de Callot et de Rembrandt 2.

[1]Collectif, Le Dictionnaire du littéraire, édition Puf, 2004, p-225, (article de BENOIST Michel)
[2] idem.
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La fantaisie a connu un vrai succés aux Etats-Unis dans les années cinquante avec Le
Seigneur des Anneaux de JRR. Tolkien (1954-1955), qui devient IParchétype de
référence du roman médiéval fantastique.

Ainsi, la fantaisie mélange de fagon particuliére des éléments comme les références
mythologiques, I’ouverture vers Pinconscient, avec ses angoisses, ses peurs, les luttes
entre le bien et le mal.

Le fantastique introduit des éléments surnaturels dans le quotidien pour faire
douter le lecteur de la réalité visible du monde. Alors que la fantaisie raconte des
aventures merveilleuses dans un univers inventé. En général, la figure du héros est trés
importante en fantaisie, tandis que le fantastique privilégie plutét les éléments
surnaturels. La fantaisie est un genre littéraire 3 mi-chemin entre le fantastique et la
science-fiction. C’est un mélange de légendes, de mythes et de contes o tout est
permis. Elle couvre un large champ de la littérature classique et contemporaine, celle
qui contient des éléments magiques, fabuleux ou surréalistes, depuis les romans situés
dans un univers imaginaire, avec des racines dans les contes populaires et la
mythologie, jusqu’aux histoires contemporaines de réalisme magique ou les éléments
de fantaisie sont utilisés comme des mécanismes métaphoriques pour illuminer le
monde ou nous vivons.

En somme, le fantastique est le signe d’une époque troublée par le progrés plein
de connaissances qui exigent une redéfinition de I’homme et de la société. Tout
comme le XIXe siécle; le XXe et XXle siécle sont attachés a une science qui se veut
puissante dans un monde qui a perdu manifestement ses valeurs. Par le flou de
I’incertitude qui les traverse, ces €poques ont provoqué de grands bouleversements.

En effet, le monde ne cesse de se transformer a une vitesse folle. Mais I’homme
d’aujourd’hui ne recherche-t-il pas, a sa mani¢re, la transgression des limites et
I’expérience des sensations fortes? La peur, jeu symbolique avec la mort, ne témoigne-

t-elle pas du désir de vivre dans une perpétuelle quéte de soi ?
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SECONDE PARTIE : NARRATOLOGIE ET APPROCHE COMPARATIVE ENTRE EDGAR ALLAN POE ET
JULES VERNE

1. Aperg¢u biographique

1.1 Edgar Allan Poe (1809-1 849)

Lorsqu’on évoque les débuts du roman fantastique, un nom est sur toutes les
lévres : Edgar Allan Poe. Un auteur glorifié par les uns, conspué par les autres et
inspirateur de beaucoup. Auteur énigmatique a la destinée fulgurante et a Iintelli gence
vive qui révolutionna la Jeune littérature américaine, méme si les plus ardents
défenseurs de ce maitre du gothique' et de la terreur furent frangais : Baudelaire et
Mallarmé en téte. Peu d’auteurs ont inspiré autant de légendes qu’Edgar Allan Poe, et
pourtant la réalité de sa vie fut parfois bien plus noire que ne pouvait I’étre les
légendes faites sur son compte. Avant méme sa naissance, ’ombre noire de la
faucheuse planait sur sa téte : des parents comédiens et tuberculeux, une mére qui était
veuve a I’adolescence et remariée 3 David Poe, mettra au monde trois enfants et
mourut sur scene. Son arriére grand-pére était amiral, son grand-pére général, mais son
pére était un acteur ivrogne et sans talent, Edgar Poe, dés sa naissance ; le 19 janvier
1809, a Boston®, est marqué par la déchéance. Orphelin de mére a deux ans, le petit
Edgar se retrouve trés vite seul au monde lorsque son pére — comédien dont le talent
fut détruit par son alcoolisme notoire- disparait quelques mois plus tard. Une étincelle
d’espoir jaillit alors dans la vie de I’enfant par le biais de France Allan, femme d’un
riche marchand d’origine écossaise qui le recueille. Sa vie aurait pu étre celle d’un
futur héritier mais c’était sans compter avec I"acharnement de la fatalité. Le jeune Poe
a hérité de ses parents un caractére plutdt fier, une intelligence hors du commun, un
physique athlétique et une sensibilité rare. Cette qualité¢ a double tranchant le mena
souvent au bord de la mélancolie profonde, a noyer, comme son pere, ses angoisses et
sa tristesse dans I’alcool. Son pere I’envoie, en 1826, a I'université pour poursuivre

des études de droit, mais Poe préfére s’engager plutot dans I’armée.

[1] LAGAYETTE, Pierre, Histoire de la lintérature américaine, éditions Hachette Livre, Paris, 1996-2001, p-39

[2] POE, Edgar Allan, Nouvelles histoires extraordinaires, préface et traduction de Charles Baudelaire, édition Maxi-livres,
2001,p. 8

[3] Idem, p.7
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SECONDE PARTIE : NARRATOLOGIE ET APPROCHE COMPARATIVE ENTRE EDGAR ALLAN POE ET
JULES VERNE

De querelles en disputes entre le tuteur et son pupille, les choses s’enveniment et
Edgar Poe quitte le foyer familial tout en publiant son premier recueil de poemes.

En 1829, Edgar s’installe chez la seeur de son pére, elle-méme meére d’une fille,
Virginia, une enfant que son cousin va €pouser bien vite, d’abord secrétement en 1835,
puis officiellement, en 1836 alors que la mariée n’a que 14 ans.

Edgar fut embauché au sein du Southern Literary Messenger ou il fait preuve d’un
véritable talent de critique. Mais, rapidement ses angoisses persistent, ses migraines se
répétent, son insomnie et son inquiétude quand & la précarité de ses revenus le
poussent a se réfugier dans I’alcool et ses excés aboutiront & son malheur. De fait, le
sort s’acharne sur notre auteur puisque sa femme- tuberculeuse comme [’étaient ses
parents- décede le 30 janvier 1847 a I’age de vingt-six ans.

Les deux demniéres années de Poe vont alors défiler comme un cauchemar entre
passions subites, mariage déclaré un Jour et annulé le lendemain. Découvert inanimé,
alors qu’il errait de part les rues de Baltimore, Edgar Allan Poe est finalement admis
au Washington Hospital ou il décédera quatre jours plus tard -c’était le 7 octobre
1849-a I’age de quarante ans.

Les ceuvres d’Edgar Poe sont traduites par Charles Baudelaire. Ainsi, on
trouve : Histoires extraordinaires (1856), Double Assassinat dans la rue Morgue
(1841), La lettre volée (1844), Le Scarabée d’or (1843), Le Canard en ballon (1844),
Aventure sans pareil d’un certain Hans Pfaall (1835), Manuscrit trouvé dans une
bouteille (1833), La Chute de la maison Usher (1839), Histoires grotesques et
sérieuses (1865), Révélation Magnétique (1844), Nouvelles histoires extraordinaires
(1857), Le Chat noir (1843), etc.

Edgar Allan Poe est un écrivain qui ne cesse de troubler I’imagination de
plusieurs générations. Il est incontestablement un des plus grandes figures du paysage
littéraire du XIXe siécle. Il est connu comme 1’auteur de I’horreur et du fantastique
mais également du genre policier.

Les ceuvres de ’auteur américain se distinguent par son originalité dans le bizarre,

I’étrange, I’horrible et dans le terrifiant.
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La lecture d’Edgar Alan Poe encouragea Jules Verne a écrire la suite des Aventure

d’Arthur Gordon Pym. Dés le début du Sphinx, Verne déclare que son récit unira « le

hasard et un calcul rigoureux. »'

1.2 Jules Verne

La question que I'on pourrait se poser en lisant Le Sphinx des glaces - comme si
on écoutait le roman parler de Jules Verne, c'est qui est Jules Verne ? Un écrivain, un
porteur de réve, un pourvoyeur d'aventures, un vulgarisateur habile, un révolté, un
bourgeois imprégné de son temps, un génie, un visionnaire de I'humanité en devenir,
un poéte, un scénariste avant I'heure. Stirement tout cela a la fois, chacun y trouve sa
part d'machevé. L'homme est multiple, comme insaisissable tant les approches sont
différentes ou convergentes sur des points inattendus. Méme a travers le temps, chacun
revit son voyage, reproches ou enchantements, saveurs de la Jeunesse perdue ou
analyses pointues, chacun vit I'oeuvre de J ules Verne d'une maniére telle, comme si on
ne parlait pas du méme homme, du méme roman. Personnage impossible a cerner,
Jules Verne se proméne sans cesse entre les aventures de sa vie quotidienne, ses réves,
ses fantasmes, ses idées jamais arrétées. Tout le monde se perd en hypothéses. Cet
homme assez discret ne cesse de troubler ses lecteurs qui cherchent un lien entre
I'écrivain, I'homme et le roman. Sans doute la science existe dans son roman, qu’elle
soit imaginaire, géographique, ou autre. On se dit qu'au fond, Jules Verne est la part
d'inconnu de ses « Voyages extraordinaires » a travers des mondes connus et inconnus.
Ces mondes imaginaires qui nous permettent d’entrer dans le monde de Jules Verne, a
travers son roman — parmi tant d’autres - Le Sphinx des glaces.

Veme Jules Gabriel est un écrivain francais universellement lu et célébré. 11 est né &

Nantes le 8 février 1828 et il est mort a Amiens le 24 mars 19052,

[1] POE, Edgar Allan, Histoires extraordingires, traduction de Charles Baudelaire, introduction de Michel Zérraffa, édition
Librairie générale frangaise, 1972, p. XXXIV

[2] NOEL, Bernard, Dictionnaire biographique des auteurs de tous les temps et de tous les pays, édition Bouquins Robert
Laffont, 1983, p.601,
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Son pére Pierre Verne, fils d’un magistrat de Provins, s’était rendu acquéreur d’une
¢tude d’avoué en 1825 et avait ¢pousé en 1827 Sophie Allotte de la Fuye, d’une
famille nantaise aisée qui comptait des navigateurs et des armateurs. Jules Verne eut
un frére : Paul (1829-1 897) et trois sceurs : Anna, Mathilde et marie.

Il parait qu’en 1839, a I’age de onze ans, le petit Jules se serait embarqué sur le long
courrier a destination des Indes. Son pere I"aurait alors récupéré a Paimbeeuf
Rudement puni par son pére, Jules aurait promis de ne plus voyager qu’en réve.

Jules Verne fit ses études secondaires dans sa ville natale. ]| se rendit a Paris au
mois de novembre 1848 pour poursuivre des études de droit, mais il était plutot
passionné par le théatre. Néanmoins, il passe tout de méme sa thése en 1850 et selon le
veeu de son pere, il devait s’inscrire au barreau de Nantes ou prendre sa charge
d’avoué. Fermement, I’écrivain refuse : la seule carriére qui 'intéresse est celle des
lettres.

En 1856, il fait la connaissance de celle qu’il épousera le 10 janvier 1857 : Honorine-
Anne Hébé Morel, veuve a vingt six ans et meére de deux fillettes. Le 3 aoiit 1861, nait
Michel Verne qui sera son unique enfant.

En 1862, il présente a I’éditeur Pierre-Julers Hetzel, son roman Cing semaines en
ballon, connaissant un immense succes, il signe alors un contrat avec Hetzel qui
I"engage pour les années qui suivent. Sa vraie carriére va donc commencer ; le roman
présenté qui parait en décembre 1862 remporte un succes triomphal, en France d’abord
puis dans le monde.

1864 verra la sortie de Voyage au centre de la terre suivi en 1865 par De La Terre a la
Lune. Ainsi débutera sa fameuse série des voyages extraordinaires qui se poursuivra
durant quarante années. En 1866, il achéte son premier bateau baptisé du prénom de
son fils : Le Saint-Michel. 11 le fit surnommé son cabinet de travail flottant. Il continua
de voyager, d’écrire ses romans et ses piéces de théatre. Mobilisé comme garde-cote
au Crotoy pendant la guerre de 1870, Jules Verne continue d’écrire. Il s’installe a
Amiens, ville natale de son épouse, en 1872, publie Le Tour du monde en quatre-vingt

Jours, fait I’acquisition du Saint-Michel II, en 1874.
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Il donne un fastueux bal costumé a Amiens en 1877, avec la participation de son ami
Nadar, qui servit de modéle au Michel Ardan, héros de ses romans De la Terre  la
Lune et Autour de la lune. De ; Juin a aolt 1878, Jules Verne navigue de Lisbonne 2
Alger' sur le Saint-Michel 111, puis en Ecosse, Norvege et Irlande en 1881. 11 fait un
grand tour de la Méditerranée en compagnie de son épouse en 1884.

En 1886, le neveu de Jules Verne, Gaston, venu, semble-t-il, lui demander de I’ argent,
tire deux balles de revolver sur I’ €crivain, qui le blessent aux Jambes et lui causent une
boiterie définitive. Il vent son yacht et renonce a sa vie libre et voyageuse. Il se
passionne pour Les Aventures d’Arthur Gordon Pym d’Edgar Allan Poe, I’un des
auteurs qu’il admire le plus.

Jules Verne se propose donc de donner suite aux aventures de I’auteur américain avec
le roman : Le Sphinx des glaces en 1897, date de la mort de son frére Paul.

Le 24 mars 1905, le vieux capitaine meurt dans sa maison d’Amiens, terrassé par une
nouvelle crise du mal qui le ronge. Le mal de vivre, le mal d’avoir aimé ’usure d’un
étre voué a la tAche d’une transposition fantastique et immortelle 2.

Jules Verne est un écrivain qui nous a légué une légende, et dont on ne se pose méme
pas la question de savoir s’il est démodé ou non. Peu de cas en littérature sont
semblables: il a littéralement marqué trois générations successives, Jusque dans les
années quatre-vingt.

Vemne est une valeur de référence au plan mondial il puisait son inspiration dans sa
lecture assidue des journaux de I’époque, épluchant les derniéres découvertes
scientifiques et géographiques.

I a donné du réve a des générations d’enfants et d’adolescents. Citoyen du monde

universel puisqu’il a été traduit dans toutes les langues et lu partout dans le monde.

[1] Collectif, Jules Verne, revue mensuelle, Europe, éditions sociales, Paris, 1955, p.66

[2] RIVIERE, Frangois, Jules Verne, Image d’un mythe, édition Henri Veyrier, 1978, p.15
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SECONDE PARTIE : NARRATOLOGIE ET APPROCHE COMPARATIVE ENTRE EDGAR ALLAN POE ET
JULES VERNE

Pourtant, cet homme, licencié en droit, qui déclare n’aimer que la liberté, la musique et
la mer, est surtout un conteur et un artiste, indépendant de surcroit.

Jules Verne est bien plus qu'un romancier populaire: le goit du mystére ne doit pas
faire oublier, chez lui, la finesse de la narration. Cet alliage rare en fait un romancier
majeur, admiré par tous les grands stylistes du XXe siécle.

Au début de 1903, Jules Verne présida le groupe espérantiste d'Amiens. Ardent
defenseur de cette toute jeune langue internationale, il promet a ses amis d'écrire un
roman ou il décrirait les mérites de I'espéranto.

Mort prématurément, son livre ne sera pas achevé. Le brouillon sera repris par son fils

Michel, mais I'ceuvre finale, L'Etonnante Aventure de la mission Barsac, ne fera pas
allusion a I'espéranto.
Malade du diabéte, Jules Verne s'éteindra le 24 mars 1905 4 Amiens dans sa maison
du 44, boulevard Longueville, (aujourd'hui boulevard Jules-Verne). Plusieurs livres de
Jules Verne paraitront aprés sa mort, publiés par son fils Michel Verne, qui prendra la
responsabilité de remanier certains manuscrits.

L’€criture de Jules Verne est connue par son style fluide et classique. L’auteur a
I"art de plonger le lecteur dans un sentiment de quiétude apres une dizaine de pages. Il
alterne description, intrigue et dialogue vif.

A sa maniére, il dépasse la vision romantique du monde : chez lui, la nature n’est
plus le cadre majestueux du roman. Tempétes, éruptions, orages sont comme des
personnages.

Jules Verne laisse derriére lui des ceuvres riches d’une extraordinaire créativité.
C’est 'un des premiers auteurs a méler avec autant de succes : science-fiction,
aventure et fantastique.

Son intérét pour la science et le fait qu’il aborde dans ses romans des thémes qui
se concrétiseront dans le courant du XXe siécle, voyage sur la lune, sous-marin, etc.,

lui attribuent le statut de visionnaire.
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2. Inspirations et influences

2.1 Edgar Allan Poe

Les ceuvres de Poe ont eut une grande influence sur la littérature ameéricaine
et mondiale, et méme au-dela de la littérature, dans I’ensemble du monde de I’art.
La vie d’Edgar Allan Poe ressemble a ce que Baudelaire appelait une « lamentable
tragédie »', qui ne peut que toucher le lecteur dans son intensité malheureuse. Mais
c’est plutdt I’ceuvre qui séduit le plus. Depuis le texte de Baudelaire : Edgar Poe, sa
vie et ses ceuvres, on s’apercoit que I’ceuvre est plus riche que la vie parce qu’elle est
porteuse de plus de significations. Edgar Poe a inventé le roman policier, le récit
fantastique, le roman de science-fiction, renouvelé le roman gothique, écrit des essais
sur I'art de la composition, des poémes, etc. Son influence est considérable
aujourd’hui encore. Edgar Poe, comme Freud, est a I’écoute de Iirruption de
I’inconscient dans la vie quotidienne, y compris dans les réves. Poe n’était pas réaliste,
mais il était proche de la matiére” : I’eau et les réves, la psychanalyse du feu, la terre et
les réveries de la volonté, ou bien encore I’aire et les voyages, disait Bachelard. La
réputation littéraire de Poe aux Etats-Unis est inférieure a ce qu’elle est dans le reste
du monde, parce qu’on I’a considéré comme trop sombre. Cependant, plusieurs
écrivains américains comme Walt Whitman, Lovecraft, William Faulkner et Herman
Melville ont été largement influencés par son ceuvre. F lannery O’Connor, qui a grandi
en lisant les textes satiriques de Poe, a revendiqué son influence sur son ceuvre. En
France, ou il est communément connu sous le nom d’Edgar Poe, ses premiers textes
sont arrivés quand les deux journaux frangais publient des traductions différentes de
Double assassinat dans la rue Morgue. Quant a Charles Baudelaire, il traduit la
plupart des contes de Poe et plusieurs de ses poémes. Cette traduction de grand style
crée une vogue autour de I’écrivain américain parmi ’avant-garde littéraire francais,

tandis qu’il est ignoré dans son pays natal.

[1] BAUDELAIRE, Charles, Curiosités esthétiques, L 'Art romantique, édition Garnier Fréres, Paris, 1962, p. 595.
[2] BACHELARD, Gaston, L 'Eau et les Réves, Essai sur [ 'imagination de la matiére, édition José Corti, Paris, 1978, p.90
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Poe exerce également une influence prépondérante sur la propre poésie de Baudelaire.
Dans une ébauche de son ceuvre la plus célébre, Les Fleurs du mal, Baudelaire met
Poe dans la liste d’auteurs qu’il a imité. Le poéte frangais trouve, en effet, en Poe un
exemple de ce qu’il regarde comme les éléments destructeurs de la société bourgeoise.
D’autre part, I’image de la pauvreté et de la misére qu’offre la biographie de Poe
semble, pour Baudelaire, I’ultime exemple de la capacité de la bourgeoisie a détruire le
génie et ’originalité de son écriture.

D’autre part, Gérard de Nerval cite Edgar Poe, orthographié « Edgar Poé », dans Les
Nuits d’octobre, en 1852.

Les artistes symbolistes ont été, eux aussi, charmés par Poe : Stéphane Mallarmé, qui
lui rend hommage dans plusieurs de ses poémes et traduit une grande partie des
poemes de Poe. En France, les ceuvres de Poe traversant La Manche, les vers d’une
grande musicalité d’un Algernon Swinburne doivent beaucoup a la technique de Poe.
Le poeéte et critique W.H. Auden ranime 1’intérét pour I'euvre de Poe. D’autres
écrivains anglais, comme Aldous Huxley, I’apprécient nettement moins, Huxley
considére Poe comme I’incarnation de la vulgarité littéraire. En Russie, la poésie de
Poe a été traduite par le poéte symboliste russe Constantin Balmont et a connu une
grande popularité¢ dans ce pays a la fin du XIXe siecle, influengant des écrivains
comme Nabokov, qui fait plusieurs fois référence a I’ceuvre de I’auteur américain dans
son célebre roman Lolita. Fédor Dostoievski, de son coté, qualifie Poe d’écrivain
prodigieusement doué et rédige une critique trés favorable de ses histoires policiéres,
en faisant brievement allusion au roman Le Corbeau dans son roman Les Fréres
Karamazov. 1’ écrivain argentin Jorge Luis Borges est un grand admirateur de I’ceuvre
de Poe, il a traduit ses histoires en espagnol. L’influence de Poe a été exercée aussi sur
le poéte et écrivain suédois Victor Rydberg, qui a traduit une part considérable de ses
ceuvres.

Quant a I’écrivain allemand Thomas Mann, dans ses romans Buddenbrook, décrit un
personnage lisant les contes de Poe et affirme avoir été influencé par son ceuvre.
Friedrich Nietzsche se référe a Poe dans son chef-d’ceuvre Par-deld bien et mal, et

plusieurs prétendent que Poe a exercé une influence sur le philosophe.
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Edgar Poe est souvent considéré comme I’inventeur du genre policier, notamment avec
Les trois Aventures du chevalier A uguste Dupin, la plus célébre étant Double
Assassinat dans la rue Morgue. 11 n’y a pas de doute qu’il a inspiré les auteurs
policiers qui sont venus aprés lui, particuliérement Arthur Conan Doyle dans ses
aventures de Sherlock Holmes. En France Emile Gaboriau a été lui aussi influencé par
Poe. De méme, Gaston Leroux reprend la figure de la Mort rouge dans une scéne de
son roman Le Fantéme de 1'Opéra. Un auteur de science-fiction renommé, Ray
Bradbury, s’est largement inspiré de lui.

Comme dans les contes d’anticipation de Poe, ses voyages en ballon qui annoncent les
écrits de Jules Verne et la science-fiction, ou ces aventures labyrinthiques dans les
grottes de Gordon Pym, qui fascinaient Lovecraft dans Les Montagnes hallucinées. Le
Scarabée d’Or ou La Barrique d ‘Amontillado, eurent un impact sur Stevenson et
Doyle. Les Aventures d’Arthur Gordon Pym eurent une influence sur Jules Verne qui
écrivit le Sphinx des glaces. Cet étrange roman ou les personnages discutent de
Gordon Pym et de ses compagnons comme s’ils existaient. Poe eut également une
grande influence sur Lovecraft et Borges. 1l est intéressant de noter que Les Aventures
d’Arthur Gordon Pym est un roman extraordinaire ou le jeune héros passe le plus clair
de son temps enfermé dans une cale qui devient vite une prison. Borges trouvait que
c’était le chef-d’ceuvre de Poe, et Bachelard a écrit dessus de trés belles pages, sans
doute parce que la puissance po€tique des images est poussée a son paroxysme,
vaisseau-fantéme dont I’équipage, mort, est picoré par les mouettes, scénes de
cannibalisme et de putréfaction, blancheur laiteuse de la mer. ..

En effet, les Aventures d’Arthur Gordon Pym est « un récit de voyages, un récit de
naufrages. Ce récit est encombré de détails techniques sur la vie maritime »'.

Charles Baudelaire traduit la plupart des contes de Poe et plusieurs de ses poémes.

Cette traduction crée une vogue dans la littéraire frangaise.

[1] BACHELARD, Gaston, L 'Eau et les Réves, Essai sur | ‘imagination de la matiére, édition José Corti, Paris, 1978, p.80
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Poe avaient des amis littéraires et des admirateurs en France tels que Baudelaire,
Flaubert, Villiers, Verlaine et Mallarmé.

Certains disent que Poe ressemblait prodigieusement a sa mére ; c’est le méme visage,
'un féminin, ’autre masculin. Mais sa meére ne put avoir sur lui que I’influence
physique, puisqu’il la perdit a I’age de deux ans.

Poe s’est inspiré par les lectures des romans noirs de Rollin et Byron. Il était un auteur
exigent et pointilleux quant a la qualité technique de ses romans.

L’écrivain était particuliérement pénétré par la nécessité, dans I’écriture, d’une
profonde exigence artistique. Exigence que I’on retrouve a travers le choix des images
et la beauté des mots utilisés par Poe. Ses écrits sont d’une grande richesse littéraire.

A travers cette exigence, on sent poindre chez cet auteur- intellectuellement européen-
un profond désir de mettre a mal les haines morales de la littérature américaine
naissante.

Poe est a la fois un précurseur et un parfait représentant des hommes du XIXe siécle
en traduisant sa modernité et ses angoisses a travers sa prédilection pour I’imaginaire
dans une graduation influencée par les drames de sa triste vie.

Ainsi, le mélange de décadence et de primitivisme romantique attira beaucoup les
européens, notamment les poétes frangais.

Mais Poe reste américain en dépit du dégoiit aristocratique qu’il manifeste a I’égard de
la démocratie et de sa préférence pour les thémes de déshumanisation ou pour
I’exotisme.

Il semble que I’angoisse profonde et 1’insécurité psychique se soient manifestées plus
t6t en Amérique qu’en Europe, ou il existait au moins une structure sociale complexe
et solide assurant la sécurité de I’esprit. En Amérique il n’y avait pas de sécurité de

compensation ; ¢’était chacun pour soi.
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2.2 Jules Verne
Ni son pére, Pierre Verne, ni sa mére, Sophie Allote de la Fuye, n’ont montré
d’inclinaison spéciale pour la littérature. 1l est connu que Pierre Verne écrivait des
chansons dans sa jeunesse mais il évitait toute publicité. Ses chansons étaient destinées
a étre chantées en famille.
En réalité, le pere de Jules I’obligea a poursuivre des études de Droit car il voulait que
son fils soit un juriste et non pas un écrivain.
L’inspiration premiére de Verne est venue de sa fascination pour les machines,
locomotives et autre de la période industrielle du XIXe siécle.
Par la suite, il devint un véritable écrivain scientifique passant de nombreuses heures a
faire de la recherche en bibliothéque.
Par ses romans, Verne a influencé des générations de géographes, d’océanographes et
d’astronomes.
Des ceuvres telles que Vingt Mille Lieux sous les mers, De la Terre a la Lune et
Voyage au centre de la Terre ont inspiré grand nombre d’explorateurs scientifiques qui
nous ont permis par la suite de mieux connaitre notre environnement. Verne fut attiré
par le monde de I’aventure.
Toute sa vie, il aima la mer, la navigation, la geographie, les sciences naturelles,
etc. L auteur fut également séduit par I”écriture fantastique d’Edgar Allan Poe.
Il a d’ailleurs rédiger un article, en avril 1864 - "Edgar Poe et ses oeuvres" dans le
Musée des familles, ce qui explique son intérét pour I’écrivain américain. D’ autres
écrivains ont également agi sur Verne, tels que Chateaubriand et Victor Hugo.
A propos d’Edgar Poe, Verne déclare ceci : « En laissant de cété | ’incompréhensible,
ce qu’il faut admirer dans [ses]| ouvrages, c’est la nouveauté des situations, la
discussion de faits peu connus, I’observation des Jacultés maladives de 'homme, le
choix de ses sujets, la personnalité toujours maladive de ses héros, leur tempérament
maladif et nerveux, |...). Et cependant, au milieu de ces impossibilités existe parfois

une vraisemblance qui s’empare de la crédulité du lecteur. »"

[1] VERNE, Jules, Edgar Poe et ses ceuvres, édition Rumeur des Ages, Paris, 1993, p.58, 60
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Cependant, le succés qu’a connu Jules Verne explique- qull act.eumtc par |de
nombreux auteurs.

En ltalie, nombreux sont les écrivains influencés par Verne : Emilio Salgari, Luigi
Motta et Yambo. En Grande-Bretagne, un auteur comme Wells reste redevable de
Vermne.

En France Léo Dex, Gustave Le Rouge (Le Sous-marin "Jules Verne"), ou encore
Tancrede Vallerey (Un Mois sous les mers, L ’Avion Jantastique). L’influence de Verne
sur son €époque s’est également exercée sur des auteurs comme Lyautey, Brazza,
Charcot, Simon Lake et Amiral Byrd!.

Ce qu’il faut savoir c’est que Jules verne était aussi admiré par les enfants. L auteur
€crit sur son temps, on le présente comme le pere de la science-fiction ; mais il situe
I"action de presque tous ses romans dans la seconde moitié du XIXe siécle et souvent
méme dans les années de leur rédaction, et non dans un futur indéterminé.

Cela n’empéche pas nombre d’écrivains d’anticipation, comme Ray Bradbury ou Isaac
Asimov, de se réclamer de lui.

Mais son influence va bien au-dela du genre : Raymond Roussel, qui lui rend visite a
Amiens, Julien Gracq, Apollinaire, Georges Perec, Michel Butor, Roland Barthes ont
dit ou écrit leur admiration. Au cinéma, Walt Disney a produit Vingt mille lieux sous
les mers” avec James Mason et Kirk Douglas. Jules Verne est, peut-étre I’écrivain qui a

le plus influencé I’imaginaire du XXe siécle.

[1]1 BERNARD, No&l, Dictionnaire biographique des Auteurs de tous les temps et de tous les pays, édition Bouquins Robert
Laffont, 1983, p.602.

[2] Les Enfants du Capitaine Grant, L lle mystérieuse ..
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1. Aventures d’Arthur Gordon Pym (1839) :

Dans la préface du récit de ses aventures, Arthur Gordon Pym raconte qu’il était
revenu depuis peu aux Etats-Unis apres avoir vécu une succession d'aventures plus
étranges les unes que les autres, il fait la rencontre d’un gentleman de Richmond,
Edgar Allan Poe, qui I'a engage a divulguer au public les étranges événements auquel
il a été associé. Mettant de c6té ses prudences initiales, Pym explique qu'il s'est décidé
a donner une suite favorable a cette proposition .

Arthur Gordon Pym est né sur I'ile de Nantucket, fameuse pour son port de péche
a la baleine. Son meilleur ami, Auguste Barnard, est le fils d'un capitaine de baleiniers.
C'est avec ce dernier qu'une nuit le Jeune homme organise une €quipée qui manque de
tourner au drame: les deux jeunes gens, passablement alcoolisés, décident a
l'instigation d'4uguste de profiter de la brise qui se léve pour prendre la mer sur le
canot de Pym, I'riel. Mais la brise se révéle étre en réalité un début de tempéte :
terrassé par l'ivresse, Auguste s'écroule dans le canot, obligeant Pym, dont les
compétences en matiére de navigation sont des plus sommaires, a se saisir de la barre.
Il n'a dailleurs guére le temps de manceuvrer avant que leur embarcation ne soit
coulée, par inadvertance, par un baleinier qui rentre a Nantucket et qui ne les a pas
vus. Recueillis par 'équipage du baleinier, les deux jeunes gens sont ramenés a terre,
ou ils se gardent bien de raconter cette escapade a leurs parents 2.

Cette histoire n'a pas dégoiité Pym des aventures maritimes, bien au contraire :
l'imagination échauffée par ce souvenir, et par les anecdotes sur la vie de marin que lui
raconte Auguste, Pym se laisse convaincre de suivre ce dernier 3 bord du Grampus, un
baleinier dont son pére vient d'étre nommé capitaine et qui s'appréte a partir pour aller
dans les mers du sud chasser les baleines. La famille de Pym refusant de le laisser se
Joindre a I'expédition, il décide, de concert avec Auguste, d'embarquer clandestinement

a bord du baleinier.

[1]1 POE, Edgar Allan, Les Aventures d Arthur Gordon Pym, « Préface »
[2] Idem, Chap. I (« Aventuriers précoces »)
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Clest ainsi que Pym, déguisé en marin, se rend sur le navire, aprés qu'une
rencontre avec son grand-pére lui ait donné quelques sueurs froides (il réussit a
persuader le vieillard - qu'il insulte au passage - qu'ill a confondu son petit-fils avec un
autre), ou son ami lui a aménagé une cachette dans la cale d'arriére : il est convenu que
Pym y restera caché quelques jours en attendant que le baleinier ait gagné la haute mer,
et ne se montrera que lorsqu'il sera trop tard pour faire demi-tour.

Mais les jours passent. Pym, qui est gagné par une espéce d'engourdissement
comateux, di semble-t-il 3 l'atmosphére viciée de la cale, ne s'en rend compte que
lorsque ses provisions arrivent a leur terme. Il tente, en vain, de regagner le pont du
navire, et il est prét a succomber au désespoir lorsque arrive & son secours Tigre, son
chien fidele, qu'duguste avait embarqué sur le navire sans lui en faire part '. Mais le
fidele compagnon de Pym est porteur d'une mauvaise nouvelle : une lettre accrochée
au dos de I'animal, et écrite avec du sang, prévient le jeune homme : restez caché, y
est-il €crit, votre vie en dépend *.

Quelques temps plus tard, Auguste, qui rejoint finalement son compagnon, lui explique
le sens de ce message sibyllin qu'il lui a fait parvenir, ainsi que la raison de son retard
a venir délivrer son camarade : une mutinerie a éclaté sur le baleinier. Une partie de
I'équipage a été massacrée par les mutins, tandis qu'une autre (parmi laquelle il faut
compter le pere d'Auguste), a été embarquée sur l'un des canots de sauvetage du
baleinier, et abandonnée a son sort. Auguste doit d'avoir la vie sauve a l'un des mutins,
Dirk Peters, qui s'est pris d'amitié pour lui, et qui commence a regretter d'avoir pris
part a cette mutinerie °.

C'est en compagnie de ce dernier que Pym et Auguste échafaudent un plan de reprise
du navire: a la faveur d'une tempéte, Pym, dont les mutins ne connaissent pas

l'existence, revétira les vétements d'un marin qui vient de mourir et se fera passer pour

un fantome.

{11 POE, Edgar Allan, Les Aventures d Arthur Gordon Pym, Chap. 11 (« La cachette »)
[2] Idem, Chap. IIT (« Tigre enragé »)
[3]1Ibid, Chap. IV (« Révolte et massacre »), et V (« La lettre de sang »)
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Profitant du désarroi qui ne manquera pas de s'en suivre, Peters et Auguste,
aidés de Tigre, se font fort de réduire & merci les marins rebelles. Le plan se déroule
comme prévu, et bientdt les trois hommes sont maitres du navire - les mutins ont été
tués, ou jetés par-dessus bord, a I'exception d'un seul, Richard Parkers, laissé en vie
afin de leur préter main forte. En effet, le navire menace de sombrer .

Les derniers rescapés du Grampus parviennent a éviter le pire en abattant les mats a
coups de hache, ce qui évite au navire de chavirer. Mais la cargaison, mal arrimée dans
les cales, se détache : le navire donne alors de la bande de maniére inquiétante,
plongeant la moitié du pont sous I'eau et inondant les cabines. Les jours passent, et les
quatre hommes, aprés avoir en vain tenté de récupérer des provisions dans les cabines,
sont préts & s'abandonner au désespoir %, quand une voile apparait a l'horizon. La
délivrance, enfin ? Las ! Le navire, un brick hollandais, n'a plus pour équipage que des
cadavres en voie de putréfaction et dérive sur I'océan au hasard des vents >.

La faim devenant de plus en plus pressante, Parker a I'idée, sinistre, de tirer a la courte
paille afin de désigner celui des quatre naufragés qui sera sacrifié pour nourrir les trois
autres : Pym, d'abord scandalisé par cette idée, est contraint de s'y soumettre. Ironie du
sort, c'est Parker qui tire I'allumette la plus courte *

Auguste succombe a son tour, malade, blessé et épuisé par les privations : son
cadavre, qui commence a se décomposer juste aprés son trépas est jeté aux requins qui
depuis quelques temps accompagnent le navire, qui penche de plus en plus sur le coté.

Bient6t, il chavire complétement, obligeant Pym et Peters i se réfugier sur la
coque. La situation des deux hommes semble une fois de plus sans espoir, quand ils
apergoivent un navire qui semble se diriger vers eux °. Les deux naufragés sont
recueillis sur la goélette June Guy, partie de Liverpool chasser le veau marin et se

livrer a diverses transactions commerciales dans les mers du sud.

[1] POE, Edgar Allan, Les Aventures d Arthur Gordon Pym, Chap. VI (« Lueur d'espoir »), VII (« Plan de délivrance »),
VIIL (« Le revenant »)

[2] Idem, Chap. IX (« La péche aux vivres »)

[311dem, Chap. X (« Le brick mystérieux »)

[4] 1dem, Chap. XI (« La bouteille de Porto ») et X1I (« La courte paille »)
[5] Ibid, Chap. XIII (« Enfin ! »)
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Pym se rend compte alors de la longue dérive qui a été la leur depuis que le Grampus a
été livré aux caprices des courants marins : ils ont dévié de vingt-cing degrés du nord
au sud. Pym rapporte ensuite diverses informations sur les iles situées au large du cap
de Bonne-Espérance : son attention est particulicrement attirée par la singuli¢re
organisation sociale des pingouins, et notamment par la géométrie rigoureuse avec
laquelle ils disposent leurs nids, ainsi que par la fagon dont ils partagent leur territoire
avec les albatros'. Fasciné par ce voyage d'exploration, Pym convainc le capitaine de
la Jane Guy a pousser davantage vers le sud, vers ces contrées antarctiques qui sont
encore terrae incognitae. Aprés tout, le temps est clément, il est possible de pousser
plus avant que ne I'a fait I'expédition de James Cook. Qui sait ? Peut-étre parviendront-
ils & percer le secret de la nature du pole terrestre 22,

Le voyage d'exploration semble rapidement devoir étre abandonné : on ne voit
en direction du péle qu'un banquise énorme et apparemment sans limites. Mais les
explorateurs trouvent un passage, et, l'ayant contournée, ont la surprise de voir s'ouvrir
devant leurs yeux une mer totalement libre de glace. La température de I'eau augmente
graduellement. Parmi les animaux qu'ils rencontrent sur leur route, ils ont la surprise
de découvrir un spécimen d'une espéce inconnue des naturalistes : un animal 3 dents et
a griffes rouges, a queue de rat et a téte de chat avec des oreilles de chien, dont le
corps est entiérement recouvert de poils blancs . Mais bient6t, un autre événement
accapare toute leur attention : la vigie a signalé la presence d'une ile, dont il s'avére
qu'elle est habitée. C'est a bord de quatre grands canots qu'une centaine d'autochtones 2
la peau noire s’approchent du navire. Invités i le visiter, ils s'étonnent de ce qu’ils y
découvrent : les miroirs, en particulier, suscitent la terreur de leur chef. Les objets de
couleur blanche semblent également leur causer la plus vive répugnance. Pym fait
partie du groupe de voyageurs invités en retour i visiter I'ile des autochtones, a

I'invitation de leur chef, qui répond au nom de Too-Wit.

[1]1 POE, Edgar Allan, Les Aventures d*Arthur Gordon Pym, Chap. XIV (« Albatros et pingouins »)
[2] Idem, Chap. XV (« Les iles introuvables ») et XVI (« Explorations vers le pdle »)
[3] Ibid, Chap. XVII (« Terre ! »)
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Au premier rang des curiosités qu'il découvre sur cette ile, les étranges propriétés de
I'eau : dans les ruisseaux coule une eau pourpre, qui a une consistance proche de celle
de la gomme arabique, composée de veines distinctes que l'on peut temporairement
disjoindre les une des autres a l'aide d'un couteau '

Le village ou sont conduits les voyageurs, qui porte le nom de Klock-Klock,
révele un état de civilisation des plus rudimentaires : la plupart des hommes et des
femmes vont nus, ils ne possédent d'autres armes que des lances et des massues, vivent
dans des huttes sommaires, et se nourrissent de viande crue. Ils semblent néanmoins
hospitaliers, et Too-Wit propose méme de leur indiquer ou ils pourront trouver en
abondance de la biche de mer °. Mais cette proposition cachait un piége : se laissant
conduire sans méfiance dans une gorge escarpée entre deux collines, les hommes de la
Jane Guy sont écrasés et ensevelis par une avalanche de rochers artificiellement
provoquée par les sauvages. Pym, que sa curiosité a poussé a s'écarter du groupe avec
Peters pour aller examiner une fissure dans la roche de la colline, est épargné par
I'éboulement avec son compagnon *. Les deux hommes se rendent alors compte qu'ils
se sont engages dans un réseau compliqué de couloirs souterrains. Ils parviennent a se
hisser jusqu'a une plate-forme naturelle, au bord d'un ravin %, d'ou ils sont témoins du
massacre des marins restés a bord de la Jane Guy par les sauvages de Tsalal, dont
plusieurs centaines périssent dans I'explosion du navire qu'ils ont par inadvertance
provoquée. Les autres, terrorisés, s'enfuient en hurlant 3 pleins poumons le cri de
Tekeli-li °. Pym et Peters, aprés avoir exploré les méandres de ce réseau souterrain 2 la
géométrie compliquée (méandres que Pym reproduit dans son récit au moyen d'un
schéma), parviennent a rejoindre la plage ou, poursuivis par les sauvages qui les ont
repérés, ils réussissent a voler un canot, emportant comme prisonnier I'un de leurs

poursuivants °.

[1]1 POE, Edgar Allan, Les Aventures d Arthur Gordon Pym, Chap. XVIII, (« Hommes nouveaux »)
[2] Idem, Chap. XIX (« Klock-Klock »)

[3] Idem, Chap. XX (« Enterrés vivants ! »)

[4] Idem, Chap. XXI (« Cataclysme artificiel »)

[5]11dem, Chap. XXII (« Tekeli-1i ! »)

[6] Ibid, Chap. XXIII (« Le labyrinthe ») et XXIV {« L'évasion »)
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Revenir sur leurs traces est interdit aux deux hommes : I'hiver avance, et revenir vers
le nord signifierait se heurter 3 une muraille de glace plus infranchissable que celle
qu'ils ont d contourner 4 I'aller. Ils n’ont plus qu'a se laisser porter par le courant qui
les entraine vers le sud. L'eau, a mesure qu'ils avancent, devient de plus en plus chaude
et commence a prendre une teinte laiteuse.

La santé de leur prisonnier, Nu-Nu, semble se dégrader 2 mesure qu'ils progressent
vers les régions chaudes et blanches qui marquent les abords du pole. Aux questions
qui lui sont posées quant aux raisons pour lesquelles son peuple s'est montré aussi
cruel avec les visiteurs venus du nord, il se contente pour toute réponse de désigner a
l'attention de Pym et de Peters ses dents : elles sont noires.

Pym et Peters deviennent de plus en plus apathiques, sans raison précise. Leur
canot prend de la vitesse. La température de I'eau se fait brilante. Une substance
cendreuse qu'ils ne parviennent pas a identifier se déverse continuellement sur I’eau.
Au sud, une barriére de vapeur voile I'horizon. Il en surgit de gigantesques oiseaux
blancs qui poussent le cri déja entendu dans la bouche des sauvages de 7salal : Tekeli-
li. Nu-Nu continue a s'affaiblir et finit par mourir. Le ciel est sombre, mais une
luminosité blanchétre sourd des profondeurs de l'océan. La barriére de vapeur semble
étre une cataracte gigantesque, vers laquelle se précipite le canot. Au moment ot il y
penétre, le rideau de vapeur se déchire et une silhouette voilée gigantesque, dont la
peau est aussi blanche que de la neige, se dresse devant eux. !

C'est ainsi que se termine la relation faite par Arthur Gordon Pym de son
périple. L’éditeur > explique dans une postface que la mort de Pym, survenue dans des
circonstances bien connues du public, I'a empéché de livrer les demniers chapitres de
son récit. Peut-étre Peters, revenu aux Etats-Unis en méme temps que Pym, pourra-t-il

donner sa conclusion a ce récit, mais il est a I'heure actuelle introuvable.

[1] POE, Edgar Allan, Les Aventures d*Arthur Gordon Pym, Chap. XXV (« Le géant blanc »)

[2] Idem, éditeur virtuel : les Ppropos contenus dans cette conclusion, au méme titre que la relation de Pym, sont de la maig)wiw.”_

d'Edgar Poe.
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Quoi qu'il en soit, cet éditeur souhaite attirer I'attention des lecteurs sur quelques faits
qui semblent avoir échappé 4 la sagacité d'Edgar Allan Poe, qui est le premier & avoir
pris connaissance du récit d'drthur Gordon Pym : les croquis effectués par Pym pour
décrire I'entrelacs du réseau souterrain de I'lle de Tsalal ressemblent étrangement a des
caractéres alphabétiques et hiéroglyphiques, pour certains arabes, pour d'autres
égyptiens, pour les derniers éthiopiens. Ils évoquent des mots qui ont rapport avec la
noirceur ou la blancheur. Quant au cri de Tekeli-li, I'analyse de ses différentes
occurrences dans le témoignage de Pym semble indiquer un lien mystérieux avec la
couleur blanche.

A la suite de cette note de I'éditeur, une main inconnue a écrit ces mots, sur

lesquels se cl6t le roman :

«J'ai gravé cela dans la roche, et ma vengeance est écrite dans la poussiére du

rocher. »'!

1. Le Sphinx des glaces (1897)

L’action commence en 1939, soit quelques mois seulement aprés la publication
des Aventures d’Arthur Gordon Pym, le narrateur, Jeoling , apprend avec stupeur que
ce récit, qu’il avait tenu pour une ceuvre d’imagination, est en réalité authentique. En
effet, le propre frére du capitaine de la Jane Guy lui confirme que le navire parti de
Liverpool a bien disparu avec son équipage onze ans plutét *.

Le capitaine Len Guy est donc, depuis tout ce temps, a la recherche de son
frére, et c’est avec le récit d’Edgar Poe que les héros de Jules Verne se lancent sur
leurs traces. Ils finiront par retrouver une partie de I’équipage de la Jane Guy, qui, en
compagnie de son capitaine, a miraculeusement survécu a I’attaque des sauvages de
Tsalal. Ils perceront également le mystére du récit de Pym et de la silhouette voilée
que le héros a rencontrée. En réalité, ce n’est pas Arthur Gordon Pym qui avait raconté

cette aventure a Edgar Poe, mais Dirk Peters.

[1] POE, Edgar Allan, Les Aventures d°Arthur Gordon Pym , Chap. XX VI (« Conjectures »)
[2] VERNE, Jules, Le Sphinx des glaces, chapitre 6 (« comme un linceul qui s’ouvre ! »)
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Ce dernier était tombé a la mer alors que le bateau poursuivait sa route mexplorable
vers le péle, et des courants contraires avaient fini par le ramener vers la civilisation L
Quant a la gigantesque silhouette voilée qu’avait entrapergue Peters, elle
s’avere étre en réalité une montagne dont la forme évoque celle d’un sphinx, et qui a
I’€étonnante propriété d’étre une montagne aimantée. Et c’est le long de cette montagne
que repose le cadavre d’ Arthur Gordon Pym, que le fusil qu’il portait en bandouliére a
projeté et maintenu toutes ces années contre son flanc 2.
La ou Poe multiplie ses énigmes, Verne multiplie les explications rationnelles.

Voila un des derniers romans de Jules vermne qui contient autant de mystére que
d’explications rationnelles. Un théme important pour I’auteur que de nous décrire les
aventures pour le moins extraordinaires de ses personnages vers le p6le Sud. Ce qui est
surprenant dans ce roman, c’est la liaison persistante qui existe avec le roman d’Edgar
Poe. Le personnage, Pym, a parcouru la mer antarctique. Cela devient un mélange de
fiction et de réalité car les personnages dans les Aventures d’Arthur Gordon Pym se
retrouvent dans le Sphinx des glaces. Notons aussi que le chapitre V du Roman de
Verne résume parfaitement ’ceuvre de Poe.

Malgré que le lecteur se trouve entrainé dans le surnaturel, dans les derniers chapitres
du roman vernier, I’auteur tente tout de méme de donner a I’ceuvre une explication
rationnelle. Il profite pour parler des découvertes du pdle Sud >, sans pour autant trop
s’étendre dans les détails scientifiques qui pourraient ennuyer le lecteur.

Verne nous a fait partager les dangers de la navigation sur ces mers polaires, le froid
qui en résulte, la banquise, ce mythe des paysages blanc, etc.
Néanmoins, avant de lire ce roman on se doit de lire les Aventures d’Arthur Gordon
Pym, ces deux ceuvres se compléetent autant qu’elles s’opposent, car c’est cette

contradiction, du monde imaginaire et du monde réel, qui fait la fusion de ces deux

romans.

(11 VERNE, lules, Le Sphinx des glaces, deuxiéme partie, chapitre 1 («EtPym ?... »)
[2] Idem, chapitre 15 (« Le sphinx des glaces »)
[3]11Ibid, p. 115, 117, 118, 119.
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TROISIEME PARTIE : SIMILITUDE ET/OU CONTRASTE

1. Les éléments du récit fantastique

Les romans mettent en scéne les personnages a la dérive, en détresse, en proie
au malaise, a la peur et a la folie. Ces thémes, typiquement « fantastiques », gravitent
autour d’'un méme sujet obsédant - la mort. Les liens du personnage a la mort se
manifestent de maniére apparente mais ces mots intégrent, en méme temps d’autres
rapports, tels que le réve, le désir de survie et la relation au monde extérieur.

En effet, qui n’a jamais réve, qui n’a jamais voulu s’évader, fuir ce monde pour un

autre, un monde a sa mesure, a la mesure de ses réves, de ses ambitions ?

1.1 Eléments de fond

1.1.1 La peur, I’angoisse et la terreur

L’€écriture a, depuis plusieurs siécles, exprimé les angoisses et les peurs
humaines dans différents genres littéraires. La terreur c’est cette crainte extréme qui,
synonyme d’épouvante, bouleverse, paralyse, glace : « Il n’y a pas lieu de distinguer
dans leur nature la peur, la crainte et leurs Jormes plus violentes : effroi, la
Jrayeur, la terreur. L’effroi est une grande frayeur qui est une grande peur. »'

La terreur c’est effectivement cette peur qu’on fait régner sur le monde pour briser sa
résistance. Elle inspire I’effroi, entre en jeu dans le rapport entre le lecteur et le
personnage. Tous deux sont entrainés dans un périple aux frontiéres du monde connu
et inconnu (ou qui ne sera jamais connu), ou ils seront confrontés a leurs peurs les plus
viscérales.

La peur renvoie a I’angoisse de I’homme qui ne peut maitriser totalement le
monde dans lequel il vit. Dans la littérature fantastique, la peur provient de
I"imaginaire, de I’incertitude et de la présence du danger : « Les récits JSantastiques
nous font peur d’une maniére particuliére. Au lieu de multiplier les raisons d’avoir
peur a lusage du lecteur, ils suscitent un effroi irrationnel |[...| dont ils

n’interrogent pas vraiment les principes et dont ’objet arrache I’émotion par la

seule impression faite. »*

[1] CHAREYRE-MEJAN, Alain, Le Réel et le Fantastique, édition 1’'Harmattan, 1999, p. 14
[2] Idem, p. 15
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La peur est provoquée par Pirruption d’un événement en apparence surnaturelle dans
un univers qui ne connait que les lois naturelles : « le fantastique, c’est I'hésitation
éprouvée par un étre qui connait que les lois surnaturelles face a un événement en
apparence naturelle. »'

Pym déclare ceci : « Je me levai une Jois encore, et je m’occupai a réfléchir sur les
horreurs qui m’environnaient. »*

Il ajoute ceci: « J’avais encore une autre raison d’inquiétudes, d’un genre tout a
Jait différent, et c’étaient les Jatigantes terreurs qui en résultaient. »

Ainsi, tout repose sur I’empire de la peur, I’angoisse et la terreur. Or, le vraisemblable
devient I’invraisemblable. Le mystere et la terreur sont entretenus par 1’apparition
énigmatique des indices de la mort : « On commengait méme a distinguer un corps
étranger qui, peu a peu se dégageait a mesure que s’opérer la Jusion, -une forme, de
couleur noiritre, étendue sur la couche blanche. »*

L’horreur se matérialise dans la description des traces : « Et quelle Jut notre surprise,
mélée d’horreur, lorsqu’on vit un bras apparaitre, puis une jambe, puis un torse,
puis une téte, non point en état de nudité, mais recouverts de vétements sombres...»>

La blancheur de la mort suscite la terreur, elle est liée a la domination rouge du sang,
symbole de I’angoisse : « [...] quelques lignes d’une grosse écriture, et qui
semblaient tracées avec de I’encre rouge, devinrent trés distinctement visibles fona] 2

sang, -restez caché, votre vie en dépend. »®

Le mélange angoisse/terreur, blancheur/noirceur, ainsi que le rouge du sang, domine
dans le décor des deus romans : « Je griffonne ceci avec du sang ; -restez cachez ; -
votre vie en dépend. » . La peur et la terreur symbolisent la menace de la mort. Ce

sentiment suscite chez le personnage de nombreux pressentiments.

[1]1 TODOROV, Tzvetan, Introduction a la littérature Jantastique, édition du Seuil, 1970, p.29
[2] POE, Edgar Allan, Les Aventures d’Arthur Gordon Pym, p.75

[3]1 POE, Edgar Allan, Les Aventures d ' Arthur Gordon Pym, p.75

[4] VERNE, Jules, Le Sphinx des glaces, p. 93

[5] Idem

[6] POE, Edgar Allan, Les Aventures d Arthur Gordon Pym,p. 73

[7] Idem, p. 95
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Ces signes, prémonitoires et récurrents, annoncent la présence d’un événement futur et
caractérisent la manifestation surnaturelle provoquant la peur qui paralyse le narrateur
et I’exclue de toute représentation mentale - « 1l demeurait immobile, comme s’il eiit
été cloué au pont |...). Son visage hilé présentait ca et la des Plaques hectiques, des
taches de pileur, et de ses lévres s’échappaient de vagues paroles. »'

La terreur incite le narrateur a chercher désespérément une hypothése susceptible de
rétablir un sentiment de sécurité, elle « ne représente pas I’état d’esprit de quelqu’un
qui voit les choses d’une certaine Jagon. Elle est au contraire ce saisissement devant

ce qui arrive quand on ne voit plus le monde d’aucune maniére particuliére. »*

1.1.2 Le doute et I’hésitation

Le personnage est en perpétuel questionnement, il est dans le doute, I’hésitation
quant a sa situation dans le bateau : « [...] je restai sous I’empire de réflexions assez
contradictoires. Jamais, je I’avoue, il ne m’était venu a | ’esprit que la proposition
d’embarquer sur I’Halbrane piit soulever quelque difficulté. »°
L attente et I’enfermement éloignent le personnage du monde extérieur — le narrateur
ne sait pas encore ce qui se passe sur le bateau —, jusqu’a ce qu’il découvre ce qui
révélait la perte des repéres : « L’idée me vint [-..], que quelque accident incroyable
Payant empéché de venir me tirer de ma prison, il [Auguste] avait avisé un moyen
pour me mettre au courant du véritable état des choses. »*

Le narrateur est en pleine interrogation au sujet de son équilibre mental : « Je crus que
ma téte allait éclater, que je devenais Jou, [...]. Non ! j’avais mal entendu... Javais

. r, e 5
mal compris !... Cela n’était que pure extravagance de mon cerveau !... »’.

[1] VERNE, Jules, Le Sphinx des glaces, p.92

[2] CHAREYRE-MEJAN, Alain, Le Réel et le Fantastique, édition I"'Harmattan, 1999, p. 16
[3] VERNE, Jules, Le Sphinx des glaces, p. 29

[4] POE, Edgar Allan, Les Aventures d’Arthur Gordon Pym, p. 68

[5] VERNE, Jules, Le Sphinx des glaces, p. 9
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Mais les phases d’incertitude et de questionnement disparaissent progressivement :
«Mon esprit se révolta d’abord |...]. Finalement, il fallut se rendre, et mes derniers
doutes s’ensevelirent avec le corps de Patterson dans les profondeurs de I’océan. »'
Les interrogations face au phénoméne surnaturel sont spécifiques au genre fantastique.
Dans le roman vernien on retrouve également des questionnements sur la présence du
sphinx : « Qu’y avait-il donc, et, pour expliquer ces inexplicables choses, fallait-il
admettre que nous étions dans la région des étrangetés que jattribuais aux
hallucinations d’Arthur Pym ? »*

Le fantastique est également peuplé d’apparitions et d’objets qui s’animent :

« C’étaient des faits physiques dont nous venions d’étre témoins, non des

phénoménes imaginaires !... »*

Ces indices visibles sément le doute et I’angoisse. On percoit que la littérature
fantastique ouvre les portes d’un univers d’inquiétudes étrangetés.

Lorsque nous sommes en présence des deux romans, nous pouvons constater
que le narrateur fantastique finit par rester dans le doute. En effet, il plonge ainsi dans
un état d’esprit gouverné par I’incertitude. Sa conscience ne sait plus différencier le
réel de U'irréel : « Mais, en vérité, que Jje dusse me rencontrer un jour avec un
homme qui tint pour des réalités les fictions du roman d’Edgar Poe |...] »*

Ainsi le doute est presque toujours présent dans le fantastique, et c’est méme I’un des
aspects les plus intéressants. Ce doute améne souvent la peur, sentiment, qui, comme
nous I’avons vu, semble tenir un rdle essentiel dans I’origine du fantastique.

En effet, ce genre repose en partie, sur une hésitation entre une explication rationnelle

(souvent en état de folie) et une explication irrationnelle (la présence d’étres étranges).

[1] VERNE, Jules, Le Sphinx des glaces, p. 99
[2] Idem, p.438

[3] Idem, p.438

[4]Ibid, p. 98
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Cet état d’indécidabilité se manifeste souvent ou intervient a certains moments. Elle
¢tablit alors une alternance de phases de doute et des périodes d’accalmie. De plus, la

proximité entre le lecteur et le personnage est renforcée lorsque celui-ci se retrouve

seul et sans repéres.

1.1.3 La folie

La folie vise souvent des formes de comportement trés divers. Dans la réalité on
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