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L'analyse du théme de la nature et de ses fonctions
dans certeins écrits de CAMUS nous avait permis dans un tra-
vail antérieur (1) de montrer que ce théme que l'on présente
souvent comme le thdme majeur de son oeuvre est le détour
qu'emprunte l'élaboration poétique - personne ne contestera
la séduisante poésie de certains développements descriptifs -
pour dire le réel complexe et ambigu dans lequel 1l'éerivain
se trouve pris. Prétexte littéraire a la construction d'un
monde fictif, idéalisé, nous avons vu qu'il témoignait de la
négociation constante d'une écriture entre le dire et le vivre.
.1 1'on peut apprécier parfois comme une certaine duperie
cette menidre de dire 1l'Algérie, on peut se demander qui est

ictime de cette mystification : l'auteur ou le lecteur ¢

Pour avancer dans notre réflexion, il nous a paru
donc intéressant, & partir d'un tel exemple, de vérifier com-
ment ce théme fonctionne chez d'autres écrivains frangais et
algériens se référant & 1l'Algérie. Il s'agira d'étudier a
travers le théme de la nature comment l'espace algérien est
trarmarit dens des oeuvree écrites durant la période colo=-
niale., Ceci nous permettra de voir de quelle fagon ce théme
et le procédé d'écriture qui le donne le mieux & lire, la
description, ont été repris et trevaillés différemment par
les boriveins en fonction de leur propre rapport & la réali-

té algérienne et de leur imaginaire poétique.
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Partant du fait que dans ces oeuvres le théme de la
nature n'est qu'une mise en forme littéraire d'une réalité
fortement ancrée dans 1l'Histoire, d'un espace représentant
l'enjeu méme de la conquéte coloniale et de la révolution
algérienne, il nous a semblé fondamental de ne pas séparer
l'analyse de ces textes du champ socio-historique qui les a

déterminés.

En choisissant deux écrivains frangais d'Algérie et
un écrivain algérien, nous pensons pouvoir comparer deux
représentations d'une m8me réalité, celle proposée par le dis=-
cours de la colonie de peuplement et celle figurée par le dis-
cours des nationaux. Parmi le nombre important d'écrivains
francais natife d'Algérie et d'écrivains algériens nous avons
retenu Robert RANDAU, Albert CAMUS et Yacine KATEB qui nous
permettent d'aborder une période historique et littéraire
assez large : de la colonisation civile aux années de 1l'indé-
pendance algérienne. Chaque écrivain considéré représente
ainsi une étape de ce processus historique et simultanément
une voix/voie littéraire spécifique dans l'ensemble des oeu-
vres sur 1l'Algérie :

- RANDAU, chef de file de 1'Algérianisme.
- CAMUS, représentant de 1'Ecole d'Alger.

- KATEB, écrivain de la nation algérienne.,

RANDAU a suscité notre intéré&t car nos lectures suw
la littérature coloniale avaient mis en évidence une contra-
diction notoire : d'une part l'exaltation de 1l'ocuvre de cet

écrivain par les critiques coloniaux de 1'époque ; d'autre
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part le silence tenu par l'histoire littéraire francaise sur
cette m8me oeuvre.

En effet, RANDAU est un écrivain ignoré par les pro-
grammes d'enseignement francais. Il est & noter qu'il ne

figure pas dans le Dictionnaire Universel des Noms propres

ROBERT ni sous son pseudonyme ni sous son véritable nom
ARNAUD.,
Ses ouvrages, pourtant nombreux, n'ont plus été réédités
depuis leur parution jusqu'a nos jours. Depuis quelques années
seulement, on remet & jour des textes tombés dans l'oubli et
gqui ont constitué néanmoins une partie du patrimoine littérais
re frangais. Ecrivain des colonies, RANDAU n'a guére ea d'au-
dience au-deld des pays colonisés. Imi-m&me le reconnaissait @
"Nous sommes ignorés encore (...) nous, les brous-
sarde méconnus. Malgré le silence ou la mauvaise volonté de
le critique, nous suivons notre bonhomme de chemin (...)" (2).
Cette méconnaissance ou non-reconnaissance de cette person-
nalité qui fut non seulement éerivain mais aussi administra-
teur colonial - administrateur de commune mixte dans le .
département de Constantine et d'Alger, gouverneur honoraire
des colonies - ne dissimulait-elle pas une mauvaise conscience
de la colonisation ? .
Une 1littérature de propagande a en effet du mal a se faire
sa place dans le Panthéon littéraire frangais. Ceci est vrai

d'ailleurs pour la plupart des écrivains coloniaux.

Différemment de RANDAU, CAMUS a toujours suscité de
vives controverses et a toujours été intégré dans la famille
des grands écrivains francais. Le prix Nobel qui lui fut

décerné 3 Stockolm en 1957 confirme cette reconnaissance.
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Pourtant, tout comme RANDAU, CAMUS est un &éerivain frangais
natif d'Algérie. Tout comme 1l'oeuvre de son précédesseur, un
bon nombre de ses &écrite référe & le terre algérienne, colo-
nie francaise. Enfin les thémes-clés de son oeuvre, la race,
la terre, le soleil, la mer, ne sont pas originaux. Ce sont
les mémes que ceux de la littérature coloniale algérianiste.
Alors par quels artifices d'écriturey CAMUS a-t-il pu ééduire
le public frangais ? Comment a-t-il su donner une vigion du

monde si aisément lisible et dite "yniverselle" ?

I1 nous a paru nécessaire de confronter a ces deux
représentants frangais de la littérature sur 1'Algérie, un
écrivain algérien.

Le nouveau regard que porte KATEB sur 1'Algérie et
1a nouvelle facon de dire celle-ci le distinguent des écri-
vains frangais et m@me des écrivains nationaux.

Clest en effet 1'originalité de cette voix, soulignée déja
dans 1l'avertisscment présentant Nedjma, de fagon réductrice,
i1 faut le dire, qui retint notre attention.

Voix originale car elle est le fait d'un écrivain algérien,
de culture arabe, colonisé; originale car elle met en forme
une oeuvre qui rompt avec la structure classique tradition-
nelle, un roman des "gingularités" : non-linéarité du récit,
rythme particuliérement déroutant, mais aussi un roman dont
le contenu différe sensiblement de celui des autres auteurs
francais et algériens de 1'époque, puisant & des sources
diverses comme le démontre J. ARNAUD dans sa thése sur la
littérature maghrébine : sources européennes, maghrébines,

livresques et orales.
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Comment avons=-nous délimité notre corpus ?
Nous avons retenu pour chaque écrivain deux oeuvres dont les
thémes étaient trés proches. L'analyse de deux oeuvres per-
mettait de vérifier nos remarques.
Ainsi notre corpus de base est constitué comme suit :
- RANDAU, R,

- Les Colons, roman de la patrie algérienne

(1907, rééd. 1926).

- Les Algérianistes, roman de la patrie algérienne
(1911).

- CAMUS, C. -

-~ L'Bnvers et 1'Endroit, essais (Aq51)

- Noces, essais (4450)

- L'Bté, essais (seuls les essais référant a 1'Algé-~
rie) (Agﬁb)

- IL'Bxil et le Roysume, nouvelles (MﬁST)

-KATEB, Y.
- Nedjme, roman (1956)
- Le Polygone étoilé, (1966).

En dépit de la diversité des genres illustrée par
ces ocuvres, une écriture prédomine, 1'écriture romanesque.

Cette expression caractérise massivement 1'oeuvre de RANDAU

vusf s

N.B, /- Les dates qui suivent les oeuvres du corpus
sont les dates d'édition et non de composition.



et concerne méme celle de CAMUS., En effet, la nouvelle et
1tessai ne sont pas sans rapport avec le roman. Z. ALI BENALI
(3) démontre trés bien par exemple la parenté qui existe
entre roman et essai qui sont deux sortes d'investigation du
monde, complémentaires l'une de l'autre. Ainsi, il ressort de
son analyse que le romen, "discours fictionnel", peut &tre
repris par l'essai, "discours commentatif d'explication du
monde" (cas de MEMMI). Le "discours fictionnel" peut au con-
traire, comme chez E. GLISSANT, Zfrelayei7 le discours con-
cept ualisant". L'essai ainsi a valeur de "discours program-
matif" pour le récit. Nous noterons d'ailleurs que CAMUS lui-
méme reprend des énoncés des essais et les intégre dans ses

oeuvres romanesques, notamment dans la Mort Heureuse qui

reprend par exemple ltessai la Mort dans l'Ame dans son prew

mier chapitre, et dans 1'Etranger.

La nouvelle; quant & elle, est un récit assez court
dans lequel nous retrouvons les constituants essentiels de
1'écriture romanesque : un narrateur, des personnages, une
fictione.

C'est également une écriture romaneaque tout & fait
novatrice, illustrant le mélange des genres, que nous décou-

vrons avec l'oeuvre de KATEB,

Toutes ces ocuvres référent & la terre algérienne et
le. décrivent chacune a sa fagon.

[Pour circonscrire donc l'espace mis en jeu dans
1'ceuvre de chacun de ces trois écrivains, nous adopterons la

démarche suivante.
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Une réflexion sur le choix du mode de représentation
du réel fera l'objet de notre premier chapitre. En effet,
roman, essai, nouvelle, poésie, théftre sont autant d'appro-
ches du monde, autant de discours illustrant différemment le
rapport que l'écrivain entretient a—ec le réel et surtout
avec le langage, médiateur entre le réel et l'imaginaire,
matériau de la création.

Pourtant la prédominance de l'écriture romanesque
pergue dans ces divers genres retiendra notre attention sur
ce type d'écriture dans la littérature de le période ovlonia-
le. Convaincue, que le roman colonial a défini une forme et
un contenu spécifiques qui ont déterminé toute une production
écrite par des écrivaines d'Algérie francgais et nationaux, il
paraft nécessaire de rappeler d'abord le moment socio-histo-
rigque qui a favorisé l'émergence de ce roman et son dévelop-
pement sous son aspect trés particulier de roman algérianiste.
Aussi, il nous semble indispensaeble, toujours dans la m€me
perspective, de présenter la thése de RANDAU. Cette focalisa-
tion sur cette premiére période du roman de la colonie nous
permettra de mieux comprendre quelles fonctions furent attri-
buées & l'expression romanesque et surtout les mutations que
celle-ci connut par la suite avec des écrivains comme CAMUS
et KATEB, Ce prcmier chapitre a pour but d'inscrire l'écri-
ture sur l'Algérie dans un contexte historique et culturel

spécifique, celui de la colonisation.

Avec le second chapitre, nous amorcerons la descrip-
tion de l'espace algérien en commengant par une mise au point

théorique et méthodologique.
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fictif est tout:aussei. signifient.

Ne permet-il pas d'appréhender 1l'espace non comrme un lieu
inerte, passif mais comme une eonstruction dynamique 7

Ne donne-t-il pas & lire le modé&le de société construit par

la situation de colonisation ?
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CHAPITRE I

IE CHOIX DU GENRE

LITTERATURE ET COLONISATION EN AIGERIE




En retenant pour chacun de nos auteurs des oeuvres
qui ‘sont respectivement représentatives d'une expression lit-
téraire spécifique, il nous fallait d'abord poser ce probléme dy
genre., Rappelons bridvement & quels genres notre corpus se
référe :

- Le roman pour Randau

- L'essai et la nouvelle pour Camus

- pour les oceuvres de KATEB, il nous a été difficile de les
déterminer d'un point de vue générique. Le mélange des genres
& l'intérieur des oeuvres témoigged;un refus de l'écrivain de
les inscrire dans un genre traditionnellement admis. En effet,
nous ne sauriens qualifier de romanesque ces récits poétiques.
Citons & ce propos J. ARNAUD :

"Nedjma n'est pas un roman frangais, d'une prart, et
il faut se garder de trop le rationaliser, parce que c'est un
roman - poéme dont les chapitres peuvent 8&tre lus comme des
textes poétiques autonomes" (1).

"Le Polygone étoilé n'est pas un roman" (2)

Ces différentes formes sont le choix d'une écriture
qui, actuellement ne peut plus &tre considéré comme neutre et
pleinement innoéent. Ainsi que le démontre France Vernier (3),
toute expression littéraire doit &tre considérée sur deux plans
a la fois :icelui de l'art et celui du langage s ce qui signi.
fie qu'elle est simultanément un probléme d'esthétique et un

fait social.



Le genre et 1'histoire

En tant qu'oeuvre de langage, l'oeuvre 1littéraire
n'est pas un art isolé, clnisonné, coupé de la société et des
mouvements qui transforment cette derniére. Elle n'émerge pas
du néant. Elle est écrite & cause du réel dont elle se nour-—
rit, pour ou contre lui. L'usage qui est fait du langage,
phénoméne social; peut nous informer sur la société qui le
détient. Ainsi 1l'oeuvre littéraire qui se présente comme un
langage construit & partir du langage commun est elle aussi &

vélatrice de certaines données du réel.

"L'écrivain n'est pas 1la pour dégager la structure
compléte d'une époque : il doit nous en donner une imnage, un
apergu privilégié, qui, en droit n'est pas remplacgable par un
autre. Ce privilége lui vient de sa place dans la société, ol
il existe sous deux formes, comme individu et comme écrivain"
(4).

Renouvellement du réel par le langage et déconstruc-
tion de celui-ci, l'oeuvre littéraire signifie ainsi 1l'enga-
gement de l'écrivain dans l1l'Histoire. Nous comprenons donc
que le choix d'une expression particuliére est en étroit rap-
port avec l'insertion de l'écrivain dans l'histoire de la
société & laquelle il appartient. C'est pourquoi le tableau
générique que proposent par ecxemple A. et J. Pagés(S), en
dépit de sa commodité (concernsnut essentiellement 1'évolu-
tion chronologique des formes), nous semble néanmoins insuf-
fisant. Il présente les genres correspondants aux différents
siécles, du Moyen-Age au XIXéme siécle, retient la prédomi-
nance d'un genre pour chacune de ces périodes sans umettre
de signaler les genres secondaires qui ont eu cours simulta-
nément. Mais i1l ne montre pas la corrélation entre certains
événements, certains changements sociec-économigues et la pri-
mauté d'un genre. Il est vrai que ®weproduire ces phénoménes

sur un tableau serait trés réducteur.
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Par contre de nombreux théoriciens de la littérature
ont mis & jour l'importance du rapport entre la principale

forme littéraire caractéristique d'une période donnée et la
structure socio-historique de cette péricde.

Pour Lukacs; par exemple; les différentes formes littéraires
sont étroitement liées & 1'évolution philosorhigue de 1l'his-
toire des peuples. Ainsi le passage de la forme épique primi-
tive & la forme r¥manesque moderne s'explique per la mutation
d'un monde antique harmonieux en un ensemble de valeurs rela-
tives par rapport auquel 1l'homme voué & une solitude existen-~
tielle essaie de se définir dans le but de retrouver une nos-
talgique unité.

"Notre monde est devenu immensément grand et, en
chacun de ses recoins, plus riche en doms et en périls que
celui des Grecs ; mais cette richesse m&€me fait disparaitre
le sens positif sur lequel reposait leur vie : la totalité"(6).

Plusieurs études par ailleurs montrent combien le
probléme des genres est 1ié & 1l'Histoire. Certains titres
d'ouvrages d'analyse littéraire en témoignent. Nous citerons
Romen et Société de Michel ZERAFFA, Le Roman historigue de
G. LUKACS, Pour une Sociologie du Roman de L. GOLDMANN,

Pierre GUIRAUD dans son étude sur le style, signale cette évo-

~

lution des genres : "ils s'adaptent a la réalité historique.
RONSARD n'a pu faire revivre 1l'ode pindarique et toutes les
tentatives pour restaurer 1l'épopée échouent a partir du moment
ot elle ne remplit plus sa fonction sociale" (7).

Ainsi, les conditions socio-historiques déterminent
la production d'une certaine forme d'écrits & telle ou telle
époque. Les bouleversement sociaux, les changements de régime,
les contraintes de 1l'édition, ont des incidences sur 1'wtali-
sation majeure d'ungenfe.

En outre, 1l'écrivain choisit la forme qui lui permet

& tel moment de sa vie individuelle et sociale d'avoir le mieux

& iyl e ke
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prise sur le réel., Il peut ainsi, soit maitriser par sa créa-
tion un monde avec lequel il est souvent en conflit, soit
intérroger c e réel.

Toujours dans le méme sens, le choix générique peut se faire
en fonction du public virtuel et des objectifs de 1l'écrivain,
"Qu'est-ce & dire ? que l'auteur en choisissant tel ou tel
genre, choisit une certaine forme, recherche une certaine
efficacité d'une certaine maniére ; que son texte agit de
telle ou telle fagon sur un auditeur ou un lecteur qui est
dans ou telles ou telles conditions matérielles ou dans telles
ou telles dispositions d'esprit" (8).

I1 nous semble bien que ces interrogations correspondent

exactement au choix d'expression de nos trois écrivains.

Un prebléme d'esthétique

In tant qu'oeuvre d'art, une production littéraire
a ses propres caractéristiques formelles et thématiques, ses
techniques, ses régles, celles du genre auquel elle se référe,
N'oublions pas cependant que cette classification générique
ne dépend pas seulement de critéres esthétiques. Elle est
elle-m@me sous-tendue par des exigences idéologiques. In effet,
les lois du genre se modifient en wertu de la réglementation
esthétique propre & chaque époque mais aussi en raison des
golits, des mentalités, de l'attente du public. Les genres
évoluent selon les fonctions attribuées & chaque forme 1litté-
raire & telle ou telle période de 1l'Histoire et de l'histoire
de la langue. Reprenons & ce sujet ce qu'écrit F. VERNIER
"S'il est vrai que, selon 1l'expression 4'EISENSTEIN, "les for-
mes sont idéologie" c'est dans la mesure ou une fonction pri-
viligiée leur est & chacune assignée; et assignée de telle
sorte que cette fonction, & laguelle on ne saurait sans sim-
plisme grossidrement réducteur l'identifier, est présentée

comme constitutive de la forme mé&me ; et ce qui cbscurcit
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encore les choses, c'est la complexité m&me de cette fonction
qu'on doit & son tour analyser dialectiquement. S8i, en effet,
on prend fonction au sens de "y»8le caractéristique d'un élé-
ment, d'un organe, dans un ensemble" on comprend aisément que,
1a fonction d'une forme littéraire etant son "yr8le ceractéris-
tique" dane l'ensemble des formes littéreires et, au-delad, dans
1'ensemble des rapports sociaux, elle ne peut manquer d'avoir
un r8le idéolegique en m&me temps qu'un r8le caractéristique
d'appréhension du réel & une époque donnée, dans une société
donnée" (9).

Ainsi le choix d'une technique particuliére n'est
pas un choix de pure esthétique: mais celui d'un discours parmi
d'autres possibles, d'un discours nécessairement inscrit dans
1'Histoire. ’

C'est ce que nous voudrions démontrer en nous inté-
ressant d'abord & 1l'écriture romanesaue algérianiste car elle
illustre fort bien cette relation du choix de la forme avec

le moment socio-historique.

T - L'ECRITURE ROMANESQUE EN COLONIE :

4 la source, 1l'Algérianisme.

La prédominance du roman & 1'époque de RANDAU, c'est &
dire au moment de la colonisation de peuplement, doit pouvoir
&tre expliquée par les structures sociales de la période en
question, 1l'idéologie dominante, les principales fonctions
assignées au roman dans un tel contexte.

Pour ce faire, nous déterminerons dans un premier temps les
circonstances qui ont favorisé ce genre plutdt gqu'un autre.
Dans un second temps, nous tenterons de définir ce roman en

fonction de ses caractéristiques formelles et fonctiomnelles

(10).
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1) - Emergence du roman comme expression littéraire majeure

a) - Exemplarité du moment socio-historigue :

Nous voudrions tenter un paralléle entre les con-
ditions qui ont présidé au développement du roman au XVIIIéme
siécle en France et celles qui ont vu naftre le roman en Al~
gérie dans les années 1900.

Les socinlogues de la littérature ont constaté que
le roman a toujours prospéré dans une société en crise, mena~-
cée de désintégration: Le roman, reconnu comme genre littéraire
date de la fin du XVIII éme siécle, & un moment ou en France
le pouvoir absolutiste est menacé par la coalition de deux
classes qui s'insurgent contre les pratiques féodales et anti-
démocratiques de la monarchie. Comme le fait remarquer A. CAMUS
"le roman naft en m&me temps que l'esprit de révolte" (11)

I1 fait partie de "la littérature de dissidence " (11 Bis).

La fin du XVIII éme siécle est en effet une période de muta-
tion : décadence et chute de la noblesse et montée d'une bour-
geoisie active, industrieuse, aux idées progressistes.la révo-
lution de 1789 sacralise la révolte qui préparait ce passage

historique de la monarchie & la premiére république.

Que se passe-t-il en Algérie en 1900 ?

Comme nous l'avons dit, une nouvelle classe de Francgais se
constitue dans la colonie qui a de plus en plus conscience de

sa spécificité par rapport & la métropole. Cette classe acquiert|
le pouvoir dés qu'elle obtient son autonomie administrative.
Elle s'impose & l'autorité de France et s'y oppose chaque fois
que celle-la ne sert pas ses intéré&ts. Conguérante sur le ter-
rain, elle instaure un rapport de domination sur la population
algérienne. Elle est la seule autorité officielle de 1'Algérie,

la nouvelle classe dominante en 1900.
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Les deux cas historiques que nous venons de rappeler
ne peuvent donner lieu & une comparaison terme & terme. Les
lieux sont différents, les époques de méme.

Mais ne pouvons-nous y voir mne certaine analogie ?
Les bouleversements politiques et économiques qu ' ont connus
la France de 1789 et 1l'Algérie de 1900 ont favorisé la montée
d'une classe dominamte : la bourgeoisie en France, le gros
colonat en Algérie. Ils ont inévitablement modifié 1'apprécia-
tion des valeurs antérieures et ont été a l'origine d'une nou-
velle philosophie de l'existence. ILes valeurs qui fondent ces
nouvelles sociétés sont trés proches : conscience de leur nouw
velle place dans 1l'Histoire, de leur puissance économique et
politique, croyance au travail et au progrés, foi en 1l'effort
individuel donc en l1l'énergie, en la volonté, en l'action. Cest
d'une mutation culturelle et idéologique qu'ont témoigné le
roman & la fin du 18éme siécle et au début du 19&me siécle en
France et le roman colonial en Algérie.
Ainsi la production dépend du moment socio-historique. L'émer-
gence et le développement du genre romanesoue sont étroitement
liés & l'avénement d'une classe bourgeoise. La France de la
fin du XVIII éme siécle et surtout du dé¢but du XI1Xedme sidcle
connait une période d'intense production. Le roman eut alors
un grand succeés et fut largement diffusé grfce aux colporteurs
de l'époque.

En Algérie, la période de colonisation de 1900 a
1930 donne lieu & une production romanesque importante dans
laquelle la colonie exprime ses aspirations et affirme son
exist8@nce. Une différence subsiste cependant au niveau de la
réeceptien des textes.
La production romanesaue frangaise répondait aux besoins du

p.ublic de 1l'époque. Elle met en scéne nous dit M.M. FRAGONARD
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(12) "des types de personnages et des thémes dominants". Véhi-
culant les idées bourgeoises, prenant l'aspect d'une critigue
sociale, cette littérature fut sacrée par la classe dominante
qui s'y reconnut.

Au contraire en Algérie, la littérature romanesque coloniale
n'eut pas le succés escompté. Adressées au lecteur métropcli-
tain, ces oeuvres ne répondaient pas a l'attente de celui-ci
dont les préoccupations étaient autres. De plus la langue
spécifiquement "algérienne", intégrant divers parlers locaux,
que les écrivains algérisnistes se faisaient une régle d'em-
ployer, allait a l'encontre de la langue de l'institution
littéraire et fut vivement critiquée. La Presse, 1l'Ecole
s'interposérent entre ces écrivains et le lecteur métropoli-
tain, Enfin la répétition des mémes thémes d'une oeuvre &
l'autre en faisait une production stéréotypée, sans surprise
dont le souci était de reproduire essentiellement le discours
de la colonie. C'est ce gque nous ncus proposons de démontrexr

dans la suite de ce travail.

b) - Historicité du genre colonial

I1 n'est nullement question de faire une rétros-
pective historique mais nous voudrions simplement rappeler
quelques notions qui mettent en relation 1'Histoire, le texte
littéraire et la société, déterminant ainsi trois pdles d'un
schéma représentant le champ littéraire que nous proposent

les auteurs d'une communication sur la valorisation/minorisa—

tion d'un texte (13)
LECTURE (1)

MOMENT
HISTORIQUE (3)

ECRITURE (2)

/
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——§_
- 21 =

- De la reconnaissance politigue & la reconnaissance littérai-—

re de la colonie

Un rappel de la situation coloniale aux alentours
de 1900 s'avére donc nécessaire., Ainsi que le soulignent
H. GOURDON et J.R. et F. HENRY "le romen colomial anlgérien ne
peut €tre analysé sans tenir compte de 1la tentative faite par
la France d'instaurer une qualité particulidre de colonisation
en Algérie : il s'agit de la colonie de peuplement " (14).
Plusieurs raisons sont & l'origine de cette politique. 1891
maraue la fin de la conqu@te militaire du territoire algérien
la céte, l'intérieur, le sud sont occupés. L'Algérie ée part
sa position géographique est alors vue comme un prolongement
de la France. L'Algérie c'est la France, une France nouvelle
& défricher, & exploiter. Et pour ce faire, l'apport massif
d'éléments frangais devient urgent.
Par ailleurs, la situation économique dans laguelle se trouve
la France a la veille de 1900 encourage la politique d'expan-
sion coloniale. En effet au lendemain de la guerre franco-alle-
mande de 1870, le territoire francais se retrouve réduit : la
France a perdu 1l'Alsace Iorraine. Enfin, la crise économique
de 1880 (15) ruine bon nombre de viticulteurs francgais.
La colonie représentait alors pour les hommes désespérés,
déprimés, ruinés, une possibilité de faire fortune et une
promesse de vie nouvelle et meilleure. I'lle permit en effet
& certaine colons de s'enrichir assez rapidement et de ce
fait d'acquérir une influence notable tant dans les secteurs
économiques qu'administratifs et politiques. in d'autres ter-
mes, elle favorisa la montée d'une nouvelle classe sociale :
celle du gros colonat qui en 1900 voit sa consécration dans
la promulgation d'une loi octroyant & 1'Algérie coloniale
l'autonomie administrative et budgétaire et l'accés a la majo-

rité politique (16). Cette date est décimive dans 1'histoire
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de la colonie de peuplement puisqu'elle sanctionne la recon-
naissance juridique de cette dernidre par la métropole. Elle
intronduit aussi la classe du petit blanc,léconomiquement infé-
rieure par rappurt au gros colonat, mais, éthniquement supé-
rieure par rapport aux masses colonisées., Dés lors, cette vic-
toire a besoin d'8tre en quelque sorte archivée mais auesi
diffusée largement,

En littérature, le roman, plus que tout autre genre,
pour des raisons que nous nous proposons d'élucider fut chargé
de cette tfche historique. Gabriel AUDISIO rend compte de cette
conjonction politique et culturelle en insistant sur 1l'aspect
prioritaire de l'une par rapport a l'autre.

"Cette littérature ne pouvait guére apparaitre avant que le

pays efit atteint sa puberté intellectuelle et politique"(17).

L'événement, remarque-t-il, s'est produit dans le domaine lit-
téraire aux environs de 1898 avec l'arrivée de 1l'écrivain
LouisBERTRAND gui pour la premidre fois décrivait 1'Algérie

"du dedans", et sur le plan politique, avec le décret de 1896
(18) dit de "dérattachement" qui accorde & 1l'Algérie coloniale
son autonomie administrative.

"Alors "le peuple algérien" fait irruption dens les livres
comme il descend dans la rue, comme il monte zoux tribunes élec-
torales, L'Algérie est émancipée, elle est majeure" (19).

Les écrivains coloniaux jusqu'au Centenaire se font les témoins
exaltés de cette période de la colonisation humaine et agraire.
Par contre, cet enthousiasme et cette foi en la politique colo-
niale tariront a la génération suivante. Comme le soulignent

C. ACHOUR et S. REZZOUG, "la littérature de 1930 a épuisé ses
forces dans la justification du Centenaire et met fin en ce

qui la concerne & une vision triemphante de la colonisation.
Pour sauver 1'expression fictionnelle de la redite, il faudrait

d'autres voies/voix" (20).
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Mais avant cette célébration, le roman expression de la colonie
nécessairement 1ié & des désordres sociaux, économiques et poli-
tiques, répond au désir de signifier 1'ordre nouveau, 1l'ordre

colonial et par lé-méme d'instituer les bases d'une éthique et

d'une esthétique nouvelles.

2) - Une réaction esthétique au service d'une imposition idéo-

logique :

a) - Originalité du roman colonial ?

C'est en ce sens qu'oeuvreront les romanciers colo-
niaux. Au nom de l'originalité de la colonie, ils réclameront
un renouveau esthéticgue sans point commun avec celui amorcé
déja par les écrivains du continent. Selon leurs dires, 1'Al-
gérie nouvelle doit &tre dotée d'un art nouveau, spécifique,
qui rompt avec l'art classique hérité de la tradition fran-
gaise.Car, ce dernier, si 1l'on en croit les défenseurs de
cette thése tels Roland LEBEL, Charles TAILLIART, ne saurait
convenir pour rendre compte de l'avénement d'un peuple neuf,
culturellement et sociologiquement différent du peuple métro-
politain. Ainsi la principale té&che du roman colonial sera de
faire valider par la métropole la spécificité littéraire de

1'Algérie coloniale.

Comment les écrivains coloniaux affirmeront-ils leur

différence %

Tout d'abord en contestant leurs prédécesseurs et
crmtemporains frangais. Ainsi, selon Roland ILEBLL, "la littéra-
ture coloniale (...) s'affirme en réaction contre le décaden-

tisme. Elle nous nssainit en s'opposant aux Aéligquesecences ds
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l'esthétisme et du ressimisme. Elle est une doctrine d'action"
(21).
On retrouve dans ces propos une double contestation :
d'une part, est condamné l'exotisme de voyage des écrivains de
bassage auxquels est reprochée une connaissance du pays trop
superficielle et trop fantaisiste.
D'autre part est dé¢nmoncé le desenchantement que trecuit 1~
roman frangais de 1'époque.
Contre 1l'exotisme, les écrivains coloniaux revendiqueront le
réalisme, voire le naturalisme.Les grands représentants de ces
courants littéraires, BAIZAC, ZOLA, leur serviront de réfés
rence, Comme eux, ils veulent faire concurrence au savant, a
l'analyste, au psychologue.
"Aujourd'hui dans le roman colonial, écriront Marius-Ary
LEBLOND, nous entendons révéler 1'intimité des races et des
&mes de cokons ou d'indigénes ; il n'est rlus une machine 3
décors et une matiére a aventures, il aborde les revendica-
tions et les grands problémes socdaux ou spirituels qu'on ne
trouvait jusqu'ici que dans les romans métropolitains des
Balzac, des Zola ou des Bourget "(22).
Nous retrouvons les mémes considérations énoncées rar R. LEBEL
"Le colonialismé en littérature est une forme de mouvement
général qui porte les esprits vers une connaissance plus pré-
cise, plus compléte et plus pratique aussi des choses colo-
niales. De 1la le caractére documentaire des oeuvres nouvelles
non seulement dans la peinture exacte du milieu physique (...)
mais surtout dans 1'étude du milieu psychologique, gui est
proprement le domaine de la littérature colonisle. Aux quali-
tés qu'on exige de l'écrivain, il faut adjoindre des qualités
qui sont plus particulidres au savant... Le romen colonial,

gui va en qu&te de la connaissance des &mes, se rencontre avec

les travaux des techniciens qui étudient les mentalités primi-
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et de l'optimisme individuel s'oppose a la littérature d'un

indivdidualisme mal vécu et de l'introspection.

En fait malgré son intention novatrice, le roman
colonial se réfédre aux écrivains réalistes et fait sien leur
théorie littéraire. De plus, nous avons vu que l'émergence de
ce sous-genre n'était pas sans analogie avec celle de la forme
moderne du roman.

Les auteurs coloniaux ont certainement renouvelé & leur maniére
le genre mais ils ne l'ont paes #aventé. Ayant fréquenté la méme
école que leurs confréres métropolitains, ayant été instruits
des m8mes pratiques d'écriture, ils ont les m@mes références
culturelles et ils ont du mal & s'en défaire.

Enfin, alors que dans le m&me temps, les écrivains en France re-
chetchent une nouvelle écriture) délaissent le mythe social
remis en cause par certains événements historiques, telle la
guerre franco-allemande de 1870 puis celle de 1914 et par la
démagogie bourgeoise les écrivains frangais d'Algérie restent
fideles aux tendances littéraires de la période de "la moderne
épopée bourgeoise "n(26).

Ou réside alors la nouveauté romanesgue pour ces
écrivains qui sont convaincus d'avoir créé un genre tout a fait
singulier ?

L'appellation "roman colonial" que nous retrouvons dans plus
d'un exposé littéraire et critique confirme cette conviction.
Elle met en évidence la réalité indiscutable de ce sous-genre
et surtout l'unité d'une production présentant certaines cons-

tantes formelles et thématiques.
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b) - Particularité dut . roman colonial

L'importance numérique des oeuvres romanesgues éeri-
tes par les écrivains frangais d'Algérie depuis 1900 nous per-
met de conclure & l'existence de cette production.

Certaines constantes révdélent la recherche d'une littérature
commune : tout d'abord 1l'abondance des préfaces qui tentent
une sorte de "théorie du roman colonial", la présence du méme
lieu de référence servant de cadre & ces récits, enfin la répé-

tition de thémes semblables dans les différents textes.

Pourtant la motivation du changement esthétique qui
voulait 8tre & l'origine de cette nouveauté romanesque n'est
pas & notre avies l'argument de poids dans la caractérisation
du genre. D'ailleurs, d'un point de vue strictement formel,
ce roman obéit aux exigences du roman classique. On y retrouve
une narration entrecoupée de descriptions, des personnages,
une intrigue quoique souvent inéxistante car le discours noie
bien souvent 1'histoire. Par contre, c'est par ce dernier
trait, la prédominance du discours, que se distingue le
roman colonial. Mais il s'agit d'un discours univoque qui vise

~
¥

3 convaincre le lecteur et a orienter sa lecture.

Ce discours est répété 3 plusicurs niveaux : au niveau de la
narration et des descriptions, au niveau des paroles des per-
sonnages, au niveau des actions et des qualifications des
personnages.

Ainsi, si le roman colonial se réclame du réalisme, il se dis-
tingue du roman réaliste par son caractére particuliérement
redondant, par un didactisme sous-tendu par unc idéologie.

Or, la redondance est précisément le propre du roman & thése
comme le démontre avec clarté S.R. SULEIMAN. Celle-ci explique

que "le roman A thése se définit non seulement par son degré
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c) - Le public des écrivains coloniaux

En effet, & qui s'adressent ces écrivains ?

Aux Algériens ? Non, puisque la plupart d'entre eux ne lisaient
pas la langue francgaise.
Aux colons ? Ceux-ci, semble-t-il, ne lisaient pas ou peu les

oeuvres écrites par les écrivains d'Algérie.

Le principal allocutaire du roman colonial, celui
4 qui l'on se propose de tout expliquer est le lecteur métre-
politain. Lui seul méconnalt ou ignore la colonie,
Ainsi 1'écrivain colonial ve s'efforcer de décrire ce gutil
nomme la réalité colonisle, d'informer un public trop longtemps
abusé par les peintures romanticues des écrivains francais de
la métropole.
"Tes écrivains coloniaux feront des oeuvres exactes, des oeu-
vres locales inspitrées par la colonie et exprimant cette colo-
nie, des oeuvres écrites non pour le divertissement mais 1'ins-
truction du publict L'écrivein s'érige en maftre de la connais-
sance dont la tflche est décrite sans cesse par tout un vocabu-
laire pédagogique :
"guider", "instruire", Yexpliguer", "éclairer le public", au~
tant de verbes d'action. qui résument la mission de 1l'écrivain,
Cependant la connaissance du pays et de ses habi=-
tants n'est pas le seul but d& romancier. Conforme aux exigen-—
ces du discours didactique qui doit a la fois décrire,
instruire et plaire (32), le roman colonial ajoute & l'effort
de représentation du réel et au souci d'informer, la volonté
de plaire. Cette derniére régle introduit une nouvelle cam-
posante dans le schéma de la communication qui, sans elle,
n'était représentée que ar la relation constituée par 1l'in-
formation que 1'émetteur-écrivain envoie au récepteur- public

métropolitain,
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Réveiller 1'intér&t du public francais, séduire ce dernier

pour pouvoir "le conquérir & ses idées" (33), voila la véri-
table mission que s'octroie le romancier. Ainsi la connaissance
de la réalité coloniale ne doit &tre que le prélude & une “oo-
reconnaissance élargie de la colonie par 1l'opinion francgaise

qui demeure le juge supréme.

3) - Thémes - théses

Puisque nous venons de signaler gue le roman colonial
se caractérise par un réemploi de thémes déja promus par la
propagande coloniale, nous ne pouvons éviter de revenir sur

le discours tenu par les colonisateurs.
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a) - Manichéisme de la vision coloniale

Cemme le fait politique de colenisation ne pouvait
8tre objectivement approuvé et légalement reconnu, il falleit
trouver des justificatifs & une entreprise qui allait & 1l'en-
contre des grands principes de 1789. Cemment les responsables
coloniaux peuvaient prétendre respecter la devise révolution-
naire "Liberté, Egalité, Fraternité", alors que leur statut
de coloénisateurs impliquait la domination du celonisé et par
conséquent le maintien de celui-ci en état d'infériorité ?
C'est justement en amplifiant ce rapport d'inégalité entre les
deux parties en présence, & savoir en rehaussant les vertus
des colons et en insistant sur la déchéance du peuple colonisé
que l'occupant trouvera des raisons pour légitimer son action
et substituera verbalement au projet colonisateur le devoir
civilisateur.

C'est en ce sens que nous lirons les témoignages de Georges
HARDY "Il s'agit aujourd'hui de devoirs plutdt que de
droit ... Les populations dont les destinées nous sont remises
n'étaient pas de vrais "peuples" capables de se conduire eux-
mémes" (34) ..Chez tous les partisans de cette manoeuvre idéo-~
logique on retrouve cette vision dichotomique du monde colo-
nial.:

d'un ¢8té "le bon droit" pour le colonisateur, la civilisa-
tion ; .de l'autre, le néant. BEn fait, cette réduction de
1'Histoire masque un réel rapport de rivalité entre le maitre
et 1l'asservi. L'univers romanesque quant & lui, de par sa com-
position, illustrera fort bien ce manichéisme.(35)

En effet, deux mondes distincts sont confrontés dans
1e roman colonial : celui des bons et celui des méchants,
celui des colons, individus héroigques doués de qualités phy-
sique et morales et celui de le masse indigeéne viciée et mena-

cante. Un tableau succint de ses oppositions rend‘comptede ce
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monde, celui en fait de la période triomphante du colonialisme

RSP

Monde du colonisateur Monde du colonisé

e e e e e 2 55 S U S—e e o ek R e T 7
TLa Civilisation La Barbarie i
Un passé, une histoire Le néant ;
L'européen L'indigeéne :
Le maftre Le sujet/L'éléve/L'inféricur
L'individu particularisé La foule, la masse anonyme :
L'humain L'animal i
La vertu Le vice '
Le travail TLa paresse

T1 est & noter que plus tard, la seconde génération
qui se trouvera dans un autre contexte, 4 un moment ou la
colonisation sent ses assises s'ébranler, tentera d'éviter
cette brutale confrontation des deux communautés. lille adopte-
ra une attitude plus ambigii&, celle du silence par exemple
& propos de 1l'Arabe.

Mais d'une fagon ou d'une autre, les écrivains francais
d'Algérie n'ont toujours relaté que"l'histoire coloniale",

celle que G. HARDY oppose & l1'histoire indigéne.

b) - Le colon : un héros

"I'histoire coloniale" étant pour celui-ci une
"histoire de héros", la littérature la décrivant se présente
comme une littérature de "typeéﬂ Les personnages y sont carac-
térisés par un certain nombre de margues en nombrec limité

incessament réitérées d'oeuvre en oceuvre : la vertu, la for-

ce, l'action, l'énergie, la passion, l'audace. Elles représen-

-

tent les caractéres de 1l'individu civilisé, européen d'ori-
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gine., I1 suffira de recenser le contraire de ces gualités
pour avoir en négatif 1l'image de 1tautochtone. L'un des thé-
mes obligés de cette production romanesque sera donc 1le
"héros positif". Représentant exemplaire de la communauté
curopéenne d'Algérie, il est dans la symbolique coloniale

une composante essentielle du "peuple neuf". Cette derniére

formule énoncée par des conquérants tel le Général BUGHAUD
puis reprise par les colons eux-mémes, réalise en fait 1l'uni-
+é d'une immigration hétéreclite et permet de proclamer, au
regard de la métropole, dans la rénlité comme dans les livres,
la spécificité de cet ensemble humain récemment constitué.

"Sur le plan littéraire, BERTRAND, en montrant
1'originialité du peuplement européen de 1l'Algérie, contribue
pour une large part 3 attirer l'attention des écrivains et des
intellectuels en général, sur une population demeurée dans
1'ombre jusque 1la" (36) 1

Ajoutons qu'au "peuple neuf" est souvent substituée
"1a Race nouvelle", notion qui 1'oppose ainsi aux autochtones
dont il veut se distinguer et aqui affirme sa supériorité natu-
relle.

Objectivement parlant, i1 ne doit véritablement sa naissance
qu'a la communauté d'intéréts qui ldait les différents colons.
Ceux—-ci ont toujours été, souligne C.A, JULIEN (37), "des hom-
mes d'action et des isolés" motivés par des "entreprises de
caractére et d'intérét personnel. Ils ne se rassemblent que
pour de défense de leurs intéré&ts".

En effet, la raison de leur présence en Algérie est
avant tout d'ordre économique : il s'agit de la colonisation
des terres.

"Ltagriculture et la colonie sont tout un ... Tk
faut d'abord assurer la subsistance du peuple nouveau et de
ses défenseurs que la mer sépare de la France ; il faut donc

demander & l= terre ce qu'elle peut donner" (38).
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8) =~ Ia terre, base de la colonie

I1 n'y a donc pas d'équivoque possible : la terre,
véritable enjeu poélitique est une garantie indispensable de
l'existence du "peuple neuf" et de son enracinement. Ia liai-
son du "peuple neuf" & la terre explique que celle-ci soit
également un théme essentiel du roman colonial. Clest pour-—
quoil nous porterons tout notre intér&t sur ce théme que nous
appréhenderons comme espace "mis en jeu" dans les textes de
la colonie.

En effet, nous la trouverons continuellement présente dens
cette litférature, notamment dans les nombreuses descriptions
de la nature. Enumérons succintement ses différents caractéres
que nous analyserons plus en détail dans un chapitre spécifi-
que.

Toujours associée a 1l'Arabe qui Y'habite en priori-
té, elle est une force dont il faut triompher. Ainsi pour
Charles TAILLIART, "il n'y a pas eu d'autre miracle gue celui
de 1l'endurance patiente, obstinée du colon,que de son énergie
défiant les usuriers, les Arabes, les fidvres et la mort, que
celui de cette confiance émouvante qui aprés la ruine de 1l'un,
faisait reprendre par quelque autre la terre rebelle, jusqu'a
ce qu'elle efit livré les trésors dont elle refusait les dons"
(39).

Mais aussi généreuse, envolltante, elle est souvent
personnifiée, comparée & une amante :

"Las d'user leur vie a des besognes mercenaires, ils ge
vouaient & cette terre numide gqui hantait leurs réves. Elle
savait se faire molle et insinuante comme une femme. Ses cel-
lines gonflaient leurs croupes voluptueuses sous une abondante
toison d'asphodéles. Les orangers encensaient des crépuscules

amoureux, des soirs vétus d'oripeaux écarlates, brodés d'or.
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Elle était pareille & ces prostituées dont les hanches donnent
4 la fois le plaisir et la mort..." (40).

Dans 1'un ou 1l'autre cas, elle est pour le colon un moyen
d'éprouver les qualités ci-dessus énoncées ; elle est aussi
une possibilité d'affirmer son individualité ou de se fondre,
comme nous le verrons. avec CAMUS, dans 1l'universel.

Par ailleurs, n'oublions pas que la terre reste la gardienne
d'un passé historique et civilisationnel. Elle est un bien
précieux et indispensable pour 1la communauté "en quéte d'un

honorable état civil" (41).

d) - Une littérature du sodedl

Intimement complémentaire de la terrg le soleil
représente 1'un des thémes privilégiés de cette littérature
coloniale. Il restera par la suite un &lément constant méme
dans les oeuvres d'auteurs algériens, ce qui a pu faire dire
& Jean ROUSSELOT :

"La commune mesure de la littérature frangaise
écrite par des européens et des musulmans, les uns et les
autres nés en Afrigue du Nord, est de nature "solaire". On a
parlé a propers de CAMUS et de son ocuvre d'une "esthétique du
soleil". Je crois que l'on pourrait appliquer cette expres-—
sion & 1l'oeuvre de la plupart des écriveins nord-africains de
langue frangaise, "soleil" n'évoguant pas ici farniente, hédo~
nisme, enluminure, mais rigueur, courage, virilité, dépouil-
lement..." (42).

Ainsi chez les auteurs coloniaux, 1le soleil est souvent révé-
1ateur des qualités des colons. I1 est aussi une force contre
laquelle le colon doit lutter. Mais il est aussi une lumiére

qui n'éclaire gqu'une face du monde laissant dans 1'ombre toute

une communauté, la plus importante somme toute.

/
/
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"Il doit y avoir une littérature nord-africaine
originale, écrivait-il, parce qu'un peuple qui posséde sa vie
propre doit posséder une langue et une littérature & lui (...)
Nous voulons dégager notre autonomie esthétique" (44).

L'algérianité se définit donc tout d'abord par une différence
linguistique qui marginalise les écrivains coleniaux au regard
de la métropole. C'est ce qu'explique C. ACHOUR dans son ana-
lyse du rapport de l'écrivein A la langue dans 1'Algérie colo-
niale lorsqu'elle dit :

"Le Francgais d'Algérie qui "ré&ve" d'une sorte
d'"aparthéid" et qui le traduit linguistiquement par la lan-
gue de Cagayous, sera en rupture avec le "frangais national"
(45)",

La langue littéraire doit donc réfléter la richesse et la
diversité des parlers des communautés cohabitant en Algérie.
Ainsi, de nouveaux termes et expressions empruntés aux lan-
gues des différentes ethnies (Latine - frangais, espagnol,
italien, maltais- arabe} berbére) sont employés systémati-
quement et abondamment dans les romans coloniaux, L'écrivain
traduira aussi des expression propres & certains parlers.

A titre d‘éxemple voici quelques notes extraites de 1'ouvra-
ge de R. RANDAU, ILes Colons :

~

- mots empruntés & l'arabe et expliqués en notes :
"mon kiddar" = "cheval de reknt¢ . en patois arabe

"koubra"

Il

"econstruction & coupole"

- expressions arabes expliquées en texte :
"I1 était le Moul-er-raba, le Maftre de la Brousse"

"rag-el-hanout, mélange de wvingt cing épices pilées

ensemble”

B Sa
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- expression traduite de 1'arabe et explicitée en note :

"Un tronc de figuiex" = "Indigdne en patois algé-
rien".

S'adressant au public métropolitain, RANDAU se trouve en quel-
gue sorte contraint d'expliquer ces emprunts. Pourtant, il lui
arrive de ne pas annoter son texte. Ainsi procéde-t-il dans

les Algérianistes.

De cette fagon, il accentue le caractdre original et inédit
de laz colonie et prouve aux métropolitains leur ignorance de
la réalité algérienne.

Outre le spéeifité linguistique, 1'écrivain algéria-
niste revendique une littérature qui doit rendre compte de la
personnalité "algérienne". I1 refuse donc les rituelles pein=
tures des écrivains frangais exotiques et romantiques. Le cou-
rant exotique ne s'était intéressé qu'a ce gqui était étranger :
1'indigéne et le pays vus sous une forme pittoresqgue. Il
n'avait retenu que ce qui représentait selon L. BERTRAND (46)
"la pouillerie arabe", c'est-a-dire "le décor le plus super-
ficiel".

Quant au romantisme qui trés souvent usait des procédés exo-
tiques, RANDAU lui reproche de manquer de virilité, d'énergie
et de réalisme. Aussi, avec 1'algérianisme, "les vieilles for-
mules se transformeront. Z: Les écrivains coloniaux;7 revivi-
fieront le merne maquis des procédés, gonfleront leur style de
séve frafche, amplifieront & d'autres étoiles le réve du
poéte..." (47).
Une nouvelle thématique doit s'imposer, celle gque nous avons
énoncée dans les paragraphes précédents ; de nouveaux person-
nages, les colons, seront mis en scéne aux prises avec une

nature difficile.
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b) - Le roman : suprort de la thése algériaqjste

Pour que cette littérature "algérienne" s'impose a
un public aussi large que rossible, il fallait trouver une
forme accessible au plus grand nombre de lecteurs, une forme
dont la diffusion serait aisée. Pour RANDAU et ses partisans
algérianistes "le roman était seul A pouvoir atteindre 1'édi-
tion parisdenne, et par conséquent, & favoriser 1l'inter-con-
naissance Algérie - France" (48),

La popularité désormais acquise de ce genre lu plus facile-
ment que d'autres pouvait lui assurer effectivement une large
audience. C'est en ce sens que J. POMIER justifie ce choix :

"Priorité absolue serdit donnée, pendant les pre-—
miéres années de notre nouvelle action, au seul roman, tous
les autres ouvrages ne pouvant mieux répondre a notre voeu
de propagande gqu'un roman tiré & millier d'exemplaires et
diffusé a Paris" (49).

Comme nous 1l'avons déja expliqué, le roman est surtout un
moyen d'agir sur l'opinion frangaise. La transparaissent les
véritables motifs du choix romanesque de RANDAU. La création
d'un art spéecifiquement "algérien" fut moins une technique,
un renouvellement des formes littéraires et "un mode de con-
naissance et de transformation du monde" au sens que

F. VERNIER accorde a l'art ré~olutionnaire (50) qu'une reven-
dication de la reconnaissance juridique et politique de la
colonie, "un instrument de sa domination". RANDAU est tout &
fait conscient d'agir au service de la colonie et son princi-
ral effort est de participer & 1l'oeuvre coloniale, Il y colla-
bore de fagon soutenue, en écrivant nombre de romans, trente
trois selon Gustave MERCIER. Mais cette production qui lui a
valu le surnom de "BALZAC africain" ne suscite pas néanmoins
1'intérét constant gque nous éprouvons pour 1l'oeuvre balza-—

cienne. Il faudrait souligner la qualité moyenne de ces
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oeuvres. Trop d'emphase, trop de lourdeurs, trop d'images
stéréotypées carcctérisent ces écrits gui prennent souvent

la forme de romans & thése & travers les divers commentaires
et dialogues des personnages. Comme 1l'écrit S.RH. SULEIMAN
(51), " "on" parle beaucoup dans le roman & thése", De méme
dans les romans de RANDAU. La forme prepagandiste volontaire-
ment choisie par l'écrivain expliquerait donc la faiblesse

de ses oeuvres., Privilégiant le discours idéologique, son
romen ne s'est pas spécialement distingué par une rechcrche
de la forme ou un travail réel sur le langage.

"Car si les grandes oeuvres s'imposent parfois a
leur temps par les idées qu'elles véhiculent, c'est par leur
art qu'elles survivent" (52).

De plus cette oeuvre est sans intérrogation. Elle ne remet
pas en question le monde mais au contraire le pose comme vrai,
certaine RANDAU, comme nous l'avons vu, appartient & une épo-
que qui croit en ses valeurs : force du progrés scientifique
et industriel, embléme de la civilisation occidentale, foi en
la volonté et en l'action humaine, vision optimiste du monde.
Son roman dans un tel contexte se veut énergique, persuasif,
Il doit glorifier ce systéme qui assure selon l'auteur la
régénérescence d'un peuple. 1930, date du €entenaire, marque
a la fois 1l'apogée et le déclin de cet enthousiasme et de ce
programme d'action propagandiste en faveur de la colonie. En
effet, la volonté de justifier a tout prix 1l'oeuvre coloniale
ne témoigne pas seulement de 1l'énergie, de 1l'optimisme des
colons et de leur croyance aveugle en une nouvelle éthique.
Dans les interlignes des déclarations de RANDAU, sous le ton
délibérément convaincant, & travers la redondance des thémes,
nous decelons aussi les contradictions de ce comportement,
voire une certaine mauvaise conscience. L'euphorie, 1l'exal-

tation de RANDAU et des écrivains de sa gémération ne marque-

RSy



L

raient-elles pas en fait une profonde angoicgge ?
Certains de leurs héros avouent quoique rarement leur inquié-

tude. Dans le Professcur Martin, "Albert MARTIN a 1'intui-

tion, depuis qu'il débarque 3 Alger d'une présence extraor-
dinaire, hostile, invisible, intelligente qui attend autour
de lui l'heure de se révéler" (53).

Cependant, ces écleirs de lucidité seront plus fré-
quents chez les écrivains de 1'licole d'Alger en général et en
particulier chez A. CANUS & travers ses articles de Jjournaux,
de fagon plus évidente. Mais méme dans les oeuvres de fice
tion, le silence obstiné de 1'Autre est significatif de cette
prise de conscience. Tout un non<dit dans 1l'oeuvre de ces
écrivains renforce le tension des relations entre colonisa-
teur et colonisé et marque en creux la présence menagante de

1'Autre.

2) - A, CAMUS

Le nouveau contexte socio=-politique

I'Histoire suivant son cours, 1l'époque que vit CAMUS
est bien différente de celle dont témoigne RANDAU. Plusieurs
événements en Algérie et a 1l'étrenger vont inévitablement
altérer l'optimisme précédent et engendrer un malaise que
CAMUS et les écrivains de 1l'Ecole d'Alger laisseront trans-
paraitre dans leurs oeuvres. CAMUS incarne fort bien ce
malaise et toute son écriture apparait comme une tentative de
conciliation de données inconciliables. Revendiquant sont
algérianité de naissance, i1 reconnait pourtant en la France
ga patrie culturelle. Ainsi si RANDAU clamait sa volonté de
rompre avec le modéle frangais, CAMUS au contraire n'a jamais

exprimé celle de se distinguer de 1l'école littéraire frangaise
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voire européenne. Cette nouvelle attitude des écrivains de
1'Ecole d'Alger va modifier leur vision de la réalité et
leur écriture.

Mais quels sont les événements gui vont motiver ce
changement chez CAMUS, écrivain d'Algérie d'abord, puis chesz

CAMUS, écrivain frangais.

a) - Liécrivain d'Algérie

Lo situation existenticlle de CANMUS se distingue
de celle de RANDAU par le seul fait que la colonisation &
son époque est un fait accompli et mon un processus €n Cours.
CAMUS n'a plus de raison de participer de la m&me maniére
que son prédécesseur a 11'édification de la colonie. Il est
déja embarqué quand il arrive. Représentant de la communauté
de colons francais installés sur cette terre africaine depuis
deux générations, comme le fait remarquer G. AUDISIO, "Zfi;7i
ne cherche plus & s'affirmer Algi3rien. Z—Il:7 se contente
de 1'8tre ..." (54).

Mais d'autres raisons, celles-ci liées spécifique-
ment & la conjoncture historique expliquent cette nouvelle
attitude. CAMUS est conscient d'une évolution irréversible
de 1'Histoire. Par ailleurs, il a connaissance des divers
mouvements nationalistes qui résolument tus par la plupart
des écrivains de la génération précédente, sont la preuve de
1'existence d'une conscience spécifiquement algérienne, rai-
sonneuse, et non pas d'une maesse indigéne amorphe comme on
tentait de le faire croire, Fnfin, pour un &tre aussi sou-
cieux de justice, certaines conséguences de la colonisation
ne pouvaient recusillir son entiére approbation. Parmi ces
conséquences, notons la misére du peuple algérien que men-

tionnaient rarement les écrivains algérianistes ou ginon
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qu'ils se gardaient bien d'expliquer. Comme le notait

F. ABBAS, 11 y avait "a c8té de 1'Algérie moderne,... une
autre Algérie, celle des multiples analphabétes et des sous-
alimentés chroniques, celle des millions d'enfants sans
école et sans pain" (55),

CAMUS en témoigne aussi dans ses Chronigues algériennes.

N'approuvant pas une politique coloniale nullement civilisa-
trice a4 1'égard des autochtones comme le prétendaient ses . .
auteurs, il a également été sans cesse tourmenté rar la menace
du nationalisme algérien qui, & moyen terme, remettait en
cause l'existence de la communauté frangaise en Algérie.
Reconnaissant l'aveuglement du pouvoir colonial, mais abso-
lument opposé au nationalisme, il ne se résout pas a choisir,
Ce déchirement de l'homme qui ne wveut prendre le parti de ce
qu'il nomme la démesure, est certainement rlus sensible dans
les écrits journalistiques. Mais 1'oeuvre fictive dévoile de
fagon plus complexe les contradictions.

Ainsi, CAMUS vit une situation paradoxale, celle du "coloni-
sateur qui se refuse", A, MEMMI explique fort bien 1'ambi-
gliité de cette attitude qui ne saurait incliner & un opti-
misme généreux.

"Il n'est pas si facile de s'évader, par 1l'esprit,
d'une situation concréte, d'en refuser 1'idéologie tout en
continuant & vivre les relations objectives. Sa vie se trouve
désormais placée sous le signe d'une contradiction qui surgit
& chacun de ses pas, qui lui enlévera toute cohérence et
toute quiétude" (56).

Cette contradiction est inscrite et répétée dans le titre

de chacun de ses écrits : L'Envers et 1'Endroit, 1'Ironie,

le Malentendu, 1'Exil et le Royazume, la Mort heureuse.

Ces titres témoignent de la :onscience d'une situation ambi-

glie mais aussi de 1l'impossibilité de choix. Ce malaise
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caractérise en fait toute une production littéraire de ce
temps liée & 1'Algérie, J. DANIEL avec 1l'Erreur, J. FPELEGRI
avec les Oliviers de la Justice puis le Maboul, A. ROSFELDIR

avec Fin de chantier expriment le m@me déporroi. D'ailleurs.

. ¥, MOUSSY, dans un roman intitulé les Mauveis Sentiments,

explicitera alors la position de ces frangais d'Algérie dont
certains commencent & prendre consciecnce de leur situation
inconfortable. "S'imposer ou se détruire, il n'y avait pas

d'autre choix" finira par conclure l'un des personnages (57).

La complexité de la situation de 1'écrivain d'Al-
gérie est accentuée par la conscience d'appartenir de surcroit
au groupe des intellectuels frangais, car comme nous 1'avons
déja souligné, CAMUS s'est toujours senti solidaire de tous
les mouvements historiques et culturels du monde occidental.

"Personne plus que moi n'est attaché a sa province
algérienne et je n'al pas de peine cependant 4 me sentir

inscrit dans la tradition frangaise" (58).

b) - L'Intellectuel francais progressiste

L'Europe de 1l'aprés guerre ne permet plus aux intel=-
lectuels frangais d'appréhender le monde avec le méme enthou-
siasme que celui qui anime les algérianistes ; et CAMUS,
comme beaucoup d'autres écrivains de sa généretion, demeure

trés sensible aux événements de 1'Histoire européenne.

L'Effondrement des valeurs du monde occidental
industrialisé, symbolisé historiquement par la premiére guerre
mondiale, met fin & l'ére de 1'optimisme philosophique. La
guerre civile espagnole et la seconde guerre mondiale révé-

lent que le developyrement a outrance de la technologie est
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mis au service d'entreprises de plus en plus meurtriéres. Du
m&me coup, le progreés scientifique est accueilll avec plus de
soepticisme. D'autre part, avec 1a découverte de la théorie
de la rélativité, de la science psychgnalytique, on porte
moins de jugements absolus sur 1'homme et sur le monde.

CAMUS est touché par ce nouvel esprit. Ainsi recon-
nattrons-nous chez lui cette volonté de nuancer tous ses DPro-=
pos. Lui-méme avouera qu'en raison des contradictions qu'il
it "Il [:iui:7 manque d'abord cette assurance qui permet
de tout trancher" (59).

Aux conditions socio~historiques nouvelles gque nous
venons ddénoncer, correspond une expression culturelle et
1ittéraire dont les mouvements dadafstes et surréalistes nous
donnent les caractéristiques. Il ne s'agit plus d'écrire de
la seule fagon rationnelle mais au contraire de laisser libre
cours a la pensée individuelle. Ainsi naft une nouvelle
expression qui est toute entiére révolte contre les conven-—

tions sociales et culturelles.

CAMUS participe & ce grand renouveau de l'expres-—
sion. Pour cet écrivain comme pour d'autres artistes ou pen-
seurs, le désillusionncment de 1'époque se manifeste dans la
conception de 1l'existence comme "absurde". L'Absurde semble
ainsi représenter 1'illustration la plus adéquate de son
appartenance & une réalité socio-historique qui, tant dans
le contexte algérien que dans le contexte francais européen
vise & l'aliénation de 1l'&tre. Aussi la thése algérianiste
ne le satisfait pas. Dlailleurs, nous ferons remarquer gu'a
sucun moment de sa carridére littéraire il ne se réclamera de
le lignée des écrivains d'Algérie de la génération précédente.

Aucun de ses textes ne dévoile de fagon explicite son oOppo-

ou s it
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sition aux algérianiste. Cependant certains propos tenus a
1s conférence inaugurzle & la Moison de la Culture, le

8 février 1937, le laissent entendre. L'écrivain est alors
au début de sa carriére 1ittéraire et il doit bien se situer.

"Seryvir la cause d'un régionalisme méditérranéen
peut sembler, en effet, restaurer un traditionnalisme vain
et sans avenir... Pour nous la chose est évidente, il ne peut
s'agir d'une sorte de rationalisme du soleil. Nous ne sau-
rions nous asservir a des traditions et lier notre avenir
vivant & dees exploits déja morts" (60).

Ces derniers mots pourraient aussi bien renvoyer a la conqué-
te coloniale qu'a la 1ittérature algérieniste exaltant cette

derniére. Cette dégolidarisation lui sera bien souvent repro-
chée par les partisans de RANDAU, notamment par J. POMIER

qui faisant allusion & la position de CAMUS écrira @

"T] est vrai que certains d'entre nous ici sont les
premiers & ne pas se déclarer algériens ! Tout au plus con-
sentent-ils & se classer "nord-africains" (61).

' Ainsi, soucieux de rendre compte de la différence
d'optique existant entre lui est ses prédééesseurs, CAMUS
préfére se référee plutdt & la réalité géographique qu'a une
Sme algérienne qui en son temps ne semble plus guére avoir
de sens.

"gi 1'on veut me rattacher & une Ecole parlons d'une
école nord-africaine.. Je c8té nord-africain m'importe plus que

tout le reste" (62).

Voulant rompre avec le modéle antérieur dessiné
plus particuliérement par L. BI.RTRAND puis surtout par
RANDAU, CAMUS ne reconnaitra pas le roman comme seule exXpres-—

sion de 1'ambigiiité du monde. En réponse & une question du
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critigue J.C. BRISVILLE sur le probléme des genres, CAMUS dira
gue "toutee les techniques l'intéress[gnﬁ7 et lui perﬁettzgnﬁ7
de servir une méme eeuvre'.

Pour notre analyse, il nous &a semblé intéressant de retenir
deux de ces techniques, 1'essai et la nouvelle.

Les Essais représentent les premiers écrits de jeunesse de
1técrivain ;3 ils fixent les quelqgues grendes images qui

seront reprises et developpées dans la suite de 1l'oeuvre.

Les nouvelles constituent quant & elles, un type d'écriture
romanesque peut-&tre plus en rapport avec les exigences du
moment. CAMUS, depuis la Peste publiée en 1947, n'a plus pro-
duit d'oeuvres de fiction. Il s'y replonge donc avec ce genre
bref et condensé qui raconte un événement ponctuel dans la
vie d'un individu, une histoire dont 1l'issue reste toujours

en suspens, "fin ouverte dans tous les cas car "le mot de la
£in" n'est pas imposé" comme 1técrit C. ACHOUR & propos d'une

analyse de la mnouvelle (63).

c) - L'essail

Ce n'est peut &tre pas un hasard que CAMUS ait com-
mencé sa carriére littéraire en rédigeant des essais. La for-
mation des classes de philosophie et des classes prépara-
toires & "Normal Sup." et a 1l'agrégation 1tavait préparé a
la reflexion philosophique sur 1'homme et sur le monde en
général. Parallélement a la rédaction des essais, CAMUS
borit son diplBme a'études supérieures sur les "Rapports de
1'Hellénisme et du Christiannisme & travers les oeuvres de
PLOTIN et de Saint AUGUSTIN".

31 1'enseignement qu'il regoit encourage donc cette réfle='>

xion, son mangue d'expérience en matidre littéraire explique
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aussi lc choix de ce genre qui comme son nom l'indigue,
représente une tentative, un apprentissage littéraire.

CAMUS est d'ailleurs conscient & cette époque de l'imperfec-
tion de ses écrits : "A vingt deux ans, sauf génie, on sait
4 peine écrire”.

Comme le démontre Z. ALI BENALI dans sa thése,
l'essai est un discours gui engage son auteur dans deux voies
deux fonctions dirons-nous : celle d'un écrivain et celle
d'un écrivant (la distinction est de R. BARTHES).

"I 'egsai reldve A la fois de l'activité d'un écri-
vant, de l'homme engagé sur une question donnée et du travail
d'un écrivain qui "regarde" le langage lui donnant ainsi
une épaisseur, une consistance gqu'il n'a pas pour le pre-
mier" (64).

Dans ce discours, le locuteur affirme sa présence et insiste
sur le caractére autobiographique de son écrit. Il s'y impli-
que socialement en tant qu'individu ayant sa propre histoire.
C'est ainsi que chaque essal rappelle des souvenirs, des évé-
nements vécus, passés, sur lesquels l'auteur revient, gutil
commente et dont il tire une legon d'existence, de morale a
laquelle il convie le lecteur. En effet, CAMUS décrit des
instants vécus et simultanément nous fait part d'un savoir,
d'une certitude dont il veut convaincre son destinataire.
Ainsi, nous retrouverons toute une argumentation & cet effet
qui imprime & son discours un caractdre pédagogique (65).

Mais, comme le fait remarquer Z. ALI-BENALI, l'es-
sai est aussi, et en dépit de son caractére référentiel, une
création fictive. Ce sont ainsi ces premiers écrits gqui cons-
truisent, maladroitement selon CAMUS, et l'appareil conceptuel
et la thématique & partir desquels est bAti l'univers camu-
sien. A la fois oeuvre littéraire par sa force poétique et

témoignage ,~CAMUS insiste sur ce dernier aspect par deux fois
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dans sa préface - les Essais représentent les prémisses
d'une oeuvre & faire, voire a parfaire. Cette oeuvre d'art
en gestation ici, CAMUS la projette sérieusement dans les

années ol il rédige les nouvelles.

a) - Les nouvelles

Cette période annonce un tournant dans 1l'oeuvre
de l'écrivain et les nouvelles marquent une reprise d'un
travail littéraire qui depuis six mois d'aprés R. QUILLIOT
est en suspens.

Nous voici de nouveau en présence d'écrits courts, composés
l'un & la suite de l'autre et tous unis par un m@me théme,
celui que donne a lire le titre du recueil, D'ailleurs

1'Exil et le Royaume fait écho & 1'Envers et 1'Endroit. Nous

retrouvons dans ces titres les deux faces opposéms d'un méme
univers. Nous nous attendons donc & redécouvrir dans ce
recueil les "deux ou trois images simples et grandes sur
lesquelles le coeur une premiére fois s'est ouvert" (66).
Mais CAMUS, dans les années "50O", ne mous les livre pas de
fagon aussi spontanée et ne s'y livre pas aussi ouvertement.
I1 faut d'abord considérer la distance qui sépare les deux
écrits : distance temporelle mais aussi éloignement spatial
de l'écrivain qui, depuis 1942, ne revoit 1l'lilgérie que ponc-
tuellement.

En second lieu, les nouvelles se présentent, non pas comme
des écrits autobiographiques, mais comme des fictions dans
lesquelles l'auteur n'est pas immédiatement impliqué. Chacune
d'elle est une sorte d'expérience romanesque en réduction.
Elle exige de son auteur une rigueur, une concision, une

force dramatique plus serrée puisque le récit est plus court,
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LUKA™S définit la nouvelle d'ailleurs comme étant "la plus
artistique des formesg". Elle.est "la forme de récit gui con-
sidére isolément ce que la vie contient de surprenant et de
problématique" (67).

Cette derniére formule pourrait éclairer le choix de la nou-
velle par CAMUS. A cette_éwmogque, celui-ci est loin de la
période lumineuse des Essais . Il vit une étape difficile
sur divers plens : personnel, professionnel, idéclogique.
Coupé du monde familier ensoleillé de sa jeunesse, il souffre
de cette retraite. "Loin de son ciel, dira-t-il lors d'un
interview, je me sens toujours un peu en exil" (68).

En outre, il est souvent dégu par la tournure des événements
politiques imternationaux, en Algérie, au Japon, dans les
pays d'BEurope de 1'¥st. Alger, Hiroshima et Nagasaki, Prague,
Budapest sont les nouvelles "capitales du crime" (69),

Le Retour & Tipasa, essai rédigé en 1953, contemporain des

nouvelles, est l'oeuvre d'un homme qui a vécu, d@firi, et qui
ne porte plus le m€me regard sur le paysage de sa Jjeunesse.
C'est avec cette nouvelle connaissance du monde, avec ce nou-
vel état d'esprit que CAIUS s'attelle aux nouvelles.

Sur le plan de l'activité littéraire, CAMUS ne pro-
duit plus et d'aprés R. QUILIIOT, ce silence angoisse l'écri-
vain., Aussi les nouvelles, vont &tre pour lui une occasion de
faire le point. L'entrainement & ce nouveau genre sera une
mise & 1l'épreuve de l'écrivain.

QUILLIOT estime que "CAMUS qui doutait alors guelque peu de
lui-m&me et qui, pour des raisons multiples, se sentait pro-
visoirement incapable d'entreprendre les trois grands pan-
neaux de son triptygue : théitre, essai, roman, s'est efforcé
de combler ce vide par des nouvelles et des adaptations,
C'était une fagon de maintenir une certaine cadence Laas )

Toutes ces nouvelles (...) sont pour l'auteur autant de
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gammes, dans le renouvellement des formes.
Autant d'approches de son oeuvre future aussi"(70).

Mais les nouvelles ne peuvent et n'ont pu &tre con-
gues comme un simple exercice de rédaction. Il nous semble que
plutét, elles représentaient le genre, 3 ce moment critique
de 1l'existence de CAMUS, le plus apte & rendre compte du
non-sens qui pour 1téecrivain caractérisait fortement son
univers.

Les nouvelles illustrent de fagon constante le théme de
1'exil et le non-sens de l'existence de chacun des héros. Or,
pour LUKACS, le non-sens est une donnée fondamentale de la
nouvelle 3

"(...) dans la nouvelle, le regard saisit le non-sens
dans sa pure nudité, sans aucun ménagement, la force envoli-
tante de ce regard qui ne connait ni crainte ni espérance lui
confdre le sacrement de la forme, le non-sens devient forme
en tant gque non-sens j le voici eternisé" (71).

Ainsi, CAMUS n'aurait-il pas voulu, pag une écri-
ture particuliere, plus condensée, rendre compte de la tene
sion d'un moment vécu, de 1'acuité des conflits intérieurs
qui le déchiraient alors ? Comment 1l'écrivain réussira-t-il
3 mettre en scéne le sentiment d'absurdité ?

Dans chacune des nouvelles, les personnages ne par-
lent guére. Bt s'ils le font, ils ne communiquent pas, tout
d'abord, parce qu'ils sont profondément seuls. Mais de plus,
ils ne signifient rien qui soit immédiatement intélligible.
T1 existe toujours dans leur comportement des zones d'ombre
qui résistent au sens et que 1téecrivain se garde bien
d'éclairer.

Figurer ce non-sens par 1'écriture de la nouvelle, n'était-
ce pas une fagon 4d'exorciser l'absurde d'une situation, 1'é-

trangeté d'un monde devenu vaste désert pour 1'individu, de
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conjurer enfin le démon qui transforme le paradis des jeunes
années en enfer ? Retrouver ce paradis, renaitre au monde

était le théme de ce roman intitulé le Premier Homme qui

devait consacrer l'oeuvre de CAMUS., Ainsi, comme le souligne
R. QUILLIOT, les nouvelles pouvaient bien constituer "les

premier pas de ce pélerinage aux sources" (72).

Nous remarguerons alors quelle importance CAMUS
attribuait & la forme romanesque. Le roman est avant tout
congu comme une oeuvre d'art, une création, ou plutdt une
recréation dank lagquelle l'écrivain sg'investit pleinement.

"Te roman est d'abord un exercice de 1l'intélligence,
et de 1l'intelligence entrée en concurrence avec la créa=
tion {w..) (73).

Nous sommes loin des définitions randaliennes du roman. Toute
l'attention, avec CANUS, est portée sur le travail d'écriture,
de composition, de style. Aucun de ses propos ne trahit de
projet didactique ou propagandiste comme nous l'avons vu
avec RANDAU. De plus, le roman n'aura pss le caractére d'ex-
ception qu'il revétazit pour les algérianistes. Il représente
au m&éme titre que les autres genres un "des visages particu-
liers d'une méme oceuvre ou d'une méme entreprise” (74).

Par cette diversité des genres opposée & la primauté accor-
dée au roman par ses prédécesseurs, CAMUS semble vouloir
rompre avec la tradition algérianiste. D'ailleurs cette
intention nous apparaftra encore plus clairement dans 1'ex-
pression proprement dite. CAITUS issu d'une classe sociale
défavorisée a tout fait pour s'en extraire et en effacer les
marques, particuliérement les marques linguistigues. Comme
1'écrit C.C. O'BRIEN " c'est également la pauvreté et 1'é-
loignement gqui font paraftre la culture de la bourgeoisie

francgaise plus séduisante & ses yeux gu'a ceux des membres
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de cette classe (...) CAMUS, lui, écrit avec une élégance
rare et recherchée (...)" (75).

Ainsi la langue de "Cagayous" dans l'essai 1'Eté & Alger est

servie en "hors d'oeuvre". Elle n'est pas intégrée au tcxte
qui, lui, respecte la langue du "frangais national". L'agram-
maticalité d u verbe algérianiste, son outrance ne pouvaicnt
séduire le puriste et 1l'homme de la mesure cu'incarne CAMUS.
Cl'est pourquoi, comme 1l'écrit C. ACHOUR, son "oeuvre, par un
juste retour des choses devient & son tour ambassadrice de la
culture francaise" (76).

Enfin CAMUS a2 conscience de l'opportunité d'adapter

¢

un langage nouveau au contexte actuel. Le lexicue des oeuvres
des BERTRAND, LFCOQ, RANDAU, semble démodé, voire ridicule ;
aussi faut-il "inventer de nouvelles formules" (77).
"(,..) Les Frangais ont & reconguérir 1l'Algérie
une deuxiéme fois. Pour dire l'impression que je rapyorte de
la-bas, cette deuxi®me conquéte sera moins facile que la pre-
midre. En Africgue du Nord comme en France, nous avons & inven-
ter de nouvelles formules et & rajeunir nos méthodes si nous
voulons que notre avenir ait un sens pour nous" (77 vis).
Ces paroles référaoient au discours politiocue francais. lais
la littérature, et surtout dans le contexte colonial, n'est
pas isolée du rcste de 1l'Histoire. En d'autres termes, réno-
ver dons l'expression littéraire un vocabulaire trop usé et
devenu contestable, réactualiser certains thémes dont CAMUS,
nous le verrons, arrive difficilement & se défaire, cnvisager
surtout une nouvelle apj;réhension de l'espece qui élargira
le terroir algérien & un umiversel méditérranéen, clest ainsi
que se résume le projet camusien.
La "Méditerranée" est par excellence la nouvelle formule de
1'Ecole d'Alger dont fait partie CAMUS. Grfice & elle, les

écrivains francgais d'Algérie diluent les caractéristicues
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raciales et, sur le plen esthétique, intégrent dans leur
choeur la voix des écrivains algériens. Mais m@me dans cette
attitude nous déceclons des failles. Ainsei, lorsqu'Aimé DUPUY
considére qu'il n'y a plus de différence entre écrivains
"frangais" et écrivains "gutochtones", les adjectifs détermi-
natifs qu'il utilise trahissent malgré tout cette différence..
Sculs les écrivains d'orji. ‘ne européenne sont dotés d'une
nationalité. Il reconnait aux autres leur appartenance évi-
dente 3 un sol mais non & une nation. Enfin, nous ne saurions
dire qu'il existe une expression commune a4 l'ensemble de ces
écrivains. M8me si certains comme G. AUDISIO ou A. DUTUY
voient dans l'arrivée des "auteurs autochtones mais de langue
francaise" le signe d'une fraternité de pensée et de culture.
C'est ce que nous allons técher de démontrer en abordant le

cas de KATEB Yacine.

3) - KATEB Yacine

a) - Le colonisé en révolte

Ia différence s'ex;lique avant tout par ce qui
oppose 1le colonisé au colonisateur 3 la situstion historique
de l'écrivain algérien n'‘est pas celle de 1'écrivain francais
d'Algérie.

RANDAU comme CAMUS se définissent comme algériens; pourtant
aucun d'eux ne renie son appartenance a le France métropoli-
taine et aux valeurs de celle-ci. Ni 1'un, ni l'autre ne se
désolidarisent de la nation colonisatrice : le premier sc met

au service de la politique coloniale, le second adhére
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consciemment ou non au mythe de 1'Algérie frangaise. Qu'il 1le
veuille ou non, 1l'écrivain francais d'Algérie fait vartie du
clan colonisateur. Aussi en dépit des liens d'amitié, de soli-
darité qui ont pu le rapprocher des écrivains algériens, il

reste néanmoins séparé d'eux par son statut politique.

Ainsi, KATEB est différent ne serait-ce que par sa
condition de colonisé. Celle-ci détermine chez lui un engage-—
ment politique qui 1'éloignera du groupe des libéraux francais
d'Algérie. En effet, mEme s'il rendait hommege 2 A,CAMUS,

J. i10Y, E. ROBIES et bien d'autres pour leur attitude plus
progressiste a 1l'égard de la communauté autochtone, il ne
pouvait les suivre jusqu'au bout de leur raisonnement. Pour
ceux-la, l'idée d'une indépendance nationale était inaccepta-
ble car elle mettait en cause le compromis gu'ils avaient
choisi. C'est pourquoi CAMUS ne cesse de plaider en faveur

d'un état fédéré qui consacrerait l'union de la France et de

1'Algérie. Dans les Chronigques algériennes, il défend cette

thése avec véhémence :

"(...) si 1l'on veut que la France secule régne en
Algérie sur huit millions de muets, elle y mourra. Si 1l'on
veut que 1l'Algérie se sépare de la France, les deux périront
d'une certaine maniére. Si, au contraire, en Algérie, le peu-
ple frangais et le peuple arabe unissent leurs différences,
l'avenir aura un sens pour les Francais, les Arabes et le
‘monde entier" (78).
Nous remarquerons qu'il y a toujours chez CAMUS le refus
d'une nomination nationale : Arabes écrira-t-il et non pas
Algériens. Il ne cesse de le répéter dans plusieurs articles

et notamment dans "Algérie 1958", il écrit :
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"I,'indépendance nationale est une formule purement
passionnelle. I1 n'y a jamais eu encore de nation algéricnne"

(79).

KATER ne peut que s'opposer 3 une telle attitude,
qui, en définitive, ne reconnait pas au peuple algérien le
droit de prendre en charge sa propre destinée.

Trés jeune, il prend position contre 1le colonisation. Contes-
tataire, refusant toute oppression, KATEB cst trés sensible

3 tout ce qui exalte la liberté.

Ainsi ses premiers lieux d'apprentissage du nationalisme ont
&té 1'école frangaise puis le collége. Selon son propre
témoignage, 1'engeignement qu'il ¥y regut eut des incidences
décisives dans sa quite d'identité.

"Ioin de nous franciser, la culture frangaise ne
pouvait qu'attiscr notre soif de liberté, voire d’originam
1ité" (80).

L'enscignement de la révolution de 1789, ajoute-t-il, avait
d'autres résonnances pour un colonisé, évoauant pour Jui un
possible révolutionnaire. Il n'a pas encore secize ans lors-—
gu'il participe & la manifestation du 8 mai 1945 a Sétif et
qu'il est arré&té, événement repris dlailleurs dens Ned jma (81).
C'est alors en prison gu'il prend vraiment conscience du dan-
gexr que représente le colonisateur, de 1'aliénation vers

laguelle celui-ci conduit tout 1le peuple algérien.

b) - Un écrivain militent

11 ressent dés lors 1'urgence de combattre s+ Ae
faire vivre par le verbe tout ce qui peut 8tre touc. LA

mort.
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"Olest alors en prison qu'on assume la plénitude de
ce qu'on est et qu'on découvre les &tres. C'est a ce moment-la,
dira KATEB, que j'ai accumulé ma premiére riéserve poétique ...
J'ai découvert alors les deux choses qui me sont les plus cheé-
res, la poésie et la révolution" (82).

L'éeriture est donc pour lui un signe de prise de conscience
et d'engagement danes 1'Histoire. Aussi est-il difficile de
siparer son activité créatrice de son expérience révolution-
neire. I1 faut nous reporter & 1l'¢étude de J. ARNAUD (83) qui
suit la piste du jeunec Ccrivain dés ses débuts en 1946 et qui
montre combien ses activitis littéraires et militantes sont
Etroitement m&lées et combien elles sont déja fécondes.

I1 rejoint le Parti du Peuple algérien et continue a "solilo-
quer" au lieu de se joindre aux voix de 1'Ecole d'Alger. Il
éerit & Alger aussi bien qu'a Paris ol il se rend en 1947.
Parallélement, il donne des confirences et parle de ses <crits
dans des lieux publics. Ainsi, il ne se coupe pas du peuple
gqu'il instruit politiquement et littérairement.

"O'est dans les gargotes, chez les coiffeurs que j'ail
expos¢ mon livre, et c'est 1la qu'il a &t¢é le miecux compris par
des gens qui parfois n'en saisissaient que deux vers. D'ail-
leurs méme s'ils n'avaient pas lu le livre, s'ils n'étaient
pas capables de le lire, il ¥y avait un appel. La, j'ai com-
mencé A comprendre qu'il fallait balancer toutes les vieilles
notions et je me suis rendu compte que la chose écrite,
o'était une chose valable. Ceux qui savent lire peuvent lire,
mais il fallait aussi le verbe, il fallait parler aux gens...
Alors je me suis mis a faire des conférences politico-1littl-
raires. C'était le département de Constantine et ca a mordu
a3 fond. Je me suis senti pleinement compris par tout le

monde" (84).
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c) - Un écrivain algérien

Quelle place occupe KATEB dans le groupe des ¢cri-
vains d'Algérie 7
Nous noterons que dans la biographie précise que nous resti-
tue J. ARNAUD aucune mention n'est faite de 1'Ecole d'Alger.
Par contre, KATEB fréquente en France, lors de son premiexr
séjour parisien, des intellectuels de gauche. Nombre de ses
amis cités sont des métropolitains. Pourtant, malgre son
jeune fge, nous ne saurions avancer que KATEB n'avait ~ a &
eontact avec les membres de 1'Ecole d'Alger. Ainsi, dans son
interview avec G. SERREAU (85), il parle de cette Ecole mais
comme d'un groupe dont il se sent somme toute étranger et il
l'oppose & celui des ¢crivains algériens autochtones "plus
proches des profondes couches populaires".
Néanmoins, il reconraft le rdle stimulant de ces ¢&crivains
francais d'Algérie.

"Tls ont cependant contribué a pousser sur la scéne
un autre groupe d'cecrivains'", les Algériens.
Nous pouvons donc penser gu'ils ont eu aussi une influence

sur KATEB.

Aussi, comme nous l'avons vu pour RANDAU et pour
CAMUS qui définissaient leur &criture par opposition aux
courants qui les avaient précédés - RANDAU dénongant les cou-
rants exotiques et romantiques ; CAMUS refusant la thése
algirianiste - KATEB a ccrit, en partie du moins, & cause et
contre 1'Ecole d'Alger. Il lui reconnatt le mérite d'avoir
proposé une Algérie différente de celle prisentée par les
algerianistes.

"Te public frangais, ne soupconnant pas l'existence

d'une Algérie originale, pergut un son nouveau dans ces oeu-
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vres européennes et frangaises mais ol se répercutait la voix

encore lointaine d'un peuple qui n'itait pas encore sorti du
silence" (86).

Pour KATEB, il faut donc remédier & ce mangue &vo-
qué dans la fin de sa phrase. Peut-il approuver complétement
une littérature qui s"ttache plus a la géographie qu'a 1'His-
toire de son pays, réduisant ainsi la réalité algérienne a
une somme de paysages ?

Peut-il accepter que son peuple soit toujours réduit au
silence et ait un r8le de figurant complétant le décor natu-
rel ?

N'admettant pas cette falsification de la rialiti algérienne,
KATEB décide d'apporter un ¢clairage nouveau sur l'univers
habituellement pergu par l'écrivain frangais. Il va s'atta-
cher & redonner vie & cette masse "arabe" inerte, & faire
ressurgir d'un passé trop souvent nié tout un fonds culturel
de rites sociaux, de croyances, de légendes dont seul un
autochtone peut avoir réellement connaissance parce qu'il les
vit ou gu'il les & vécus.

L'engagement littéraire de 1l'écrivain représente cette recher-
che douleureuse et heureuse & la fois de soi-m&me et & tra-
vers soi de toute une communauté infériorisée, nidfe dans sa
durée historique et déculturée. Il s'agit de réveiller par

le pouvoir des mots et de ranimer une réalité enfouie pro-
gressivement, jusqu'd 1l'oubli parfois, dans la mémoire ances-
trale du peuple. Nous assistons alors comme le décrit F, FTANON
a "une culture de la culture" (87) par 1l'écrivain colonisé ;
mais cette prospection et cette mise au jour se feront dans

la langue du colonisateur. Cette expérience paradoxale. mais
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que les circonstances historigues expliqguent, dénote le con-
flit de deux cultures qui, d'une certaine fagon, a été pour
l'écrivain source d'un enrichissement. Il 1lui a permis de
forger & son tour son propre langage. KATEB ne renie pas la
tension imprimée & son oceuvre rar un langage cqui puise aux
deux cultures :

"La plupart de mes souvenirs, sensations, réveries,
monologues intérieurs, se rapportent 3 mon rays:s Il est natu-
rel que je les ressente sous leur forme premiére, dans ma
langue maternelle, l'arabe., Mais je ne puis les élaborer, les
exprimer qu'en francais. Au fond, la chose est simple t mon
rays, mon peuple sont 1l'immense réserve ol Jje vais tout natu-
rellement m'abreuver. Par ailleurs, 1'étude et la pratique
passionnée de la langue francaise ont déterminé mon destin
d'écrivain, Il serait vain de reculer devant une telle con-
tradiction, car elle est précieuse. Blle comnsacre 1'un de ces
mariages entre peuples et civilisations agui n'en sont encore

qu'a leurs premiers fruits, les plus amers" (88).

Du frottement de deux silex jaillit 1'étincelle. De
la confrontation et du mixage de deux langues naft une voix .
nouvelle qui ne se satisfait d'aucun des genres codifiant la
littérature européenne, qui refuse de se soumettre & la ratio-
nalité de l'esprit occidental. Comme l'explique J., BERQUEL,
"KATEB a pris initielement su Frangais une matidre et une
expression, Mais il leur a imposé une structure spécifique.
Ce faisant il recompose, il réinvente l'idiome frangais en
inspiration maghrébine et orale" (89).
I1 n'usera pas d'une technique particuliére, privilégiée mais
emploiera différentes formes d'expression, podme, théftre,
récit, pour libérer le verbe et mieux rendre la vie, pour
trouver sa "route", une route différente, cqui découvre une
Algérie inédite et authentique et ouvrant véritablement la

voie & une écriture de 1la modernité,
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d) - Une forme éclatée

La diversité d'expression de KATI'B nous confronte
3 un travail complexe de l'écrivain déplagant, replagant
d'une oeuvre & l'autre, dans un nouveau contexte, sous une
nouvelle forme, les éléments permanents d'une histoire indi-
viduelle et collective.

Les deux oeuvres qui ont retenu notre intérét,

Nedjma et le Polygone étoilé, illustrent cette recomposition

constante d'une mé&€me oeuvre.

Ned;ma, par exemple, prénom fictionnel de la femme réellement
aimée par l'auteur, titre de l'oeuvre qui a fait et fait
encore sa hnotoriété figure dans tous les écrits antérieurs

ou postérieurs a la rédaction du roman. De la méme facgon,

les autres personnages romanesquimy les quatre amis Lakhdar,
Mustapha, Rachid, Mourad, sontfdéjé présents dens des textes
antérieurs au romen. Nous retrouvons ainsi, comme chez CAMUS
d'ailleurs, cet ent&tement & vouloir présenter sous différen~
tes formes les mémes obsessions de jeunesse liées a un passé
inévitablement présent. KATIB refuse de classer son oeuvre
dans les cadres rigides d'un genre. Répondant a une guestion
de T'. GAMARA qui lui demandait pourquoi il avait décidé
d'écrire un roman, KATEB manifeste sa surprise :

"Un roman ? pour moi la poésie est & la base de
tout travail, mais elle passe pour un parent pauvre, elle
s'est isolée. Pour moi BALZAC, DOSTOIEVSKY, FAULKNER, c'est
de la poésie, du roman, du théétre" (90).

Quant eu Polygone, il n'est classé par les éditeurs dans
aucune rubrique. J. ARNAUD, elle-méme, ne reconnait pas un
roman en cet ouvrage.

En effet, il entrem&le des recits & la troisiéme personne,

des monologues qui prennent de relai du récit, des poémes &

T
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forme de récit, des fragments de reportage, des sortes de
flashes journalistiques, des pages qui sembleraient extrai-
tes d'un texte dramatique.
Dane Nedjma, poéme et prose se¢ confondent aussi :
passages narratifs riches en images, & forte résonnance poé=—
tique - tel ce texte dans la IIéme partie, (chap. X, pp. 69~
70) - entre lesquels s'insérent des poémes 3
II2me partie, chap. IV, pp. 53-54 ; chap. VI, pp. 57-58
Véme partie, chap. III ol le poeme se fond dans le
récit pp. 200, 201, 202,

Ainsi par ce nouveau traitement de la forme roma-
nesque, KATEB crée une autre forme de récit qui lui permet
de réaliser la synthése du poétique et du tragique, les deux
genres qui lui tiennent le plus & coeur et par lesquels il
a commencé sa carridre littéraire.

Avec l'aide de la précieuse dodumentation de
J. ARNAUD, faisons l'inventaire de ses premiers écrits..Nous
verrons en cffet que les deux genres qui priment sont bien
le théftre et la poésie.

- 1935 (é 10 ans environ) -~ écrit un roman d'amour.

- 1945 ~ poémes satiriques
- 1946 - Solilogues, recueil de poémes
- 1946-47 - Ia Rue des Vandales, prcmiére

ébauche du futur Cadavre Encer-

z

clé
- premier éssai de Nedjma

- %177 (Avril-Mai) - podmes : Bonjour, Ouverte la voix

- 1947 (24 Mai) - Abdelkader et 1'Indépendance

algérienne, conférence faite a

Paris.

.o./’l..
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- 1947-48 - Les Ascetes redoublent de féro-

cité, poéme qui donnera lieu &
une piéce :

Les Anc@tres redoublent de féro-
cité (1967)

et & un poéme : Les Ascdtes (1957)

-~ 1947 -~ 48 (Janvier) - Nedjma ou le poéme ou le couteau,
poéme
« 1949 - Piéce sur le Viet-Nam (ébauche

disparue)

1950 (Janvier) - La Séparation de corps, poéme ou

l'on retrouve le théme du

Cadavre Encerclé

- 1950 (Février—Avril) - Poémes politiquesi

- 1951 - Keblout et Nedima, poéme

-~ Pin 1953 - Deux fragments du futur roman
Ned jma

- 1954-55 - L'Anc8tre et le T&tard et Nedima

parution du Cadavre Encerclé

1956 - Parution de Ned;jma

A propos de 1'Anc8tre et le Tétard, J. ARNAUD sou=-

ligne le caractére poétique de ces premiers essais dénotant
"la recherche d'un langage expressif des temps forts, plus
proche de la poésie que de la prose (...) Il sewmble done,
ajoute-t-elle, que les premiers essais de KATEB 1'orientent
vers une oeuvre romanesque narrative mais préservant la liber-
té de 1l'écriture poétique" (91).

Le relevé des oeuvres que nous venons de faire met en éviden-
ce l'incessant va-et-vient de la poésie au thélAtre ¢t vice-

versa. Les deux registres s'enrichissent 1'un 1'autre.

R e
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Certains poémes seront intégrés A des piéces ; certains pas-
sages dramatiques seront rcpris sous forme de poéme, Les
thémes premiers tels 1l'amour fou et impossible, la quéte des
origines, le drame personnel et collectif se font écho d'une
oeuvre & l'autre et dessinent le cercle infernal dans lequel
se débat la conscience du poéte & la recherche de nouvelles
combinaisons, de nouveaux moyens de commmuiquer, de nouvelles
formes d'expression. Le podte cherche sa voix et sa voie. Son
oeuvre "est de longue haleine, toujours en gestation" de la
méme fagon que le peuple et la nation dont il fait partie
cherchent leur wvoie encore,

"On sent bien au fond de soi-méme que le traveil
n'est pas fini, L'Algérie n'a pas fini de venir au monde" (92)

écrivait-il aprés la parution du Polygone étoilé.

D'oeuvre en oeuvre, de construction en reconstruc-
tion, 1l'écrivain s'efforce en bouleversant les formes tradi-
tionnelles de la littérature occidentalae, en subvertissant les
plans, de créer une forme personnelle, plurielle. /insi,
tente-t-il de retrouver l'unité, la totalité d'un monde dis-
persé, de combler aussi les brisures intérieures qui ont
altéré la sérénité de son existence (ruptures du lien ombi-

lical, séparation amourecuse, exil).

Au terme de cette étude, la définition par R. BARTHES
de l'écriture nous semble & m&me d'illustrer 1l'engagement de
chaque é&crivain.

"Dans n'importe quelle forme littéraire, il y a le
choix général d'un ton, d'un éthos, si.l'on veut, et c'est
ici précisément que 1l'écrivain s'individualise clairement
parce que c'est ici qu'il s'engage (eo.). L'écriture est un

acte de solidarité historique (...). L'écriture est une fonc-—
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tion : elle est le rapport entre la création et la société,
elle est le langage littéraire transformé par sa destination
sociale, elle est la forme saisie dans son intention humaine

et liée ainsi aux grandes crises de 1'Histoire" (93).

Ainsi, les trois écrivains que nous avons choisi
d'étudier sont tous liés par un méme fait historique. Mais
chacun entretient un repport particulier avec 1l'Histoire et
4 donc sa propre facon de 1l'interpeller par l'acte d'écriture.
Ce premier chapitre nous aura permis d'une part de situer
chague écrivain dans son contexte historique et littéraire,
de mettre l'accent sur 1l'étroit rapport gqui lie 1'écriture
littéraire & la conjoncture historigue. D'autre part, nous
avons pu voir par quels gestes chacun orientait sa création,.
En privilégient un genre ou en divereifiant les genres, cha-

cun accorde & l'oeuvre littéraire une fonction bien définie.

Pour RANDAU, écrire un roman est un acte par lequel
1'écrivain s'engage politiquement. Il utilise 1l'oeuvre rome-
nesque comme un moyen de fonder historigquement la colonisa-
tion et de transmettre le message colonialiste & la métropole.
Tous ses efforts consistent & faire commaiftre la situation
coloniale et & le faire admettre. Aussi discours documentaire
et discours pédagogique impriment au roman randalien un carac-
tére fortement didactique. Mais ce ogui semble caractériser le
plus ce roman, c'est son cb6té propagandiste. Les préfaces des
oeuvres, les articles de l'auteur dans diverses revues sou-
lignent sans cesse cet aspect. La présence de 1'auteur
porte-parole de la colonie reste trés sensible dans le récit

mé&me .

Pour CAMUS, l'seuvre littéraire est un probléme

P S
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esthétiques, de remise en ordre, de construction d'un univers
cohérent. L'historique n'est jamais explicite dans ses oeu-
vres. I1 est souvent absorbé par la géographie.

T'éecriture permet & 1l'écrivain de résoudre les contradictions
réelles. Elle lui donne l'occasion de s'ancrer spatialement
dans une Méditérranée gui occulte le probléme des conflits
communautaires et des nationalismes. Elle lui assure un lieu
ol vivre recouvre son plein sens d'exister. Elle lui perme¥

de combler un mangue.

Pour KATEB nous avons vu que 1l'oeuvre est nécessai-
rement liée aux événements historiques. Ned jma comme le Poly=

gone étoilé démontrent, & travers un récit dominé par la fonc=

tion poétique; 1'authenticité de la mnation algérienne.

Comme chez CAMUS, avec KATEB 1'oeuvre est stylisation, subli-
mation, construction personnelle d'un univers ici non pas uni
mais éclaté.
Cer 1'Histoire n'est pas dans son oeuvre la synthése schémati-
que d'un projet de société inscrit en texte comme pour RANDAU
meis une voix sourde et constante gqui travaille le geste créa-—

teur, se donnant & décrypter et non thése & déduire.

Ainsi, chacun de ces éorivains traveille & 1'édifi-
cation de ces mondes si dissemblables et si contradictoires
que sont : l'Algérie frangaise, la Méditerranée, la Nation
algérienne.

Voild +trois formules qui illustrent bien des appréhensions

différentes d'une méme réalité.

DR
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I - POUR UNE DEFINITION DE LA DESCRIPTION

C'est bien par rapport & cette réalité, la terre
algérienne, que nos écrivains définissent leur existence et
leur écriture.

. Eft effet, enjeu politique et économique, la terre
devient le théme privilégié de toute une production relative
a 1'Algéries Considéré comme décor ou comme un véritable per-
sonnage, contemplée et décrite, abtropomorphisée, objet des
regards ou sujet en action, elle est constamment présente dans
les textes. N'est-ce pas la meilleure fagon de rendre compte
de son importance que de chanter la beauté du paysage, son
éternité mais aussi sa transitivité, de la présenter a la i
fois comme immobile ou vivante, déserte ou peuplée, hostile
ou accueillante, valorisée ou minorisée ?

Ainsi nous verrons gque la terre, donnée de base de la coloni-
sation, apparafitra dans les ceuvres sous une forme sublimée,

notamment dans les descriptions de la nature.

La description étant généralement pergue comme la
technique d'écriture qui référe au monde concret, qui donne

~

a voir les choses, il nous a semblé intéressant d'essayer de
répérer les espaces algériens mis en place a travers les
divers passages descriptifs recensés au cours de nos lectures.
C'est donc cet aspect de "la représentation littéraire" (1)
qui fera l'objet essentiel de notre recherche et de nos
réflexions.

Toute analyse de passages descriptifs suppose que
nous possédions les moyens de les repérer. 11 nous faudra
donc, avent méme de procéder & ce repérage du réel et d'étu-

dier sa mise en texte, essayer de définir la description,
de déterminer les marques caractéristiques d'un tel mode

d'écriture.

A
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s) - Définition du LITTRE (3)

"Description : 1 Discours par lequel on décrit, on dépeint.

2 - Terme de rhétorique et de littérature.
Ornement du discours qui consiske & pein-
dre sous les couleurs les plus vives ce

que l'on croit étre agréable au lecteur.

(¥
1

Terme de logique, Définition imparfaite.
- Etat, tableau détaillé, inventaire.
5 - Terme de géométrie. Action de décrire, de

tracer une ligne, une surface.

Décrire : représenter, dépeindre par le discours.
Descriptif : sytle descriptif., Genre descriptif, genre
auquel on rattache les poémes degcriptifs de

tous ordres. Les Saisons de Saint LAMBERT sont

du genre descriptif. Ce mot se prend le plus
souvent en mauvaise part, parce que la descrip-
tion est un ornement du discours et ne doit

pas 8tre le fond d'un ouvrage".

LITTRE met en évidence le caractére rhétorique de
la description. Par trois fois, celle-ci est associée au
terme de discours. Elle est donc entendue camme une forme
d'énonciation dans laguelle le narrateur est intensément,
présent. C'est la vision de ce dernier, sa sensibilité, son
rapport au monde qui se révelent & travers les passages des-
criptifs.

Dans cette définition, la description n'est pas pergue comme

une peinture du réel, comme une représentation des objets du

réel, une simple copie ou répétition, Elle est bien plus une

s e 0/ oo
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représentatimn verbale du monde concret, une campétence
quistique & dire le monde., Elle est la mise en mots d'objets
et de personnages. Llle n'opére pas sur le matériel. Son
véritable chany d'action c'est la langue et l'écriture., Elle
est plus un procédé linguistique relevant de la rhétorique
qu'un procédé réaliste au sens d'instrument de reproduction
adéquat de la réalité.

Cet aspect important du descriptif permet de mieux
comprendre 1'impossibilité réelle du projet réaliste. Il n'y
a en fait, comme nous le verrons au cours de notre analyse,
aucune description qui restitue le réel de fagon exhaustive,
gqui puisse transposer le monde de la réalité sur la page du
texte de l'écrivain. La fonction mimétique n'existe pas dans
l'absolu.

En tant que moyen rhétorique, la description vise
a produire un effet sur le destinataire. la définition du
LITTRE retient & ce propos la fonction de plaire : "ornement
du discours", "&tre agréable au lecteur". Ces deux formules
renvoient & la fois aux fonctions esthétique et impressive.
Nous pouvons déjad penser que cette caractéristique renforce
de nouveau le caractdre non réaliste du procédé descriptif
construit sur la subjectivité du destinateur et du destinea-
taire. C'est cette subjectivité qui fait de la description
un procédé peu fiable de représentation de la réalité, "une
définition imparfaite", les sens 1l'emportent souvent sur le
réel.

L'autre aspect retenu est celui de 1'énumération,
du répertoire d'objets.

Enfin la derniére définition rapproche la descripw-
tion de l'art graphique représentant des lignes et des figu-

res circonscrivant un espace. Or, n'est-ce pas ce que fait



l'écrivain lorsqu'il nomme divers objets et éléments du

décor ? Ne tente-t-il pas d'ordonner les limites d'un espace?
Nous remarquerons par ailleurs la distinction que

fait LITTRE entre "description" et "descriptif". Ia descrip-

tion est considérée. domme accessoire, figure ornementale et

ne peut faire & elle seule l'objet d'un genre. Néanmoins,

pourra-t-on parler comme P. HAMON de texte & dominante des-

criptive.

b) - Définition du ROBERT (4)

Elle se présente en trois temps, chacun d'eux déve-
loppant un aspect particulier.
"I - Description servant & définir, & représenter un objet...
desgripticn d' un objet, d'un animal, d'une plante, d'un

paysage.

Image, peinture, tableau, croquis, esquisse.

- description d'une personne, portrait.

- description d'un événement, apergu, conte, exposé, his-

toire, récit.".

Cette premiére définition insiste sur l'aspect
référentiel de la description qui est toujours une relation
fondée sur la connaissance d'un élément du réel. Le réel est
appréhendé dans son extériorité comme un monde distinct, dis-
tant du descripteur qui veut le faire voir, le faire imaginer
au récepteur, lecteur ou auditeur. L'énumération d'exenples.a
lagquelle nous confronte cette définition montre le champ
sémantique du terme analysé, les objets sur lesquels opére la

description, la variété des thémes descriptifs.

A BT
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Cependant nous n'apprenons rien sur le fonctionne-
ment m&me de la description en tant que pratique scripturale.
Au cont}aire, elle se trouve confondue avec la notion de
réecit, Ceci n'est pas tout a fait faux et nous verrons com-
ment dans nos textes la description s'apparente aussi au
récit, Mais il n'en demeure pas moins qu'elle s'en distingue
par certaines marques spécifiques et par le rdle particulier
gqu'elle joue dans la struture d'ensemble du récit. Nous nous
référerons & la distinction que souligne G. GENETTE (5).

"La narration s'attache & des actions ou & des évé-
nements considérés comme purs procés; et par 1la méme elle
met 1l'acecent sur l'aspect temporel et dramatique du récit ;
la description au contraire parce qu'elle s'attarde sur des
objets et des 8tres considérés dans leur simultanéité, et
qu'elle envisage les proceés eux-mémes comme des spectacles,
semble suspendre le cours du temps et contribue & étaler le
récit dans l'espace. Ces deux types de discours peuvent

appaitre comme exprimant deux attitudes antithétigues devant
le monde et l'existence, l'une plus active, 1l'autre plus
comtemplative (...)".

Poursuivons 1la lecture de la définition du ROBERT :

"TT - Description littéraire. Peinture des choses concrétes
plus ou moins évocatrices selon les procédés employés,

le talent personnel.

ex. "Un tableau qui rend visibles les choses matérielles.
En d'asutres termes la description est la peinture ani-

mée des objets". ALBALAT, Formetion du Style".

Cette définition ripéte la précédente avec une
caractérisation supplémentaire : la description dans les

textes littéraires. Dans ce cas, celle-ci se distingue de la

o wal sad



desecription erale, Néanmoins, le projet reete le mfnme 1 tentexr
de mettre sous les yeux du lecteur un objet situé dans un
sutre espace que celui de la page sur laquelle se développe
1'écriture en texte. L'une et l'autre définition mettent en
valeur le caractdre ostentatoire du procédé descriptif. Dans
tous les cas, celui-ci fait appel 4 la vue ou plutsét a la
perception mémorisée.

"Tout ce que nous dirons de la Description en géné-
ral, c'est qu'elle consiste a exposer un objet aux yeux“(6) 3
et nous ajouterons qu'elle stimule l'imagination. Le concret,
le matériel, le visible, 1l'objet sont les matériaux sur les-
quels et & partir desquels travaille la description. Repré-
senter donc le réel et la vie est la gageure que se fixe 1'é-
crivain. Mais cette représentation n'est pas si objective
qu'elle se promet de 1'8tre quisqu'elle est fonction du
"talent personnel" du descripteur, de sa vision du monde et
de sa compétence linguistique. Une f ois de plus est remise en
question la description réaliste.

Ta citation A'ALBATAT illustrant la définition II
précise l'aspect personnel de la figure de style représentée
par la description 1ittéraire. Ainsi, considérés, celle-ci
serait le lieu ol s'exerce le plus 1a sensibilité de 1'écri-
vain, le point textuel ol est mis en place un lexique parti-
culier, ol se construisent des images originales, olU se réveé-
1le "une mythologie persommelle" (7). Elle serait & 1la fois
1la partie du texte qui exige un travail spécifique sur la
langue et celle qui trahit la vision du monde de 1'écrivain,
son rapport au monde.

Nous remarquerons, par ailleurs, l'analogie qui est
fnite entre le domaine littéraire et l'art pictural. En effet,
une certaine parenté est reconnue entre les deux formes d'ex-

pression artistique chaque fois que 1'on remplace description

par peinture.

--o/co.
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Ainsi en comparant la description littéraire avec une repré-
sentation graphique et picturale, on rappelle le processus

de transformation du réel qu'exige l'entreprise artistique.
Dans le domaines pictural, il peut-€&tre de l'ordre de l1l'in~
version des &éléments du réel (sens propre de l'image) - en
fait, seule 1l'image photographique opére ainsi, si 1l'on ne
tient pas compte du point de wvue choisi orientant le regard-
de la circonscription du réel, éparpillé dans l'espace & 1l'in-
fini, dans les limites du cadre du tablesu, de la réduction
ou de la stylisation du réel (cas du groquis, de l‘gsguisse)
dont l'artiste ne retient gque les traits les plus saisissants.
Nous retrouverons ces deux derniers procédés dans la des-
cription littéraire.

Enfin, que de fois les écrivains eux-t€mes ne comparent-ils
pas le paysage décrit a4 un tableau, & une peinture !

Ainsi FLAUBERT décrivant Rouen dans Madame Bovary :

"Vu d'en haut, le paysage tout entier avait 1l'air
immobile comme une peinture".

Georges SAND, de m&me, dans la Mare au diable compare le

paysage bucolique & un tableau d'HOLBEIN.

"Je marchais sur la lisiére d'un champ que des
paysans étaient en train de préparer pour la gsemaille pro=-
chaine. L'aréne &étnit vaste comme celle du tableau d'HOLBEIN
(...). Dans le haut du champ un vieillard, dont le dos large
et la figure sévére rappelaient celui d'HOLBEIN",

De mé&me, les couleurs, les formes, la représentation de

l'espace sont des ¢éléments empruntés a la peinture.

Enfin, le dernier aspect retenu par la définition
du ROBERT met l'accent sur la fonction essentielle que les
Eerivains réalistes du XIX @me siécle accordaient & la des-

eription.
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"III -~ Description documentaire scientificue (rapport statis-
tique)".

On précise ici le caractére numéral de cette opé-
ration gqui consiste a dénenrbrer, & recenser les éléments du
réel., Bien que cette définition référe avant tout au domaine
scientifique, elle a illustré €galement la volonté des écri-
vains de faire une oeuvre véridique, (le vrai étant fortement
1lié ici & 1l'exhaustivité qui tenteradit d'épuiser les aspects
du réel)..

A 1l'issue de ce commentaire, nous reléverons des
explications communes aux définitions du LITTRE et a celles
du ROBERT. Ces constantes donnent une premiére idée de 1o
nature de la description. Nous retiendrons le caractére sub-
jectif de ce mode d'éecriture, sa forme, énumérative et 1'ana-
logie reconnue de ce procédé avec 1l'art pictural. Une des-
cription se présenterait comme la peinture d'un certain nom-
bre d'éléments selon le point de wvue particulier du descrip-

teur. Elle serait & la fois représentative, expressive et

documentaire.

2) Le définition réaliste

L'étude et l'enseignement de la description sont
restés fidéles a cette perspective. Cet exercice d'éeriture
spécifique dans les programmes scolaires sera developpé sous
ces différents aspects : recherche du concret, du mot juste,
du pittoresque.

L'observation est retenuecomme principe de base. Linsi, comme

le rappelle C. ABASTADO dans un de ses articles (8), Jla des-

N
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cription constitue des 1880 "la forme &lémentaire de l'exer-
cice" de composition francaise et devient le théme d'une métho~-
dologie de 1l'écrit. Reprenant la définition proposée par

la Méthode Frangaise (9), C. ABASTADO en répertorie les prin-

cipaux aspects. Ceux-ci ne se distinguent guére de ceux que
nous avons relevés a partir des définitions des dictionnaires..
Ainsi, "la description est le moyen par excellence de commu-
niquer". D'une part, elle ne peut donc &tre anonyme si elle
est toujourse prise en charge par un narrateur gui s'implique
dans l'acte de décrire., D'autre part, cette relation n'est

pas gratuite @ elle a en vue un destinataire (réel ou imagi-
naire). L'acte de décrire comme tout acte d'éqriture crée une
situation de communication entre un locuteur et un ellocutaire
supposé sous-informé.

Deuxiéme point mis en évidence

"I description est un équivalent verbal de la peinture".

De ce fait) elle requiert un souci d'observaetion et une logi-
que de la pensée qui permet de bien énoncer ce qui a été wvu

ou congue

De toutes les définitions auxquelles nous nous som=
mes référés, il ressort que deux opérations constituent l'es-
sentiel de la description : 1'observation, contrainte de départ

et 1'information, contrainte finale.

i e e i e - = e et

| Point de départ Finalité

\

! Obgervation Description Information !
expressive
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Entre ces deux phases se développe le processus descriptif.
Nous avons dfi ajouter le qualificatif "expressive" concernant
la description pour mieux rendre compte du cdté subjectif de

cette représentation, du style propre au descripteur.

C'est vers l'accentuation de cette définition
qu'oeuvre le roman du XIXéme sié&cle. A cette époque, en effet,
nous remarquons la présence manifeste et systématique de la
description dans tout texte romanesque. Comme le souligne
G. LukacS (10), elle, "qui n'était & l'origine qu'un des
nombreux moyens de la figuration épique et sans aucun doute
un moyen subalterne, est devenue le principe décisif de com-
position" (10 bis).

Considérées longtemps comme des textes annexes, occessoires,
ornementaux, comme des digressions dangereuses pour la con-
tinuité et la cohérence du récit, les descriptions acquiérent
alors un statut, une fonction précise. Cette reconnaissance
se faoit au moment ol le roman lui-m&me jouit 4d'un nouveau
crédit qui va moduler le jugement péjoratif dont il était
victime durant plusieurs sidcles. Oeuvre vulgaire et mineure
par rapport & la poésie ou a la tragédie par exemple, "ce
sous-produit de la littérature" (11)5'impose au wiXéme sié-
cle comme un genre sérieux. Les écrivains, influencés par les
courants scientifiques en cours, s'inspirent des méthodes de
travail et d'analyse de la biologie, de la zoologie, de la
sociologie. Ils veulent & leur tour participer & ce grand pro-
grés des sciences. L'extension de la description & cette é&épo-
que n'est pas le fait d'un hasard. Au contraire, comme le
fait remarquer G. LUKACS, "la méthode de l'observation et de
la description procéde de l'intention de rendre scientifique
la littérature, de transformer la littérature en science

appliquée, en sociologie" (12).
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Milieu, caractéres, portrait physique et vestimentaire, nbjets
relatifs & une profession, donneront lieu & des développements
gqui déploieront des listes de termes relatives & chaque domai-
ne évoqué, Le roman se transforme ainsi en document.

La description est de ce fait justifiée. Flle devient méme

une régle nécessaire pour l'écrivain soucieux de vérité. Tlle
fait 1l'objet d'explications, de traités théorigues.

BATLZAC reconnaft son importance pour mieux comprendre et
expliquer les phénoménes étudiés. Il lui accorde une fonction
nouvelle : elle est non seulement représentative, mais aussi
significative.

ZOLA, dans son ouvrage le Roman Expérimental, y consacre tout

un chapitre intitulé "De la description" dans lequel il précie=
se

"D!'abord, ce mot description est devenu impropre.
Il est aujourd'hui aussi mauvais que le mot roman; qui ne
signifie plus rien, quand on l'applique & nos études natura-
listes. Décrire n'est plus notre but ; nous voulons simple-
ment compléter et déterminer (...). Cela revient a dire que
nous ne décrivons pas pour décrire, par un caprice et un plai-
sir de rhétoriciens. Nous estimons gue l'homme ne peut &tre
séparé de son milie., gqu'il est complété par son vé€tement, par
sa maison, par sa ville, par sa province ; et dés lors, nous
ne noterons pas un seul phénoméne de son cerveau ou de son
coeur sans chercher les causes ou le contrecoup dans le
milieu., De 1la ce qu'on appelle nos éternelles descriptions"
(13).
FLAUBERT (14), dans sa correspondance avec SATNTE-BEUVE, jus-
tifie les longueurs descriptives de son oeuvres Salambd :

"T]l n'y a point dans mon livre, une description
isolée, gratuite, toutes servent & mes personnages et ont une

influence lointaine ou immédiate sur l'action".

-o./no_.
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La description n'est plus ce hors-texte, ce mor-
ceau de style, et m8me si elle l'est parfois, elle est désor-
meis intégrée & la diégése.

Pourtant la définition réaliste de la description
est loin 4'8tre satisfaisante. L'objectivité, le fait vrai,
1'absence du narrateur, critéres sur lesquels elle se fonde,
sont sans cesse remis en question par les expériences descrip-
tives successives. les écrivains réalistes et naturalistes qui
les ont le plus revendiqués transgressent consciemment ou non
la régle de l'observation en donnant libre cours & leur ima-

gination.

3) - Vers une typologie de la degcription

Des études récentes, notamment celles de F. HAMON
(15), de JiM. ADAM (16), témoignent d'une appréhension nou-
velle de la description. Le traitement qu'ils en font se veut
plus approfondi. Il permet de la définir tant du point de wvue
formel gque fonctionnel. Mais le but essentiel de ces analyses
est de dénoncer 1l'inadéquetion €u critére’ objectif en démontyrant
que la description classique reste soumise & des réglesa, a des
contraintes. L'aspect référentiel de cet exercice d'écriture
n'est alors qu'un subterfuge visant a créer 1l'illusion de la
réalité. Bn fait, seule la compétence lexicale du descripteur
déterminerait la vraisemblance du décrit.
I1 y aurait ainsi un code descriptif repérable pour les tex-

tes réalistes dont nous retiendrons les points essentiels.

Tout d'abord, pour qu'il y ait description, il

faut que certains éléments de départ soient mis en place dés
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le phrase introductive. P. HAMON a identifié des schémas ty-

pes introductifs résumés comme suit @

P+ F 40 {
a savoir
{' Fonction “g
v. de perception
Personnage + _) V. de parole — + Objet &
) v. d'xstion

L_ g décrire

J.M. ADAM et A. PETITJBAN soulignent également la nécessaire
mise en relation de deux de ces constantes :

"Te mode d'organisation qui fait d 'une ségquence
descriptive un texte et non une suite incohérente de mots
doit 8tre examiné & un niveau trés global a hauteur dugquel on
peut dire que pour gu'il y ait description il faut la conjonc-
tion d'au moins ‘deux aetnants
1 - le descripteur (...)

2 - le décrit" (17).

L'objet & décrire constitue pour P. HAMON le théme
introducteur de la description. C'est 1lui qui donnera lieu &
des expensions prédicativee.

Ainsi est complété et précisé le précédent schéma :

P + F + THI (N + PRq./PRf) \

Ce schéma nous indique que 1'énoncé descriptif est construit

selon un ordre syntaxique précis S/V/O.

DY P
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Par ailleurs, P. HAMON a repéré une thématique
initiale obligée qui permet & la description de se dérouler
de la facon la plus plausible qui soit.

Parmi les thémes recensés, il note le regerd, les milieux
transparents, des personnages types détenteurs d'un savoir
(dire, faire ou voir) en relation avec des personnages types
de sous-informés (en 1'occurence le lecteur), des scénes types
et des motivations psychologiques justifiant le développement
descriptif. Un canevas thématique préexiste zinsi au dévelop-
pement d'une description. I1 importe alors «u descripteur de
le remplir, de le personnaliser. C'est ce gque . HAMON nomme
"une thématique vide".

"Tous ces thdmes sont de purs signes démarcatifs,
des marques introductrices & des descriptions et constituent
une thématique vide, entiérement prédéterminée par la série

des postulats de 1'auteur (...)" (18).

En outre, une description obéit & des régles lin-
guistiques précises.
Plus que toute autre forme d'écriture, elle fait appel & des
gséries de termes. Nous comprenons ainsi pourquoi, dans les
ProsLremmes d'enseignement scolaire, les études de vocabulaire
accompagnaient l'exercice de rédaction. L'exploitation des
champs lexicaux devait aider 1'éléve a rédiger la description
de 1l'objet choisi. L'aépect lexical est d'ailleurs l'un des
moyens pour P. HAMON de distinguer le descriptif du narratif.

"Dans un récit, le lecteur attend des contenus
plus ou moins déductibles ; dans une description il attend
1a déclinaison d'un stock lexiceal, d'un paradigne de mots
latents. Dans un récit il attend une terminaison, un terminus,

dans une description il attend des termes" (19).
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Ia description réaliste est représentative de ce
déploiement de mots. Parmi cecux-ci, nous distinguerons les
gubstantifs, les adjectifs, les verbes d'état et les verbes
d'action, avec une prédominance des trois premiers cités. Ia
dénominatiéh et la qualification sont des opérations plus
caractéristiques du discours descriptif alors que les fonc-
tions sont plus en rapport avec 1'événementiel.

Ces termes sont & la fois 1'objet d'une sélection et d'expan-
sions prédicatives, En effet, le descripteur ne peut éviter
la. contrainte de la langue gui ne peut pas tout dire. Mais
les détails retenus vont faire croire a4 1'exhaustivité du
déecrit ou du moins a sa réussite. lLa description de la pen-

sion Vauquer par BALZAC dans Le Pere Goriot illustre bien cela.

Le lecteur a vraiment 1'impression que L'écrivain & épuisé le
réel,

Du point de wvue temporel, la description se carac-
térise par un emploi frégquent de 1'imparfait ou alors du pré-
sent.

Enfin, nombre de critiques sont d'accord pour dire
que 1la description introduit dans le texte une dimension spa-=
tiale contrairement au récit qui, lui, met 1'accent sur la
temporalité.

TI1 est vrai que la description sert & camper un personnage ou
un objet et par 13-mé&me & le localiser. Aussi le texte des-
criptif rexvoie & un escace ordopne ., Cette org.nisation spa=
tiale se fait au moyen d'un certain nombre de déictiques qui
découpent le décrit en différents plans et simultanément en
fixent les limites. Mais d'autres termes de coordination que
J.M. ADAM qualifie de 'tonnecteurs énumératifs et temporels"
contribuent a cette mise en place et assurent la cohérence

de l'ensemble.
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"Les connecteurs - (...) 3 la fois énumératifs et
temporels @ d'abord, ensuite, puis - servent 3 la mise en

ordre du référent géographique e
ves. Le monde et le texte se tro
(20)"

Les recherches actuel
tinguer des marques de le descri
xiques, thématiques - et de conc

laguelle nous pouvons dresser de

t+ des propositions successi-

uvent ainsi hiérarchisés (...)

les permettent donc de dis-
ption = structureles, synta-
evoir une typologie grfice &

s grilles d'évaluation des

textes analysés. L'important travail de P. HAMON référe a .

1'étude du "texte lisible classi

que", le texte réaliste sur-

tout comme le démontrent les exemples sur lesquels il s'ap-

puie.
Toutes les définitions qui nous

description tendent vers ce type

ont permis d'approcher la

de texte. Leur diversité,

néanmoins, rend compte de la complexité de 1'énoncé descripw=

tif4 Pourtant, les précisions 4p
éclairer notre recherche et nous
giques pour aborder cette questi

Le schéma du texte réaliste lisi

portées par P. HAMON peuvent
donner des moyens méthodplo—
on dans notre propre carpe .

ble ayant été arr€té, nous

pourrons comparer 1a construction et le fonctionnement de nos

textes descriptifs avec ceux des
Dens quelle mesure se€ rapprocher

roient-ils. du modéle réaliste d

oceuvres réalistes.
aient-ils donc ou g'écarte=-

éfini ?

Et alors quels nouveaux modes descriptifs signifiercient les

éventuels écarts & la norme clas

sique, meis aussi et surtout

de quelles &ivexrses appréhonsicns de l'esrage rendralent-ils

compte ?

sl e
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Il est vrai que l'analyse du décrit et spécifique-
ment de l'espace géegraphique doit nous amener & la reconstitu-~
tion d'une tAapographie romanesque plus ou moins référentielle.
Or, c'est dans cette approximation du réel, ce plus ou ce moins
qui se traduit soit par une hypertrophie du réel, soit par une
atrophie, parfois m&me par une absence totale de décor, que
réside la vision personnelle de 1l'écrivain et par 12 méme sa
position dans le champ idéologique.

C'est pourquoi la représentation de l'espace n'est pas & consi-
dérer comme une simple mimesis mais comme une forme.particu—
liére de discours sur le monde.

Aussi nous faut-il dans un premier temps étudier le
référent géographicue et sa mise en texte.

En d'autres termes, quels espaces algériens sont représentés

dang les oeuvres de chaque écrivain ?

II - LB REEL ET SA MISE LN TEXTE

L'acte de lecture est toujours pour le lecteur pré-
texte & un déplacement vers un autre espace que le sien PToOpre :
suivre l'enfilade des mots, des phrases, pénétrer dans cet uni-
vers textuel, celui de la pensée, de l'imagination d'un autre,
celui de l'écriture enfin, revient sans cesse a la prospection
d'un autre monde. Ainsi la lecture nous transporte de notre

réalité vers le lieu de la fiction textuelle.

Les oeuvres de notre corpus nous entrainent irrémé-
diablement, au fil de leur lecture, vers un espace qu'il nous
faudra identifier. Ce sont des textes ou l'espace proprement

dit est l'enjeu d'une investigation scripturale de 1l'écrivain,

RN SR
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L'écriture aurait pour principale visée de mettre en place.
de reconstituer un univers, celui auquel croit et aspire 1'é-

crivain, celui qui est également intimement vécu par lui.

1) ~ Des titres porteurs d'espace

Toute lecture débute par le titre m&me de 1l'ouvrar
ge. Aussi porterons-nous d'abord notre attention sur ces 'Or-
tes de résumés ou d'annonces de 1l'oeuvre et nous verrons com=~
ment déja, & ce niveau-la, nous avons la dénotation d'un

espace.

Les titres des oeuvres de RANDAU ne mentionnent
pas de lieu de fagon explicite. Nous dirons qu'ils référent
plutdt & des catégories sociales 1iées néanmoins & des est -
ces géographiques précis.

Les Colons représentent par définition ces hommes qui se
déplacent d'un lieu a un autre et qui ont avec la terre des
attaches vitales, nécessaires. La signification premiére du
terme latin "colons" & savoir "cultivateur", "laboureur" met
bien en évidence le rapport immédiat entre l'homme et la .
terre., Et dans le contexte algérien, ce rapport est incon ~3-
table : les colons européens sont devenus les propriétaires
et lee exploitants de la terre algérienne, D'ailleurs, la

politique coloniale ne pouvait les dissocier :

"Ltagriculture et la colonisation est tout un (...)
il faut d'abord assurer E; subsistance du peuple nouveau et
de ses défenseurs que la mer gépare de la France j; il faut
donc demander & la terre ce qu'elle peut donner" (21).
Le. terme algérianiste, figurant en titre de l'autre
oeuvre de RANDAU, qualifie de fagon plus précise ces mémes

colone en les situant. L'Algérie est la terre ol ces commu-

woafses



- & -

nautés se sont transplantées et & laquelle leur destin est
historiquement et géographiquement 1ié.

Les algérianistes, nous l'avons vu dens notre promier chapitre,
sont des colons qui ont, avec le temps, acquis des droits
adminitratifs, une autonomie politique et culturelle. Réactua-
lisant la conquéte coloniale, ils la portent sur le terrain
intellectuel. D'un certain point de wvue, celui du colonisateur,
ils participent donc & cet élargissement de l'ecpace par reap-
port & celui de la métropole. En revanche, cet envahissement
et cette conqu8te de l'espace au sens trés large de ce terme,
(espace géographique mais aussi espace du langage, culturel),
se sont faite au détriment du colonisé. Ce dernier a vu son

espace se réduire, voire détruit.

Ainsi, de par leur implication historique, les deux
termes qui figurent en titre de deux oeuvres de RANDAU conno-
tent nécessairement la notion spatiale, un espace vrai, 1'Al-
gérie. Cependant nous noterons que l'accent est mis plutdt
sur le nouveau paysage social de 1l'Algérie qui ne semble cons-
titué que par la communauté européenne. En effet, l'autochtone
est exclu systématiquement des titres de ces ouvrages car il

ne saurait en représenter le théme dominant.

Si le référent spatial est plus ou moins explici-
tement mentionné dans les titres des oeuvres de RANDAU, chez

CAMUS, et particuliérement dans les essais, Noces, 1'BEte, il

est réguliérement nommé.
Les titres qui compcsent Noces sont ostensiblement référen-
tiels. Ils rappellent la c8te algéroise, les grands espaces

désertés par les hommes comme les ruines de Djémila.

cosf onie
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Les titres de l'Envers et 1'Endroit, par contre, ne font allu-

sion & aucune localisation géographique mais & un paysage
affectif. Le titre principal laisse sous-entendre néanmoins
deux aspects contraires d'un m&me monde que l'autrur explicite
dans sae préface : "monde de pauvreté et de lumidre" (22),
monde de l'enfance et de l'adolescence de CAMUS pa=tagé entre
le milieu familial et ouvrier et la nature méditerranéenne de
la c8te algéroise.
Nous retrouvons quelques vingt ans plus tard un titre de
recueil de nouvelles construit de fagon identique a celuil des
premiers essais de CAMUS : forme biléxémique du syntagme nomi-
nal d- .0 les deux termes, de genre masculin et de nombre sin-
gulier, sont déterminés par un article défini et coordonnés
par la conjonction "et".

Par ailleurs, la similitude de ces deux titres est
renforcée par l'opposition sémantique des termes qui lec com-—
posent.

L'Exil e_le Royaume quant & lui fait nettement allusion a

deux espaces vécus différemment, 1l'un dycphorique, l'autre
euphorique. Par contre, les titres des nouvelles ne suggérent
aucune géographie particuliére. Comme ceux des essailss de

1'Envers et 1'Fndroit, ils ne comportent pas de ncms de lierx,

Tous, excepté celui de la derniére nouvelle du recueil, rl.
rent & des personnes et constrastent donc avec les titres de
Noces qui dans leur majeure partie rappellent un ecspace natu-

rel,

Considérons enfin les titres des oeuvres de KATEB
et tout d'abord Nedima. Ce nom propre est la transcription
frangaise du terme arabe Hormbamzm 3 giomifiant étoile. Il est

& la foi anthroponyme, nc 3 du personnage romanesque, et

- T
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toponyme, car en arabe, contrairement a la langue francgaise
en général, les noms propres par dela la pure dénomination
renvoient &4 un signifié qui, dans ce cas, est 1l'élément natu-
rel. Ainsi, Nedjma invoque ici l'espace, le cosmos.

De plus, le phonéti~~e et l'arabité du terme dépla-
cent celui-ci sur le terrain linguistique et lui font signi-
fier un espace culturel spécifique. Ce dernier se trouve pré-

cisé par le titre du second ouvrage : Le Tolygone étoile:.

Or, comme le souligne J. BERQUE, le polygone est une figure
courante dans l'art arabo-musulman. Flle délimite des espaces
de vie, de priéres, de détente. Mais elle symbolise aussi "1~
structure fondamentale des comportements arabes" (23), déploie~
ment et repli en alternance.

"Déployés ou repliés, selon la fortune externe, ils
slarré&tent sur ce contour d'angles rentrants et sortants que

figure un théme majeur de l'art arabe, le polygone étoilé"(24).

Ainsi certains titres sont des invitations a par-
courir des espaces plus ou moins référentiels, plus ou moins
symboliques ; d'autres sont plus discrets et nous orientent
vers d'autres parcours. Seule la poursuite de la lecture au-dc -
14 du titre peut satisfaire notre curiosité et répondre aux
questions que nous nous posons @

Quels espaces sont dits ou tus a travers ces titres 7?7
Quels espaces le texte va-t-il déployer ou occulter a son
tour 7
Reportons-nous au tableau récapitulatif des oeuvres analysées.
I1 nous permet de mettre en évidence une topographie romanes-

gue spécifique & chacune des oeuvres.

oo nliwns
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2) - Tableaux des lieux cités en texte.

Un recensenent des espaces algériens cités dans le corpus a

pernis 1'élaboration de ces tableaux.

a) - Les Colons

o ———— Attt e——

_.__.—_.___..-=._._____..__..._.__.—..____._._..____—.....___.-.__._...__._..—..._.__.__.__——.__.—...

- — - — - - - G | . g o == - ——— -

ko)
:H.
|
|
oy

o]
—
(Y]
B
]
[
ot

Al ger ! fin}d'aprés-!
pp. 191=-192 ! nidi ! X
. - | o o o e e o b a—_———!

soleil cou~

———————————— - ———————

v e aee s amm e s e
I
k

1
1
1 e e e e o e o o o
! Raténe !
1 p. 321 !
[y puaser- Db Lo Rt b
1
1

—— o ——— - - ———————— -

1
! Rateéne

1 (jusqua la

1 £in du roman)

N.,B. /- Le seul espace mentionné reste le 1ittoral algérois
d'Alger & Ténes.
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1 1
! p. 164 !
! = Massif des !
! Ouled Riah !
! P 1T !
! = Dahra !
! -~ Entrée de !
! Raténe !
! p. 175 a !
P'p. 179 !
!

!

!

!

- ————————— -

s IR s e e enmne | mom e o me e o e | o e oo o o -

! CHAP, VII
I = CB8teaux de
! Mustapha
CHAP, VIII !
- Le sud !
P. 248 !
~ Le sud ' 1la nuit
P. 258 !
- Le sud ! le matin
DP. 261 !
- Les Chotts !
du sud !
£Tn Saada !

p. 287

couchant
soir

St 1 Vem tem tem e tem e S e G

"—

———— - —— | - ———— ——- - ——

v

——— - ——— | —————— - —— -

CHAP, X !
- Sahara du !
nord. p.332! !

- 3idi Bou- ! !
Safsaf.p.335 ! !
- Sidi Bou- ! !
Safsaf. p.353! Ta nuit !
! 1'orage !

- Sidi bou-~ ! !
Safsaf, p.360! " !

S thm tem tem tem e s v b
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c) - L'Envers et 1'Endroit

============:=:==:==:========:::::===========================
! TITRES DES ! ESPACE/LIEU } E./TLMPS | ES. ! ES. ! ES. !
 JOEUVRES e !ég{@@!INéM;!LYRIQJ
! L'Ironie ! Alger (impli-! Le soir ! L G !
!' (3 anecdotes)!cite) { Le soir ! ! X ! !
! ! ! Belle joum! X! !
! ! !née d'hiver! ! ! !
kT LT PP ittt T T . et TP, L L e !
! La _Mort dans ! Prague ! ! ! X ! !
! 1'8me ! Vienne ! BEté ! ! - X )
! ! Vicence ! PX ! X o1 o x o
e T T feem e e el R feee - e !
! Amour de ! Palmae ! Midi ! ! X ! "X 1
! vivre !' Ibiza ! £in de ! ! ! !
! ! ! journée ! ! X 1t X !}
e e LT e lemm e R e !
! L'Envers et ! ! Janvier ! ! : X 1
! 1'Endroit ! ! ! ! ! !
R ettt TR il L P ittt e e e e e !
! Entre oui et ! Alger ! le soir X ! X rox
! non ! ! 1'été ! ! ! !
d) - Noces
! Titres des | : I m . ! ESP.! ESF,.!ESP. !
! OEUVRES ! ESP./LIEU ! LSP'/TLMPS!ANIMa!INAM.!LYR. !
0 o TRERIPUN U S R, P, JETT— T conswoms i !
! Noces a ! Tipasa, la ! Printemps ! X ! ! X
! Tipasa I eBte ! ! ! ! !
e e R R R !
! Le Vent & ! Djémila :Hts! Eté 'YX o !X
! Dijémila ! Plateaux de ! ! ! ! !
! ! 1'Est ! ! ! ! !
[ - R —— f i ide Fnboescscen EET— !
!''L'Eté a Alger! Alger ! Eté LD G D S S
L T — O . e | R oo !
! Le Désert ! L'Italie ! ¢f. Les ! ! ! !
! ! Florence ! Carnetg : ! ! ! !
' ! 1début ! ! ! !
! ! ! Sept. 1937! X ! X 1 X
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e) - L'Exil et le Royaume

1 TITRES DES : " o : | ESP.! ESP.! ESE.!
| OEUVEES______!_ ESP./LIBU__ , FSF-/TEMDS, \yrp 1 Thg, IR !
! La Femme ! Le sud ! hiver ! ! ! L
! adultéere tecf. notes de ! ! ! ! !
! 1CAMUS : . ! ! ! !
! ! LAGHOUAT ! D S ! !
R it | R s [ R R !
! Le Renégat ! le sud : ! pag de men ! ! !
| ou Un Esprit ! Taghasa 7 ! tion t X X !
! confus ! ! ! ! ! !
e A R PRUTE—— —— PO ¥ it !
! Les Muets ! Ta c8te, ! Hiver ! ! ! !
! ! Alger proba=t ! 1 X ! !
! ! blement ! ! ! ! !
o= ——— e e iutmbah | ks I R i !
! T,'H8te | Les Hts pla-! Hiver ! ! ! !
! lteaux ¢ ! ! ! ! !
! 1Tadjid p.1612! ! 1 X ! !
! 1El-Ameur ! ! ! ! !
! ! p. 1613 1 ! ! ! !
! {Tinguit . ! ! ! ! !
! 1p. 1614 ! ! ! ! !
I et el e L L !
! Jonas ! ¢ ! ! ! ! ! !
! 1 Aycun espacc naturel sauf celui de l'ate- !
! 1 lier du peintre : sorte d'enfermement, !
! 1 d'isolement. !
[ R £ e iy om0 e mom L sty Rromaneiee !
! Lo Pierre qui! Brésil ! !

1 1
! 1

! pousse t Iguape ! r x t X
1 1
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f) - Tableaux de la représentation de 1'espace dans les
ocoeuvres de KATEB

Nedjma

. : ! , ESP.! ESP.! ESP,!

ESFACE/LIEU ESPACE 1 R *
| BSRACR/ITRD . | ISTACE [ TOMPS  tawmmimmani! pum.
! B8ne, le bar ! Printemps ! ! ! !
! p. 14 ! ! X! !
e e e e e e R ttale R et !
! Douar ! Pin de la nuit ! LS !
! p. 33 ! (froid) ! ' ! !
] o s § s J— o !
! Lambése ! Printcmps ! ! ! !
! (prison) p. 41 ! « I X ! !
et L L —————————— e e R e R !
! Le chantier ! Printemps !X 1 X ! !
! P. 45 et sq. ! 1(P.51) ! !
e ———————— e e e e e e R e !
! La prison ! ! i X 1 !
! pe 57 ! ! ! ! !
L B ] Je—— 3 wenitohiiin J— !
! Le train (Lakhdar) ! ' ! ! !
! p. 62 ! ! ! ! !
' ——————————— b ————— ——— '——- ———————————————— !—h-——-! ————— !‘--—-!
! Le train (Mustapha)’ ! ! ! {
! pv 65 ! ! ! ! !
! BBne ! ! ! ! !
S S — § s i b s | PRPRORY RS a—
! La villa Nedjma ! Midi ' X 1 Xt !
! p. 65 ! ! ! ! !
J 5 m e s i § o Y sicdeie T !
! Bdne p. 70 et sq. ! ! ! ! !
! B8ne p. 85 ! Mai-crépuscule ! ' X ! !
P ——— PR [—— [N pereee— !
! Constantine (la clist Midi ! ! ! !
! nique) p. 105 ! ! ! ! !
R e el e e R T !

! p. 106 "Si Mokhtar fit le tour du monde, gagna 1l'lurope !
! par la Turquie, faillit 8&tre lapidé en Arabie !
! Séoudite, fit le malabar a Bombey, dilapide son !
! héritage & Marseille et Vichy, revient & Constan-!
! tine", !
! Port Safid p. 116 ! Septembre ! ! ! !
!' pe 124 - Ia traversée de la tribu Keblout : Moyen=Orient !
! Espagne, ° .roc, Algérie. !
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! Le Mont Nadhor, !
! province de Cons- !~
! tantine p. 125 !

——— ——————————— o ——n, | —— - | ——————

! Constantine !
! e 151 !

1
1
1
i
!
1
1
! Constantine, la ! !
! fumerie p. 160 a ! !
' 162 ! 1
___________________ !

1

1

1

1

1

i

!

! Constantine, le ! Juillet
! fondouk pp. 168-180! crépuscule d'été

———— | ——————

! . ! . y Js ESP.! ESP,!ESP. !
_ DSWACL/LIBU ,  ESPACB/TEMES \\NTipiIvaN,!DLYR,_!
! Alger p. 25 ! ! ! ! 1!
 JU—CA S —— R ———— r—— [——— {1
! Casablanca pp.29-32! ! ! ! !
Y S i—— U EN T — rre—— — !
' Sur le navire ! ! ! 't X !
! pp. 32-36 ! ! ! ! (poe=!
! ! ! ! 'me) !
T N I R S S ——— — J— P !
! Alger, le port ! ! ! ! !
! pp. 37-45 ! ! ! ! '
IR ———— S R - A— - JO—
! Sur le navire P, 45! ! ! ! !
! Arrivée & Marseille! ! ! ! !
!' po 47 ! ! ! ! !
e e e R R R !
! Arles p. 50 L'été ! ! ! !

1 1 1

! ! !

! 4 !

! ! !

! ! !



! Le camp de travail ! aurore ! - XA !
! en Algérie p. 94 ! ! ! ! !

! L'Algérie de 1la I 1840
! colonisation p. 1151

! pp. 135 - 137 !

1
1
. . ' - -
!' Ia prison ! ! ! ! !
1
]
I

! Rappel seconde !
! guerre mondiale. !
! Retour en Algérie !
! massacres du 8 mai !

! Constantine ! ! !
! 1le Rhummel p. 161 ! ! !
! et sq. ! ! !

3) - Une géographie référentieclle

Les déplacements des bersonnages en divers lieux,
en diverses régions d'Algérie, dessinent progressivement les
zones d'occupation par les différentes catégories de popu-
lation, celles-1la m€mes qui constituaient le preuple de 1'Al-
gérie colonisée. En effet, nous retrouvons une nette corres-
pondance entre le découpage du pays a 1'époque coloniale et
celui qu'évoquent les textes de notre corpus. Un relevé sys-
tématique des lieux dits dans les textes des écrivains fran-
¢ais nous permettent de repérer les quartiers réellement fré-
quentés par la population suropéenne,

Prenons les Algérianistes rar exemple : des noms
précis de rues, de quartierg, de places rappellent l'espace

réel et donnent au roman un ancrage réaliste authentique.

Py JEA
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Rue Michelet, la Place du,Gouvernement; le Café de la Régence,
le marché de la Lyre, la rue Randon, les Bains Matarés et
l'esplanade de Bab-E1-Oued, Frais Vollon, Saint Bugéne,
Guyotville : tous ces noms peuvent 8tre vérifiés sur une car-
te touristique, ou un guide datant de 1'époque coloniale et
illustrent un itinéraire, celui qui va du centre &e la ville
européenne jusqu'aux rlages avoisinantes d'Alger, lieux par
excellence de résidence, de travail et de promenade des
colons.

Quant aux personnages des Colons, ils se déplacent
entre Alger et Raténe, ville située sur la cbte ténésienne,

et & travers les plaines de cette frange c&tiére.

Ce sont approximativement les m&mes lieux que nous
retrouvons dans les essais de CAIMUS, :
d'abord Alger qui est rarement explicitement citée dans

~

1'Envers et 1'Endroit. Mais nous la devinons sans peine a

travers les détails descriptifs maintes fois répétés dans
l'oeuvre de CAMUS, Alger reste poéur celui-ci (notamment lors-
qu'il voyage en Europe eentrale) un proint d'ancrage sans égal,
un repére sur la carte du monde. Tlle est sa ville, "ma ville"
(25) dira-t-il., I1 lui voue un profond attachement comme si
elle était devenue inséparable de son corps, comme si elle
lui appartenait en propre, objet de son amour et de ses espé-
rances, richesse personnelle, certitude intime.

Tipasa est la seconde ville chére & CAIUS, Egalement située
sur ia c8te algéroise, elle est avec Alger le lieu du plus
profend lyrisme camusien, Elle est le témoin des noees de

l'écrivain avec la nature méditerranéenne.

Ainsi que nous venons de le voir, les essais camu-
siens dans leur majeure partie et les ecrits de RANDAU font

réference a4 la cBte et aux plaines sahéliennes.

o, P
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Pourtant des régions plus reculées sont aussi mentionnées :
les Hauts Plateaux et le sud septentrional dans leg Algéria-
nistes, les Hauts Plateaux de l'est algérien et le sud dans

1'Bxil et le Royaume. Nous noterons une différence dans la

représentation de ces zones notamment ches CAMUS, Les
tableaux récapitulatifs des Essais et des nouvelles mettent
bien en évidence la transformation temporelle qui s'opére de
Noces au recueil de nouvelles, et la suppression dans ce der-
nier du lyrisme camusien, c'est & dire de l'énonciation a la
premiére personne par laquelle s'impliquait nécessairement
la personne de l'écrivain,

En effet, alors que RANDAU s'éfforce toujours de
faire vrai en empruntant des noms de lieux réels, CAMUS dans
les nouvelles stapplique au contraire & dépayser ses personna-

ges aussi bien que son lecteur.

Les lieux du sud algérien :dans les Algérianistes sont véri-
fiables. De plus, ils nous informent sur 1l'ampleur de la
pénétration coloniale.:Tout le territoire algérien était con-
quis, le sud y compris :

- EL=«Oued, le Souf, ville de l'est saharien

- Les oasis du Touat et du Gourara : le centre saharien

- Afn Saada citée comme ville du sud par RANDAU ; lescoartes

ne la mentionnent pas ; nous n'avcms pu donc l'authentifier,

Meis son existence est fort plausible grfice a l'analogie HIGER

phonique avec d'autres noms de villes : AIn Sefra, Sailda
ou Bou Saada.
- Enfin les régions proches du Tafilalet marocain sont repré-
sentées par la ville de Sidi Bou Safsaf.
Tous ces lieux répertoriés dessinent le Sahara de l'est a
l'ouest et rappellent la volonté réaliste et didactique de
1l'écrivain.

"Nos frontiéres craquent de toutes parts ; les
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Ouled Sidi Cheikhs subjugués, on a eu les Chambafs, puis les
Oasis, puis 1'Adrar, puis Moussa Agamostane et cent mille
Touaregs, puis 1l'ouest marocain" (26).

Par ailleurs, ils montrent combien la fiction est ici liée &

la réalité algérienne.

En révanche, CAMUS ne donne plus aucune information
géographique sfire. Nous savons que les nouvelles ont toutes
comme site, la derniére exceptée, le sud ou les Hauts Pla-
teaux de l'est algérien ; mais aucun nom de ville ne nous
rermet de les inscrire avec Justesse.

Ainsi, l'histoire de la Femme -~Aultére se déroule

dans une ville du sud, certes, mais anonyme dans la rédaction
définitive. I1 faut nous reporter aux notes de l'écrivain
recueillies par R. QUILLOT, pour apprendre qu'il s'agirait de
Laghouat (27).

I1 en est de m&me pour la seconde nouvelle intitulée

le Rénégat ou un Esprit confus. De nouveau, le lieu de la

fiction est une ville du sud ; mais laquelle ? L'éerivain la
nomme Taghasa. Nous n'avons aucune note qui confirmerait son
authenticité., En effet, ce nom ne semble pas exister dans la
réalité, A notre sens, il résulte d'une construction person-
helle de l'auteur. Peut-8tre emprunte-t-il au nom de Tagar,
fle d'un fleuve gibérien qui, dit la définition du diction-
naire, "a donné son nom au premier dge du fer" ? (28)
N'y aurait-il pas une association d'idées ici pour le moins
notable lorsque CAMUS définit ainsi la ville :

"Taghasa dont le nom de fer bat dans ma t8te" ? (29)
Le fer est d'ailleurs constamment présent dans la description
de l'en-fer taghasien. Ainsi, "sous les coups du soleil de
fer, le ciel résonnait longuement, plaque de t8le chauffée a

blanc (...) (30).
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Nous le retrouvons mé&me sur le masaue du sorcier et la téte
du fétiche dont "le nez de fer Z—est;7 tordu comme un ser-
pent" (31).
Un autre nom pourrait conjointement &tre a 1l'origine de
"Taghasa". Il s'agit de Taghaste, ville de 1'Afrique romaine,
aujourd 'hui Souk-Ahras. Or cette ville est située dans les
Hauts Plateaux de l'est algérien e€w3ans le sud.
Nous voyons bien qu'il y a eu volontairement de la part de
CAMUS un désir de brouillage, de subversion de.la réalité géo-
graphique.
Cette indétermination et cette confusion topographiques
reflédtent bien le titre de la nouvelle ¢ "un esprit confus".
Das lors, comme l'écrit A. LAKEHAL, "surgit une Algérie d'une
autre plandte, fantastique, réduite & un désert qui se rétré-
cit progressivement pour ne plus 8tre qu'une prison. Et c'est
Taghasa" (32).

Dans les Muets, Alger n'est jamais nommée. Clest
pourtant elle qui représente la toile de fond de cette nou-

velle. Dés les premiéres phrases, 1e lecteur de Noces et de

os

1'Eté peut aisément la reconnaitre & la présence de son port.

"Au bout de la jetée, la mer et le ciel se confon-
daient" (33), ”
et aux joies qu'elle procure.:

"] 'eau profonde et claire, 1e fort soleil, les filles,
la vie du corps" (34).
Par ailleurs, l'atelier de tonnellerie qui est choisi comme
principal lieu narratif fait référence & l'univers ou travail-
1ait 1'oncle de CAMUS. R. QUILLOT y reconnait la description
d'"un atelier algérois".

Mais cette ville, image de l'enfance et des Jjours
heureux de 1l'écrivain ne fait pas partiedu présent, du véocu du

personnage principal, Yvave. Ainad 1, mer ot le ciel qui
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constituent les constantes essentielles du paysage algérois
ne sont méme plus pergus :

"Yvars pourtant ne les voyait pas" (35)

"Yvars continueit d'aimer la mer, mais seulement a
la fin du jour".

"les matins ou il regagnait son travail, au cons
traire, il n'aimait plus regarder la mer" (36).

Enfin, la derniére phrase de la nouvelle signifie com-

bien 1l'univers algérois est mal vécu par les personnages

"T]1 aurait voulu &tre jeune, et que Fernande le fOt
encore, et ils seraient partis, de l'autre cBté de la mer"(37).
Alger n'est donc pas Alger. Elle est ici une absence et une
étrangére par opposition & 1a ville décrite dans Noces, celle

que l'écrivein nommait "ma ville".

ILa méme indétermination caractérise 1'HOte. Nous
relevons plusieurs noms mentionnés mais sont-ils pure inven-
tion ou correspondent-ils & des lieux précis ?

Aucune indication ne nous est donnée pour répondre & cette
question.

Quant a la nouvelle intitulée Jonas, l'espace natu-
rel fait place & celui de l'atelier du peintre. L'inscription
géographique ne semble avoir aucune importance. Jonas aurait
pu se trouver en un quelcongue lieu de la plangdte, ce qui
prime, ici, c'est l'espace intéricur : intérieur de l'atelier,
espace créatif. Cet espace intérieur opposé a l'extérieur re
représente un retranchement du monde, un univers clos.

Ie dernidre nouvelle qui achéve le recueil renvoie
3 des lieux réels, & priori, sans rapport avec 1l'Algérie.
Iguape est bien une ville brésilienne dans laguelle CAMUS
s'est véritablement rendu. Les notes de ses Carnets en font

foi. R. QUILLOT le rappelle aussi @
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"Quelques jours plus tard, Z@AHU§7 -risitera Iguape,
céldbre au Brésil pour ses processions" (38).
Cette nouvelle qui transporte le lecteur au-deld des frontieé-
res familidres, celles qui circonscrivent les textes précé-
dents du recueil, participe elle aussi de ce dépaysement
décrit jusqu'ici par CAMUS ; et pourtant elle est différente
de par son titre d'abord qui suggére un retour & la nature,
clé nécessaire du royaume camusien. Elle est différente aussi
par la derniére phrase qui s'achéve sur ces paroles :

"Assieds-toi avec nous". Ces derniers mots opposent
ainsi la solidarité a la solitude des personnages des autres

nouvelles.

Te relevé toponymique qui vient d'&tre fait pour les
oceuvres de RANDAU et de CAMUS nous a permis de mettre au jour
l'espace construit au fil du texte.

Chez RANDAU, il est volontairement référentiel et
répond au souci de vérité de 1l'écrivain algérianiste qui
s'attribuait comme tfche de faire connaftre & la métropole un
pays qui existait réellement : 1'Algérie et plus précisément
1'Algérie coloniale.

"Le public n'est point au courant de la géographie
générale, de nos méthodes coloniales, des ressources et de la
richesse de nos possessions extéricureg, de 1l'état social des
habitants e¢t, en somme, de la valeur cosmique de notre empi-
re" (39).

L'inscription géographique de scs romans permet d'authenti-
fier le fiction, les actes et les dires des personnages. Comme
le souligne H. MITTERAND "le nom du lieu proclame 1'authenti-
cité de l'aventure par une sorte de reflet métorymique qui,

court-circuité la suspicion du lecteur : puisque le lieu est
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vrai, tout ce qui lui est contigu, associé, est vrai (oo.)"(40).
Pour 8tre crédible, 1l'écrivain ne doit écrire "que de ce
qu'il connaft " (41).

"Point de ville inconnue, au sahara, point d'Atlan-
tide, point de Ville de cuivre" (42).

"Nous ne décrivons pas & nos lectecurs des Eldorades

et des pays de Cocagne" (43%).

En revanche, chez CAMUS, la représentation topogra-
phique n'obéit pas toujours a des critéres réalistes. Nous
savons que pour lui, le réel a son importance mais qu'il doit
&tre stylisé, transfiguré car "l'artiste refait le monde 3
son compte” (44) en fonction de ses manques personnels. Nous
avons vu que les lieux représentés étaient parfois anonymes

dans l1l'Envers et 1'Endroit et dans 1'Exil et le Royaume le

plus souvent fictifs.
N'y aurait-il pas dans ce choix une intention de neutraliser
le décor naturel ?

D'une fagon générale, le littoral recste l'espace le
prlus représenté par nos écrivains francais méme si les terres
intérieures de 1l'Algérie sont évoquées dans leurs écrits. En
effet, sur les cing essais référant explicitement & 1'Algérie,
quatre ont pour site Alger ou Tipasa.

Le roman les Colons est localisé essentiellement sur la cbte @
Raténe, Alger sont les deux lieux constants du récit.

L'oeuvre des Algérianistes, enfin, consacre huit chapitres

sur les dix qui la composent & la cdte algéroise et ténésien=
ne ; deux chapitres seulement situent le récit dans le sud.
C'lest le littoral, comme nous le verrons plus en détail ulté-
tieurement qui fait l'objet des descriptions les plus lyrie
ques, les plus exaltées mais aussi les plus sereines chez

~

CAMUS, C'est égalcment la c8te qui donne lieu chez RANDAU 3

RN o



L ——
= 118 =

des peintures hautes en couleurs, riches en métaphores et com-
paraisons ; elle est enfin le lieu ou les colons séjournent le
rlus longtemps. La répétition constante de l'espace cBtier
dans ces oeuvres est révélatrice de la réelle concentration
européenne dans les villes c8tiéres. Ne pouvons-nous pas y voir
€égalcement la traduction du malaise des colons implantés sur
une terre qui n'est pas la lecur, et de la quéte donc d'un port
d'attache, d'un lieu qui ne les dépayse pas trop et les rap-
proche de leur pays d'origine ?
En effct, les colons mis en scéne dans les récits des écri-
vains frangais d'Algérie ont conscience de leur situation de
colonisateurs.
Ainsi dans les Colons, le personnage de Romaine contemplant
le paysage s'exclame ¢

"En tout cas leur pays est masnifique" (45).
"Leur", renvoie ici aux paysans algériens.
Cette focalisation du roman sur la c8te, PELEGRI l'explicite
également dans 1'une de ses oeuvres lorsqu'il écrit :

"Car, par un Européen n'avait encore chanté la cam-
pagne, les vallées, les montagnes, pas un n'avait chanté le
paysage, sauf la mer - mais la mer n'est d'aucun pays -. Non
rien ne venait s'interposer entre ce paysage et nous.

(s u)

Ici nous avions toujours été comme des demeures sans fonda-
tions." (46).

Infin nous savons quel r8le jouza la mer dans la définition du
monde de CAMUS, la Méditerranée représentant pour lui une

patrie.

hvec KATEB, nous sommes confrontés & une toute autre
configuration géographique. Dans les deux ocuvres étudiées,

le “®nstantinois est le plus présent : il représente la région

« s wta



- 116 -

natale de l'auteur, ceclle des premiéres années de poésie et
de combat.

KATEB nous entruine dans un incessant va-ct-vient,
de 1'intérieur du pays & la cBte. En effet, avec lui, nous
nous enfongons au coeur du Constantinois, au milieu des terres,
dans les régions retranchées et escarpées du Mont Nadhor, sur
les hautecurs de Constantine surplombant le Rhummel, dans les
campagnes de l'enfance de 1'autecur, & Sétif, & Guelma. Cette
situation géographique toujours caractérisée par un certain
confinement dans le sens ou les lieux qui s'inscrivent dans
ces régions sont souvent formés (le fondouk, la fumerie, la
clinique, la prison, la chaumiére et le campement du Nadhor)
est représentative du repliement de la population autochtone
a 1l'époque de la colonisation. En effet, alors que le peuple-
ment européen se déployait sur les zones cBtiéres, les Algé-
riens se¢ voyaient refoulés vers le centre du pays.

Mais la c8tc est égalemcnt présente : Alger et Bbne
décrivent cet espace d'un tout autre point de vue que celui
de RANDAU et de CAMUS. D'autres aspects que ceux &roqués chez
les écrivains francgais sont offerts a4 1l'appréciation du lec-
teur. KATEB retient a Bone, par cxemple, les endroits ou 1l'élé-
ment arabe est prédominant : ainsi la mosquée Sidi Boumerouéne,
1ec café de 1l'Avenir, le bain maure sont les points d'escale
des personnages du roman (47).

Alger de m€éme ne renvoie pas l'image d'une ville colorée et
riante, plaisante et sereine. Ce ne sont pas "les bains du
port" (48) ou "les joueurs de boules" (49) de l1l'esplanade de
Bab-El-Oued qui sont ici rappelés mais des lieux de labeur,
de risque, de misére ; ainsi le port d'Alger ou nous retrou-
vons tout un monde ouvrier : femmes de ménage, dockers, mais
aussi da foule des chdmecurs ; ainsi la vieille ville peuplée

de "ecultivatecurs chassés par la famine" (50), d'"enfants a
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peine nubiles" (51) & la recherche d'un travail, de "men-
dients (...) gisant prés des poubelles" (52).

Quant & Constantine, nous la découvrons a travers ses quar-
tiers populaires, délaissés, voues alla misére;.

"Tes grands chantiers qu'on se proposait de mettre en
en marche avaient toujours passionné les habitants comme un
r8ve exotique, digne de 1l'ére nucléaire et que la plupart
attendaient pour fonder un foyer ou acheter une chemise (;..)
(53).,

Quant au décor construit par la colonisation, KATEB décrit
de fagon dépréciative,:

"Qualques immeubles gigantesques, quelgques usines
anarchiques et le ch8mage persistant dans le plus riche des
trois départements (L. (54);

Une autre réalité nous est alors restituée, En
effet, si la ville eurbpéenne st'impose & cette époque, elle
n'est pas le lieu le plus fréquentéd par l'auteur et ses com-
patriotes. Elle n'est pas non plus un lieu de divertissement.
Elle est tout au plus un lieu de passage obligé. C'est pour-
quéi la gare est un endroit réguliérement cité a Alger, Bbne
ou Constantine. C'est par 1la que passent les personnages
dans leurs multiples déplacements. La gare est leur point de
départ vers des espaces étrangers et leur point de retour a
la terre natale.

D'autres lieux relatifs aussi & la situation de
guerrre ol se trouve le pays dans les années "54" sont cités
dans 1l'-euvre de KATEB :

— Lambése, ville des Aurés, site d'une prison coloniale,
citée dans les deux oeuvres (55).

- Le chantier ol travaillen* les jeunes gens comme manoeuvres,
lecalisé encore dans cette région des hautes plaines cons-

tantinoises (58).
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Nous sommes loin ici de "la belle Algérie, 1l'Algérie des pla-
ges" (57) que chantait CAMUS.

Ainsi les oeuvres de KATEB nous proposent un par-
cours algérien inédit par rapport & ceux que nous avons pré-
cédemment définis. C'est bien 1'Algérie 1la encore que l'écri-
vain décrit mais avec la volonté d'en donner une toute autre
représentation car explique~t-il "il fallait (...) toucher
suffisamr =nt de gens pourrleur montrer ce qu'était 1l'Algérie,
méme de loin, qu'ils aient une idée a travers la littérature
de ce que pouvait &tre l'algérie" (58);

L'oeuvre est donc située géographiquement. Tous les
noms de lieux que nous avons relevés en font foi. Ils ont
tous leurs correspondants dans la réalité et dans la vie méme
de l'écriveain, L'étude biographique trés précise faite par
J. ARNAUD le confirme (59).

Cette géographie de 1'Algérie s'avére toutefois bien plus
complexe .

D'autres lieux sont cités et nous ne pouvons les
ignorer car ils précisent soit par opposition, soit par
amplification, l'espace susmentionné. Ils constituent, a
notre avis, une géographie de l'ailleurs par rapport a4 1'Al«

gérie proprement dite.

Pour le colonisé dont on a usurpé la terre, son
principal moyen de subsistance et son lieu d'enracinement,
la recherche d'un autre espace pour survivre devient une
nécessité. L'émigration rend compte de cette quéte représen-~

tée dans le Polygone étoilé par une série de noms de villes

francaises t Marseille, Arles, Grenoble, Lyon, Paris, qui
font partie de l'expérience ouvriére de KATEB.‘L'évocation
de la métropole met en relief le retrécisesement de l'espace

de 1l'Algérien.
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Par contre, il est d'autres lieux cités qui contri-
buent & l'élargissement de cet espace.

Ainsi, en retragant l'histoire de la tribu Keblout, KATEB
déplace en quelque sorte les frontiéres présentes de 1'Algé-
rie.

"Notre tribu, écrit-il, autant qu'on s'en souvienne
avait dfi venir du Moyen-Orient, passer par 1l'Espagne et séjour-
ner au Maroc sous la conduite de Keblout" (60).

Dans ses recherches sur la tribu Keblout, J. ARNAUD note &ans
la retenir sérieusement la possibilité d'une origine turco-
albanaise et de fagon plus sfire l'ascendance marocaine que
KATEB rapporte lui-méme.

Par ailleurs, il est notable de souligner l'analogie entre

1 nom d'une ville du Rif marocain "Nador" et celui de la
région des Aurés ol se sont implantés les Keblouti "le Nadhor".

Ce rappel des origines introduit une nouvelle spatia =
1ité dans 1'oeuvre de l'écrivain; imprégnant celle-ci d'un
caractdre mythique, voire surréel, sursignifié. L'image de
1'étoile suggérée par le titre trouve sa concrétisation dans
cet écartélement géographique. Le polygone c'est 1l'Algérie
dont les contours dessinent bien les cing branches de 1l'étoi-

le, chacune d'elle se prolongeant au-dela de son angle limite.

\ /
/

AN

N

/‘4
\

R S



R E————
- 120 -

I1 faut imaginer alors une Algérie éclatée puisant non plus
aux seules sources maghrébime , mais aussi endalouse, fran-
caise et bien sfir africaine. Ia représentation de 1'Algérie
passe alors par l'emploi d'images, de métaphores qui créent un

nouvel espace, un espace poétique.

Ce, simple recensement topographique nous a permis de
rendre compte du caractére référentiel certain des oeuvres de
notre corpus.

En effet, 1'Algérie en est la source, la raison, le
prétexte., Elle est cette réalité "non verbale en dehors de
l'univers des mots" (61) & laquelle se référent nos écrivains
et dont ils s'inspirent. L'Algérie est bien présente dans leurs
oeuvres & travers les divers noms propres géographiques et pré-
sentée selon différents points de vue. D'un écrivain a 1l'autre,
les aspects changent, chacun d'eux citant les lieux qui lui
sont le plus familiers et qui appartiennent & son expérience
personnelle,

Chague nom de lieu donne l'impression au lecteur que ce qu'il
lit a une relation avec le réel historique et géographique qui
sert de support & de telles oeuvres. Il le réeéonforte dans sa
connaissance de monde ainsi décrit. Le lecteur peut alors
reconnaitre des lieux géographiques et les inscrire sur une
carte de 1'Algérie, Mais, au-deld de la reconnaissance 4'une
géographie précise, réelle, prévaut l'effet de vraisemblance
résultant du recours aux noms propres dans une oeuvre de fic-
tion. Comme le déclare P, HAMON, " les noms prcpres histori-
ques ou géographiques (...) gui renvoient & des entités séman-
tiques stables, qu'il ne s'agit pas tant de comprendre que de
reconnaftre comme noms propres (et la majuscule en est la mar-

que typographique différentielle), fonctionnent un peu donc
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cAmme lém oitetions du discours pédagogique:: ils assurent des
pointe d'ancrage, rétablissent la performation de 1'énoncé
référentiel en embrayant le texte sur un extra-texte valorisé,
permettant 1'économie d'un énoncé descriptif et assurent un
effet de réel global qui transcende m&me tout décodage de
aétail (...)" (62).

Mais cette économie du descriptif ne carectérise pas toutes

nos oeuvres. En effet, si parfois la citation d'un nom de lieu
ne sert qu'a esquisser la structure topologique de 1'oeuvre et
qu'a domner des points de repéres au lecteur, bien souvent
ltapparition du lieu dans le texte est le point de départ d'une
description de 1'environmement ou s& déplacent et agissent les
personnages.

TLe nom de lieu est {névitablement 1lié a la configuration d'un
espace naturel et humain.

Or, et plusieurs spécialistes en matidre - littéraire (63) s'en-~
tendent sur ce point, la représentation spatiale des objets et
des personnages passe en 1ittérature par la technique descrip-
tive.

Aussi aprés avoir répertorié les lieux, dans un pre-
mier temps de fagon treés ponctuelle, comme s'il s'agissait de
dessiner un parcours cartographique, nous aimerions & présent
étudier plus systématiquement comment, techniquement parlant,

sont représentés les espaces queé nous venons de repérer.
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Plutdt que de description, nous préférerons parler de
descriptif.

La description suppose bier souvent une séquence qui inter-
rompt le cours du récit et dont la longueur minimaje est la
phrase. Elle est repérable a certains signes : la présence
d'un personnage regardant, l'emploi de 1l'imparfait, une plus
forte concentration en ce lieu du texte de substantifs et de
qualificatifs. Elle représente "le morceau ol s'impose l'es-
pace ailleurs sous-entendu" (1), BElle est la figure de rhéto-
rique classique qui permet de détailler le monde, objets, per-
sonnages ou paysages, de l'étaler aux yeux du lecteur.

Aussi constitue-t-elle la base essentielle de notre recherche.

Cependant elle ne¢ représente pas dans tous nos tex-
tes la seule possibilité d'évoquer l'espace. En dehors de ces
tranches textuelles spécifiques le descriptif est encore pré-
sent. L'aspect référentiel de mots isolés, de termes descrip-
tifs intégrés au récit ou au discours est aussi important
dans la représentation du monde proposée par 1l'écrivain au
lecteur.

Certains termes porteurs d'espace, par leur manifestation
ponctuelle et répétée dans le texte contribuent dans le con=-
tinu de la lecture a la construction d'un espace. Et toute
écriture inscrit le sien au fur et & mesure de son avancement,
tout au long de la succession des mots qui inévitablement
renvoient comme l'a fait remarquer Etienne BARILIER au con-
crét.

"Pgrce que le mot, tout mot, tend au concrét. Origi-
nellement, les mots sont les choses, et les choses concretes.
L'abstraction représente un stade second, c'est plutdt une
extraction, l'arrachement du vocable & son humus" (29.

Par ailleurs, comme le souligne l'analyse de GENETTE

sur les rapports de la littérature avec l'espace, "le langage
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sembl[g_7 comme naturellement plus apte & "exprimer" les rela-
tions spatiales que toute autre espéce de relation (et donc
de réalité)" (3).
En outre, nos multiples lectures de textes littéraires nous
conduisent & considérer 1'inhérence du descriptif au récit
en général. Cet aspect est d'ailleurs noté par GENETTE lors-
qu'il écrit 3

"Tout récit comporte en effet quoique intimement
mélées et en proportions trés variablr—, d'une part des repré-
sentations d'actions et d'événements, qui constituent la nar-

ration proprement dite, et d'autre part des représentations

d'obijets ou de personnages qui,sont le fait de ce gue l'on

nomme aujourd'hui la description" (4).

Compte tenu de cette observation, nous allons voir
avec quelle fréquence les é&énoncés descriptifs relatifs a
1l'cspace naturel apparaissent dans les textes analysés et
sous quelle forme ils se manifestent.

Les noms de lieux gque nous avons relevés dans le
précédent chapitre sous-entendent la présence d'un univers
naturel dans les oeuvres de notre corpus. La nature est évo-
quée plus ou moins amplement selon les suteurs et selon 1'é-

poque dans lagqueclle se situent ces récits.

1 = RANDAU : 'ma terre"

Ta lecture de 1l'oeuvre de RANDAU nous force a8 cons-
tater que la naturc y est ~trageusement présente et abon-

damment décrite. Dans les Colons comme dans les Algérianistes,

elle occupe largement 1'espace textuel. Ces deux romans
11lustrent fort bien la remarque faite encore par GENETTE au

cours de son analyse du récit, & savoir que "la mnarration,
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elle, ne peut exister sans description" (5).
Nous pouvons méme parler de saturation descriptive & propos
de tels textes.

En effet, dés la premiére page du roman, l'espace
naturel s'impose. Il faut rappeler gque le genre auquel appar-
tiennent ces oeuvres exige au départ, dés 1l'ouverture du
récit, une mise en place de divers é€léments, personnages ct
décors. En conséquence, nous porterons une attention parti-
culidre aux incipits que nous limiterons & la premiére page

pour le roman les Algérianistes ¢t aux trois premiéres pages

des Colons qui correspondent & une méme et seule description.

a) - L'incipit des Colons

Celui-ci nous plonge d'emblée dans un monde naturel
lumineux et coloré, riche en espéces végétales. Un personnage
est debout face a la ratwre et la contemple.

Cette description initiale se rapporte simultanément au per-
sonnage et au paysage.

Regardons la structure de la premiére phrase, celle dans
laquelle 1'écrivain préscnte le personnage d'Héléne :

"Héléne, la veuve de l'administrateur-adjoint
Lavieux, debout devant 1'énorme écroulement rougeftre des
horizons d'ouest, ol ondulait en frissons violets le soleil
couchant, était la grande gargonne bien découplée, que la
vie de brousse initia, en féline souplesse aux énergies des

initiatives sans contrdle".
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! Nom du /Bref rappel ! Nature ! Description physique !
! personnage/ biographique ! spectacle ! et morale d'Héléne !
! _féminin __ M enmime ! o cse—o—eo== !

Ce découpage montre que la description de la nature occupe le
centre de la phrase. Elle cst encadrée au début et g la fin
par celle de la femme qui contemple le paysage.

Voyons comment se présente la seconde phrase @

"Dans la véranda qu'un bougainvillier géant enguir-
landait d'écarlate, son geste s'harmonisait aux tiédeurs du
vent crépusculaire, la toile bise qui la vé€tait se dorait aux
derniéres étincelles crachées par 1'occident, accusait en plus

haut relief la courbe des formes plus sveltes".

| TLocalisa-! Descrip- ! Descrip- / Descrip- ! Description /
! tion dans! tion de !tion d'un / tion de ! d'un élément du/
! 1tespace ! la nature !¢lément du/ 1la nature! personnage 3
! ! relative !personnage/ ! son vé&tement
! ! au lieu !son geste ! /
! ! ou se ! / ! /
b - Y teouye Bl ... SR, S /
Description ! Description !
de la nature ! du personnage !

! !

Nous constatons un incessant va-et-vient du personnage au
paysage qui montre d'ailleurs combien les deux sont étroite-
ment liés. Les deux segments centraux sont représentatifs de
cet accord du personnage et des éléments, le vent et le soleil.
Augsi les deux descriptions sont au départ indissociables et
d'une égale ampleur. Avece ces deux phrases, nous possédons
déja les theémes obligés qui vraisembialilisent la description :

- un personnage focalisateur : Héléne.
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- la notation d'une pause cxprimée par la station "debout" et

1'immobilité du personnage & travers le verbe d'état "était"
- le lieu de l'observatiom : la véranda.
- le milieu transparent : le soleil couchant.

- 1l'objet décrit : le paysage environnant.

Ta troisiéme phrase cst consacrée a la description
physique d'Héléne. A partir de la quatriéme phrase, le per-
sonnage s'efface. La nature devient dés lors le principal
théme. Le description de l'espace naturel mange peu & peu le
texte. Déja dés la seconde phrase, les incursions de séquences
relatives & l'espace dans la description du personnage éta-
blissaient une sorte de rapport analogicue entre la femme et
la nature. Mais de plus, la femme qui était le théme-titre
énoncé & 1'initiale, passe au second plan. En effet, & la
seule phrase qui renvoie exclusivement & la description phy-
sigque du persomnnage et qui est d'ailleurs plus courte succéde

unc série d'énoncés reférant tous 3 la nature.

b) - Incipit des Algérianistes

Considérons & présent la premiére page des Algéria-
nistes.

"Mohammed Esserir porta delicatement a ses lévres,
une fleur de jasmin blanc, la contempla, la flaira avec gour-
mandise, et la rejeta en souriant @

— Ainsi, O chers amis, 8 intimes, l'arabe mon freére
qui nage aujourd'hui dans la mer de la ruine, agira demain
avec son passé tant douleureux ... Pourquoi donec, Cassard,

toi qui oeuvres pour créer aux frangais berbérisés une patrie
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africaine, négliges-tu, presque de parti-pris, d'assigner un
r8le aux musulmans de notre pays ?

Les trois jeunes hommes, debout sur la terrase
haute du jardin, caressérent du regard la débandade orgiaque
des mamelons sahéliens vers le littoral, ou ils s'engouf-
fraient pé&le-mé&le dans le bleu féroce de la Méditerranée. Une
lumiére lilas monta peu & peu des vallons vers le courtil,
pénétra dans les bosquets de cyprés et d'orangers, (chut en
pluie fine sur les piéces d'eau. Les moineaux, les chardonne-
rets et les verderons tmutillérent & la cime des arbres, et,
tournés vers le soleil & son déclin, pépiérent, ivres de bri-

scs tiédes.

- Tu ressuscites, répondit Cassard, les discussions

que nous cfimes jadis, & ce sujet, au collége.".

Le roman débute par une phrase de récit narratif (6).
Un premier personnage e¢st mis en scéne et préscnté a travers
diverses actions au passé simple. cette phrase est immédiate-
meﬁt suivie d'un discours mimant la parole du personnage cité
précédemment par le narrateur. Ce discours tient en deux phra-
ses.

Puis nous notons unc reprise du récit que nous qua-
iifierons cette fois de descriptif ¢t qui se poursuit durant
4#out un paragraphe constitué de trois phrases de longueur
moyenne. Le passage descriptif tient, dans cette premiére
page, au moins autant de place que récit et discours réunis.

Nous souligr :rons que la descriptien représente encore
ici la séquence type définie par P. HAMON,.

En effet, elle est rendwe possible grfce a la présence de per-
sonnages observateurs du paysage environnant. L'observatoire

idéal qui permet une vue panoramique est souvent un lieu
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élevé., Or, ici, nos personnages sont "debout sur la terrasse
haute du jardin". L'élévation du lieu est ainsi bien mise en
évidence. Le regard, une des contraintes de la description
réaliste selon P. HAMON,est présent. Il est le médiateur
entre les personnages percevant et le monde pergu.

"Les trcis jeunes hommes embrassérent du regard la
débandade orgiaque des mamelons".
Enfin le milieu transparent favorisant la perception est éga-
lement évoqué a travers "la lumiére lilas" du soleil couchant.
Du point de vue lexical, un certain. nombre de termes réfé=-
rant au paysage détaille le relief, la végétation et la faune
qui le composent. Ce "déroulement lexical! (7) introduit une
rause dans l'histcire ou plus précisément dans le discours
qui, ainsi interrompu, reprend ensuite avec la réplique d'un
des personnages. Ncus remarquerons que cette pause est tou-
jours marquée typographigquement dans le texte de RANDAU par

le passage & la ligne et l'ouverture d'un nouveau paragraphe.

Ces deux incipits que nous venons d'analyser réveé-
lent un espace initial qui, pour &tre mentionné et longuement
décrit dés le début du roman, doit avoir une fonction et un
intérét dans la suite de l'oeuvre.

Ccmme le soulignent,J..¥., ‘™'M ot A, PETITJEAN " les descrip-
tions envahissent souvent les états initiaux" (8) car "Z;lles
jouen37 un r8le démarcatif important en focalisant le texte

sur (1l'état d') un lieu ou sur (1'état d') un personnage poue

amorcer les événements a venir (...)" (8 bis).

c) ~ Permanence du descriptif

La description de l'espace naturel est une constan-
te dans le récit randalien. Elle survient & chaque déplace-

ment des personnages. Chaque départ d'un lieu & un autre,
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chague retour occasisinent une pause descriptive qui inter-
rompt soit le récit, soit le discours des personnages. Dans
les Colons, ces échappées dans le cours de l'histoire sont
fréquentes ; elles caractérisent l'emsemble du roman. Aucun
chapitre n'est exempt de ces expansions descriptives qui
s'étendent bien souvent sur deux & trois pages. Six chapitres
sur douze Aébutent par une description de l'espace.

Nous remarquerons enfin que le roman ouvert par trois pages
de descrption de l'espace naturel s'achéve également par
trois pages rythmées par la reprise incessante du terme
"torre". Le lecteur est ainsi averti que 1'élément "terre"
n'est pas un simple circonstant romanesque mais qu'il doit
8tre considéré comme un actant essentiel avec lequel les
autres personnages entretiennent divers rapports, d'amour, de

force, de violence.

I1 en est de m8&me pour les Algérianistes bien que

dans ce roman les descriptions de l'espace naturel soient
moins nombreuses. En effet, le roman précédent, les Colons,
était beaucoup plus axé sur la terre, raison d'€tre et fon-

dement de la colonie. Les Algérianistes met plutdt l'accent

sur la communauté intellectuelle coloniale soucieuse de sa
spécificité ethnique, économique et culturelle. Aussi l'es-
pace social est bien plus souvent décrit ici que dans les
Colons. Néanmoins, espace urbain et espace naturel retien-
nent autant 1'intéré&t de 1l'écrivain qui tient & montrer 1'o-
riginalité du peuple de 1'Algérie ainsi que celle du paysage.
Peuple et paysage sont pergus simultanément. Dé&s la premiére
page du roman, le lecteur est mis en présence de la société
algérienne représentée d'une part par les colons, d'autre
part par l'autochtone, ici un autochtone instruit discourant

avec le colon. La complexité de cette population de 1'Algérie
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coloniale est réguliérement décrite au cours de chaque chapi-
tre. Les descriptions répétées des quartiers algérois permet-
tent & 1l'auteur de souligner la diversité du peuple de la
colonie,

Ainsi la rue Michelet offre en spectacle une foule composite :
"vaouleds"| "marchands de poissons napolitains", "coquetiers
arabes", "tondeur tzigane", "fleuriste turc" (9).

De méme sur la Place du Gouvernement nous est décrite une
foule aux multiples origines :

"(...) entre les ficus et les kiosques & journauX,
flemmardaient des ouvriers sans travail qui; veste sur 1'é-
paule, attendaient de 1'embauche : défricheurs murciens, en
sandales de corde, magons piémontais suivis de leur manceu-
vre. kabyle tout éclaboussé de chaux, tailleurs de vigne méri-
dionaux, matelots maltais, gargons de ferme meahonnais, mule-
tiers andalous (...) ; des juifs & nez énorme (...)" (10).

Ie dernier chapitre s'achéve aussi comme pour les Colons sur
des description naturelles, notamment celle d'un oued en
furie qui avale tout sur son passage. Quant & la derniére
phrase gui cl8t le roman : "Bt les eaux passaient sur la
ville", elle rend compte de la presence a la fois redoutable
et inévitable, voire irréductible de la nature a laquelle

1'écrivain donne le dernier mot.

d) - L'espace commenté

A ces descriptions de l'espace, il nous faut ajou-~
ter les discours sur l'espace qui sont tenus par un certain
nombre de personnages représentatifs de la thése algérianiste
de 1l'époque que défend d'ailleurs 1'écrivain et dont celui-ci
est devenu dans l'histoire littéraire un représentant émi-

nent.
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Ainsi pour l'écrivain Cassard et l'artiste peintre Judet,
l'originalité du paysage algérien réside dans l'intensité de
sa lumiére.

"Le soleil aux ombres violettes n'était pras le méme
que le soleil aux ombres grises des pays de brume" (11).
Pour Héléne, 1'Algérie est terre des contrastes :

"De fer et de feu le jour, de délicieuse adolescence
la Buit" (12).
Pour le colon Jos Lavieux, elle est "la brausse", terre sau-
vage et relelle qui doit 8tre maftrisée et domptée, qui
devient son bien ; "ma terre, ma terre" répdte sans cesse
Jes, (13).

Dans lgs Algérianistes, l'écrivain Cassard et son épouse

Héléne considérent aussi la terre algérienne comme leur pro-
priété personnelle. Tous deux tiennent le méme discours de
la possession :

"€tre en t&te & t€te avec mes falaises, mes combes,
mes rochers familiers ! " (14).

Cette géographie référe en effet au domaine constantinois de
Cassard.

Ce discours est repris en abyme dans les pages du roman de
Cassard cité en exemple par de jeunes étudiants :

"J'habite plus en mes paysages que sous la terrasse
de ma maison mauresque (...). Mes palmiers sont les colonnes
de mon ciel; j'ai des sources, des bois, des taillis, des pla-
ges, des falaises, et chaque roche, chague arbre me sont des

coempagnons (...)" (15).

Ainsi pourrons-nous dire que l'espace dans ces
romans est présent & différents niveaux du texte : discours

et récit. D'une certaine fagon, les personnages habitent
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l'espace. Nous les voyons se déployer dans les quartiers
d'Alger, sur les plages de la banlieug.Il n'y a pas de désert
dane le monde décrit par RANDAU. De m&me, 1l'espace habite les
personnages. Les colons qui sont mis en scéne sont par défini-
tion indissociables de la notion spatiale. D'ailleurs nombre
d'expressions périphrastiques y référant mettent en évidence
cette corrélation., Les colons sont ainsi dénommés "les vrais
impérialistes frangais" (16), les "enfants de la conquéte"(17),
les "fondateurs de pays neufs" (18). Enfin des métaphores
mettent plus en évidence l'union du colon avec la nature.
Cassard est ainsi qualifié de "Maitre de la Brousse" (19) et
les colons sont "fils du soleil" (20). En outre, ces défini-
tions rappellent le pouvoir dominateur du colonisateur. En
effet, chez RANDAU; les hommes dominent la nature ; ils labou-
rent la terre, la cultivent, la modélent selen leur guise,
l'explorent., La terre est sans cesse objet de leurs investi-
gations. Il n'est donc pas étonnant que la description de
l'espace tienne une place importante dans de telles oeuvres

et qu'elle se fasse redondante au fil des pages.

2 - CAMUS : La nature idéalisée

Chez CAMUS, la nature est également un théme élu,

notamment dans les premiéres oeuvres de jeunesse. L'Envers et

1'Endroit, Noces sont des écrits dans lesquels la réflexion

de l'éerivain est toujours liée au spectacle et a l'expérience
naturels. Que de fois, dens son texte, 1l'écrivain rappelle le
r8le que le paysage algérien a joué dans sa connaissance du
monde !

Toujours présent dans la conscience, la vie et 1l'oeuvre de

CAMUS, ce paysage demeure un point de référence privilégié
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pour exalter sa joie, sa plénitude de vivre ou pour pallier
sa solidude, son sentiment d'étrangeté lorsqu'il voyage hors
d'Algérie.
C'est en effet & son contact que tout enfant CAMUS

grandit et exerce sa sensibilité, Issu d'unefamille trés
modeste, étroitement logée, le monde extérieur l'attire et le
conduit bien souvent au bord de la mer, sur les quais ou sur
la jetée du port d'Alger. C'est & son contact encore qu'il
réapprend a vivre lorsqu'a dix sept ans, frappé par la tuber-
culose, il séjourne durant toute sa convalescence & Bérard,
sur la cdte de Tipasa, jouissant avec plus de ferveur d'un
paysage qui pourrait lui &tre ravi,

I1 n'est donc pas étomnant que ce paysage si familier soit
réguliérement évoqué dans les essais qui représentent les

débuts littéraires du jeune écrivain,

1) - Place du descriptif dans les Essais

a) - L'Envers et 1'BEndroit : la nature, des_ images-:

flash du passé.

Les deux premiers essais de 1'Envers et 1l'Endroit

ne présentent pas de longs passages descriptifs de cette
nature vécue mais proposent des rappels nostalgiques d'un
monde et d'un temps, ceux de l'enfance, auxquels CAMUS se
sent & tout jamais 1lié.

"Oui, écrira-t-il, renoncer a l'enfance est impossi-
ble. Et pourtent il faut s'en séparer un jour, extérieurement
au moins (...). Coincidence : je pensais aussi ces derniers
temps & Alger et & mon enfance, Mais j'ai grandi dans les
rues poussiéreuses, sur les plages sales. Nous nagions et,
un peu plus loin c'était la mer pure. La vie était dure chez

moi, et j'étais profondément heureux la plupart du temps" (21).

iy 9 s



ST,

Ce sont donc ces souvenirs d'une face éclairée du monde qui
seront suggérés a travers quelques phrases opérant, dans le
récit de la vie quotidienne de l'enfant, des trouées de
lumiére. Souvenirs rapides mais intensément présents qui
reviennent dans le texte a travers l'évocation bréve d'élé-
ments naturels, constituant des sortes de clichés imprimés
dans la mémoire de CAMUS.
Le premier essai 1l'Ironie est constitué de trois his-

toires :

1) - 1l'histoire d'une vieille femme abandonnée & sa

vieillesse et a sa solitude.
2)
3)

l'histoire d'un vieil homme qu'on n'écoute olus,

1l'histoire d'une grand-mére simulatrice.

Aucun espace naturel ne vient aérer l'intérieur confiné et
obscur ou vit la vieille femme de la premiére anecdote.

Par contre; les deux autres histoires s'achévent sur un petit
passage respectivement de quatre et trois phrases décrivant
l'espace extérieur.

- passage n® 1 :

"Dans 1l'étrange apaisement du soir, elles (1es voix)
devenaient plus solennelles. Derriére les collines qui encer-
claient la ville, il y avait cencore des lueurs de jour. Une
fumée, imposante, on ne sait d'ol venue, apparut derriére les
cr8tes boisées. Lente elle s'éleva et s'étagea comme un sapin'
(o2},

- passage nt 2 :

"C'!'était par une belle journée d'hiver, traversée de
rayons. Dans le bleu du ciel, on devinait le froid tout pail-
leté de jaune. Le cimetiére dominait la ville et on pouvait
voir le beau soleil tramnsparent tomber sur la baie tremblante

de lumiére, comme une lévre humide" (23).
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Ces ouvertures dans le texte du récit existentiel
de ces vieilles gens surviennent comme un point d'orgue sug-
gérent ainsi la continuité du monde naturel, sa pirennité en
dépit de tout accident humain. Cet effet est accentué par
l'emploi de 1l'imparfait, temps de la durée, notamment pour le
prremier passage alors que le texte &tait précédemment écrit
au présent.

Ces breéves descriptions pourraicnt s'apparenter & ces mor-
ceaux musicaux qui, dans un film, prolongent une séguence
portée & son plus haut degré de tension dramatique et qui

noient ainsi une émotion trop longtemps contenue.

Le second essai Entre oui_ et non montre combien le
descriptif est 1ié 13 encore au souvenir.
Cet écrit est entidrement construit sur le rappel de deux
temps vécus par le narrateur-autcur : le présent exprimé a
travers des tournures locatives et temporelles - "aujour-
d'hui'y, "ce soir"; "ici", "maintenant", "cette nuit", "& cette
heure", "ce café désert" - s'oppose au passé formulé au moyen

"une certaine enfan-

d'images telles que "un bonheur passé",
ce", "les paradis perdus", "cette chambre du passé".
Rappelons que cet emploi conjugué du présent et du passé est
le propre de l'essai comme l'a démontré Z. ALI-BLNALI (24).
Ce dernier a la particularité de jouer sur un ici et un ail-

lecurs. Entre oui et non répond précisément & cette construc-

tion. Chacune de ces périodes font donc l'objet d'un récit
jalonné de fragments descriptifs aui n'interrompent pas par-
ticuliérement le cours de la narration.,.

C'est par le présent que débute l'ecsai : présent de
la relation et présent de la situeation du narrateur. L= nuit
vue & travers la porte du café maure ol se trouve le narra-

teur rappelle & ce dernier la nuit pergue enfant lorsqu'il

N L
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s'asseyait sur le seuil de sa maison. Cumme dans le récit
proustien, une image presente va faire rasurgit tout un mon-
de du passé.

Dans la premiére page de 1'essai, CAMUS tente d'expliquer 1'é-
tat dans lequel il se trouve aujourd'hui. Succéde & cette par-
tie une description entrecoupée de fragments de discours nar-
ratif qui assurent ainsi la continuité du récit & la premieére
personne, fil conducteur de cette relation mnénonigue. Cette
premiére description est reconnaissable & certains signes
introducteurs :

- la pause qui permet de suspendre momentanément les
réflexions de 1l'auteur et de s'attarder sur le spectacle du
monde environnant est suggérée par 1'indication temporelle du
soir invitant a la détente.

- Le lieu d'obscrvation, "face a la porte et a la baie",
surélevé sous-entendu par 1a notation "la ville en contrebas",
permet & 1'auteur 4d'embrasser le paysage.

I,'immensité nocturne et marine percgue réveille alors les sou-
venirs d'antan, '"cet aimer d'enfance" (25) qui se condense
dans quelques éléments 3 résonnance descriptive, restitués
dans des phrases courtes, syntaxiquement trds simples et sou-
vent elliptigues.

"11 y avait la rue, 1es marchands de glace a cbté,
les cafés en face, et des bruits d'enfants courant de porte
en porte., Mais surtout entre les grands ficus, 11 y avait le
ciel®™ (26).

"Nuits d'été, mystéres ol crépitaient des étoiles"
(26 bis).

"Dehors la lumiére, les bruits, ici le silence dans

1a nuit" (27).
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Ainsi passé, présent sont marqués par quelques images natu-
relles simples résumant le monde.,

C'est avec plus d'intensité que 1'écrivain ressent la présence
de ces premilres images quand il s'éloigne de son pays natal.

Dans la Mort dans 1'Ame, ce rappel d'Alger en une seule phra-

se provoque une énumération d'images nostalgiques :

"Je pensai désespérément 3 ma ville, au bord de la
Méditerranée, aux soirs d'été que j'aime tant, trés doux dans
la lumiére verte et pleins de femmes Jjeunes et belles" (28).
Chaque élément énuméré compose 1'univers particulier de 1'é-
crivain. Nous noterons que la bridveté de cet énoncé descrip-
tif rend bien compte du caractére fugace du souvenir.

L& encore, comme nous l'avions souligné dans le premier essai,
les descriptions du paysage arrivent dans le texte narratif
cemme une sorte de délivrance. Flles sont le lieu d'un
débordement lyrique qui fait suite au récit d'un malaise et
d'une angoisse dfis au dépaysement : Délivrance a la fois phy-
sique de celui qui vit cette expérience et délivrance lexi-
cale par laquelle lee noms vount se bousculer pour décrire le
monde ,

Le motif du voyage introduit souvent chez CAMUS de
plus amples descriptions. Ainsi dans cet essai, le troisilme
du recueil, i'entrée de CAMUS en Italie, pays méditerranéen
qui s'apparente par bien des gspects a&.8on pays originel,
s'accompagne d'un long développerent descriptif, le premier
du genre dans le recueil.

Celui-ci est motivé par l'arrivée de CANUS dans un
prays nouveau, neuf - car c'es* ainsi qu'il lui apyaraitra -
et par l'attention visuelle du voyaQeur exprimee en ces ter-

mes 3 .
"Je reconnais un & un les gjences de son approche

(29).
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La description est amorcée ; 1l'énumération lexiczle est
déclenchée au moyen du présentatif "ce sont", L'effet d'addi-
tion des diverses composantes du paysage est appuyé par la
reprise de 1l'énumération avec la conjonction de coordination
"et" en début de phrase.

"Ce sont (...).Ce sont (...). Et le premier cyprés

(evo.). Et puis voici Vicence" (30).

Le lecteur a bien 1l'impression de voir défiler tous ces élé-
ments comme le voyageur les voit de la fené&tre du train en
marche. Le procédé de nominalisation caractérise ce passage.
De nombreuses phrases et de nombreuses principales sont en
effet exemptés de verbes.

"Et le premier cyprés (si frele et pourtant si
droit), le premier olivier, le figuier poussiéreux".

"Pliicee pleines d'ombres des petites villes italien-
nes, heures de midi ol les pigeons cherchent un abri (...)
(31).

o nominalisation est fréquente dans 1l'oeuvre de CAMUS. En
supprimant le verbe, en ne notant que le nom, 1l'écrivain met
en évidence, de maniére plus flagrante, l'objet décrit ; il
lui assure une présence plus aiglie, il lui octroie un carac-
tére d'essentialité. A Jui seul, le nom, et de fagon plus
large le groupe nominal, occupe tout l'espace de la phrase.
Distinct du reste du texte, ce passage peut &tre nettement
délimité. L'auteur lui-méme 1l'isole, il en fait un morceau
& part, exceptionnel : "Jje parlerai geulement des six jours
que je vécus sur une colline prés de Vicence" (32).

Il est exceptionnel sur divers plans :
- celui du voyage de CAMUS en Europe.
- mais aussi celui du texte.
La présentation typographique de ce long paragraphe (une page

et demie) en montre bien le caractére original.
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Le début et la fin y sont aisément repérables. Introduit par
1'énoncé : "J'entre en Italie" (33) quilg 1a foi§7 rend compte
du déplacement du narrateur et qui annonce le théme principal
"1'Italie", il est verrouillé par un énoncé qui relate un
départ, celui de la journée :

"La journée s'est enfuie, me laissant sa douceuxr"
(34).

Ia forte concentration d'énoncés descriptifs & ce niveau du
texte, nous a amenés a le distinguer de l'ensemble du récit.,

Cependant cette description n'est pas homogéne car
elle est,d'une pamrt, relative & une expérience passée et ins-
crite dans un récit au passé ; elle est pourtant écrite au
présent. D'autre part, elle est entrecoupée par des phrases
de récit qui référent plutdt & des considérations perconnelles
de l'autcur. Plus précisément, ces considérations viennent
souvent a la suite d'une énumération d'éléments de l'espace
environnant. Ainsi dans cette phrase, comme le souligne
R. QUILL .0o7(35), "CAMUS va du concr&t & l'abstrait", de la
description du monde & 1l'appréciation de sa propre inscription
dans lc¢ monde.

"Des jeunes femmes qui surveillent une colonie de
vacances, la trompette des marchands de glace (...), les éta-
lages de fruits, pastéques rouges aux graines noires, rairins
translucides et gluants, autant d'appuis pour qui ne sait plus
8tre scul.

Mais le flfte aigre et tendre des cigales, le parfum d'eaux
et d'étoiles qu'on rencontre dans les nuits de Septembre, les
chemins odorants parmi les lentisques et les roseaux, autant
de signes d'amour pdur qui est forcé d'&tre seul" (36).

Le spectacle se déroulant sous les yeux de CAMUS, les sensa-

tions au contact naturel forcent donc sa réflexion.
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Ainsi ce passage est construit sur deux instances :
le recit au présent, temps de 1l'énonciation au moyen duquel
le narrateur & la premiére personne réactualise des événe-
ments passés ;
la description au présent du paysage italien qui semble sous-
traire ce dernier & toute durée.
Ce passage-1la se trouve inséré dans un récit au passé, lui-
méme entrecoupé de discours au présent, au passé ~ composé
lorsque le narrateur commente, induit, ou lorsqu'il se situe
dans le présent du moment de la relation de ses souvenirs.
Nous noterons encore, inséré dans ce récit au passé un court
passage descriptif (cinq phrases) a l'imparfait;
Celui-ci est aisément identifiable encore une fois gréice a
certains repéres

- la sortie du narrateur qui permet la rencontre de ce der-
nier avec 1l'espace environnant et qui introduit donc la des-
cription.

- le point de vue élevé : "qui dominait 1'immense plaine
de Vicence" ;

- Le milieu transparent presgue tonjours voprdseutd ches
CAMUS par le soleil.
L'imparfait succéde au présent de 1'instant privilégié et
mémorable que représentait le premier contact avec 1'Italie.
I1 prolonge et répéte des expériences et des sensations vécues
intensément.
En dehors de ces passages plus spécifiquement descriptifs,
tout le texte camusien ne cesse de rappecler 1'espace naturel.

T'essai "Amour de vivre, relatant les souvenirs du

séjour de CAMUS en Espagne présente la méme complexité tex-

tuelle et met en oeuvre la perfermance descriptive de CAMUS.

. z

Enfin 1'espace étant souvent objet de contemplation préciseé

par l'attitude de 1l'écrivain :

N Fe
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"Je regardais la courbe desg collineg" (37).

"Ici j'étais devant le monde" (38) ; "cette chambre
ouverte sur la plaine" (39),“
il est donc normal que la description caractérise fortement
ces textes,
Point de départ 4'une réflexion, l'espace environnant aiguise
la Jucidité de l'écrivain. Mot de la fin également, c'est tou-
Jjours une séquence décrivant le monde qui lui permet en der-

nier lieu d'erdonner les méandres de ses penséesg,

Le dernier essai du recueil, portant le titre de

1l'Envers et l'Endroit, reprend certaines données du raysage

et essentiellement 1a lumiére solaire.

Nous ne retiendrons ras d'amples descriptions. Mais la encore,
et peut-8tre encoere rlus que précédemment, les fragments desg-
criptifs s'imbriquent harmonieusement aux considérations de

l'auteur sur l'attitude face a 1la vie, face & la mort.

Ce mixage du descriptif et du narratif caractérise
ainsi 1l'ensemble du texte camusien. En effet, alors que cheg
RANDAU, les descriptions se démarquent du récit au moins
typographiquement, les essais de CAMUS ne présentent pas cette
distinction ras de passage a la ligne, pas de nouveau para-
graphe soulignant le bpassage du descriptif au narratif et
vice-versa. Le caractére autobiographique de ces essais
expliguent peut &tre qQue les descriptions des espaces familiers
et visités seient inséparables descommentaires~et;réflexions
Personnels. L'écriture qui les lie réguliérement le montre
bien.

I1 nous est trés difficile d'isoler en fait ces deux modes

d'écriture qui se contaminent souvent 1'un l'autre.
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Nous retiendrons cependant gue les rassages plus proprement
descriptifs soit servent de conclusion a un récit, goit ser-
vent de point de départ et d'appui & 'une réflexion personnelle
de l'écrivain., Ils sont toujours, par ailleurs, le lieu ou
celui-ci exerce sa sensibilité et sa compétence poétique, le
lieu ol se construisent des images.

Enfin dans ce recueil, seuls deux essais réservent
des développements descriptifs d'ampleur notable, Ce sont ceux
qui relatent les voyages de CAMUS hors des frontidres familieres
et qui font part d'une sensibilité exacerbée. Les titres de

ces €crits d'ailleurs rendent bien compte de l'acuité des sen-

timents éprouvés : La Mort dans 1'Ame, L'Amour de Vivre.

b) Noces : 1'Hypertrophie de 1'espace naturel

Mais c'est le recueil de Noces, récit de diverses
expériences spatiales signalées par les titres déja - Noces

& Tipasa, Le Vent a Djemila, 1'Eté & Alger, le Désert - qui

recourt de fagon plus expansive au procédé descriptif.

Comme nous l1l'avons vu chez RANDAU, et avec l'analyse

de 1l'Envers et 1'Endroit, les déplacements déclenchent souvent

la description dans le texte.

Dans ce recueil, tous les lieux cités sont en effet objet

d'une visite de l'auteur. Certains verbes du mouvement répé-

tent le théme de la promenade ou du voyage d'un essai & l1l'autre.
"Nous arrivons par le village qui s'ouvre déja sur

les baies" (40),
"Lorsque je suis allé & Djémila, il y avait du vent

et du soleil" (41).

"Quand on _va pendant 1'été aux bains du port" (42).
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A

"Dans le train qui filait & travers le soir, Jje sen=
tais quelque chose se dénouer en moi" (43).
L'arrivée de CAIUS - car il s'agit bien de l'auteur a traversles
pronome , personnels sujet "nous", "je", "on" ; par ailleurs

les Carnets, sorte de journal tenu par CAMUS l'attestent -

justifie les développements descriptifs qui vont suivre.

Etudions plus attentivement le premier essai de
Noces qui a d'ailleurs inspiré le titre du recueil et qui
représente un véritable hymne & la nature.
L'ensemble de l'essai est & dominante descriptive : le nombre
important de substantifs, de qualifiants, de phrases de type
énumératif; d'images, confirme cette appréciation.
Néanmoins, nous pouvons distinguer plusiecurs parties dans
cette description. Tout d'abord, la premiére page présente
la premiére appréhension de l'espace naturel. Des signes
introductifs et conclusifs en font une séquence essentielle-
ment descriptive. Ouverte par une indication spatio-tempo-
relle "au primtemps, Tipasa" (44), elle s'achéve sur une
intervention de l'auteur, qui suspend la description le temps
d'une phrase et qui annonce la fin de la contemplation pas-
sive ¢

"Pour la derniére fois, nous sommes spectateurs" (45).
Dés la phrase initiale, le lecteur pénétre dans un monde de
lumiére, de couleurs et de parfums. L'énumération d'éléments,
dans laquelle il serait vain d'essayer de retrouver un ordre
précis, traduit la premiére appréhension de cet univers médi-
terranéen, la saisie globale d'un tout.
Puis cette premiére impression visuelle passée, l'espace s'or-
ganise au fur et & mesure de l'approche de l'auteur et sui-
vant le mouvement de son regard. La description alors s'or-
donne : des adverbes de lieu, des compléments circonstanciels

de lieu ponctuent cette marche et cette perception progres-
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sives

"partout", "a gauche du port", "au pied de ce phare".
tous ces termes construisent le texte selon une perspective
choisie.
Comme le signale P. HAVON, la description "se présente comme
un ensemble lexiecal métonymiquement homogéne" (46).
En effet, toute une série de termes botaniques répertorie le
végétal : absinthes, bougainvillées, hibiscus, roses, iris,
lentisques; gen&ts, plantes grasses, héliotrope, géraniums s
cette liste référe a une flore extrémement variée et colorée,
mais elle renvoie aussi ¢ comme le fait remarquer P. HAMON

& la compétence lexicale conjuguée de l'auteur et du lecteur.

Aprés cette premiére partie, la description se pour-—
suit, mais cette fois, plus entrecoupée rar des interpréta-
tions et des déclarations de 1l'auteur. Le texte devient net-
tement plus lyrique avec la présence plus insistante du pronom
personnel "je" qui se substitue au "nous" par lequel 1l'auteur
dans le début de l'escai invitait le lecteur & participer a
son expérience naturelle.

La description premiére engendre tout un discours de l'auteur
sur le bonheur de vivre avec passion chague minute de l'exis-
tence. Mais ce discours est constamment appuyé, illustré, com-
plété par des énoncés descriptifs habilement intégrés au fil
de la réflexion. Rappelons que les rassages descriptifs inter-
viennent chaque fois que sont évoqués des moments de détente,
de quiétude, de plénitude. Ceci rend bien compte du fait que
la description introduit toujours une pause, ici non pas dans
l'enchainement des actions mais plus dans celui des pensées

de l'auteur.
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L& encore, nous remarquerons que les temps employés
ne sont pas les temps caractéristiques de 1la description en
général. En effet, 1'imparfait serait de mise ici puisqu'il
g'agit de 1l'écriture d'une expérience passée. Or, la majeure
partie de l'essai est écrite au présent.

Ainsi le texte débute au présent. L'écrivain parle de sa
visite a Tipasa comme si celle-ci avait lieu de nouveau, dans
le temps méme de 1l'écriture. Il est un fait que 1l'écriture
est toujours du passé par rapport a ce qui est décrit. Elle
permet cependant, comme nous l'avons déjad vu pour l'essai

la Mort dans l'Ame, de rappeler des faits passés, de les

noter, de les rendre donc notables, d'affirmer 1'importance
de leur existence. Quant au lecteur, il est plongé dés la pre-
midre lecture dans le monde ainsi décrit au présent et devient
complice de l'expérience spatiale vécue précédemment par 1l'au-
teur.
Le présent massivement employé dans cet essai dote les é1lé-
ments décrits d'un c¢aractére permanenti Ceux-ci ne sont plus
saisis dans une durée ; ils n'appartiennent plus au temps
humain, celui de 1l'Histoire. Ils ont un ceractére d'éxception
qui font d'eux des vérités inaltérables.

"J'aurai consciencé contre tous les préjugés d'accom-
plir une vérité qui est celle du soleil et sera aussi cille
de la mort" (47).
Le soleil n'est pas la seule vérité : la mer, les fleurs, les
pierres sont aussi des vérités auxquelles se trouve confronté
CAMUS et auxquelles il adhére., Elles sont soulignées dans le
texte et introduites par la forme présentative "c'lest" qui
devient une constante de cette écriture révélatrice d'un
monde bien particulier comme nous pourrons le voir par la

suite.
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Un relevé succint donnera une idée de cette expression propre
3 CAMUS gue nous avions déja soulignée.

"Clest le grand libertinage de la nature et de larmer
(oo (48).

"Clest la mélodie du monde" (49)

"Voici qui est rouge, gqui est bleu, qui est vert.
Ceci est la mer, la montagne, les fleurs" (50).

"Clest le saisissement, la montée d'une glu froide
et opaque" (51).

"pu dehors c'est la mer et la route artente de pous-
sisre" (52).
Ta liste n'est pas exhaustive, mais elle nous révéle déja la
grande fréquence d'une telle forme.
Des vérités puigbés dans la nature sont énoncées dans ces
quelques phrases, mais il existe aussi des vérités émises par
1'auteur lui-méme, révélant le discours de CAMUS sur le monde.
Définitions, jugements, prise de conscience sont ainsi expri-
més dans des sortes de locutions voulues d'ordre général.:

"Etreindre un corps de femme, c'est aussi retenir
contre soi cette Jjoie étrange qui descend du ciel vers la
mer" (53).

"COlegt bien ma vie que je joue ici" (54).

"Clest & conquérir celd qu'il me faut appliquer ma
force et mes ressources" (55) .
Un nombre important de démonstratifs rend: 1e monde décrit
par CAMUS encore plus présent, plus proche. L'écrivain tient
vraiment & nous le montrer @

WCeg filles prodi .ues", "ce temple", "cette basilique"
"oe soleil", "cette mexr" .

Pourtant par trois fois s'intercalent des passages
& 1'imparfait qui nous rappellent que cet emsai est bien écrit

sous le signe du souvenir.
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L'imparfait s'impose en effet comme temps de la narration. g1l
assure la continuité. Contrairement au présent, il met en évi-
dence 1'enchatenent et la durée des événements. Aussi remar-
quons-nous que 1'imparfait caractérise trois moments précis

de la chronologie événementielle de Noces 3 Tipagi.

- premier moment ¢

"Mais & regarder 1l'échine solide du Chenoua, mon
coeur se calmait (...)" (56).

- deuxidéme moment :

"Un peu avant midi, nous revenions par les ruines

(sao)" (57).

- troisiléme moment

"Jamais je ne resterais plus d'une journée & Tipasa
e

"Vers le soir, jé regagnais une partie du parc
{4s0) * (58],
Ia premiére fois, au terme du premier temps de la contempla-
tion, 1l'imparfait décrit la métamorphose que le spectacle
naturel a provoqué en CAMUS. :

nJ'apprenais & respirer, je m'intégrais et je mlac-
complissais" (59)-@
La sconde fois, il intervient aprés le second temps de cette
rencontre avec le monde de Tipasa, plus précisément aprés
1'étreinte du monde par CAMUS, symbolisée par la plongée dans
1'eau et dans le sable. A cette étape, la journée est un peu
plus avancée, "yun peu avant midi" note l'auteur.
Brifin, la troisiéme fois, le soir, autre moment, le dernier
de cette saisie du monde, donne 1ieu & un développement plus
long a 1'imparfait qui se poursuit presque jusqu'a la dernieére
phrase de 1'essai, Nous retrouvons la, le méme état de plé-
nitude que celui dans lequel se trouvait CAMUS au terme du
premier épisode, mais cette fois attribué également & la

nature.
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"Je regardais la campagne s'arrondir avec le jours
J'étais repu. Au-dessus de moi un grenadier laisseit pendre
les boutons de ses fleurs clos et cbtelés comme de petits
poings fermés" (60).
L'essai s'achéve sur une image cosmique élargissant l'espace
de Tipasa & un universel euphorique et résumée en ces termes
"sourire éclatant de ses ciels",

Toutes ces remarques peuvent s'appliquer a l'ensemble
du recueil. Nous ajouterons que chaque essai prend fin avec
une métaphore suggérant l'espace naturel. Nous venons de le

signaler & propos de Noces a Tipasa. Dans le Vent a Djémila,

le vent est le principal personnage. Quant & la derniére phra-
se, elle accentue l'idée de la permanence naturelle & travers
les €léments énumérés. Paysage ouvert et sans limites, c'est
sur cette derniére image que nous quittons Djémila.

L'Eté & Alger s'achéve sur l'image de l'uniom de 1l'homme avec

la terre.

"Et voici qu'da nouveau cette odeur consacre les
noces de l'homme et de la terre (...)" (61).
Quant au dernier essai il se termine sur cette évidence "
"terre" reconnue comme une grande vérité.

"La terre ! Dans ce grand temple désexrté par les
dieux, toutes mes idoles ont des pieds d'argile' (62).

Monde stable, bien enraciné que celui ainsi pergu par CAMUS.

¢ - Limrg Tl eg ¢ 1'Exil et le Royaume - Atrophie de

la nature

Les essais de la premiére période littéraire de
CAMUS sont empreints de souvenirs d'enfance, d'adolescence,

et d'images référant a un espace cher dont les principaux

il wws
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€léments, soleil, mer, ciel, terre, pierre, reviennent dans le
texte tels des leTtmotivs. Ils scandent & la fois la phrase
et la pensée de CAMUS.

Les nouvelles de 1'Exil et le Royaume, rédigées

treize ans plus tard, laissent entrevoir un monde différent
méme si certains éléments sont toujours présents.

Alors que dans Noces, les titres étaient en eux-mémes
porteurs d'espace, dans les nouvelles comme nous 1'avons déja
souligné, l'accent est mis sur un personnage. Ce dernier
représentera-t-il alors le principal actant de la fiction 2
L'écrivain insistera-t-il plus sur l'action des personnages
reléguant la description de l'espace a l'arriére~plan ?

En fait, les nouvelles ont également une forte teneur
descriptive. Mais elles référent a des espaces plus arides,
moins riants.

La présence du personnage est nécessitée cette fois par le
choix du genre ; elle est également importante pour intro-
duire les descriptions. C'est en effet grfce au personnage et
auttravers de son regard que l'espace seta pergu.,

Mais les regards évoqués dans les nouvelles n'ont pas tous
la m@me intensité ni le méme pouvoir de percevoir.

En général, les personnages sont bien souvent muets ou peu
logquaces & l'exception bien sfr du renégat qui ne cesse de
discourir en dépit de sa langue mutilée. En outre, leur regard
est parfois fermé au monde qui les entoure. Cette cécité est
plus d'une fois notée dans les diverses nouvelles. Dans la

Femme adultére, tout un jeu de regards plus ou moins atten-

tifs introduit successivement les multiples descriptions. Il
nous a semblé intéressant de relever tous les segments réfé-

rant au regard.

"Jeanine la perdit de vue, puis la vit atterrir" (63)

(une mouche).

Ll -/-oo
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"Le regard fixe de Marcel™ (63 bis).

Hles bassagers n'avaient plus rien wyu" (64).

"Jeanine sentit soudain qu'on la regardait" (65).

"elle s'étonne de ne l'avoir bas remarqué ay départ"
(65).

b S i soldat) l'examinait de ces yeux clairg" (65)

"Son mari qQui regardait toul sure devant lui, dans 1a

brume et le vent" (65).

"On ne Voyait que leurs yeux. Muets, venus on ne
savait d'on, ils regardaient leg voyageurg" (66).
"Jeanine fut frappé par l'absence Presque totale de
bagageg (66).
"On voyait seulement des béitons noueux et des couf-
fins platg" (66).
"Jeanine se tourna verg Marcel et ne vit que sa nuque
solide" (67).
"Elle apercevait, au-dessus des maisons, un minaret
Jaune et gracilen (67).
"[Ellg/ vit d'abord le soldat qui avangait a sa ren-
contre (...). I1 la d&passa sans la regardepr" (67).
"Elle restait debout(...) fixant une sorte de meur-
triére ouverte sur le ciel" (68).
"Elle apergut (...) dans la Pénombre deux Arabes qui
les regardaient. Ils ne la voyaiﬁpt pas" (69).
"Teur regard se perdit d'un coup au-=dela de 1g pal-
meraie" (70).
"de l'est a l'ouest, en effet, son regard se dépla-

¢ait lentement" (70).

Y P
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"Elle ne pouvait détach~r ses regards de 1l'horizon"
(71).

"Blle regardait le campement des nomades" (71).

"Le vaste territoire qu'elle découvrait du regard"

(71).

"Elle rouvrit les yeux sur le eiel soudain immobile"
(71).
"Jeanine ne pouvait s'arracher & la contemplation de

ces feux a la dérive" (72),

Ce relevé n'est pas gratuit. Il met en ¢&évidence la
fréquence de la perception et conséguemment celle de la des-
cription., Par ailleurs, il suit l'ordre de lecture du texte
et permet de moter l'intensification du regard de Jeanine qui
au début, bref, ponctuel, se prolonge vers la fin dans une
sorte d'extases Tous les regards ici évoqués n'ont pas la méme
acuité. Certains personnages ont le regard fixe, vague, indif-
férent, ce qui implique une impossibilité de saisir la vie,
de s'intéresser & autrul et & autrc chose. La perception se
fait stérile. Elle est souvent dégue, réduite, niée, d'ou les
emplois de verbes de perception & la forme négative et le
recours a la négationr restrictive. e manque d'ardeur des per-
sonnages, leur mutisme et leur repli, surtout lorsqu'ils sont
confinés dans le car, ne peuvent donner lieu aux riches des-
criptions de la beauté naturelle auxquelles CAMUS nous avait
habitués, L'espace décrit rn'a plus =ni la lurxuriance, ni les
couleurs, ni la prodigalité des vaysages précédents.

Le regard de Jeanine est cependant Jle seul qui soit
le plus vivant, le plus conscient, Jle plus curieux. Elle seule
distingue l'originalité des choses, elle seule embrasse le
paysage et est capable de communier avec lui. C'est grice a

elle que nous sont restituées les descriptions de la région
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traversée , de ses habitants, de l'espace imaginé par le per-
sonnage et quelgue peu transfiguré.

"Blle r&vait (..")a Elle imaginait, derriére les murs
une mer de palmiers droits et flexibles, moutonnant dans la
tempé&te" (73).

Cette cécité qui coupe le personnage du monde, pré-
sente dans la premiére nouvelle, caractérise aussi les autres
textes du recueil.

Dans_les Muets, Yvars n'est plus en partie capable de voir la

7

mer, le ciel, ces vérités qu'il c8toie tous les jours et qui
s'imposaient dans Noces.,

ssionnaire est privé de la facul-

‘.h

De mé&me dans le Rénégat, le m
té de voir & cause de l'intensité de la lumiére solaire et de
la chaleur gui lui brlle les yeux. Il ne cesse de répéter l'a-
gression visuelle dont il souffre.

"Je devenais aveugle® (74).

"J'étaig la (,.n) les yeux rongés par les épées de
gel et de feu" (75)n

"Mais toujours enfermé, je ne pouvais la cortempler"
(ir nuit) (75).

"T'air me rongeait les yeux" (76).
Ainsi est justifiée la rareté des descriptions. En effet, cette
nouvelle est un long discours lyrique, exalté, délirant. L'ab-
sence de regard s'accompagne d'une réduction de la richesse
des paysages et de 1l'impossibilité d'en saisir les nuances.
L's r-1les couleurs dominantes de cet étrange et infernal
décor sont celles que les yeux é€blouls retiennent sans pouvoir
les dissocier : le blanc et le noir.

Par contre, cuelaques moments privilégiés introduisent
des pauses descriptives dans le texte qui correspondent a un
relfichement de la tension physique et morale du renégat et au

reflux du réve. Ce sont des instants précis de la Journée,

voul gwn
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ceux qui ne sont pas encore inondés de soleil, ceux durant
lesquels 1'ombre permet aux yeux de s'ouvrir sans 8tre éblouis.
Ainsi le lever du Jjour évoqué dans la rremiére page de la nou-
velle, "le jour se léve sur le désert" (77), repris deux pages
plus loin, "Soleil sauvage ! il se léve, le désert change" (78),
donne lieu & un court passage descriptif, furtif dans 1'ensem-
ble du texte comme 1l'est ce moment qui précéde l'explosion
solaire. Nous noterons alors l'évocation de couleurs plus
nuancées,

Ia fin du jour, également, est propice & l'exploration d'un
bpaysage aux colorations plus variées.

"La chaleur céde un reu, la p.-~:re ne wvibre plus, je
reux sortir de mon trou, regarder le désert se couvrir une &
une de couleurs jaunes et ocres, bientdt mauves" (79).

Quant & 1'HBte qui est un récit le plus souvent descoxipti®, 11
donne parfois au lecteur l'impression d'une incapacité de voir
le monde, notamment dans le dernier paragraphe de la nouvelle.

"Un peu plus tard, planté devant la fen&tre de 1la
salle de classe, l'instituteur regardait sans la voir la jeune
lumiére bondir des hauteurs du ciel sur toute la surface du
plateau"(SO).

Enfin Jonas, l'artiste-peintre es+ complétement retranché du
monde naturel., Il est emprisonné dans son appartement-atelier
dont l'espace d'ailleurs ne cesse de se retrécir et dont les
fen&tres ont vue sur d'autres fen&tres "derridre lesquelles on
apercevait presque aussitdt le dessin de nouvelles fenétres
donnant sur une deuxi®me cours" (81), rerspective en abyme
limitée finalement par un espace clos,

Les fen&tres sont ici des semblants d'ouvertures qui ne per-
mettent pas au regard d'explorer le monde extérieur. De toute

fagon Jonas ne sait méme ras regarder ceux qui l'entourent et

—
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pour comble de son impuissance, il délégue son regard a sa
femme qui court les galeries de peinture, qui voit et cherche
a sa place.

La derniére nouvelle se distingue des autres, comme
nous l'avons déja indiqué, de par son titre : dans ce recueil,
c'est en effet le seul titre qui référe a 1'inanimé, & 1'é1lé-
ment naturel, ici la pierre. En outre, cet élément est doté
d'un certain dynamisme. Alors que les humains qui figuraient
dans les titres des autres nouvelles portaient tous (& 1l'ex-
ception de 1'H&te) une marque négative, souffraient tous d'un
manque, la pierre au contraire est pergue comme animée et douée
d'un certain pouvoir. L'élément naturel et le déplacement
notés tous deux dans le titre renvoient doublement & l'espace,
ce qui explique les multiples descriptions jalonnant le récit.
Comme pour les textes précédemment €tudiés, chaque fois que le
theéme du récit est le voyage, la description est largement
utilisée. Dans cette nouvelle, l'ingénieur d'Arrast se rend
au Brésil pour construire une digue 7 et le lecteur le suit
dés son arrivée dans ce pays étrange et étranger. Le person-
nage découvre donc celui-ci comme CAMUS le fit lors de sa
visite au Brésil en Juin 1949.

Le personnage visiteur est ainsi présent. Il apparait d'ail-
leurs comme l'inconnu, l'étranger qui ne sera nommé qu'a la
cinquiéme page de la nouvelle, Le rappel de ce personnage dans
le texte est toujour associé & un verbe de perception. Les
verbes de perception. sont en effet nombreux et justifient les
notations et développements descriptifs & l'imparfait qui
interrompent continuellement le récit au passé-simple,

Nous en avons compté dix sept en vingt neuf pages. Ils occu-
rent ainsi les deux tiers du texte avec une fréquence supé-
rieure dans les premidres pages., Il est vrai que la curiosité

premiére du nouveau venu sollicite continuellement la vue de

sl pve
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ce dernier. Ainsi les passages & l'imparfait rendent compte
chaque fois d'une attention plus soutenue du personnage spec-
tateur a l'égard d'un élément de l'environnement : le fleuve,
la for&t, la serra, la ville., Bien que cette nouvelle soit
encore plus explicitement que les autres marquée par 1l'élément
naturel, notamment l'eau et la pierre dont la présence est
constante du début jusqu'a la fin du texte, il n'en demeure
pas moins que l'espace brésilien représenté reste assez terne.
I1 est souvent percu dans l'obscurité de la nuit, en particu-
lier au début de la nouvelle. La plupart des couleurs citées
sont des couleurs sales, délavées, éteintes :

"Jjaunie", "trouble", "grise", sont les teintes carac-
téristiques des eaux fluviales ou marines. A la pureté de
1'univers ¢lémentaire algérois des Essais se substituent le
flou, le brumeux.

Quant au soleil, composante sans doute importante de l'espace
brésilien, il n'est pas la lumiére généreuse, féconde et géné-
ratrice des paysages premiers. Il est au contraire écrasement,
"soleil massif" (82), dévorateur "rongezgn£7 les fagades aveu-
gles des maisons" (83). Si nous nous reportons au jugement de
Jaime Castro Segovia (84) 1la région que décrit CAMUS "pré-
sente un visage moins décrépit" dans la réalité. Cette vision
parfois assez négative, cette sensation d'oppression que
ressent le voyageur dans ce pays tropical sont propres a
CAMUS. Ia situation psychologique dans laquelle se trouve
1'écrivain & cette époque, le dépaysement, autre forme
d'exil, lui font percevoir sous ce jour un monde qui ne recéle

peut-&8tre aucune étrangeté, ni aucune animosité.

Nous voici au terme de cette analyse. Nous retien-
drons alors cette évidente constanee du procédé descriptif

chez CAMUS. Essais et nouvelles y recourrent tout autant

I



- 162 -

chaque fois que l'espace est invoqué, chaque fois qu'il est

mis en jeu, en scéne.

3 - KATEB : La nature métamorphosée, la terre révélée

Penchons-nous & présent sur le texte katébien et

voyons sous quelles formes le descriptif se manifeste.

A premiére lectUme, un constat s'impose : comparé a RANDAU

et a CAMUS, KATEB ne fait pas de la nature le théme essentiel
de son oeuvre, Nous ne retrouvons pas dans celle-ci les lon-
gues expansions descriptives qui différent sans cesse l'action,
qui détournent le lecteur du cours de la narration et attirent
son attention sur le paysage.

En effet, l'accent est beaucoup plus mis sur l'his-
toire des prersonnages, sur leur destinée et sur les rapports
qu'ils entretiennent entre eux. Les énoncés référant a la
nature sont peut-8tre moins évidents parce qu'ils se fondent
dans la trame méme du récit sans 1l'interrompre vraiment.
Pourtant la nature est 1la, éminemment présente ; elle s'impose
au fil du texte, elle s'y insinue par le jeu d'une écriture
plus poétique que repriésentative au sens réaliste du terme,
participant au récit-m&me, en le dynamisant. Le plus souvent
apparaissant sous forme de touches isolées et bréves distri-
buéee dans le cours du récit il arrive qu'elle donne lieu aussi
& de plus rares mais remarquables descriptions on 1'imaginaire

finit par l'emporter sur le dénotatif.

a) - Les morceaux descriptifs

Prenons l'exemple du roman Nedjma : quelques pages
descriptives peuvent constituer ces morceaux autonomes que

nous avons l'habitude de trouver dans les romans classiques.
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La premiére description référe a la ville Ned jma (85). Nous
retiendrons également celle des abords de la ville de B&ne (86),
celle de la ville de Constantine (87), et enfin celle du
Rhummel (88). Comme dans toute description habituelle, nous
pouvons déterminer quelques procédés classiques ici utilisés.
Toutes les descriptions relevées sont ainsi construites a par-
tir du méme type de situation, Elles sont toutes programmées
par l'arrivée en train d'un personnage dansg la ville de B8ne
ou celle de Constantine., Comme nous l'avions vu chez les
auteurs précédemment analysés, le déplacement des personnages
provoque une expansion descriptive et fonctionmme bien comme
une contrainte, dépendant d'une thématique introductive.

Nous retrouvons souvent aussi 1'élément P introducteur et
garant de la description.

Ia séquence du Rhummel est ainsi motivée par le souvenir de
Rachid représenté par le pronom "je" de la premiére personne
(89) puis par son regard "Rachid contemplait le fleuve au
fond du goeuffre" (90). La description de Constantine dépend
du regard de Rachid & travers la vitre du train.

Pourtant il nous faut reconmnaftre que les verbes de perception
(F) sont beaucoup moins nombreux et que le schéma introduc-
teur défini par P. HAMON n'est pas toujours réellement appli-
cable.

La description de la villa Nedjma par exemple, sur-
vient dans le texte sans transition, sans repéres, si ce n'est
le passage a la ligne et le commencement d'un nouveau para-
graphe .

Par ailleurs les deux premiers ¢léments P + F sont ici ab-
sents. Le lecteur devine que le personnage focalisateur est
Mustapha dont l'auteur vient de parler au paragraphe précédent,

Mais durant tout le passage il n'en est pas certain car P
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n'est pas explicite. Ce n'est gqu'a la deuxiéme page de des-
cription que le personnage intervient personnellement et que
se confirme l'hypothése de la présence de P.

I1 en est de méme pour la description de l'arrivée du train
a B&ne qui, elle aussi, amor~se une nouvelle séquence dans le
cours de la narration, un nouveau chapitre méme.

Bien souvent, le lecteur est dérouté par l'arrivée de ces
expansions dans le texte narratif dont il ne comprend immé-
diatement ni 1'intérst ni ce qui les justifie,

Le personnage qui motiverait la description de 1l'entrée de
B8ne est ce voyageur anonyme auquel n'est attribué nul verbe
de perception.

Tout comme les précédentes, la description de Cons-
tantine commence une nouvelle séquence descriptive et narra-
tive & la fois. Prise en charge au début par le regamni de
Rachid, dés la troisiéme phrase, ce dernier s'efface av yro-
fit du personnage narrateur. Ainsi les deux premiérs €lcments
P + F ont tendance a disparaitre.

Le caract@re peu conventionnel de ces descriptions est ren-
forcé par le traitement du théme~-titre.

Ainsi le théme titre de la premiére description, énoncé deés
la premiére phrase, "villa Nedjma", s'estompe au fur et a
mesure que se développe la description. Ia description de la
villa proprement dite tient en dix lignes. Ensuite 1l'intérét
du narrateur se porte sur le site, -~ jardin, route, fleuve -.
Assez réaliste au début, la description se charge peu a peu
de métaphores, d'images octroyant au texte un caractére inso-
lite, voire fantastique.,

L'écrivain s'adonne alors au plaisir des mots, des images
nouvelles qui ne sont cependant pas dépourvues de sens pour
1la suite du récit. Comme le dit J. Y. TADIE "l'effet dtirréel

succdde & l'effet de rcel" (91.
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Dans la seconde description, le théme-titre est révélé aprés
une page et demi de description.

Enfin dans la troisiéme description, le théme-titre "Cons-
tantine" est manifesté sous la forme d'un pseudonyme, "1'é-
crasante", traduction d'une appellation populaire arabe.

La description ici ne cherche pas & &tre absolument transpa-
rente comme veut 1l'&tre ou le faire croire la description
réaliste. Le théme-titre n'étant pas donné d'emblée, n'étant
pas toujours lisible, la description se présente comme une
quéte du sens et les diverses approches de l'objet décrit
représentées par les multiples prédicats contribuent a cette

recherche.,

Une autre description, celle du Rhummel, vient con-
firmer le caractére subversif de la représentation du monde
par KATEB. En effet, l'introduction située dans la phrase :
"Et Rachid contemplait le fleuve au fond du gouffre", laisse
prévoir une description classique construite sur le schéma
P+F +ThTI
Rachid + contemplait + fleuve
Les deux points qui ponctuent cette phrase nous laisse atten-
dre un développement qui se manifesterait dans 1l'énumération
de plusieurs sous-thémes et prédicats.

La description semblerait devoir &tre prise en charge par le
regard de Rachid,

Au départ, nous avons donc presque tous les é€léments intro-
ducteurs de la description réaliste. Or, ce qui suit est une
mise en paralléle de l'histoire du Rhummel et de celle de
Rachid. Cette analogie instituée entre 1l'homme et le fleuve
déplace le texte du niveau descriptif proprement dit au
niveau narratif. la comparaison reprise sept fois de suite
structure toute la séquence de la page oent soixante dix sept

4 la page cent quatre vingts :
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"Je Rhummel (...) de méme que Rachid (...)"

"1 'homme et 1'oued"
"Rachid et le Rhummel" (92)

"}1e fleuve abandonné (...) mais vaincu cette fois,
traqué sous le rocher comme les Maures chassés d'Andalousie,
les péres de Rechid, et Rachid lui-méme" (93).

"De méme gue le Rhummel (...) de méme le pére de
Rachid (...)"

"pseudo-Rachid (...) comme 1l'oued El Keébir" (94).

Notons que l'analogie entre 1'oued et l'homme est renforcée
par l'initiale m&me de leur nom respectif ,identique : 7 AL

La description du flcuve n'a pas un rdle purement référentiel.
Elle est prétexte (pré—texte) au récit de la destinée de
Rachid ; elle en est également 1'illustration. Le rapport com-
paratif établi avec 1'homme fait de 1l'oued un véritable person-
nage de la fiction. Personnifié par les épithétes qui le qua-
1ifient : "waincu, évadé, abandonné, trahi , délivré", 1l'oued
est véritablement apparenté a Rachid, ou du moins, les sorts
de ces deux personnages sont absolument confondus. Et treés
vite le métaphorique prend le pas sur le référentiel., En effet
les métaphores sont largement utilisées. Caractérisant les
morceaux descriptifs, nous les trouvons disséminées dans l'en-

semble du texte katébien.

b) - Les touches descriptives : suggestion d'un atmos-

phére.

Bien plus fréquentes, les notations descriptives sont
plus caractéristiques de 1l'¢criture de KATEB. Quoique nom-
breuses, elles n'ont +tout de mé@me pas la fréquence de celles

qui jalonnent les textes de RANDAU et de CAMUS. Plusieurs
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rages peuvent se suivre sans qu'il n'y ait aucun recours au
registre naturel référant a la réalité.
Trés souvent réduites a4 des phrases minimales, relatives au
moment de la journée ou & la saison, elles précisent une
atmosphére.

"Les étoiles grouillent

Le froid est vif" (95).

"Invivable consomption du zénith" (96)

"Soleil" (97) ; "Soleil encore haut" (98)

"Soleil et foin" (99).
Ce relevé trés succint de ce type d'énoncés montre qu'il s'a-
git d'un procédé courant., Par ailleurs ils surgissent dans le
récit des événements et de l'aventure des personnages, sans
signes introducteurss Et ainsi intégrés au vécu des personnages
il nous est difficile de leur accorder l'unique statut d'élé-
ment de décor., Ces notations temporelles véhiculent une charge
dramatique et conférent au texte, & l'action plus précisément
un cavactére théftral, Celui-ci se trouve d'ailleurs explicité
parfois dans le texte. Par exemple lors de la rixe qui oppose
Lakhdar au contremafitre du chantier, le soleil est présent e%
son apparition n'est pas fortuite. il entre en scéne a la
suite des autres personnages : "le soleil éclaire a présent
le chantier ainsi qu'un décor de théBtre surgi de la plus
navrante banalité" (100).
La réduction de ces notations au nom seul donne au lecteur
1l'impression de lire un scénario qui préciserait les divers
moments de l'action de fagon trés schématique,
Cette forme télégraphique, souvent exempte de verbe, en accen-
tue la portée dramatique, Certains segments descriptifs mon-
trent bien que l'aspect référentiel n'est pas essentiel., Des

phrases comme

Sy
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"Nuit lugubre” (101)

"Le ciel était sinistre" (102)

"Le ciel demeurait sombre" (103)
ont une fonction indicielle. Ces qualificatifs "lugubre",
"sinistre", "sombre” introduisent dans le texte une forte
valeur prédictive et le référent spatial est mis en relation

avec l'action en cours ou a venir.

c) = Ia description métaphorique

Nous remarquerons que certains thémes et certaines
situations sont plus propices au reflux du descriptif. Ainsi
l'enfance, la femme, le mythe des origines avec la figure de
l'Ancé&tre, déclenchent dans le texte de KATEB une série d'i-
mages poétiques.

De méme, l'ivresse, le ré&ve, la folie sont des &états psycho-
logiques qui prédisposent au souvenir et au déferlement du
verbe poétique. -
L'espace naturel est rappelé toutes les fois que ces thémes
gsont évoqués. Prenons d'abord le monde de l'enfance : celui-ci
se trouve étroitement 1ié & celui de la femme. Nedjma et le

Polygone Btoilé répétent cette intimité entre l'enfant et

la mére 1 % sur le plan physique que sur celui de la commu-—

nication ....le.

Ainsi "l1'héroine analphabéte et le savoureux tétard sont mére
et fils et amants" (104),

En outre, la mére initie l'enfant & un monde de poésie excep-~

tionnel. Dans le Polygone Etoilé, elle est présentée comme

une femme naturellement douée pour la poésie et le théétre,

et dans Nedima comme une conteuse charmeuse et apaisante (105).
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Poésic, mére, enfant, sont les trois composantes dc¢ 1'enfance
katébienne. Enfin 1l'enfant, qu'il soit Mustapha, Rachid,
TLakhdar, est régulidremant pergu en harmonie avrcc lilunivers
naturel. Cettc vision n'est pas originale chez les écrivains
ct poétes. Nous pourrions la rapprocher de celle de CAMUS,
‘Mais si chezm ce dernier lfaccont &+ait surtout mis sur 1 'inno-
cence ct la puretd des paysages premiers, chez KATEB, c'est
1e contact dc 1'élémcnt et de l'enfant qui 2st sans CCSBC
déerit par référencn souvens a l'animal.
Cl'est donc & “ravers la métaphore animale et touiours intf . .-
3 1!'élément naturcl quc 1 'enfant apparalt dans e texxtes 4o
KATEB. Commc 1'&erit Gaston BACHETLARD

"Sama onfance pas 8o Traic cosmicité. Sans chant cos-
migue, pas dc poésin” (106 a
C'est bien ceste combinaison quce nous votrouveons ~hez KATEB
de ltenfar~~, du monde c% de 1la pnésic, ct qutil évogue tou-
jours avee nootNlgla

"Quelle belle journte, quel magnifique coin de ciel !

¢ me souvins dc mon aventuronsc enfance ; vrai j'étais 1ibra;

€.

3 1&tad m BAaumsaL dann e 129 A Phummel § une enfance de lémard

=

au bord dlun fleuve brvanril. Aux .. .3 Jep MR o
mtendnrmain scus Lles nldren: % le sommeil chassait la mélan-—
. r

solic @ 3o miévoillais gonflé de chalsur! (107) .

7

&

Dans un +tel passage Cco n'est pas lc personnage proprement it
gqui cst déexrit, ni d'ailleure le v ~3age mais plutét la rela-
tion Au personnagc a 1l'espace snvironnant. Le contact direect
avec la terre, la simplicité de cette vie rapproche 1'humnain:
de l'animal, renforgant ainsi l'attachement de 1'humain a

1!'environnement naturel. C'est précisémment ce que décrit la

phrase suivante
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"Rachid retrouvait la vielle impression d'avoir
voyagé sous terre, ou peut-8tre plus loin, & travers les sava-
nes de plénitude et d'inconscience, & 1l'époque ou il pouvait
vivre avec les insectes, 1teau du bassin, les pierres, les
ombres du dehors, lorsgue sa pensée slélevait & peine de la

simplicité enimale (...)" (108).

D'une fagon générale, les personnages katébiens sont
souwvent associés a des figures animales ou végétales.
Adnsi le physique de Talkkder est-il comparé & celui d'un tau-
reau” (109).
Le négre du Nadhor & un savrien (110),

Dans le FPolygone étoilé nous relevons cing fois la comparai-

son des hommes avec le chat" (111).
De facon plus complexe, des formules condensées construites
sur le modéle métaphorigue pullulent dans 1!'ceuvre de KATEB.
Tes métaphores animales reprennent les comparaisons sus—-citées
en transposant le texte dans un autre espace, & un autre
niveau de la représentation. Ainsi les hommes se€ trouvent
transfigurés par ces métaphores moomorphiques. £t toute une
faune se substitue au monde des humains.
Ainsi Suzy dans le début de Ned jma est présentée comme une
fille-oiseau. Le comparant oiseau, irréel au début, peu a peu
prend corps pouxr devenir encore plus réel que le comparé qui
nous apparait alors métamorphosé i

"m+ 1'on apercgoit ses petites griffes roses a travers
les chaussures serrées" (112)°

J

Les autres femmes citées par l'écrivain sont également asso-

ciées & 1'oiseau, "ouses", "chouettes", "aigle" ou "condor".
Quant & Nedjma, elle est "1'oiseau rare", emprisonné dans son

jardin qui n'est pas sans rappeler 1l'oiseau habitant les con-—

tes des Mille et une nuils.

nno/'.e
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D'autres métaphores encore du méme typ= vont lier le person.
nage féminin & 1'€¢lément aquatique. La méme métaphore citée
trois fois accuse la dualité du personnage :

"batracienne pleine de cris nocturneg", "grenouille
au bord de 1l'égquation™ (113),'"grenouille dans la tiédeur de
la vase" (114) ;
elle se trouvera reprise & la page suivante, et amplifiée
avec une nouvelle désignation métaphorique qui précisera le
caractére amphibie de cette créature.Nedjma ainsi sera nom-
mée "giréne" f115),

Quant aux hommes, ils sont le plus souvent décrits & travers
des métaphores bovines.

Le fréquent recours & la métaphore animale est une fagon pour
KATEB de réutiliser 1l'image du colonisé élaborée par le colo-
nisateur pour justifier sa domination. Ce dernier déshumani-
sait le colonisé, le bestialisait en mettant en exergue son
barbarisme. KATEB reprend volontairement ce mythe pour "valo-
riser comme l1l'écrit J, ARNAUD, la "sauvagerie" par rapport a
la civilisation".

I1 lui sert aussi 3 revaloriser une différence culturelle.
Cette zoomorphisation du peuple algérien n'est-elle pas &
mettre en rapport avec la culture africaine ?

N'egt-elle pas une résurgence des contes maternels dans lé%-
quels les figures animales sont souvent présentes ?

A ces métaphores animales, i1l nous faut ajouter les
métaphores végétales et cosmiques nombreuses et riches, notam-
ment chaque fois gue le prénom de Nedjma est présent dans le
texte, Ia description métaphorique puise dans le registre
naturel pour tenter de saisir un personnage gqui semble échap-~
rer & toute description prosogravhigue traditionnelle. Le

paysage n'est pas objet de la description. Quant au personnage

T ey
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il est plus suggéré que décrit au sens classique du terme., Il
devient & son tour paysage ou l'un de ses éléments.

Ainsi Nedjma est toujours liée A un espace de plus
ou moins grande amplitude. Inséparable de son jardin, elle en
est l'essence "pépin du verger", "parfum de citron" (116).
Mais le personnage poéséde une plasticité singuliére qui lui
permet d'habiter l'espace dans toutes ses dimensions. Céles-
te, terriemnne, aquatique Nedjma hante aussi de vastes éten-
dues tels les déserts suggérés i travers les images de "rose
des sables" ou de "fleur de poussiére" (117).

Elle est l'embléme de tout un espace géographiquement et
historiquement déterminé :

"arbre de la nation" (118), "etoile du Maghreb"
(119).
tous les personnages dans l'oeuvre de KATEB sont ainsi décrits,
complexifiés par l'usage de la métaphore.

Tous sont représentés liés au monde élémentaire ; les qua-
rante premidres pages du Polygone €étoilé révélent combien
la terre, les arbres, le soleil et 1l'eau sont apparentés aux
hommes de.ce pays. Les descendante de l'anc&tre, "maitre du
désert et de la foréf", lui-m&me "sorti de 1l'eau" (120), sont
"grains de poussidre chus du rayonnement céleste" (121).
D'od l'appellation de "fils du soleil" (122) maim aussi de
fils de la lune ""éni Hilal" (123),

Ainsi comme nous venons de le voir, ce qui carac-
térise le plus singulidrement la description chez KATEB,
c'est l'emploi intensif des métaphores, d'images répétées et
enrichies d'une séquence & l'autre. Celles-ci fonctionnent
alors comme des rimes dans le récit et assurent & ce dernier
dont la structure heurtée déroute bien souvent une certaine

unité .

oo ol viin
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Comme dans le texte de CAMUS, dans l'oceuvre de KATEB
descriptif et narratif se combiment harmonieusement. L'élément
naturel est également pergu comme un véritable actant de la
fiction mais de fagon différente.

Avec CAMUS, excepté pour la Pierre gqui pousse, la description

met en scéne le triomphe de la nature sur 1l'humain, L'homme,
attiré et charmé par le spectatle de la beauté naturelle, se
fond finalement dans le paysage. Cette absorption de 1l'humain
se fait par le biais d'une nature anthropomorphisée qui dés
lors se subsgtitue & 1l'humain.

Avec KATEB, au contraire, l'humain associé & des représenta-
tions cosmiques, végétales et animales, grfice au procédé méta-
phorique, acquiert une dimension et une dynamique nouvelles.
L'humain métamorphosé apparait profondément 1ié & 1l'’environ-
nement géographique qui'é son tour se trouve transfiguré.
Ainsi l'imaginaire poétique de l'écrivain arrive & créer "des
images qui dépassent la réalité", Il "est une faculté de sur-

humanité comme le définit Bachelard dans 1'Eau et les Réves,

Le dédoublement des choses et des €tres crée un autre monde,
transporte le lecteur dans un ailleurs inédit qu'il lui faut
déchiffrer.

4 -~ Une nature disputée

La référence & la nature est donc indéniable dans
chacune des oeuvres étudiées, sous forme d'images furtives ou
de peintures détaillées. Suspendant le récit comme dans les
romans de RANDAU, m&léea la narration ou au discours narratif
comme chez CAMUS et KATEB, circonstant ou actant, la descrip-
tion de la nature est une donnée constante des écrits sur

1'Algérie,

TR P
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L4
Utilisée & outrance avec RANDAU, dans l'oeuvre de CAMUS elle

revient tel un leitmotiv. Nature de l'enfance, nature premiére
des cBtes algéroises, ou des plateaux désertiques,elle est
toujours la lorsque l'écrivain désemparé a besoin de retrouver
une unité, une mesure.

Enfin avec KATEB, la nature est inhérente & l'histoire et aux
hommes de cette terre algérienne. Elle s'enchev&tre aux fils
de l'existence et du destin des Algériens & tel point qu'il

nous est difficile de la considérer comme un théme isolé.

En comparant les ocuvres de notre corpus nous avons
pu constater que ces textes sont diversement saturés par les
énoncés déscriptifs ;s ces derniers enfin apparaissent sous des
formes variées : développements de grande amplitude, notations
succintes, phrase insérée. dans le récit. Ces nuances tradui-
sent la représentation spécifiquement personnelle d'une réa-
lité commune pour chague écrivain. Ce dernier point peut &tre
d'ailleurs confirmé par la transcription lexicale que chacun
donne de cette réalité.

» En effet, l'écrivain se crée un lexique particulier
que nous pouvons relever par comparaison des textes qui nous
permet d'apprécier la construction de son univers.

Ainsi dans 1l'oeuvre de RANDAU, la récurrence du mot
"terre" est de loin la plus importante, De plus, lui est sou-
vent adjoint un adjectif possessif de la premiére personne. La
possession de la terre est donc la constante préoccupation de
1'écrivain et de ses personnages., Cette terre qui est insti-
tuée comme propriété personnelle est nommée ouvertement :

c'lest l'Algérie dont le nom revient dans le texte presque

autant de His que le mot "terre".
rd

Sy S
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"Patrie" a une fréquence moindre. Il est vrai qu'il présente
une certaine ambigliité car la patrie c'est avant tout ‘la
France., Néanmoins 1'intér&t de ce terme est de donner une for-
mule condensée des deux appellations associées : "ma terre! et
"1'Algérie"., Ce terme rend compte de l'appropriation d'une
terre étrangére et précise l'ancrage du colon dans une terre
conquise. La référence au réel se fait ici de facon ostensi-
ble.

Nous ne retrouvons dans l'oeuvre de CAMUS ni cette
historicité, ni ce régionalisme, Ce n'est plus le colon, con=-
quérant de la terre et cultivateur qui s'exprime, mais un
homme qui a besoin pour vivre d'un espace plus vaste, aux
limites indéfinies, A 1l'homme du terroir algérien s'oppose
1'homme de nulle part. La "nature", ensemble plus vague, plus
poétique, plus stylisé se substitue a 1la terre,lplus concréte,
prlus brute, Les nombreuses mentions du lexdme "nature" dans
les écrits de CAMUS nous laissent supposer que celle-ci figure
rarmi les thémes privilégiés de l'écrivain mais surtout don-—
nent une nouvelle vision de 1l'Algérie, celle d'un univers
vierge, hors du temps et de 1l'Histoire, CAMUS évacue de ses
textes fictifs 1'élément humain pour ne retenir que l'aspect
nature., N'est-ce pas "la nature sans hommes" (124) qui l1l"acca-
pare tout entier" (125) et qui lui inspire ses passages les
rlus lyriques ? Comme nous le verrons la nature camusienne
n'est pas d'un lieu, d'une région. Elle est.la conj.nction de
quelques éléments privilégiés qui sont a l'origine d'un monde
indifférencié procurant & l'écrivain un sentiment d'intense
plénitude. D'ailleurs CAMUS substitue au terme de "nature"
bien souvent celui de "monde" qui uniformise un espace & 1l'o-
rigine situé hist-riquement et géographiquement. L'appellation
de "monde" est celle qui rend le mieux 1l'image d'un ensemble

universel qui concilie tous les rapports de force structurant

P o
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l1'histoire de 1l'Algérie, De plus en éliminant 1'Algérien des
espaces habités, CAMUS supprime l'une des forces priésentes et
dissout tout conflit., Il substi4ue é la réelité historique,
so fiction littéraire. Sous la plume fictive de CAMUS (ce qui
ne sera pas le cas de la plume journalistique) 1l'Histoire
explicite est évacuée.

KATEB quant & lui, cet autre que CAMUS ne mettait
jamais en scéne au méme titre que "les siens", va chercher
d'autres formules pour représenter l'espace usurpé,., Dans ses
oeuvres, l'Algérie ne se réduit pas & une géographie lyrique
mais plutdt humaine. Ia nature la représentant se manifeste
comme nous l'avons vu dans des notations éparses qui ne sont
en fait jamais l& pour peindre un paysage mais qui s'inteé-
grent au récit, a l'action.

Toute une symboligue naturelle rend compte d'un ensemble
vivant composé d'hommes et d'éléments, d'un pays et d'un peu-
ple qui ont des racines profondes, lointaines, gqui font par-
tie d'un ensemble vaste, déterminé historiquement. L'origina-
1lité de cette terre est suggérée & travers des images nouvel-
les au soubassement historique et mythique qui lui restituent
sa spécificité :

"Etoile du Maghreb", "Atlantide sorti d'un désgert
utopique", "Fleur de sang et de poussiére", "Etoile de sang
noir™, |

La nature en reprenant une citation de KATEB lui-
m8me, n'est pas évoquée "pour donner des apergus réalistes
ou des visions de réve., ZnElle veut;7 pénétrer la réalité de

la manidre la plus souterraine et ne la communiquer qu'en

ces endroits de pointe" (126).

Y
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Ainsi, les bréves apparitions de la nature dans le
récit katébien renvoient une image fragmentée d'une réalité
profondément enfouie dans le passé, le souvenir, 1'enfance,
la légende, Alors que les auyteurs frangais insistaient sur
l'unité caractérisant cette terre, KATEB au contraire en mon-

tre la complexité.
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I/ LLS MOTIFS ET IKUR DISTRIBUTION DANS LES _TROIS UNIVERS
PICTIFS.

L'Apparition répétée d'un méme terme référant 3 l'es-
pace, en différents lieux du texte, construit progressive-
ment les thémes qui structurent 1'ensemble d'une oceuvre et
qui donnent lieu & certaines images révélatrices d'une
conception personnelle de l'écrivain. Ces mots, réitérés
de fagon insistante, appartiennent & un lexique particu-
lier de 1l'écrivain, Ils sont en quelque sorte des mots
clés qui vont ouvrir les portes de son univers propre et
révéler son rapport au monde. En ce sens, la récurrence de
ces mots privilégiés invite le lecteur & leur accorder une

signification autre que celle de pur référent,

Comme nous l'avons vu dans notre chapitre IV,
bien que référant au m8me espace réel, les oeuvres de
notre corpus ne décrivent pas toujours les mEmes lieux.
Nous voudrions savoir & présent si les descriptions de
l'espace algérien peuvent &tre & l'origine d'une méme

thématique et cngendrer des imeges semblables .

1) = Une intertextualité possible

Il existe effectivement une communauté de mo-
tifs qui structurent les oeuvres de nos trois écrivains.
Ces motifs sont relatifs & des éléments camactéristiques
de la nature méditérranéenne. leur permancnce dans la
littérature afférent notamment a 1l'Algérie, a d'ailleurs
permis de distinguer celle-ci. Rappelons & titre d'exemple
un jugement de Charles TAILLERRT dans lequel celui-ci ré-
sumc lcs composantes essentielles de 1l'empace algérien,

celles-1a m€me qui ont inspiré la littérature sur 1'Algérie.
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"Ol qu'on soit en Algérie, lcs impressions sont
fortes:elles viennent des paysages; e¢lles viennent du
ciel et de la terre; elles viennent des éléments; elles

viennant zussi des habitants(...) "(1).

Le paysage, lc ciel, laterre, lcs €léments, les habitants
sont en cffet les thémes qui vont rythmer la production
littéraire sur 1l'Algérie avec quelques variations au ni-
veau de leurs signifiants et de leur fréquence d'appari-

tion selon les auteurs et les oecuvres.

I1 n'est pas étonnant de retrouver dans les
occuvres des auteurs francais mais aussi des auteurs na-
tionaux des motifs communs. Nous ne pouvons ignorer 1'in-
fluence des générations littéraires les unes sur les au-

tres.

Ainsi Camus a connaissance de la littérature
algérianiste représentée par RANDAU. ILa rcprise dans son
oeuvre de certaines images rondalicnnes assez stéréoty-
pées surprend le¢ lecteur.

En effet, nous rctrouvons par exemple, chez les deux au-
teurs, la référcnce & deux mythes trés rcssemblants:

- un mythe biblique thez RANDAU: celui de Moloch, dieu
auquel on offrait des enfants cn sacrifice,

- "m mythe grec chezm Camus: cclui du Minotaure auquel
on offrait égalemcnt en sacrifice, tous les neuf ans,
sept Jcunes gens ot sept jeuncs filles.

Le rapprochement de ces deux mythes est rendu possible
par la m&me figuration, celle d'un taumau, précisée par
RANDAU lorsqu'il décrit:
" Moloch dévoratcur, lc divin Ptaurau encensé
d'or par la mer de midi" (2).
L t
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Néanmoing, le taurau mythique n'cst pas cmployé par les
deux écrivains pour référer au m€me objet.

Pour RANDAU, il est associé au soleil "trombes brilantes
que souffleit sur la ville grouillante Moloch dévoratcur"
(2bis).

Pour amus, lc¢ Minotaure symbalise l'ennui qui sairit les
Oranais dans le labyrinthe des rues de la ville.

Nous retrouvons également certaines images identiquess

lcs "terres coulcur de sang caillé" des Jolons (3) au-

raient-elles inspiré " la route coulcur de sang caillé"
(4) d'un essai de Camus?

De la m&me fagon lorsquce RANDAU écrit "les sourires de
la mer élargisscnt la plage" (5), n'avons-nous pas 1'im-
pression de lire Noces ol revient lc méme cliché quclague

peu modifié?

"Ta mer sans unc ride ¢t le sourire des ses

dentes éclatantcs" (6).

Les textes Katébicns véhiculent gquant & eux
certains é€léments déja préscnts dans les ocuvres de RANDAU
ct de CAMUS: la terre, objet mfme de la quéte de 1l'écri-
vain colonisé, le solcil suggété déja dans les titres de
ses oecuvres, la picrre cristaliséc dans le rocher de
Canstantine. Par contre, d'autrcs élémcnts ne reviennent
pas avce la méme fréquence que dans les textes des deux

autres écrivains. C'est le cas de la mer par excmple.

Quce doit-on conclurc de ces premiéres roemar-—
ques thématiques? y aurait-il un fonds commun d'images au-

quel emprunteraient les écrivains, méme inconsciemmcent?

Et pourtant, nous n'avons pas 1l'impression de

lire les mémes productions d'un autcur a l'autre.

A T
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Choacun, a sa maniérc, agence les images dans son texte
et parvient & donner la vision d'un cgpace original.,

Il nous faut donc rcconnnitre quc les motifs rcecensés
dans notre corpus en dépit d'une certaine ressemblance

vont crécr dans les ocuvres des raysages divergents.

Ainsi l'espace alglérien pcut €tre représenté
comme un espace ncutralisé, d'aucun temps ¢t d'aucun lieu,
un e¢space indifférent comme tente de nous en comvaincre
Camus avec insistance dans ses prcmiers écrits, plus im-

plicitement dans lces nouvellces.,

I1 pcut &tre pergu au contraire comme un licu
géographique histoeriguement marqué, inséparable decs hommes
qui 1“habitent.

Ce sont ces deux répréscentations qui vont nous permettrc
de poursuivre notrc analysc thématique. Cependant, il nous
semble que l'unce ¢t l'’awtre sont aussi révélatrices du
rapport dc l'écrivain a 1'Histoirc. En effet, aucunc re-
préscntation de l'espace n'cst dépourvue de signification
dans cctte littératurc. que 1l'Histoire soit dite ou tue,
elle cst toujours prés.nte.L'csp ce algérien a 1'époque
de la colonisation nc peut plus 8trce une simple toile de
fond puisqu'il cst 1l'enjeu méme des conflits. Il dcvient
histoire de divers peuples, un cspace vivant, non pas au
scul rythme des saisons ¢t des heures du Jjour mais é¢gale-

ment au rythme des hommes.

2) - CANUS : na*tuwe hors Histoire

L'espace qui sc précise au fil des textes
camusicens est essenticllcement fondé sur quelques éléments
tels la terre, la pierre, la mer, le solcil. Tl se décom-
pose en tablcaux privilégiés, ports, déserts, référant a

des lieux principalemont ouverts.
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Cette volonté constante chez CAMUS de donner une autre dimen-
sion au réel est révélatrice d'une insatisfaction personnelle
de l'¢écrivain qui a besoin de créer un monde autre, de "trou-
ver un terrain d'entente selon sa nostalgie" (7).
Nous retrouvons cette attitude dans la réponse que CAMUS dons
na un jour & la question :
"Quels sont vos dix mots préférés 7"
CAMUS répondit :
"Le monde, la douleur, la terre, la mére, les hom=

mes, le désert, l'honneur, la misére, 1'été; la mex",
Il nous semble bien que, mis & part les termes référent prin-
cipalement & la thématique coloniale, ~ la terre, 1'été, la
mer, les hommes -, les autres termes plus spécifiquement
camusiens renvoient tous a des notions philosophiques :

- l'universel : le monde, le désert.

- 1l'abgurdité du monde : la douleur, la misére.

-~ La morale : l'honneur.
Cet élargisscment du puw référentiel au philosophique rend
compte d'une rublimation de l'univers proprement colonial.
Voyons par quels artifices littéraires, la nature algérienne
va se trouver métamorphosée et comment le théme de la nature

usé déja par la littérature algérianiste (8) sera rénové",

CAMUS a une prédilection certaine pour les lieux
ol se conjdguent les trois éléments fondamentaux de son uni-
vers ¢ la terre, la mer et le soleil., En effet, lees cBtes
ensoleillées sont celles qui sont décrites avec le plus de
lyrisme. Tipasa au printemps, sous le soleil, Alger et Oran
en été, représentent ces paysages premiers, lieux d'innocence

et de plénitude que CAMUS voudrait retrouver dans tous ses

cesfenw
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déplacements et en n'importe quel temps.
Ainsi G&nes, Palma, Ibiza ne font que réitérer le paysage
algérois. Quelle déception et quel désgrroi lorsque CAMUS ne

reconnaft aucun de ces signes familiers a Prague et en Autriche!

De la mEme fagon, les nouvelles de 1'Exil et le Royaume, pres-
que toutes situées dans des régions du sud algérien ou dans

les lieux trés éloignés de l'espace originel ne réunissent pas
ces trois €léments primordiaux du bonheur camusien et sont
alors empreintes de nostalgie, de regret, de résignation ou de
violente déception.

Reprenons un & un chacun de ces éléements et voyons comment ils
contribuent & donner l'apparence d'un monde cohé®¥ent, unifor-

misé,

a) - La terre

"Sentir ses liens avec une terre, son amour pour
quelques hommes, savoir qu'il est toujours un lieu ol le coeur
trouvera son accgwdépvoféi’dédé beghcoup de certitudes-pour une
f seule vie d'homme" Noces, "L'6td & Alger" (P. 75).

La terre algérienne reste le point de référence cong-
tant de 1l'écrivain qui dans ses multiples périples cherche
toujours un lieu fixe, stable, sécurisant. Mais cefte terre
n'est pas toujours nommée et elle apparaft souvent sous un
éclairage treés particulier, peu réaliste surtout & cette épo-
que de l'Histoire. N'est-ce ras un anachronisme que de la mon-
trer réguliérement sous un jour ensoleillé ? Car c'est bien
"le. terre d'été" que 1l'écrivein prend plaisir & décrire et

avec laquelle il communie le mieux.
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Terre chaude et chaleureuse, elle est porteuse 4d'une
végétation luxuriante preuve de sa fécondité. Le plus beau
tableau qui nous est restitué est celui de Tipasa : générosité
et richesse naturelle émanent de cette profusion de fleurs mul-
ticolores qui couvrent les ruines au point de les faire dig-
paraitre presque du pay-age.

Nous décelons dans cette description la volonté d'effacer tout
ce qui pourrait particulariser ce lieu, tout ce qui rappelle-
rait une présence humaine et donc une histoire humaine. C'est
ainsi que les ruines, vestiges de civilisation antique, ne sont
prlus pergues comme telles mais comme de simples pierres inté-
grées au cosmos.

"Les ruines sont redevenues pierres et, perdant le
poli imposé par 1l'homme, sont rentrées dans la nature. (e02)
Aujourd'hui, enfin leur passé les quitte" (9).

Au paragraphe suivant, CAMUS renouvelle cette percep-
tion. Parlant des sarcophages, il écrit :

"Ils ont contenu des morts ; pour le moment il y
pousse des sauges et des ravenelles".

Le passé-composé relatif & 1'humain évoque une rériode révolue
a4 laquelle se substitue celle du présent naturel. Encore une
fois, la nature triomphe de 1'humain.

De la méme fagon, parlant de la basilique Sainte~SALSA, CAMUS
rappelle qu'elle est chrétienne, "mais", ajoute-t-il ; comme
s'il fallait absolument atténuer cette epécificité, "chaque
fois qu'on regarde par une ouverture, c'est la mélodie du
monde qui parwvient juesgu'a nous" (10).

Une fois de plus, l'écrivain tente d'estomper le rapport a
l'humain et tout ce qui peut créer la différence.

Le végétal et le minéral, traits caractéristiques de

cette terre, ont une méme fonction.

.
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L'hypertrophie naturelle de Tipasa, l'omniprésence de la
pierre & Oran, & Djemila, dans les villes du sud algérien ou
l'atmosphére minérale coupe le soufle, témoignent d'un ordre
naturel ol 1l'homme n'a plus de place, un ordre immuable, per=-
manent.

"Le monde est beau et hors de lui point de salut. ILa
grande vérité que patiemment il m'enseignait, c'est que l'es-

prit n'est rien, ni le coeur méme. Et que la piexrre chauffée

par le soleil, ou le cyprés que le ciel découvert agrandit,

limitent le seul univers ou "avoir raison" prend un sens :
la nature sans hommes" (11).
CAMUS dans cette phrase met bien sur le méme plan le minéral

et le végétal comme composantes d'une terre déserte, vacante.

Terre naturelle sans spécificité ethnique, elle est
aussi percue comme un espace indéfini dont les frontiéres se
diluent dans la mer qui le prolonge. Elle devient objet d'une
confusion de la part de 1l'écrivain.

En effet, la Méditefiranée, ensemble géographigue et culturel,
deviendra pour CAMUS la grande nation universelle. C'est ainsi
qu'il écrira :

"et jamais peut-&tre un pays, sinon la Méditerranée,
ne m'a porté a la fois si loin et si prés de moi-mé&me" (12).
I1 y a 1la sans doute une mystification dans cette équivalence
reconnue : un pays = la Méditerranée.

Enfin la déviation fréquente du mot terre, terme concrét, vers
une appellation plus généralisante "le monde" renforce la neu-
tralisation de cet espace et montre combien CAMUS dans son
oeuvre de fiction transforme la réalité, pour ne pas dire la

falsifie.

conf s
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Ce processus de neutralisation du décor géographique est éga-
lement perceptible au niveau toponymique, comme nous 1'avons
déja souligné dans notre chapitre III.

En effet, CAMUS en vient parfois a représenter des

lieux anonymes voire irréels. Ainsi dans 1'Ironie et 1'Envers

et 1'Indroit, aucun nom de lieu ne permet de situer les his-

toires qui nous sont contées. Dans les nouvelles, 1l'impréci-
sion géographique est renforcée d'une part par l'anonymat de
certains lieux, d'autre part par 1l'étrangeté de ces lieux qui
sont pour la plupart a la fois trés lointains et trés &ten-
dus : espace du sud, paysage brésilien. Cette extension de
l'espace et cette distanciation voulue brouillent les limites.
La suppreéssion des noms de lieux réels permet d'effacer donec
toute inscription géographique et par la m@me historique aussi.
N'est-ce pas d'ailleurs ainsi que CAINUS pergoit et définit
Alger, Oran et Constantine dans 1'Eté ? Ne les présente-t-il
pas comme des villes sans passé ?

En effet, pourquoi nommer les lieux et leur accorder
une identité propre, une histoire, pourquoi les différencier
alors que la principale préoccupation de 1'écrivain est d'uni-
fier ce monde, c'est & dire de le réduire & l'ordre de la
nature ¢

Enfin CAMUS pousse la mystification de la terre
algérienne, sa terre natale, encore plus loin lorsqu'il se
dit fils de la Méditerranée et lorsqu'il écrit :

"C'est maintenant seulement que j'entrevois la legon

des pays qui m'ont vu naftre" (13).

Nous retrouvons la ce souci obsédant non pas d'une nationalité

mais d'un universalisme utopique.

i) o
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b) - Le soleil
"Un certain poids de soleil"

Le soleil est 1'élément le plus important de la thé-
matique camusienne car c'est sous son rayonnement que nous
sont décrits tous les autres éléments. Il est d'une constance
presque irréprochable, témoin des périodes heureuses ou mal-
heureuses., Plus qu'un élément du décor, le soleil est une
donnée de l'existence de 1l'écrivain., Il compte parmi

"ces biens périssables essentiels qui donnent un
sens & sa vie : mer, soleil et femmes dans la lumiére" (14),
mais qui lui permettent srutout de composer ce monde idéal
dans lequel il se réfugie. Le soleil est alors un moyen de
sublimer les contradictions historiques vécues par CAMUS. Il
est la traduction littéraire de l'absurdité de la situation
coloniale. Cette obsession de la lumiére, cet ent@tement &
vouloir privilégier les seuls espaces ensoleillés, ne sont-ils
pas en effet motivés par une réalité plus sombre, insuppor-
table pour CAMUS ?

Ainsi le soleil apparafitra sous un double aspect : un soleil
bienfaisant et un soleil destructeur, deux faces indissocia-

bles l'une de 1l'autre qui traduiront 1l'ambigiiité du monde.

- Soleil révélateur

Le soleil est lumiére et chaleur. En ce sens, il est

3 1l'origine de toute vie. Il anime tout ce gqu'il illumine.

Ainsi Tipasa inondée de soleil vit de toutes ses plantes et
de toutes ses pierres. Les dieux antiques eux-mémes semblent
ressuscités ; ils '"parlent dans le soleil" (15). Le soleil

découvre un monde éclatant, vivement coloré. Des teintes

cosf von
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pures et franches juxtaposées les unes aux autres construi-
sent un ensemble riant, d'une naive simplicité : a Alger

"le jeu de cubes blancesde la Kasbah", les "cargos rouges et
noirg", "le cano& orange, "les corps bruns" (16) et a Tipasa
"la mer cuirassée d'argent", "le ciel bleu écru", "la masse
noire du Chenoua", "un monde jaune et bleu", toutes les fleurs
citées et colorées, "l'autobus couleur de bouton-d'or", les
voitures rouges des bouchers.

CAMUS propose un monde sans demi-teintes, aisément déchif-
frable., Cette peinture s'apparente a celle que ferait un
enfanti Serait-ce donc le monde de l'enfance que CAMUS renou-

velle, le monde de 1l'innocence ?

Le soleil découvre la splendeur du monde mais il est

aussi gsynonyme de lucidité.

I1 est la source d'une réflexion sur la vie et sur
la mort. Révélateur de la présence du monde chaque fois que
sa chaleur imprégne la nature qui s'anime, il permet aussi
a CAMUS de prendre conscience de sa propre présence au monde
et simultanément du moment ou il ne pourra plus Jjouir de ce

dernier. Comme il 1l'écrit dans 1'Eté & Alger :

"tout ce qui exalte la vie accroit en méme temps
son absurdité" (17).
C'est pourquoi le soleil entre bien souvent dans la composi-
tion de formules, expressions d'une philosophie de 1l'écri-
vain,

"Je fus placé a mi-distance de la misére et du

~

soleil" écrit-il dans la préface a 1l'Envers et 1'Endroit (18).

Cette prise de conscience est souvent explicitement énoncée

comme dans cette phrase de la Mort dans 1'&me :

"C'est maintenant seulement que j'entrevois la legon

du soleil (...)" (19).

. e
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Le soleil est associé enfin & la pureté

Le ciel camusien est rarement un ciel orageux. Le "ciel cou-
vert" est évoqué une fois lors du séjour de 1l'écrivain a
Prague, et le ciel pluvieux une autre fois, lors de son retour
& Tipasa. Dans les deux cas, CAMUS avoue avoir été "mal &
l'aise", angoissé & Prague, "désorienté" a Tipasa.

Excepté ces deux exemples, partout ailleurs dans son oeuvre
régne un ciel d'une inaltérable pureté. C'est toujours sous
le méme ciel, "le ciel d'un bleu intense et aéré" de Vicence
(20), "le ciel débordant de soleil" a Alger (21), "le bleu
cru du ciel" oranais (22), gue CAMUS se déplace et jouit du
monde. Bt m8me plus tard, dans ses nouvelles, le ciel d'hiver

reste toujours bleu. Dans la Femme adultére, le ciel ne tarde

pas a se découvrir et bientdt "le ciel était d'un bleu de
pervenche" (23),
"Le ciel bleu" est cité trois fois dans les deux dernilres
pages de 1'H&te (24). @
Enfin dane le Renégat "le couvercle de ciel bleu dur" rap- |
pelle le ciel minéral d4d'Oran.
A un certain degré de pureté, le ciel aurait alors
la m&me propriété que la pierre : la dureté. La référence
au cristal, roche remarquable par sa dureté et sa transpa-
rence vient renforcer notre remarque et se retrouve aussi
bien dans les premiers écrits de CAMUS que dans les nouvel=-
les.: Ainsi & l'air cristallin de Tipasa fait écho la lumiére

cristalline du sud dans la Femme adultre.

En attribuant les m€mes qualités aux divers éléments, CAIUS
s'efforce de donner une cohérence & son univers.

Par ailleurs l'intense ensoleillement peut jouer le
r8le d'un feu purificateur sous l'effet duquel les paysages

-~

sont réduits & l'essentiel, c'est & dire & la nature.
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Cette nostalgie de la pureté trouverait peut-&tre une expli-
cation en l'analyse que fait Jacques BHRQUE du Maghreb colo-
nisé :

"En somme ou qu'on aille au Maghreb, entre les deux
guerres, et malgré la beauté de certains types, de certaines
images, aucun ton n'est franc. Delacroix, Fromentin ne
seraient plus & leur place (...). Des peintres, des voya-
geurs de plus en plus traqués, retrouvent encore une certaine
vibration du pur. Mais 1'impur domine, & mesure que 1l'amal-
game s'opére entre l'ancien et le nouveau, 1l'étranger et le
natif" (25).

A vrai dire, la transparence de 1l'espace camusien n'est
qu'illusion ; elle masque le véritable malaise tant politi-

que que celui personnel de l'auteur.

- Soleil négateur

Le soleil chez CAMUS peut tout aussi bien signifier
1'amour de vivre que la mort. Aussi préside-t-il & tous les
enterrements : celui de la vieille femme de 1'Ironig, celui

de la mére de 1l'Etranger, ou alors la mort lente et cruelle

du Renégat.

Te soleil anime la nature mais la desseéche aussi. Par ail-
leurs, s'il revivifie la nature, il supprime toute vie humai-
ne, CAMUS ne parle-t-il pas de "cet univers briilant qui défie
1'histoire et ses agitetions ?" (26).

A Alger, aux bains du port, les corps brilés par le soleil

se fondent dans le paysage, se€ confondent aux pierres de la
jetée. Le soleil transforme les baigneurs en personnages
mythiques sans relation avec les 8tres réels de 1l'époque de

CAMUS. En fait "cette fauve cargaison de dieux" (27).
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représentent les compatriotes de 1l'écrivain qui prennent le
temps de paresser au soleil.

Dans les nouvelles, le soleil perd de sa chaleur génératrice
et se transforme en lumiére froide et rare dans la_ Femme adul-
tére, en lumiére séche dans 1'H&te, en sol’eil sauvage dans

le Renégat. Ce n'est plus la vie ni la douceur de vivre qui
dominent dans ces écrits. Le soleil est alors destructeur.

Dans la Pierre qui pousse, ses quelques apparitions le pré-

sentent comme un élément hostile & l'humain, Ecrasant, impi-
toyable, que de fois est évoqué cet insoutenable éclat !

"Le ciel pesait"

"La chaleur tombait verticalement"

"Le soleil massif'
son pouvoir d'anéantissement n'épargne ni les hommes, ni leurs
habitations. Ainsi "le soleil était maintenant assez haut dans
le ciel et commengait de lui dévorer le front" (28).

"Le soleil, maintenant un peu descendu, rongeait
encore de l'autre cdté de la rue, les facgades aveugles des
maisons" (29).

Enfin le soleil feu achéve de consumer le monde., la
métaphore de la brﬁlure rythme tout le texte du Renégat et
illustre cette action meurtriére. L'ardeur des rayons désin-
tégre le paysage, le liquéfie et le fige a la fois.

"Les pierres (...) crépitant sourdement" (30)

"L'immobile incendie crépitait pendant des heures"
(31).

"Des herses de flammes invisibles et de cristaux
bouillants" (31 bis).

"Quelle bouillie quand la chaleur monte" (32)

Cette représentation solaire permet de rendre compte de 1l'uni-
formisation du monde qui est ainsi réduit & rien, & un espace

informe, encore une fois neutralisé.

wmngl i



- 199 -

c) - La mer

"Spécificité sans frontidres"

Un autre élément qui va achever la cohérence de ce
monde imaginaire est la mer.

Celle-ci ne peut &tre un élément neutre dans la thé-
matique du rmrman sur 1l'Algérie. Elle est un ad juvant nécessaire
dans la quéte de la terre par le colaonisateur. Elle représente
donc un trait d'union dans l'espace entre la métropole et
1'Algérie et dans le temps car elle a été le moyen des diffs-

rentes conquétes qu'a subies la terre algérienne.,

la mexr-liberté

Mais celle-ci n'est jamais vue sous l'aspect histori-

que par l'écrivain. La mer symbolise pour celui-ci une ouver-
ture de l'espace sur des horizons plus élargis. CAMUS a en
effet une prédilection pour les ports, les villes c8tiéres.
"Alger, écrit-il, et avec elle certains lieux privi-
légiés comme les villes sur la mer s'ouvre dans le ciel comme
une bouche ou une blessure" (33).
La m&me image nous est proposée de Tipasa, "le village qui
s'ouvre sur la baie" (34),.
La seule présence marine semble abolir les enceintes, les
murs et tout ce qui rappelle 1l'oeuvre humaine. La mer est alors
percue comme une délivrance, délivrance physique. Les bains de
mer évoquent cet abandon de toutes les entraves corporelles
pour mieux se fondre dans 1'élément, disparalftre dans le grand
tout élémentaire :
"L'unité, pour CAMUS, s'exprime en termes de soleil
et de mer" (35).

"Il me faut &tre nu et plonger dans la mer" (36).
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L'exigence de la nudité est plus d'une fois répétée. Ainsi
la nudité des jeunes gens sur les plages symbolise cette
libération que prosure le contact de la mer et cet état de
disponibilité qui préceéde toute communion

De m&me, dans La Mer au plus prés, la mer libeére, soulage

1'8tre. Elle délivre l'homme camusien des prisons du corps et
de l'esprit.

"Elle ncus lave et nous rassasie dans ses sillons
g8tériles, elle nous libére et nous tient debout (...). Si je
devais mourir entouré de montagnes froides, ignoré du monde,
renié par les miens, a bout de forces, enfin, la mer au der-
nier moment emplirait ma cellule, viendrait me soutenir au-

fessus de moi-méme et m'aider & mourir sans haine" (37).

La mer est & l'origine du bonheur de vivre, du plai-
sir d'@tre. En témoignent ces "floraisons de rire parmi les ‘
gerbes d'eau" (38).8a .simple vue permet & CAMUS de vivre un f
quotidien plus heureux, Ceci explique l'attachement qu'il a
pour certains lieux réguliérement fréquentés par lui :

le "petit café au bord du port" a Tipasa" (39)
le dancing de la plage Padovani, "immense bofte rectangulaire
ouverte sur la mer dans *cute sa longueur" (40), et cette
"maison devant le Monde" significeative par son appellation

mentionnée dans le roman la Mort Heureuse, titre d'une chan-

son (41), et nom d'une maison que CAIMUS habita réellement.

La mer - Evasion

La mer est évasion, réve d'un ailleurs, promesse
d'fles lointaines, celles-1a méme que CAMUS regrette de ne
plus trouver dans les villes modernes et qui permettent a
1l'homme de se retrouver. Nous noterons que ce ré&ve ne semble
plus possible & 1l'épogque des nouvelles. C'est pourquoi la mer

en est le plus souvent absente.
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Pourtant dans la Femme adultére, Jeanine au coeur

de plaines désertiques, seule dans sa chambre d'hétel, tente
de forcer les barriéres de l'exil en ré&vant & la mer, une
mer incertaine au début qui se précise peu & peu.

"Elle ré&vait (...) plus consciente de cette rumeur
de fleuve qui venait de la meurtriére (...). Puis le vent
parut redoubler, le doux bruit d'eaux devint sifflement de
vagues. Llle imaginait derriére les murs, une mer de palmiers
Cosed ™ (42).

Dans ces régions arides, 1%'élément liquide, 1l'eau, est surtout
invoqué comme un bienfait, un reméde a la torture humaine.

Ainsi la nuit dans la Femme adultére et la pluie dans le

Renégat sont deux éléments qui vont jouer le méme rdle que
celuli de la mer dans les autres paysages.

"T,'eau de la nuit commenca d'emplir Jeanine" (43) et
c'est l'instant de l'union de la femme avec le monde naturel.

Dans le Renégat, la pluie et la nuit ont les m&mes effets

d'apaisement et de délivrance physique.

Une mer immuable

Un dernier caractére qui opére dans le méme sens
d'uniformisation est celui de la platitude de cette mer
immobile, étale, toujours du méme bleu comme d'ailleurs le
ciel qui la surplombe. La similitude de la mer et du ciel
accentue la sensation d'infini qui émane du paysage camusien.
Cstte permanence est répétée comme un leitmotiv & travers
diverses formules :

"la mer plate", "l'eau calme de la darse} "la mer

sans une ride", "les eaux lisses".
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La redondance de ce caractére assure le lecteur de la stabi-
1ité du monde décrit. En outre, toutes ces répétitiomns réve-
lent l'ent&tement de CAMUS & ordonner un monde en fait chao-

tique.
Dans cette entreprise, que de contradictions trahissent ce
vouloir-voir et ce vouloir-vivre désespérés de l'écrivain.
Ainsi la "mer la plus vielle du monde" (44), la Méditerrenée
compose néanmoins avec les autres éléments "un paysage tou-
joure vierge, toujours neuf, inaltérable, atemporel, anhis-
torique.

Dans tous les cas, la mer, par ses perspectives

illimitées, par sa fluidité diluante, par son invariabilité

prarticipe a l'epération de généralisation du monde camusien.

3) - RANDAU, KATEB :

Nature dans 1'Histoire

Les oceuvres de RANDAU et de KATEB, au contraire,
affirment leur ancrage historique.
RANDAU n'hésite pas & dire et & décrire le monde colonial en
insistant sur le colonisateur dont il fait l'apologie. Les
titres de ces romans sont & ce propos dénués de toute ambi-
giité. Ils mettent bien en exergue 1l'intéré&t qui est porté
& cette communauté.
KATEB met en scéne le eolonisé et le monde du colonisé sans
omettre pour autant le colonisateur. Les oeuvres sont inscri-
tes dans un temps et un espace historiques, explicites dans
ses textes. Celui de 1'Est algérien, 1l'un des bastions de la
révolution algérienne. Touten étant trés poétique son esuvre
est jalonnée de références historiques qui ¥issent ainsi une

trame serrée d'événements vérigiques.
q
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8 - 12 verception coloniale du_soleil

.-

Si le soleil est bien une constante dans la l1itté-
rature sur 1l'Algérie, il n'éclaire pas les m@mes raysages.
Chexz CAIMUS, i1 reégne généralement sur des lieux édéniques,
sur des fles de bonheur résumées dans la formule terre-mexr-
soleil., Par contre, Chez RANDAU, le eoleil n'apparaft pas
doté de la m@re luminosité. Ie vlus souvent, c'est un soledil

couchant qui donne lieu & des descriptions chaudement et

Q
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exagérément colorées, a
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tériotypées malgré le
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désir d'originalité de RAIDAU,.

"Un ciel en rcbe d'intense violet riqueté de soufre"
(45).

"Un lingot de cuiv-e rouge demi fondu" (46)

" Un crévnuscule deo pourpre et de lilas" (47)

Dans les +textes de RANDAU, Jes fins de journées témoi-

nent de l'intensité solaire suggérde par la violence des
g P

couleurs. Alorg qQue che= CAMUS, les crépuscules &
teinte reposante Qui rappelle celle de la mer, chez RANDAU les
crépuscules sons toujours flamboyants., Ta lumiére naturelle est
d'ailleurs toujours +tras vive quelle que soit 1'heure de la
Jjournée.

Cette perception de 1'81lément solaire est caractéristique des
écrivains coloniaux qQui ont en fait hérité de la tradition
littéraire exotique, Celle~ci associait le soleil A cette con-
trée lointaine & la fois merveilleuse menacante que représen-—
tait 1'Orient.

RANDAU réutilise liimage exotique ; ne qualifie-t-il pas lui-
(48) =

Comme le snvlf,ne Isabelle ANSEL (49), le soleil participe

méme le soleil d'oriental

également du mythe de LiALrique.
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"Dans le mythe de 1'Afrique qui apparait dans tous
les écrits de la littérature coloniale, le soleil de mort, le
soleil tragique, le soleil de midi, 1la torpeur, l'apathie,
les heures d'engourdissement et de sommeil, etc..., sont des
clichés qui font de 1'Afrique une terre infernale et maudite".
Cette idée de la démesure marque la représentation du soleil
chez RANDAU. Alors que pour CAMUS, cette démesure est toujours
contrebalancée, atténuée par son contraire.- car le théme dans
son oeuvre est partout ambivalent - la perception de 1'él1é-
ment solaire par RANDAU est toujours excessive. Nous y dége.-
lons en mé&me temps que du ravissement une sorte de sourde
appréhension., La spécificité de ce sogkeil apparait dans cer-
taines phrases, telles celles-ci :

"Le soleil aux ombres violettes n'était pas le méme
que le soleil aux ombres grises des pays de brume" (50).

La violence de son rayonnement peut en faire un élément mal-
faisant "le soleil implacable" (51), "le soleil extermina-
teur" (52).

Mais cette représentation a pour but essentiel de révéler le
caractére des colons au contact de cet élément. L'intensité
de la lumieére et de la chaleur les transforme en &tres a la
fois divins et débordant de vie.

"La lumiére, écrit RANDAU, nous a donné 1'énergie
individuelle" (53).

Rappelons le portrait d'Héléne au début des Colons : la jeune

femme apparait comme une sculpture antique modelée par la

lumiére dorée du soleil couchant.

Nous retrouvons d'ailleurs cette image chez CAMNUS lorsqu'il
compare les jeunes baigneurs au port d'Alger & "une fauve
cargaison de dieux". Mais alors que CAMUS ne précise pas

l'origine ethnique des hommes qu'il décrit, RANDAU, au con-

traire, la rappelle sans cesse. Héléne est le type méme de

v uf 0w
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"la forte race algérienne" (54) sachant que ce terme de race
défini aussi positivement réfare & la communauté colonisatri~

ce.

b) - Omniprésence_ du soleil chez KATEB

Cette démesure qui caractérise le soleil africain
n'est pas absente de 1'c~uvre de KATEB.

D'aillewrs, comment vouloir souscrire Nedjma, notamment, &
1'emprise solaire lorsque le titre 1ui-méme la précise d'la-
vance ."Ned jma" symbolise 1'astre stellaire qui peut tout
aussi bien représenter 1e soleil puisque le soleil est lui-
méme une étmile. Il faut ajouter que les temps forte du rap-
pel de cette femme sont toujours des moments d'intense enso=
leillement.

Au chapitre IX de la deuxiéme partie, la premiére
évocation de E!Qﬁwa est faite & travers la description de la
villa Nedjma puis de Nedjma, sous le soleil de midi. Cl'est
dans une atmosphére sinfernale, entretenue par "eg démons de
la canicule" (55) que vit cette femme étrange, attirante et
difficilement accessible :

"Pout le bombardement de midi, concentrant le feu,
n'altére 1'ombre touffue ni de ses irrésistibles succions,
ni de son errance acharnée d'incendie en quéte d'air" (55bis)
Quelques pages plus loin, le chapitre X raconte le retour de
Takhdar & BAne, retour dont le principal but est de trouver
la maison de Beauséjour. L& encore, 1'approche de la villa
abritant Nedjma se situe & l'heure la plus chaude de la jour-
née :

"Nyl ne léve la té&te devaent le Dieu des paiens par-

venu & son gquotidien pouvoir midi endort autant gqu'un

conf vu



temple, submerge le voyageur ; midi ! ajoute l'horloge en sa
rondeur sacerdotale" (56).

Au chapitre XI, Nedjma apparaft sous la forme d'une
vision auréolée de soleil :

"Cheveux de fer ardent fragile chaud ol le soleil
converge en désordre" (57).

C'est encore midi qui ponctue la rencontre de Rachid et de
Ned jma dans une élinique de Constantine (58).

Enfin dans la quatriéme partie de 1'oeuvre qui raconte le
séjour de Si Mokhtar, de Rachid et de Nedjme au Nadhor, le
soleil semble bien 1ié & la présence de la femme. En effet,
le réveil de Nedjme dissipe brusquement 1l'averse et réajuste
le temps & 1l'heure fixe habituelle :

"puis le soleil parut au zénith". Mais c'est ce qui
va suivre qui met en évidence le caractére solaire de Nedjma.,
Ainsi tout se passe comme si le soleil fondu dans 1'eau du
chaudron - "elle remp_it d'eau Lie vaste chaudron de cuivr§7
et le laissa tiédir au soleil" (59) - avait miraculeusement
pénétré Nedjma qui au sortir du bain revé&t l'apparence "d'un
astre impossible & piller dans sa fulgurante lumiére" (60).
La comparaison de Nedjma & un astre se poursuit au cours des
rages suivantes sous une forme métaphoriqgue :

"Le rayon dont elle m'avait ébloui rendait mes maux
plus cuisants" (61), pour se parfaire dans l'image finale de
1'étoile,

Ainsi l'association constente du personnage féminin de Nedjma
a4 la présence du soleil nous permet de reconnaftre la dimen-~
sion solaire de l'oeuvre cde KATEB. De plus, selon, KATEB
"Nedjma c'est 1l'@me du paysesge (62), Nedjma devient symbole
de 1'Algérie, symbole de 1'Afrique entiére,.

A travers ce rapprochement du »ersonnage solaire et de la

S
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terre africuire KATEB a sa fagen participe au mythe du
soleil africain, repéré déja chez les écrivains frangais.
Pourtant le traitement de ce théme s'avére bien différent

dans la prose katébienne.

En effet l'écrivain use prarcimonieusement de ce
théme en ce sens qu'il ne fera guére de développement A& ce
sujet. Il le reprend de fagon tout & fait inédite. I1 le
dépouille de tous ses oripeaux traditionnels et nous propose
un soleil nu, sans qualificatif, sans couleur, un soleildont
l'intensité est presque toujours culminante, un soleil =au
zénith, symbolisé par l'horloge de la place de B8ne, marquant
midi, immobile comme un oceil fixe.
Bien souvent le soleil reprend sa place habituelle : il n'est
qQu'une composante du décor.
Mais il surgit aussi dans le texte & des moments de tension ‘
du récit, tel un acteur entrant brusquement sur une scéne de
théftre. Dés lors, il s'intdgre a l'action, il est m&lé au
drame qui se joue.
Le soleil dans l'oeuvre de KATEB ne se limite pas & la fonec-
tion de circonstant. Il apparait souvent implicitement 1ié
au monde du colonisé. I1 fait partie de cet univers que le
colonisateur veut faire sien.
Plusieurs détails nous font songer & cette complicité de 1'é-
lément solaire avec le peuple colonisé.
Ainei lors de la rixe qui oppose le contre-meitre Mr, ERNEST
a4 Lakhdar, Mr. ERNEST est blessé prar Lakhdar. L'apparition
du soleil semble alors faire écho aux "eourires involontaires
des témains" (63).

"Le soleil éclaire & présent le chantier ainsi qu'un

décor de théfitre surgi de la plus mrvrante banalité" (64).
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La présence du soleil laisse rressentir une amélioration

pour le colonisé. Mais 1'écrivain n'explicite pas la retation
entre 1'élément et 1'univers du colonisé. Seule, la juxtapo-
sition des phrases de ce petit paragraphe nous la laisse devi-
ner., La premiére et la dernidre sont en étroit rapport.

"Le soleil brille ; la chaleur enflamme les parois
d'étain des baraquements. Tout le monde, apreés s'&tre dévétu,
s'est couché sur le dus. Nous avons réfléchi i notre situa-
tion qui nous a paru bonne" (65).

En revanche, l'absence du soleil est toujours un
mauvais signe.

Dans le bar européen ol se retrouvent le soir 1les manoeuvres,
"le soleil assombri" est évincé par "les étincelles captives
de la bouteille (...) pleine de lumiére éclatante et glacée"
(66).

Dans ce lieu étranger, le colonisé vient se perdre en qualqgue
sorte. La disparition du soleil correspond également au rétré-
cissement de l'univers du colonisé i c'est ainsi que 1'espace
s'amenuise autour de Lakhdar.

"Le dernier faisceau de lumiére, disparu au seleil
couchant, fait sentir son absence sur la route devenue grise,
étroite : Lakhdar ¥y retrouve l'atmosphére, prerdue dans sa

mémoire de la premiére arrestation" (67).

Enfin le soleil apparait dans une image qui se trou-
vait déja dans les textes de RANDAU et de CA!MUS et qui sou-
lignait l'ascendance naturelle des hommes d'Algérie.

Chez CAMUS et RANDAU, cette métaphore définissait exclusivement
le peuplement européen. Avec CAMUS, les pieds-noirs sont
apparentés a des dieux antiques. Il font partie de 1la mytho-

logie. Avec RANDAU, les Frangais d'Algérie sont des hommes
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qui ont été forgés par le climat de ce pays. " Fils du Soleil"
rend compte & la fois du tempéramscnt ‘chaud du méditerranéen,
de son ardeur de vivre et de la place du colon dans la hié-
rarchie sociale de la colonie. Le colon est le maftre ; il

détient le savoir et le pouvoir, 1l'éclat de la civilisation.

Chez KATLB, cette image prend une toute autre signi-
fication. Elle se rapporte tout d'abord aux colonisés. Nous
voyons ici comment KATEB réutilise une image déja usée par
ses prédécesseurs frangais en l'adaptant & son propre dis-
cours. Le colonisé qui était toujours pergu dans 1l'ombre, au
second plan, dans les oceuvres des auteurs francais, émerge
ici & la lumildre. Il revendique pourrait-on~dire "sa place
au soleil". Cette caractérisation naturelle lui accorde ainsi

un statut qui lui était refusé dans la prose coloniale.

c) - La terre

Ia terre, élément fondemental de la thématique
coloniale et maghrébine, ne peut &tre considérée chez RANDAU
et chez KATEB comme une terre idéale luxuriante ou aride mais
inhabitée. Ia liaison entre l'homme et la terre est trés
forte. La terre dans leurs oeuvres existe par l'action des

hommes.

La terre chez RANDAU

- la terre = une richesse

Elle est avant tout la colonie d'Algérie distincte
du territoire métropolitain. RANDAU n'hésite pas & rappeler
3 travers le discours de ses personnages cette précision &

la fois géographigue et historique. "Notre terre algérienne"
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écrira-t-il (68). Et si la terre donne lieu a de nombreuses
descriptions, - car il faut la faire voir, en faire saisir
sa spécifité, montrer que sa végétation, son relief, ses
couleurs, sa lumiére, ne sont pas les mémes que celles des
terres européennes - le point de wvue colonialiste, et notam-
ment économique n'est jamais oublié. Si la terre algérienne
est généreuse, riche en especes végétales, elle est donc
féconde. Cette fécondité la transforme en une source sre de
richesses pour le colon. Rappelons les projets de Jos LAVIEBUX,

"Jos songea aux travaux qui seraient entrepris au
début de la saison des pluies pour faire germer des richesses
plus amples ; il prévit les bénéfices, calcule les dépenses ;
la-bas dans une presqu'2le de 1'oued il créerait des jardins
irrigables, sur les collines il planterait des divettes, il
doublerait l'orangerie (..,)" -69).
Le point de vue économique est clairement exposé lorsque sont
évoquées les cultures qui couvrent cette terre, les céréales
et par dessus tout la vigne. Le professeur Martin le clame
d'ailleurs :

"L'Algérie est par excellence le prays du vignoble"
(70).
Cassard, gros propriétrire foncier tient le m@me discours en
évoquant ges cultures. Cette vision matérialiste est propre

& RANDAU. Nous ne la retrouverons plas chng CAMUS.

A cette terre, base essentielle de 1'enrichissement
de la colonie et de 1la Métropole, le colon va accorder une
attention particuliére. Il va la chérir, la personnifier ;
elle sera son nouveau partenaire ~3 adversaire dans la lutte
pour l'acquisition d'une fortune et d'un statut social plus

élevé.,
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La terre des excés

Ainsi la terre apparalt a4 travers les descriptions
d'une nature fortement anthropomophisée, démesurée dans ses
divers aspectsi Terre fertile ou terre aride mais toujours
avec outrance.

Le végétal dans les romans de RANDAU est synonyme de
vitalité et d'abondance qu'il soit dans les jardins ou a 1l'état
naturel.

"Elle revoyait l1l'épais jardin aux hautes herbes, ou
les matins d'été, dés que 1'Orient se fleurissait de soleil,
ils r8daient, grimpant sur les arbres nourriciers pour cueil-
lir pé&ches et abricots, croguant des figues froides (...). Ils
s'enfuyaient vers les treilles pesantes ol pleurait le raisin
fraia (...) (71).

Cette image de la terre nourricéiére permet de valoriser de
nouveau le colon cultivateur qui a su transformer "un sol de
misére sans lendemain" (72) en un jardin fécond.

Quant au relief, il apparait souvent doté d'une
telle agressivité que le lecteur est forcé de croire aux
efforts du colon pour dominer un tel pays et pour y vivre.

En fait, cette agressivité qui sourd & travers chaque élément
du paysage, cette résistance du relief qui se devine a tous
les replis des montagnes, des collines, sont une fagon détour-
née de traduire le malaise colonial. lLa terre, comme 1l'écrit
RANDAU, est le lieu d'un "duel constant (...) entre hommes et
contre la nature" (73).

C'est pourquoi les paysages décrits révélent une perception

8 la fois angoissée et angoissante.

Dans les Colons les paysnges - c8tiers se caractérisent par des

lignes heurt :s.
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"La route dominait la tourmente de roches qui gisait,
immobilisée et menagante, autour de Raténe" (74).

" (...) A 1'horizon le sol esclave emprisonné dans
le filet des champs de vignes, dans les lacets réguliers des
files de ceps, mourait broyé par la masse déchiquetée des
montagnes massives qui plantaient leurs crocs dans les nuages
du soir " (75).

Cette représentation souligne la main dominatrice du colon
qui réussit & dompter la nature rebelle.

Nourriciére, menacante, elle peut &tre aussi dévo-
ratrice., Symbolisée vrar le Moloch, monstre dévorateur, elle
est aussi capable de se révolter et d'&tre un réel danger de
mort pour le colon.

L'invasion et la destruction par les criquets des champs de
blé du colon Jos LAVIZUX peut signifier de fagon allégorique
1'insurrection latente des autochtones. Tout un vocabulaire
relatif & la guerre déecrit l'attague de ces insectes qui sont
d'ailleurs personnalisés.

De m&me la crue brutale de l'oued dans les Algérianistes est

un exemple de cette menace de mort liée a la terre algérienne.

Dans les Colons, enfin, Jos LAVIEUX pénétrant dans la brousse

pour défricher un nouveau domaine, meurt mystérieusement,
Cet aspect rébarbatif de la terre algérienne sert encore a

mieux expliciter 1'endurance et l'audace du colon.

Une relation passionnelle

Bien souvent, en raison de l'acharnement du colon
a dominer et & posséder la terre, celle-ci est comparée a la
femme aimée. De véritables liens passionnels se tissent entre

le colon et la terre que RANDAU expriment en ces termes :

N
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"Ce n'est ni avec ses yeux, ni avec des documents
écrits qu'on pénétre 1l'intimité d'une contrée ; celle-ci est
rareille & une femme, il faut l'aimer en passion, tenir a
elle par l'esprit et par la chair 3 il faut que le paysage et
sa vie fassent partie intégrante de votre vie" (76).

Tout un lexique de la sensualité est convoqué pour décrire
une nature vivante, sensible, charmeuse et quelque peu sur-
naturelle. Chacun de ses éléments est percu comme s'il était
pris dans un véritable débordement des sens. N'est-ce pag ce
que suggére la description que nous propose RANDAU dans les
premiéres pages des Colons ?

"Les jardins s'enlagaient, se baisaient aux arbres,
approfondissaient comme des cachotteries amoureuses (...)"
(77).

"/ grasses qui frétillaient (...) se gon-
flaient de volupté indicible, les extrémités tressaillaient
ainsi que des épidermes, et c'était autour de la jolie femme
réle 1'immense plmoison des jardins dans 1l'étreinte éperdue
des montagnes. Les appels des paons accentuaient le cri d'a-
mour touffu de la vallée" -(78).

Séduisante , la terre prend les formes d'une femme dont la
présence aiguise le désir masculin. Ainsi "toute nue, [;ll§7
gonflait de lourds mamelons, offrait son large ventre (...)
elle étirait, grasse et saine ses robustes membres" (79),

La représentation d'une terre féminine, sensuelle, digne d'a-
mour est frégu nte chez RANDAU ; elle se retrouvera d'ailleurs
chez CAMUS et KATEB également,

Mais chez RANDAU, elle traduit particulidrement 1'amour du
colon pour la terre ; elle révéle en outre sa sensualité. A
son contact , celui-ci se trouve r.guaillardi, En fait 1'amour

est aussi une expérience d'homme d'action. Le colon est

suud 5%
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d'ailleurs dépeint comme un homme doté d'une énergie physique
qui le distingue de ses compatriotes métropolitains :

"Les gens énergiques et voluptueux qui habitaient un
pays tel concevaient la vie d'autre sorte que les septentrio-
naux aux chairs roses ; ils ne pouveient aimer que 1l'harmonie
rassionnée du verbe et de la forme" (80).

Ce corps & co- s passionné entre 1'homme et la terre découvre

la virilité du colon et la violence de ses sentiments.

La terre chez KATEB

"Lieu de blessure et d'agression la terre est aussi
pergue comme la matrice originelle qui a fagonné 1'homme" (81)
écrit J. MADELAIN dans un essai sur les romans maghrébins de
la langue francaise.
Cette analyse illustre bien A& notre sens l'image de la terre
restituée par l'oeuvre de KATEB. Pour cet écrivain, la terre
n'est pas parée d'une végétation aussi généreuse et aussi
saine que celle que nous pouvons rcncontrer dans les paysages

de nos précédents auteurs.

Une terre "lMorte - Vivante"

Abandonnée par l'homme - "j'ai cotoyé des terres en
friches" (82)— le spectacle apparent qu'elle présente suggeére
plus la souffrance que la joie de vivre. Ia verdure laisse
souvent place a la broussaille. Les rares plantes ont un aspect
maladif

"figuiers nus et difformes (...) caroubiers, ceps en
désuétude" (83).

Cette apparence désertique et maladive est & lier au contexte

& kil nn
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de la colonisation, car eelle-~ci est destruction. La terre
profanée, violée, meurtrie ne peut offrir un visage serein.
Elle est alors "ce polygone hérissé de chardons, apparemment
inculte et presque inhabité, immense, inaccessible et sans
autre limite que les étoiles, les barbelés, la terre nue et
le ciel sur les reins" (84).
Pourtant cette dévastation n'altére pas la vie profonde de
la terre. En effet, celle-ci replie ses forces restantes au
plus profond d'elle-m&me afin de mieux les préserver., Aussi
devient-elle refuge, réserve de vie ,
Aux lieux ouverts camusiensKATEB oppose un autre
point de vue : les lieux fermés. Les lieux d'ombres, enfoncés
dans des retraites de verdure comme celle de la villa Nedjma,
la for&t refuge de la tribu, les grottes creusées dans le roc
ou les descendants essaient de retrouver artificiellement la
paix originelle, abritent des germes de vie.
Les richesses de cette terre ne sont pas celles qui sont don-
nées & voir (85) s celles qui croissent & la lumiére du jour,
mais bien plus celles qui naissent au tréfonds d'elle-mé&me.
Ainsi l'image d'un monde souterrain revient fréquemment dans
le récit visionnaire de KATEB :
"De nouvelles riviéres et des arbres étaient sur le
point de naftre au fond de la terre" (86).
L'eau source-m€me de la vie, se cache dansles profondeurs comme

"le fleuve au fond du gouffre" (87) en attendant l'heure de

surgir a nouveau au ras du sol.

Solidarité = Terre - hommes

Cette vie latente est celle des hommes qui 1l'habi-
tent. Dans les oceuvres des auteurs nationaux, l'histoire des

hommes est en étroite relation avec celle de la terre ances-
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trale. De ce fait, les hommes sont profondément inscritsdans le
le paysage. Cette insertion est rendue, comme nous 1'avons vu
dans le préwcfdent chapitre, d'une rart par la métaphorisation
animale, végétale ou minérale des humains, d'autre part par

la sorte de fusion et de complicité qui s'établit entre les
hommes et la nature.

Ainsi KATEB écrit :

"Le peuple était partout, a tel point qu'il devenait
invisible, m&lé aux arbres, a la poussiére, et son seul mugis-
sement flottait sur moi" (88),

Cette phrase rend bien cempte de ce tout un constitué par les
habitants originaux de 1'Algérie et le paysage qui leur est
familier.,

KATEB ainsi propose sa vision ; i1 concré&tise & sa fagon la
fameuse expression "l'arabe, élément du décor" mais celui-ci
n'est plus un élément passif. La nature se fait complice de
la lutte du colonisé. Elle le cache, elle l'assiste et parti-
cipe & ses projets :

"Je suis parti avec les tracts

Je les ai enterrés dans la riviére (...)
J'ai tracé sur le sable un plan (...)

Un plan de manifestation future" (89).

Elle le protége telle la for8t-asile upposée A la ville-
ogresse (90), embléme de la colonie, tels ces "arbres pleins
d'un murmure complice qui berce de sa mouvante hauteur, la
fuite encore sans but de Rachid" (91).

Les animaux domestiques eux-m€@mes entrent dans l'action et
agissent en partisans.

"Au loin les fines et les mulets conduisaient loyale-
ment notre jeune armée" (92),

La terre dans son ensemble et les hommes qui la peuplent for-

ment un tout animé de la m€&me vie, voué aux mé&mes aléas,
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engagé dans une méme action.
La terre est le lieu d'un drame au sens grec du terme, lieu
d 'une action, d'un mouvement. Sa présence dans le texte sym-—

bolise la vie et le destin des Algériens.

La _terre et la femme

Maftresse et amante pour le colonisateur, la terre
n'entretient pas tout a fait le m&me genre de relations avec
le cwlonisé.
Dans 1'oeuvre de KATEB, elle est également féminisée. Ia
terre et la femme sont intimement liées, la femme ayant été
pour KATEB la médiatrice entre lui et la révolution. Car "Ned jma
n'est pas une création de l'esprit ; c'est une femme qui a bel
et bien existé. I1 s'agissait d'un amour impussible (...) par
conséquent il y a eu rupture" (93).

~

Cette séparation est d'ailleurs transcrite a travers deux poé-

mes rappelés par J., ARNAUD et intitulés Nedjma ou le poéme ou
le cofliteau, et la Séparation de Corps (94).

Ce refus de ré&ve de jeunesse va pousser KATEB vers la réalité,
celle du combat collectif., Cette dépossession amoureuse sera
transfigurée par le podte et assimilée au drame vécu par la
terre algérienne violée par "des prétendants sans titre et

sans amour" (95),

Terre amante par toutes les passions qu'elle allume
elle est aussi la terre-mére par les pouvoirs générateurs qui
lui sont attribués.

Elle porte en elle la source de la vie. Elle est la terre
féconde, "le rocher natal" ; elle est la matrice protectrice,
"la nuit maternelle". Elle représente les attaches de cette

société éclatée, exilée, aliénée 3 laquelle appartient 1'écri-

20 o/ o o0
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vain, Le rapprochcment terre-mére est rendu possible par
l'évocation de l'enfance congue par KATEB comme un espace-
temps & la fois 1ié au monde naturel et a 1'intimité mater-
nelle., C'est la mére en effet qui raconte au jeune KATEB des
histoires issues du terroir algérien :

"la premiére enfance, rappelle l'écrivain, est géné-
ralement influencée par la mére, c'est la mére qui raconte les
premiéres histoires que l'enfant entend. Et il Yy en a beau-
coup : des histoires d'animaux, toutes choses trés anciennes
qui peuvent influencer un écrivain & son insu" (96).Ia terre
représente ainsi la tradition qui enracine et soude les membres
de la tribu. .

d) - mexr

"Baux en mouvement, la mer symbolise un état transi-
toire entre les possibles encore informels et les réalités
formelles, une situation d'ambivalence, gqui est celle de
l'incertitude, du doute, de 1'indécision et qui peut se con-
clure bien ou mal., De 13 vient que la mer est & la fois 1'i-
mage de la vie et celle de la mort".

J. CHUVALIER, Dictionnaire des Symb&les

Deux faits sont & signaler & propos de ce théme et
nous permettent de distinguer les tableaux naturels rcstitués
rar les oeuvres de nos trois écrivains.

D'une part, la mer dans 1l'oeuvre de KATEB a une fréquence
moindre. Rarement citée dans les oeuvres de notre corpus,
KATEB n'en fait pas un élément de base du paysage algérien.
D'autre part, les représentations marines que nous avons
recenseées sont dans les oeuvres de KATEB et souvent dans

celles de RANDAU dotées de marques fortement négatives.
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Chez KATEB en effet, 1l'objectif est bien plus porté
sur les terres des hauts plateaux de l'est algérien que sur
les rivages marins. Chez RANDAU par contre, elle apparaft
souvent, les colons, principaux rersonnages romanesques, étant
concentrés sur les c8tes algéroises. Mais ni chex 1l'un, ni
chez l'autre, nous ne retrouvons l'image paradisisgque de le .«
mer camusienne, de 1'été algérien.

Pour le colonisateur, la mer est synonyme d'union, de pont
liant deux mondes : le métropolitain et le colonial,

Pour le colonisé, elle symbolise 1la rupture, la séparation.
Elle est prélude a 1l'exil du colonisé car elle 1'éloigne de

sa terre natale et le conduit vers le continent étranger. Elle
le sépare des siens et de 1'8tre aimé.

"Tu t'éloignais toujours dans la mer trouble, sur un
fond violent" écrit KATEBR 3 propos de la femme impossible a
aimer (97). La mer est encore le lieu ol toutes les sources
sont confondues, celui de la perte des origines.

"La mer ol nulle source ne reconnaft son murmure
l'horreur, la mé&lée, le vide - l'océan - et qui d'entre nous

n'a vu se brouiller son Oorigine comme un cours d'eau ensablé

(o..) (98),

La mer dans les deux oeuvres de KATEB apparait comme
un théme & caractédre dysphorique. Plusieurs images relevées
la montrent en effet sous les traits d'une femme déchue "la
mentablement vautrée", "mére de mauvaise vie et de sang froid",
"mer trouble". Mais cet espace n'est-il pas d{l encore a la
situation de colonisation ? La mer elle-mfme n'est-elle pas
ici dénaturée par les événements ?
Peut &tre, si nous nous reportons a un passage dans lequel

KATEB décrit Lakhdar de retour & B8ne H
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"Il ne fixe que la mer, Il veille & la naissance des
abimes, a l'avenir du port ; "si la mer était libre, 1'Algérie
serait riche", pense le voyageur" (99).

Ainsi la mer tout comme la terre sont en butte aux mémes

aléas.

Dysphorie également caractérise lea plupart des paysa-
ges marins de RANDAU.

Nous sommes en premier lieu surpris par l'aspect malsain de
chaque détail, Les exemples sont & ce sujet nombreux. Toute
une gemme d'images réitére le théme du sale.

"Les vomissures du ressac" (100).

"[ha me;] s'étendait comme une tache énorme de moisis-
sure cendrée" (101)‘

"La mer glaviotait des boues visqueuses, suspendait
des morves verdfAtres aux parapets" (102).

Nous remarquerons que cette apparence répugnante se double
d'une agressivité qui transforme la mer en une force dange-
reuse.

"Alors la mer, avec des miaulements farouches bondis-
sait, griffait les dunes qu'elles écorchait, ol elle laissait
des égratignures noirfitres, mordait les roches" (103).

La mer, ici, ne posséde pas le caractére protecteur, mater-—
nel que l'on trouve dans 1l'oveuvre de CAMUS,

Au contraire, "la mer plissait le bleu froid de son mauvais
sourire" (104).

Cette violence de 1'élément et la menace qu'il représente
complétent l'hostilité du relief que nous avions précédemment
indiquée. Ces tableaux aux couleurs impures, empfitées, s'op-
posent & la transparence et & la fluidité des aquarelles
camusiennes. Ils semblent signifier l'incertitude d'un univers

malade malgré l'apparente bonne santé de la colonie.
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Mais RANDAU n'a nullement l'intention de démontrer consciem-

ment cet aspect-1la.

A coté de ces sombres paysages, nous trouvons des
images plus sereines, dignes des cartes postales cxotiques
ou figurent "des rivages lisses", "le vaste tapis bleu sombre"
Z§e§7 ports" (105), "La mer libre dans son bain de ciel" (106).
(106).
Cette représentation rappelle les plages, lieux de détente
pour les petits et gros colons amplement décrits dans les

Algérianigtes (107) et dans les Colons (108).

Enfin la mer est une occasion de rappeler l'enraci-
nement historique de la colonie ; de singulariser donc celle-
ei.

Ainsi fonctionne 1la description des embarcations dans la baie
algéroise. Chacune d'elles est identifiée et fait référence
4 une ethnie particulidre.

"Des felouques napolitaines, un saint de bois & la
proue carguaient & l'entrée du port 1'immense triangle de la
voile latine (...). Une balancelle fr8l~ les nagrurs (...)

Un matelot (...) modulait d'une voix grave une vieille méloe
pée en langue maltaise, et affluaient dans son dire les lar-
ges gutturales du dernier des idiomes puniques" (109).
Toutes ces précisions quant a l'origine des embarcations et
des marins ne se retrouveront plus chez CAMUS. Elles rappel-
lent au lecteur Carthage et la Rome antique. Mais elles lui
indiquent aussi que le présent colonial est 1ié a une tra-
dition latine africaine, que ces matelots latins descendent
directement des romains et des carthaginois et que, par con-
séquent, cette mer est la leur.

En ce sens, RANDAU s'oppose nettement & CAMUS qui lui au

contraire refuse ce mythe de la latinité hérité de I. BERTRAND,

oo wonn
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trop spécifiquement revendicateur d'une histoire, d'une iden-
tité nationale, pour lui substituer le mythe de l'universel
méditerranéen.

"Ta Méditerranée est ailleurs", écrira CAINUS.

"Elle est la négation méme de Rome et du génie

latin" (110).

Ainsi les oeuvres de RANDAU comme celle de KATEB font
plus directement allusion & 1l'Histoire qui leur est contempo-
raine. Le rapport au monde de ces écrivains et aux événements
qu'ils viwvent est sans équivoque.

RANDAU proclame sa spécificité algérienne.
KATEB est en quéte de son identité historique gue la coloni-

sation tente de lui faire oublier.

IT - VERS UNL DYNAMIQUE DE I'ESPACE

L'analyse d'un petit nombre de motifs commung 2a
cette littérature sur 1l'Algérie montre combien peut varmer
1l'appréciation de 1l'univers naturel algérien par des écri-
vaing différemment inscrits dens l'histoire de ce pays. Des
tableaux spécifiques se font jour & travers leurs oeuvres,
illustrant diversement le vécu ou le vouloir-vivre de

chacun d'eux.

Mais, comme novs l'avons vu au fur et a mesure de
notre étude, cet espace géographique symbolique n'acquiexrt

véritablement de sens que lorsqu'il est mis en relation avec

N
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1'histoire de son occupation humaine. Nous avions déjé& remor-
qué que chaque écrivain décrit longuement et fréquemment
les lieux qui lui sont les plus familiers, ceux dans les-

gquels il réside le plus longtemps.

I1 s'agit pour nous de voir & présent comment la
topographie propre & chague oeuvre est significative de la
compartimentation instaurée et imposée par la colonisation

méme .

1 =« Ia compartimertation de 1'espace

Ainsi dans le roman de RAINIDAU, colonisateurs et
colonisés se cdtoient mais ne résident pas dans les mémes
zones. D'ailleurs nous remarquerons que méme au sein du
groupe colonisateur, il existe des distinctions sociales
gqui programment la localisation de ces groupes humains'ﬂ
Les colons aisés, d'origine frangaise, propriétairesde
domaines agricoles/parfois intellectuels comme Cassar.
constituent une classe & part : la classe dominante. Ils
représentent la voix de 1'idéologie coloniale algérianiste.
Les personnages appartenant a cette catégorie détiennent

le discours dans le texte.
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Ce sont eux qui décrivent les paysages et les autres groupes
humains : ce sont eux qui les jugent.

L'autre classe composant la colonie de peuplement est cons=-
tituée par le prolétariat ouvrier aux origines latines diver-
ses.

Quant au peuple colonisé, sa présence s'impose méme
s'il est généralement pergu comme subalterne.

Qu'il soit riche ou pauvre, le colonisateur circule
librement & travers tout le territoire. Il n'y a pas pour lui
de lieu explicitement interdit puisqu'il est le conquérant
et qu'il est devenu le maltre du pays.

Nous le voyons ainsi se dépidyérsur les cbtes, se promener
et travailler dans les campagnes sahéliennes, se déplacer
vers les hautes plaines et le sud.

A Alger, tous les guartiers lui sont ouverts. Le
couple Héléne-Cassard peut flAner ou bon lui semble ; dans
lee quartiers de la ville moderne, dans les faubourgs plus
6levés comme dans "les vieux quartiers de 1'Agha™ ou les
ruelles de la Casbah. Tous ces lieux de passage sont des
lieux libres. Ils le sont mé@me pour le colonisé. Ainsi dans
la rue Michelet, les petits commergants ambulants, vendeurs
de journaux, cireurs, "coquetiers arabes", "marchands de
faves", se mélent & la foule des ménagéres, des bureaucrates
et des autres commercgants européens (1

De méme, les plages de la banlieue algéroise si
1'on en croit RANDAU, peuvent &tre considérées comme des
lieux libres ou se mé&lent toutes les ethnies.

"Tes plages au-dela de Guyotville, la cité des pri-
meuristes aux blancscottages, étaient ocellées de campaments
autour desquels jouaient et se rigolaient des familles de

citadins, de colons, de bourgeois, de journaliers, de
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calicots, de maraichers (...)" (11&) .

"De nombreux indigénes, chéchia en bataille et brin
de jasmin dans la narine se mélaient & la foule et banque-
taient avec elle" (115).

Si la rue de fagon permanente et la plage de facon
prlus exceptionnelle sont des espaces ol coexistent colonisa-
teurs et colonisés, en revanche, lecs lieux de résidence dénon-
cent les distinctions sociales et la séparation des groupes
humains. D'une part, les colons aisés n'habitent pas dans les
mémes quartiers et les m@mes demeures que les colons manoeu-
vres, ouvriers ou pécheurs.

Les villas des quartiers périphériques, toujours perchées,
dominant les quartiers populaires, les vastes domaines agrico-
les s'opposent aux "petits villages napolitains", aux "rues

3

GHJUiVéeS"(114l au "ghettos" grou’ " " ~vtag Ao

O mnmde oy
Ripiart - I

D'autre part, quartiers européens ==t bien distincts des
quarticrs arabes. A Alger les rues europfennes sont séparées
des rues arabes. Les habitations d'ailleurs différent : a
c8té des appartements des immeubles neufs, des villas de bri-
ques, se dressent 'les maicons de terre des autochtones", les
gourbis, les campements.

Dans une ville du sud une frontidre naturelle "l'oued au 1lit
profond "(115) accentue la séparation de la ville européenne

et de la wville arabe.

I1 T~ | souligner enfin la nette différence qui existe
entre terres du colonisateur et terres du colonisé.
Les premiéres sont toujours décrites positivement, élogieuse-
ment. BElles sont toujours mieux exploitées et plus fertiles.
Les autres, au contraire, sont tellement pauvres qu'elles per-

mettent & peine au Fellah de subsister.
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"les fermes frangaises, éparses sur les flancs des
c8teaux et a demi dissimulées par des rideaux de peupliers,
rointaient ca et 134 des bouts de toits rouges; de calmes
troupeaux de boeufs erraient derriére les haies des rétures ;
moutons et chévres broutaient le diss a la lisiére des
for8ts, vers le sommet de chaque colline, abrité par ses
levées de terre et ses rlantations d'eucalyptus, un village
alignait des maisons basses autour d'une place grouillante
de bétail" (17.),

A ce paysage bucolique reflétant la prospérité du domaine
colonial, s'oppose celui plus aride des terres indigénes,

"Dans un champ hérissé de schistes fauves, bossué
de mottes rugueuses oU s'était épandue une avalanche de
pierres qui suintaient du roux ferrugineux, des femmes
enguenillées de cotonnades brenneuses, riochetaient, 1l'échine
cassée en deux, le sol" 017),

Ainsichacune de ces zmones représente des lieux pres-

crits par la politique coloniale et par le rang social.

Considérons & présent le lieu initial et le lieu
final des deux romansde RANDAU. Tl est intéressant de remar-
quer en effet qu'il s'agit de deux lieux géographiquement
opposés.

Lle roman les Colons s'inscrit au début dans le raysage de la
c8te ténésienne.

De mé&me Les Algérianistqg s'ouvre sur le site algérois .

Ce sont des lieux de plus forte concentration européenne, des
lieux principalement urbains.

Par contre les récits s'achdvent dans un autre espace :

d'une part, dans ce que RANDAU nomme 1la brousse, c'est a

dire une terre vierge encore, non défrichée, d'autre part

dans le sud algérien.,
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Ces liéux sont marqués par une plus forte densité d'autoch~-
tones et ils sont moins urbanisés. Le décor naturel n'a pas
encore ¢té transformé par le colonisateur.

Ces espaces terminaux sont tous deux liés & des drames : la
mort du colon Jos ILavieux, la mort de Sophie Peterhof et de
son mari.

Ce passage donc d'un espace urbanisé & un espace naturel sem-
ble 8tre & l'origine du drame.

Comme 1'écrit H. MITTERAND, "l'espace est un des opérateurs
par lesquels s'instaure l'action (...). Ta transgression
génératrice n'existe qu'en fonction de la nature du lieu et
de sa place dans un systéme locatif qui associe des marques
géographiques et des marques sociales (118),

En effet dans ces romans, il ne se passe pratiquement rien
dans 1'histoire de ces colons qui travaillent, discutent beau-
coup, jouissent de la vie et des plaisirs quotidiens. Leur
destin ne prend une autre tournure que lorsqu'ils pénétreront
dans cet espace différent du leur, espace de 1l'Autre qu'ils
violent en pénétrant. Ainsei apparaissent dans le texte des
lieux convoités par le colonisateur mais qui lui sont inter-
dits parce qu'ils sont le domaine de 1l'Autre. L'équilibre
précaire entre monde du colonisé et monde du colonisateur est
alors pertubé. La vengeance de la nature est symbolique de la
résistance du colonisé.

Nous pourrions schématiser ces relations topographiques
signifiantes par le carré sémiotique qui met en évidence les

différents lieux du texte.
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Cette dynamique de l'espace se retrouve avec quel-
gues variantes dans 1l'oeuvre de CANUS.

Comme nous l'avons vu, dans les romans de RANDAU, le récit
n'a d'intér&t que lorsque les personnages transgressent les
régles de l'ordre établi,

Chez CA; US nous allons voir qu'il en est de méme.

"Ta diégése, précise H., MITTERAND, surgit de 1l'inob-
servance des ragles du code des devoirs et interdits topolo-
giques, et trouve son dynamisme dans la généralisation du
déreéglement, jusqu'au chftiment mortel des transgresseurs,
qui raméne le récit & l'inertie et restitue au carré du code
sa permanente intégrité" (119).

Lafin des romens de RANDAU vérifie cette remarque.

Qu'em ~est-il pour les Essais et lcs mouvelles de CANUS ?

2 - De l'univers du colonisateur & celui du colonisé

Dans les Essais, il n'y a pas de véritable conflit
car il s'agit de la période de jeunesse de l'écrivain, de la
période euphorique.

Rappelons ce qu'écrivait CANUS dans la préface aux Iles de
Jean GRENIER.

"Pour certains d'entre nous, misére et souffrance
existaient bien sfir. Simplement nous les refusions de toute
la force de notre jeune sang. La vérité du monde était dans
sa seule beauté et dans les joies qu'elle dispensait. Nous
vivions ainsi dans la sensation, & la surface du monde, parmi

les couleurs, les vagues, la bonne odeur des terres" (120).

L'espace décrit dans ces écrits est essentiellement
peuplé de Frangais., Les quelques arabes mentionnés sont eux

aussi, comme le souligne Conor Gruise O’BRIEN'(121L consi-

wi &f 42
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dérés comme des habitants unis auvx autres ethnies européennes
rar une m&me langue (1atine) et appelés & &tre de nationalité
frangaise puisque selon CAMUS "4l n'y a jamais eu encore de
nation algérienne"(122) . Cette rerception contradictoeire de
la réalité lui permet de représenter un monde uni. BEn niant
1'Autre, il supprime tout antagonisme,

L'étude thématique nous a d'ailleurs démontré que l'effort
d'universalisation de l'espace géographique témoignait d'une
volonté d'effacer les différences et par la-m&me les opposi-
tions entre les différents éléments et ainsi de confondre
deux mondes incompatibles en situation de colonisation
celui du colonisateur et celui du colonisé,

Dans ce "quartier pauvre" de Belcourt, aucune présence arabe.
Pas un manoceuvre, par un portefaix, pas un marchand de jour-
naux arabe, Dans les rues d'Oran, les cireurs sont mentionnés
mais ile contribuent aux plaisirs "de la Jjeunesse locale",
Ils font partie de ce pittoresque attribué a tout ce qui est
arabe,

Dans les campagnes de Tipasa, de Djémila, pas un seul 'paysan
n'est rencontré sinon "des chevriers muets"(123). I1 n'y a

que CAMUS et la nature.

C'est dans les descriptions d'Alger et 4'Oran que

nous trouvons les rares apparitions de 1'autochtone.

Sur la place du Gouvernement, "des Arabes vendent
pour cing sous des verres de citronnade glacée" (124>
Dans un café maure, "tout au bout de la ville arabe", CAMUS
se retrouve seul. Le patron du café est rergu en retrait,
"accroupi dans un coin", "dans la pénombre" . Sa respiration
seule signale sa présence,

Enfin si l'écrivain parle de cireurs des rues d'Oran, il

Wy
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s'arrange pour ne jamais préciser leur O
tout des tournures de sens trés général, marquées par 1l'absen-
ce du complément d'agent

"ge faire cirer lessgouliers (...)"@25)ou.des +tour-
nures métonymiques du genre 1o méme main acharnée repeasse
du cirage sur la surface brillante, la frotte, la ternit (...)"
ﬁZS'bis) qui y font allusion.

Ainsi 1l'arabe est presque inexistant dans cette
partie de 1'oeuvre de CAMUS, le Francgais d'Algérie se retrouve
seul. Il est donc libre d'aller ol bon lui semble. L'espace
e'ouvre devant lui, neutralisé : fues, plages, campagne, dan-

cing, cafés.

Bn revanche, les novvelles témoignent d'une toute
autre appréhension de 1'espace et d'une tension que nous ne
sentions pas dans les Essais.

Certaines phrases du "Retour a4 Tipasa, eeeal oowtemporain 4oa

nouvelles de 1'Exil et le Royaume expliquent et traduisent

précisément le désenchantement de 1téecrivain qui voit son
royaume envahi se +transmuer en terre d'exil.

"Quinze apres, je retrouvais mes ruines (...). Mais
les ruines étaient maintenant entourées de barbelés et l'on
ne pouvait y pénétrer que par les seuils autorisés" (126) .

A 1'espace lyrique et euphorique des jeunes années se subs-
titue l'espace historique et disphorique des années suivantes.
Dans les nouvelles, 1l'espace fictionnel a changé. La c&te
algéroise ne représente plus que le cadre des Muets". Mais

13 encore nous remarguerons que 1l'espace privilégié de la
nouvelle est un lieu fermé, celui d'une tonnellerie ou tra-
vaillent des ouvriers francais et ... un ouvrier arabe.

Lo FPemme adultére, le Renégat, 1'HB8te sont situées dans des

zones ¢loignées de la mer ou la population européenne est

s waf 5 na
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nettement minoriteire et s'oppose forcément a la population
autochtone.
Les seuls Francais dans la Femme adultére sont le couple

Jeanine-Marcel, le soldat et le patron de 1'h8tel. L'enva-

hissement de 1l'espace par l'autochtone s'impose et crée une
sorte de malaise pour le Frangais qui ressent plus fortement
sa solitude.

"I'autocar était plein d'Arabes"(127).
Dans les ruees de 1l'oasis, "la foule vétue de blanc devenait
de plus en plus nombreuse" (122) .
Ainsi 1'Arabe est-il partout, & l'extérieur comme a 1l'inté-
rieur, dans les cafés, dans les boutigues.
Présent, il reste cependant un inconnu qui surprend et
inquiéte. Il est appréhendé dans son étrangeté. C'est un
gtre sans visage, sans VoOix, reconnaissable & son burnous
ample, & son "béton noueux" et a ses "couffins plats".

De méme, dans_1l'HOte, 1'instituteur Daru est le seul
résident frangais sur un plateau ot les autochtones habitant
"les villages disséminés" sont certainement nombreux. Leur
nombre et leur misére fonctionnent comme une menace pour le
colonisateur ; menace soulignée par le gendarme Balducci
lorsqu'il évoque la possibilité d'une insurrection et con=-
cr8tisée par l'arrét de mort porté sur le tableau et adressé
& 1'instituteur & la fin de la nouvelle.

"Cette armée de fantdmes haillonneux errant dans le
soleilﬂ(129) attend le moment propice pour se venger de la

dépossession dont elle est victime : terres et hommes .

Dans le Renégat, le missionnaire francais se retrou-

ve isolé dans une région encore plus éloignée, si éloignéc

qu'elle semble n'appartenir a aucun monde humain. Il était

venu 1la pour évangéliser un peuple aux lois différentes des
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siennes, pénétrant dans la cité interdite, "la ville fermée
& tous les étrangers" (130).

Pour avoir transgressé 1'ordre de ces lieux, il est chatié.

Enfin La Pierre qui pousse est inscrite dans un

ailleurs, le Brésil opposé a 1'ici algérien., Cet ailleurs est
pour l'ingénieur francais d'Arrast un espoir de résoudre ses
contradictions,

N'est-ce pas ce qu'il sous-entend lorsqu'il dit

"Je n'ai pas trouvé ma place. Alors je suis parti"
(131).

En fait, il ne trouve sa rlace qu'a la fin de la nouvelle
lorsqu'il est accepté par les habitants d'Iguape qui 1'invi-
tent & rejoindre leur cercle. C'est la seule nouvelle dans le
recueil qui décrit un tel parcours actantiel : le passage du
personnage de l'exil & un royaume. En effet dans les autres
nouvelles, le royaume scmble 8tre A& jamais perdu excepté dans
la Femme adultére ou Jeanine, momentanément, a deux reprises,
yV a accés.

La toposémie qui régit les ocuvres de RANDAU et cel-
les de CAMUS nous a permis de mettre su jour le découpage de
l'espace algérien selon le point de vue du colonisateur .
C'est en fonction de 1la propre cxpérience spatiale de ce der-

nier que se déterminent les lieux et leur sens.,

En nous référant aux oeuvres de KATEB, analysons a présent

l'espace vécu par le colonisé.

3 - DYNAMIQUE DE T'ESPACE KATEBIEN : des lieux sursigni-

fiés

La premiére remarque portcecra sur le nature des

lieux inscrits dans le texte. En fait, rares sont les lieux

# wifmsy
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de séjour et de résidence pour les personnages algériens des
oeuvres de KATEB. Ces derniers sont le plue souvent déecrits
dans leurs déplacements d'un lieu & un autre comme s'il leur
était impossible de trouver un point fixe, comme s'ils étaient
voués & une incurable errance.
La premiére partie de Nedjma insiste par deux fois sur le
théme de la fuite : la premidre séquence qui introduit 1'éva-
sion de ILakhdar, la neuvi@me qui raconte la séparation des
trois amis et leur départ sur des routes différentes.
La fin de Nedjma -a savoir les deux séquences finales - répéte
ces deux séquences initiales. nous retiendrons donc que le
roman-commence et s'achéve avec ce que nous appellerons "les
scénes du chantier",
Cette structure circuleire relevée déja par nombre de criti-
ques (132) n'est pas sans signification pour 1l'unité du récit
et pour l'interprétation idéologique de celui-ci.
Le lecteur a le sentiment d'un parcours inachevé, d'une recher-
che qui n'a pas encore trouvé son véritable objet. Il a2 1l'im-
pression que les personnages tournent vainement en rond. Cette
image du cercle revient d'ailleurs de fagon obsédante dans

l'oceuvre de KATEB a travers certains titres : le Cercle des

représailles, le Cadavre encerclé, et au sain méme de 1'oeu-

vre de Nedjma par la répétition de séquences identiques :
celles de la prison dans laquelle sont enfermés tour & tour
les quatres amis, celles du chantier, celles du fondouk de
Constantine ol l'on voit deux fois de suite Rachid.

Ces lieux réapparaissent dans le Polygone étoilé avec une non

moindre fréquence. J. ARNAUD en souligne 1l'importance en y

consacrant, dans son analyse du Polygone étoilé, toute une

partie intitulée "le camp" (133). Nous remarquerons a ga suite,
qu'effectivement KATEB joue sur le terme de camp qui signifie

tant8®t camp de travail et donc chantier, tant8®t camp de prie

N
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Mr. Ricard était mortifié de devoir ouvrir sa maison & tant
d'invités : tous les Européens du village, avec leurs famil-
les" (135).

Or, l'intervention de la bonne qui s'oppose aux
invités va déchaifner sur elle les violences de ceux-ci.
Enfin l1l'entrée de Mourad. accourant au secours de la bonne
illustre la révolte du colonisé contre 1'oppresseur colonial.
La pénétration du colonisé dans le monde du colonisateur
déclenche un déréglement. Les rapports de force entre les per-
sonnages des deux communautés tendent a s'inverser.

La bonne agissant en maftresse des lieux se trouve chatide.
M. Ricard, d'une part, pour avoir maltraité la bonne qui,
somme toute,était intervenue pour préserver ges: biens, d'autre
prart, pour n'avoir pas respecté cette femme dévoud est & son
tour puni par Mourad qui le tue et qui s'érige donc en défen-
seur des droits des colonisés. Enfin Mourad est également
ch@tié, arr&té et emprisonné, pour avecir transgressé un espa-
ce qui Jui était dinterdit et pour s'&tre révolté contre le
pouvoir colonial représenté par Mr. Ricard.

Outre le monde régi par l'autorité du pouvoir colonial, espa-
ces symboliques de la répression, bagne dans le Polygone
€toilé, prisons dans Nedjma, chantier, maisons des colons,
gendarmerie, un autre monde, celui-ci régi par l'autorité du
savoir colonial, compléte les lieux interdits pour le colo-
nisé.

L'Ecole, métaphorisée par l'expression "gueule du
loup" représente tout d'abord et pour la plupart des petits
Algériens ce lieu dont ile sont "chaseés (...) par une loi
douloureuse et cachée" (136).

Pourtant, lorsqu'ils y sont admis, c'est au prix d'une pro-

fonde pertubation psychologique et culturelle.
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En fait, l'espace interdit menace toujours la liberté et la
personnalité du colonisé, Marqué par la présence du coloni-
sateur, il est révélateur de l'affrontement colonisateur-colo-
nisé.

A c8té des lieux de séjour obligé et des lieux interdits, il
existe d'autres lieux ol le colonisateur n'apparait pas et
qui représentent le royaume du colonisé. Ce sont les espaces
de l'enfance rappelés & la fin des deux oeuvres de KATEB :
dans 1l'avant dernier chapitre de Nedjma et dans les sept der-
niéres pages du Polygone &toilé.

La campagne de l'enfance est ce monde élargi dans lequel le
petit TLakhdar gofite "la griserie de l'espace assaillant" (137).
de m&me Rachid se rappelle avec plaisir son “"aventurecuse
enfance" "dans le 1lit du Rhummel" (138).
Quant a4 la maison de l'enfance, elle est pour Mustapha, le
lieu de 1l'harmonie familiale et de 1'homogénéité culturelle.
"Heureux comme un poisson", "heureux dans sa riviére"
(139), se plait & répéter Mustapha. Les espaces sont en effet
ceux du bonheur et de la liberté mais ils scront vite remple-

cés par les lieux prescrits et interdits.

Les espaces ol le colonisé peut aller librement sont
les espaces publics : rues, bars, et moyen de transport,
train, dans lesquels les deux communautés se c8toient bien
souvent. Il est & noter qu'ils contribuent soit au rapproche-
ment et aux retrouvailles des Algériens - menifestations popu-
laires, rencontre des quatres compagnons & B8ne, regroupement
des manoeuvres -, soit & leur séparation. Ce sont donc des
lieux ambivalents.

Jusqu'ici nous avons pu déterminer un certain nombre de lieux
ol les divers personnages pouvaient cu non se rencontrer.
En fait, la reconstitution d'une topesémie du texte katébien

s'avére bien plus complexe. Il nous est difficile de la sché-

sielonn
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matiser comme nous 1l'avions fait pour les textes de RANDAU,
un lieu revétant ici diverses significations.

Ainsi en est-il du fondouk dans lequel nous retrou-
vons deux fois de suite Rachid. Accroché au rocher de Cons-
tantine, il figure un des seuls points fixes dans l'existence
nomade de Rachid. Refuge, "résidence forcée" (140) comme le
précise ce dernier, 1e fondouk représente une sorte de prison
mais de prison librement choisie par le personnage gui s'a-
donne & l'ivresse du hashish.

"A présent il se savait capturé, comme le rossignol
et les canaris qu'on entendait degs le seuil du fondouk" (141).
Dans cet espace le verbe de Rachid se libére. Le fondouk est
alors percu comme l'un de ces 1ieux ou "se stocke, se trans-
met (....) 1'information" (142).

Cl'est en effet 14 gque Rachid va rappeler le passé, celui de la
ville et le sien propre. C'est 134 aussi qu'il entrevoit lta-
venir, "l'irrésistible forme de la vierge aux abois, [5027
sang et [son/ peys" (143).

Espace propice au réve, 3 1'évasion hors du temps, le fondouk
n'est plus alors la prison. Au contraire, espace de la mémoire
et de l'imaginaire, espace visionnaire il a une importance
stratégique dans 1'histoire de la quéte du colonisé.

Lieu prescrit & Rachid gui cherche un refuge, une retraite,

i1 est également un lieu 1ibre choisi par Rachid.

Ta maison de Beauséjour représente encore un lieu
complexe qui peut occuper différents pbdles du carré sémioti-
que,

Aineci pour les quatre compagnons, cette demeure peut &tre
considérée comme un lieu permis. Les liens de parenté qui lient
les uns et les autres a Nedjma justifient leur présence dans

cette maison.
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Mais la villa est également lieu du désir, de la femme aimée
mais impossible & posséder. Llle se présente alors comme un
lieu interdit, aux volets souvent clos, & l'accés difficile,
nichée dans une retraite de wverdure,

"Maintes fois, confie Mourad, j'avais tenté d'entrer

en vain" (144).

En définitive, nous ne retrouvons pas dans les oeu-
vres de KATEB, ce découpage simplificateur en monde du coloni-
sé et monde du colonisateur. Il est effectivement des lieux
appartenant en propre & l'une ou & l'autre communauté mais
ils ne sont pas vécus, par le colonisateur ou le colonisé avec
sénérité, ils sont constamment menacés par 1l'attitude agres-
sive de 1l'un ou l'autre parti .

D'autre part il ressort que les lieux de contraintes jouent un
r8le important dans la prise de conscience du colonisé et
ouvrent la voie de la liberté (le camp), et de 1l'écriture
révolutionnaire (c'est a 1'Ecole que le jeune colonisé apprend
a écrire et qu'il se met a écrire les tracts révolutionnaires).
Enfin le déplacement constant des personnages en divers lieux
de la fiction rend compte de l'envahissement de 1l'espace par
1'élément colonisé. A cette époque, les coelonisés affirment

leur présence.

Par contre les figurations de 1l'espace dans les
romans de RANDAU et dans les essais de CAMUS illustrent le
regroupement de la minorité européenne sur la frange c8tiére
de 1'Algérie., Ces écrivains nous renvoient 1l'image unifiée

d'u. univers habité par le seul colonisateur.

N
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Cepdnant les nouvelles de CAMUS, au moment ou la révolution
est en train de se préparer, nous disent qu'il n'est plus
possible de vivre dans 1l'euphorie. Le colonisé est la, il
détient 1l'espace et s'impose par son nombre. L'image unifiée
se transforme alors en image fragmentée, plus sombre qui sug-

gére la fin du réve.
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L'espace en 1ittérature n'est pas un sujet nouveau.
G. BACHELARD, J. T. RICHARD, G. POULET, avaient déja défini
une poétigque de 1'espace. Mais celle-ci ne s'intéressait
qu'a l'aspect imaginaire de 1'ceuvre, qu'aux valeurs symbo-

liques des lieux répertoriés.

L'étude de l'espace n'test pas engore épuisée et con-
tinue de susciter la réflexion des théoriciens, poéticiens et
critiques. Deux formes d'approche de 1'analyse des textes, le
structuralisme et 1a sociologie de la 1ittérature ont permis

de préciser cette notion encore neuve d'espace littéraire.

Nous avons opté pour la seconde approche en nous
pasant sur une étude relativement récente d'H. MITTERAND. (1)
Celui-ci a voulu dépasser le type d'analyse proposé par les
auteurs sus-cités car gselon lui, un roman est un produit de
1'imagination créatrice se traduisant dans un discours sur
le monde, sur une réalité socio-historique. Son étude nous

a beaucoup aidée dans 1'orientation de notre travail.

Dans le domaine plus gpécifique de la littérature
prenant pour théme 1l'Algérie, rares sont les recherches qui
portent sur les écrivains de la période algérianiste. Quel~-
ques études sur 1'espace ont &té faites néanmoins par des
universitaires algériens. Quant aux nombreux travaux sur le
théme de la nature dans 1l'oeuvre de CAMUS, ils ne pouvaient
nous satisfaire & cause de leurs orientations : C€S études
choisissaient la perspective philosophique ou une perspective
essentiellement 1littéraire et ne 1iaient pas la problémati-
que spatiale de l'oeuvre au contexte spécifique de la colo-

nisatione.
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Enfin l'espace dans le roman algérien fait actuellement
l'objet de recherches d'universitaires. L'étude récente de
Charles BOIN (2) met surtout llaccent sur le lieu d'énoncia-
tion de cet espace,sur 1l'importance du langage choisi pour le
dire. Derniérement, un collogue tenu 4 Taghit traitait préci-

sément de ce théme (3).

\ Nous avons donc essayé, par ce travail, de contri-
buer & cette réflexion et aux analyses qui tentent de cir-
congcrire et d'expliquer 1l'espace algérien. Nous avons voulu
particulariser notre recherche en centrant notre intérét sur
les descriptions du paysage algérien; pendant la période

coloniale.

En comparant les productions de ces trois écrivains,
nous avons pu suivre une évolution dans le meode de représen-
tation de 1l'Algérie colonisée. Cette évolution s'expliquait
d'abord par la situation singuliére de chaque écrivain dans
1e contexte socio-historique de son époque et par le projet
littéraire que chacun s'assignait en fonction de sa position

face sux événements historiques et aux mouvements culturels.

En nous intéressant plus particulérement aux énoncés
descriptifs, nous avons pu constater gqu'aucun de ces textes
n'en était exempt. I1 ne saurait en 8tre autrement puisque
comme le soulignait G. GENETTE de toute évidence, tout récit
ne peut en faire 1'économie. Ainsi la description est indis-
sociable du texte narratif quel que soit le genre auquel

celui-ci se rattache.

Pourtant au niveau de la mise en oeuvre de la des-
cription, au niveau de la représentation des espaces, des

différences subsistent.

smnd v
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Nous avons vu gque les éorivains représentaient surtout les
espaces qui leur étaient les plus familiers, qui faisaient
partie de leur expérience de colonisateur ou de colonisé. la
présence en texte du référent géographique, bien gque diver-
sifiée selon les éorivains, ne pouvait gtre qu'une évidence
dans cette littérature écrite pendant la colonisation, &
cause de la colonisation de 1'Algérie. Mais, ce qui particu-
larise le plus 1l'oeuvre de chaque écrivain et ce qui carac-—
térise le mieux 1'interpellation de ce réel par des écritures
distinctes est, d'une part, la fagon dont le référent naturel
est révélé dans la fiction A travers le descriptif, d'autre
part, la fonction assumée par la description de la nature

dans lee divers textes.

Dans les romans de RANDAU, 1'insertion des descrip-
tions dans le cours de la narration rappelle bien pouvent la
technique du roman réaliste. Les descriptions dépendent tou-
jours d'une thématique obligée aisément repérable et sont le
fait de personnages, narrateur ou actants dominant le monde
soit par leur localisation dans 1'espace, soit par leur
expérience ou leur savoir.

Mais si le réalisme est invoqué, le texte produit ne répond
pas toujours aux régles édictées par cette technique litté-
raire. Le désir de précision poussé a 1'exceés, la recherche
du terme savant, rendent parfois illisible le texte randa-—
lien. Enfin la sensibilité et 1'imaginaire de 1'écrivain
remettent en cause le projet objectif. Ainsi le paysage est
toujours pergu comme un véritable personnage vivant et mobile.
Ia description anthropomorphiste de l'espace naturel permet
alors de mettre en place 1t'un des protagonistes de la fiction.

Elle explique et développe, par une dramatisation voulue
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1'idée conductrice selon laguelle l'espace est cetautre
auquel est confronté le colon, avec lequel ce dernier doit
composer et ay contact duquel i1l se forme. Ia description
de la nature donne ainsi 3 voir ou & prévoir la nature du
colon, Lieu de définition de celui-ci gui occupe dans ces
romans le premier plan de la scéne littéraire, elle se pré-~
sente comme un discours praralléle aux autres discours du

texte tenus par le narrateur ou les personnages,

Chexz CAMUS, 1la contamination du texte narratif par
les énoncés décrivant l'espace naturel, et ceci plus subtile-
ment que chexg RANDAU, - nous avons wvu par une analyse stylis-
tique comment descriptif et narratif étaient intimement
imbriqués - bose un probléme pour le lecteur qui n'arrive
plus & dicerner qQuelle histoire lui est contée : celle du
narrateur ou d'un autre bersonnage fictif ou celle de la
nature. La permanence et l'envahissement de 1'élément naturel
dans 1'oeuvre de CAMUS est précisément le lieu qui tente de
résoudre ou de résorber son ambigiiité,

La représentation de l'espace n'a bas pour but essentiel de
lui donner un ancrage réaliste. D'ailleurs CAMUS lui-m&me
avoue préférer "transfigurer " le réel plutdt que le "copier",
En effet l'espace élémentaire décrit compose un monde idéal
sans relation avec la réalité existante. L'analyse des essais
et des nouvelles a révélé combien 1'opération descriptive
c€ulaireitune certaine nostalgie d'un espace passé et la
voiénté de pérenniser ce dernier, Elle a donc pour fonction
de réactualiser un espace vécu dans 1l'inconscience de l'en~
fance et dans l'euphorie de 1la jeunesse, Dans les essais elle
permet de construire cet univers imaginaire qui se substitue

au monde réel conflictuel.

an s wmis
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situation d'énonciateur, KATEB construit 1'espace poétique de
Ses oeuvres autour d'imagesoriginales, disséminées dans’'I'en-
semble du texte, conférant une singulidre densité a la réa-
lité décrite.

I1 compte alors rarmi ces "Maghrébins 15@27 se sont chargés

de rappeler aux Frangais, ou autres francophones, qui l'au~
raient oublié, qu'il ne fallait pas escamoter l'arabité de
cette littérature" (5).

Enfin, alors que RANDAU et CAMUS n'avaient représenté que
l'espace vécu par le colonisateur, KATEB restitue l'autre
dimension niée Jusque 1a : celle de l'espace du colonisgé, Per-
turbé, désintégré, cet espace nous est révélé A travers 1'évo-
cation de moments et de lieux privilégiés, de bPersonnages por-
teurs d'espace qui par leurs multiples déplacements en dessi-~
nent progressivement les contours, & travers le récit de 1l'his=-
toire du pays.

L'espace n'est ras donné dans des plages descriptives mais

il est comme un puzzle & reconstituer. Loin d'&tre ordonné
comme dans les textes des ¢erivains frangais, il est dans
l'oeuvre de KATEB l'objet d'une qu8te, ce polygone éclaté qui
est encore a faire, en quéte d'un sens, celui qui lui confé-

rera son unité et son authencité,

Ainsi 1'étude comparée d'oeuvres coloniales et
nationales référant au méme espace géographique nous a permis
de découvrir des représentations diversifiées d'une m@me réa-
lité, Celles-ci confirment notre observation de départ, a

savoir la difficulté extréme en dépit de certaines marques
constantes; de définir de fagon systématique le procédé des-
eriptif., En effet, notre analyse a démontré la diversité et

la complexité des réalisations de 1la description dans notre

sosd pua
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corpus au niveau formel comme auy niveau thématique.

Par ailleurs, nous avons Pu voir comment un agpect
de 1'écriture pouvait rendre compte & la fois du langage par-
ticulier d'un écrivain et de son inscription dans l'espace

historique de 1'Algérie colonisée,

La conqué@te de la terre chantée par RANDAU, la quéte
d'Une terre réitérée d'oeuvre en oeuvre par CAMUS, l'entre-
prise de reconqulte de 1l1a terre engagée par KATEB, résument
trois rapports distincts des éerivains a l'espace mis en jeu
et se traduisent dans la fiction par un jeu de mots spéci-
fique,

Enfin la vision partielle transmise par les écrie .
vains coloniaux appelait inévitablement une autre vision
celle du colonisé qui reconnut la nécessité de rectifier
l'image de 1'Algérie et de redonner & l'espace représenté sa

Juste dimension.

Ainsi si 1'Algérie pour les écrivains coloniaux est
souvent réduite & une somme de raysages, si la géographie
tient dans leurs oeuvres une place importante, pour KATEB

elle est avant tout nation demantelée,

Or, la récupération d'un rays n'est pas seulement
la main mise par les mots sur un espace géographique mais

ltappropriation de ce démantélement & tous les niveaux de

la structure naturelle et culturelle de 1'Algérie.

Cette entreprise de récupération comme le dit KATEB
lui-m&me n'est pas encore terminée, Elle se poursuit avec
les écrivains de 1la post-indépendance car "l'Algérie n's ras

encore fini de venir au monde" ,
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C'eat done au travers d'autres écritures déterminées par le
nouveau contexte socio-historique que nous aurons & découvrir

le nouvel espace de l'Algérie décolonisée.
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Lettres francaises, 11 Oect. 1956, p. 9, Gamara P., "Ned jma
ou 1l'@me de 1'Algérie",

Iémoignage Chrétien, 13 Mars 1959, p. 20 "Un creuset o
s'élabore une nation sans pareille",

Llhctiopn (Tunis), 11 Aofit 1958, "Interview KATEB Yacine",

Afrique-Action, t. 39, 26 Juin 1961, pp. 30-31, Berque,
Duvignaud et KATEB Yacine "Les Mystéres

du Polygone &toilé",

Révolution Africaine n® 1, Février 1963.

L'Algérien en Buro e, t. 31, 15 Pévrier 1967, pp. 21=-22,
"Mon vrai public est en Algéria",

Le Figaro littéraire, 26 Janvier 1967.
Iémoignage chrétien, 14 Décembre 1967.

Le Nouvel Observateur, 18 Janvier 1967.

Le Nouvel Observateur, 1972, "Yacine et les siens",

2) Etudes critigues sur KATEB Yacine

ARNAUD, Jacqueline -~ "KATEB ou la corde tranchée", Lettres
Nouvelles, Mars-Avril 1967.
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COTE, M.

ETIEMBIE, René

DESJEUX, Jean

FAVRE, Gérard

GLISSANT, Edouard

GONTARD, Marc
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- Recherches sur la littérature maghré-

bine de la langue frangaise, le cas
de KATEB Yacine, t. IT, Paris, L'Har-
mattan 1982,

"L'oeuvre de KATEB Y. - poésie et
vérité d'Algérie (1956-1966), La Pensée
n® 132, Avril 1967.

"KATEB Y. ILe vagabond", Dialogues, T.4
Septembre-Octobre 1963,

"Le Polygone étoilé", Esprit, Janv.
1967.

"KATEB Y. un indépendant engagé, 1l'Ac-
tion, 22 Mai 1964 et 1l'Action, 27 Mai
1964,

"Barbarie ou berbérie", la Nouvelle

Revue frangaeise, Septembre-Décembre
1953.

La littérature maghrébine de langue
frangaise (2) "KATEB Y. ou 1l'éternel
retour", Revue Océanie, n® 13-14,

ler sem. 1974.

"Un écrivain entre deux cultures"
biographie de KATEB Y." Revue de 1'Oc—

cidant musulman et de la Méditerranée

2eme sem, 1974, n°18,

"Le Chant profond de KATEB Y.", Let-
tres, Nouvelles, t. 67, Janv. 1959,

Nedjma de KATEB Y,, Essai sur la struc-

ture formelle du roman, Paris, 1'Har-

mattan 1985,

T I
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HADJ-ALI, Bachir - "KATEB Y. & la croisée des chemins",
Révolution Africaine, t. 178,
24 Juin 1966,

HADJ~-CHEIKH, Bouchene - "Faut-il brfiler KATEB X,
Bl-Moud jahid, 24 Janvier 1974,

LAUDE, A, -"KATEB Y. Le Bficher et le rossignol"
Esprit, t. 6, Juin 1966, pp. 1275-1277.

MAGNY, O.de =~ "Voiei dix romanciers", Esprit, t. 7,
Juille‘t-AOﬁ‘t 1968y Pr. 18-54.

MARISSEL, A. - "Les Ecrivains algériens s'expliquent,
Les Nouvelles littéraires, 13 Oct.1960.

OLIVIER, C. - "Le chemin abrupt et sauvage de

KATEB Y.", Lettres Francgaises,
9 Février 1967,

ROY, C1. - "Un Rimbaud algérien", Le Nouvel
Observateur, 7 Septembre 1966,

VI - LA LITTERATURE COLONIAILRE

1) - Ouvrages

ASTIER-LOUTFI, M. - Littérature et colonialisme, 1'expan-—

sion vue dans la littérature romanes-

que frangaise, 1871, 1914, Paris, Ia
Haye, Mouton 1971.

AUDISIO, G. - L'Algérie littéraire, Paris, Ed. de
1'Encyclopédie coloniale et maritime
t. II, 1943.

e
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- "Les Ecrivains algérien", in (°) Visage
de 1'Algérie, Paris, Horizons de

France, 1953,

BELAMRI, R. - L'oeuvre de Iouis BERTRAND, miroir de

l'idéologie coloniale, Thése de docto-
rat 3eme cycle, OPU Alger 1983,

CARIO, L./REGISMANSET, C. - L'exotisme, la littérature

coloniale, Paris, Mercure de France 1911,

DUPUY, A, - (v) L'Algérie dans les lettres d'expres-
sion francaise, Paris, Ed. Universitaires
1956.
GRENAUD, P. - Notre Algérie littéraire, t. II, Oran,
Fouque, 1959.
HARDY, G. ~ Les Bléménts de 1l'Histoire coloniale,
JOURDA, P. -=- L'exotisme dans la littérature francaise

du romantisme a 1939, Paris, PUF 1956,

LAHJOMRI, A. - L'image du Maroc dans la littérature
francaise, Alger, SNED 1973,

IEBEL, R. - L'Afrique occidentale dans la littéra-
ture francaise (depuis 1870), Thése

pour le doctorat es-Lettres, Paris,

Ed., Larose 1925.

- Etude de littérature coloniale, Paris

J. Peyronnet et Cie, 1928,

-~ Histoire de la littérature coloniale

en France, les Manuels coloniaux, Paris

Ed. Iarose 1931.
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IEBLOND, M. A. - Aprés l'exotisme de TLoti, le roman

colonial, coll. Critique, Paris,
RASMUSSEN 1926.

LUCAS, P./VATIN, J.C. - L'Algérie des Anthropologues,
Paris, Maspero 1975, rééd. 1982.
MARTINO, P. - "Ta littérature algérienne" in Histoire

et historiens de 1l'Algérie, Paris,
Pélix Alcan 1931.

MATHE, R. - L'Exotisme d'Homdre & le Clémio, coll.

Univers des Lettres, Série thématique,

Paris, Bordas, Montréal 1972.

MEMMI, A. - (°) Le Portrait du colonisé précédé du

portrait du colonisateur, essai, Paris
Buchet-Chastel 1957, rééd. Pauvert 1966,

MERAT, L. ~- Fictions et Réalites coloniales, 2&me

Bd. avec compl. daux préfaces de Marius

Moutet, Paris, Recueil Simey, 1947 .

POMIER, J. - Chronique d'Alger (1910-1957) ou le
Temps des Algérianistes, Paris, La Pen-

sée Universelle, 1972.

RANDAU, R. -cf. Tous les ouvrages et articles cités
dans la rubrique consacrée & cet écri-

vain.

RIMBAULT, P. - Les grandes figures du Centenaire,
Paris, Larose 1929.

RODES, J. - L'Exotisme nouveau, Paris, grande
France, 1900.

TAILLIART, C.E. - L'Algérie dans la littérature francaise

Thése pour le doctorat as-Lettres,
Paris, BEd. Champion, 1925.
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- Ll!Algérie dans la littérature francaise

2) - Articles

ESQUER, G.

GOURDON, H./ HENRY,

MEMMI, A
MILLE, P.
POMIER, J.

PUJARNISCIE, E.

Essai de bibliographie méthodique et
raisonnée jusqu'a l'année 1924, Ed.

Champion 1925,

"L'Algérie vue par les écrivains fran-

¢ais", Simoun n°® 25, Oran, Avril 1956.

J.R./ HENRY, P. -
"Roman colonial et idéologie coloniale™

Revue Algérienne des Sciences Juridigues
Economiques et Politiques, nvl, Mars

1974.

"Une littérature de la séparation",

Introduction & Anthologie des écrivains

frangais du Maghreb, Paris, Présence

africaine, 1969.

"La littérature coloniale", les Nou-

velles littéraireg, 2 Janvier 1932,

"Le R8le et l'importance de la littéra-~
ture coloniale", Revue mondiale,
Avril 1925,

"Le Mouvement littéraire francais
d'Algérie", La Grande Revue, Juin 1923,
"Le prix algérien du roman", Afrigue
n® 253, Janvier 1954.

"Ta littérature coloniale et ses dif-
ficultés", La Grande Revue, Déc. 1921,

Janv.-Févr., 1922,

sand s s



- 275 -

VANDELBOURG, R.,de - "Les derniers romans algériéng",

Revue Africaine, 1er trimestre 1905,

3) - Préfaces

LEBLOND, M. A, ~ Préface au livre les Colons , Ed,
A, Michel, 1926,
BERTRAND, L. - Avant~Propoés au Roman de la conquéte
Paris, Fayard 1930.
4) - Travaux universitaires
ACHOUR, C. - Ecole/Société et littérature dans

1'Algérie coloniale, Conférence au

Centre Culturel Algérien, Paris,
27 Mars 1984,

ACHOUR, C./REZZOUG, S. - Regards coloniaux sur une socié-

té colonisée Algérie 1930, Etudes et

Recherches sur la littérature maghré-

bine, Université d4'Oran, 1985,

VACHER, M. A, - Btude des rapports socisux dans 1'Al-
gérie du début du XXdme sidcle, Maf-

trise, faculté des lettres, Aix en

Provence, 1974.
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VII - LA LITTERATURE ATGERIENNE DE IANGUE FRANCAISE

1)- Etudes critiques et thématiques

ACHOUR, C ~ Abécédaires en devenir, Idéologie et

- e

langue francaise en Algérie, Thése de

doctorat d'état, Sorbonne Paris III,
ENA? Alger 1985,

ALI BENALI,Z

Essai de typologie d'un genre: 1'essai

maghrébin, thése de doctorat de 3éme

cycle, Aix en Provence, Janv. 1980,

BONN, C - La littérature Algérienne de langue

frangaise et ses lectures, Imaginaire

et _discours d'idées, Ottawa, Ed.
Naaman, I974.

- Problématigues spatiales du roman Al-
gérien, ENAL I986.

BOURRON, Y. - "Regards sur la littérature maghrébine
d'expression francaise", _Etudes.T.326
Mai I967, pp.636-650

COLTECTIF - LITTERATURI et POESTB ALGLRIENNES
Alger, OPU 1983,

DESJEUX,J - "Romans algériens sur la guerre",

Confluent,t.3, Janv I964, pp 40-47.

- Littérature maghrébine de langue fran-

gaise, Sherbrooke, Ed. Naaman IS73,
rééd; I9T78.

MADELAIN,J - L'Brrance et l'itinéraire, lecture
du roman maghrébin de langue francaisg

Paris, Bd. Sindbad, 1983

N.B. Les ouvrages précédés du signe (°) ¢t mentionnés

dans la rubrique précédente traitent également de ce

sujet.
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2 - Quvrages socio- istorigues

ABBAS,F - Ta nuit coloniale, Paiis, Julliard
1960, rééd;Ios2.

BERNARD, F. —Pourquoi et comment colonisexr ?,

Paris Rousseau, 1905.

BERQUE, J. -Dépo osséssion du monde,_ Pe Paris, Ed.

du Seull, T1964.

BRUNSCHWIG, H -Mythes et réalités d de_ l'impér alisme

T —

goleot T3 frangais, 1871~ IQ_&, Paris

A. Colin, I960.

BUGBAUD, -Proclamation aux habitants de

1'Algérie, 22 Févr. 1841

FANON, F. ~-Tes damnés de la terxe, Maspéro,
196T, rééd., 1968, hAlger ENAG Ed.I987

-Pour la q§volgtion;§fric§inqL Paris
Petite codl. Maspéro, 1964, rééd.
1969

HESS,J. - La_vérité_sux;jgggégaxng, Paris, Li-

brairie Universelle, I1905.

HOMBERT, O. -I'Bcolec des colonies, Paris, Plon
1929.
JULIEN,C .4, -Te. question Algérienne, Paris,Bd.

de Minuit, I958.

~-I'Afrigue du Nord en marche, 3é éd.

revue et mise a jour, Paris,Julliard

I972

LACHERAF,M —L;é;géx;ggggjippbgj_pgg}___ Paris
Maspéro, 1965

LANLY, A -Les_ francais d d'Afrique du Nord,Paris
PVF,Pd du Seuil, 1950.

MANNONI,D.O. —anohologie de_ la colamisation,Paris
Bd. du Seuil I950.

NOUSCHI, 4. -La naissance du nationalisme algérien

BEd. de Minuit. 19062,
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VIII - ETUDES METHODOLDGIQUES

1) - Théorie de la 1ittérqjure

BARTHES, R. - Le Degré Zéro de 1l'écriture, le Seuil,
coll. "Pierres vives" 1953, rééd. coll.

Points, le Seuil 1972.

- Essais critiques, Coll. Points, Ed. du
Seuil 1964.
"L'Analyse structurale du Récit", Commu-

nivations 8, 1966, réé&d. Seuil 1981,

FRAGONARD, M,M. - Précis d'Histoire de la littérature fran-
caise, coll. FAIRE/LIRE, Paris, Didier
1983,

GOLDMANN, I, - Pour une socioclogie du rcman, Paris Gal-
limard, Idées/Poche, 1964.

GUIRAUD, P, - La Stylistigue, Que Bais-je ? Paris, PUF
1967Q
GUIRAUD,P./KUENTE,P. - La Stylistique, E4. Klincksieck,
1970.
KRISTEVA, J. - Le Texte du romen, Ia Haye, Paris, Mou-
ton 1970.
LUKACS, G. -~ La Théorie du roman, Lausanne, biblio-

théque Médiations, Gonthier, 1963,

Le Roman historigue, rééd. Petite biblio~-
théque Payot 1965.

MACHEREY, P. ~ Pour une Théorie de la production litté—

raire, Paris, Maspéro 1966,

Le Discours du roman, Paris, PUF Ecriture

1980,

MITTERAND, H.

PAGES, A./PAGES-PINDON, J. - Le Francais au lycée, Paris
Fernand Nathon I984
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RICARDOU, J.

ROBBE-GRILLET,

ROBERT, M.

SUILEIMAN, S.R.

VERNIER, F.

ZERAFFA, M,
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Problémes du nouveau roman, Paris, Ed.

du Seuil 1967.

Nouveaux problémes du romaniy, Paris,

coll. Poétique, Ed. du Seuil 1978.

-~ Pour un nouveau roman, Paris, Galli-

mard , Idées/Poche, 1963.

Romen des origines, Origines du romen,

Parise, Grasset, 1972.

- Le Roman & thése ou 1'autorité fictive,

Paris, PUF Ecriture, 1983.

L'Beriture et les textes, Paris, Ed.

sociales, 1977.

~ Roman et société, Paris, PUF 1971,

2 - Ia description

a) - OQuvrages

FONTANIER

GENETTE, G.

HAMON, P.

LUKACS, G.

RAYMOND, J.

RICARDOU, J.

Figures du discours, rééd., Flammarion

1968.

Figure II, Paris, Bd. du Seuil, 1962.

Introduction & 1'analyse du descriptif,

Paris, Hachette Université, 1981.

Problémes du Réalisme, Paris, 1'Arche

éditeur, 1975.

Te littérature et le réel, Paris, Ed.

Albin Michel, 1965.

Problémes du nouveau roman, Paris, Ed.

du Seuil 1967, Chap. II "Probléme de

exaf mun
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la description",

ZOLA, E. - Le Roman expérimental, Paris, Ed. Garnier

Flammarion,

b) - Articles

ABASTADO, C. -~ "La composition frangaise, écrite et
décrite, amélioration et correction

des textesg", Pratiques n°29, 1981,

ADAM, J.M./PETITJEAN, A, -~ "Introduction au type descrip-
TaF", Pratiques no 34, Juin 1982,

BAL Mieke ~ "Fonction de 1a description romanesque",

Revue des languegs vivantes n°2, 1974.

BARTHES, R. - "L'effet de réel", Communications 7111 5
1968,

DEBRAY~GENETTE Re = "Sur 1la description", Poétique no 43
Septembre 1980,

FLAUBERT, @G, = "Lettre & Sainte Beuve", 24 décembre 1862

Correspondance 5&me série

GENETTE, G, ~ "Fronctiéres du récdt®, Communications 8
1966, rééd, du Seuil 1981,

HAMON, P, - "Qu'est-ce qu'une description ?", Poé-
tigue n° 12, 1972,
- "Le Discours réaliste, un discours con-
traint", Poétique no 16, 1973,

LECLAIRE, 3, = "Le Réel dans 1le texte", Littérature
n® 3, Octobre 1971.
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RIFFATERRE, M. - "Systéme d'un genre descriptif", Poé-
tigue n° 9, 1972,

c) - Autres ouvrages collectifs

Littérature n® 38, Mai 1980,

Littérature et Réalité, coll. Points, BEd. du Seuil, 1982,

Pratigues n°® 55, Septembre 1987.

3 = Boétique et Littérature

BACHELARD, G. =~ La Poétique de l'espace; Paris, PUF 1961,
- La Poétique de la reverie, Paris, PUF

1961,

CHEVALIFR, J./GHEERBRANT, A - Dictionnaire des symboles,
Ed. Robert Laffont et Ed. Jupiter 1969,
Ed. Revue et corrigée 1982,

Collectif - _Poétique_du Récit, Bd. du Seuil 1977.

TADIE, J. Y. - Le Récit poétigue, Paris, PUF Ecriture
1978,
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