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Résumé:
Thème : Le charme de la textualité religieuse dans la poème de Mohamed El Aid 

El Khalifa.
A travers laquelle j’ai montré la façon que le poète a adopté pour 

employer des termes des symboles et des images du coran et les exploiter 
dans  sa  poésie,  pour  exprimer  son  expérience  poétique,  pour  arriver 
finalement à montrer les sujets dans lesquels il a réussi et les autres dans 
lesquels il a exagéré.
Les  mots  clés :  le  texte-la  textualité-la  langue  poétique-  le  symbole  et 
l’image poétique. 

Abstract :
Object : The charm of the réligions textuality in Mohamed 

El Aid Al Khalifa’s poem

Through which I showed how the poet  adopted for  use under the 
symbols and images of the Koran and use them in his poetry to express his 
poetic  experience,  to  finally  arrive  to  show  the  subjects  in  which 
hesucceeded and others in which he exaggerated.
Keywords : text- textuality- poetic language- symbol and poetic image.

الملخص:
موضوع المذكرة هو جمالية التناص الديني في شعر محمد العيد آل خليفة

 بي'نت من خللها كيفية اقتباس الشاعر من القران الكريم سواء اللفاظ و الرموز والصور
 القرآنية، وكيف ضمنها شعره واستفاد منها في التعبير عن تجربته الشعرية لخلص في الخي))ر

إلى تبيين المواضع التي وف6ق فيها والمواضع التي تميزت بالمبالغة و التكلف .
 : النص – التناص – اللغة الشعرية – الرمز الشعري – الصورة الشعرية.الكلمات المفتاحية





مقدمة 
 يعد' القرآن المصدر الول في التشريع دينيا ولغويا، لهذا فهو يحت))ل مكان))ة
 خاصة في نفس الشاعر المسلم، لنه يرى فيه المصدر القوي ال))ذي ي))وجه حي))اته
 العامة، بما يستمد منه من توجيهات وإرشادات في السلوك والعمل، والينبوع الثري
 الذي يذكي مسيرة المسلم الشعرية، بما تغنيه من أساليب رفيعة في الكتابة الدبي))ة،
 فهو ينهل منه ما يعينه على تنمية قاموسه اللغوي، وترقية أساليبه الدبية، والش))عر
 الجزائري لم يكن بمنأى عن هذا التأثر بالقرآن، بل هي ظاهرة أدبية ق))د اس))توقفت
 الدارسين لهذا الشعر، إذ وجدوا أنفسهم مجبرين على التأمل فيها بعمق والنظر ف))ي

مدى تأثيرها في مسيرة الدب عامة، والشعر خاصة.
 للشعر الجزائري، وخاصة في مرحلة الصلح، إنه يشعر أن ش))عراء     والدارس

 هذه المرحلة كانوا يكتبون بوحي من القرآن، وتحت تأثيره، إذ أن6هم يعتمدون عل))ى
 النسج على نسقه في بناء تراكيبهم وأساليبهم وتعابيرهم، لهذا جاءت هذه الدراس))ات
 التي تناولت هذا الشعر على أوجه مختلفة، فمنها ما تناول أثر القرآن ف))ي ش))اعر
 معين، مركزة على جوانب معينة، متعمقا البحث فيها، كدراسة عبود ش))لتاغ لث))ر
 القرآن في شعر محمد العيد آل خليفة، وهي عبارة عن مقالة مطولة نشرت في مجلة

 ، ودراسة بعنوان" التجاه الصلحي في شعر محمد العيد آل60/61الصالة العدد 
خليفة" لعمارة حياة.

 إذ تناولت هذه الدراسة أوجه القتباس، متدرجة مع دراسة مسيرة الشعر عند
 محمد العيد، شأن ما كان عليه كتاب "مفدي زكريا شاعر النضال والثورة"  محم))د

ناصر وكتاب "شعر الثورة عند مفدي زكريا" ليحي الشيخ صالح.
 ونعثر على دراسات للشاعر، وهي عبارة عن إشارات وإيماءات أكثر منه))ا
 دراسة، ككتاب "شاعر الجزائر محمد العيد آل خليفة" لبي القاسم سعد ال، وكت))اب

"محمد العيد آل خليفة: شعره السلمي" لمحمد الباقر بن سمينة.



 ومنها ما كانت دراسة عامة تناولت الشعر الجزائري في مختلف جوانبه بين
 ثناياها دراسة أثر القرآن في هذا الشعر، فاكتفت بدراسة ما يسمح له))ا بالحص))ول
 على معلومات، وإصدار أحكام، وغالبا ما تكون أحكاما عامة تحتاج إلى مزيد م))ن
 الستقصاء في البحث، ونذكر منها ما أخذنا برأيه في ثنايا بحثن))ا، كت))اب "الش))عر
 الوطني الجزائري"  أحمد شرفي، وكتاب "أثر القرآن في الشعر العرب))ي الح))ديث"
 للباحث شراد عبود شلتاغ، الذي كان منطلقه في بحثه أن))ه اخت))ار ش))اعرين م))ن
 العراق، وشاعرين من مصر وشاعرين من الجزائر، ينطلق منهم في دراس))ة ه))ذا
 الثر فيكون لذلك محور دراسته، لكن في بعض الحيان نج))ده يستش))هد بغيره))م
 ليبرهن على وجود الظاهرة، ليأتي بعده الباحث محمد ناصر بوحجام في كتابه "أثر
 القرآن في الشعر الجزائري الحديث" حيث عمد من خلله إلى تبيان أثر هذه الظاهرة
 في الشعر الجزائري وحاول أن يقصر اهتمامه على الشعراء الصلحيين باعتب))ار
 أنهم كانوا أكثر من ظهر لديهم هذا التأثر إذ يبدو ذلك جليا في أسلوبهم ف))ي نظ))م
 قصائدهم والهداف التي يرمون إليها من خللها، والغايات التي يقصدون الوص))ول

إلى تحقيقها.
 كل هذه السباب مجتمعة مع رغبتنا الملحة في تن))اول موض))وع يربطن))ا
 بالقرآن دفعتنا إلى محاولة تقديم دراسة متخصصة، تنصب على هذا الجانب وح))ده
 دون سواه قصد لم' شتات الموضوع، وبذل مزيد من الجهد في محاولة للتعرف على
 جوانبه المجهولة، عسانا نسهم في التعريف بخصائص الشعر الجزائري ول سيما في

جانبه الفني.
 وبحثنا هذا كان مهتما أساسا ببيان جمالية هذا التناص وخطورته على الموهبة
 الشعرية، والبداع الفني، وعلى الدب بصفة عامة، كما حرصنا على مناقشة الراء
 الصادرة في الموضوع للشاعر أو عليه – دون أن ندعي الحاطة بكل ه))ذه الراء،

لن هذا غير ممكن.
فكان على الباحث أن يجيب على السئلة التالية:



 ما هي السباب التي دفعت بالشاعر للقتباس من القرآن بهذا الشكل اللف))ت
 للنظر؟ وما هي الجوانب التي استأثرت باهتمامه أكثر؟ وما ه))ي اله))داف ال))تي
 تحققت له من هذا المنحى؟ وما هي الفائدة التي عادت عل))ى الش))عر ف))ي نهاي))ة

المطاف؟
 ولكي نتمكن من الجابة على السئلة السالفة الذكر، لم يتقيد البح))ث بمنه))ج
 محدد يلتزم به من البداية إلى النهاية، إنما حاول الستفادة من مناهج ش))تى عل))ى
 حسب ما نحتاج إليه أثناء الدراسة، على الرغم من أن المنهج الت))اريخي والنفس))ي
 والجتماعي والوصفي كان العتماد عليها كثيرا بغية تق))ديم تفس))ير مقن))ع له))ذه
 الظاهرة، فالمنهج التاريخي استخدم لرصد التطور التاريخي ف))ي تحدي))د المف))اهيم
 المختلفة لمصطلح التناص سواء عند العرب  أوعند الغرب، وأما المنه))ج النفس))ي
 فجاء في البحث لسبر أغوار نفس الشاعر، ومعرف))ة حقيق))ة مش))اعره، والمنه))ج
 الجتماعي لربط الثر الدبي بالواقع الجتماعي وقضاياه، وجاء المنهج الوص))في
 حين حاولنا بيان كثرة القتباسات وتنوعها، مما يستلزم الستقراء وتتبع الظاهرة في
الشعر، وتتكامل المناهج فيما بينها لتقدم لنا صورة عامة ع))ن حقيق))ة التن))اص –

القتباس- من القرآن الكريم.
 وفي مجال حديثنا عن المنهج المستعمل، نشير إلى أننا كنا نقدم لكل فص))ل.
 بمقدمة تلقي الضوء عليه، وذلك بتقديم معلومات فيما له علقة بمحتوى الفصل، ث))م

يأتي التحليل ومناقشة النماذج الشعرية التي هي محور الفصل.
 وقد حددنا لهذه الدراسة، إصدارات محمد العيد آل خليفة الشعرية سواء أكان
 منشورا في الديوان، أم ما جمع فيما بقي من شعره في كتاب لمحمد الباقر بن سمينة
 عنونه ب "العيديات المجهولة" وقد تم اختيار هذا الشاعر لما لفت نظرنا في ش))عره
 من كثرة القتباسات القرآنية مع الوعي الكامل بهذا القتباس، والدليل عل))ى ذل))ك
 قدرته على تطويع هذه القتباسات في السياق الشعري بما يخدم أه))دافه ورغب))اته

النفسية.



 أما عن خطة البحث وهيكله، فقد قسمت إلى مدخل وثلثة فصول، حاولنا في
 المدخل تحديد مفهوم للمصطلحات الساسية للبحث  أل وه))ي الجمالي))ة، الن))ص
 والتناص، لمسايره التطور الذي حدث لدى المهتمين بدراس))ة ه))ذه المص))طلحات،
 وخاصة منها النص والتناص اللذان يعد'ان أساسا في فصول هذه الدراس))ة، حي))ث
 تتبعنا كيف تطورت الهتمامات بتحديد مفهوم دقيق لهما سواء أكان ذلك عند العرب
 أم الغرب قديما وحديثا، وأنهينا هذا التمهيد بتقديم مجموعة من النتائج نعط))ي فيه))ا
 حوصلة لما ناقشناه في المدخل، محاولين تحديد وظيفة هذا المنهج ف))ي الدراس))ات

النقدية.
 أما الفصل الول فخصصناه للحديث عن جمالية التناص الديني ف))ي تك))وين
 المعجم الشعري، وقد توقفنا مطول نوعا ما في هذا الجانب حيث نوعنا في العناوين،
 وسردنا كثيرا من النماذج، وناقشناها محاولين تقييم هذا التناول المتأثر بالقرآن عن))د
 الشاعر وتفسيره، وربطنا كل ذلك بالعوامل المتسببة في هذا السلوك، مستشهدين بين

الفينة والخرى بالراء والحكام التي أصدرها بعض الدارسين في شعر الشاعر.
 أما الفصل الثاني فكان لثر التناص في بناء الرمز الشعري، الذي تناولناه في
 قسمين: الموضوعي واللغوي، مبينين من خلل ذلك كيف هدف الشاعر إل))ى أخ))ذ
 العبرة والدرس من العلم القرآنية، بمختلف توجهاتها ومبادئها وأخلقها وخلله))ا،

وهذا المسلك يدخل ضمن عملية التوجيه والتربية.
 وإذا كنا قدمنا فصل الرمز الشعري على الصورة الشعرية، والصل أن يأتي
 متأخرا، فلننا أردنا ربط ما ناقشناه في الفصل الول من دللت اللف))اظ القرآني))ة
 التي اقتبسها الشاعر وضمنها قصائده، مع الرمز اللغوي الذي مثل جزءا من الفصل
 الثاني، فلم نكثر من النماذج في هذا الخير مخافة الوقوع في الطالة والتكرار، لننا

سبق وأشرنا لبعض منها في الفصل الول.
 أما الفصل الثالث فخصصناه للصورة القرآنية، وأثرها في شعر محمد العي))د
 آل خليفة، وقد وزعناها على عدة أنواع من الصورة المعروفة في الدراسات النقدية،
 كما حاولنا الستشهاد بمختلف النماذج قصد تبيين ك))ثرة القتب))اس م))ن الق))رآن،



 والكشف على مدى قدرة الشاعر على التصوير، وهو يعتمد على صور ليست م))ن
 إنتاجه في الصل، والوقوف على كيفية الستفادة منها في التعبير عن خوالج نفسه،

 اجتماعية لم ترق للشاعر.عأو محاولة تصحيح أوضا
وأنهينا البحث بخاتمة أجملنا فيها بعض النتائج التي توصلنا إليها في الدراسة.

أما المصادر والمراجع فيمكن تصنيفها كما يلي:
 ديوان الشاعر الذي جمع أغلب أشعاره، بالضافة إلى كتاب جمع ما بقي من
 إصدارات محمد العيد التي لم تدون في ديوانه، فقام محمد الباقر بن سمينة بجمعه))ا
 وضبطها في كتابه الذي عنونه بالعيديات المجهولة وهو تكملة لديوان محمد العيد آل

خليفة.
بحوث ودراسات عن الشعر الجزائري ونقده.

كتب نقدية تناولت بعض القضايا الدبية العامة.
 مؤلفات عالجت موضوعات عامة، استفاد منها البحث في الوصول إلى بعض
 المعاني التي تناولها الشاعر، وتفسير بعض الحداث التي أشار إليه))ا كالمع))اجم،

وكتب التفسير والحديث والتاريخ.
 والملحظ أن المادة التي جمعناها أثناء رصدنا لظاهرة القتباس من الق))رآن
 كثيرة، مما اضطرنا إلى التنويع في العناوين لكي نوزع عليها هذه المادة، لتمكننا من

تقديم الوجه الحقيقي لهذا القتباس.
 وقد يلحظ على البحث أن6ه عالج قضية القتباس من القرآن الكريم، وكي))ف
 استغلها محمد العيد للتعبير عن مكنونات نفسه اتجاه حياته، أو أصدقائه أو مجتمعه،
 في حين كان العنوان أكثر اتساعا، إذ يشتمل حتى الحديث النبوي الشريف، لكن كان
 رأينا حينما اقتصرنا على القرآن، باعتبار هذا الخير هو المصدر الول في التشريع
 الديني وكذا اللغوي، وحتى الحاديث كانت لغتها تنتهج منهجه، لهذا وج))دنا أنفس))نا
 نشير أثناء دراسته إلى حديث أو اثنين لنبين وجود هذا التناص في قصائد الش))اعر،



 لهذا كان من باب أولى أن نعالج موضوع هذا البحث تحت عنوان: "التناص القرآني
في شعر محمد العيد آل خليفة" ليكون أكثر تطابقا.

 كانت هذه هي محاولتنا في دراسة هذه الظاهرة الدبية، وطبعا هي محاولة ل
 ندعي فيها الشمولية والحاطة بكل جوانب الموضوع، لكن يمكن أن تكون قد أجابت

على كثير من السئلة التي خامرتنا ونحن نتصدى لهذه الدراسة.
                                          



- عند العرب- النص:1
- عند الغرب

- في الدب الغربي- التناص:2
- في الدب العربي

- الجمالية:3
مظاهرها-



 يمكن القول إن' النص' ليس" يقينا إخباريا أو تخاطبا أحاديا، فس))طح الن))ص'
 -شكله اللغوي- ل يمثل سوى مظهر له، كما أن سطح البحر ليس هو البحر. إن' ما
 يتشاكل من دالت تترافق وتتضام، ومدلولت تتوالى وتتابع، لها جميعه))ا –وح))دة
 نسقية تتجلى في فاعلية السياق وجدلية النساق حيث تحرص- على اكتشاف النص'

 ، بمعنى أن نسق النص' يتماهى بين الحض))ور والغي))اب، بي))ن1القابع داخل النص'"
 عناصر حضورية تتشاكل وتتشابك فيما بينها لتكو'ن بنيات وأنساقا لغوية، وعناصر

غائبة لها علقة فيما وراء اللغة، فهي مرتبطة بذاكرة المتلقي.
 فإن' "تلك العناصر تتفاعل وتتداخل بطريقة يمكن أن' كلمها يقتبس من قرينه

 ، هذا يعني أن' التناسق اللغوي يلعب دورا مهما في إبراز القيم الجمالية ف))ي2الخر"
النص.

 إذا فالنص هو تناص' من نص' أو نصوص أخرى تتفاعل فيما بينها وتتش))ابك
 لتنتج نصا جديدا، يتميز بخصائص وميزات جمالية خاصة، تظهر من خلل انتق))اء
 الكلمة والنظر إليها وهذا ما ينصح به عبد القاهر الجرجاني المبدعين بقوله: "ينبغي
 أن ينظر إلى الكلمة قبل دخولها في التأليف... قبل أن تؤدي في الجملة معنى م))ن
 ،3المعاني التي ل سبيل إلى فائدتها إل6 بضم' كلمة إلى كلمة، وبناء لفظة على لفظ))ة"

 ومن خلل كل ما سبق وجب علينا الوقوف وقفة متأنية نحدد من خلله))ا مفهوم))ا
 لعنوان البحث والمتكون من جزأين، أولهما: الجمالية، وثانيهما: التناص، وقبل ك))ل

هذا وذاك وجب علينا إعطاء مفهوما للنص' باعتبار أن كل نص' هو تناص'.

1 :  -  - السكندرية، سنة:  منشاة المعارف منظورات معاصرة .192، ص: 1995 رجاء عيد، القول السعري

.193 ينظرالمرجع نفسه، ص:2

3 - ط-  بيروت : 1 دلئل العجاز، دار المعرفة : 1994سنة- .120ص- 



- تحديد مفهوم النص:1

- عند العرب:1- 1
 لغويا: النص' رفعك الشيء، ونص' الحديث ينص'ه نص'ا رفعه، وكل ما أظه))ر
 فقد نص'، ونص' الدابة ينص'ها نص'ا رفعها ف))ي الس))ير، وك))ذلك الناق))ة. والن))ص'
 والنصيص السير الشديد والحث، ويقال نصصت الشيء رفعته ونص' القرآن ون))ص'

.4السنة، أي ما دل ظاهر لفظها عليه من الحكام
 يتبين لنا من خلل ما سبق أن المدلول المعجمي لكلمة النص ه))و الظه))ار

والبانة وبلوغ الغاية في الشيء.
في التراث النقدي:

 قد استعان النقاد القدامى بمصطلحين أساسيين في تحديد مفهوم النص' وهم))ا
 النظام والرؤية. فالنظام مقوم أساس لبناء النص' وقد عب'روا عنه بمصطلحات مختلفة
bوهي: [النظم، المشاكلة، الرصف، الئتلف والبناء] وبالر'غم من الختلف فكلها تدل 
 على أن' ما يمي'ز أدبي'ة النص' هو هذه البنية التي تجعل منه لحمة واحدة، فالكلم الذي
 اكتسب نظامه الخاص هو عندهم " دمث المباني والمثاني أيضا، رقي))ق الحواش))ي،
 مطرد السياق، متفق القرائن، متسق النظام، معتدل اللتئام، مستمر الرصف، معتدل

 ، أم'ا5البناء، ظاهر الفحوى، صحيح المعنى، معروف المغزى، معناه ظاهر في لفظه"
 الغفل، فهو "مضطرب التركيب، متشت6ت النظام، متشع'ب اللتئام، ينافي معناه لفظه،

 ، إذا فالنظم هو جوهر بنية النص' ووحدته، ويعل6ق رجاء عيد على6يباين مغزاه لفظه"
هذا النص' قائل:

4 : -  -  - ط- بيروت دار صادر لسان العرب : 4ينظرابن منظور : 2005سنة- . 271ص- 

5:  -  -  - ط-  القاهرة مكتبة الخاجنجي جواهر اللفاظ : 1ينظرقدامى بن جعفر : 1932سنة-  .313-312ص- 

.313ينظرالمرجع السابق، ص:6



 "الجملة في النص' الشعري'، ليست جميلة إل بقدر تناسقها وتلؤمه))ا م))ع الفك))ار
.7والجمل الخرى التي ترتبط معها بعلقة يمكن إدراكها"

 فللتناسق اللغوي'، دورe مهم' في إبراز القيم الجمالي'ة في النص'، ولذا فل يمكن
 القول إن' هناك حكما جمالي'ا على العمل البداعي في صورته الكلية، وإن' الفكار ل
 تكتسب قيمتها في النص' الدبي' إل6 إذا التحمت بنسيجه الفني'، وله))ذا ينص))ح عب))د
 القاهر الجرجاني المبدعين بقوله: "ينبغي أن ينظر في الكلم))ة قب))ل دخوله))ا ف))ي
 التأليف... قبل أن تؤدي في الجملة معنى من المعاني التي ل سبيل إلى إفادته))ا إل

  فاهتمام الشاعر بالكلمة وكيفية توظيفها8بضم' كلمة إلى كلمة، وبناء لفظة على لفظة"
 ومراعاة مدى تلؤمها مع السياق تجعل له فاعلية، ولهذا اعتبر القدامى الشعر على
 أن6ه صنعة. يقول ابن سلم الجمحي:"للشعر صناعة وثقافة يعرفها أهل العلم كس))ائر
 أصناف العلم والصناعات، منها ما تثقفه العين، ومنها ما تثقفه الذن، ومنها ما تثقفه

 ، فهذا العمل يترك أثرfا في عالم الحواس وهذا ما ذه))ب9اليد، ومنها ما يثقفه اللسان"
 إليه القاضي الجرجاني حين بين اختلف النصوص في جماليتها واختلف الطب))ائع
 وتركيب الخلق فقال: "إن6ما ذلك بحسب اختلف الطبائع وتركيب الخلق، فإن س))لمة
 الطبع ودماثة الكلم بقدر دماثة الخلقة. وأنت تجد ذلك ظاهرا ف))ي أه))ل عص))رك
 وأبناء زمانك، وترى الجافي الجلف منهم كز' اللفاظ معق6د الكلم والخطاب حتى أن6ك

.10ربما وجدت ألفاظه في صوته ونغمته وفي جرسه ولهجته"

 فانطلقا مما سبق يمكن القول: إن النقاد العرب القدامى قد بذلوا مجه))ودات
 كبيرة بهدف تجلية النص' في بعده النظري، وبينوا مدى إدراكهم لجوانبه التنظيمي))ة

7:   - ص-  منظورات معاصرة .48 القول الشعري

8: ص-  .120 دلئل العجاز

9-. - -  -  - ص - ب ت ب ط مطبعة المدني السفر الول طبقات فحول الشعراء Rم الجمحي  .5 ابن سل

10:  -  -  -  - ط-  لبنان دار المعرفة وعلي البحاوي تحقيق وشرح محمد أبو الفاضل إبراهيم   الوساطة
2 : : 1951سنة-  .18-17ص- 



 والفلسفية ويمكن اعتبار هذه الممارسة النقدية ارهاصات للتوج'هات النقدية في الفكر
الوروبي المعاصر.

- عند الغرب:1-2
 لقد خطى النص' عند النقاد الغربيين بتعاريف عديدة، تعكس توجه'ات معرفية

ونظري'ة ومنهجي'ة مختلفة.
  المكتوبة والشفوي'ة التي تشك6لEnonce هو مجموع الملفوظات أ/ المعنى المعجمي::
خطابا متتابعا مثل:
- النص' الروائي'.

- نصوص المداخلت كما تظهر في الجريدة الرسمي'ة.
- النص' الحواري' المخص'ص لتعليم اللغات [الكتب التعليمي'ة].

       فالنص' هو شكل لغوي' يوصف بطول معي'ن، كأن يكون قص))ة أو رواي))ة أو
كتاب، فهو تعريف يرتكز أساسا على ربط النص' بالقياسات الشكلي'ة الخارجي'ة.

ب/ عند النقاد:
 تقودنا الدراسة المعجمي'ة للكلمة، إلى استخدام مص))طلح (النس))يج) كمقاب))ل
للنص'، فبارت اعتمد في تعريفه للنص' على خاصي'ة النشاء، واعت))بر باربوت))ان "

Barbotanالنص': "نسيجا ولحمة، ولكن6ه أك6د على الط))ابع الخط6))ي والتسلس))لي " 
.11للنص'، ويرى فيه سلسلة من الكلمات التي تهدف إلى إنتاج دللة معينة"

 وقد ارتبط مفهوم النص' بمجموعة من المؤسسات [الحقوق-الكنيس))ة، الدب،
 التعليم]- هذا من الناحية التاريخي'ة- فهو الكتاب))ة، باعتب))اره يش))ارك ف))ي العق))د

 ، ويرى اللسانيون أن' النص' يمكن أن يكون جملة، كما يمكن أن يك))ون12الجتماعي

11 Edmond barbotin, Presuposes et Requete de L Acte de lire, paris, 1975, p : 117-118.

12  CDR, Encyclopedie universalis, 3.22, Theorie du Texte, la crise du signe, Texte Redige par Roland 
Barthes, 1973.



 كتابا بكامله. وبالمفهوم الهمسليفي يحدد النص' بوصفه نظاما إيحائي'ا تابعا لنظام دللي'
.13آخر

 فالنص' عند اللسانيين هو تجسيد حقيقي لعلقة الد'ال بالمدلول ومن هنا يمك))ن
 القول: "إن' كلb نص' هو منظومة لغوية لها قوانينها وآلياتها، وقد فر'ق "دو سوس))ير"
 بين مفهومين، اللغة باعتبارها نظاما منتهيا من القواعد، والكلم باعتب))اره نش))اطا

.14فرديا داخل هذه اللغة
 وقد استفاد النقد الحديث من هذين المفهومين كأدوات إجرائية للتميي))ز بي))ن
 النص' من حيث هو إنجاز فردي، واللغة باعتبارها مجموعة من القوانين التي تضبط

العلقة بين المتخاطبين (المرسل والمرسل إليه).
 وأما أصحاب التجاه البنيوي، فيعتبرون النص' نظاما مغلقا وتاما ول يمك))ن
 أن نضيف إليه شيئا آخر، أي أن معانيه كامنة في بنيته اللغوية، فهم ينظرون إل))ى

النص' كفضاء، ل كعرض خط6ي.
 أم'ا التفكيكية فليست لها قراءة خاص'ة بالنص'، فهو ل يحمل معنى مقن6ن تفرزه
 اللغة فيه، فكلb شيء هو رهن اللحظة ف: "النص' يتشك6ل من زاوية النظر إليه وعلى

.15حسب رؤية الناظر إليه في لحظة بعينها"
 فهم يرون أن6ه ل حدود أصل للنص'، إذ ل يمكن تفه'مه إل6 بتفكيك))ه وإع))ادة
 تركيبه وفق شروط محد'دة. فهم يستبدلون مقولة النص' المغلق عند البنيويين ب))النص'
 المفتوح، بمعنى أن6ه منفتح على المكانيات التعبيري'ة التي تمنحها اللغ))ة واس))تثمار
 ليحاءاتها ودللتها، ومنفتح على إمكانية تعد'د الق))راءة، لن' النص))ذ ل يمك))ن أن

يت6صف بالثبات  أوينحصر في مدلول واحد.

13Ducrot Oswald et Todorove Tzeretan, Dictionnaire Encyclopédie du sciences du langage, seuil, 1972, 
P :375.

14F. De Saussure. Cours de linguistique Générale. ENAG. Editions 1990. P : 23-24.

15 :  -  -  - ص.  منظورات معاصرة القول الشعري رجاء عيد .266 د



- التناص والمصطلحات البلغية والنقدية العربية:2
 إن' المتتبع للممارسة النقدية عند العرب عموما، سيدرك أن' رؤيتهم ستتس))ع
 لتلمس بعض القضايا الساس))ية المتص))لة بالظ))اهرة التناص))ية المتمثل))ة ف))ي

المصطلحات التية:
  "هو أن يضم'ن المتكل6م منثورة، أو منظومة، شيئا م))ن الق))رآن،- القتباس:2-1

.16أوالحديث، على وجه ل يشعر بأن6ه منهما"
 أي أن' المتكل6م يأخذ كلما من كلم غيره يدرجه في لفظه لتأكيد المعنى الذي
 أتى به، فإن' كان  الكلم كثيرا أو بيتا من الشعر فهو تضمين، وإن كان كلم))ا قليل

.17او نصف بيت فهو إيداع
 فإن' قولنا كلما من كلم غيره هو مفه))وم ع))ام وك))ان م))ن المف))روض
التخصيص لن' أصل الخذ في القتباس هو من القرآن الكريم أو الحديث الشريف.

 أم'ا حسين المرصفي فيعر'ف القتباس بقوله: "هو أن يزين المتكل6))م كلم))ه
 بعبارة من القرآن الكريم يظهر أنه منه،وإن6ما يحسن ويكون مقبول إذا وطن لها ف))ي
 الكلم بحيث تكون مندرجة فيه، داخلة في سياقه دخول تاما، فالقتباس يكون اقتباسا

  وعلي))ه18إذا لم يكن إيراد ما يورد على سبيل الحكاية، وإل كان استدلل واستشهادا"
 فإن القتباس ل يكون إل من النصوص الشرعية- القرآن الكريم والحديث النب))وي

الشريف- ويشترط فيه حسن التوظيف.
- اليداع والتضمين:2-2

 سبق وأشرنا إلى هذين النوعين سابقا بقولنا: "أن يأخذ المتكلم كلما من كلم
 غيره فيدرجه في لفظه...، لكن هذا الخذ إذا كان من القرآن سمي إقتباسا أم'))ا إذا

كان شيئا من الشعر فهو تضمين، وإذا كان الكلم قليل أو نصف بيت فهو إيداع.
16-  - منشورات دار إحياء التراث العربي-  جواهر البلغة في المعاني والبيان والبديع  احمد الهاشمي

ط-  416ب ت ص-12بيروت

 سنوضح معنى اليداع والتضمين لحقا.17

18 - مطبعة المدارس العربية-  :1975  الوسيلة الدبية للعلوم العربية  - . ص-  ط .84ب



 ويستطرد ابن قيم الجوزية في تعريف التضمين فيقول: "وأم'ا التض))مين ف))ي
 الشعر فل يخلو إم'ا أن يكون البيت المتضمن مشهورا أو غير مشهور، ف))إن ك))ان
 مشهورا لم يحتج إلى تنبيه أن6ه من كلم غيره لن شهرته تغني عن ذلك، وإن ك))ان

.19هو غير مشهور فل بد' من تنبيه إلى إن6ه ليس من شعره"
 أم'ا الهاشمي فيقول:"التضمين هو أن يضم'ن الشاعر كلمه "شيئا من مش))هور
 شعر الغير مع التنبيه إليه إن لم يكن مشهوراi لدى نقاد الشعر، وذوي اللسن، وبذلك

.20يزداد شعره حسنا"
 أم'ا حسين المرصفي فيعر'ف التضمين بقوله: "هو أن يضم'ن الشاعر كلم))ه
 مصرعا أو أكثر من كلم غيره... ولغراض منها دللة الشاعر على أن6ه يع))ارض
 قصده المضم'ن ومنها النتقاد على صاحب المضم'ن بأن6ه وض))ع الكلم ف))ي غي))ر

  على ه))ذا، ف))إن'21موضعه، ومنها الزيادة في المضم'ن، ومنها نقله إلى غير معناه"
 التضمين عنده قد ات6خذ عد'ة أشكال منها: النتقاد، والمعارضة، والزي))ادة، وتحوي))ل

المعنى.
 - التلميح:2-3

 هو أن يشير الشاعر في فحوى الخطاب إلى مثل سائر أو شعر نادر أو قص'ة
.22مشهورة من غير أن يذكره

 ونجد التعريف نفسه عند حسين المرصفي حين يقول "التلميح ه))و أن يش))ير
.23المتكلم في كلمه لية أو حديث أو شعر مشهور أو مثل سائر أو قص'ة"

19-  - دار الكتب العلمية-  الفوائد المشوق في علوم القرآن وعلم البيان   ابن قيم الجوزية
 :  - . . ص. ت ب ط .118ب

20 : - ص-  جواهر البلغة في المعاني والبيان والبديع .416 الهاشمي

21 : - ص-  الوسيلة الدبية للعلوم العربية .147-146 حسين المرصفي

22:  - ص-  الفوائد المشوق في علم البيان .84 ينظرابن قيم الجوزية

23 :  - ص-  المرجع السابق .116 حسين المرصفي



 الفرق بين التعريفين يتجل6ى في كون ابن قيم الجوزية اش))ترط ف))ي الش))عر
 الملمح الندرة، بينما اعتمد حسين المرصفي على مقياس الشهرة والذيوع، وأض))اف

عنصرا آخر وهو إمكانية التلميح بآية من القرآن الكريم.
 والمعنى نفسه أشار إليه الهاشمي في تعريفه للتلميح بقوله:"هو الشارة إل))ى

قص'ة معلومة، أو شعر مشهور أو مثل سائر من غير ذكره".
- التوليد: 2-4

 وهو على نوعين، أحدهما لفظي والخر معن))وي، ف))اللفظي أن يستحس))ن
 الشاعر  أوالناثر لفظا من كلم غيره في معنى، فيستلبه ويضعه في معنى آخر، فإن
 كان استعماله إي'اه أجود وكان الموضع الذي وضعه فيه به أليlقk انتظم في المقب))ول
 المستحسن، وإل6 عد' من المردود والمسترذل والمعنوي هو أن يجد الشاعر أو الناثر
 معنى لغيره، فيأخذه ليزيد فيه ويحسن العبارة عنه فيعد بديعا لما فيه من التنبه والنقد

 . ويشترط في التوليد س))واء أك))ان24الذي يحصل بمثله التعليم والدللة على الدب
لفظيا أم معنويا الضافة واليداع من قبل الشاعر أو الناثر الذي يعجب بكلم غيره.

- النوادر: 2-5
 وهو "أن يقصد المتكلم إلى معنى قد ابتذلته الشهرة وكثرة الستعمال، فيبرزه

 ، يعني ذلك أن' الشاعر أو25في صورة تخيلها فتكسوه غرابة وكأن6ه لم يكن مستعمل"
 الناثر يعب'ر عن كلم مبتذل أو مشهور بصورة أو أسلوب مغاير ومبتكر يجعل تل))ك

الفكرة تبدو وكأن6ها غريبة لم تستعمل من قبل.
- العنوان: 2-6

 هو أن "يذكر المتكلم لمناسبة أغراضه ما يدل على أخبار شهيرة لجل التأسي
 . أي أن' المتكل6))م ي))ورد م))دى26أوالستشهاد أو الفتخار أو غير ذلك من المقاصد"

24: ص-  .134 ينظرالمرجع السابق

25 :  -  - ص-  المرجع السابق الوسيلة الدبية للعلوم العربي .136 حسين المرصفي
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 تناسب أغراضه مع الخبار الشهيرة وذلك لغراض منه))ا التأس'))ي والستش))هاد،
الفتخار وغير ذلك.

- السرقات الدبية: 2-7
 وقد شغل هذا الموضوع الكثير من المهتمين بالدب وتاريخه، وخاص))ة م))ا
 ورد تحت عنوان السرقات الشعرية- لظهار منزلة الشعر الخاص))ة وك))ونه ف))ي
 البراعة والتجديد- فل تجد كتابا في البلغة والنقد الدبي يخلو من البحث في ه))ذا

الموضوع، ولذا سنحاول تحديد مفهوم السرقات الشعرية.
: / لغويا1

 سرق الشيء يسرقه سرقا استراقه، وربما قالوا سرقة ماله، وفي المثل سnرmق
 السارق فانتحر، والسارق عند العرب من جاء مستترا إلى حرز، فأخذ منه ما لي))س
 له، فإن أخذ من ظاهر فهو مختلس ومستلب ومنتهب ومحترس، وإن مnنع مما ف))ي
 يديه فهو غاصب، وسرق الشيء سرقا خفي، وسرقت مفاصله وانسرقت ض))عفت،

.27قال ابن بر'ي: ويقال لسارق الشعر سnراقة ولسارق النظر على الغلمان الشافن
: / أدبيا2

 هي " أن يأخذ الشخص كلم الغير، وينسبه لنفسه" أي أن الشاعر يعمد إل))ى
 أشعار غيره فيسرق معانيها أو ألفاظها أو يسطو عليها لفظا ومعنى، ثم يد'عي ذل))ك

.28لنفسه
وقد تناول النقاد هذه الظاهرة الدبية ووقفوا منها موقفين:

 - المتشددون: وسم'وا هذا العمل سرقة، انتهابا، إغارة، غصبا ومسoخiا وغيرها من1
اللقاب التي تشين إلى صاحبها.

 - المتسامحون: وتلطفوا في تلك اللفاظ تحر'زا من الخطأ وإحسانا للظن، فسم'وها2
.29اقتباسا، وأخذا وتضمينا، وعقدا، وحل، وتلميحا، وابتداءfا، وتخل6صا وانتهاءfا

27 -[ ]  - ج -  سرق مادة  لسان العرب :7 ابن منظور .175-174ص 

28 :  - ص-  جواهر البلغة في علم البيان والبديع والمعاني .412 الهاشمي

29  : ص-  413 المرجع السابق



 والسؤال الذي يطرح نفسه هنا هل يمكن للشاعر أن يستعين بخ))واطر م))ن
سبقه من الشعراء؟ وهل السرقة تكون في المعاني فقط أم في اللفاظ أم فيهما معا؟

 والجواب على هذه السئلة يتطلب منا معرفة كيفية تناول النقاد الوائل له))ذه
 الظاهرة، يقول بشير خلدون في هذا المعنى: "والواقع أن' الش))عراء عل))ى اختلف
 أزمانهم وأماكنهم منذ القديم يستعينون بخواطر بعضهم، وكان المتأخر منه))م يأخ))ذ
 عادة من المتقدم إما عن طريق الرواية أو بحكم التأثر والعجاب والمطالعة، وق))د

  يعني ذلك أن الشعراء على الر'غ))م م))ن30تفط6ن الشعراء أنفسهم إلى هذه الظاهرة"
 اختلف أزمانهم وأماكنهم يستفيدون من تجارب من سبقوهم في هذا المي))دان إم))ا

احتداءا وتأثرا بهم أو بدافع العجاب.
 فقد تنب'ه الكثير من النقاد ورجال البلغة إل))ى ه))ذه الظ))اهرة، وتناولوه))ا
 بالدراسة والبحث في كتاباتهم منذ القرن الثالث للهجرة، ومنهم ابن قتيبة في م))ؤلفه

"الشعر والشعراء"، واستعمل في كتابه مصطلح "الخذ" بدل السرقة.
 وأبو الفرج الصفهاني الذي أشار إلى أن' "البحتري سلخ معاني قصيدة عل))ي

 ، ثم يأتي القاضي الجرج))اني ف))ي كت))ابه "31بن جبلة التي رثى بها حميد الطوسي"
 الوساطة" بين المتنبي وخصومه الذي أقر' فيه أن' "السرقة تكون في اللفاظ والمعاني
 والغراض والمقاصد وتكون واضحة وغامضة يعرفها اللبيب حين يخفيها الش))اعر
 بالقلب والنقص، أو نقلها من وصف إلى رثاء، أو من نسيب إلى مديح أو العدول بها

.32عن وزنها وقافيتها"
 أم'ا المدي في كتابه "الموازنة بين الطائيين" يقول: "إن6ه ل سرقة في اللف))اظ
 إذا كانت مباحة غير محظورة، وإن6ما السرقة تتحقق في المعاني البديعية المخترع))ة

30 -  - المكتبة النجلو-  دراسة في ابتكار العمال الدبية وتقليدها، السرقات الدبية   بدوي طبانة
: 1969مصرية-  .34ص- 

31 -  - ط-  بيروت دار الثقافة : 13ج - 1983- 6 الغاني .301ص- 

32: ص-  .181الوساطة



 التي يختص بها الشاعر، ول في المعاني المشتركة بين الناس التي هي جارية ف))ي
 عادتهم ومستعملة في أمثالهم ومحاوراتهم وغير منكر لشاعرين متناسبين من أه))ل
 بلدين متقاربين أو يتفقا في كثير من المعاني، ل سيما ما تقد'م الناس فيه وترد'د ف))ي
 33الشعار ذكره، وجري في الطباع والعتياد من الشاعر وغير الشاعر اس))تعماله"

 وغير هؤلء كثير منهم: أبو هلل العسكري في مؤلفه الصناعتين: الكتابة والشعر،
 وابن رشيق القيرواني في كتابه العمدة في صناعة الش))عر ونق))ده، وعب))د الق))اهر
 الجرجاني في كتابيه المشهورين "أسرار البلغ))ة" و"دلئل العج))از" والخطي))ب
 القزويني صاحب كتاب : "اليضاح" المختصر تلخيص المفتاح في البلغة ذك))ر أن'
 "اتفاق القائلين في الغرض على العموم كالوصف بالشجاعة والسخاء والبلدة والذكاء
 ل يعد' سرقة... فإن كان مما يشترك الناس في معرفت))ه ك))ان كالع))ام، وإل6 ك))ان
 ضربين: ما كان في أصله خاصيا غريبا، وما كان عاميا لكن تص))رف في))ه بم))ا
 أخرجه عن السذاجة، وكلهما يجوز أن تدعي فيه الختصاص والسبق وأن يقض))ي
 بالتفاصيل بين المشتركين فيه، والخذ ظاهر وغير ظاهر ولكل أقسامه وأحك))امه،

. 34ويلحق بهذا الفن القول في القتباس والتضمين والعقد والحل والتلميح"
 هذه إلمامة مختصرة لتاريخ السرقات الدبية، نستطيع القول أن' كل جيل ل))ه
 الحق بأن يستغل نشاط سابقيه ويضيف إليه ما يمث6ل شخص))يته وت))اريخه وحي))اته

الدبية.
:/ الفرق بين التناص والسرقات الدبية3

 السؤال الذي يطرح نفسه من خلل دراستنا لظ))اهرتي الس))رقات الدبي))ة
والتناص هو: هل هناك تعادل في الفكرة؟ أم هما مختلفتان- كل الختلف؟

33 -  : ط -  القاهرة دار المعارف :1991- 4 الموازنة بين ابي تمام والبحتري .17-16ص- 

34 -  -  - ط-  القاهرة مكتبة الكليات الزهرية اليضاح :2 الخطيب القزويني  - . ص-  ت .283ب



 وللجابة عن هذا السؤال نجد أنفسنا أمام مقالة عبد المال))ك مرت))اض ال))تي
 نشرها بمجلة (علمات) تحت عنوان "فكرة السرقات الدبية نظرية التناص" إذ أثبت

الصلة الموجودة بين السرقات الدبية ونظرية التناص بادئا بتعريفها.
 فالتعريف الذي قدمه للسرقات الدبية، إذ يقول فيه: "إنها مع التجاوز ف))ي التع))بير
 والتسامح في التعريف، اقتباس خفي أو ظاهر للفظ أو جملة من اللفاظ في سياق ما،

.35وإعادة صياغتها في بيت واحد في الشعر غالبا"
 كما عر'ف التناص بقوله: "هو الوقوف في حال تجعل المبدع يقتبس أو يضمن
 ألفاظا وأفكارا كان قد التهمها في وقت سابق ما، دون وعي ص))ريح به))ذا الخ))ذ

.36المتسلط عليه من مجاهل ذاكرته ومتاهات وعيه"
 في حين نجد أن الباحث محمد مفتاح يرفض المطابقة بين نظري))ة التن))اص

المعاصرة وبين مقاربة السرقات في الدب العربي مستندا على عاملين اثنين هما:
 أ- إن مصطلح السرقات الدبية هو وليد ذلك السياق الثقافي المشار إلي))ه ب))التراث

وهو ليس مجمعا عليه في الداب الغربية نفسها.
 ب- ل يمكن الموازنة بين نشأة وتطور السرقات الدبية التي هي ولي))دة العص))ر

.37العباسي، وبين نظرية التناص التي هي وليدة القرن العشرين
 وهذا ما ذهب إليه رجاء عيد إذ يرى أنه: "متعد'دة وكثيرة تل))ك التناص))ات
 والتي تحصل –من مصطلح التناص- على شهادة براءتها من تهمة السرقات، وم))ع
 ذلك فرب'ما تتقد'م بملحظ أن ملحظات موجزها أن' تلك الشذرات تندرج تح))ت م))ا
 أشرنا إليه من قبل بحسبانها ترسبات مما تختزنه قراءات يتاح لها أن تطف))و عل))ى

35 -  - م -  جدة فكرة السرقات الدبية ونظرية التناص :1991ماي / 1علمات .86ص- 

36 : ص-  .91-90 المرجع نفسه

37 -  -  -( ط( الدار البيضاء دار التنوير للطباعة والنشر إستراتيجية التناص  -1992- 3 تحليل الخطاب الشعري 
.125ص: 



 سطح النص المتناص في لقطة خاطفة أو انبثاقة مفاجئة تستحضر نصا وتعيد تركيبه
.38اللغوي، ومن ثم' تتخالف إمكانات النص' المتناص مثلما تتباين قيمة تناص'ه"

 ويقول في موقع آخر يؤك6د فيه ضرورة نفي تطابق التناص م))ع الس))رقات
 الدبية: "قد يكون التناص شذرة ملتقطة من ترسبات قراءة لن))ص س))ابق، ولعل6ه))ا
 انبثاقة أو لمحة تعبر اللوعي إلى الوعي، وهنا نذكر- مرة أخرى- ضرورة نف))ي

المصطلح التراثي الباهت: السرقة، وهذه الشذرة هي أدنى مراتب التناص".

- المعارضة: مفهومها:2-8
 عارض الشيء بالشيء معارضة قابلة، وعارضت كتابي بكت))ابه/ لغويا: "1

 أي قابلته، وفلن يعارضني أي يباريني وعارضته في المس))ير أي س))رت حي))اله
 وحاذيته، ويقال: عارض فلن فلنا إذا أخذ في طريق وأخذ في طريق آخر فالتقيا.

.39وعارضته بمثل ما صنع أي أتيت بمثل ما أتى وفعلت مثل ما فعل"
فالمعارضة تعني لغويا المحاكاة والمحاذاة في السير.

 هو عمل أدبي يحاكي فيه مؤل6فه أديبا آخ))ر- ف))ي منهجي'))ة/ اصطلحا: "2
 كتابته- ليقتدي به أو بغية التفوق عليه: "فالمعارضة لون من المحاكاة لعمل فني' جيد
 اشتهر به صاحبه أو استحسنه المعارض وأراد أن يجاريه، وهو في مجاراته يأم))ل
 أن يفوز بقصب السبق دون حقد أو مرارة، ودون خوف أو اضطراب، ب))ل يب))دو

.40الحب' والعجاب مسيطرين على روح المباراة"
 فالهدف من المعارضة إذا هو الحب' والعجاب بعمل فني' اشتهر به صاحبه،
 ومع ما سبق وقد'مناه من مفهوم للمعارضة، ل بد' أن نشير إلى أن' هناك فرقا جلي'))ا

38 : - ص- القول الشعري  .231 رجاء عيد

39 -[ ]  - ج-  عرض مادة  لسان العرب : 10ينظر ابن منظور .102-100ص- 

40 -  -  - ط-  قسنطينة مكتبة البعث نقائض ابن المعتز وتميم ابن المعز  -1980- 2 ينظرأحمد سيد محمد
.26:  ص



 بين المعارضة والتناص، "ليست كل معارضة يمكن أن تن))درج تح))ت (التن))اص)
 فكثيرة تلك المعارضات التي "تحتذي" إعجابا واستحس))انا أو "تستنس))خ" ترويضf))ا

 ، فالمعارضة تقدم نفسها كإنجاز ل فضل في اكتشافه، وأن' الناقد يستطيع أن41للقول"
 يكتشف بيسر عن أوجه الختلف بمج))رد المقابل))ة بي))ن النص'))ين: المع))ارmض

والمعارlض.
 إضافة إلى ما قلناه آنفا، يرى رجاء عيد أن' : "التناص قد يكون في مس))توى

.42الشكل التعبيري وقد يكون في "مضمون" نصين، فإن' "المعارضة" تضم الجانبين"
- النقائض: مفهومها2-9

 النقض إفساد ما أبرمت من عقد أو بناء، والنقض: ضم' الب))رام،/ لغويا: 1
 ونقضه ينقضه نقضا وانتقض وتناقض وناقضته في الشيء مناقضة ونقاضا خالفته،
 والمناقضة في القول: أن يتكل6م بما يتناقض معناه، والنقيضة في الشعر م))ا ينق))ض

.43به
 هي أن يت6جه شاعر إلى آخر هاجيا أو مفتخرا فيعم))د الخ))ر/ اصطلحا: 2

.44على الرد' عليه هاجيا أو مفتخرا ملتزما البحر والروي والقافية التي اختارها الول
 أما عبد القادر القط فيعر'فها على أنها "هي أن يقول الشاعر قصيدة يهجو فيها
 شاعرfا آخر ويسخر منه ومن قبيلته، ويفخر بنفسه ورهطه، وبما لهم من أمجاد ف))ي
 الجاهلية ومكانة في السلم، فيجيبه الشاعر بقصيدة على وزنها وقافيتها في الغلب
 ناقضfا كثيرا مما جاء به الشاعر الول من معان وصور، مضيفا إليها م))ن ج))انبه

.45مزيدا من الفخر والهجاء"
41 : - ص-  القول الشعري .229ينظر رجاء عيد

42:  - المرجع السابق- القول الشعري .229 رجاء عيد
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ونستخلص مما سبق أن':
- الشاعر الثاني يلتزم البحر والقافية والروي الذي اختاره الول.1
 - النقائض الصل فيها المقابلة والختلف والضافة، فالشاعر الثاني يعم))د ف))ي2

شعره إلى الرد على الول إن كان هاجيا، أو يضع إزاء مفاخر نفسه وقومه.
 مما لحظناه من عرضنا لجميع هذه المصطلحات العربية النقدية والبلغي))ة

القديمة أن6ها تشترك مع مصطلح التناص في النقاط التية:
 / بأن' هناك نصا داخل النص' الواحد، باعتبار أن' ه))ذه المص))طلحات البلغي))ة1

والنقدية تحيل على نصوص أخرى متنوعة.
 / أن' توظيف النص ليس مقصودا لذاته، بل يشترط حسن الس))تعمال والض))افة2

والبتكار.

/ التناص:3
 قد تعر'ضنا لمفهوم التناص في صورته النظرية المعروفة ،والذي هو نت))اج
 لبحوث غربية، نحاول أن نرى إن كانت هذه النظرية تتلقى من حيث الفك))رة م))ع
 بعض المفاهيم المتضمنة في التراث النقدي، فلقد تعر'ض العلمة ابن خلدون إلى ما
 يشبه فكرة التناص عندما قر'ر "بأن' الشاعر الذي قلb حفظه للشعار الجي'دة ل يك))ون
 شاعرا، وإن6ما يكون ناظما فاشل، وأولى لمن لم يكن له محفوظ من الشعر الجي'د أن
 ينتكب عن قرض الشعر،إذ لم ينبغي له أن يكون شاعرا كبيرا، وأديبا بارعا إل بعد

.46المتلء من الحفظ، وشحذ القريحة للنسج على المنوال"
 عل6ق عبد المالك مرتاض على هذا النص قائل: "ولكن هذا الرأي الخل))دوني
 في حقيقته ل يرقى إلى مستوى التنظير للنص من حيث هو تناصية، أي من حي))ث
 هو ثمرة من ثمرات القراءة والستمتاع والمثاقفة، أي من حيث هو تفاعل بينه وبين
 نصوص أخرى مجهولة ومنسية في الغالب، أي نصوص شاردة في صوب الذاكرة

46 -  - ط-  القاهرة دار إحياء الكتب العربية : 1 المقدمة .1106-1105ص- 



 التي تلتقطها أثناء إنجاز الكتابة من حيث هي نشاط إبداعي مبن))ي عل))ى أنق))اض
.47إبداعية أخرى قد اندثرت في حيز الذاكرة التي ل حدود لها"

 ثم يستمر فيقول: "ولعلb الرأي الذي يمكن أن يرقى إلى بعض ما نحن بصدد
 الحديث عنه –التناص- هو تقريره أن' من شروط امتلك الدوات الشعرية الراقي))ة
 نسيان النصوص المحفوظة حتى تمحي رسومها (الحرفية الظاهرة) إذ هي ص))ادرة
 عن استعمالها بعينها، فإذا نسيها وقد تكيفت النفس بها انتقس السلوب فيه))ا، ك))أن6ه

.48منوال يأخذ بل نسيج عليه من أمثالها"
 فعبد المالك مرتاض يرى أن' ابن خلدون هو أول م))ن اص))طنع مص))طلح
 التناص بقوله: "نسيان المحفوظات" فنسيان النص يفضي إلى كتابة نص أصيل م))ن

جهة، ونص جيد من جهات أخرى إذا كانت المحفوظات المنسية جيدة.
 فقراءة هذه النصوص السابقة في تصور السيميائيين، وحفظ هذه النصوص ثم
 نسيانها في تصور ابن خلدون، هو أساس التناصية التي تلزم كل مبدع مهما يك))ن
 شأنه، فالمخزون من النصوص المقروءة أو المحفوظة المنسية من قبل ه))و ال))ذي

.49يتحكم غالبا في صفة النص المكتوب
 إذاi فابن خلدون يحكم باستحالة وجود شاعر ل يكون قد حفظ شعرا ثم نسيه،
 فالنقاد المعاصرون يقولون باستحالة وجود مبدع يكتب نصا أدبيا دون سبق تعام))ل
 معم'ق ومكث6ف إلى حد الدمان مع النصوص الدبية في مجال معين، أو ف))ي ع))دة

مجالت.
 ومن خلل المفاهيم السابقة التي تندرج ضمن رؤية شمولية الجوانب النظرية
 والتطبيقية لظاهرة التناص، وبالتالي الوقوف على جوهر السؤال في البحث التناصي
 عند العرب. وهو سؤال يشكل لبنة أساسية ندرك من خللها أن النقاد الع))رب ق))د

47:  -  - ص- فكرة السرقات الدبية ونظرية التناص .82مجلة علمات
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 أسسوا من ممارساتهم النقدية الرهاصات الولية للبح))وث التناص))ية ف))ي الفك))ر
النساني.

- الصول التاريخية لمصطلح التناص:3-1

 أ/ في الدب الغربي:
 إذا ما تتبعنا نشأة التناص في بداياته الولى كمصطلح نقدي ضمن الح))ديث
 عن الدراسات اللسانية، وقد وضع تعريفا العالم الروسي "ميخائيل باختين" من خلل
 كتابه "فلسفة اللغة" إذ يقول عن التناص إن6ه :"الوقوف على حقيقة التفاعل الواقع ف))ي
 النصوص في استعادتها أو محاكاتها لنصوص –أو لجزاء- من نص))وص س))ابقة

.50عليها والذي أفاد منه بعد ذلك العديد من الباحثين"
 واستمر المصطلح في الظهور حتى استوى مفهومه بشكل تام على يد تلمي))ذة
 ياختين الباحثة "جوليا كريستفا". التي أجرت استعمالت إجرائية وتطبيقية للتناص في
 دراستها (ثورة اللغة الشعرية) فهي ترى أن :"كل نص هو امتص))اص أو تحوي))ل

.51لنصوص أخرى"
 وتقول في موضع آخر عن التناص إن6ه: "ه))و النق))ل لتع))بيرات ح))اليه أي
 معاصرة،  أواستخدامها من نصوص غير معاصرة، ومن ثم' فالتن))اص تحوي))ل أو

.52اقتطاع من نص آخر"
 أي أن' كلb نص' هو إعادة تشكيل لنص' آخر، وكل نص' إن6ما هو محو'ل م))ن
 نص' آخر، إذاi هي "نصوص تتم' صناعتها عبر امتصاص، وفي نفس الن عبر هدم

50:  -  :  :  - بتاريخ-  النشأة والمفهوم التناص بعنوان مقالة ليمان الشنيني   مجلة أفق الثقافية
01/10/2003 : .01ص- 
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 النصوص الخرى للفضاء المتداخل نصيا، ويمكن التعبير عن ذلك بأن6ها ترابط))ات
.53 ذات طابع خطابي"Alter –Jonctionsمتناظرة 

:54وات6خذ التناص عندها أشكال ثلثة وهي
  وفيه تكون الوصلة الجنبيةNégation Totale* تناص النفي التام أو التدميري 

منفية تماما ويكون المعنى المرجعي للنص' مقلوبا.
  وفيه يكون المعنىNégation Symétrique* تناص النفي التماثلي أو التطابقي 

العام والمنطقي للمقطعين أو النص'ين متماثل.
  وفيه يكون جزءا منNégation Partielle* تناص النفي الجزئي أو النفصالي 
النص' الثاني منفصل عن النص' الول.

 .55فمن خلل ما سبق إن' "قراءة نص' كأن6ه إعادة لقراءة نصوص' أخرى"
 نستنتج مما6 سبق أن' الشكلنيين الروس كان لهم فضل السبق ف))ي اكتش))اف
 مصطلح التناص، عندما فر'قوا بين النص' المعارmض والن))ص' المع))ارlض، فعل))ى
 حسبهم: "ليس النص' المعارlض إعادة إبداع، أو كتابة على كتابة مماثلة فلكل ن))ص'
bخصائصه القار'ة فيه، فكل النصين بينهما مفارق ل تسمح أن يحل أح))دهما مح))ل 
 الخر، فهما ليس مجرد نص'ين متماثلين أو متبادلين، فلك))لb خصوص))يته وس))ماته
 وفرادته وشياته. ومن ثم' "فالمعارضة" تناص'- على حسب "تودروف"- فإن' الن))ص'
 المعارmض ليس استنساخا أو محاذاة للنص' المعارlض، فثمة تخالف وتف))ارق، وثم))ة

.56إضافات وحذوفات"

53 -  :  -  - دار توبقال-  عبد الجليل ناظم مراجعة ترجمة فريد الزاهي علم النص   جوليا كريستفا
 - ط-  المغرب : 1997- 2للنشر .79ص- 

54 J. Kristiva- Semiotike-Recherche pour une semanalyse- Edition du seuil collection- « Tel Quel »- 
1969- P : 195-196.
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 إذاi فإن' تودروف قد أشار في معرض حديثه عن النجازات النقدية "لباختين"
 إلى مصطلح التناص، حين قال: "إن6ه الوهم أن تعتقد بأن' العمل الدبي يملك وج))ودا
 مستقل، إن6ه يظهر مندمجا داخل مجال أدبي حافل بالعمال السابقة، وكلb عمل يدخل

  أي وجوب النظر ف))ي حض))ور أو غي))اب57في علقة معقدة مع أعمال الماضي"
الحالة على نص' سابق.

 وأك6د على هذا التصور "رولن بارت" حين رأى أن' كلb نص' فيه آثار س))ابقة
 Imitationلغيره "ولكن ليس وفق طريقة متدرجة ومعلومة، ول بمح))اذاة إرادي))ة 

Volontaire"58 وإن6ما وفق طريقة متشعبة.
 إذاi فالتناص ليس إعادة نصوص، بل هو تحول للنص' الو'ل ليدلb على النص'
 الثاني، ويذهب في هذا التوجه في الممارسة النقدية "يوري إميانوف" ال))ذي وض))ع

  إذ يرى أن' وجودEvolution Litterataireأسس وقواعد مصطلح التطور الدبي 
 حدث الفعل الدبي يقوم على خاصيته الخلقية، أي تداخله إما مع مجموعة أدبية أو

.59غير أدبية
 ثم تحدث عن النص' بوصفه (جيولوجيا الكتابة) واعتب))ار تعريف))ه م))دخل
 ضروريا لمفهوم التناص: "فالنص' –من هذا السبيل- هو عدد من نصوص ممتدة في
 مخزون ذاكرة مبدعة، ومن ثم' فهو –النص'- ليس انعكاسا لخارجه أو ه))ي ال))تي
 تشك6ل حقل التناص ومن ثم فالنص' بل حدود، فأي نص' تتوافد على منشئة كتاب))ات
 سابقة –ومعاصرة- وتتوافد عليه أنسقة وبنيات تتزاحم وتتحاشد من نصوص س))الفة

.60أو محايثة"

57 T. Todrow- Catégorie du crédit Litteraire- Communication seuil- 1966- N° 08-P :126.

58 -  -  -  - لبنان-  مجلة العرب والفكر العربي ترجمة خير الباقي نظرية النص :1988 رولن بارث .96ص- 

59 T. Todrow- Catégorie du crédit Litteraire- P : 124.
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 ويعر'ف "جيرار جنات" التناص أن6ه: "الحضور الفع'ال للن))ص' داخ))ل ن))ص'
.61آخر"

وحدد أصنافا للتناص وهي:
: وهي عنصر مكون لظاهرة الجامع النص'ي.Architextes- النصوص الشاملة 1
.Paratexte- المابين نصي' 2
.Metatextualité- النص' المتعالي 3
  وتظهر على شكل محاكاة، وقد يأخ))ذ ه))ذاArchtextualité- الجامع النص'ي 4

 الصنف طابع التعالي النصي'، عندما يكون الجنس الدبي المعني ب))المر نصوص))ا
نقدية أو تعليقات على نصوص من جنس معين.

  وهي العلقة التي تربط نص ما مع ن))صHypertextualité- التعالق النص'ي 5
سابق.

 . ونجد التصور نفسه62      أما "ملرمي" فل يرى في الدب سوى عملية مرجعية
 عند "ميشال بيتور" الذي يعتبر أن كل عمل أدبي ينتج داخل إنتاج محاصر بالدب...

 . في حين يرى "بورخيس" أن' جمي))ع63وكلb كتابة هي مشاركة في المنظور السابق"
  وغي))رIntemporelالعمال الدبية هي من صنع كاتب واح))د غي))ر زمن))ي: 

.64معروف
 أما "ميشال أريفي" فيعر'ف التناص على أن6ه :"مجموعة النصوص التي تدخل
 في علقة مع نص' معطى، وهذا التناص يمكن أن يأخذ أش))كال مختلف))ة والحال))ة
 المحدودة هي بدون أدنى شك مكونة من مجموع المعارضات، فالنص' عنده منفت))ح

.65على النصوص الخرى ومن المستحيل أن ينغلق على نفسه"

61 G. Gennete. Plinpestes- Ed- Seuil- 1987-P : 157.

62Linguistique et semiotique- Faculté des Lettres et sciences humaines- Rabat- 1978- P : 48.

63Michel Butor. La Critique-P : 983.

64Op- Cit- P : 48.

65 Michel arrive. La semiotique litteraire- P : 146.



وات6خذ التناص عنده أشكال عدة منها:
 - التناص المضمون أو الميتاسميوطيقا طبقا: "أي أن يتشكل مضمون النص' الثاني1

من مضمون الن الو'ل.
 - التناص التعبيري: يعني أن' النص' الثاني يستعير عناصر النص' الو'ل لتتموضع2

على مستوى التعبير وهنا يمكن الترجيح والسبقية.
 ونخلص مم'ا سبق كل6ه أن' الشكلنيين كان لهم الثر في احتض))ان الج))ذور
 الولى للمصطلح، محاولين بعد ذلك الشتغال للوصول بهذا الحقل إلى حدود الضبط

والتقعيد والتنظير، وتفكيك الليات التي تحكمه.

 ب/ في الدب العربي:
 سنحاول في هذه العجالة اقتفاء أثر هذا المصطلح في كتب النق))اد الع))رب،

مبرزين كيفية استخدام هؤلء النقاد له.
 : الذي يعر'ف التناص على أن6ه: "هو الوقوع في حال تجعلعبد المالك مرتاض- 

 المبدع يقتبس أو يضم'ن ألفاظا وأفكارا كان قد التهمها في وقت س))ابق دون وع))ي
.66صريح بهذا الخذ المتسلط عليه من مجاهل ذاكرته ومتاهات وعيه"

 ويواصل في فقرة أخرى لهذا التعريف فيقول :"ليس التناص في تصورنا إل
 حدوث علقة تفاعلية بين نص سابق ونص حاضر، لنتاج ن))ص لح))ق، فق))راءة
 النصوص السابقة في تصور النقاد السيميائيين، وحفظ النصوص ت))م نس))يانها ف))ي
 تصور ابن خلدون، هما أساس فكرة التناصية التي تلزم كل مبدع مهما يكن شانه،
 فالمخزون من النصوص المقروءة أو المحفوظة المنسية من قبل هو ال))ذي يتحك))م

.67غالبا في صفة النص المكتوب"
 إذاi فعلى حسبه فالتناص هو عملية تأث6ر نص' أدبي' ما بنصوص أدبي'ة أخ))رى
 مقروءة ومحفوظة في ذاكرة المبدع الناسي لصاحبها ومن ثم يوظفها ه))و ض))من

: لمات مجلة ع66 .87فكرة السرقات الدبية ونظرية التناص ص-
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 سياق أو أنساق ما، فالتناص هو الذي يعطي قيمة للنص' و"ليس فقط لن6ه يضع النص'
 ضمن سياق يمك6ننا من فك' مغاليق نظامه الشاري ويهب إشاراته وخريطة علق))اته
 معناها، ولكن أيضا هو الذي يمك6ننا من طرح مجموعة من التوقيعات عندما ن))واجه
 نص'ا ما، وما يلبث هذا النص' أن يشبع بعضها وأن يولد في الوقت نفسه مجموع))ة

.68أخرى وهكذا"
 فالتناص هو الذي يهبنا المعلومات "التي تمكننا من فهم أي نص نتعامل مع))ه
 والتي أرستها نصوص سابقة ويتعامل كل نص جديد بطريقتها، يحاوره))ا يص))در
 عليها يدحضها يعد'لها يقلبها يرفضها يسخر منها أو يشوهها... وهو في كل حالة من
 هذه الحالت ينميها ويرسخها ويضيف إليها، فالطاحة بالتقليد تنطوي في بعد م))ن

.69أبعادها على تثبيت المفهوم ذاته ولو في شكل جديد"
 فكلb الكتابات الدبية الجادة سواء أكانت إبداعية أم نقدية أم نظرية "تنط))وي
 على قدر ملحوظ من التناص، وتفترض قدرا من المعرفة الواعية الضمنية بما سبقها
 من نصوص، أو على القلb بالتقليد والمواصفات المتعارف عليها في هذا النوع من
 الكتابة... إن' النص' الدبي ل يعرف وحدانية السياق، وإنما يصبو دائما إلى ط))رح
 مجموعة من السياقات التي قد تتباين وتتعارض أحيانا، ولكن6ها في تباينها وتعارضها

.70تتناظر مع مستويات النص وعصوره المختلفة"
 فالنص' ينطوي على عدة مستويات ترسبت فيه الواحدة تلوى الخ))رى دون
 وعي من مؤلفه، وتذوب كلي'ة في النا التي تتعامل مع النص' كاتبه أو قارئه أو ناقده
 "فالنا التي تتعامل مع النص' ليست موضوعا فعل إزاءه، لن' النا التي تقترب م))ع
 النص' هي في الواقع مجموعة متعددة من النصوص الخرى، ذات شفرات ل نهائية

.71أو بالحرى مفقودة الصول قد ضاعت مصادرها"
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 إذاi فالتناص يحيلنا على النصوص الغائبة التي تكسب العمل الدب))ي معن))ى
 وقوة، كما أن' هذه النصوص الغائبة مكونات لشيفرة خاصة يمكننا وجودها من فه))م

النص' الذي نتعامل معه وفق مغاليق نظامه الشاري.
:محمد بنيس- 

 الذي استعمل مصطلح النص' الغائب كم))رادف لمص))طلح التن))اص، فه))و
 يرى:"أن' النص' الشعري-باعتباره بنية لغوية- يتشك6ل من مس))تويات معق))دة م))ن
 العلئق اللغوية الداخلية والخارجية التي تتحكم جميعها في نسيج ترابطه، وبنيته على
 نموذج يختص به دون غيره، مهما كانت صلة القرابة بينه وبين النصوص اللغوي))ة
 الخرى من شعرية ونثرية وفي اللحظة التاريخية التي كتب فيها، أو ف))ي الف))ترات

.72التاريخية السابقة له"
 فعلى حسبه، النص' الشعري' هو شبكة نلتقي فيها عدة نصوص مختلفة ل من
 حيث الموضوع ول من حيث الزمن، لذا فالشاعر: "استطاع أن يجعل من))ه كن))زه
 الشعري وذاكرته الشعرية، وهي نصوص ل تقف عند حد النص الشعري بالضرورة
 لن6ها حصيلة نصوص يصعب تحديدها، إذ يختلط فيها الح))ديث بالق))ديم، العلم))ي
 بالدبي، اليومي بالخاص، الذاتي بالموضوعي، مم'ا يجعل قراءة الن))ص' الش))عري'
 بعيدة كلb البعد عن النظرة الحادية التي تتعامل معه بوعي س))اذج ل يق))در عل))ى
 الكشف عن خبايا النص كعامل متكامل، ومتاهة ل نهائية، ترقد تحت صمته الوهمي
 علقات وقوانين ونصوص يصعب معها إد'عاء القبض عليها كاملة ف))ي المرحل))ة

 ، فالنص' على هذا الساس استمرار لنص))وص أخ))رى73الراهنة من البحث العلمي"
  فإن' للنص' علقة بنصوص أخرى74ضمن السلسلة الدبية فهو: "إعادة كتابة وقراءة"

 ف: "هذه العلقة تتم' من خلل الكتابة ومن ثم' فإن' النص' عندما يرتبط بالنص))وص

72 -  -  - ط-  بيروت دار العودة ظاهرة الشعر العربي المعاصر في المغرب :1979- 1 محمد بنيس .25ص- 

73: ص-  .251 المرجع السابق
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 الخرى من خلل ترابطاته اللغوية، يحق6ق لنفسه كتابة مغ))ايرة حتم))ا للنص))وص
. 75الخرى فيدمجها في أصله"

رجاء عيد:- 
 فالنص' يتول6د عنده من بنيات نصوص أخرى في جدلية تتراوح بين: هدم/بناء
 وتعرض- تداخل وتوافق- تخالف. فإن' "تلك النصوص المتناصة مع ن))ص' بعين))ه
 تتمل6ك حضورا ل يمكن تحاشيه ول يمكن نفيه، فتلك المداخلت النصية تتكش6ف على
 سطح النص'، ولكن6ها-على حسب منشئه- ل تظلb منفصلة وسائبة، وإن6ه))ا تخض))ع
 لتحو'لت ومتحو'لت يتمث6لها النص' والذي هو جملة توزيعات ملفوظة س))ابقة علي))ه

 . فالنص' المتناص له أثره في توجهات القراءة ليست تجمعات مجاني))ة76ومحايثة له"
 ول تداعيات سلطوية من مخزون الذاكرة. فإن' :"السمة الفارقة للنص' المتناص أن6))ه
 يتيح تفاعلية القراءة مع تزامن البنيات مهما تختلف مساقاتها الزمنية وذلك من خلل

.77التواليات والدالت"
 فإن' الملفوظات المختلفة في خطابات نصوص أخرى تتح))و'ل ف))ي الن))ص'

المتناص إلى ملفوظ يجمع الكلb في واحد.
 ويت6ضح مما سبق أن' التناص ظاهرة لغوية معقدة تستعصي على الضبط والتقني))ن،

وتتطل6ب من القارئ معرفة واسعة وقدرة على الترجيح.
 فالنص' الشعري' يوجد وراءه نص أو مجموعة من النصوص الغائبة تس))اهم
 في بنيته وتعمل على تحقيقه "فالنص' الغائب عندما تعاد كتابته... داخل ن))ص' م))ن
 النصوص يخضع بالضرورة لعلقات متشابكة تتسع وتضيق حتى يصعب علينا في

.78بعض الحالت تمييز حدودها وتعيين نوعيتها الثابتة بصيغة دائمة"

75 : ص-  .252 نفسه
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 والتناص هو التوظيف المعقد الذي يولد تفاعل خصبا بين النصوص، فيثري
 مناخا مغايرا للصل تتداخل فيه عناصر النص' الغائب، والشاعر لي))س إل معي))دا
 لنتاج سابق بنوع من الحرية، فليس هناك معنى أو'لي، وكلb نص توليد، وكلb ن))ص'

هو نص' على هامش نص' آخر.
 فالتناص للشاعر بمثابة الهواء والماء والزمان والمكان للنسان فل حياة ل))ه
 بدونهما، ول عيش له خارجها، وعليه فإن6ه من الجدى أن يبحث عن آليات التناص

ل أن يتجاهل وجودها هروبا إلى المام.
ونستنتج مم'ا سبق أن':

* التناص في صورته النظرية هو محصلة للفكر النقدي الوروبي.
* رجوع فضل السبق للشكلنيين الروس الذين مهدوا لظهور مصطلح التناص.

 * تمك6ن الناقدة البلغارية:"جوليا كريستيفا" من تحديد مفهوم لمصطلح التناص، وه))و
 مفهوم تبن6اه وتناوله بالدراسة عدد كبير من النقاد محاولين الضافة والتع))ديل ف))ي

صورته والتوسيع في أفق مفهومه ومعالمه.
 * وجود ارهاصات أو'لية لمصطلح التناص في الدراسات النقدية والبلغية العربي))ة

القديمة بشكل يتناسب مع المسافات المختلفة للنصوص.
 * تداخل مصطلح التناص عند بعض الدارسين مع مصطلحات أخ))رى كالحواري))ة

والدب المقارن.
 * لتحديد مفهوم التناص يجب تحديد مفهوم بعض المصطلحات ال))تي س))بقت ه))ذا

المصطلح ومهدت لظهوره منها: 
Diachronieالتعاقب 

Synchronieالتزامي 

Archoitextesالنصوص الشاملة 

Architextualitéالشامل النصي 

Extra-Textuelخارج نصي 

Paratexteالمابين نصية 



Pre-Texteنشوء النص 

Textualitéنصية 

Textuelنصي 

 وليست قيمة التناص –كمنهج تحليل))ي- مقص))ورة عل))ى تج))اوز أس))وار
 المصطلحات التراثية السابقة: المعارضة، التضمين، السرقة، إنما ينفسح- التناص-
 لما هو أرحب من محدودية إبتناء نص' على نص'، فمن مجالته المقترحة العك))وف
 على مقاربة تحليلية لتماهي  التحولت، ومسار التبادلت، وكيفية التمثل لنص' سابق،

ومدى حضوره في نص' لحق.
 فالنص' المتناص يتماهي في علقات غير أحادية السمة مع نصوص أخرى،

فقد تكون علقة تحويل أو تقاطع أو تبديل أو اختراق.
 إن' محلل النص' المتناص يغامر وسط أدغال م))ن التمثلت والمتصاص))ات
 لنصوص قد تنبثق من نص' مركزي، ربما يمكن العثور عليه، وربما ل نج))د ف))ي
 النص المتناص استدعاء لنص محدد، وإنما نتحسس جملة م))ن نص))وص س))ابقة

أو محايثة.

- الجمالية:4
 إن' الجمالية مشتق6ة من الجمال، فالحديث عنها منضو تحت لواء علم الجم))ال

  فالحديث عن الجم))ال ي))دخل ف))ي79ككل، "فالجمالية بمعناها الواسع محبة الجمال"
 سياقات متعد'دة، أما6 الجمالي'ة فأو'ل ظهور لها كان في القرن التاسع عشر، مشيرة إلى
 شيء جديد "ليس محض محب'ة للجمال، بل قناعة جديدة بأهم'ية الجمال بالمقارنة م))ع

  أي أن' الحساس بالجمال شعور موجود ل))دى80–وحتى في مقابلته مع- قيم أخرى"

79–  - ط-  المؤسسة العربية للدراسات  ترجمة عبد الواحد لؤلؤة :2 موسوعة المصطلح النقدي  س- 
1983 : .269ص-

 المرجع نفسه.80



 النسان البدائي مثلما هو عند أكثر الناس تحضرا، وهو موجود في كلb شيء، وهذا
النسان يحس'ه ويدركه.

      وقد قيل إن' الجمالية بمعناها الدقيق "تكمن في المعرفة المنشودة لمج))رد الل))ذة
  أي أن6ها تنصب' على جميع الذوات الق))ادرة عل))ى81التي يتيحها لنا حدوث المعرفة"

المعرفة الخالية من الغرض، وعلى التلذذ بهذه المعرفة.
 وبهذا غدت الجمالي'ة تمث6ل أفكارا بعينها عن الحياة والفن، فهي "ل تس))تهدف

 .82الفن فحسب، بل تتعداه إلى الطبيعة، وبصورة عامة، إلى جميع كيفيات الجمال"ً
 إذن، فينبغي اعتبار الجمالية دراسة خاصة للفن، وللجمال الطبيعي وقد يعر'ف
 بعضهم الجمالية بشكل واسع "بحيث يشمل كل من يضفي قيمة عالي))ة عل))ى الف))ن
 وجمالت الطبيعة، بغض النظر عن أي'ة آراء حول أهمية الفن والجمال بالنسبة إل))ى

.83قيم أخرى في الحياة"
 فانحصرت الجمالية العربية القديمة في أفق الفكر الدب))ي، وات6خ))ذت ل))ذلك
 القصيدة كنموذج جمالي وقياسي في رؤية العالم وتجربة الحياة، فحد'دت لذلك قوانين
 الصنعة وضبطتها في "عمود الشعر" الذي يحصر الجمال في إطار الشكل، والقواعد

العامة التي يرتضيها الذوق العام.
 أم'ا الجمالية الحديثة فإنها تقوم على المحتمل والمتعدد، التي "تنه))ض عل))ى
 أساس المتغي'ر دوما والمتجد'د بل حدود، الذي يس))عى باس))تمرار لبل))وغ الجم))ال
 اللنهائي، علم الجمال الحديث حدسe ل قاعدة، معاناة باطنية وممارسة البداع لتغيير

 فهي تحطيم للنموذج والسائد.84العالم بدل محاكاته، إمكانية ل مكان فيها للثبات"

81 :  - ص-  مجلة علم الجمال .196ظافرلحسن

 ينظرالمرجع نفسه.82
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84-  -  - الجزائر-  ديوان المطبوعات الجامعية الغموض في الشعر العربي الحديث   إبراهيم رماني
:  - س. ط : 1987ب .75ص- 



 إذاi فالجمالية الحديثة تغاير الجمالية الكلسيكية المكتفية بالنموذج الثابت، ل))ذا
 ل بد' من إنجاز طريق جديد للجمالية العربية م))ن خلل وعين))ا الجم))الي للع))الم

والنسان كما هو الحال في القرآن الكريم.
 إن6ه الجمال الحق، ذلك النسجام الفريد بين مختل))ف المظ))اهر، وال))دللت
 المتعددة، وأبعاد التجربة الشاملة، فل يتقي'د بالشكل الحس'ي كما هي الجمالية القديمة،
 ول الخذ بالذوق الفني الخاص كما نجده في الجمالية الحديثة، بل هو رؤية قائم))ة
 بين الثبات الكلي والحركة الدائمة في آن واحد، بل هو وجود متكامل بي))ن الث))ابت

والمتحول.
- مظاهر الجمالية:

 من المعلوم أن' الجمالية لم تكن" ظاهرة واحدة بسيطة، بل مجموعة ظ))واهر
 مرتبطة، تعكس جميعها قناعة بأن' التمت6ع بالجمال يقدر وحده أن يعطي الحياة قيم))ة

.85ومعنى"
 بمعنى أن' التجربة الجمالية هي عملية تفاعل بين النسان ومحيط))ه، إذ م))ن
 مميزات الشيء الجميل أن يطرق ذهن الشخص دون اس))تئذان، ويش))عر بحلوت))ه

وجماله تلقائيا بمجرد أن تقع عليه عينه أو تلمس سمعه.
 فالجمال إحساس سارz، يشعر متلقيه بلذة الستماع. لذا فإن6ن))ا نج))د ن))وعين
 للجمال، أحدهما حس'ي وهو يحدث اختلجات في الجسد، فهو يزول بزوال الم))ؤث6ر،
 أم'ا الثاني فهو معنوي' وتkجس'ده القيم غير المنظورة في المجتمع النس))اني، ويبق))ى
 تأثيره بعد زوال المؤث6ر. لهذا فإن' الجمال يحس' بدرجات متفاوت))ة ولكن6))ه يس))تحيل

وصفه بصفة واحدة.
 فالجمالية علم يهتم بالجمال في الطبيعة والفن، وأصبح هدفها الستمتاع بجمال
 هذا الفن، وإدخال السرور والبهجة على متلقيه في مختلف ضروبه، ومن))ه بطبيع)ة

الحال الدب من شعر ونثر.
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 إذاi فالجمالية تتناول في مجالت ثلثة: "كنظرة للفن، كنظرة للحياة، وكاتج))اه
 ، الو'ل: يعني تطبيق نظرية الفن من أج))ل الف))ن، أم'))ا86عملي في الدب والفنون"

 الثاني:فهو معالجة الفكرة بروح الفن، أم'ا الثالث: فهو إشارة إلى أن' قيمة القص))يدة
تتكون من علقتها بتصرف الحياة.

86 : ص-  .284 ينظرالمرجع السابق



- تعريف اللغة.1
- ألفاظ متداولة.2
- ألفاظ متجاورة.3



- تعريف اللغة:1
 اللغة أداة هامة لتوصيل الفكار والعواطف، ولحفظ التج))ارب وال))ذكريات

  وبالتالي فه))ي87فهي: "الظاهرة الولى في كل عمل فني' يستخدم الكلمة أداة للتعبير"
 وسيلة راقية لربط الصلت بين البشر، والتقريب بينهم بما يكشفه من مكنونات العالم

الداخلي للفرد.
 فللغة هدف مؤثر يرمي إليه الشاعر، وينتقي منها م))ا ه))و ج))دير بإب))داع
 مضامينه، وبما فيه من إيحاءات تصويرية نفسية، فهي تساعد عل))ى تق))ديم ال)وجه
 الحقيقي لكل أمة ومن ثم :"تظلb اللغة دائما أوضح وأقوى وأدلb ظاهرة تتجمع فيه))ا
 كلb سمات الوجه الحضاري الذي تعيشه المة، ولي))س مبالغ))ة أن يق))ال إذا أردت
 التعر'ف على الطار الحضاري لشعب من الشعوب في زمن من الزمان ف))ادرس

.88لغته، ففي عروق اللغة –إذا صح هذا المجاز- يعيش العصر"
 فاللغة إذا هي أهم' أدوات الفن الشعري، فهي التي تلعب الدور الس))اس ف))ي
 إبرازه عن طريق نقل التجربة الشعرية وتوصيلها، لذا فإن':"اللغة في البناء الشعري
 ل يمكن أن تتصورها وسيلة للتعبير وحسب ،بل هي خلق فني' في ذاته يتشك6ل عبر
 نمط خاص من العلقات التي يقيمها الشعر بين الجوهرين المكنونين للغ))ة، وهم))ا

 ، فهي بما89الدال والمدلول من جهة، وبين المدلولت بعضها لبعض من جهة أخرى"
 تتميز به من ثراء بالطاقات التعبيرية، واليحاءات اللمحدودة، لها الق))درة لتمك6))ن
 الشاعر من التأثير ومن هنا "كان سعيه الدائب وراء اكتشاف لغة أخرى تتسع للتعبير
 عن هذه الحاسيس والمشاعر اللمحدودة التي يحسها ويشعر بعجز اللغة العادية عن

87 -  - المكتبة-  قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية الشعر العربي المعاصر   عز الدين إسماعيل
 - ط-  القاهرة :1994-5الكاديمية .149ص- 

.151 نفسه ص:88

89 -"  - دار الوفاء- : قراءة في أمالي القالي جماليات النص الشعري    محمد مصطفى أبو شوارب
السكندرية ط-  :2005- 1لدنيا الطباعة والنشر .81ص-



 90استيعابها، أو بتعبير آخر كانت محاولته المتصلة في سبيل إبداع لغة داخ))ل لغ))ة"
 فكان استخدام الشاعر لمجموعة رموز تختلف وفق نوع التجربة ال))تي م))ر به))ا،

والحالة النفسية التي يكون عليها.
 فهو القادر على اختيار الرموز المعبرة، فيوظفها بما يحقق الغرض من وضع
 اللغة لغنى تجربته، وامتلكه أسباب النجاح كلها، لذا قيل عن اللغ))ة إن6ه))ا:"رم))وز
 لحالت نفسية، هي مادة للفكر، فالصوت اللغوي وظيفة عقلية، له))ا دللته))ا عل))ى

.91الكلم النفسي' الداخلي'"
 فحياة النسان حالت نفسية متغيرة ومتطورة ومستمرة، وتجارب ش))عورية
bمتجددة ومتواصلة، فمن غير المنطقي أن تعب'ر لغة قديمة عن تجربة جدي))دة، فك))ل 
 تجربة لها لغتها، فوجب على الشاعر أن يواجه هموم ومشاكل وقضايا عصره بم))ا
 يلئمها من سلوك ولغة، فلغة الشعر في:"استكشاف دائم لعالم الكلمة، واستكشاف دائم
 للوجود عن طريق الكلمة، ومن ثم كان الشعر هو الوسيلة الوحيدة لغنى اللغة وغنى
 الحياة على السواء، والشعر الذي ل يحقق هذه الغاية الحيوية ل يمك))ن أن يس))مى

.92شعرا بحق"
 كون لغة الشعر لغة خلق وليست لغة تعبير، لذا وجب على الشاعر أن يكون
 ملما بأسرار اللغة وواقفا على دللتها، حيث تكون له القدرة على استنفاذ الطاق))ات

التعبيرية الكامنة لتتلءم مع مشاعره الفياضة، وتتوافق ومواقفه المتغيرة.
 فوجب على الشاعر أن يسمو إلى مستوى وظيفة اللغة التي تتمثل في توصيل
 الفكار إلى الغير، والفصاح عن المكنونات وتجسيد الوجود الشعري، فنجده ب))ذلك
 يستغل كل صفة فيها، من تنو'ع الدللت وتوافق حروف ألفاظها في انس))جام مم))ا
 يحدث لنا نغما موسيقيا، واتساق كل لفظة بأخرى مجاورة لها ... فكلb هذه الصفات

90-  -  - ط-  القاهرة مكتبة ابن سينا عن بناء القصيدة العربية الحديثة :2002-4  علي عشري زايد .44ص-

91 - .  -  -  - ط-  ب بيروت دار العودة النقد الدبي الحديث :1987 محمد غنيمي هلل .39ص-

92:  - ص-  الشعر العربي المعاصر وظواهره الفنية والمعنوية .150 عز الدين إسماعيل



 مطلوبة لنجاح أي' عمل شعري فهو يختار اللفظة اللئقة التي تنقل لنا م))ن خلله))ا
 التجربة الشعورية بكل صدق وأمانة. ومن هنا: (تختلف دللة اللفظة الشعورية م))ن
 فرد إلى فرد، كما تختلف من جيل إلى جيل، وتختلف أول بحسب المشاهد والتجارب
bالتي مر' بها الفرد مما ينطبق عليه دللة هذا اللفظ، وتختلف ثانيا بحسب استجابة كل 
 فرد لما يمر' به من هذه المشاهد والتجارب مما يفسح المجال لنماط ل تحصى م))ن
 النفعالت والمشاعر، كلما ذكر لفظ من اللفاظ، فاستدعى من الذاكرة صور ه))ذه

  فلغة كلb عصر تختلف عن لغة عصر مضى، فهي ل تختل))ف93التجارب والمشاهد)
 عنها من حيث إن6ها لغة، فما زالت عربيتنا الدبية أو الكتابية بعام))ة ه))ي العربي))ة
 الفصحى، بل تختلف من حيث علقتها بالظروف المعيشة، وبالفكار والتص))و'رات
 والقضايا وكلb الجوانب الروحية والمادية للحياة. كلb هذا من شأنه أن يش))ك6ل اللغ))ة

تشكيل جديدا يتناسب ودوافع هذه الحياة.
 لذا فالشاعر مطالب بلغة متفردة في تراكيبها بعيده عن المحاك))اة والتقلي))د،
 فيحاسب على اقتباساته وتضميناته، لنه ليس مبتكرا أو مخترعا ول مجددا "كذلك ل
 يعني التطور هنا التجديد والبتكار، أي التيان بمعان جديدة في أسلوب جديد تظهر
 فيها خصائص محددة في اللغة وأساليبها، ولكن التجديد هنا يعن))ي رؤي))ة جدي))دة

للمجتمع وقضاياه، وتعبيرا عنها بأسلوب الشعر العربي المعروف.
 فالمهم هنا في مفهوم التطور هو كيف وصل الش))عراء إل))ى التع))بير ع))ن
 أحاسيسهم وارتباطاتهم بقضايا المجتمع، وإلى أي' حد وفقوا في ذلك، وبالتالي كي))ف
 امتاز الشاعر منهم بتفرد في أسلوبه، وكيف أصبح شعره تع))بيرا ع))ن شخص))يته

  فكل شاعر يتحد'ث بلغة نابضة بروح العصر و "ليس من اليسير94وتجربته الخاصة"
 على الشاعر الذي تربى ذوقه على شعر عصر آخر له لغته الخاصة ونبضه الخاص

93 -  -  - – ط -  القاهرة دار الشروق العربي أصوله ومناهجه النقد الدبي  :2003- 8 سيد قطب .43ص- 

94-  -  - الجزائر-  الشركة الوطنية للنشر والتوزيع الشعر الديني الجزائري الحديث    عبد ال الركيبي
:1981- 1ط : " 632ص-   . ابن سناء الملك. في كتابه  والرأي نفسه ذهب إليه  عبد العزيز الهواني

.77ومشكلة العقم والبتكار في الشعر ص:



 أن يقول الشعر بلغة عصره، لنه يحتاج في البداية إلى عملية تخل ع))ن الق))والب
 والصيغ التعبيرية القديمة لكي يستكشف القوالب والصيغ الجديدة التي تحمل نب))ض
 العصر أكثر من غيرها لن استكشاف لغة جديدة للعصر هي بمثاب))ة خل))ق له))ذه

.95اللغة..."
 إذاi "للشعر لغة خاصة في تراكيبها وطبيعتها، وفي الثر ال))ذي ت))تركه ف))ي
 النفس، تختلف تماما عن لغة النثر. وتتمثل هذه السمات في مراعاة المناس))بة ال))تي
 تعب'ر عنها من أفكار وخلجات نفس، والبتعاد بها عن البتذال، وفي الق))درة عل))ى
 استنهاض الهمم وإيقاظ الشعور، وتحريك العواطف، وبمعنى أوضح في اللتحام بين

  "والقدرة على التصوير بالعتماد على أساليبه من استعارة وتش))بيه96اللغة والتجربة"
97ووصف..."

 فوجب مراعاة هذه السمات والصفات أثناء الممارسة الشعرية، ليبلغ الش))عر
أهدافه ومراميه ووظيفته.

 فاستعمال الشاعر لكلمات ومفردات سبقه غيره إليها ل يعد' عيبا، لن6ه اقتباس
 وتضمين. فالمهم' هو كيفية إجادة استعمالها، والتصر'ف فيها بما يكفل الداء الجي))د
 والتعبير الصحيح البعيد كلb البعد عن البهام والغموض والتكل6ف المؤدي إلى طمس
 معالم شخصية الفنان مما يوحي بانعدام التجربة الشعرية الخالصة. فهذه هي صفات
 اللغة الشعرية التي تضمن لنا النقل الخالص للتجربة، وتبليغ الفكار والكشف ع))ن

الوجود.
 ولغة القرآن هي لغة متميزة في تراكيبها ودللتها، راقي))ة ف))ي إيح))اءات
 ألفاظها. وهذه الميزات ل تتوفر عليها أي لغة أخرى. مما جعلها متفردة من حي))ث

95:  -  - ص-  قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية الشعر العربي المعاصر .152 عز الدين إسماعيل

96:  - " ص- " الشعر العربي المعاصر .155 عز الدين إسماعيل

97 -  -  - ط-  القاهرة دار المعارف في النقد الدبي :1962- 6  شوقي ضيف .113-110ص- 



 البلغة والبيان. لذا حاول الشعراء الس))تفادة منه))ا، وتض))مينها ف))ي تع))ابيرهم
وأشعارهم. فرأينا أن نعرض بعض ميزات المفردة (اللفظة) القرآنية.

 تتميز اللفظة القرآنية بالدق6ة في الوصف والتعبير، مما تسمح للمس))تمع م))ن
 تخيل الموقف واستحضار المشهد وكأن6ه جزء منه أو يعايش الش))يء الموص))وف.
 فنجده يستعمل المترادفات استعمال مناسبا جدا. كتفريقه بين لفظتي: المطر والغي))ث
 والجوع والس'غب، في هذا يقول الجاحظ :"... أل ترى أن' ال تبارك وتعالى لم يذكر
 في القرآن الجوع إل6 في موضع العقاب أو في موضع الفقر المدقع والعجز الظاهر،
 والناس ل يذكرون الس'غب ويذكرون الجوع في حالة القدرة والسلمة، وكذلك ذك))ر
 المطر، لن6ك ل تجد القرآن يلفظ به إل6 في موضع النتقام، والعامة وأكثر الخاص))ة

98ل يفصلون بين ذكر المطر وبين ذكر الغيث..."

 كما تمتاز اللفظة القرآنية باتساع دللتها لما ل تتسع له عادة دللت الكلمات
 الخرى. فهذه المفردة تحاول استكناه المعاني التي يمكن أن تدلb عليها، مم))ا يتي))ح
 للقرآن استنفاذ الطاقة التعبيرية الكامنة في اللفاظ، وهذا من شأنه أن يفتح المج))ال

للتأويل والستنباط، دون ترك المجال لي' غموض أو تناقض في الستعمال.
 كما تمتاز بجمال جرسها الذي يترك أثرا جميل في الذن، وبالت6الي تنس))اب
 في الوجدان والقلب، فتبعث في مخي'لة القاريء صورة المعنى محسوسا مجس'ما دون

 . فهناك تناسق بين جرس اللفاظ ومعانيه))ا،99الحاجة إلى الرجوع إلى معاجم اللغة
مما يوحي بمعناها قبل أن يوحي مدلولها اللغوي عليها.

 كما تمتاز لغة القرآن بالتناسق بين ألفاظها، ونعني به "اتساق القرآن، وائتلف
 حركاته وسكناته، ومد'اته، وغن6اته، واتصالته، وسكناته. ذلك ما يسترعي الس)ماع،
 ويستهوي النفوس، وبطريقة ل يمكن أن يصل إليها أي كلم آخر، من منظ))وم، أو

98 - مج-  البيان والتبيين - 1ج-1 أبو عثمان بن عمرو بن بحر الجاحظ  - بيروت-  -1968دار إحياء التراث العربي
.18ص:

99 -  -  - ط-  بيروت دار الشروق التعبير الفني في القرآن :1980- 4 بكري شيخ أمين  أنظر نظرية. 181ص- 
 - .  -  - ط-  ب باتنة دار الشهاب : 1982التصوير الفني عند سيد قطب، صلح عبد الفتاح الخالدي  19ص- 

وما بعدها.



  فهذا الجمال الصوتي، والتناسق الفني، واليقاع الموسيقي هو أو'ل ش))يء100منثور"
 أحس'ته الذن العربية، ولم تكن من قبل عهدت مثله في منثور الكلم ومنظومه، ومن
 هنا يتجل6ى جمال لغة القرآن. فهذا "التناسق الذي ل يمكن التعبير عنه، وهذا النظ))ام
 الصوتي، وهذا الجمال اللغوي كان سورا منيعا لحفظ القرآن بحيث لو داخله ش))يء

  فإن6ها لغة منتقاة بما يناسب الغراض،101من كلم الناس لعتلb مذاقه، واختل نظامه"
وبما يؤث6ر في النفس النسانية، ويستميلها إلى الستجابة والذعان.

 ، فهي تتميز بالجزالة والمتان))ة،102هذه عموما بعض خصائص اللفظة القرآنية
 والملءمة بين الشكل والمضمون، ومراعاة التوافق بين الموضوع والرم))وز، بي))ن
 التجربة واللفاظ، وبتطويع الرموز بما يتماشى من تجد'د في الفك))ار والمش))اعر.
 يقول عنها مصطفى صادق الرافعي: "أي معنى أعجب م))ن أن تتج))اذب مع))اني
 الوضع في ألفاظ القرآن، فترى اللفظ قاراi في موضعه لن6ه الليق في النظم ثم لن6))ه
 مع ذلك الوسع في المعنى، ومع ذلك القوى في الدللة، ومع ذلك البدع في وجوه

.103البلغة، مع ذلك الكثر مناسبة لمفردات الية مما يتقدمه أو يترادف عليه..."
 فهذه اللغة تسمح للشعراء بالتصر'ف في أفانين القول، وطرق التعام))ل م))ع
 اللغة وأساليب التعبير عن الفكار بواسطة الرموز الموحية، وهذا ما يدعوهم إل))ى
 التخل6ي عن القوالب الجاهزة، واللفاظ التي ل يمكنها استيعاب التجربة الش))عورية،
 ول يمكنها أن تتماشى والحالت النفسية المتنو'عة والمتجد'دة. فق))د ح))اول ه))ؤلء

الشعراء الستفادة من هذه اللغة بالقتباس والتضمين.
 فكيف كانت فائدة هذا القتباس في الفصاح عن معاناتهم؟ وهل اس))تطاعوا
 بفضل هذا التضمين الخروج عن التقليد المؤد'ي بالجمود في التجربة الشعرية؟ وهل

100:  - ص-  التعبير الفني في القرآن .185 بكري شيخ أمين

101: ص-  .186 المرجع السابق

 لم نورد جميع الخصائص بل اكتفينا بما يساعدنا لمعرفة كيفية اقتباس الشاعر من القرآن الكريم.102

103 -  - ط-  بيروت دار الكتاب العربي :8 إعجاز القرآن والبلغة النبوية  - . ص-  ت .247ب



 تمك6نوا من التوفيق بين الفصاح عن المشاعر والمخزون في الذاكرة؟ وكيف ك))ان
 تعاملهم مع اللغة الدينية؟ وإلى ماذا كانوا يهدفون من عملية القتباس؟ وهل يع))اب
 عليهم هذا من الناحية النقدية باعتبار أنهم فض'لوا الستفادة العملية م))ن النص))وص

الدينية نفسيا واجتماعيا وحضاريا؟
 والجابة عن هذه السئلة وغيرها هي ما تقوم به الصفحات الموالية من ه))ذا
 الفصل. ولكي نتمكن من تبيين مواضع القتباس جيدا عند شاعرنا محمد العي))د آل
 خليفة لبراز جوانب التأث6ر بلغة القرآن، ارتأينا أن نقس'م هذا الفصل إل)ى مجموع)ة

عناوين فرعية تمك6ننا من بيان التأثر ومناقشته.

- ألفاظ متداولة:2
 نظرا لكثرة تعامل الشاعر مع القرآن الكريم تلوة ودراسة وتدب'را. فقد رسبت
 في ذاكرته ألفاظ قرآنية كثيرة، فدارت في شعره، وارتبطت بحياته من حيث التعبير

عن مكنوناته والفصاح عن مشاعره.
 إن6ها ألفاظ قرآنية، ونزل القرآن بلسان عربي مبين، أي أن' ألفاظه هي كلمات
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 إل6 أن' السياق الذي وردت فيه والمعنى الذي أعطي لها م))ن بي))ن المع))اني
 الكثيرة في القرآن الكريم، فاقتبسها الشاعر وأوردها في شعره مع المحافظ))ة عل))ى

أصالتها، لما عرف عن الشاعر من ارتباط بالقرآن ارتباطا وثيقا.
 هناك ألفاظ كثيرة نسجلها، أغلبها تدل على الثورة والقوة والتحد'ي، ومن هذه
 اللفاظ: يزجي- الموت- كادح- كنود- ودق- غشي- لظى- جنة عدن- ك))وثر-

105رحيق- عذاب- الحافرة- النار- الجحيم....

02 سورة يوسف الية:104

  ل يمكن أن نذكر كل اللفاظ التي دارت في شعره، ول يمكن أن نضرب لها كلها أمثلة مخافة الطالة من105
جهة، وتجنبا للتكرار من جهة أخرى، وبعضها سيرد ذكره في ثنايا البحث.

: ساقه ودفعه، والريح تزجي السحاب أي تسوقه سوقا رفيقا، وفي قوله تعالى:   يزجي من زجى الشيء وأزجاه
 "... سورة النور، الية " .42ألم تر أن ا يزجي سحابا لسان العرب/ 



 والميادين التي وردت فيها هذه اللفاظ كانت تخدم ميادين الص))لح ال))ديني
 والجتماعي والسياسي، وشاعرنا من بين أكثر الشعراء تأثراi بالقرآن الكري))م ف))ي
 كتاباته نظرا لطبيعة نشأته وتكوينه العلمي، وهو في ذات الوقت من شعراء الحركة
 الصلحية، ومن أبرز المتأثرين بمبادئها وآرائها. وم)ن الم))دافعين ع))ن الث))ورة

التحريرية.
 وقد التزم الشاعر –في بعض الحيان- بالمعنى الذي أعطاه القرآن للفظ))ة،
 والدللة التي تدل عليها في الصل، وفي بعضها الخر كان ل يتقي'د بهما، فل يكون
 له من القتباس سوى العجاب باللفظة، والرتباط بالقرآن أو الح))ديث، والوق))وع

تحت أسر العادات اللفظية، مما يذهب برونق المعنى، ويسم قوله بالتكلف.
 فمن الولى قوله وهو يعب'ر عن المأساة التي وقعت على العرب والفلسطينيين
 وما عانوه من الذل والهانة والعتداء على الشعب ككل، وعلى الس))رة الواح))دة،

بأمل في العام الجديد:
QرRمSأ TطUالش VغVلRبXي YلXىهXجRزZي Xل[ك\ ف\يكVالفU106ك

م\نX الSذUى هXلY نUن[جXى؟وXهXلY نUن[جXي قUر\يب̂ا

 نلحظ تطابق بين البيت الو'ل والية الكريمة في المضمون وفي الستعمال،
	[ يقول ال تعالى: ���������#��$!��"��$��	%�&�'�(��)��*�+	,�+�����	-�,��)�.�&��/���0��)�������.�1	��2�3�4��)����5�!67

  فال سه'ل لعباده أسباب الرزق، فيسوق لهم الفلك في البحر برفق بواسطة107]6����8��9
 الرياح، والشاعر يأمل في العام الجديد أن يسوق لشعب فلسطين المضطهد. والعرب
 ككل، الخير ليخرجه من ليله المظلم بالذى والمنكر والظلم، وق))د وظ6))ف المعن))ى
 اللغوي في قصيدة يتحدث فيها عن خسوف القمر فكان اقتباسه للكلمة يناسب طبيع))ة

هذه الظاهرة .يقول:

106: ص-  .388 الديوان

 .66 سورة السراء،الية107



مXل\كX السXمXامXنR ذUا رXمXى
XامUق VفRصXالعXامXمUج\ي الغRزZ108ي

 فالشاعر يشارك جمعية العلماء المسلمين احتفالها بمناس))بة إص))دار ق))رار
 بخروج وفود للوعظ والرشاد في نواحي القطر، فأشاد بما يسوقه أعضاء الوفد من
 نور العلم والهدى وما ينتج عنهم من دروس وعظات تماما مثلم))ا تس))وق الري))اح

7 ���	������ ����(���$���2�	�1.�:�-�����[السحاب وتأتي معها بغيث عميم نافع منعش، قال تعالى: 
;;;��$��<�=�	'�(��>��	?�2��@	A����)�B���+�&���(��#�6��$���
	C�2�!�D��$��	�����EF��G�2�!�D[ 109هذا المعنى ض))م'نه  

الشاعر في قصيدته حين قال:
إ\لUيRه\ س\وXاكVمR ب\البXثc أSل[قUى؟ر\جXالb الع\ل[م\ مXعRذ\رXةa فUمXنR ذUا

110كUم\ث[ل\ السXحXاب\ جXا\ئدXةe ب\وXدRق\وXرZوحXوا بXيRنUنUا ب\اUل[خيRر\ وXاغ[دZوا

 ويض'من معنى الكلمة في موقع آخر من ديوانه، لكن في هذه الحال))ة يص))يغ
 اسم الفاعل من الفعل (مزجي). ف "حين فقد الشرق شاعريه الكبيرين حافظ وشوقي
 بكت الجزائر وأقامت المآتم وحفلت التأبين ووقف الشعراء يندبون ح))ظ الش))عر،

 ووقف من بينهم محمد العيد يقول:111ويعزون الشرق الحزين"
112وXمZزRج\يهXا إ\لUى فUصRل\ القUضXاء\حXاش\رZ الخUل[ق\\ إ\لUى خUلTق\هXا

 فهو استسلم من الشاعر أن' ال سوف يحشر الناس ويس))وقها إل))ى فص))ل
القضاء.

.34 الديوان، ص:108

109: الية- .43 سورة النور

110: ص-  .84 الديوان

111-  - ط-  الدار العربية للكتاب شاعر الجزائر محمد العيد آل خليفة :1984- 3  أبو القاسم سعد ال ص- 
202.

112: ص-  .493 الديوان



 نلحظ أن' اقتباس الشاعر لهذه اللفظة، يستغلb دللة اللفظة على ال))دفع إل))ى
 المام، والمساعدة على تبني أو اتخاذ أي سبيل يوصل إلى الحصول عل))ى نت))ائج.
 على الرغم من أن' الدفع في الستعمال القرآني يتم برفق ولين، وه))و ف))ي بع))ض

  يكون مصحوبا بعنف: عنف الظلم والضطهاد الذي يسل6طه ذوي النف))وس113البيات
 المريضة ضد الشعوب العربية (فلسطين) أو عنف المعركة ال))تي يخوض))ها ذووا
 الغيرة ضد الفساد والتخلف. غير أن6ها تلتقي في نهاية المطاف في أن' الزجاء يكون

لتحقيق غايات سامية وأهداف نبيلة.
 تتواصل المعركة ضد التعسف والظلم وضد التخل6ف... فتكون هذه المرة لفظة

 ، هي الملهمة والمسعفة للتعبير عن مشاعره وأحاسيس))ه بغي))ة تص))حيح114(اللظى)
 الوضاع، وإزاحة كل عنصر يكون حاجزا وعائقا في سبيل التحرر والتقدم، وإلقائه

في نار تتقد لهبا وجمرا كنار اللظى للقضاء عليه.
 ومن خلل قراءة الديوان نجد أن' الشاعر يقرن بين لفظة (لظ))ى) وكلم))ات
تزيدها إفصاحا وكشفا عن المشاعر مثل النار- الجحيم- الحميم- يصهر- صالي...
 هذا شاعرنا جادت قريحته بهذه القصيدة بعد حدوث انفجار مريع في مين))اء

عنابة وكان سببا في كارثة ذهب ضحيتها عشرات الرواح البشرية يقول:
115وXتUن[قVلVهXا إ\لUى الدiور\ الب\عXاد\وXهXبhت[ ر\يحZهXا تVذ[ك\ي لUظUاهXا

ويقول في مقام آخر:
وXاليXوRمZ (ب\يش\يرZ) أSجRرXاهXا كUم\ث[ل\ دXم\ب\الSمRس\ (كVولVن[بZو) أSوRرXاهXا كUم\ث[ل\ لUظUى

RمZهUتXارUام\ غUلRى ال\سUلXوا عlنUم\شXمbلم\ ف\ي الRال\س VةXمbت[ أUنXا جXمU116ف

113: ص-  .34 نلحظ طبيعة الدفع في أبيات قصيدة خسوف القمر من الديوان 

114( ) فأنذرتكم نارا تلظى:  هي النار، وقيل اللهب الخالص، وقد تلظت النار تلظيا، إذا تلهبت وفي القرآن    اللظى
تتوهج وتتوقد، يقال فلن يتلظى على فلن إذا توقد عليه من شدة الغضب،: 14سورة الليل الية   ، بمعنى
مج-  :3لسان العرب .371ص- 

115 : ص-  .486 الديوان

116 : ص-  .104 الديوان



 فهذا تذكير من الشاعر بهاتين الشخصيتين اللتين كانت لهم)ا مواق)ف غي)ر
 محمودة ضد الحركة التحررية في البلد. فانتقدهما وأنكر عليهم))ا ه))ذه المواق))ف
 وربطهما بماضي المسلمين الذي يعود إلى عهد هارون الرش))يد وش))ارلمان مل))ك

فرنسا.
ونجده يستعمل كذلك هذه اللفظة في قوله:

إ\نh ف\يهXا نUش[وXةn تVحRي\ي الع\ظUامXاعXاط\ن\ي م\نR خUمRرXة\ المXال\ جXامXا
م\نX لUظUى اليXأYس\ وXم\نR نUار\ الخUسXار\إ\نh ل\ي ف\يهXا بXرRد̂ا وXسXلUمXا

117وXادRعZ ل\ي ذات\ الفUخUار\ يXا هXزXار\ي

 فهو في هذا الموشح يخاطب (هزاره) الشعري. فقد تخيل أن' ش))عره ط))ائر
 غريد ولكن6ه خاب في حياته فطلب منه أن ين))اجيه ويس))قيه م))ن خم))رة الم))ال
 وعصارات البتكار حت6ى يحس' بالبرد اللذيذ والسلمة من اللظ))ى المرع))ب ال))ذي
 يعيش فيه. ف"القصيدة وإن تكن مساجلة بين الشاعر وهزاره بما تخلل هذه المساجلة
 من نظرة تقييمه للتجارب السابقة والحداث المتلحقة، والطوار التي تتعاقب عل))ى
 الشاعر وشعره، فإن6ها إلى جانب ذلك موقف عاطفي في'اض، لم تتخ))لb عن))ه ألف))اظ
 الوله، والهيام، واللقاء، والوصل، والمل الباسم والحرية مس))تترة وراء ك))ل ه))ذه

.118اللفاظ"
N!��"��<�#7��KL�M����JJ��!(��HIJJJ[فالشاعر يشير بهذا الستعمال إلى ق))وله تع))الى: 

L�������O�����	A� �	'�(����	P��KB��!Q�F�[119يقول الشيخ حسنين محمد مخلوف: "إنها لظى: جهنم ، 
.120أو الدركة الثانية منها"

117: ص-  .50 الديوان

118 - . -  -  - ط-  ب الجزائر المؤسسة الوطنية للكتاب الشعر الجزائري الحديث :1984  صالح خرفي .309ص-

119: اليات- 15سورة المعارج 16 17، ،

120 -  - بيروت-  دار النهضة العربية للطباعة والنشر : 1956 كلمات القرآن .337ص- 



 ومن هنا ندرك أن' الشاعر قد حافظ على الستعمال الص))لي للفظ))ة، إذ أن'
الكافر الثيم ليس له منجz من عذاب ال، بل أمامه جهن6م تتلظ6ى نيرانها وتلتهب.

 إن' كثرة ورود هذه اللفظة في أشعار الشاعر، وما تحمله من دللة على شدة
 الغضب والحنق والتقاد تستجيب للحالة التي عاشها الشاعر، وه))ي ف))ترة الظل))م
bوالطغيان والستبداد، تحت نيران الستعمار الغاشم، تطل6ب من الجميع الهبوب بك))ل 
 قوة للقضاء عليه، فكان ل بد من أن يعدله ما يصلي به ويصهر فيه ك))اللظى ال))تي
 تحرقه وتذيبه فتفنيه، وقريب من هذه اللفظة من حيث الدللة المعنوية والس))تعمال،

لفظتا (تصلى) و(تصهر) فيقول الشاعر:
121كVلp صXالe م\ن[هXا ب\هXا لU يZبXال\يوXاق[تUحXمRنUا الهXجRيXاءX نUار̂ا تUلUظTى

	������)�6���RKL�M[فقد بنى الشاعر هذا البيت من قصيدته من قوله تعالى: ����	6�4��S�&7
L�������O��T�4�#�3�4��)�KL��	UVW)��R�"���X<	Y�2[122 :وقوله   ]��O�PJJ������	JJ�+��#�.�+��)��!��N�1����4�X

���O���0�����	�+��#���8����Z	�����)���X	���	[)K��[123.
 إن' نار يوم القيامة ل يشوى بها إل6 الكافر الشقي' الذي كذ6ب الرسل وأعرض
 عن اليمان والرسالة المحمدية، ونار الثوار ل يلقي فيها إل6 الش))قي' ال))ذي ينك))ر

مطالب الشعب ويسلب حقوقهم المشروعة، في العيش الكريم، والحرية والسيادة.
 فالشاعر حاول المحافظة على نسيج القرآن رغبة منه ف))ي الق))تراب م))ن
 أسلوبه، والتمثل بمعانيه لمزيد من الفصاح عن حقيقة ما يشعر به، وقصدا منه إلى
 تحريك مشاعر الناس، مستغل في ذلك علقة المتلقين والمخاطبين بالقرآن الكري))م،
 وارتباطهم الشديد به، فضرب لهم المثل بما يقنعهم أكثر. فها هو يقول ع))ن ث))ورة

نوفمبر الخالدة، وعن عمل الثوار، وعن تعسف فرنسا:

121: ص-  .427 الديوان

122: اليات- 14 سورةالليل 15 16، ،.

1233: -  ، اليتان 63سورة يس 64،.



124وXب\النTار\ وXالبXارZود\ نUصRه\رZهXا صXهRرXازXحXف[نUا عXلUيRهXا نUزRدXر\ي ب\عXتUاد\هXا

aةXجZح VغUلRبSود\ أZارXالبXار\ وTف\ي النXاوXرRى ك\بUغUط RنXى مUلXى عXوRعXا الدXب\ه iدXرbUت
	���D��Y�2�]6�!��'(̂�_T�\�5)�':[هي إشارة إلى قوله تعالى�N���	̀ �
Fa���)O���0�#��'2�4����&�;;;�7

�]PJJ2�P�9�	'JJ�(��b�(���!(��N���O�K�A����C��)�O�	�N����a���.�&���(��$������N	Y�2�K���8�-��)���N�:O�c�6��@	��&[125، 
 فالكافر يصب على رأسه الماء الحار المغلي بنار جهنم فيصهر ويذاب ما في بطن))ه
 من أمعاء وأحشاء، وكذلك نار ثورة نوفمبر، ورغبة ثوارها في الحرية والس))تقلل
 تصب على تعسف فرنسا وبطشه فيصهرها صهرا، يوظف المفردات نفس))ها ف))ي

قوله:
Xم\يمXي الحUقRسVنXو ،Xح\يمXى الجUلRصUنSأVةhن\يXي الدUطRعVنXو ،Xخ\يمXى الوXعRرUنX126و

 فهي صرخة قوية ضد' البطش والظلم والستبداد، وظف فيها الشاعر الن))ار
 بصفاتها ليعبر عم'ا في قلبه من نار تتوقد وتتوهج لتحرق الستعمار ومخططاته ضد

شعب مسلوب الحقوق.
وبالسلوب نفسه يتحدث عن خطر العلم على البشرية:

127أSمR سXتUصRلUي ف\ي الوXغUى م\ن[هXا جXح\يمXاهXلY سXتUن[جZو رZوسRيXا م\نR بXأYس\هXا

����	Z�[اقتبس هذه اللفظة من قوله تعالى: �)���X	���	[)�K��O�P������	�+��#�.�+��)��!��N�1����4�X7
���O���0�����	�+��#���8�� [128.

 هذه المقاومة التي يجدها الظالم، وهذا السلوب الذي يخاطب به، وهذه اللهجة
 التي يكل6م بها تجعله يرتعد فرقا، وتتركه يعيش منغصا، فيكون كالمغشي عليه م))ن

124 : ص-  .439 الديوان

اليات :125 21-20-19 سورة الحج
 -  - دار الصابوني: صفوة التفاسير الذابة، صهرت الشيء فانصهر أي أذابته، محمد علي الصابوني  الصهر

 - ط-  القاهرة :9للنشر والتوزيع  - . ص- ت .386ب

126 : ص-  .417 الديوان

127: ص-  .336 الديوان



 الموت، بسبب ما يراه ويسمعه، وهو ما ل يمكن لعقله أن يصدقه، فيختار الش))اعر
  ثم يجمع بينهم))ا ف))ي130 أو لفظة (صعق)129للفصاح عن هذه الحالة لفظة (طغى)

 قصيدة زلزال الصنام، وبعدها يضيف لهما لفظة أخرى تفصح عن المكنونات نفسها
.131السابقة وهي لفظة (عثا)

 يتأثر الشاعر بفوارة بديعة الشكل في حديقة عامة بمدينة باتنة، فوصفها بأبدع
 وأجمل الصفات، إذ بالغ في التعبير عن تأثره إلى أن رأى أن' حسنها طغ))ى علي))ه

وتجاوز الحد' في عينه:
حXسRب\ي ب\ظ\لcك\ م\نR مXزZور\قUدR ج\ئYتV ظ\لTك\ زXائ\ر̂ا
132لUيXط[غUى عXلUيh وXلU يXجZورZفUوXجXدRتV حZسRنaا ف\يك\

 ويواصل افتتانه بمظاهر الطبيعة، فيصف هذه المرة ش))دة إعج))ابه ب))البحر
ومزاياه وما شهده عبر الزمن والتاريخ من أحداث ورجال أحرار فيقول:

سXاقU الSعXاج\مX أSسRرXىوXقUائ\دe ف\يك\ حZر:ٌ 
133كUاللTيRث\ إ\نR جXاعX يXضRرXىوXالحXرi إ\نR ثUارX يXط[غUى

اليتان:128 .63-62 سورة يس

129 : ارتفع وعل كل شيء فاخترقه، وطغى السيل إذا جاء بماء كثير وكل شيء:  الماء والبحر   طغى
 - ج-  لسان العرب : 2005- 4ط- 9جاوز القدر فقد طغى .123ص- 

غشى عليه، وذهب عقله، من صوت يسمعه، كالهدة: 130   صعق النسان صعقا وصقعا، فهو صعق
:2الشديدة، الصاعقة، صوت العذاب، وهي النار التي يرسلها ال مع الرعد الشديد، لسان العرب، ج ص- 

442-443.

131 ( )  : لسان:  ول تعثول في الرض مفسدين أفسد أشد الفساد، وفي التنزيل  عثوا وعثى عثوا   عثا
ج-  :10العرب  -  : ص-  عثا .37مادة

132: ص-  .53 الديوان

133: ص-  .65 الديوان



 فنلحظ أن' شاعرنا هنا اكتفى بالمعنى اللغوي للفظة (طغ))ى) ول))م يوظ))ف
 السياق الوارد في القرآن الكريم. فتوظيفه لهذه اللفظة كان بمعنى تجاوز الح))د ف))ي

الصفة، أم'ا استعمالها القرآني فهو بمعنى شد'ة الظلم والجور والطغيان.
�X�\	���&�L���"	���	���*�d��$!��"�L[مثل قوله تعالى: e)]134 :[ ثم يواصل قولهKL�*�d�'�(��!(�S�&7

�B�O�S�8��)��.�X����-�C��)����f�&�K���	�5P�)��g����-��)����D��O[135فكل اليتان والمواضع الخ))رى م))ن  
القرآن التي استعملت هذه اللفظة دل6ت على تجاوز الحد في الطغيان والكفر.

 ثم يستعمل مع هذه اللفظة لفظة أخرى تقترن ب))الظلم (الص))واعق)، حي))ن
 يتعج'ب من شدة هول صاعقة الزلزال الذي ضرب مدينة الصنام، وص))و'ر فيه))ا

انقلب مبانيها على بعضها كأن6ها أصبحت ترابا تذروه الرياح:
aةhو\يXج Uاع\قXوXص ZضRعXب XانUك YلXاهXهUالXإ\ن[ز ZهXدRحXو XرhدUق bال

eةXار\يUن eةXبRرVت VةhزXه XانUك RمSاأXهUالXإ\ش[ع XبhبXسUف ZاهXت[ الم\يUغU136ط

 فالقرآن يقرن الصعق بالظلم غالبا، ظلم النسان نفسه بالبقاء في دائرة البغي،
 أوظلم غيره بالتعد'ي، أو التعالي على ال فحيث يكثر الحي))ف والض))يم يرس))ل ال

	 [صواعقه على أهلها حتى يريح الرض منهم، إذ يقول تعالى: �N����h�����e�"��A��8�D�.�&�O7
���O���M��2�	�X�O��I�����!Y�)���N	��4�=�S�&�	�N�̂�6���	(� �	'���)	��+�
�&�K]i�9�L!+�9�)��
!+�8��[137.

 فمحمد العيد شب'ه زلزال الصنام وكأن6ه صاعقة قد'ر ال إنزاله))ا فه))ذه ه))د'ة
 شديدة زعزعت كيان المنطقة، فخرج المر عن السيطرة، إلى أن زاد عن حده ف))ي
 الهول والفزع والخوف في صفوف الناس، فقرن بين (الصاعقة وطغت) ليدل عل))ى

134: الية- .17 سورة النازعات

135: اليات- .39-38-37 سورة النازعات

136: ص-  .69 الديوان

137: اليتان- .44-43  سورة الذاريات



 هول الكارثة التي أصابت الهالي، وطغت فيها الحزان على القل))وب، وأثخنته))م
بالجراح واللم.

 إذاi فسبب الصاعقة المسلطة على قوم ثمود هو عثوهم عن أمر ربهم. فكلم))ة
 عثا كثر استعمالها في القرآن الكريم، وكذلك في شعر محمد العيد، يقول في نموذج
 توظيف هذه اللفظة حين ينظم قصيدة بمناسبة الذكرى العاشرة للفاتح م))ن نوفم))بر،
 يمجد فيها المناسبة، ويفتخر بالشعب الباسل البي الذي وقف ف))ي وج))ه الطغي))ان

والظلم والجور:
فUلU تUرRضX إ\لT أSنR تVبXا\ريه\ قUهRرXاإ\ذUا سXامXكX المZحRتUلl قUهRراa ب\حZك[م\ه\

aف[س\داZض\ مRرSغ[ي\ ف\ي الXا ب\البUثXا عXمRهXمXاوXرRحXار\يه\ البXوVت RنSأ Tإ\ل XضRرUت UلU138ف

)�0�2�P�j'�[فهي محاكاة لقوله تعالى: ��k	6VW(�.�&�)	��l	
����R�O[139فاستعمل الش))اعر  
 لفظة "عثا" ليدلb على شدة الفساد وبغي المستعمر الغاشم ف))ي أرض الج))زائر، ث))م
 يوظف اللفظة في موقع تأنيب دعاة النسخ والمسخ، الذين ابتعدوا عن ش))ريعة ه))ذه

البلد أل وهي السلم يقول:
RنSائ\ع\ أXرUى ف\ي الشUلRوSال\ أ VةXر\يعUان\شXحRجZرXو eف[ض\يلUا ب\تXن[هXع XازUتRمUت
ZهUتXر\يعUى شXن[سUن RوSأ VخXن[سUن UفRيUكXان\وXإ\يمXو eمUلRإ\س VةXمbأ ZنRحUنXو
140ف\يهXا كUأSنTهZمR خUرXابZ بZل[دXان\وXيRلٌ لSش[يXاخ\ بZل[دXانe عXتUوRا وعXتUوRا

bفهذه اللفظة أعطت معنى الشدة وتجاوز الحد في الجور والفساد، مم))ا ي))دل 
على قدرة الشاعر على انتقاء اللفاظ المناسبة لما يريد التعبير عنه.

 هذه بعض اللفاظ القرآنية الكثيرة التي استعملها الشاعر محمد العيد آل خليفة
 في شعره، وكان الغرض منها التعبير عن أفكاره، والفصاح عن مش))اعره، وق))د
 حاول أن يستغل ما في هذه اللفاظ من طاقة تعبيرية كامنة فيها، حتى وإن لم يوف6ق

138: ص-  .439 الديوان

139: الية- .74  سورة العراف

140 : ص-  .316 الديوان



 في بعض الحيان –كما رأينا-، نتيجة التقليد والمحاكاة التي تقي'د الش))اعر وتفس))د
 . لن'*العمل الدبي، وتمنع النقل الجيد للتجربة، وبالت))الي ترقي))ة اللغ))ة الش))عرية

 "القتباس وهو أحد مظاهر الصلة والتفاعل بين القديم والحديث، لم يوجهوه وجه))ة
 تخدم عنصر اللغة في شعرهم، وإن6ما قصدوا به إلى المضامين والغراض، وجاءت
 اللغة تبعا لذلك، مما جعل القتباس الشائع في شعرهم ل يخدم لغة شعرهم، ول يرفع

.141من مستواه الفني بصورة عامة"
 إل6 أن' الشاعر برهن على قدرته على الفهم والستيعاب، والوعي بض))رورة
 مراعاة طبيعة المخاطبين ومقتضى الحال. وباعتبار أن' الفترة يغلب عليه))ا ط))ابع
 الغزو الثقافي وتشويه الشخصية الوطنية، وتضليل الفكار، كان ل بد م))ن اختي))ار
 أسلوب يجابه هذا السلوك، ويضاهي هذا التيار ولم تكن هناك لغة تقوم بهذا ال))دور
 أفضل من لغة القوة، وخاصة إن كان من مصدر مقدس له مكانته في نفوس الجميع،
 إن6ه القرآن الكريم، فكان احتذاؤه واستلهامه أمرا حتميا، لنه يراعي الحالت النفسية
 للجميع، فالهدف من شعره تحقيق الفضيلة الخلقية السامية وهي اس))تعادة كرام))ة

النسان وصيانة شخصيته من الذوبان، وتحقيق وجوده.
 مثل هذه الغايات التي يهدف الشاعر إلى تحقيقها من خلل لغت))ه الش))عرية،
 يمكن له أن يحققها من دغدغة مشاعرهم، وتحريك عواطفهم ببقائهم في دائرة الكتاب

المعجز ذي البيان العالي.
 والشاعر مهما كان حكمنا على اقتباسه، قد حاول الربط بين مقتضيات الحياة
 التي يعيشها، والظروف التي يمر بها، وبين التعبير عن هذه الوضاع محاول تغيير
 الحوال، وتحقيق النفع والسعادة المنشودة ".... معنى هذا أن' اكتمال الشعر مرتب))ط
 باكتمال الحياة، ما دام الشعر يهدف إلى تحقيق النف))ع والتكام))ل عل))ى المس))توى

** :  :  - ص   ينظر الديوان مثل .344، 281، 248المثلة عن استعمال هذه اللفظة ولفظة طغى كثيرة

141)  - الشعر الوطني الجزائري.  أحمد شرفي -1954-1925 د - جامعة الجزائر) معهد اللغة والدب العربي

1978-1979 : .236-235ص- 



 الخلقي، ول قيمة بهذا المعنى لشعر ل يحقق نفعا، ول يساعد النسان على تجاوز
.142مستوى الضرورة إلى مستوى السعادة"

 "فشعره قريب من النفس لبnعده عن التكل6ف من ناحيتي الس))لوب والمعن))ى،
 ويبدو أن' الشاعر يكره التعقيد والغموض سواء في نظام حي))اته أو ن))وع تج))اربه

  هذا يعني أن6ه إذا قارنا بين لغته، ولغة ما سبقه، خاص))ة ف))ي المرحل))ة143الشعرية"
 الصلحية، نجد أن' هناك فرقا من حيث اختيار اللفاظ المع))برة، والبتع))اد ع))ن
 اللفاظ الغريبة، وكذلك نقارن بين بدايات شعره والفترات اللحقة له نلمس تط))ورا

ملموسا في المعجم الشعري للشاعر.
 وهذا يقود إلى نتيجة مفادها أن' القرآن الكريم عمل عمله في شعره، تهذيبا له
 من اللفظ الغريب، وتنمية قاموسه اللغوي، وتطوير أساليبه في الكتابة،على الر'غم من

بساطة وقلة وبطء التطو'ر إل6 أن6ه يعد' تطورا.
 إذا فمن الجحاف والظلم للمسيرة الشعرية لمحمد العيد أن تصدر ف))ي حق))ه
 أحكاما متسرعة وعامة، دون أن نراعي الظروف والمناخ الذي ترعرع فيه، وك))ذا

المقصد الذي كان يسعى إلى تحقيقه من خلله كتابته.
 من خلل ما رأيناه سابقا، وجدنا أن' الشاعر قد اقتبس من الق))رآن اللف))اظ
 والمفردات التي تساعده على كتابة الشعر، والتعبير الجيد على التجرب))ة الش))عرية

تجاوزها إلى التراكيب والجمل، وهو ما تعرض له فيما يأتي:

- ألفاظ متجاورة:3
 إن' القوالب الجاهزة تساعد النسان على التكلم والتحدث بسهولة دون مش))قة
 أوعناء، باعتبار هذه القوالب مختزنة في ذاكرته، متى ما شاء يمكنه أن يستند عليها
 لنقل أفكاره وتجربته الشعورية إلى غيره، وقد يكون هذا الستدعاء نتيجة الت))داعي،

142- -  – دار التنوير للطباعة والنشر-  دراسة في التراث النقدي العربي مفهوم الشعر     جابر عصفور
ط-  : 1983- 3بيروت .169ص- 

143:  - ص-  شاعر الجزائر محمد العيد آل خليفة .213  أبو القاسم سعد ال



 فتنتقل الكلمات متجاورة دون أن يكون لها مبرر سوى كونها "تنتظ))م ف))ي أذهانن))ا
 حلقات وتجمع بينها علقة كالترادف أو التضاد أو الشتراك في اللفظ))ة أو الدلل))ة

.144على العلو والنخفاض..."
 إل أن' هذه الوسيلة غير مضمونة النتائج، ول مأمونة العواقب، فهذه العبارات
 والجمل الجاهزة تساعد على الطلقة في التعبير، لن' "الكلمات منظومة في أذهانن))ا
 على أحسن منوال، ومصن6فة تصنيفا بديعا... فإذا خطرت ببالي كلمة (أزرق) ف))إن'
 جميع الوصاف الخرى مثل أحمر وأبيض وأسود وغير ذلك تنساق معه))ا لن6ه))ا

.145مرتبطة في ذهني بعلقة هي الدللة على اللون..."
 فهذا الحضور المتلزم، والنتقال المتجاور، أمران كثيرا ال))ورود ف))ي كلم

الناس، وكذا الشعراء.
 ومن جهة أخرى قد تفسد تعبير الشاعر، لن6ها ل تدل دلل))ة حقيقي))ة عل))ى
 التجربة الشعورية والمعاناة الشخصية، ولن6ها توجد فاصل بي))ن الش))عور واللغ))ة
 المنتقاة والمقترحة لنقله، فل تكون منحوتة من العواطف، وإن6ما مفرغة ف)ي ق))والب
 جاهزة، فل تكون من حجم التجربة إم'ا أقل منها فتعجز عن نقلها بصدق وأمانة، أو
 أكثر منها، فتبالغ وتتكلف، أو ل تناسبها، فتؤدي إل))ى التن))اقض أو الغم))وض أو

اللتباس.
 ومع هذه الحالت فإن' التجربة توصم بالعقم أو النقص في كثير من الحيان،

بسبب اللجوء إلى هذه القوالب الجاهزة المخزونة من الثار الدبية.
 ومع ذلك حاول الشعراء الخذ من هذه الصيغ والعادات اللفظية، والتي ك))ان
 القرآن مصدرها أو الحديث النبوي هذه التي نجدها على شكل صفة إلى موصوف أو
 مضاف إلى أو مضاف إليه، أو عبارة عن ألفاظ متجاورة لما بينه))ا م))ن تج))اذب
 كالتضاد والتقابل والترادف، أو على شكل جمل كاملة أو هي مقتبسة لمجرد التجاور

144- .  -  ( . . . ) - ت-  ب الجزائر ت ن و ش محاضرات في علم النفس اللغوي   حنفي بن عيسى
.179ص:

 المرجع نفسه.145



 كما وردت في الصل الديني: "وفي القرآن معانz ل تك))اد تف))ترق مث))ل الص))لة
 والزكاة، والجوع والخوف، والجن))ة والن))ار، والرغب))ة والرهب))ة، والمه))اجرين

.146والنصار، والجن والنس"
وهذه محاولة لعرض أمثلة لهذا التناص لللفاظ المتجاورة:

- الصفة الموصوف:3-1
 من المؤك6د أن6ه"من وسائل القوة استخدام الصفات التي تترك في نفس الق))ارئ

.147أثرا جماليا إلى جانب قوة دللتها والصورة التي تثيرها في خيال القارئ"
 فإن' ذكر الموصوف مقرونا بصفته يزيده وضوحا، فيكون أكثر حضورا ف))ي
 الذهن، وتنجذب إليه النفس مما يشجع على اعتن))اق الفك))رة ال))تي يحمله))ا ه))ذا
 الموصوف، أو التخلي عنها، إذا كان المقام يقتضي ذلك. لهذا أورد الشاعر ك))ثيرا
 من هذه التراكيب القرآنية مثل: صبر جميل، صرح ممرد، خلق جدي))د، الص))راط

المستقيم، السبع الشداد، العروة الوثقى، السبع المثاني...
 إن' الضيق والعسر قد يكون في كثير من الحيان حافزا للقول والبداع، ومن
 جهة أخرى فالنسان في حاجة إلى من يزرع المل والطمأنينة في نفسه، ويرفع عنه

المشقة والضنك وصعوبة الحياة، حتى يصبر ويتجلد.
 فالصبر إذا هو أشق ما على النفس، لن6ه يكلفها الضغط على الذات، ويتطلب
 منها قوة التحمل، للكف عن الجزع، وحبس المعاناة لنسيان ما حل بها، ومن ش))أن
 ذلك أن يوجد عنتا وعناءا شديدين ل تطيقهما النفس البشرية فل ترغب ف))ي ال))دنو
 على ما يسبب ذلك، فكان ل بد من إيراد هذه اللفظة في سياق يحب'بها إليها، وتقديمها
 بطريقة تجعل القلب ينجذب إليها. فكان الوصف (الجميل) مناسبا لكلمة (الص))بر).
 فال حينما يخاطب نبيه محمداi صلى ال عليه وسلم يحث6ه على الص))بر عل))ى أذى

146 - مج-  البيان والتبيين :1ج-1 الجاحظ .19ص- 

147 -  - ط-  مكتبة القاهرة الحديثة السلوب :1963- 2  محمد كامل جمعة .82ص- 



 . وي))ذكر الص))فة148]&��]	,��	�]�,	��(�1���8>[المشركين المتكرر وغير المحتمل، فيقول: 
 نفسها على لسان نبيه يعقوب عليه السلم، حين أخذ أبناؤه يوسف –البن العزي))ز-


����������L)�� [وألقوه في غياهب الجب، وزعموا أن' الذئب أكله: �+	j�8��)��$���)�O�mh��8�1�_�	,�Y�&7
����0�Y��[149.

 هكذا تغري الصفة بالتزام الصبر رغم ما فيه من مشقة وصعوبة، قال محمد
 العيد آل خليفة موطدا عزم جمعية العلماء المسلمين الجزائريين والمص))لحين حاث{))ا
 إياهم على التحل6ي بالصبر أمام المؤامرات الس))تعمارية الهادف))ة إل))ى استئص))ال

جهادهم:
Qث\يرUك QدRمXحUى فXمRعUن RنVتكS Rم\يلٌإ\نXج QٌرRبXصUى فXل[وXب RنVكUت RوS150أ

 فهذا البيت مقتطفا من قصيدة نظمها الشاعر إثر تدبير مؤامرة اغتي))ال اب))ن
 دالي كحول مفتي الجزائر، وإلصاق التهمة بالطيب العقبي وزميله عب))اس ال))تركي
 فأدخل السجن، وكان القصد من وراء هذه المؤامرة ضرب الحركة الصلحية ف))ي

الجزائر وضعضعة كيانها ونشاطها في إحياء الوعي في البلد.
 ومن خلل قراءتنا للبيت نلحظ أنذه تضم'ن معنى قوله صلى ال عليه وسلم:
 "عجبا لمر المؤمن أن أمره كله له خيرQ، وليس ذاك لحد إل المؤمن، إن أصxxابته

.151سر:اء شكر فكان خيراa له، وإن أصابته ضر:اء صبر فكان خيراa له"
 فالشاعر لجأ إلى العبارة الجاهزة واستفاد من مدلولها –من القرآن والحديث-

لن' المعاناة كانت متناسبة مع مضمون العبارة اللفظية التي اقتبسها.

.5 سورة المعارج الية:148

.18 سورة يوسف الية:149

150: ص-  .131 الديوان

151 -  - ط-  القاهرة رياض الصالحين دار المدائن العلمية :2003- 1 يحي بن شرفي النووي .23ص- 



 وقد يكون ورود الصفة مع الموصوف ضروريا لتحديد المعن))ى المقص))ود،
 أولمعرفة هذا الموصوف، مثل العبارة التالية :"السبع الشداد" التي تدلb على السنوات
 السبع التي مر' بها بنو إسرائيل في زمن سيدنا يوسف عليه السلم، وه))ي س))نوات
 قحط وجذب، كما تدلb على السماوات السبع التي أحكم بنيانها، كما ورد ذلك في قوله


���P�U��A)( [تعالى:	,�:�	����	��&����	������O[152:وهناك السبع الطباق كما جاء في قوله تع))الى . 
]�H���,�d�]n)�O��8�:��b	,�:��$���)��o���=��E	��#�)	O�����	��� [153.

 فاقتبس الشاعر العبارة –السبع الشداد- وأوردها في شعره للفص))اح عل))ى
 حالت العسر والضيق والعناث، فها هو ينقل لنا صمود الثورة الجزائرية في وجه
 الظلم والعدوان سبع سنوات ونيفا، ثم يأتي الستقلل، وتعم' الفرحة، فيك))ون ع))ام
 الغاثة والعصر الذي عم' مصر بعد سبع سنوات عجاف مر'ت بها. فيقول في قصيدة
 يهنbmئ فيها الجيش على ما قدمه من تضحيات جسام في ثورته التحريرية رافعا بع))د

هذا الصمود رمز السيادة الوطنية كدليل على الستقلل والفرحة:
 154وXأSعRقUبXهXا عXامZ ال\غUاثUة\ وXالعXصRر\س\نVو يZوسZفU السXبRع\ الش\دXاد\ تUصXرhمXت[

 ول يخفى ما بين البيت الشعري واليتين الكريمتين من تطابق، قال تع))الى:
]���O���Y	
�2��$��&�O��p�!��)��q��*�2��$��&�_Z�����/���e��P	
���'�(�.���S�2�!�D[155.

 هذا التطابق يدل على استيعاب الشاعر مضامين القرآن، ورغبة في ع))رض
 الحالت التي تمر' وتحدث على مرآة القرآن، للبقاء قريبا منه، والندماج في))ه ك))ل
 الندماج، "ومن وراء ذلك طمأنة الناس على سلمة المنهج، وشرعية النضال ال))ذي
 يخوضه المواطنون في سبيل الحصول على حقوقهم، ما دام الق))رآن يب))ارك ه))ذا

.12 سورة النبأ الية:152

153: الية- .15 سورة نوح

154: ص-  .433 الديوان

.49 سورة يوسف اليتان:155



 الكفاح، وهذا الخط حين يكون للمواقف التي يعب'ر عنها شبيهة بما ذكره ال في كتابه
.156العزيز"

 *وهناك عبارة أخرى كذلك نجدها في كتابة شاعرنا وهي (ص))رح مم))رد)

̀	���JJ'	[المقتبسة من قوله تعالى:  �0JJ�Q�#�O�HIr�C����$	+�,�j�9��$	�� �6��r�8���&��s	�r�Y�)�.���=	A)���N����h���7
����8	���JJ�:��b�(��̀ 	8��	:� �O�.�j�0����̀ 	8���t�.r���"�r�T�6�	̀ ��������2�6)�����	'�(�_Ar���8�(�_s	��[��$r���"��u������N	�����:7

�i�8����
��)�r�T�6��$r����[ 157.
 فهو يقول مخاطبا أعضاء جمعية العلماء المسلمين الجزائريين إب'ان تأسيسها،
 ويحث6هم على وضع النهج القويم والكفيل بالرغم من مستوى الناشئة، حتى يكون هذا
 العمل الصالح صرحا خالدا يشهد له التاريخ بالمجد التليد، مثلما كان عرش بلقي))س

العظيم شاهدا على العظمة والبهة، حتى أصبح مضرب المثل:
aةXن\يعXود̂ا مZدZح RمVم\ن[ك ZهUوا لlطUخUب\فRسUال\ح\ الكXص Rم\نXى وXورVالشXالع\ل[م\ و Xم\ن
158دXل\يلa عXلUيRكVمR خUال\د̂ا ط\يلUةU الح\قUب\وXأSبRقVوهZ ل\لSجRيXال\ صXرRح̂ا مZمXرXد̂ا

 نلحظ أن' استعمال الشاعر لهذه العبارة فيه بعض التكلف الذي ل))م يقص))ده
 الشاعر –طبعا- لن' القاريء لهذه البيات يفهم أن' عمل جمعية العلماء المسلمين لم

يكن خالصا ل، بل كان للرياء والسمعة والبقاء على الذكر الحسن.
 غير أن' حرص الشاعر على القتباس من القرآن الكريم جعل المعنى يب))دو
 نوعا ما ضعيفا، وهذا ما قلناه سابقا من عي))وب توظي))ف الص))يغ الج))اهزة دون
 التصرف فيها.فالعظمة والبهة التي كونتها جمعية العلماء المسلمين خلل مشوارها

التعليمي والتثقيفي والوعظي أصبح صرحا ممردا يشهد عليه التاريخ.

156) - أثر القرآن في الشعر الجزائري الحديث-  -1ج)- 1976-1925 محمد ناصر بوحجام . ط-  :1987ب ص-
157.

**.  : مملس مستوي   صرح ممرد

157: الية- .44 سورة النمل

158 : ص-  .248-247 الديوان



 إن' اليمان بوجوب التحاد والنضال من أجل تحقيق أهداف جمعية العلماء في
 تغيير أوضاع الجزائريين المزرية، وظف الشاعر عبارة تدلb على وجوب التمس))ك

 . المقتبس))ة*بأوثق عروة تخرج هذا الشعب من جهله وظلله وهي (العروة الوثقى)
���L[من قوله تعالى: D��JJ��)��g�O	��
���JJ����/�j	8�+	:)��P���&�_'�j	-�(����X�O��$r���)�L���"��$�N	1�O�	��	j�2�	'�(�O7

�6��(�S��)��I�,�������$r���)�L���"�O[159وقوله كذلك مخاطبا المؤمنين الذين يخلصون اليم)ان ب)ال  
���0	�����O��n��v��a�GJJ�2	)�'[  الواحد الحد: ��2�	'�8�&�.̂�*��)��'�(��P	U5��)��'!��,!��P����'2P̂�)�.�&���)���#�"��R7

_������_b��8�:��$���)�O���N����Z��Y�0�)��R��L���D����)��g�O	��
�������/�j	8�+	:)��P���&��$������[ 160:يق))ول ال))رازي ، 
  أي161"أوثق العرى جانب ال، لن' كل ما عداه هالك منقطع، وهو باق ل انقطاع له"

 أن' من يعمل الصالحات طاعة ل وانقيادا لوامره، وإخلصا للقصد فقد تمسك بحبل
 ل انقطاع له وهو حبل ال تعالى، وما عداه منقطع، نقل الشاعر هذا المعن))ى ف))ي
 قصيدة ألقاها بمناسبة افتتاح مدرسة باتنة العربية الحرة التابع))ة لجمعي))ة العلم))اء
 المسلمين محمل إياها جميع آمال الشعب في هذه المدرسة بأن تكون راف))دا مغ))ذيا
 لوعي الطلبة، ومنعشا لقوميتهم للخروج من دائرة الحصار الثقافي المفروض عليها،
 ف "بينما كان (العلم نورا) بالمس، أصبح اليوم حصنا وسلطانا وسيادة واس))تردادا

.162للفردوس المفقود"
يقول الشاعر في قصيدة بعنوان "في يوم باتنة العظيم":

ل\تUدRل\يل\ الص\عXاب\ م\نX الثUنUايXاوXيXا أSحRرXارX بXات[نUةU اسRتUع\دiوا
RمVتRمUقSأ Rإ\نUاق\ فUالش\ق Xار\ م\نUذXاحXايUظUت[ شXرXسUا\ن[ك RمVاكXصXه\ عRيUلXع

**.  -  : العقيدة المحكمة الوثيقة   أوثق ما يتعلق به من أسباب العروة الوثقى

159: الية- .22 سورة لقمان

.256 سورة البقرةالية:160

161 -  -  - مج-  القاهرة دار الصابوني صفوة التفاسير : 9ط- 1 محمد علي الصابوني  - . ص-  ت .490ب

162:  - ص-  الشعر الجزائري الحديث .152  صالح خرفي



ZاهXوXى دUإ\ل VاقUالش\ق hرXج RمUكXاوXايUطUت\ه\ خXومZصVف\ي خ SلhوXسXو
مXوXاث\قUكVمR ب\إ\ خ[لUص\ (النUوXايXا)خVذVوا ب\العZرRوXة\ الوZث[قUى وXشVدiوا

163إ\لUيRهXا كUالس|هXام\ م\نX الرXمXايXاوXلU تUل[هZوا عXن\ الSهRدXاف\ وXامRضZوا

 فهو، إذا، وظف عبارة (العروة الوثقى) ليجعل أبناء باتن))ة يأخ))ذون ب))أوثق
 عروة تخرج هذا الشعب من ضنك العيش المفروض عليه وضيم الجهل والس))تبداد
 والستبعاد المسلط عليه إلى نور الحرية والستقلل والسيادة وهي رسالة العلم، فقد
 أسفرت "المدرسة الحر'ة عن وجهها الحقيقي وفرضته على المستعمر ف))ي وض))ح
 النهار، وغدت مدرسة حربية، رسالتها تخريج دعاة ثورة، وحlملة سلح، وأصبحت
 رسالة المعلم فيها الجهاد والتحرير وفك السر، وأص))بح الطلب))ة الجن))د والعت))اد

.164والفداء)
 فقد تمك6ن الشاعر بأن يعب'ر عن وجوب التمسك بطلب العلم وما يوطده م))ن
 عرى الخوة والتحاد والتماسك في صفوف الجزائريين لتخريج جيل يبن))ي لنفس))ه
 مستقبل زاهرا بعيدا عن الستغلل والستبداد، ويحطم بالعلم والعمل والنض))ال أي
 حاجز يقف دون تحقيق النصر لنفسه وبلده ومحاولة تغيير الوضاع نحو الفض))ل،
 فحبل العلم الوثيق هو ما حاول الشاعر التعبير عنه باقتباس عبارة العروة الوثقى من
 القرآن الكريم، فهو قد وفق إلى حد كبير في التعبير عن التجربة الشعرية التي أراد

إيصالها إلى القاريء باستعمال هذا القالب الجاهز.

- الضافة:3-2
 والن نسلك منهجا آخر في التجاور، وهو ال))ذي يفي))د تخص))يص الس))م

 خذ صورة الضافة، وبالتالي تعري))فت6المضاف إلى ما بعده، ونسبته إليه وحده، فيت6
 هذا السم المضاف بعدما كان غير معروف قبل الضافة، والغرض من ذلك تقوي))ة

163: ص-  .219-218 الديوان

164 :  -  - ص-  المرجع السابق الشعر الجزائري الحديث .153  صالح خرفي



 الفكرة وتوكيدها، فكل6ما حرص الشاعر على الدقة في المعنى ورك6ز عل))ى اختي))ار
اللفظ الواضح الد'ال عليه، كان النتاج أروع وأوقع في النفس.

 ولهذا نرى أن' الشاعر قد ألزم نفسه ببعض الستعمالت القرآنية، كاقتب))اس
�8�O��I�Y�&	�h[ الواردة في قوله تعالى: *عبارة (فصل الخطاب)��-��)������	�����O��$�����(����	A�P�U�O7

�T��a�?�  فحكم وملك داود كان قويا عزيزا، وكان يسوسه بالحكمة والحزم مع))ا،165](�
ويقطع ويجزم برأي ل تردد فيه مع الحكمة والقوة.

 فمحمد العيد اعتمد العبارة نفسها كإجابة مقنعة، حينما عوقب عل))ى انعزال))ه
 وسكوته وهو الطائر الغريد في كلb مناسبة، حيث كان هذا النط))واء أبل))غ حج))ة،

وأصدق بيان وأحسن جواب عن تساؤل الناس، إن6ه فصل الخطاب:
166فUإ\نh السZكVوتU فUصRلb خ\طUاب\يإ\نR أSكVنR قUدR سXكUتV قUبRلb مXل\ي̂ا

 فعلى حسب ما يبدو أن إمساك الشاعر عن البوح والكلم كان بسبب اس))تيائه
 وسخطه على ما تعرض له من مضايقات من بع))ض الحس))اد والمن))اوئين، وذوي
 الحقاد والضغان، ولكن6ه يذك�رهم أن6ه آب أحسن مآب، واكتسب المج))د والخل))ود،

�O�LJJ�0�j�9	JJ'�[  فوظ6ف عبارة (خير مآب) المقتبسة من قوله تعالى: ����������P�����$������"�O7
]Tw�([167:فدرات هذه العبارة في قصيدته ،

eعXب\ب\د XاءXجXر\ي وUف[تZالم Xذ\بUاب\كXف\ي الح\س ZهXاءXزXى جUل[قXي UفRوXس
xTالل Xم\ن VتRبUلUن\ي ا\ن[قTنSأ ZهhرXسeابXوUثXو eةXمRن\عXو eلRضUه\ ب\فx
XاءXال\ف[ت\ر UةUغ\يل VتRحZر Rئ\نUلUآب\فXم XرRيUخ VتRبbأ RدUي قcإ\نU168ات\ ف

** :  : الفصل في الكلم والحكم المحاورة والخطب،   علم فصل الخصومات، يقول الطبري  فصل الخطاب
البيان الفاصل بين الحق والباطل، ينظر هذه المعاني في صفوة التفاسير للصابوني،ج:   ،4ويقول القوطي

.54ص:

165: الية- .20 سورة ص

166 : ص-  .87 الديوان

167: الية- .40 سورة ص



 ويرى الشاعر أن' رجوعه من سكوته وصمته، وتغاضيه عما اف))ترى عن))ه
 يرجع فضله إلى علمه اليقين، وإيمانه الجازم بأن' كلb ما في هذه الدنيا م))ا ه))و إل6
 (متاع الغرور) فقد وظف هذه العبارة في قصيدة أشاد فيها بمجلة نور السلم، وما

تقوم به من دور في تثقيف وتوعية هذا الشعب دينيا ودنيويا فيقول:
ل\ك[ت\سXاب\ العZلUى وXذVخ[رZ الbجZور\إ\نTمXا هXذ\ه\ الحXيXاةV مXجXالٌ

169م\نR مXتUاعe س\وXى مXتUاع\ الغVرZور\لUيRسX ف\يهXا م\نR بXعRد\ هXذUا وXهXذUا

������)���I&�8�'[وقد اقتبس هذه العبارة من قوله تعالى: �)��Z	��2�	�#�6��1� ���	��&�������8!��";;;7
�6O���*��)��x��+�(��R�"����	�5P�)��g����-��)���(�O��y��&�	P���&��I!��C��)��h�=	A� �O��6�!��)��'����s��	9�y[ 170 ، أي أن' الدنيا 

 ليست إل6 دار الفناء يستمتع بها الحمق المغرور، وبهذا ترى أن' الشاعر ق))د أج))اد
 استعمال هذين القالبين الجاهزين. ووظفهما أحسن توظيف وعب'ر بأروع طريقة على

تجربته الشعرية.
 ويواصل محمد العيد تضمين شعره القوالب والعبارات الجاهزة، فيستعمل هذه

7"����(��2�4'�[ المرة عبارة (جنة الفردوس) والمعنى الذي وردت فيه في قوله تع)))الى: 
R������p	O�A	��0��)��n�!��1�	�N���	̀ ����#��n��-���!Y�)�)����8���O�)����(� ،�JJ�N	�������JJ�*	,�2�R���N��&��'2�P����=7

R���9[171'الذين آمنوا وعملوا الصالحات لهم جنة الفردوس منزل ومستقرا،ن'، أي أن  
 جزاء بما أحسنوا وقد'موا في حياتهم، فقد نقل الشاعر هذا المعنى، ووظ))ف عب))ارة
 (جنة الفردوس) وضمنتها قصيدة ألقاها بمناسبة ذكرى المير عبد القادر رحم))ه ال

168 : ص-  .109، وينظر أيضا ص: 87 الديوان

169 : ص-  .106 الديوان

170: الية- .185 سورةآل عمران

171: الية- .108-107سورة الكهف



 وقد سم'اها: "فابشر يا بن محي الدين" تحد'ث فيها عن خصال وأعمال الشهيد وختمها
بهذين البيتين المتناصين مع الية السابقة، إذ يقول:

ل\SنR تVجRزXى نUع\يم̂ا لUنR يXح\دXاوXإ\نTكX ب\الذ\ي أSسRلUف[تU أSهRلٌ
172فUتVحRمXدX ع\ن[دX خUال\ق\كX المXرXدhاوXتUن[ز\لS جXنTةU الف\رRدXوRس\ دXار̂ا

- الترادف:3-3
 في بعض الحيان يضطر' الشاعر إلى اللجوء إلى طريقة الترادف في المعنى
 لنقل الفكرة، وتثبيتها في الذهان والتأكيد عليها، أو يورده لمجرد التلذ6ذ والتمت6ع بم))ا

يصنعه الترادف في تكراره من متعة صوتية، وتناغم في اللفاظ.
 فها هو شاعرنا يخاطب أعضاء جمعية العلماء المسلمين، ويحمد لهم أعمالهم

الصالحة، ويشكرهم على حسن الرفقة له ولغيره فيقول:
أSن[تU لUوRحQ م\نX الذ\ك[ر\أSيiهXا الدhهRرZ إ\نTمXا

RمUل Xر\ ف\يكRيUالخ Xاس\مXر\رUذXي RوSن\ أRسZق\ ف\ي الحRبZ173ي

 فقد اقتبس الشاعر عبارة "لم يبق ولم يذر" في ثنايا هذه البيات، وهي مركبة
 من لفظتين تدلن على معنى واحد مع بعض الختلف البسيط في السياق الص))لي

  فاستعملها الشاعر فيO[174�(��� �A	6�z)��(���:������,�������K	��O�.��������6�4[الوارد في الية الكريمة: 
قصيدته قصد التأكيد، لترسيخ الفكرة.

  فإن6نا نقف عل))ى*إذا فسرنا البيت على ضوء معنى عبارة (ل تبقى ول تذر)
 الحالة النفسية التي يكون عليها النسان جر'اء صروف الد'هر، وما يعي'شه للنس))ان

172: ص-  .512 الديوان

173: ص-  .133 الديوان

174: اليتان- .28-27 سورة المدثر

** : ار إل أحرقته، تنظر   Rل تبقى ول تذرل تبقى على شيء فيها إل أهلكته ول تترك أحدا من الفج 
ج-  : 3معاني أخرى لهذه العبارة، في صفوة التفاسير .477ص- 



 من ذكريات الخير والشر، فاستوحى الشاعر من صنيع جهنم بالك))افرين وملزم))ة
 العذاب لهم ما يعب'ر عن ملزمة الخير للنسان الطيب على طول الدهر والس))نين،
 وهذا ما يبدو إجادة تامة من الشاعر، وتحك6م رائع في العبارات، وص))ياغتها عل))ى

حسب ما يخدم أسلوبه، والغرض الفني من هذا التعبير.
 وقد أورد عبارة أخرى كما جاءت في القرآن الكريم، استعملها ف))ي المعن))ى
 نفسه، والمناسبة ذاتها، حين تحد'ث عن الذين يتقربون إل))ى الولي))اء وال))دجالين،
 ويقدسونهم، وكأن6هم الله الذي (يغني ويقني) والواردة في قوله تعالى ع))ن نفس))ه:

]L����� �O�L���v� ����X��$!�� �O[ 175

كVلl ذ\ي سXبRحXةe تUطVولb وXذUقUنZوXفUشUا الدhجXلb فUالو\لUيXةV دXعRوXى
176أSنTهZ كUال\لUه\ يZغ[ن\ي وXيZق[ن\يوXغUلU القUوRمZ ف\ي الوXل\ي| فUظUنlوا

 فقد وف6ق الشاعر في اختيار العبارة المناسبة، للموضوع المناسب، لن' ما ألزم
 ال به نفسه بأن6ه يغني عباده ويكفيهم مئونتهم وأقوالهم يد'عيه هؤلء الولي))اء، مم'))ا
 جعل الن6اس يؤمنون بهم ول يؤمنون بال وهو بهذا الستعمال، يكش))ف لن))ا حال))ة
 اجتماعية مزرية كانت سائدة في ذلك الوقت ول تزال إلى يومنا هذا للسف ،وه))ي
 انتشار الجهل والضلل والشرك بال. فالمثق6ف والعالم بالحكام الشرعية يدرك جيدا
 حقيقة صنيع هؤلء القوم ومدى خطرهم على السلم والمسلمين في ال))وقت ذات))ه،
 حين نربط المدلول العميق للعبارة باستعمال الشاعر لها منسوبة إلى هذه الفئة م))ن
 الناس التي تستغلb العقول الساذجة والعقيدة الضعيفة، والثقافة الشرعية الناقصة لدى
 غالبية الناس فتد'عي وتفتري. ولبلوغ الهدف المراد استعمل الشاعر العبارة المناسبة

التي عبرت عن تجربة شعرية فذ6ة.
 لكن هذا الشاعر الفذ نفسه يقع في عيب التقليد، ويكون ضحية التكل6ف حي))ن
 يقول معاتبا فتاة أضناها البؤس والشقاء، وأمض�ها اللم والقلق، فتخل6صت من كلb هذا

175: الية- :4، ينظر التأويلت المختلفة في المرجع السابق ج48 سورة النجم .279ص- 

176: ص-  .111 الديوان



 بالنتحار، لكن6ها تركت في نفس والديها ألما وجرحا عميقين عك6))رت بهم))ا ص))فو
حياتهما:

وXأSبQ عXلUيRك\ لUهZ يXدQ بXيRضXاءQ؟مXاذUا جXنUت[ أbمQ حXبXت[ك\ حXنUانUهXا
nةXل\يمSم\ن[ك\ أ ZاءhرXا الضXمZت[هhسXمZاءXسYأXس\ك\ البYؤZب Rا م\نXمZت[هXهXدXو
nس\فSأXك\ وRيUلXع Qي|نSا أXمZهUك\لUفZاءXحXرZا البXمZائ\هUشXت[ ب\حXحhرXب RدU177ق

�)!�hJJ�l[  فالعبارة مقتبسة من قوله تعالى: �����S�2��!8���O��I!��C��)��)����=	P����� �	�+	,�j�9�	Z� 7
�$�
�(��)����(���'2�4��)�O��u��:!��)��u����2�L!+�9��)��������y�O�{)!�!%�)�O�{��:�S�,��)���N	+!j!(�����	,���'�(�)	����=��'2�4��)7

_\2������$���)���	Y������"�R� ��$���)���	Y���L�+�([178.
  للتعبير عن الحالة النفسية ال))تي179فاختيار الشاعر عبارة (البأساء والضر'اء)

 آل إليهاالوالدان، بسبب تصر'ف ابنتهما ووصفاi للكتئاب الذي يعيشان في))ه حزن))ا
 وأسفا على فقدها، غير أن6نا نجد أن' الشاعر رغم اقتباسه لهذه العبارة وتوظيفها ف))ي
 شعره إل� أن6ه لم يتمك6ن من أن يوصل لنا حقيقة ما كان يحس' به، ولم يتمك6ن المتلق))ي

من إدراك حقيقة إحساس الشاعر، فهذه العبارة لم توصل شعور الشاعر بالمتلقي.

- التقابل:3-4
 مثلما استعمل الشاعر ألفاظا مترادفة لينقل فكرته للقاريء، ويثبتها في ذهنه،
 فإن6ه كذلك يستعمل في ألفاظه المتجاورة ما ينجذب إلى بعضها بعض بسبب التقاب))ل
 في المعنى، لن' "تلك الكلمة قد تكون ملزمة لغيرها، بحيث ل تكاد تفارقها في أكثر
 ما نسمعه من الحاديث أو نقرأه من المقالت، فل نجد مناصا من استعمالهما مع))ا،

.180حتى ولو أن' الفكرة ل تقتضي منها إل6 الكلمة الولى"
177 : ص-  .476 الديوان

178: الية- .214 سورة البقرة

 قد وردت هذه العبارة في أكثر من آية في القرآن الكريم.179

180:  - ص-  محاضرات في علم النفس اللغوي  .179 حنفي بن عيسى



 وبناءا على ما سبق، فقد نقل الشاعر عبارات وردت في القرآن الكريم متقابلة
 مثل، الجن والنس، بكرة وأصيل، بكرة وعشي، غدو وآص))ال، الس))ر' والعلن،

السر والجهر، العسر واليسر...الخ.
يقول محمد العيد آل خليفة في ديوانه:

RوUلXر̂ا وRصUن Qاص\بUغ Zر\زRحZي UاتXهRيXاهXرXن[صUتRاسXى  وXمUتRال\ن[س\ احX181ب\الج\ن| و

 فهو يشير إلى أن' احتماء المستعمر بحلفائه العسكريين، ومختلف المنظم))ات
 الدولية، وبكلb قوة يمكن أن تعينه على النتصار ضد الثورة الجزائرية ل ينفع))ه، إذ
 ل بد للظالم من السقوط والنحدار، مهما كانت الجهة التي تساعده وتدعمه، والق))وة
 التي تناصره، سواء أكانت من الجن أم من النس. فهذا المعنى مقتبس م))ن ق))وله

̀�:[ تعالى حينما تحدى (الجن والنس) أن يأتوا بمثل القرآن الكريم JJ�
�8�+	1)��'�|���hJJ��7
]}JJ	
�,���	�NJJ�%	
������JJ�#�	����O��$���l�8���������S�2��R����	�����)�)�4�X��h�l�8����)����S�2��� �L�����5'�C��)�O��~���)7

)���N�t[182.
 ولكي يعب'ر عن أن' النسان محاط من كل جانب، وأن' كيانه مغمور من ك))ل

7(��2�4JJ'�:[ شيء نجده يستغلb عبارة (السر' والعلن) التي وردت في ق))وله تع))الى 
;;;�HI����<���O�)���:��6��N!��)�O��h	���������N��)��	(� �������0��2[183.

 فشاعرنا يستغل الحفلة التي أقيمت للعلمة عبد الحميد ابن ب))اديس بمناس))بة
 اختتامه تفسير القرآن الكريم، ويوصي الشعب الجزائري بأن يتشبث بدينه وبأصالته
 وتاريخه العريق، في غمرة المسخ واللحاد والضللة، وأن يواصل دع))وته بهم))ة
 عالية ونشاط ل يعرف الفتور إلى السعادة الحقة والمن الدائم ف))ي ظ))لb العروب))ة

والسلم:
181: ص-  .444 الديوان

182: الية- .88 سورة السراء

.273 سورة البقرة الية:183



وXلU تUكZ ف\يهXا خUا\ئفaا تUتUحXذ�رZوXأSق[د\مR عXلUى خUيRر\ المXسXاع\ي مZضXح\cي̂ا
ZهXرRهXجXال\ س\ر�ا و XبRح\ز Uن[تVا كUإ\ذZرXن[صZي hدZب Uال\ ل XبRح\ز hنSث\ق[ أU184ف

 فقد وظ6ف الشاعر عبارة (سرا وجهرا) ليدلb أن' ال ينصر من ي))دعو إل))ى
طريقه سواء أكانت دعوته بالسر' أو الجهر.

ونجده يوظف العبارة نفسها في مقام آخر إذ يقول:
UوقVقZالح XنRيSب\ أRعTالش UةXهRبXا جXيUفXونZبVقRرXا يXهUل UاةXعiالر hإ\نUف

Zد\يدXالج ZانXمUلRرXا البXهiيSيا أXوXونZائ\بUالن UقTقXا حXا ب\مUنRف\دSأ
185وXجXهRر̂ا وXنUحRنZ لUهZمR جXاه\لVونXيXخVطlونX ف\ينUا البXرXام\جX س\ر̂ا

 فهو يتجه بكلمه إلى جبهة الشعب وإلى البرلمان الجديد ال))ذي بع))ث به))ذه
 اللجنة إلى الجزائر فيقول: "أين الحقوق التي ما زال الشعب يرتقبها؟ وما الذي حققه
 النواب في البرلمان الجديد؟ إن6هم يخطون فيها المشاريع سرا وجهرا ولكن6ا ج))اهلون

  فهذا من حسن استغلل الشاعر لهذا القالب التعبيري الجاهز ليتمك))ن186لما يخطون"
من إيصال تجربته الشعرية.

 ويواصل استغلل عبارة أخرى تؤد'ي المعنى نفسه تقريبا، في الدللة عل))ى
الشمولية والعموم، وهي عبارة (الغدو والصال، وبكرة وعشيا، عشية أو غداة).

 فها هو ذا يحث التلميذ لبذل مزيد من الجه))د، واغتن))ام الف))رص وع))دم
تضييعها، فأبواب التحصيل مفت6حة أمامكم، فل تتوانوا ول تتكاسلوا:

Xائ\عXضXب Rم\ن RمVكUونZد RمUن\ي كUطXن\ي وXال\بXآصXو eوZدVي ف\ي غXرUش[تVت Xائ\سUفUن
nةUف[قXب\ صRرUالغXق\ وRرUا ف\ي الشXب\ه ZوزVفXال\ييXر\ العUظTالنXح\يص\ وRمTالتXد| وUوا الكZوU187ذ

184 : ص-  .159 الديوان

185 : ص-  .318 الديوان

186-  -  -  - الجزائر.  الدار العربية للكتاب شاعر الجزائر محمد العيد آل خليفة أبو القاسم سعد ال   د
:1984- 3ط .155ص- 

187 : ص-  .126 الديوان



4�2�#����&��N���:)	j�2��$�8�̂,��[وهي مقتبسة من قوله تعالى: �O��b�&	������ ��$���)����e� �]n������.�&7
�u��[�)�O�Ô�P�*��������N��&��$��[188.

 والمعنى نفسه تقريبا الذي عبر عنه في البيتين السابقين واستعمل فيهما عبارة
 الغدو والصال، يستعمله في مجموعة النصائح التي قدمها لشباب الجزائر، ويحث6ه))م

على طلب العلم ومدارسة القرآن، والبتعاد عن الرذائل والدنايا:
ZهZابXبUش Vع\يشXي QعXمUتRجZم hزXا عXام\مXن[عSالUق\\ كZرlع̂ا ف\ي الطcكXسUتZم

aةXك[رZب Xام\رUقXالمXو Xام\رUخXى المUغ[شXام\يUف\ي الث ZومZعXيXو aةhش\يXعX189و

ويقول في رثائه شاعر النيل حافظ إبراهيم ويمج'د شاعريته:
eل\كXق\ ف\ي مRرTالش ZاءXزXع XرRم\ص ZاءXزXاعXارUخUلXى وUخ[ذUتRا اسXف\م Xر\يضUالق XاسXس

190وXدXامX ف\يهXا عXش\يhاتe وXأSبRكUارXاأSقUامX مXأYتUمXهZ الدZن[يXا وXأSق[عXدXهXا

 فمعنى المداومة على الشيء، والمواظبة عليه اقتبسه الشاعر من قوله تعالى:
]�6���	���)�O�.̂�Q�
�������/�̂�6��P	8�-���	�,̂�:�O��/�,��4���	��0	*�+	:)�O��o�9��$���)��P	��O����"�	��,	[��&[191.

 ويخاطب تارك الصلة ويحذ6ره من فظاعة هذا التص))رف المش))ين لحي))اة
 المسلم، ويذك6ره بأن' الحياة تمر' وكأن6ها ساعة، ويظن' النسان أن6ها لم تغن عنه عش))ية

أو غداة:
eانXوUت Uل eةUل[فVك ZارXذ\ه\ دXات\هXبUالثXو aةhدZع XرRبhل\ الصXعRاجUف

ب\الSمXان\ي مXتUى مXلUك[تU الحXيXاةUأSيiهXا المZط[مXئ\نi ف\يهXا اغ[ت\رXار̂ا
RمUل RنSأUك iرZمUت nةXاعXا سXهTاة\إ\نXدUغ RوSأ aةhش\يXا عXف\يه Xغ[نV192ت

188: الية- .36 سورة النور وقد وردت العبارة في مواقع أخرى من القرآن- 

189 : ص-  .241 الديوان

190: ص-  .456 الديوان

الية-191 .55 سورة غافر

192 : ص-  .274 الديوان



7(��!��6[قد اقتبس محمد العيد طول المدة على فعل الشيء من ق))وله تع))الى: 
;;;����Q���O�)�O�P�v���N	�������������	
  أي أن' نار جهنم يعرض عليها المجرمون والكف))ار�2[193

 غدوا وعشيا، فكذلك الحياة تمر وكأن6ها ساعة ويحس' النسان أن�ه لم يطلب فيها الغنى
غدوا وعشيا، ويجد نفسه أمام الحساب.

 ونلحظ أن' الشاعر على دراية جيدة بآي القرآن ومضامينه، وهذا ما س))ه'ل
 عليه أن يستوحي منها المعاني، ويضم'نها شعره، وبالتالي يتمكن من التع))بير عل))ى

المعنى المراد وإيصاله للقاريء.
 فاستعمال الشاعر لهذه العبارات الدالة على الشمولية في التك))وين والتثقي))ف
 والعداد، وعدم التواني والتسويف لربح معركة بناء النفوس وتكوين الرجال وإفشال

مؤامرات العدو الدخيل.

- الجمل:3-5
 والن نعر'ج إلى اقتباس الشاعر لجملة كاملة من القرآن الكري))م نظ))را لن'
 مضمونها يستجيب للحالة النفسية التي يريد الفصاح عنها، إعجابا بتع))بير الق))رآن
 وافتتانا به، وجريا وراء محاكاة أسلوبه. ف "الجملة هي مظهر الكلم، وهي الصورة
 النفسية للتأليف الطبيعي، إذ يحيل بها النسان هذه المادة المخلوقة في الطبيعة إل))ى

.194معان تصورها في نفسه أو تصفها"
 فهذه الجملة تحدث أثرا في نفس المتكلم والمتلقي معا، لهذا نجد الشاعر يكثر
 من اقتباس جمل من القرآن الكريم عساها تساعده على إخراج ما يكمن في نفس))ه،
 ومن هذه الجمل: حصحص الحق، أوجس منهم خيفة، اه))ترب وري))ث، زلزل))ت

زلزالها، أخرجت أثقالها، فصب' عليهم ربك سوط عذاب، ضاق بهم ذرعا...

193: الية- .46 سورة غافر

194 -  -  - ط-  بيروت دار الكتاب العربي إعجاز القرآن والبلغة النبوية -8 مصطفى صادق الرفاعي . ت-   ب
.236ص: 



 والن نعرض بعض النماذج لهذا النوع من القتباس في شعر محمد العيد آل
 خليفة، إذ قال مشيرا إلى نوائب الدهر التي ل تفارق النسان، ول تسمح ل))ه ب))أن
 يتمتع بالحياة، ويقول إن6ه غير مرتاح للزمان وتقلباته ومفاجآته، ب))ل ه))و دائم ف))ي
 الخوف منه مثلما داخل سيدنا إبراهيم عليه السلم حين رأى ض))يوفه ل ي))أكلون،

	[ ففزع من ذلك وعم'ه خوف شديد �N	��(��~�1	O� �O�	�X��������$	����"��h�Y����R�	�N�2�P	2� �B� �6��!8���&7
]������Z	����L���"�������:	6� ��!��"�	E�?����R��)�������HI�0��=[ 195.

وXحXظl كUر\يم\ النTف[س\ غUيRرX مZوXات\يأSرXى حXظT أSرXاذ\ل\ النlفVوس\ مZوXات\ي̂ا
aةUر\ خ\يفRهXالد Xف[س\ي م\نUف\ي ن XسXجRوSأUات\فXرXمUو غVذ XرRهhالد hنS196ل\ع\ل[م\ي ب\أ

 واستعمل العبارة نفسها حينما أراد أن يعب'ر عن إحساسه إزاء المأساة الدامي))ة
 :1945 ماي 8التي أحدثها المستعمر الغاشم في هذا الشعب المضطهد يوم 

eةXعRدVخ XضRحXه\ م\eيRعXر Rا م\نRوXعhادXى مSأXاس\رXإ\يج hيSأ aةUخ\يف RمZم\ن[ه XسXجRوSأU197ف

 ثم يقف على أطلل تمقاد، ويبي'ن أن6ها خضعت للستعمار الروماني الذي بقي
 فيها سنوات طوال خل6ف فيها آثارا وحصونا تشهد له بالعظمة وت))دلb عل))ى ط))ول
 الحقبة التي مكث فيها وما خل6فه من خراب، وليعب'ر على هذا المعنى يقتب))س جمل))ة

�,�>K�A["فصب' عليهم ربك سوط عذاب" المقتبسة من قوله تعالى: �)�.JJ�&�)	��*�d��'2�4��);;;7
��A��[	��8����,����/!��6����"�K]T)�4�����	��:��/5��6�	�N	������!\�Y�&�K�A��j�0��)���N��&�)O���l�#�S�&[ 198.

eجhجXدZم Uل[فSأ XونZعRبXا سXب\ه XامUقSائ\ل\أXص UةUلRوXص XنRوUخ[شXي Uن[د\ لZالج Xم\ن
ب\هXا وXاسRتUبXاحZوا ف\عRلS كVلc الرXذUائ\لوXلUك\نR أSسXاؤbوا ل\لرhعXايXا وXنUكTبZوا
199وXعXاقUبXهZمR عXمhا جXنUوRهZ ب\غUائ\ل\فUصXبh عXلUيRهZمR رXبiكX سXوRطU بXأYس\ه\

195: الية- .67وتجد العبارة في سورة طه الية - 70 سورة هود

196 : ص-  .10 الديوان

197 : ص-  .326 الديوان



 فنلحظ إجادة الشاعر في استعمال هذه الجملة ليصال التجربة الفني))ة فق))د
 عبرت عما يختلج في صدره من تأس'ف على ما آلت إليه تمقاد. ثم يخاطب الش))اعر
 رواد جمعية العلماء الجزائريين بقصيدة ألقاها بمناسبة انتخاب مجلس إدارته بقصيدة
 يشيد فيها بدعاته، وما يحاولون زرعه في صفوف الشعب الجزائري من وعي ديني

ودنيوي، وكأن6ه غيث هطل على الرض الجامدة الميتة فاهتزت وربت:
eمXرUك Rم\ن UتYا ش\ئXف\يم Xائ\رXزXم\ض\ف[ الجXرXح Rم\ن Xاه\يكUم̂ا نXرXا حXذ[ ب\هVلXو

200كUالSرRض\ غUبh نVزZولb الهXاط\ل\ العXمXم\أSلUمh رXك[بZكX فUاهRتUزhت[ لUهZ وXرXبXت[

O�;;;7����JJ��B(6VW	k�[فعبارة (اهتزت وربت) اقتبسها الشاعر من قوله تع))الى :
]���N���]>	O�y�Fh�#�'�(�	̀ �+�,�� �O�	̀ ���6�O�	n!��+	X)�{��8��)���N	��������������� �)�e�f�&�Hg�P�(��X[ 201

 ثم واصل نظم قصائده التي تخدم دعوة جمعية العلماء المسلمين، ولكن ه))ذه
 المرة يتوج'ه بالنصح للشبيبة الجزائرية ويطلب منها أن تنهض بهذه الم))ة وتحي))ي

مجد ماضيها التليد وتصونه من الضياع فيقول:
RمVاض\يكXم XدRجXوا مiدZرUاد\فXصRرSب\أ ZوهVو|طXوح

202رX عXدXاوXاتe وXأSحRقUاد\وXقVوا أSن[فVسXكVمR نUا

lون((nصlعلى ض))رورة أن ي bفقد اقتبس الشاعر عبارة (قوا أنفسكم نارا) ليدل 
 ويحمي الشباب نفسه من نار العداوات والحقاد ليقف في وجه العداء م))ن ق))وله

�-�C��6����g����	N���(�mI����<[تعالى: �)�O��p�!��)���X�A����O�)�6����	�����	X� �O�	���j�0�� �)����)����(���'2�4��)���N52� ���27

198: من - اليات .14إلى11 سورة الفجر

199 : ص-  .353 الديوان

200 : ص-  .102 الديوان

201: الية- .05 سورة الحج

202 : ص-  .78 الديوان



��O���(	G�2���(�������
�0�2�O�	�X���(� ���(��$���)�����Y	
�2�R�_A)�P�U�m�<�v[203أي أوصوا أنفسكم وأهليكم ، 
 بتقوى ال، وصونوا أنفسكم نارا مستعرة حامية، فكذلك يوصي الشاعر الشباب ب))أن

يصون نفسه من نار العداوات والحقاد لنها سبب التفرقة والشقاق.
 وحين يريد الشاعر التعبير عن علم ال بما سيحدث في المستقبل من خلق ما
 ل نعلم من وسائل النقل الحديثة من طائرات وسيارات...الخ، يستعمل عبارة (ويخلق

2��HIJJ[ ما ل تعلمون) المقتبسة من قوله تعالى: �y�O��JJ�X��,�#	��+������8�-��)�O��u��*�,��)�O��h	��?��)�O7
����8��	
����R���(��o��	?�2�O[204.

ضم'ن هذه الجملة في قصيدة ألقاها في مجال الترحيب بوفد الحجاج إذ يقول:
aائ\لUف\ي الذؤك[ر\ ق bه\ الRيUإ\ل XارUشSأUاXبVط[لXل\ي (XونZمUلRعUت Uا لXم VقVخ[لXيXو)

205ل\نUك[ش\فU عXمhا ظUلT عXنTا مZحXجhباUلUك\نR أSبXيRنUا أSنR نVح\يلS عZقVولUنUا

 ثم يواصل في القصيدة نفسها الترحيب بوفد الحجاج القادم من البقاع المقدسة،
 ويذك6رهم بعظمة المكان الوافدين منه وما نالوه من زيارته من ثواب وما لقوه م))ن
 حسن مآب من ال ثم من أهليهم، ويعر'ج في نهاية القصيدة ليبي'ن الغاية من خلق ال
 للنسان في هذه الدنيا، ويخبره بأن6ه كادح إلى ربه الموجودة في جملة "إنك كادحe إلى

27��� �N52���j���)�����/!��"��6�L���"�_s�A��#�/JJ�̂��PJJ�#	��9[ رب'ك كدoحاi" المقتبسة من قوله تعالى: 
�$JJ��	X� �LJJ���"��\������2�O�K)���j�2������j�9��\�:��-�2���	��j�&�K�$����8������$����+�#��.��O� �	'�(��!(�S�&�K�$���<�8�&7

)���
�:�L��	Y�2�O�K)�6��,�D����	P�2���	��j�&�K����	N�t�{)�6�O��$����+�#��.��O� �	'�(��!(� �O�K)�6O��	j�([206.
ضم'ن الشاعر الجملة ومعنى ما تلها من آيات في قوله:

nةXبRعXص XاكXن[يZد ZانXا ال\ن[سXهiيSا أXيUافXبXعRصSأ Xاح\كUا ف\ي ك\فXم\ن[ه Uن[تSأ RنVكUف
203: الية- .06 سورة التحريم

204: الية- .08 سورة النحل

205: ص-  .194 الديوان

206: من- اليات .12إلى06 سورة النشقاق



Qا\دحUك XكTإ\ن ZانXا ال\ن[سXهiيSا أXيXاوXبXل[عUلت\ Uل\ق[تVا خXم aحاRدUى ال\ كUإ\ل
207وXإ\نR سZؤYتU سXعRي̂ا تUل[قUهZ عXن[كX مZغ[ضXبXافUإ\نR ط\بRتU سXعRي̂ا تUل[قUهZ عXن[كX رXاض\ي̂ا

 فقد أضاف محمد العيد إلى المعنى الوارد في البيتين السابقين ال))دالين عل))ى
 القدرة الخارقة ل تعالى بعلم غيب المستقبل وما يحدث فيه من خلق واختراع، يذك6ر
 النسان بالهدف الذي خلق من أجله في هذه الدنيا، وأن' مرد'ه إلى ال تعالى ليحاسبه
 عم'ا قدم وأخ6ر، وهذا يدل على حسن القتباس، وعلى قدرة تط))ويعه ف))ي الس))ياق

لخدمة المعنى المراد من توظيفه في النص.
 ومن الجمل التي وردت في شعره والمقتبسة من القرآن الكريم جملة "أشددo به
 أزري" التي قالها موسى عليه السلم حينما طلب من ربه أن يقوي جانبه باتخاذ أخيه


�O�.F��h�'JJ(̂�)��2�y	� �X	��K.JJ[هارون وزيرا له يعينه على تبليغ رسالته. قال تعالى: 	1)�O7
3��	(� �.�&��$�#��	U� �O�K3�6	y� ��$���	A�P	U)�K.�=� ���O�6��X[ 208.

 يقتبس الشاعر من الجملة السابقة ليطلب من أبناء وطنه أن يتمسكوا بميث))اق
 الفاتح نوفمبر، بعد استقلل الجزائر، فهو تجسيد لروح الث))ورة، واس))تمداد للق))وة

وأسباب النجاح:
Rص\مUتRاعXع\ وZازUنUالت XابXبRسSأ Xن[كXع RعXدXاوXرRزSب\ه\ أ RدZاش[دXر\ي\ وRوTالث Xاق\كU209ب\م\يث

 وللتعبير عن انكشاف الحقيقة وظهورها يلجأ إلى عبارة وردت عل))ى لس))ان
 زوجة العزيز حين رأت أن الحقيقة ناصعة تدل على براءة يوسف عليه السلم م))ن

��6�O)�A�5$����: [التهمة التي ألصقت به، قال تعالى���5 ��o�-��)����-	Y�9����)���2���
��)��g� ��	()��̀ �����7
�i���A�!Y�)��'�8����$!��"�O��$�j�0!��'��[ 210.

207 : ص-  .197 الديوان

208: من- اليات .32إلى29 سورة طه

209 : ص-  .440 الديوان

210: الية- .51 سورة يوسف



 استعمل الشاعر عبارة (حصحص الحق) حينما أراد أن يعبر ع))ن اغتب))اطه
بظهور براءة الطيب العقبي من تهمة اغتيال مفتي الجزائر كحول بن دالي:

bل\يلXالد XوZهUف\يق\ فRوUى التUلXع Rس\رbب\يلXالس XانXبXو VقXالح XصXحRصX211ح

 والن نرى كيف اقتبس الشاعر من سورة الزلزال جمل))تين حينم))ا أراد أن
 يصو'ر لنا ما حدث في الصنام بعدما ضربها زلزال عنيف احدث خس))ائر مادي))ة

وبشرية كبيرة قال:
212تUحRتU الظUلUم\ وXزZل[ز\لUت[ ز\ل[زXالUهXاأSسXف\ي عXلUى الSصRنUام\ رZجhت[ دZورZهXا

ويواصل ليقول:
eةXضيRرSأ eةhجXر Rا م\نXهUب̂ا لXجXاعXهUالUم\ث Vد\يثXالح bالج\يل Xه\دUا شXم

213ب\اله\ل\ينX وXأSخ[رXجXت[ أSث[قUالUهXادXوhت[ دXو\يh الرXعRد\ ثVمh تUدXك[دXكUت[

 فقد وظف الشاعر الجملتين (زلزلت زلزالها) و (أخرجت أثقالها) لتطابقهم))ا
 مع المعنى الذي أراد التعبير عنه حينما ضرب زلزال مدينة الصنام وفزع الن))اس
 لما حدث. وهذا دليل على حسن اقتباس الشاعر ليات القرآن، وفهم مضامينها. قال

�j��f�����(�����N���[تعالى: �)��u����O�K��N������D� ��k	6�S��)��̀ �1��	=� �O�K��N��)�����y��k	6�S��)��̀ �������y�)�e�";[214.
 وقل رب زدن))ي"ويزيد في اقتباس الجمل القرآنية، ليوظف هذه المرة جملة 

 علما" حينما يحث شباب الجزائر على مواصلة الهتمام بالعلم وتمحيص))ه، ويج))ب
 عليه أن ل يكتفي بما بين يده ول يجعل له حدا، فيقول في قصيدته العصماء ال))تي

نظمها بمناسبة اختتام السنة الدراسية بالمعهد السلمي بمدينة باتنة:
م\ن[كX ع\ل[م̂ا وXلU تUم\لY ل\لتTوXان\يلU تUكVنR قUان\ع̂ا وXقVلY رXب| ز\دRن\ي
QٌدXة\ حXاسXل\لع\ل[م\ ف\ي الد|ر XسRيUآن\ل TلVاه\د̂ا كXج Xب\ الع\ل[مVاط[لU215ف

211 : ص-  .129 الديوان

212: ص-  .68 الديوان

213: ص-  .70 الديوان



�علم����ا ���[فجملة "وقل رب زدني علما" مقتبسة من قوله تعالى: hJJ�C	
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 العلم ما ل يعلم، فكذلك يحث محمد العيد الشعب بأن ل يقنع بما تعل6م ،بل يجب عليه
 زيادة التنقيب ومساءلة ال زيادة العلم النافع. فهذه قمة التطابق بين مع))اني الق))رآن

والمعنى الشعري الذي أجاد فيه الشاعر تضمين الجملة المناسبة للتجربة الشعرية.
 ففي لجوء الشاعر إلى الجمل القرآنية عامل نفسي، فهو يرغب أن يثب))ت أن'
 المعنى أو الفكرة التي يدعو إليها والمشاعر التي ينقلها حقيقية ل مراء فيها م))ا دام
 المثل يضرب بالقرآن والعبرة تؤخذ من قصصه، والصيغة تنقل كما وردت في هذا
 المصدر المقد'س. وذلك "أن' الوسط الجتماعي والوظيفي قد فرض علي))ه أل6 يق))ول
 شعرا غير هادف إلى ناحية أخلقية أو تعليمية وكان الدين من أكبر العوامل ال))تي
 تجتذب السماع وتؤث6ر في القلوب، وكان محمد العيد بارعا في اس))تيعاب المب))ادئ

.217الخلقية والدينية وتقديمها في قالب شعري محبوب"

- مجرد التجاور:3-6
 لحظنا من خلل تصفح قصائد الديوان أن' الشاعر التزم في ش))عره ببع)ض
 القتباسات جاءت فيها اللفاظ متجاورة كما وردت في القرآن الكريم، وهذا النقل ل
 يضيف أي' شيء جديد للعمل الفني، بل ربما وصم الثر الدبي بالتكلف والتص))نع،
 مما ينقص من قيمته الفنية نتيجة النكباب على هذه الصيغ الجاهزة دون القدرة على

التحكم فيها.

214: اليات- .3-2-1 سورة الزلزال

215: ص-  .266 الديوان
أطلبوا العلم من:"  وفي البيت إشارة إلى الحديث النبوي الشريف عن النبي صلى ا عليه وسلم أنه قال

المهد إلى اللحد".

216: الية- . 114 سورة طه

217: - ص-  شاعر الجزائر محمد العيد آل خليفة .216 أبو القاسم سعد ال



 ومن هذه العبارات التي اقتبسها الشاعر: الركع والسجد، برد وسلم، وجن6ات
وأنهار، رعد وبرق، طيرا أبابيل...الخ.

 يقر' محمد العيد أن' الشر' متأص'ل في نفوس الناس، ولم ينجح من حبائله أحد،
 حتى ال سبحانه وتعالى لم ينجو من شرور الورى، فقال في قصيدته ال))تي أنهاه))ا
 بقافيته العينية، حيث أتى بلفظة (الرك6ع) التي استدعت وجود لفظة أخرى متج))اورة
 معها في القرآن الكريم وهي (سج'داi) فجاء تجاورهما في القصيدة ضعيفا جدا لن6ه))ا
 لم تضف أي' شيء جديد للتجربة الفنية، وبالتالي يبتعد في))ه الش))اعر ع))ن اللغ))ة

الشاعرية:
nاب\تUث QعRبUان\ طXف\ي ال\ن[س iرUالشXع\وiبUطUت ZضRحXان\ مXف\ي ال\ن[س ZرRيUالخXو
218وXالقUان\ت\ينX السXاج\د\ينX الرZكTع\ب\ال\ قUبRلٌ وXب\النU\\بي|ينX أSزRدXر\ي

 ويوظف اللفظتين المتجاورتين نفسهما في مقام آخر حين يبين دور المدرس))ة
 الحرة في تحقيق نهضة علمية متحررة من تبعية المستعمر وبرامج))ه المدسوس))ة،
 ومن سموم التدجيل والنحراف الديني، لهذا يحث شباب الجزائر على إتباع ه))دى

.*السلم واقتفاء نهج الهداة الراشدين
RرVم\ تUلRى ال\سXدZه RمcكXحUداhمXحZض\ مRرVت Sض\ ال
219نX الرXاك\ع\ينX السZجhدXاوXاق[فV الهZدXاةU الرhاش\د\ي

 فإن' اقتباس هاتين اللفظتين المتجاورتين تماشت والمعنى الذي وردت فيه في
	[الكتاب العزيز: JJ�X)�����	JJ�N��	����{��8�9�6��6��0����)�L�����{)!P�U� ��$�
�(��'2�4��)�O��$���)��u��:!6�_P!8�-5(7
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**." " : هم اقتديتم اهتديتم   rهي إشارة لقول الرسول صلى ال عليه وسلمأصحابي كالنجوم بأي
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 ، أي أن' الرسول صلى ال عليه وسلم�#�6���[220
 وأصحابه الهداة يبتغون فضل ال ورضوانه بركوعهم وسجودهم، فكذلك المعلم))ون
 والمصلحون في "مدرسة الهدى" يتشبهون بالسابقين في صفاتهم وأخلقهم وركوعهم

وسجودهم مبتغين في ذلك فضل ال ورضوانه.
 يبدو أن' الشاعر له رغبة جامحة في نقل اللفظتين المتجاورتين كما وردتا في
 المصدر الصلي واضحة، إل6 أن6نا نلحظ أن' له الرغبة في إظهار طبيعة الشخص))ية

الجزائرية المتخلقة، الحرة، والمتدينة.
 والن نعر'ج على لفظتين متجاورتين أخرتين وهما (برداi وس))لما) الل))تين
 ترمزان للتعبير عن عدم الكتراث بما يحصل، وعدم التأثر بما يلحق بالشخص كما
 تعني الطمئنان والرضى بما يحدث، والتفريج عن المكروب كما وردت في أص))ل
 الحادثة التي حكاها القرآن الكريم، حين ألقى فرعون سيدنا إبراهيم في النار قص))د

����2��������.����#��6��	O�)�A�:�����(<JJ���LJJ[إحراقه والقضاء عليه، لكن ال أمر النار فقال: ����7
��'2���j	=VW)���X������
�C�&�)�P	��#��$���)O�A)�6� �O�K���X)��	��"[221.

 فقد مر'ت بمحمد العيد ساعات وأيام وأوقات كثيرة من اليأس والتش))اؤم م))ن
iالحياة، فيستعين بالمل والرجاء اللذين يبعثان فيه الحياة من جديد، فيكون))ان ب))ردا 

وسلما على نار قلبه كما كانا على قلب إبراهيم:
إ\ن: ف\يهXا نUش[وXةa تVحRي\ الع\ظUامXاعXاط\ن\ي م\نR خUمRرXة\ المXال\ جXامXا

م\نR لUظUى اليXأYس\ وXم\نR نUار\ الخUسXار\إ\نh ل\ي ف\يهXا بXرRداa وXسXلUمXا
222وXادRعZ ل\ي ذUات\ الفUخUار\ يXا هXزXار\ي

220: الية- .29سورة الفتح

221: اليتان- .70-69 سورة النبياء

222: ص-  .50 الديوان



 يحاول الشاعر النجاة من الخسارة، وهي خسارة النفس، ويطفيء نار الي))أس
 والتشاؤم التي لحقت بقلبه مثلما لحقت بالكفار الذين حاولوا هزيمة س))يدنا إبراهي))م
 بإلقائه في النار، فاحتفظ باللفظتين المتجاورتين ومعناهما كم))ا جاءت))ا ف))ي الي))ة
 الكريمة. وهي عادة محمد العيد كما رأينا سابقا في المحافظة على معاني الية التي

يقتبسها.
 ويواصل محمد العيد اقتباس اللفاظ المتجاورة، فيستعين هذه المرة بلفظ))تي
 "رعد وبرق" ولفظتي "طيرا أبابيل" لكي يصف لنا منظر انقشاع العاص))فة الثلجي))ة

وظهور الصحو في مناظر الطبيعة من بحر وطير، فيقول:
VقRمZح ZمRوXالي XكZدRجXوUل[ب̂ا فUق iحXصSأVل[قUط XمRوXة\ اليXب\يعTالط XهRجXو hإ\ن
ظVلVمXاتn ب\هXا وXرXعRدQ وXبXرRقVزXانUت[ الجXوRنUةV السXمXاءX فUزXالUت[
فUمXا ف\ي خ\لUل\هXا اليXوRمX وXدRقVوXبXدXا النVورZ م\نR وXرXاء\ الغUابXات\
eاتXجRوXم XرRيUا غaاك\نXس ZرRحXا البXدXبXوVقRهZاب\يلٌ بXبSأ QرRيUا طXت[هUلX223ع

 فهو يقول إنه انقشعت ظلمات السماء بما فيها من برق ورع))د وودق، وب))دا
 البحر ساكنا هاديء الموجات تعلوه جماعات الطيور متتابعة في السماء بعضها إث))ر
 بعض. إل6 أن6نا نلحظ أن' اقتباس الشاعر لهذه اللفاظ المتجاورة كان خضوعا لعادته
 التي تعودنا عليها في شعره، وهو اللتزام باللفاظ القرآنية كما ت))م وروده))ا ف))ي
 القرآن الكريم، إل6 أن6ه هذه المرة يحافظ على المعنى الذي جاءت ف))ي س))ياقه، لن'

ورودها كان –في القرآن  في موضع إظهار جزاء الكفار الثمين.
	[فيقول تعالى: �N�
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223: ص-  .23 الديوان

224: الية- .19 سورة البقرة

225: اليات- .3-2-1 سورة الفيل



 القتباس لم يضف أي شيء لتجربته الفنية بل وnسم بالمبالغة في الوصف، لكن يجوز
 للشاعر ما ل يجوز لغيره، إذ أن6ه كان في مقام الرغبة في وصف المنظر ال))ذي رآه
 بعينه الشاعرة، فأخضع ما هو في ذاكرته من صفات قرآني))ة تتناس))ب والص))ورة
 المرئية فكان ل بد أن يختار السلوب المناسب والعبارات الملئمة، ولي))س هن))اك

أسلوب أنجح من السلوب القرآني، وهذا ل ينفي عنه التكلف والتصنع.
 وبعد هذه الدراسة التي اهتمت باللغة الشعرية لمحمد العيد وكيفية اقتباسه من

القرآن :اللفاظ والتراكيب، نسجل الملحظات التالية:
 - أن' الشاعر كان على وعي كبير لعملية القتباس والتضمين، وكذلك فه))م وإدراك
 لمعاني نصوصه ومضامينه، يتبين لنا ذلك حين نتأم))ل ونق))ارن الث))ر المتن))اص
 ومناسبته التي قيل فيها في الصل، وكذا السياق الذي ورد في))ه، وبي))ن اس))تعمال
 الشاعر لها، كما نلحظ تنويعه بين دللت اللفاظ اللغوية، كم))ا اس))تعملها الق))رآن

الكريم. – 
 - قد حاول في اقتباساته المحافظة على نسيج القرآن في تع))بيره، وف))ي اس))تعماله

لللفاظ والتراكيب، وعلى المعاني التي أوردها.
 - إن' المرحلة التي عاشها الشاعر- وغيره- اتسمت بالضعف في الثقافة اللغوية، لذا
 حاول الرتقاء بلغته والتوسيع فيها، فلم يجد لغة أغنى من لغة القرآن، فعمل عل))ى
 القتداء بها والسير على نسقها في التعامل مع اللغة واستعمالها، قصد بع))ث ثقاف))ة
 لغوية، يمكنها أن تنتشر في أوساط شعب تلك المرحلة، ومجابهة التيارات التي تحط6

من قيمتها وتضعف من شأنها.
 - لحظنا توفيقه في اختيار اللفظة أو الكلمة المنفردة أكثر م))ن ت))وظيفه للكلم))ات
 المتجاورة أو القوالب الجاهزة، هذا يرجع على ما نحسب إلى أن' البن))اء الش))عري
 المنطلق من الكلمة يكون أسهل من المنطلق من العبارة الج))اهزة. وأن' ال))تراكيب
 الجاهزة هي قوالب تصب' فيها التجربة الشعرية، وقد تكون في بعض الحيان عائقا



 في نقل التجربة لعدم مناسبة هذه القوالب للمشاعر والعواطف، لن' ه))ذه الخي))رة
تكون أكثر نجاحا عندما تبتكر لنفسها اللغة والقالب المناسبين.

  - إن اللفاظ التي كان يتداولها الشاعر تدور في فلك الصلح والنهضة وبالت))الي
 الدعوة إلى العلم ومقاومة الجهل والتمسك بالمقومات الساسية للمة من لغة ودي))ن
 لذلك تجده يستخدم لغة واضحة مباشرة، وقد ساعده على اختيار ذلك المنهج طبيع))ة
 عمله فقد كان يعمل في سلك التعليم والصحافة كما كان إماما في المسجد مما جعل))ه

يتعامل مع اللفاظ البسيطة السهلة حتى تستطيع استيعابها مختلف شرائح المجتمع.
 - قد رك6ز الشاعر على استغلل العاطفة الدينية في القاريء، فقدم أفكاره ومشاعره
 في سياق من اللفاظ تحمل الدللت التي تعين على إثارة عاطفة أو تس))اعد عل))ى
 تصحيح فكرة، كما تسعى إلى زرع المل ونبذ اليأس وتحث على النهوض بالم))ة
 في جميع المجالت ومقاومة الظلم والنحراف، والخروج من التخلف، مم))ا ك))ان

 القرآن الكريم قد استعملها في كثير من الحيان.
 - قد كشف استعمال الشاعر للغة القرآن عن رغبته في البق))اء ف))ي دائرة ال))تراث

والتعلق الشديد به، ويمكننا أن نرجع سبب ذلك إلى:
 / النظرة التي يرى بها الشاعر هذا المصدر، ومدى تقديسه له، ورغبته في1

 تقليده ومحاكاته، هذه السباب جعلت شعره أو بعضه يتسم بالتكلف والتصنع بع))ض
الشيء.

 / إن' الشاعر كان له هدف من القتباس من القرآن ورس))الة يرغ))ب ف))ي2
 توصيلها، وهي محاربة سياسة المسخ، والتذويب والتشويه والتغريب، فله))ذا نج))د
 محاولته جادة فع'اله في اغلبها، وهذا ينم' عن تفهم ووعي من طرف محم))د العي))د

لرسالة الشاعر الفنان.
 هذه أغلب الملحظات التي يمكن أن نسجلها في ختام هذا الفصل، لن6ن))ا إذا
 قيمنا كيفية تعامل الشاعر مع لغة القرآن، وحللنا اقتباساته، فإن6نا كما بي'نا ف))ي مت))ن
 الفصل ل نلمس لهذا التوظيف جديدا يذكر لمفهوم الفن، ولم يخدم اللغ))ة الش))عرية



 بشكل واضح، ولم يعط أي ميزة للغة الشاعر يجعله يتفرد عن أترابه م))ن ش))عراء
.*الصلح في تلك المرحلة

 إذ يرى بعض الباحثين أن' شعراء تلك المرحلة كانت تتسم لغتهم بالض))عف،
 بحيث لم تسعفهم هذه اللغة من التعبير عما يختلج في صدورهم وبالتالي ك))انت أداة
 إعاقة لتوصيل الفكار، ونقل الحاسيس. ومرد' هذا الضعف في اللغة ه))و ض))عف
الثقافة العربية في بيئتهم نتيجة الفترة الستعمارية الطويلة التي عايشها هذا الشعب-

والشعراء جزء منه- وما خلفته من جمود.
 وهذا ما ذهب إليه عبد ال الركيبي حين قال: "قد بقي في هذا الوضع ال))ذي
 بين الشاعر وبين أداة ما في نفسه، بقي إلى فترة متأخرة، إلى ما بع))د قي)ام ث))ورة
 نوفمبر حيث جد'ت عوامل كثيرة أسهمت في تطور لغة الشاعر والدي))ب، فأص))بح

.226قادرا على أن يخوض تجارب متنوعة في السلوب والبيان"
 وبطبيعة الحال محمد العيد واحد من هؤلء الشعراء الذين قيلت في حقهم هذه
 الحكام. وإن6نا نرى فيها بعض المبالغة والمغالة، إذ ل يمكننا أن ننكر أن6))ه س))اهم
 بأشعاره في تغيير كثير من الوضاع وتقديم الكثير من الخدمات على حسب ما توفر
 لديه من شروط وظروف وهذا ينم' عن مدى فقهه لحقيقة اللغة التي تسهم ف))ي بن))اء

العمل الشعري.
 ولكي يرقى بمستوى الفن عمد إلى القتباس من القرآن والحديث وتض))مينه
 في شعره، ولحظنا كيف حافظ على هذه الستعمالت اللغوي))ة كم))ا وردت ف))ي
 المصدر الصلي-كما رأينا سابقا- لن6ها استعمالت تج))اوزت دللته))ا المعجمي))ة
 والذهنية إلى مجال التصوير وكان للمجاز منها نصيب، مما س)اعد عل))ى تحري))ك

العواطف وإثارة المشاعر واستنهاض الهمم.

**. فشعراء تلك المرحلة داروا كثيرا في فلك القرآن يقلدونه ويقتبسون منه ويستلهمون معانيه ومناويله  

226 : ص-  .715 الشعر الديني الجزائري الحديث



 أي أن' هذا القتباس الذي وسم به كثير من شعرمحمد العيد حاول به تج))اوز
 الدللة المعجمية إلى الدللت النفسية والجتماعية. فهذا دال على حذقه في القتباس
 إذ أن6ه ل يأتي به إل6 عند الضرورة و "ل يسوق المعنى الديني في ثوبه الشعري إل6
 إذا رأى الموقف يتطلب ذلك كأن يحث على البذل ويؤكد الحسان أو يستثير عطف

.227الناس على مشروع ونحوه"
 يمكننا أن نستخلص مما سبق أن' الشاعر كان يميل إلى التعبير عن مشاعره،
 بأقرب الطرق حتى أن6ه ليوشك أن ينحدر في ذلك إلى لغة الن))ثر- لغ))ة تقريري))ة
 مباشرة – وإن استطاع أن يوفر لها السلمة والصحة فإن6ه لم يستطع أن يضمن له))ا
 ما تتطلبه لغة الشعر من إيحاء وظلل وجمال ومرد هذا أن يكون الشاعر قد عم))د
 إلى ذلك عمدا وهو يتوجه بشعره إلى الشعب، ومن ثم كان لزاما عليه أن يوائم بين
 أسلوبه وبين من يتوجه إليهم بحديثه، فالغاية التبليغي))ة عن))ده أس))بق م))ن الغاي))ة

.228الجمالية
 ويكفيه فخرا واعتزازا أن6ه جسد مشكلت شعبه الذي عانى ويلت الستعمار
 في عاطفة نضالية هادئة تدعو إلى الصلح أحيانا، وأحيانا أخرى ثائرة ومحر'ضة.
 فهو الذي أعجب به المير شكيب أرسلن فقال فيه:"كلما قرأت شعرا لمحمد العي))د
 الجزائري تأخذني في هز'ة طرب تملك علي جميع مشاعري وأقول: إذا كان في هذا
 العصر شاعر يصح أن يمثل البهاء زهيرا في سلسة نظمه، وخف6ة روح))ه، ودق6))ة
 شعوره، وجودة سبكه واستحكام قوافيه التي يعرفها القاريء قبل أن يصل إليها وإن'
 التكلف ل يأتيه من بين يديه ول من خلفه فيكون محمد العيد الذي أقرأ له القص))يدة
 في المرتين والثلث ول أملb، وتمضي اليام وعذوبتها في فمي. كان يظن أن القطر
 الجزائري تأخ6ر عن إخوته سائر القطار العربية في ميدان الدب ول س))يما ف))ي

.229الشعر ولعل6ه الن سيعوض الفرق بل يسبق غيره بمحمد العيد"

227:  -  - ص.  شاعر الجزائر محمد العيد آل خليفة أبو القاسم سعد ال .217 د

228:  -  - شعره السلمي ص * محمد العيد آل خليفة .220بن سمينة

229.  -  - البهاء زهير ينشر في هذا العصر-  شكيب ارسلن التقديم  الديوان



 هذا هو الشاعر الذي استوفى كل معاني الشاعرية، من صدق عاطفة، وحسن
 تعبير، وجودة سبك، وسلسة نظم... فكان شعره أحسن الشعر الذي رافق مرحل))ة
 النهوض السياسي والفكري والصلحي وعب'ر عن كل ما ه))و وطن))ي وإنس))اني

وديني.
 يرى النقاد أن' التجديد في اللغة ل يتم إل6 عن صدق وأمانة، وع))ن طب))ع ل
 تكل6ف فيه. "وهذا ل يتطلب تغيير المعجم الشعري بقدر ما يستلزم الصدق والطبع في
 استعمال هذا المعجم، والمانع الوحيد لتجاوب القاريء مع الشاعر في نظر العق))اد،
 ليس هو صعوبة اللغة، ول تقادمها، وإن6ما هو تكلف الشاعر ف))ي تع))بيره وتعلق))ه

.230باللفاظ والساليب لذاتها، ل لما تنقله من خواطر وأفكار"
 إذن فاعتناؤه باللغة واقتباسه من أغنى مصدر لها وأقواها، هو ف))ي الحقيق))ة
 تعر'ف على ذاته ورغبة منه في إنقاذ الشخص))ية الس))لمية عموم))ا والجزائري))ة
 خصوصا من براثن الستعمار الذي يريد استلب الثقافة السلمية وإذابتها في بوتقة

الحضارة الغربية.
 ها هو ذا يحث أبناء أمته على دراسة القرآن والعتصام به والعمل بأحك))امه
 وعلى ضرورة المحافظة على مقومات الشخصية العربي))ة الس))لمية الجزائري))ة

فيقول:
ZهTإ\ن cم\ ل\لحضقUلRو ال\سVنXوا بVالXعUظ[م\تTالن UةUونVنRسXم ZانXك[وSت[ الXامUب\ه\ ق

أSق\يمZوا حZدZودX الحXقc ف\ي الحXرRب\ وXالس|ل[م\أSق\يمZوا حZدZودX الحXق\ ف\ي السiخ[ط\ وXالر\ضXى
RمVكXوسVفVات\ نXبTق\ الثVلVى خUلXوا عZو|ضXرXم\وRزXول\ي العbأ Xل\ينXسRرZالم VقVلVخ XانUك RدUقUف
RمVكXوبVلVد\ي قRهXآن\ يRرVالق XعXوا مVونVكXم\ىوRعZى يXوXالهUان\ب̂ا فXج RمVاكXوXوا هlلUخXو
RمVكUنRيXة\ بXاوXدXالع XارUوا نZوق\دVت UلXت[م\وTالشXة\ وXق\يعXالو ZرRيUا غXهZمRحUا فXمXو
aةXر| ح\ك[مZل\لح XرRبhالص Sم\ث[ل XرSأ RمUلXم\وXل[سUط TلVك ZهUو لVلRجUت aةXبhرXجZم
ZمZهRيUلXات\ عXائ\بUالن bلRيUل SالUط RدUقUم\لRهiاج\ير\ه\ الدXيXف\ي د aو\يلUوا طZاضUخUف

230 . .  -  -  - ط-  ب الجزائر قسنطينة مطبعة البعث : 1974 جماعة الديوان في النقد .278-277ص- 



وXتUأYبXى عXلUيRنUا نUيRلUهXا قVوXةU الغUش[م\تUح\نi إ\لUى نUيRل\ الحZقVوق\\ نVفVوسZنUا
وXلUيRسX س\وXى الفVصRحXى ل\سXانQ لUنUا (رXسRم\ي)وXنVق[صXى م\نX الفVصRحXى وXنUل[هXى ب\غUيRر\هXا

فUمXنR رXامX عXن[هXا فUصRلUنUا بXاءX ب\الرhغ[م\وXمXا نUحRنZ إ\لT م\نR سZلUلUة\ يXعRرZب\
231عXلUى كVلc قVح� ف\ي عZرZوبXت\ه\ شUهRم\سXلUمQ كUأSزRهXار\ الرiبXى طUي|بX الشUذUى

 إذاi فاللغة هي الوعاء الذي يحفظ مقومات الشخصية السلمية "بل هي ال))تي
 فرضت علينا من حيث نشعر ول نشعر قوالب فكرية ومفاهيم وآراء وعواطف، فهي
 البيئة الفكرية التي نعيش فيها كما نعيش في أرضنا بجبالها وس))هولها وص))حرائها،
 وغيطانها، ول شك أن' البيئة الفكرية أشد' أثرا من ال))بيئة الرض))ية ف))ي العق))ول

.232والنفوس"

231: ص-  .205-204 الديوان

232 - .  -  -  - ص-  ت ب بيروت دار الفكر عبقرية اللغة العربية .05 محمد لمبارك



- تمهيد1
- الرمزية في القرآن الكريم.2
- الرمز الموضوع.3
- الرمز اللغوي.4



- تمهيد:1
 في بعض الحيان يشعر النسان عموما والفنان على وجه مخص))وص من))ه
 بعدم جدوى التعبير المباشر، أو التفصيل واليضاح لعوامل كثيرة، منها ما يكون له
 علقة باللغة على أن6ها ليست لها القدرة على استيعاب المشاعر المتدفقة، والمتشابكة
 والمتداخلة، وكيفية احتوائها وإخراجها من منطقة اللشعور، ذلك الج))انب النفس))ي
 العميق الذي تترسب فيه هذه الدراكات على مرور الحقب والزمنة، والتي تمثل في
 الحقيقة شخصية النسان، فأحس أن': "اللغة ذاتها عاجزة عن إسعافهم للتع))بير ع))ن

  فيتمك6ن من البوح بالخلج))ات النفس))ية والح))الت233عوالمهم ومشاهداتهم الخاصة"
اللشعورية الدائمة الحركة والمتحفزة للظهور.

 وقد يكون له علقة بالخوف من الكشف عن الحقيقة عارية، والتعبير عنه))ا
 بوضوح، إما6 لن' الوضع الجتماعي ل يتمكن من هضم هذه الفكار، أو عدم قبول
 الوضع السياسي أي آراء يمكنها أن تزعزع مكانته، وتنال من هيبت))ه، ل))ذا نج))د
 الشاعر يميل إلى التلميح والتعريض واليحاء حتى ل تكون مواقفه وآراؤه عرض))ة

لي' مقاومة  أوصدام.
 وقد تكون له الرغبة في إضفاء مسحة من المتعة والثارة في الثر الدب))ي،
iومحاولة ربط المتلقي بصاحب المشاعر والفكار، فيلجأ إلى اليحاء واليماء ب))دل 

من التسمية والوصف.
 ولذا وبناءاi على الحالت التي أوردناها سابقا وغيرها، يلجأ الفنان إلى الرمز

الذي هو الطريقة المستحبة والمطلوبة في الداء الفني.

233 -  –  . ط-  القاهرة مكتبة النجلو المصرية  التصوف في الشعر العربي   -1954- 1 عبد الحكيم حسان
.302ص: 



 .234فالرمز في اللغة معناه: "إشارة وإيماء بالعينين والحاجبين والشفتين والفم"
 أو أي وسيلة أخرى قادرة على الفهام والفصاح عن المراد. وإلى ذلك أش))ار ال

�!p�JJ� [ تعالى حينما خاطب سيدنا زكريا: �)��F�������R� ��/�+�2���u����HI�2���.F��h�
	1)�T̂�6��u���7
)��	(�6��R�"�]Z�!2� ��I�D<�D ���[235 .

 ويعر'ف النقاد الرمز على أن6ه: "تركيب لفظي أساسه اليحاء –ع))ن طري))ق
 المشابهة- بما ل يمكن تحديده، بحيث تتخط6ى عناصره اللفظية كلb حدود التقري))ر،

 . هذا يعني أن' الذات ترتب))ط بالش))ياء ال))تي236موحدة بين أمشاج الشعور والفكر"
 تتناولها عن طريق الرمز أثناء التفكير والذكر، كما يمكنه الكش))ف بطري))ق غي))ر
 مباشر عن مجاهيل النفس البشرية، وهو يلمح ويومئ ويوحي بما ل حدود له م))ن
 المشاعر والفكار، وبالتالي ل يبقى في دائرة الوصف، بل يتعد'ى إلى توليد الث))ر

النفسي في المتلقي.
 لهذا فإن' الرمز الشعري ينبعث من التجربة الشعورية التي تس))اعد الش))اعر
 على كشف أبعاد جديدة في رموزه، مما يطبعها بطابع خاص، و "... عند اس))تخدام
 اللغة رمزيا ل تكون كلمة هي أصلح من غيرها لكي تكون رمزا، إذ المعول في ذلك

.237على استكشاف الشاعر للعلقات الحي'ة التي تربط الشيء بغيره من الشياء"
 والنقاد فرقوا بين نوعين من الرموز: الرمز الموضوعي والرم))ز اللغ))وي،
 ويعنون بالرمز الموضوعي: "إضفاء صفة الرمزية على بعض الشخصيات والعلم

234 –  –  –  – ... ط–  المجلد الخامس  بيروت  دار صادر  لسان العرب :1955 – 1 ابن منظور   مادة – 
 : ص–  .356رمز 

235: الية- .41 سورة آل عمران

236 –  -  – ط–  مصر  دار المعارف الرمز والرمزية في الشعر المعاصر    –1978 – 2  محمد فتوح أحمد 
.120ص 

237 :  -  – ص–  قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية  الشعر العربي المعاصر  .199-198  عز الدين إسماعيل 



 من خلل تصرفاتهم أو سلوكهم، أو من خلل ما اشتهر عنهم، بحيث تصبح ملهم))ا
.238يلهم الكتاب في كتاباتهم، كما فعل الشعراء مع العلم والشخصيات القرآنية"

  فيعنون ب))ه "أن' بع))ض239أم'ا الرمز اللغوي أو "الذي يتبلور في كلمة واحدة"
 اللفاظ تحمل دللت لغوية ثم يأتي فيصيرها رموزا للدللة على فكرة أو سلوك أو

  كما فعل الشعراء مع اللفاظ القرآنية، حيث منحوها صفة الرمزية بمداولة240مشهد"
 استعمالها للدللة على نمط معين، فغدت صورة نمطية، يستغلها الش))اعر ليختص))ر

الطريق بينه وبين المتلقي.
 وسنعرض لهذين النوعين في استعمال الشاعر لما اقتبسه من الق))رآن وم))ا
 أعطاه له من صفات رامزة، ولكن قبل هذا وذاك سنتعرض لمعن))ى الرمزي))ة ف))ي

القرآن الكريم.

- الرمزية في القرآن الكريم:2
 حين نتحدث عن الرمزية في القرآن الكريم، فل يجب أن نفهم أن' هذا الكتاب
 كتاب ألغاز ومعميات، ول هو كتاب يتخذ من الرمزية منهجا أدبيا، كما هو الح))ال

 . ولكن "القرآن قد جمع بين اليحاء والوضوح، وخ))اطب241لدى الغربيين في آدابهم
 العقل والشعور معا، ويبلغ في ذلك ما ل يستطيع أن يبلغ))ه بش))ر. أم'))ا الرمزي))ة
 الغربية، فقد نفرت من الوضوح، لن6ه ل يحقق اليحاء، ولن' الرمزيين قد طرق))وا

238 -  - معهد اللغة-  رسالة دكتوراه الحلقة الثالثة  أثر القرآن في الشعر العربي الحديث    شلتاغ عبود شراد 
 – جامعة الجزائر –  .1984-1983والدب العربي 

239 : –  –  - ص.  قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية  الشعر العربي المعاصر  .218عز الدين إسماعيل 

240 : ص– – 228 أثر القرآن في الشعر العربي الحديث  ص -  .198وينظر أيضا الشعر العربي المعاصر 

 لمزيد من التفاصيل عن الرمزية ينظر:241

-. محمد فتوح أحمد-  الرمز والرمزية في الشعر المعاصر

-. محمد غنيمي هلل–  النقد الدبي الحديث 

-. ترجمة هنري زغيب–  الدب الرمزي لهنري بيير 



 مناطق ل يتسنى لهم أن يكونوا واضحين في التعبير عنها، وخاطبوا الشعور فق))ط،
.242وجافوا مخاطبة العقل"

 ثم' إن' القرآن دستور حياة، وتشريع يتوخى البيان الذي يحترم العقل وينفر من
�,�/����+�������)�JJ'�[الغرابة والغموض. يقول عز' من قائل : ����L�����K�i�(VW)��sO5��)��$����u����7

]i�,5(��.�������]���j�����K�'2�6�4��8��)[243.
 والرمزية التي يمكن الحديث عنها في القرآن الكريم، هي تلك الرمزية العامة
 التي تحقق الغراض الدينية والتربوية من خلل ملمح لغوية وتصويرية وإنسانية،
 كلb ذلك في شفافية وإيحاء خفي مؤثر، تستجيب له النفس البشرية، وتتس))ارع إل))ى

تحقيق ما يرمي ويهدف إليه القرآن من أهداف سلوكية ونفسية.
 ومن مظاهر هذه الرمزية السلوبية العامة ما نجده في القرآن الكري))م م))ن
 أساليب اليجاز والمجاز بما فيه من تشبيه واستعارة وكناية. فالكناية مثل: "هي أدب
 رمزي خالص، حيث إن6ها ذات وجهين، وجه ظاهر غير مراد، ووجه خفي ين))دس'

 ، فيلجأ إليها القرآن الكريم في مواطن كثيرة244وراء هذا الوجه الظاهر، وهو المراد"
	� ��!LJJ[حيث ل يجمل فيها التصريح، كقوله تعالى : ���D	��9��)����S�&�	�����mq	��9�	�#�c��j��7

;;;	�+�|�U[245.حيث رمز بلفظ حرث عن الغاية من المعاشرة الزوجية، وهي التناسل .

242:  – ص-   أثر القرآن في الشعر العربي الحديث  . 224شلتاغ عبود شراد 

243: الية- .195-193 سورة الشعراء

244 -  -  - ط-  لبنان دار المعرفة القصص القرآن في منطوقه ومفهومه  .-1975- 2 عبد الكريم الخطيب
.223ص: 

245: الية- .223 سورة البقرة



̀	�)�JJ'[ومن مثل ذلك أيضا قوله تعالى :  ���=�	P���mu��:�6��R�"���2	��(��'	�)�����j�8��)��!(7
;;;�Z��
�a�)���<�#�S�2������#�mI��2P̂�[��$5(� �O��h�:5��)��$��	,��[246حيث كن6ى عل))ى الغ))ائط والب))ول ، 

بالكل.
 "ولقد بلغ بالقرآن حرصه على الرمز واليحاء أن يكن6ى عن الحقائق الدينية الك))برى
 المتعلقة بذات ال وصفاته، بأسلوب تزيده المبالغة حسنا، لن6ه يقر'ب الفكرة المجر'دة
 من الصورة المحس'ة، فتستحيل المبالغة فيه بلغة، ويصير التهويل فيه تخييل ف))ال

.247يقول في سعة جوده: "بل يداه مبسوطتان، ينفق كيف يشاء"
	����[من باب البهام والتهويل قوله تعالى : �N���Q�v���(�̂����)��'(̂��N���Q�*�&[248جاء . 

 هذا في معرض ذكر العاقبة التي آل إليها فرعون وقومه، نلحظ من خلل))ه إطلق
 العنان للشعور البشري في تملي الموقف، وعدم حصره في عذاب محدد، أو غ))رق

معروف، فترك لمخيلة النسان أن تضيف ما تشاء للمشهد.
 أم'ا اليحاء اللفظي وهو خصيصة من خصائص الرمزية المذهبية، فمنه ف))ي
 القرآن ما ل يمكن أن يجاريه أو يدنو منه كلم بشر، ومن ذلك ما أورده محمد أحمد
 خلف ال في معرض رده على بعض المفسرين حين فرقوا بي))ن الحي))ة والثعب))ان

 ، حيث رأى الزمخشري249والجان في اليات التي تناولت معجزة موسى عليه السلم
  "الجان" هو الدقيق من الحيات، في حين أن' القرآن يستعمل هذه اللفظ))ة حي))نن'أن'

 يقصد الحديث عن عاطفة الخوف عند موسى، وفي لفظة الجان ما فيه م))ن إث))ارة

.75 سورة المائدة الية:246

247 –  –  – ط–  بيروت  دار العلم للمليين  مباحث في علوم القرآن    –1982 – 14  صبحي الصالح 
.330ص : 

248: الية- .78 سورة طه

– 10 ينظر الية 249 الية   – 107من سورة النمل  والية   .20من سورة العراف  من سورة طه 



 منفرة، وخوف مرعب ل يستطيع المرء تحديد مداها أم'ا حين يقصد الق))رآن إل))ى
.250تصوير ما حصل بين موسى والسحرة، فهو يستعمل لفظ الثعبان والحية

 ويضاف إلى ذلك ما في القرآن من قصة رمزية، كما هو الحال م))ع قص))ة
����j�O�6!�JJ([سيدنا داود مع أوريا الواردة في قوله تعالى : e�"��JJ	Y�?��)��SJJ�,����z���� ��h�X�O7
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����)��Ŷ�)��{)���:�L���"�����P	X)�O����a	Q���R�O�ô�-�����������	������	9��&[251.

 وفيه قصص تمثيلية وحوادث مبتدعة، وشخصيات مخترعة ترمز على تثبيت
قيم وترسيخ مفاهيم قرآنية.

 فقد قال قدامة بن جعفر: "وفي القرآن من الرموز أشياء عظيمة القدر، حليلة
  ومما روي عن ابن عباس أنه سئل عن "ألم، وحم، وطسم، وغير ذل))ك252الفطر...)

 مما في القرآن من هذه الحروف، فقال: ما أنزل ال كتابا إل6 وفيه سر، وهذه أسرار
.253القرآن"

 ولكي ل نطيل الكلم في تتبع الملمح السلوبية الرمزية في القرآن الكري))م،
 لن6نا نود أن تقف عند نمط من الرموز، وهو ما يسمى بالرمز الموضوعي ثم بع))ده

اللغوي.

- الرمز الموضوعي:3
 لقد حاول الشعراء استلهام حياة العلم القرآني))ة للتع))بير ع))ن مش))اعرهم
 وأحاسيسهم، والفصاح عن أفكارهم، وقد ات6خذوا هذا النمط من التعبير شكل الرم))ز
 والشارة والحالة، مستغلين ما فيها من دللت، وما تحمل))ه م))ن مع))ان س))امية

3 الفن القصصي في القرآن الكريم،مكتبة النجلوالمصرية،القاهرة،ط250 1965، : .05ص - 
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 وعميقة، وما اتصفت به من صفات ارتبطت بأصحابها، سواء أكان هذا الرمز نبيا أم
 رسول، أم من الصالحين، أم غير ذلك. محاولة منهم توجيه المجتمع إلى الص))لح،
 وقصدا إلى التغيير والخروج من حال التدهور والتفكك والنحلل إلى حال الرق))ي

والزدهار.
 وباعتبار أن' القرآن يحتل مكانة سامية لديهم، لن6ه الكتاب السماوي المق))دس،
 الذي يمثل دستورهم الذي يصدرون عنه، ويكيفون حياتهم وفق ما يدعو إلي))ه لن6))ه
 أساسا نزل ليوجه الناس، ويربيهم، ويقدم لهم الساليب الناجعة في التربية، فهو أكثر
 رسوخا في ذاكرة المسلمين الذين يخاطبهم، لهذا كان م))وئل الش))عراء ف))ي ه))ذه

اليماءات والتلميحات.
وسنتناول هذه الشخصيات التي كان لها مجال فسيح في استعمال الشاعر:

- قصة موسى عليه السلم:3-1
 إن' الدارس لحياة موسى عليه السلم يلحظ ارتباطها الواسع بحوادث وأحداث
 كانت لها انعكاسات على الحياة العامة، ومدى تأثيرها في النف))وس، وق))د تمي))زت
 شخصيته بصفات كانت له خصيصة دون غيره، ولذا كانت في قصته دروس وعبر
 يمكن الستفادة منها مثل: (عاقبة الكفر والظلم، إصلح المم بعد فس))ادها، ص))مود
 العقيدة، انتصار الحق على الباطل، حرية الشعوب، الدعوة إلى الكف))اح، تق))ويض
 الطغيان، نجاة المؤمنين، التحرر من سلطان التقاليد، التحلي بالقول اللي))ن، اليم))ان
 عن طريق العقل، دحض معتقدات المصريين القدماء، تنزي))ه ال وتق))ديره حس))ن

.254قدرة)
 نظرا لكل ما سبق نجد الشاعر يستلهم هذه الشخصية للتع))بير ع))ن أفك))اره

والفصاح عن مشاعره.
 للتعبير عن قوة رد فعل الشعب الجزائري على الظلم، كجواب على التعسف
 وغمط الحقوق لذا استعمل لفظة الكلم والنطق فهذا محمد العيد يدعو أبناء شعبه إلى

254 –  –  – ط–  بيروت  دار العلم للمليين  مع النبياء في القرآن الكريم   1981 – 9 عفيف عبد الفتاح طيارة 
 : .250ص– 



 ركوب الهوال وتخطي الصعاب لبلوغ المنى وتحقي))ق اله))داف، فيس))تلهم م))ن
 شخصية موسى عليه السلم ما حدث له عندما تقد'م ليكل6م رب'ه، فلو ساوره الخوف لما

تقدم للحصول على هذا الشرف، يقول:
فUارRكUبR إ\لUيRه\ ف\ي الbمZور\ جXس\يمXاوXإ\ذUا رXغ\بRتU إ\لUى جXس\يمe ف\ي المZنUى
ZهXجRهUن RكVلRاسXى ل\لع\ز\ وUطVالخ TثZاحXح\يمXج XانUالع\ز| ك XجRهUن hنSأ RوUلXو

255ف\ي الطlور\ لUمR يXكZ ل\ل\لUه\ كUل\يمXالUوR خUافU مZوسXى أSنR يXح\لT ب\ه\ رXدXى

 رغم صعوبة الموقف الذي عايشه سيدنا موسى عليه السلم حين رأى ن))ارا
 في طور سيناء وأراد أن يأتي قومه بقبس منه، وما شعر به م))ن خ))وف إل6 أن' ال
 خفف عنه روع الموقف وجعله يتقدم ليحظى بشرف تكليمه ويتلق))ى من))ه ال))وحي

�� ����z��9�:��(���2�P�L[مباشرة لقوله تعالى: h�X�O ،�̀ 	j����.�̂�"�)��l��	()��$��	X�S����u����&�)�6����B� �6��e�"7
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 فنقل الشاعر هذا المشهد ليطابقه مع ما كان يدعو إليه أبناء شعبه فيحضوا إم'ا

بشرف الشهادة أو بشرف تحقيق أهدافهم وغاياتهم.
 عدم الكتراث بالمخاطر في سبيل الجسيم من المنى هو الذي س))اعد عل))ى

  جزء من طور س))يناء،257إشعال فتيلة الثورة، وتفجيرها في الطور: طور الوراس
والثوار هم كلماء ال.

يقول:
QدRهXائ\ر\ مXزXالج VةXبRرVا تXمTاء\إ\نXمUظZة\ العXرRوUر\ي ل\ثUقRبXع

xRمhء\ السXدRبXم\ ذ\ي المUلRال\س ZضRرSأ Xه\يXاء\وXبRرXة\ العXوبZرZالع ZضRرSأXح\ و

255 : ص–  .165-164 الديوان 
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Qل\يمUا كXف\يه ZبRعTالشXا وUك[نUكUا شXم(\اءUس\ين) Rم\ن (\اسXرRوSال) اXارUن hإ\ن
كVلlنUا حXوRلUهXا م\نX الكVلUمXاء\حXيRثV صXارXت[ طVورZ التUجXل\�ي وXص\رRنUا

258ذV ب\مXا طUابX م\نR كUر\يم\ الن\دXاء\نUتUلUقTى ب\هXا الخ\طUابX وXنUل[تUذ[

 فإذا كان موسى كليم ال وحده، كل6مه سرا، فكل الثوار في الوراس هم كلماء
ال.

 إذن يبقى "طور سيناء" رمزا لمكان تفجير الثورات، وتكليم موسى رب'ه رمزا
 للثورة والجهاد، فهو يستغل الثورية الموجودة في لفظة "سيناء" ليدل على أن6ها السبيل
 الوحيد لسترجاع حريته وكرامته، وأن' نار الرش))اش والرص))اص ينطلق))ان م))ن

الوراس، كما كان تكليم موسى في طور سيناء.
 ولكي تكون الصورة أكثر إيحاءfا، والرمز أكثر تأثيرا، استعمل الشاعر ألفاظا

 .. إbن' أي' استعمال259أخرى مرتبطة بحياة موسى مثل: النار، العصا، عجل السامري
 للفظة خاصة ترسخ في المخاطب الصفة الرمزية فيها، وبالتالي يسهل إثارة مشاعره
 بواسطة وعيه بمدلولها، إل6 أن' هذه الرمزية تقل أو تنعدم حين ل يكون هناك مراعاة
 لي' مشابهة بين الرمز والمرموز إليه، بسبب التكلف أو ضعف التوظيف أو فت))ور
 في العاطفة. "فالقوة في أي استخدام خاص للرمز ل تعتمد على الرمز نفسه بمق))دار

  أي أن' الرمز يموت أو يحي من خلل الس))ياق المعن))وي260ما تعتمد على السياق"
والتصويري الذي يضعه الشاعر فيه.

 مثلما كانت عصا موسى رمزا للتحدي، وتحقيق أمور وغايات تبدو ص))عبة
 المنال أو شبه خارقة للعادة، لن' موسى بهر فرعون وقومه بها وس))حرهم، حي))ن
 تلقفت ما يأفكون وقد فاقت هذه المعجزة قدرتهم على السحر الذي كانوا يمارس))ونه،
 وبفضلها نجا موسى وقومه من فرعون وكيده، حين ضرب بها البحر فانشق قسمين،
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 كما ضرب بها الجبل فانفجرت اثنتا عشر عينا. حين بلغ الضمأ به وبقومه مبلغ))ه،
��8��/��2���:��(�JJ�X��u�JJ���KL.�[لن' سيناء مكان يخلو منه الماء. قال تعالى : ������/�������(�O7
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 وفي قصيدة "بشرى البراءة" بي'ن الشاعر كيف فضح ال كيد الستعمار ال))ذي
 ألصق حادثة مقتل الشيخ (محمد كحول) بالشيخين (الطيب العقبي) و (عباس تركي)
 أمل في قتل الحركة التي قام بها المؤتمر السلمي في باريس، لكن ال أب))ى إل6 أن
 يظهر براءتهما كفلق الصبح ويسخ6ر لهما المحامي الفرنسي (لدميرال) الذي ت))ول6ى

الدفاع عنهما وإثبات براءتهما مما نسب إليهما، يقول:
Xب\ينVثXى وXادXرVى فXش[رZوا البVل\نRعSأZب\ينZالم Zت[حUالفXال\ و ZرRصUن XاءXج
Rم\ن (Zك\يRرlالت)Xو (Zق[بيZالع) اXجUنXوXس\ن\ين XعRت[ ب\ضXزXاهUات\ نXرXمUغ
RمZهXن[بXام\ جXح iرZالح (bالXم\رRدUل)\ك\ينhد\ الرRوTالطUة\ كXمRزXالع Vاب\تUث
م\نR يXد\ البXل[وXى وXلUوR م\نR بXعRد\ ح\ين\سZنTةV ال\ ان[ت\شUالb المZبRتUلUى
262وXب\تUسRخ\ير\ العXصXا ف\ي طVور\ س\ين\فUازX مZوسXى ب\المZنUاجXاة\ ب\هXا

 فالشاعر يعقد مقارنة بين عصا موسى الخارقة للعادة، وص))نع (لدمي))رال)
 الذي أفحم الحكومة الفرنسية المستعمرة الحج'ة لينجي الشيخين من ظلمات السجون،

وأغلل الظلم والضطهاد.
 فعصا موسى أمره ال أن يشق بها البحر لينجو وقومه م))ن ظل))م فرع))ون
 وسحرته وجبروته، ولدميرال سخره ال للدفاع بصدق عن الشيخين وينجيهما م))ن
 كيد الستعمار وظلمه، فالعصا رمز لحباط المؤامرات والدسائس، والقضاء عل))ى

الظلم والضطهاد.

261: اليتان- .18-17 سورة طه
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 نار موسى رمز للمل الذي يليه خير عميم بعد طول يأس وط))ول انتظ))ار
 وتعب، فالنار التي آنسها موسى للتدفئة والحصول على ما يمكن أن يسكت ج))وعه،
 أعقبها فضل كبير ونعمة عظيمة، وهي تكريم موسى بتكليم ال وتكليفه إياه برس))الة

.263لكي ينقد بني إسرائيل من كيد فرعون وقومه
 يبي'ن محمد العيد أن' إحياء ذكرى "محمد بن أبي شنب" ستأتي بخي))ر عظي))م
 للناشئين، ولمن سيقتدي به ويت6خذه أسوة له، لما تحتويه حياته م))ن أم))ور عظيم))ة

وأفعال محمودة مثلما تلت نار موسى خير عظيم:
264سXوRفU يXأYت\ي م\نR بXعRد\هXا الخUيRرZ يXت[رXىإ\نh ذ\ك[رXى (مZحXمhدe) نUارZ مZوسXى

 ويقول في رثاء أحمد شوقي، مبي'نا دوره في النهضة الدبية العربي))ة، وم))ا
 أعقب عهده من ازدهار وإحياء، ودليل ذلك أن' اللغة العربية أضاءت م))ا حوله))ا،

مثلما أضاءت نار موسى – عليه السلم – ما حولها:
م\ث[لUمXا يXأYت\ي الطlيZورZ البZكVورZأSتUت[ الفVصRحXى فUرXفTت[ وXزXفTت[
QارUن Xه\يUا فXهUلRوXت[ حXاءXضSأXوZورVط XكZخ[صUشXى وXوسZى مXرXالوX265و

 وقد تكون نار موسى رمزا للهداية بعد الضلل، أو الهتداء إلى الحقيقة بع))د
طول بحث:

Zص\يبUل\ي خ Qب\يبXح QنUطXل\ي وXاوXايXوXاس\ن\ه\ هXحXى مUلXف[ت[ عUقXو
aداRبXار\ عXرRحSال Xم\ن ZهUل Vن[تVكXاوXايXدXت[ يUكUلXا مXمXوح\ي وZر ZهUل
aاراUن ZاهXل[وXب Rم\ن VتRسUا آنUاإ\ذXايXدZا هXب\ه VتRدXجXو RدUي قcإ\نU266ف

 فالشاعر يرى أن' المحن التي مر' بها بسبب حب'ه لوطنه، وشغفه به، وما ابتلى
 به، قد أعقبه خير كثير، وأن' التضحية التي بذلها من أجل وطنه قد جنى من ورائها

.13-9 اليات التي تروي الحادثة ذكرناها سابقا وهي اليات 263 من سورة طه 
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 خيرا كثيرا، كما أن' العنت الذي أصاب موسى وأد'ى به إلى اللتجاء إلى النار ال))تي
[أبصرها، كان وراءها الهدى والخير الكثير، قال تعالى: JJ�������.F��
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 مم'ا يتصل بشخصية موسى عليه السلم، وبما حدث له في حياته، شخص))ية
 (فرعون) التي ترمز إلى الظلم والطغيان والتكبر بإد'عاء اللوهي))ة، تط))اول عل))ى

 ، وإذلل للناس، وهي عنوان النهزام والبوء بالخسران وهو ع))ادةi المص))ير268ال
الذي يؤول إليه الباغي الظالم.

 فمحمد العيد يظهر في هذه البيات أن' عاقبة الطغيان والظلم هو الن))دحار،
 وأن' مآل التكبر والتعالي هو السقوط، فالستعمار المتغطرس ل يرجى منه أي' خير،
 ول ينتظر منه شيء، فشيمة وعوده الخلف والتحول إلى سراب، وأن' كلb قرارات))ه
 عبارة عن حبر على ورق، لن6ه ل يهدف إل6 للتجبر والسيطرة فل يمكن لهذا النوع

من البشر إل6 أن يؤول إلى الزوال والسقوط.
 وهذا ما رآه الشاعر حين بي'ن أن' مصير الستعمار الغرق، حين ألق))ي ف))ي

البحر، فزال ورحل عن الجزائر بدون رجعة:
ف\ي الوXغUى م\نR دXمe هXر\قeوXيRحXهZ ضXاعX كVلl مXا

RنXم XوءZدZو الهZجRرXي UفRيUق[كXرUة\ الفhمbف\ي ال TثXب
فUهZوX ح\بRرQ عXلUى وXرXق[كVلl وXعRدe لUهZ مXضXى
269فUتUرXقTبR لUهZ الغUرXق[ قUدR (تUوXلTى ب\رZك[ن\ه\)

 نجد الشاعر هنا يوظف العبارات التي استعملها القرآن الكريم حي)ن يخبرن))ا
 بقصة موسى مع فرعون، ويحدد له المصير نفسه الذي كان لفرعون وهو الغرق في

267: الية- .10 سورة طه
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 البحر، وهذا دليل آخر يثبت فيه الشاعر قدرة على رسم الصورة الحقيقية للمستعمر،
  حين أعرض عن اليمان بموسى تكبرا معتمدا عل))ى ق))وته270ففرعون تولى بركنه

 وسلطانه، فكذلك المستعمر تولى بركنه، حين أعرض عن مطالب الشعب الجزائري
المشروعة تطاول وتعاليا.

 فمصير المستعمر كان الغرق في البحر، كما أن6ه انهزم أمام إصرار الش))عب
على التحرر، وبالتالي أ�جبر على ركوب البحر والعودة من حيث أتى.

 من خلل ما أوردناه من الصور التي وظفها الشاعر، يؤكد لنا م))دى تعلق))ه
 بشخصية موسى عليه السلم لما رأى فيها من الرمز إلى البطولة والتحرر والتم))رد
 على الوضاع المتدنية والمزرية، "ونود أن نؤكد هنا أن' محمد العيد شديد الميل إلى
 الشخصيات الرامزة للبطولة والثورة والتمرد، وهو يريد وراء ذلك رس))م مواق))ف

.271ثورية مماثلة"
 نرى فيه بعض التعقيب:272فالقول الذي أورده الباحث لحد الدارسين والنقاد

 - إذ من خلل دراستنا لديوان الشاعر وجدنا أن' النماذج التي اس))تغل فيه))ا حي))اة
 ، بالمقارنة مع الشخصيات الخرى، ويمكننا إرجاع ه))ذا273موسى عليه السلم قليلة

 إلى أن' طبيعة نشأته وتكوينه تت6سم بالمسالمة ومجانب))ة المش))اكل، والبتع))اد ع))ن
المواقف التي تسبب له الحراج.

  فهو الذي منح فض))ل تس))جيل274فهو الشاعر الذي لقب "بmحlس�ان الدعوة الصلحية"
 أعمال الحركة الصلحية، ورصد تحركاتها كما كان "حسان بن ثابت" خي))ر م))ن

	: " قل تعالى270�X����4�,���&����A����1�O�������4�=�S�&�Km����	C�(�	O� �_��9��:��u����O��$���#�����L�����+�&�K]i�,5(�]���a���j�����	���	��&�L���"���������:	6� ��e�"�L�:��(�.�&�O7
�_����(����X�O�̂���.40-39-38اليات " &�.�(� من سورة الذاريات 
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 سجل للدعوة السلمية في بداياتها، وهذا يضفي عليه صفات الوداع))ة والمس))المة،
 والبتعاد عن مواقف القوة والعنف، بالضافة إلى التحدي والتمرد. ويؤكد ذلك محمد
 ناصربوحجام حين يرى أن6ه "يميل إلى الر'صانة وحب السلمة، والبتعاد عن كل ما

.275من شأنه أن يجلب له وللحركة الصلحية المتاعب والمضايقات..."
 وهذا ما دعانا لقول إن' محمد العيد آل خليفة ل يميل إلى الشخصيات التي ترمز إلى

الثورة والتمرد.
 فشخصية موسى عيه السلم كثر ترددها في القرآن الكريم، لما اشتملت عليه
 من صفات وخصائص: "كإبطال السحر، والوقوف أمام الظلم بكلb اعتداد وإصرار".
 وكلb هذا يشير إلى أن' قوة الحقيقة تفضح زيف التعالي والتجبر والتكبر، وتبعث في
 نفوس المستضعفين اليمان بإمكانياتهم وقدرتهم عن الستغناء عن الغير، لهذا وظف
 العصا والنار كرمز وإشارة إلى القوة التي تقهر العnت�اه، ليأتي بعدها المل الذي ينير
 ظلمة هذه النفوس بعد طول عنت ويأس، فيزرع الشاعر المل في نفوس المتلقي))ن
 ليكسر شوكة العدو، ويطيح بكبريائه الذي يعتبر المستضعفين عقب))ة أم))ام تحقي))ق

آمالهم وأهدافهم.
 فكل هذه المميزات التي ارتبطت بحياة موسى عليه السلم استلهمها الش))اعر
 للتعبير عما يدور في أخلده من أفكار، ولوصف الحالة النفسية التي مر بها، وه))ي
 في الوقت ذاته دعوة للتحرك والنهوض للقضاء على مخلفات الستعمار م))ن حي))اة
 قاسية مضطهدة ملؤها المسخ والتذويب والغلبة الزائفة، والتبعية الضرورية للخضوع
 والسيطرة لن6ه في نظرهم ل حياة لهذا الشعب بدونهما والشعر يقوم بمهمة الفصاح

والدلء عن تجربة شعورية.
- عيسى عليه السلم:3-2

 حين ندرس شخصية عيسى عليه السلم وما تحمله من معاني الرحمة والثقة،
 يجب أن نتطرق للمعجزات التي صاحبته، إذ أن6ه خkلق من غير أب، وتكل6م في المهد،
 رnفع إلى ال، ثم أحي الموتى، وأبرأ الكمة والبرص، والعلم بما لم يعاينه ويحسه،

275) أثر القرآن في الشعر الجزائري الحديث –  .286ص  – 1987-1986) – 1976-1925 محمد ناصر بوحجام 



 فها هو الشاعر يعب'ر عن فرحت))ه276ثم نزول المائدة من السماء عليه وعلى قومه...
 بنقل رفات المير عبد القادر رمز الكفاح الجزائري واعتبره عي))د نص))ر بالنس))بة

للجزائريين:
Qاه\دUت\ شUولVبطVال ZرRصUن XكXارXبUتZاه\دXجZالم Zم\يرSال XادXب\ه\ ع Qع\يدXو
كUآيXة\ (ع\يسXى) مXا لUهXا اليXوRمX جXا\حدZتUبXارXكX ع\يدZ النTصRر\ عXادX ب\آيXة\
nار\قUفZات\ مXمXل\ل[م eر\يمUك VاتUفZرZاو\دXعZاة\ مXيXل\لح Qظ\يمXع nي|تXمX277و

 ففي هذه الصورة الرامزة معاني عميقة يشير إليها الشاعر، هناك الطمئن))ان
 والسعادة الداخلية، حين يتم نقل رفات المير عبد القادر من سوريا وكأنه بعث م))ن
 الموت، والعودة للخلود كما هو عيسى عليه السلم خالد في التاريخ ال))ديني، فه))و

تلميح إلى خلود المناضل بأعماله وتضحياته في النفوس.
 ومن المعجزات عيسى عليه السلم إحياء الموتى، فنجد الشاعر يستمد ه))ذا

الرمز للحديث عن العمال التي تساعد على البعث والنهضة والحياة.
 فمثلما كان نوفمبر رمز المقاومة والتضحية فإن' (يولي))و) رم))ز الس))تقلل
 والحرية، ومحمد العيد اعتبر يوليو مسيحا، لن6ه بعث الحياة هو بدوره في النف))وس،

حين أحياها باسترجاع الحرية ونيل الستقلل.
eةXمRحXر Zاف\دXو Uن[تSأ (وZول[يZي) XرRهUا شXىيXرUالق ZهUل Zط\يبUتRسUن\ تRمZي bز\يلUنXو
RمZهUتRيXيRحSأ RنXم ZنRحUنXو Zس\يحXالم Uن[تSاأXرhدUقZمXس̂ا وhدUقZم XاءXمXالس UقRارU278ف

 وفي قصيدة "رائد الشعب" التي رثى فيها "محمد البشير البراهيم))ي" ي))بين
 فضله في بعث الحياة في كثير من الميادين، سواء في مج))ال الص))لح، والدب

واللغة العربية، فكان بذلك كعيسى الذي أحيى الموتى.
اليات : 276  ، سورة49-45 تحدث القرآن على هذه المعجزات وشخصية عيسى عليه السلم في سورة آل عمران

اليات :  اليات : 117-114المائدة .36-28و 21، سورة مريم وغيرها .... 
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ZهZمUظRعZم UقXبXب̂ا سRعUب\الع\ل[م\ ش UتRيXيRحSأbالXمRإ\هXلٌ وRهXن\ي جUفUر\ ف\ي كRبUل\ل[ق
ZهZعUفRرUت XاكUنRمZور\ ف\ي يlب\الن UتYج\ئXل\وTلZار\ ضXصRبSأ RنXع Xاه\بXيUو الغVلRجUت

279أSحRيXا وXبXدhلS آجXالa ب\آجXال\هXلY كVن[تU ع\يسXى الTذ\ي أSحRيXا الرZفUاةU ب\مXا

 ثم يستغل الجانب اليحائي في صفة الحياء، فيذكر أن' الحياة قد دب'ت في بلدة
، بعد فتح مدرسة الهدى بها، فأحيت مجدا قديما ميتا:280القنطرة

xب\يTالط (\ةXرUن[طUب\الق) ]تXضXرXاعXر|دXجUتZا مXهUنRسZح VةXعx
ب\ه\ القUد\يرZ تUفUرhدXالUوRحQ م\نX الرhسRم\ القUد\يم\
xب\يXذ[ك\ي العVا تXهZاسUن[فSاأXدXل[حZي\ المRحVتUا فXرx
xXيRرXم ZنRا\ب Zف[سUا نXهTنSأUكUىفXدUاغ[تXا وXف\يه XاحXر Xمx281

 ويرمز إلى ضرورة الصبر والتجلد أمام البليات، فيوظف حياة الرسل وي))بين
 لنا كيف كان صبرهم و آناتهم أمام الطغاة والجبابرة، لتبليغ رسالتهم، فكذلك محمد
 العيد يستلهم هذا المعنى حيث يتحدث عن البلية التي ألصقها المس))تعمر بالش))يخين

(الطيب العقبي) و(عباس التركي) بعد مقتل الشيخ (محمد كحول):
282وXشUفUى العZمRيX وXأSحRيXا المXي\ت\ينXوXارRتUقUى ع\يسXى إ\لUى ال\ ب\هXا

 هذه نماذج من الشعار التي وظف فيها الشاعر حياة عيس))ى علي))ه الس))لم
 كرمز لما يرغب في الوصول إلى تحقيقه. فنلحظ أن6ه استغل بعض الصفات وبعض
 المواقف دون الخرى، ليقتبس منها ما يدلb على التضحية والفداء في سبيل المب))دأ،

وما يشير إلى الخلود، والقوة الخارقة في الخلق والنشاء.
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 فهذا الختبار كان له علقة بحالته النفسية وبظروفه الجتماعية وله ارتب))اط
 بمواقفه السياسية والنضالية، وهي في أغلبها ظروف تتعلق بسياسة المستعمر نحوه،
 ونحو شعبه وأم'ته، وتتناسب هذه الفكار مع الدعوة إلى التحرر م))ن التبعي))ة إل))ى

الجنبي، والخروج من دائرة الخوف من القوي المزيف، بنشر التوعية العامة.
 فقد استغل ظاهرة إحياء الموتى، لينفخ روح النضال في قلوب المض))طهدين
 ضعيفي الرادة والعزيمة، وأشار إلى إشفاء المرضى ليبعث الحي))اة ف))ي النف))وس

الخاملة مبرزا عمل المخلصين الجب'ار في تحقيق الزدهار والتقدم.
 كما وظف ظاهرة رفع ال لعيسى علي))ه الس))لم، لبي))ان خل))ود الش))هداء
 والمناضلين والمجاهدين بأعمالهم وتضحياتهم، رغم مفارقتهم للحياة، فال رفعهم إليه

لذكرهم الحسن، كما رفع إليه عيسى من قبل.
 فاختيار الشاعر لهذا الرمز كان عن قصد وتعمد، فهو لم يكن عفويا، بمعن))ى

 . أي أbن6ه ل283"أن6ه يكون أداة لنقل المشاعر المصاحبة للموقف وتحديد أبعاده النفسية"
يكون تعسفيا أو اعتباطيا، بل تدعو إليه الضرورة النفسية.

- يوسف عليه السلم:3-3
 إن' شخصية يوسف عليه السلم رمز للعف6ة والوفاء والحلم، ومث))ال للص))بر

والتحدي، وهي نموذج للتفكير السديد، وحسن التدبير وصورة الجمال الخارق.
 فالسنون السبع الشداد التي مر'ت على مصر أصبحت رمزا لكل حال))ة م))ن

�u�JJ��7[العسر والضيق التي يكون عليها أي' شخص، أو أمة من المم. قال تع))الى: 
�P	
���'�(�.���S�2�!�D�K������#�S����!8(̂�H<�������R�"��$���,��:�.�&���O�6�4�&�	5�P�Y�9���8�&����� �A��i���:��b	,�:�������6	���7
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 وقف محمد العيد يرجو من المحسنين إغاثة المحتاجين، ف))الجوع ق))د فش))ا
والعيش قد أصبح عسيرا على كثير من الناس وكأن6ها سنين يوسف العجاف الغابرة.

XورZرZوا البZف\يضSور\ أZعVالش bالXهر\جXاه\رUالق UةXوRسUالق XسVن[فSوا الVقXو
فUكVونVوا طUل\يعXتUهZ النTاص\رXهقUدR اسRتUن[فUرX النTاسZ دXاع\ي الحXنUان\
وXعXادXت[ س\نVو يZوسZفU الغUاب\رXهفUشUا الجZوعZ واش[تUدh عZسRرZ المXعXاش\

285فUسXائ\رZ صXفUقUات\هXا خUاس\رXهوXعXمh الكUسXادZ عZرZوضX الب\لUد\

 فيحاول الشعب الخروج من هذه الحالة الجتماعية المزرية، والقضاء عل))ى
الحالة المتردية بواسطة الثورات، التي كانت آخرها الثورة التحريرية الكبرى.

 فهو يحي' الجيش الجزائري بعد خروجه من حرب ض))روس دام))ت س))بع
 سنوات، فكانت في ضراوتها وشد'تها السنوات السبع الشداد التي مرت بها مصر، ثم
 أعقبها عام الخصب والنتاج الحسن، أنقذت السكان من هذا العسر، وكان هذا الع))ام

بالنسبة للجزائريين هو عام الستقلل:
eةXرRوUث UقUلRاء\ ع\مXدRعSى الUلXع XانUكUر\فRمZار\ك\ه\ الحXعXف\ي م eبRرXح XرXعRسXمXو

286وXأSعRقUبXهXا عXامZ ال\غUاثUة\ وXالعXصRر\س\نVو يZوسZفU السXبRع\ الش\دXاد\ تUصXرhمXت[

 وبعدها كانت البشرى التي زفت إلى الشعب الجزائري، وهي ك))انت العلن
 على الستقلل، واسترجاع الحرية المغتصبة بعد سنين الجمر الحمر، فكانت بمثابة

قميص يوسف الذي ألقي على وجه يعقوب فارتد' بصيرا:
م\نR بXعRد\ عZدRوXانe أSطUالS فUأSضRجXرXازXفT البXش\يرZ إ\لUيRه\ بZش[رXى نUصRر\ه\

ZهXهRجXو (UفZوسZي) \م\يصUقUا كXا ب\هhيXاحXرXصRبSأXو XاءXالض\ي (XوبVقRعXي) Xى كSأXرU287ف

.251-250 الديوان ص 285

.433-432 الديوان ص 286

.445 الديوان ص 287



 ويبقى قميص يوسف الذي ألقاه البشير على وجه يعق))وب رم))زا للبش))رى،
 وإعلن الفرحة، والتفريج عن النفس بعد الضيق والعسر والعنات، فلما مرت فترة
 من اليأس والحزن والقلق النفسي على محمد العيد، وغمرته الهموم، فكانت حي))اته
 قاتمة من السى المبرح، بعث إليه "البشير البراهيمي" رسالة يحاول فيها تص))بيره،
 وتبديد ما به من ضيق وقلق، وإزالة الوساوس والهواجس التي انت))ابته، وإرج))اع
 البسمة والمل إليه في الحياة، وإضاءة الحياة أمامه، واعتبر ذلك قميص يوسف الذي

ألقي على وجه يعقوب فارتد' بصيرا:
eالXاد\ي سSؤVا فUإ\ذZر\يرUف\ي قRرUطXب\هؤ و

فUكUيRفU يZغ[وXى البXص\يرZ؟قUدR ارRتUدXدRتV بXص\ير̂ا
288ب\ه\ عXلUيh البXش\يرZقUم\يصZ يZوسZفU أSل[قUي

 فالبشير المذكور في البيات هو الذي ألقى القميص على وجه يعقوب فارت))د
�������O�L�1	6��&��$�N	����!P����Y([بصيرا ������ ����Q�,��)�V{��1��� ��!8���&[289وهذا المعنى القريب، أم'))ا  

 المعنى البعيد فهو أن' البشير البراهيمي هو الذي بعث الرسالة إلى الشاعر ليخ))بره
 عن إعلن استقلل الجزائر، فعرف نور الحرية، وأضاء الكون أمامه، وه))و م))ا

يقصده الشاعر.
 ويبقى البشير البراهيمي يبعث النور، ويرسل الضوء المش))ع ال))ذي يب))دد
 الظلمات. عندما يذكر شاعرنا فضله في النهضة الجزائرية، إذ كان له دور هام في
 إخراج الشعب الجزائري من ظلمات الجهل بإزالة ما يغشي أبصارهم ويعميها، ل))ذا

رآه البشير الذي ألقى القميص على وجه يعقوب:
ZهZعUفRرUت XاكUنRمZور\ ف\ي يVب\الن UتYل\ج\ئTلZار\  ضXن[صSأ RنXع Xاه\بXيUو الغVلRجUتXو

أSحRيXا وXبدTXل آجXالa ب\آجXال\هXلY كVن[تU ع\يسXى الذ\ي أSحRيXا الرZفUاتU ب\مXا
يXعRقVوبX ط\ب�ا ب\نVور\ الSسXى جXال\يأSم\ البXش\يرZ الذ\ي أSل[قUى القUم\يصX عXلUى
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290شUعRب\ الجXزXائ\ر\ مXرRمZوقaا ب\إ\جRلUل\أSم\ البXش\يرZ الذ\ي أSل[قUى الع\ظUات\ عXلUى

 نلحظ من خلل النماذج التي أوردناها أن' الشاعر قد أكثر من استعمال ه))ذا
الرمز، وكل� منها كان يشير إلى البشير البراهيمي ومرد' ذلك هو:

 - الدور الكبير الذي لعبته هذه الشخصية في النهضة الجزائري))ة أدبي))ا وفكري))ا1
واجتماعيا.

 - العلقة الحميمة التي تربط الشاعر به، والمناسبات المتع))ددة ال))تي تجمعهم))ا،2
.291والنوازع المشتركة التي تقرب بينهما

 - ربما كان من تشابه العلمين في السم، ما ساعد الشاعر على إيج))اد المحس))ن3
 اللفظي (الثورية) وهذا ما عرف على الشاعر ميله إلى استعمال المحسنات البديعي))ة
 كثيرا "فالبديع الذي جاء به ليس إغراقا ول تعقيدا في الكلم ول بعداi بالصورة ولكن6ه

.292ل يعدو بعض الحلي اللفظية..."
 فلستعمال رمز "قميص يوسف" دللة نفسية عميقة، تكشف عن حال))ة م))ن
 العسر والضنك والقلق الذي يعيشه النسان، ويجعله في لهفة شديدة إلى م))ا يعين))ه
 ويساعده على كشف الغمة، فبمجرد أن ينال هذا السبب المساعد على الفرج، تضاء

الدنيا في عينيه، فينقلب ظلم اليأس إلى نور المل.
يق\ فUقUدR جXلUوRنUا المXق[صXدXالU خUوRفU م\نR ظVل[م\ الطTر\

xRعSال XرTشXبUف Zش\يرXالب XاءXىجXدUتRاهXو XرXصRبSأUى فXمx
ب\ إ\لUى (البXش\ير\) تUوXدiدXاشUعRبZ الجXزXائ\ر\ ب\القVلVو

xز\يXن\ العUطXل\ل[و XانUك RنXىمXالف\د ZهUل ZنRحUنUى فXز\ ف\دx293
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291 : أبو:  ينظر   أشاد الشاعر بدور البشير البراهيمي في النهضة الجزائرية الصلحية، وعلى شخصيته بنفسه
 – ص –  شاعر الجزائر محمد العيد  .181القاسم سعد ا 

 – ص -  محمد العيد آل خليفة شعره السلمي  .231-220محمد الباقر بن سمينة 

292 – ص –  شاعر الجزائر محمد العيد آل خليفة  .228  أبو القاسم سعد ا 
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 ومن الجوانب المضيئة التي استوقفت الشاعر في قصة سيدنا يوس))ف علي))ه
 السلم، هو ما خص'ه ال به من جمال، فهذه الصورة الجميلة التي حب))اه ال به))ا،

أصبحت مضرب المثل في كلb شيء سواء في مبناه أو معناه.
 فهو عند ما يتحدث عن شعره في بواكير حياته، يصف لنا كيف كان عاش))قا
 له، وأن6ه كان يؤلف أبياتا جميلة حتى تغدو رائعة وبديعة، بل بالغ الشاعر في وصف

جمالها حتى ضاهى جمال يوسف عليه السلم:
294ب\مXا ف\يه\ م\نR يZمRنe وXحZسRن\ ص\فUات\وXقUاف\يXةa أSمRسXت[ تVمXثcلb يZوسZفaا

 فالشاعر قد وجد في قصة سيدنا يوسف عليه السلم رموزا كثيرة للتعبير عن
 مكنوناته، ووجد في حياته دللت كبيرة وعميقة، تكشف عن الحس المرهف ال))ذي
 يحر'ك الشاعر ويدفعه إلى أن يختار الرمز المناسب ليربط الواقع المعيش بالماض))ي

ويصل به إلى الحاضر.
 فهو بذلك يستغل إلى جانب ما ذكرناه معالم أخرى من حياته مثل: القمي))ص

 ، والغرض منه العتبار والتأس'ي والخذ بأسباب التقدم295المقدود، وغياهب الجب...
 والزدهار، وعدم الكتراث بالمخاطر والعراقيل،واستصغار العظائم، ، فتكون ف))ي
 شخصية يوسف عليه السلم وحياته عبرة للصبر والتجلد، وعدم القنوط م))ن أج))ل
iو س))ل6ما iتحقيق الهداف وبلوغ الغايات، لن' البلي'ات والمشاكل والمتاعب تعد' جسرا 
 يرتقي عليه إلى العظمة والسؤدد، كما كانت المكانة التي نالها يوسف بعد س))جن دام

أعواما عديدة.
- إبراهيم عليه السلم:3-4

 ومن الشخصيات التي دارت في شعر محمد العيد، شخصية الخليل إبراهي))م
 عليه السلم، إذ أخذ من حياته رموزا لكثير من المشاعر أراد البانة عنها، وأفك))ار

قصد الفصاح عنها.
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 فقد كانت حياته مصدر استلهام، لما وجده فيها من مميزات ك))ثيرة مهم))ة،
 منها: حبه العميق ل سبحانه وتعالى، واتصافه بالهدوء والتسامح، والرزانة والحل))م

��=����>���H[وإيثاره ل على مشاعر البوة لذا سمي بخليل ال: JJ��X)��	��"��$���)��4�?!�)�O[ 296 

كما كان أو'اهاi حليما منيبا، مقاوما للجهل والضلل بالوقوف في وجه عبدةk غير ال.
 وأكثر معجزة عرفت عن خليل ال هو نجاته من النار، فكانت رمزا للطمأنينة
 والسعادة التي يشعر بهما من نال من النصب والتعب قسطه، وهو حام))ل للمان))ة
 المقدسة، لهذا وظف القرآن عبارة "بردfا وسلما" للدللة عل))ى المناس))بة إذ يق))ول

�[الرحمان الرحيم: �X������
�C�&�)�P	��#��$���)O�A)�6� �O�K���X)��	��"�L�������(<�:�O�)�A	����.����#��6������2��������7
�'2���j	=VW)[297على عدم اكتراثه بما يحدث وم))ا bفاقتبس الشاعر العبارة الجاهزة ليدل  

 يلحق من ضرر، فهو يحس' بنشوة ممتعة حين يعايش تلك اللحظات الص))عبة وه))و
 يقوم بالواجب، بالر'غم من ذلك اللم والحزن الذي ل يقوى القلب على احتمالهما لن6ه
 يأبى أن يرى المناكر ترتكب، والوضاع تزداد سوءا كما حدث في البلد في ف))ترة
 الخمسينيات، وخاصة في الوائل التي شهدت تدهورا كبيرا في الوض))اع بجمي))ع

  وما ترتب عليها من خيب))ة أم))ل أص))ابت1945 ماي 8نواحيها، جراء حوادث 
 النفوس،و تشتت في الرأي ووجهة النظر في السلوب المت6بع من طرف الوطنيين في

الكفاح والنضال وبالتالي عدم توحيد الخطة.
 أعقب هذا ردة فعل عنيفة من طرف الستعمار، إذ قمع بشدة ك))ل محاول))ة
 كانت تهدف إلى الطاحة به وزعزعة كيانه، وجعل في المقابل الجمي))ع يتعلق))ون
 بالقضية أكثر ويحلمون بالحرية والنتصار وهذا يبعث في النفس نشوة تنزل عل))ى

القلب بردfا وسلما:
إ\نh ف\يهXا نUش[وXةa تVحRي\ الع\ظUامXاعXاط\ن\ي م\نR\ خUمRرXة\ المXال\ جXامXا

م\نR لUظUى اليXأYس\ و\م\نR نUار\ الخUسXار\إ\نh ف\يهXا ل\ي بXرRد̂ا وXسXلUم̂ا
296: الية- .125 سورة النساء

297: اليتان- .70-69 سورة النبياء



298وXادRعZ ل\ي ذUات\ الفUخUار\ يXا هXزXار\ي

 فهو يخاطب الحرية ويدعوها بذات الفخار ليخف6ف من ألمه وحزنه، وتنقله من
 عالم الحلم إلى عالم الواقع، فينال الشعب الجزائري المضطهد استقلله، ويتح))رر
 من التبعية للغير، ويتخل6ص من القهر بعد تضحياته الجسام التي قدمها، ل))ذا يحي'ي))ه
 الشاعر، ويقدم له تحية إجلل وإعظام ويذك6ره بكف))احه المري))ر ض))د الس))تعباد

والستبداد والمساومة والمؤامرات فخرج ظافرا، فكان خليليا في محنته:
aةUنRم\ح iل\يل\يUالخ ZبRعTا الشXهiيSا أXيUر\فRمXب\ الجXهUل Rم\ن XاكXن[جSأ RنXم XكXارXبU299ت

 وتبقى نار إبراهيم الخليل ملهمة الشاعر في كثير من المعاني، فاستغل منه))ا
ما يستجيب لحالته النفسية، وتحقيقا للهداف التي يصبو إليها.

 ومن المعاني التي استلهمها من شخصية إبراهيم عليه السلم صفة ( الخل6))ة)
 حين يريد التحدث عن محب' عزيز. فها هو يهنيء زميله "الطيب العق))بي" عن))دما
 رفعت عنه التهمة التي ألصقت به، ذاكرا مدى وط))ادة الص))داقة ال))تي تربطهم))ا
 ومستوى حبه له، مستنكرا الصدقاء الذين يختفون وقت الش6د'ة، فق))د ك))ان س))ي'دنا

1��!8���&7���!'����	����)��$	6��h� ���#�B	�JJ�,�#[إبراهيم عليه السلم ل يحب أن يعبد الذين يأفلون: 
��i���&�)�5\�9� �R��u�����h�&� ��!8���&�.�̂�6�)�4�X��u���[300.

فكذلك الشاعر ل يحب أن يغيب عنه صاحبه:
لUمR يXزXلY طVولb المXدXى مZسRتUحRك\م̂ا Zت\ينXد| مZالو Xلٌ م\نRبXا حUنUنRيXب

ZهUى إ\ل[فXن[سXي XسRيUل nإ\ل[ف Uل Xالف\ل\ين iح\بZي Uل (ٌل\يلUخXو)301
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 يقول أحد الد'ارسين معلقا على ما قال الشاعر:"فإذا ما نظر البلغيون إلى هذه
 المفردة (خليل)، نظروا إليها على أن6ها تورية وكفى، وبينما نشعر نح))ن ف))ي ه))ذه
 التورية بدللة مشحونة رامزة إلى كمال المحب'ة ونهايتها، لن' إبراهيم رفض أن يعبد
 هذه اللهة الفلة، واهتدى إلى حب' ال الله الواحد الدائم الذي ل يزول، فتبادل معه
 حب'ه الذي ل يتبد'ل، ول يحول، وكان شاعرنا كذلك في حبه وخل6ته "للطيب العق))بي"

.302في محنته"
 وتلبية إبراهيم عليه السلم لمر رب'ه في التضحية بولده إسماعيل هي رم))ز

المتحان والبتلء الذي يعقبه الفرج ويليه الرخاء:
كVلlهXا وXالذUب\يحX ف\ي الSن[ب\يXاء\حXي| ع\يدX الSضRحXى وXحXي| الضXحXايXا

UلRوXم UةXوRعXد bل\يلUى الخhبUل XمRوXء\يUلXل\ البRمXحXن\ه\ وRح\ ا\بRبUل\ذ Zه
xر\يRد\ ج\بXف\ي ي Zم\ن[ه VشRبUا الكUإ\ذUاء\فXل\ل[ف\د QمhدUقZم Qر\يبUق Sلx

303لUيRسX عZق[بXى البXلUء\ غUيRرZ الرhخUاء\هXكUذUا يXك[ش\فV البXلUء bفUصXبRر̂ا

 فنلحظ كيف قارن الشاعر تضحية الشهداء بكل ما لديهم تلبية لمشيئة القدر،
 وحبا للوطن بتضحية إبراهيم عليه السلم بابنه إسماعيل انصياعا لم))ر ال، وحب))ا

فيه، وكيف كانت عاقبة هذا الصبر والمتثال للبتلء بالرخاء والفرج.
- سليمان عليه السلم:3-5

 إن' المعجزات التي جعلها ال تحت ملك سليمان عليه السلم م))ن: تس))خير
 للنس والجن' والطير والوحش... يأمرها فتطيع، تعمل له كل ما يشاء من محاريب
 وتماثيل وجفان كالجوابي وقدور راسيات... كلb هذه المعاني ترمز إلى السلطة. كما
 كانت الريح تنقله رخاء حيث يريد، كما حشد له جيشا من الجن والن))س والطي))ر،
 تقوم بمهمة الدفاع والستطلع، وإلى جانب كل هذا أوتي ما لم يؤت غي))ره وه))و

	[الحكم والنبوة، قال تعالى: JJ�N�&���JJ	��a�)�O��~JJ���)�O�'̂�C��)��'�(����A����1�����8	����j������Q�9�O7
302 :  - ص-  أثر القرآن في الشعر العربي الحديث .252  شلتاغ عبود

.436 الديوان ص: 303



������y��2[304 :وقال .]Hg�6�JJ�Q	-�(���	��a�)�O�K�@)��	U��)�O�.̂�Q�
�������'	-,̂�j�2��$�
�(��u��,�C��)����	�!?�:��!��"7
_T)!O� ��$����h�#[ 305 :وقال .]�/!��"�3�P	
���	'(̂�]P�9�S���.�*�,��2������H����(�.���	\�X�O�.���	��0�v)�T̂�6��u���7
�T�!X����)��̀ �� [306.

 فمما استغل6ه الشاعر في هذه القصة هو عدم خلود سليمان رغم ملكه العظيم،
 وسلطانه القوي، وعكسه على القصيدة التي رثى فيها غازي الو'ل ملك العراق الذي

قضى نحبه في الحادثة المدبرة له من الستعمار النجليزي وعملئه:
د\ وXلUوR عXلUى الشTمRس\ اخ[تUبXىلU حXيQ بXاقe ف\ي الع\بXا
اتTخUذU العXوXاص\فU مXرRكUبXاأSيRنX ابRنZ دXاوZودX الذ\ي

تUسRعXى إ\لUيRه\ الهXيRدX بXيوXدXعXا الوZحZوشU فUأSق[بXلUت[
تUحRن\ي الرZؤbوسX تUأSدiبXاوXالطTيRرX ف\ي د\يوXان\ه\
ZهUل[كZم ZمZخ[دUت iالج\نXاوXبXغ[ضXي RنSأ ZهVافUخUتXو
hبVل) Xل\كUا ب\ذXبXسUافXبXت[ سUكUلXالت\ي م (Xل[ق\يسX307ب

 ومما يثير النتباه أن' عالم الحيوان في ملك سليمان غريب في طبيعته، حيث
 إن6ها تقوم بما يريده، وبما يأمرها فكان له الهدهد، عب))ارة ع))ن جه))از اس))تطلع
 ومخابرات، يأتيه بالخبار والنباء بدقة وسرعة، فالشاعر لم يغفل على هذه النقط))ة

  ال))ذي ح))ل ب))داره308في حياة سليمان، فاستغلها في خطابه مع الطائر "أبي بشير"
 مزقزقا، وكان في تلك الفترة قد فرضت عليه القامة الجبرية إب'ان الثورة التحريرية،

.17 سورة النمل,الية:304
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 فلزم بيته، واستبد به الحزن والسى بسبب هذا الحرمان، فأخذ يناشد هذا الطائر كي
يطلعه بأخبار شعبه المناضل ويعلمه بأحوال أم'ته:

eع\يدXب Rم\ن XكVتRيUتSأ RدUق :SالUقUب\ير\فUن\ الخXو\ عRارXو hيUغ\ إ\لRاصUف
إ\لUى أSن[بXاء\ هZدRهZد\ه\ الصXغ\ير\كUمXا أSصRغUى (سZلUيRمXانZ) قUد\يم̂ا
309وXيZحRر\زZ نUصRرXهZ ب\يXد\ه\ القUد\ير\سXيXحRمXدZ شUعRبZكX العZق[بXي قUر\يب̂ا

 فاستحضار الشاعر لقصة الهدهد مع سليمان، وتطبيقها على أبي بشير ال))ذي
 حل ببيته، فيه توفيق كبير، فقد استطاع أن يوجد الرمز الذي يعب'ر عن حالته النفسية،
 ويكشف عما يحس به، حين طابق بين الصورة الصلية والصورة التي بناها. ق))ال

�*����,�i��K[تعالى: �)��'�(�����#�	Z� ��P�X	P�N��)�B�6� �R��.�����(��u����&���	��a�)��P���0���O )�P2�P�U����)�4����$!���F4���S��7
�/�+�|�1�O��$������-���	�����8����̀ a�9� ��u����&�]P��
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�]i���2�]f�,�����]f�,�:�'�([310.
 فسليمان غضب وقلق من غياب الهدهد عن مجمعه دون علمه، لذا وجب على
 هذا الخير أن يقد'م نبأ عظيما يحمله من بعيد –سبأ- فيخف6))ف م))ن ش))دة غض))ب
 سليمان، فيكون هذا الخبر سبب المسر'ة والفتح المبين، الذي يؤد'ي فيما بعد إلى إسلم

"بلقيس" ملكة سبأ.
 فكذلك محمد العيد عندما عم'ه القلق واستبد' به الحزن، أتى "أبو بش))ير" م))ن
 بعيد ليزف6 له أنباءfا مفرحة مفادها أن' الجيش الجزائري قد حقق انتصارات ك))بيرة
 على الستعمال الفرنسي، فجعلت النصر قريبا، فيقضي هذا الطائر على ما في نفس
 محمد من حزن وأسى. فيكون "الهدهد" الرمز الذي قام بعملية الستطلع، ومهم))ة
 حشد الهمم والعزائم ورفع المعنويات لمواصلة الكفاح والنض))ال، والتفري))ج ع))ن

النفس، وإفراغ ما فيها من كمد وحسرة.

.932 الديوان ص: 309
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 إذiا فإن6نا نرى أن' استلهام الشاعر بعض ما آثر ال به سليمان من معج))زات
 وقدرات كان رمزا حاول التعبير من خلله عما يختلج ص))دره م))ن اض))طرابات
 نفسية، وسبرا لغوار عالمه الكامن، وكشفا لما يحس به، ويريد تبليغه: ففي م))وت
 سليمان رغم ملكه العظيم الذي تعدى عالم النسان إلى الجن والحيوان، ليس س))وى
 مواساة لهذا الشعب المضطهد، الذي يعيش وسط جو من القهر والظلم، ف))إن6ه ي))رى
 قادته وزعماءه يموتون ويسقطون تباعا، وهذا يبعث في نفسه السى والحزن، فيكون
 موت سليمان عزاء له، باعثا على الصبر والتجلد، لن6ه ل حي خالد في هذه ال))دنيا،

فهم إن لم يموتوا بما سلط عليهم من العذاب والتقتيل ماتوا بغيره.
 في تسخير الريح تحمل سليمان إلى حيث يشاء ويرتاح باعث إلى أن' ال يمد
 عبده بالقوة والعون ما دام يهدف إلى تحقيق الفضل له ولغيره من أبناء أمته، على
 هذا فإن' أبناء هذه المة يحضون برعاية ال وعونه بالرغم مما يبدو عليهم من الفقر

إلى القوة الظاهرية أمام شدة بأس العدو.
 وفي توظيف رمز الهدهد مبعث على وجود المل والمسرة والفتح المبين بعد

طول الصبر وشدة العسر والسى...
 كل هذه الرموز وظفها الشاعر لتنقل حقيقة ظروف ل تساعد على التوضيح،
 فتبقى مشاعره متحمسة ومحتشدة لتعمل على تغيير الوضاع، وزرع المل للقضاء
على اليأس والقنوط والتمك6ن من النهوض من الكبوات والتخلص من العدوان الغاشم.

- الملئكة:3-6
 من العلم القرآنية التي تحمل حياتها دللت ورموزا موحي))ة: الملئك))ة،
جبريل، هاروت، إسرافيل... فهي رمز للطهر والصفاء والقيام بكل ما يأمر به ال.

Qل[دVخ XكUلRوXح XضRرSال hنSأUكUفbز\يلXات\ جXمZك[رXب\الم ZهZضRيUف
QاجUت XكUقRوUف XرRصTالن hنSأUكXوbر\يلRج\ب ZهUاغXس\ي� صZدV311ق
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 فمن الملئكة الذين حظوا بكبير عناية، وشغل مجال متميزا في شعره، جبريل
 ، وه))و313، والروح المين312عليه السلم، كيف ل وهو الملك المقر'ب وروح القدس

الواسطة بين ال ورسله لتبليغ الرسالت.
 فقد أصبح رمز السلم والمحبة، فاختاره الشاعر ليعلن عن النصر والفرح))ة
 الكبرى قال في قصيدة يتحدث فيها عن براءة الشيخ "الطيب العقبي" من دم المف))تي
 ابن دالي وكيف أن6ه حصحص الحق وزهق الباطل بخروجه من السجن بع))د ط))ول

صبر وتجل6د، ففرح بذلك كل أعضاء جمعية العلماء المسلمين:
 فاقتبس الشاعر رمز الملك "جبريل" ليدل على السلم الذي عم أعضاء الحزب
 والمحبة التي تجمعهم، ففرحوا بخروج أخيه))م منتص))را عل))ى كي))د الس))تعمار
 ومؤامراته، ويبقى "جبريل" رمز الفرحة حين بعثه ال إلى سيدنا إبراهيم الخليل عليه
 السلم ليفدي ابنه إسماعيل بكبش عظيم، فهو بذلك أزال من قلبه هما كبيرا وحسرة
 عظيمة وحزنا عميقا يعتصر قلب الب وهو يرى أن6ه يذبح ابن))ه فك))ذلك ك))ان دم

الشهداء فداء لهذا الشعب لكي يعيش في أمن وسلم:
UلRوXم UةXوRعXد bل\يلUى الخhبUل XمRوXء\يUلXل\ البRمXحXن\ه\ وRح\ ابRبUل\ذ Zه

xر\يRد\ ج\بXف\ي ي Zم\ن[ه VشRبUا الكUإ\ذUاء\فXل\ل[ف\د QمhدUقZم Qر\يبUلٌ قx
314لUيRسX عZق[بXى البXلUءZ غUيRرZ الرhخUاءZهXكUذUا يZك[ش\فV البXلUءZ فUصXبRر̂ا

 وحين أراد الرد على هذيان آشيل الذي اتهم القرآن الكريم بأن6ه مثير للحروب
 وعنوان للهمجية والكراهية، وظف الرمز القرآني (جبريل) ليدلb على قداس))ة ه))ذا
 القرآن، وأن6ه الدين الذي يوجه سلوك المسلمين نحو القوم، فينعش النفوس ويحي))ي

فيها النبل والطهارة، والخلق الحميدة:
eةUلhصUفZم eف\ي آي XونVولVقUا تUاذXمbت\يلRرUام\ تhيSم\ الUف Rا م\نXهVز\ينZي

312 "... الية : "...  دناه بروح قدس R86 قال تعالىوأي. من سورة البقرة 

313 " اليتان : " نزل به الروح المين على قلبك لتكون من المنذرين .194-193 قال تعالى  من سورة الشعراء 
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هXدRيQ م\نX ال\ مXمRضe ف\يه\ ج\بRر\يلbمXاذUا تUقVولVونX ف\ي س\ف[ر\ صXحXائ\ف\ه\
315تUهRد\ي المXمXال\كX ج\يلa بXعRدX ج\يلbآيXاتVهZ ب\هZدXى ال\سRلUم\ مXا بXر\حXت[

 أم'ا هاروت الذي اشتهر بالس'حر، فهو رمز الفتتان والنجذاب، إلى كل شيء
حسن بديع يأسر اللباب.

 أم'ا محمد العيد فيرى "هاروت" من زاوية أخرى، جانب القوة الكامن))ة ف))ي
 الشياء التي تجعل الناس يعجبون بها، فينجذبون إليها، تقديرا له))ذه الق))وة، وه))ذه
 العظمة، عساهم يستفيدون منها، فعظمة شهر نوفمبر، وما أتى به من نص))ر م))بين
 وفتح كبير، فأصبح الشهر الذي شد' أنظار الشعوب إلي))ه، ف))افتتنوا ب))ه وقد'س))وه،
 وضربوا به المثل في الكفاح والنضال، ومن شدة سحرهم ب))ه اعت))بروه ه))اروت

الشهور وما روتها:
وXجXبhارZهXا تVحRنUى الرZؤbوسZ لUهZ جXبRرXانVوفUمRبXرZ ع\مRلUقV الشlهZور\ ب\بXأYس\ه\

316وX"مXارZوتVهXا" أSبRدXى ب\ثUوRرXت\نUا الس|حRرXانVوفUمRبXرZ"هXارZوتV" الشlهZور\ ب\عXصRر\نUا

- أعلم ترمز إلى الظلم:3-7
 حاول الشاعر استخلص من سير النبياء والرسل والعلم القرآنية مع))اني
 النبل والطهارة والعفة والقوة والتسامح والباء، إلى جانب الفطنة وال))ذكاء وفع))ل
 الخيرات، والقيام بالعمال التي تنهض بالمة من رقدتها وسباتها العمي))ق، بإرش)اد
 مخاطبيهم إليها، ومحاولة تقديمها على شكل رمز وإشارات، تتوجه إلى العقل والقلب
 مباشرة، ولفت نظرهم إلى ضرورة التدقيق والبحث في محتوى الرم))ز، وط))اقته
 التعبيرية التي حم'لها إياه الشاعر، والبتعاد عن السلوب التقريري المباش))ر ال))ذي

ينقص من فنية الثر الدبي، وروعته ومتعته.
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 كما أن' هناك شخصيات ترمز إلى الظلم والطغيان والعتو في الرض، ونشر
 الفساد فيها، استغل الشاعر هذه الدللت للتعبير عن تذمره من البغي، مع بيان عاقبة

ذلك، فكان فرعون، قوم عاد، وثمود...
 فقوم عاد وثمود كانوا رمزا للظلم والتجب'ر وقد ات6خذوا عبرة لس))وء العاقب))ة

والمنقلب.
 فيحذ6ر محمد العيد الطغاة والمتجبرين بأن' يعتبروا بمن سبقهم من الظلم))ة والبغ))اة،
 أمثال فرعون وثمود والذين كانوا أعتى منهم وأفتك، لهذا صب' عليه))م ال س))وط

عذابه فأودى بهم:
317ف\رRعXوRنZ أSعRتUى م\ن[هZمR وXثUمZودZلU يXأYمXنVوا صXبh العXذUاب\ عXلUيRهZمZو

 وعندما يهنيء جيش التحرير الوطني، ويحي' علم الجزائر الذي يرفرف عاليا
 خفاقا بعد نيل الستقلل إثر نضال طويل ضد' الظلم والضطهاد، فش))ب'ه ض))ربات
 العدو بالريح العاصفة التي عصفت بعاد، والسنوات التي خاضها معارك ضارية من

:318أجل التحر'ر كأن6ها الليالي السبع التي عصفت فيها الريح، فقصفت الظلم
مXوXاق\فU (عXبRدX القUاد\ر\) البXطUل\ الحZر\� وXخUاضX مXيXاد\ينX الج\هXاد\ مZجXد\�دXا
eاص\فXاة\ ب\عUغlور\ الطZى جUلXع XارUثXر\وRبVا الغXع\هRبXف\ي س  eادXاص\ف\ عXعU319ك

 وفي موقع آخر يذكر عاصفة عاد للدللة على شدة الن))دهاش م))ن عظم))ة
 الموقف والحدث، فحين عبر عن الفاجعة التي أصابت ميناء عنابة إث))ر انفج))اره،

والتي ذهب ضحيتها عشرات الرواح:
فUقUدR حXصXدXت[ ب\هXا أSش[قUى حXصXاد\وXلU تUسRأSلY هZنUاكX عXن\ الضhحXايXا
eولZهVف\ي ذ bلSأRسXي ZبRعTالش hبXهXاد\وXع Zر\يح RمSى أUغUط QانUكRرZبS320أ

.22 الديوان ص:317
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- أهل الكهف:3-8
 كانت قصة أهل الكهف الذين لبثوا في كهفهم ثلث م))ائة س))نين، وازدادوا
 تسعا، أوحت بكثير من المعاني منها: البعث بعد الموت والنهض))ة بع))د الخم))ول

والكسل...
 يحي محمد العيد ذكرى استقلل الجزائر في قصيدته بي'ن فيها صمود الشعب
 الجزائري أمام ضربات العدو، وكيف رد' على الغزاة بكفاحه ونضاله، ليسترد' حياته،
 بعدما اعتبر من الموات، بسبب استبداد الستعمار وتعس'فه الذي سل6طه عل))ى ه))ذا
 الشعب، فبقي ميتا مدة مائة وثلثين عاما، لكن6ه عندما نهض من موته تمك))ن م))ن

تحقيق استقلله وبالتالي استرجاع حيويته ونشاطه، كما كان حال أهل الرقيم:
قUدR كUانX مZذ[ قUرRنe وXثVلVثU أSق[بXرXاوXأSعRجXبZ ل\شUعRبe قUامX حي�ا بXعRدXمXا

ف\ي شUعRب\نUا مZسRتUيRق\ظ\ينX م\نX الكUرXىأbن[ظVرR ل\هRل\ الكUهRف\ كUيRفU تUمXثTلVوا
321فUالb أSط[لUعXهZ عXلUيRه\ وXأSعRثUرXامXنR كUانX يZن[ك\رZ بXعRثUهZ م\نR مXوRت\ه\

 أي أن' هذا الشعب ل يعتبر ميتا ما دام يقوم بواجبه في النتفاض))ة والث))ورة
 ضد المسيطر، لذا ل يمكنه أن يشارك في النهضة الحقيقية مشاركة فع'الة خاصة في

نهضة البناء والتشييد.
 إذاi من خلل كل النماذج المختلفة التي حللناه سابقا، نلحظ أن' الش))اعر ق))د
 وظ6ف الر'مز الموضوعي معتمدا في ذلك على العلم القرآنية، والقوام التي ذكرت
 قصتها في القرآن الكريم، والهدف من وراء ذلك هو إيجاد أسلوب ممتع مرك6ز، يعب'ر
 عن أفكاره. ويفصح عن مشاعره قاصدfا القن))اع والت))وجيه والرش))اد ومحاول))ة
 تصحيح الخطاء، وبالتالي يتمكن من مخاطبة عقل وقلب القاريء والوصول به إلى

مرحلة الوعي والدراك والثارة.
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 لجأ الشاعر إلى الرموز التراثية لتحقيق فوائد تربوية وتوجيهية يعج))ز الكلم
 المباشر والصريح عن تحقيقها، فالشارات التاريخية تكون أكثر نفوذا لعقل الم))رء
 وقلبه، واختصارا للكلم، واختزال للجهد، وتحريكا للعواطف والمشاعر، إذاi فه))ذه
 الطريقة من التعبير التي تعتمد التراث وتقدمه على ش))كل رم))وز م))ادته العلم
 والسماء، وهذا ل ينقص من شاعرية الشاعر، بل ترفع من قيم))ة أدب))ه وفنيت))ه،
 شريطة أن يحسن توظيفها بحيث يحافظ على شخصيته ول يجعلها تتلشى وسط هذه
 الرموز، فيصبح المر اجترارا ونقل للحداث الواقع))ة، خالي))ة م))ن الحس))اس
 والعواطف، وهذا يؤثر بطبيعة الحال في نقل الفكرة والشعور، فهذا السلوب يعت))بر
 ندا للساليب العالمية "لنهم يعرفون أن6هم يستخدمونها رمزا ل أكثر ول أقل، وه))ي
 رموز ل تفقد الشعر جماله، بل تضيف إليه جمال، إذ تعين على خلق جو ش))عري

.322بديع فيه قديم وجديد وماض  وحاضر"

- الرمز اللغوي:4
 بعدما تعرضنا لبعض النماذج التي وظف فيه))ا الش))اعر بع))ض الرم))وز
 الموضوعية معتمدا في ذلك على العلم والسماء القرآنية، وكذا قص))ص أق))وام
 النبياء المذكورة في القرآن الكريم، نجده يلجأ إلى الرمز اللغوي الذي يعتمد أساس))ا

  التي يحمل6ها مسؤولية تصوير المشهد أو الموقف الذي يريد إيص))اله323على اللفظة
للقاريء.

 إن' حالة الجهل الذي منيت به الجزائر في بعض فتراتها أقض' مضاجع ذوي
 الغيرة، وأصحاب الحساس المرهف، ومن هؤلء الشعراء محمد العي))د آل خليف))ة
 الذي تذم'ر وقلق من الحالة التي آلت إليها الجزائر، وخاصة في ميدان العلم، نتيج))ة

322 - ط-  شاعر العصر الحديث .114ص - 1977- 7  شوقي ضيف
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 الجهل المسل6ط الذي خي'م على النفوس التي ل تعي، ول تريد أن تفتح قلوبها لكي تفهم
ما يقال ها:

ZوبVذUت Uل RنUوب\ إ\ذVلVا ل\لقXمXهوXات\رUف RنUوب\ إ\ذVنZا ل\لجXمXو
324فUمXا تUن[فUعZ الSرRؤbسZ الحXاس\رXهإ\ذUا أSصRبXحX النTاسZ غVل[فU القVلVوب\

 فلفظة (الغلف) تحتوي شحنة دللية وتصويرية رامزة إلى كل مع))اني البلدة
والصرار على الخطأ والعناد على الضلل.

 وهي مستوحاة من جواب اليهود، حين لمهم ال على تم))اديهم ف))ي الكف))ر
�E_[والعناد، وقتل النبياء، فقالوا قلوبنا عليها غشاوة ل تعي ول تفهم: ��v�������������)�������O7

������(	G�2��!(�H<������&�	�X���0�����$���)���N���
���h��[325.
 فشاعرنا يحم'ل دللة أخرى للفظة (غلف) بالضافة إلى ما ذكر، حين يلج))أ
 إلى المقابلة بين عرى الرؤوس الذي يدلb على التحضر والتقدم، وهو ما تدل البيات
 التي أتى بها الشاعر قبل هذا البيت، وه))ي تحم))ل علم))ات الس))خرية والتهك6))م
 بالمستعمرين ومن يقلدهم في سيرتهم وهيئاتهم، وبين تغلي))ف القل))وب وتغطيته))ا
 بغشاوات تدلb على التخلف والتدهور، أي ما ينفع التقدم والتطور في المظه))ر، إذا

كان التأخر والتدهور يسودان النفوس في الداخل.
 فوظف الطباق –كمحسن لفظي- ليقابل بين تغطية القلوب وتعرية ال))رؤوس،
 فيزيد الصورة الشعورية جمال وروعة، ويضيف إليها امتدادات ش))عورية، ترك))ت
 للمتلقي فهم مغزاها، وما ترمز إليه، اعتمادا على فطنته ووعيه للحالة الجتماعي))ة

التي كان يعايشها الشعب الجزائري تحت ظلb الستعمار الغشوم.
 فيتشارك معه غضبه ومقته على العتاه الظلمة، وعلى السائرين ف))ي رك))ب
 التقليد العمى المتنكر للصالة العربية السلمية، وللشخصية الجزائرية. فهو به))ذا
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 يحم'ل هذا الرمز شحنة قوية تفجر ما فيه من قوة تعبيري))ة س))ابرة غ))ور نفس))يته
الساخطة على هذا النوع من الناس.

O7�������JJ([وقريب من هذه اللفظة كلمتا (وقر، وأكن6ه) الواردة في قوله تع))الى: 
�JJ��!��"��hJJ�8	���&�_T�JJ�C�9��/JJ��	����O������	����'�(�O�_����O������)�e��.�&�O��$	����"�������	P����!8(̂�]I!��#� �.�&�����������7

������(���[326.
 فقد أوردها الشاعر في قصيدة أشاد فيها بالفاتح نوفمبر، الذي اعتبره عملق
 الشهور بما حققه من نصر على العتاه الجبارة، والذي بفضل النار والبارود حط))م
 أسطورة فرنسا التي ل تقهر، وطالب الشاب الجزائري بأن يرفع صوته مفتخ))ران

ويسمع كلb من به وقر:
eال\مUظ cلVك Xم\عRسZم XكUتRوXص RعUفRارXاوXق[رXب\ه\ و hنSأUغ\ي كRصZي Uل Xت\كRوX327ل\ص

 أي أسمع هذا الظالم صوتك على الر'غم من أن' آذانه تمج' الحق ول تميل إلى
استماعه، وكأن' به صمم وتقل يمنعه من فهمك.

 وما دام قد أورد كلمات ترمز إلى حالة التخلف والتدهور، فقد أورد الش))اعر
في المقابل ما يشير إلى مظاهر الزدهار والتقد'م.

 من هذه الكلمات الرامزة كلمة "صور" التي تدلb على القرن الذي ينفخ فيه إس))رافيل
.328معلنا النشور والبعث والحساب

 استعملها الشاعر كرمز للنهوض بعد طول سهاد ورقاد، مثلما يقوم الم))وات
	[من قبورهم بعد طول مكث ونوم فيها لقوله تعالى: �X�JJ��	
�8�C�&��6�JJ5Y�)�.JJ�&����0���O7

��
	8�1[329.

326: الية- .5 سورة فصلت

.18، وينظر أيضا الديوان، ص: 439 الديوان، ص: 327

ج- 328 :2 معجم اللفاظ والعلم القرآنية .19ص- 

329: الية- .99 سورة الكهف



 فهي نداؤه الجهير للعلم، وتتويب للجزائر بأن تجد' في الس))ير لك))ي تلح))ق
 بالركب، فهي تحفيز للهمم الخامدة أن تتحرك، وللنفوس الراكدة أن تنطلق، ولليدي

الجامدة أن تتبارى في البذل.
VتRمhالص XبUلUغ nةhمbق\ أRرUالش Xم\نXوZادXسUا الفXف\يه hمXعUا فXهRيUلXع
ف\ي التTوXاص\ي لUسXادX ف\يهXا السXدXادZسXادX ف\يهXا الهXوXى وXلUوR لUمR تVفUر|ط[
RرSة\ ف\ي الXامXب\الق\ي ZورZالص XنUلRعSأZادXور\ الع\بZبVالق Xت[ م\نXامUقXض\ و

RرSالXات\ وXاوXمhف\ي الس Zا الع\ل[مUشUفXوZادXعRبSال Zهhوي\Xت[ دhدX330ض\ ر

 وفي تهنئته للجيش الجزائري بعد النتصار على الستعمار والخ))روج م))ن
 التخلف والتبعية، يبين أن' ذلك بداية للنهضة والتقدم، وأن' الفرصة مواتية للعمل على
 التطوير والزدهار، فعندما قتل الستعمار المواهب، وخنق الحريات ووق))ف أم))ام

المبادرات:

وXأSق[بXلS يXوRمZ البXعRت\ يXزRخUرZ ب\الحXش[ر\دXعXا صZورZ إ\سRرXاف\يلS مXنR مXاتU ل\لنUش[ر\
Rف\ضUض\ فان[تRرSال\ ف\ي ال ZورVن UقXش[رSأXر\وRبUالق UةXف[رZح Rر\حTاطXي�ا وXت\ حRوXالم Xم\ن

 م\نX الخxxUوRف\ طUل[xxقU الxxوXجRه\ مZزRدXه\xxرXفUقVمR قUوRمXةU الSبRرXار\ ل\ل[خVل[د\ آم\نaا
331الب\ش[ر\

 ويشيد بنهضة بسكرة، ودب� حركة التعليم فيها، مسجل بدء الس))تفاقة م))ن
الغفلة، بفضل نور العلم الذي دعا إليه ذوو الغيرة وكأن6ه النفخ في الصور:

مXل\يكUت\هXا وXاحRضZرR ب\مXحRفUل\هXا الفUخ[م\ق\ف[ اليXوRمX ب\الز\يبXان\ وXان[ز\لY ب\هXا عXلUى
332وXبXعRتaا م\نX الSش[هXاد\ يXزRخUرZ كUاليXم|تUج\دR دXاع\ي̂ا ل\ل[ع\ل[م\ ف\ي الصiور\ نUاف\خaا

.106، وينظر أيضا، ص: 118 الديوان، ص: 330

.458، وينظر أيضا، ص: 432 الديوان، ص: 331

.202 الديوان، ص:332



 ونلحظ أن6ه إلى جانب لفظة (صور) نعثر على كلم))ات (النش))ر والحش))ر
 والبعث) التي استعملها الشاعر أيضا كرمز للنهضة والستيقاظ من سبات والفاق))ة


	PJJ�: [من الغفلة-كما رأينا في النماذج سابقة الذكر- قال تعالى����k	6VW)��$������	���	9�S�&;;;7
�6��Q5��)��/���4�#���N��	��([333 :وقال أيضا ،] ��O����JJ	Q���	�����
���	����	��(��P	
���'(̂��#����l�
���!�D[334، 

 فاللفاظ تدل على البسط والحياء واليقاظ والنبات، كم))ا ج))اء ف))ي الس))تعمال
 القرآني، واحتفظ الشاعر بهذا المعنى خاصة معنى الحي)اء واليق)اظ م)ن الن))وم

والغفلة، قال:
ZهUل Vل[تVث\ قRبعUل\ل eرUن[كZم Uر\فRسZمXوZارUث\ إ\ن[كRعXالب XمRوXي Xد\يكRجZي UاتXهRيXه
335حXالe وXخUل[قVكX رXأYيX العXيRن\ أSط[وXارZأSأSن[تU تVن[ك\رZ حXالa تUسRتUح\يلb إ\لUى

 وتظل اللفظة دالة على حالة الضيق والعسرالتي يشعر بها الشاعر،و ف))ي آن
 واحد تكشف عن تطل6عه إلى كلb سبب ينقذه من هذه الوضعية المتردية، ويخرجه من
 الظرف العصيب الذي يمر' به الشعب، فيستمسك بكلb ما يبعث فيه المل، وي))زرع

في قلبه الثقة بإمكانية السير نحو الحسن، والرضى بالقضاء والقدر:
وXمXا ثUمh مXش[فVوعQ وXلU ثUمh شUاف\عZلUقUدR قUدhرX الb المXقUاد\يرX كVلTهXا

Rه\مcلVل[ق\ كUال\ ب\الخ ZاءXضUق UاطXحSSأZاف\عXي Zن[جXي RمUلXو nخRيUش Rن\عUتRمXي RمUلU336ف

ويقول:
eاءXضUق Rم\ن ZهUا لXيUافUم\ينZر RدUم\ه\ قRهX337ب\س

333: الية- .9 سورة فاطر

334: الية- .56 سورة البقرة

.08 الديوان، ص: 335

.368 الديوان، ص: 336

369 الديوان، ص: 337



 فالشاعر بتوظيفه للفظتا (القضاء والقدر) يقد'م لنا صورة لما يجب على المسلم
 اعتقاده فيما حكم ال وقد'ر، وأن6ه يجب الرضا بما قضاه، لن' الجزع غير نافع، إذ ل

يرد ما قدره الخالق.
 ويمدح الشاعر المسلمين لن6هم ل ينتقدون قضاء ال ول قدره، بل يرض))ون
 بكل ما قسم ال، فيعملون ول يعو'لون على عملهم في النجاح، إن6ما يعتم))دون عل))ى

العلي' القدير:
وXهXلY ف\ي ق\سRم\ه\ إ\لT الكUمXالbرXضZوا أSبXد̂ا ب\ق\سRم\ ال\ حXطaا

QادUر\ ان[ت\قXدUى القUلXع RمZهUل XسRيUلUفbالUكcل\ اتXمXى العUلXع RمZهUل XسRيUلX338و

 فهو تعبير عن الحالة النفسية للشاعر المليئة بالغضب والسخط على ما يعيشه
 هذا الشعب من الجهل والتخلف والظلم، الذي تسببت فيه جهات كثيرة وعلى رأس))ها
 الستعمار، فالمة بحاجة إلى من يكفكف دموعها، ويرفع معنوياتها المنحطة، ويبعث
 في نفسها المل، ويزيل عنها اليأس، وليس هناك عاصم من هذه المشاعر أقوى من

الرضى والخضوع والطمأنينة لعدل قضاء ال وقدره الذي ارتضاه لعباده:

وXجXزXاءX م\نR نUع\يمe أSوR شUقUاء\خUلUقU المXوRتU فUنUاء̂ ل\بXقUاء\
كVلT نUف[سe أSوR ف\رXاقaا ف\ي ل\قUاء\وXل\قUاء̂ ف\ي ف\رXاقe بXاغ\تaا

وXمZزRج\يهXا إ\لUى فUصRل\ القUضXاء\حXاش\ر\ الخUل[ق\ إ\لUى خUلTق\هXا
339وXمZر\يحX الج\سRم\ م\نR جZهRد\ البXلUء\هZوX مZعRف\ي العXق[لS م\نR تUك[ل\يف\ه\

 نجد في هذه البيات مفردات: _الموت- النعيم- الشقاء- اللق))اء- الف))راق-
 حاشر- القضاء- البلء)، وهي رموز مكثفة، تحمل دللت خاصة شحنها الش))اعر

، ليعب'ر عن الحالة النفسية التي كان يعايشها في تلك المرحلة.340في هذه القصيدة

.280 الديوان، ص:338

.493 الديوان، ص: 339

340. حافظ إبراهيم وشوقي:   قصيدة قيلت في رثاء الشاعرين الكبيرين



 فهي ألفاظ موحية بالحرب النفسية التي يحاول الش))اعر أن يخوض))ها ض))د
 نفسه، وضد القدر الذي يعرف ما يخبيء له من نعيم أو شقاء، وبالتالي هي تع))بير
 عن نفسية الجزائري الذي يجابه هجومات العدو في كل لحظة، ويحاول مناهضتها،

ويبث في قلبه شحنة قوسة تمك6نه من التغيير من أوضاعه المزرية.
  قرآنية موحية341وإذا ما اط6لعنا على ديوان الشاعر نلحظ أن6ه وظف مفردات

 "التنكيل- النكال- القيامة- النار- ل مرد' لحكمه..." كل6ها ساهمت في تصوير الحالة
 النفسية والشعورية للشاعر، وحاول من خللها أن يبني صورة فنية يقدمها في أشكال
 مختلفة حسب براعته، ومما ساعده على ذلك هو اعتصار م))ا فيه))ا م))ن طاق))ات
 تصويرية معبرة، ودللت نفسية مؤثرة في الملتقي. وهذا ما سوف نعرض))ه ف))ي

الفصل اللحق.

 منها ما ذكرناه في الفصل الول، مفردات متداولة.341



- خصائص الصورة الشعرية.1
- خصائص الصورة القرآنية.2
- الصورة البلغية.3
- الصورة الشارية.4
- الصورة اليحائية.5

.الصورة المثل -6



1: خصائص الصورة الشعرية- 
 إن الشعر يصور ويجسد خلجات النفس ودقات الشعور، ويصطبغ بالح))الت
 النفسية التي يكون عليها الشاعر أثناء ممارسته العمل الشعري، فهو بهذا ل يمكن))ه
 نظم القصيدة إل6 إذا كانت هناك أسباب ودوافع، وبالتالي فهو يتفاعل وينفع))ل م))ع
 موضوعه لينقل تجربة شعورية زاخرة، فالعمل الدبي "تعبير عن تجربة ش))عورية

.342في صورة موحية"
 فالتعبير عن التجربة الشعورية ل يقصد به مجرد التعبير، بل رسم ص))ورة
 لفظية موحية للنفعال الوجداني في نفوس الخرين، يتم نقل هذه التجربة إلى الغي))ر
 بواسطة اليحاء، وبفضل تصورها والنفعال معها، والتجاوب مع صاحبها، وكل هذا

ل يتم إل6 عن طريق التصوير.
 إذاi فالتصوير هي الصفة البارزة في العمل الشعري، ويعتبر حدا فاصل بي))ن
 الشعر وغيره من الكلم المنطوق، وهذا ما ذهب إليه محمد حسن عبد ال ناقل رأي

 .343الجاحظ في هذا "فإنما الشعر صياغة وضرب من النسج وجنس م))ن التص))وير"
 وقد شب'ه القصيدة الشعرية بالصورة، بل ذهب إلى أبعد من ذلك فقيل هي الص))ورة

  قال : "الشعر رسم ناطق،345. وهذا ما ذهب إليه أرسطو وقبله (سيمونيدس)344ذاتها
.346والرسم شعر صامت"

 فلكي نعرف مدى قدرة الشاعر وموهبته يجب أن نقيسها بمدى تمكن))ه م))ن
 التفكير، ونقل التجربة الشعورية عن طريق الصور ومن هنا " فإن' النق))د الح))ديث
 يعتبر عنصر التصوير من أهم' العناصر التي يكتسب بها العمل الش))عري وص))فته

342 :  - -  - ص:  أصوله ومناهجه النقد الدبي .11 سيد قطب

343 - .  -  - ط-  ب مصر دار المعارف :1981 الصورة والبناء الشعري .12ص- 

 نفسه، عينها.344

.Sémonides سيمونيدس 345 شاعر غنائي إغريقي 

346:  - ص:  النقد الدبي الحديث .55 محمد غنيمي هلل



 ، فهو يعبر بالصورة المحسة المتخيلة عن المعنى الذهني والحال))ة النفس))ية347الفنية"
 وعن الحادث المحسوس والمشهد المنظور، وع))ن النم))وذج النس))اني والطبيع))ة
 البشرية، ثم يرتقي بالصورة التي يرسمها فيمنحها الحي))اة الشاخص))ة، أو الحرك))ة
 المتجددة. فإذا المعنى الذهني هيئة أو حركة، وإذا الحالة النفسية لوحة أو مشهد، وإذا

 ، فالش))عور348النموذج النساني شاخص حي، وإذا الطبيعة البشرية مجسمة مرئي))ة
 يظل مبهما غامضا في نفس الشاعر، ول تتضح معالمه وأبعاده إل6 بعد أن يتشكل في

صورة.
 . والقرآن زاخر بالص))ور349فالتصوير هو "الداة المفضلة في أسلوب القرآن"

 الشعرية المعبرة، لذا حاول الشاعر استلهامها للتعبير عن آرائه، والفص))اح ع))ن
 مشاعره ومكنوناته، ولكي نعرف مدى استفادة الشاعر من هذه الص))ور ارتأين))ا أن
 نذكر بعض الخصائص التي تمتاز بها الصورة الشعرية بعامة، والصورة القرآني))ة

بخاصة.
 إن عبقرية الشاعر تقاس بمدى قدرته على التصوير الدقيق المعبر، لينقلنا إلى
 عالمه الداخلي، ومن خلله يحط6 بنا في العالم الخارجي، في محاولة لستكناه الكون،
 والوقوف على دللته، وذلك بتوظيفه لطاقاته الفكرية، وتموجاته النفسية، ومس))تغل
 في ذلك أدواته الفنية التي تسعفه على التصوير والتش))خيص. ل))ذا يص))در النق))اد
 أحكامهم على العمال بأن6ها إم'ا تدرج في مفهوم الشعر، أو يبع))دون عنه))ا ص))فة
 الشاعرية، ومعيارهم في ذلك هو القدرة التي يتمتع بها الشاعر من تصوير وتع))بير

إيحائي، لذا سنحاول معرفة ما هي الصورة؟ وما طبيعتها، وما هي خصائصها؟.
 إن الصورة الشعرية تشكيل لغوي، يعمل الخيال على تخليقه م))ن معطي))ات
 متعددة يقف العالم المحسوس في مقدمتها، من خلل عملية اختيار غير واعية، تفوق

347)  - اتجاهاته وخصائصه الفنية -  الشعر الجزائري الحديث  دار الغرب)- 1975-1925 محمد ناصر
 - ط-  بيروت : 1985- 1السلمي .422ص- 

348 -  -  - ط-  مصر دار الشروق التصوير الفني في القرآن :1988- 10 سيد قطب .36ص- 

349: ص-  .37 المرجع السابق



 العادة، على نحو تصبح الصورة "تعبيرا عن حالة نفسية معينة يعانيها الش))اعر إزاء
  فالشاعر المصور يربط بين الشياء حين يثير350موقف معين من مواقفه مع الحياة"

العواطف الخلقية والمعاني الفكرية، فهو منهج يبين حقائق الشياء.
 فالصورة مصطلح نقدي حديث، انتقل إلى الدب العربي بواس))طة الدب))اء

 " في حي))ن "ه))ويلي"Imageالمثقفين بالثقافة الغربية، فهي ترجمة للكلمة الفرنسية "
 " كلمة يشتقها اشتقاقا جديدا في اللغة النجليزية ه))يImageيستبدل بكلمة "صورة" "

 " ليدل بها على مجموعة اللفاظ التي تختار وتنس))ق بحي))ث تتج))اوبSoneكلمة "
.351أصداؤها في عملية الستعارة

ها:ن6والصورة تكشف عن العالم النفسي، وتدل على البداع والبتكار لن6
 ، ف"الخيال ه))و التفكي))ر352أ/ تعتمد على الخيال ويعبر عنها بالقوة الفعالة والخلقة

.353بالصور على حسب طرق فنية، تختلف من مذهب فني لمذهب فني آخر"
 ) أن' "الجمال ل ينتج إل6 من الخي))ال ف))يJ.P.Sartreفي حين يرى سارتر (

 ، وهذا يعني أن' الكلم ل يكون فيه جمالي))ة إل3546حين أن' الواقع ل جمال فيه مطلقا"
 عن طريق التصوير الذي تتدخل فيه مخيلة الفنان عن طريق التحوير والتأويل، فهي
 تنقل لنا الشياء من واقعيتها الجامدة في الطبيعة إلى حقيقتها الحيوية بكل دللته))ا
 المعنوية والنفسية، إذ أن6ها تفسر موقفا، أو تعبر عن حالة لن' الشاعر "ل يرى الشيء
 رؤيتنا له وإن6ما يرى روحه، وكأن' كلb شيء تحت بصره له وجود آخر غير الوجود

350 -  - طبعة الهيئة المصرية العامة للكتاب-  قضايا النقد الدبي المعاصر  -1975 محمد زكي العشماوي
.108ص: 

351:  - ص-  الشعر العربي المعاصر  ويمكننا أن نصطلح على ترجمتها. (120 عز الدين إسماعيل
.(" توقيعة" بكلمة

352 : ص-  .248 ينظر جماعة الديوان في النقد

353:  - ص-  النقد الدبي الحديث .412 محمد غنيمي هلل

354: ص- .414 ينظر المرجع نفسه 



 الظاهري الذي نراه،  أوكأbن' فيه لحنا من الحياة ل نسمعه، إن6ما يسمعه ه))و ب))أذن
.355مرهفة"

 ب/ الخروج عن المألوف، والتمرد على الدللت المعجمية، والتخلص م))ن أغلل
 التقليد والمحاكاة والتعبير الجاف الذي يغلب عليه السلوب التقريري والمباشر ف))ي

التعبير عن النفعالت.
 فالخصائص التي تتميز بها الصورة الشعرية هي التي أكس))بتها قيم))ة وأهمي))ة

ونذكر منها:
،تشخص الصورة الشعرية الحالة النفسية للشاعر، وتثير المشاعر في المتلقي  

 ساعيةi وراء اليضاح أكثر بواسطة اليحاء والشارة، معتمدةi في ذلك على "تق))ديم
 المعنى وتوضيحه عندما يراد بها مجرد تمثيل المعنى أو تأكي))د بع))ض عناص))ره

.356الهامة"
أنها ل يمكن أن تكون لها دللة إل في السياق الذي وجدت فيه، لذا ل يمكن  

قطعها أو تغيير إطارها.
هي ذات طابع حسي في الدرجة الولى، لنها تخ))اطب ك)ل الح))واس، إذ  

 تتجاوز دورها في تجسيد الشياء المجردة، وتحويل ما هو معنوي إلى ما حو حسي،
 يقول مصطفى ناصف: "إن التصوير في الدب نتيجة لتعاون كل الح))واس، وك))ل
 الملكات، والشاعر المصور حين يربط بين الش))ياء ي))ثير العواط))ف الخلقي))ة
 والمعاني الفكرية، وفي الدراك الستعاري خاصة تتبلور العاطفة الخلقية، وتتجدد

.357تجددا تابعا لطبيعة الصورة الدبية"

355:  - - ص-  في النقد الدبي .170 شوقي ضيف

356-  - دار التنوير للطباعة والنشر-  الصورة الفنية في التراث النقدي والبلغي عند العرب    جابر عصفور
ط-  :1983- 2بيروت .343ص- 

357 -  - ط-  بيروت دار الندلس :1983- 3 الصورة الدبية .08ص- 



تربط الصورة علقة بين الفكر والواقع الحسي، وبين الشياء المتباعدة، ف  
 "الصورة تكثيف هادف إلى النتشار، وبناء من عناصر قلقلة تسعى إل))ى التوح))د،

.358وتوتر في الدراك الفكري يخلف النسجام"
صورة شعرية تتفرد بدللتها الخاصة عن غيره))ا -س))ابقتها- ولك))ي bكل  

 تضمن النجاح في هذا فهي ل تلتزم النسق اللغوي الذي تحمله مفرداتها ول التشكيلة
.359الوظيفية لها

تحتم الصورة على المتلقي التركيز ونفاذ البصيرة لكي يرتاح بع))د العث))ور  
.360عليها وفهمها

يقوم الخيال بعملية المزج بين الفكار الذهنية والص))ورة الحس))ية فيش))كل  
 صورة، فالستعارة تكون أكثر عمقا حين تلتئم الفك))رة والعاطف))ة م))ع الص))ورة

.361الحسية
يجب أن تتجاوب أصداء الصورة الشعرية في كل مكان من القصيدة، ف))إذا  

 "انفصلت الصورة الجزئية عن مجموع الصور الخرى المكون))ة للقص))يدة فق))دت
 دورها الحيوي في الصورة العامة، أما إذا هي تساندت مع مجموع الصور الخرى

 . بمعنى يجب عل))ى الش))اعر أن يح))افظ362أكسبها هذا التفاعل الحيوية والخصب"
 عضوية الصورة في التجربة الشعرية، أو بمعنى آخر عليه أن يح))رص عل))ى أن
 تحتفظ صوره الجزئية بالخط الشعوري العام للصورة الساسية التي يهدف الش))اعر

إلى رسمها.

358 - .  -  -  - ط-  ب مصر دار المعارف الصورة والبناء الشعري :1981 محمد حسن عبد ال .38ص- 

359: ص-  .28 المصدر السابق

360: ص-  .33 المصدر السابق

361:  - ص-  الشعر العربي المعاصر .114 عز الدين إسماعيل

362 : ص-  .129-128 المصدر السابق



 هذه مجموعة من السمات والخصائص البارزة التي اشترط النقاد توفرها في
 الصورة الشعرية الناجحة، فالقصيدة "تعد صورة شعرية مركبة من مجموعة الصور

  فهي تركيبة معقدة يصعب على الدارس معرفة طبيعتها، إذ يأبى363الشعرية الخرى"
 الشعور عن التدفق، والثبات في قرار معين، ففيها "هذه السيول التي تنطلق خلله))ا
 مشاعرنا من عقالها، وكأنها مرآة ذات وجوه مختلفة ل تنقطع عن الختلج أو كأنها

.364ألوان الطيف ل تثبت قط على قرار"
 إن اختلف المذاهب الفنية والدبية في مفهوم الشعر، والنظرة الخاصة إل))ى
 هذه التركيبة الشعرية، وخلو النقد العربي القديم من مفهوم فني للصورة الش))عرية،
 واعتماد الدراسات العربية الحديثة والمعاصرة على النظريات الغربية في الموضوع،
 نجدهم لم يحددوا لها تسمية، فهناك الصورة الشعرية، الص))ورة الفني))ة، الص))ورة

الدبية.
 إذاi فالصورة الشعرية "إبداع ذهني مصدره الشعور واللشعور في آن واحد،
 أساسه إيجاد علقات بين الشياء، تنتقل بواسطة اس))تعارة أو وص))ف أو تش))بيه،
 وكلمات متوفرة على طاقة تعبيرية مكثفة مشحونة بعاطفة إنسانية، تثير في المتلق))ي
 انفعالت وجدانية، تساعد على الكشف ومعرفة غير المعروف، وولوج العالم الداخلي

.365والنفسي للشاعر وتصور ما يريد الفصاح عنه"
 إذاi فالغرض من توظيف الصورة الش))عرية ه))و الوص))ول إل))ى القن))اع

والستمالة والتأثير، فما هي خصائص الصورة القرآنية؟ 

363-  - دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر-  جماليات النص الشعري    محمد مصطفى أبو وارب
ط-  : 2005- 1السكندرية .108ص- 

364:  - ص-  في النقد الدبي .134  شوقي ضيف

 المراجع المعتمدة في هذا الكلم:365

 -  - سيد قطب-  عز الدين إسماعيل، النقد الدبي أصوله ومناهجه الشعر العربي المعاصر

.  -  - محمد حسن عبد ال-  محمد غنيمي هلل، الصورة والبناء الشعري النقد الدبي الحديث



- خصائص الصورة القرآنية:2
 يقول سيد قطب: "التصوير هو الداة المفضلة في أسلوب القرآن، فهو يع))بر
 بالصورة المحسة المتخيلة عن المعنى الذهني والحال))ة النفس))ية، وع))ن الح))ادث

.366المحسوس والمشهد المنظور، وعن النموذج النساني والطبيعة البشرية"
 فجميع الساليب التي يتوخاها القرآن الكريم للقناع، تعتمد على التص))وير،
 تصوير الحالة النفسية أو العقلية، الحادث المحسوس أو المجرد، والنموذج النساني
 أو الحيواني، المشهد الطبيعي ... نظرا لما للتصوير من فعالي))ة ف))ي التش))خيص

واليضاح، ليصال الفكرة أو تقرير الحقيقة أو إعطاء الدرس، أو تقديم العبرة...
:367ومن أهم خصائصها

تنطلق من الحواس لتعبر عن الفكرة.-
 دقيقة في إصابتها الهدف، وبلوغها الغاية من التعبير، لكونها تكشف عن الثر-

النفسي بكل قوة، وتصوغه باختيار السلوب المناسب للمقام.
 لها إيحاءات ل حدود لها، من حيث الضواء التي تنشرها، والض))لل ال))تي-

ترسمها.
تمتاز بالحركة والتشخيص أمام المتلقي، فيصبح من مستمع إلى ناظر.-
 تناسق جزئيات الصورة الواحدة فيما بينها، وتتضافر الوسائل المختلف))ة م))ن-

 اللون والحركة والنغم والجرس على تقديمها، فتؤدي وظيفتها التي علق))ت عليه))ا،
 والهدف من إيرادها، وهو التعبير القوي عن المعنى وبالتالي الت))أثير الكل))ي ف))ي

المتلقي لكي يهز' كيانه، ويستحوذ على خياله وفكره ووجدانه.

366: ص-  .36التصوير الفني في القرآن

 الخصائص مستقاة من المراجع التالية:367

.  - سيد قطب-  التصوير الفني في القرآن

.  - بكري شيخ أمين-  التعبير الفني في القرآن

.  - محمد ناصر-  أثر القرآن في الشعر العربي الحديث

.  - محمد ناصر بوحجام-  أثر القرآن في الشعر الجزائري الحديث



 فهذه هي أهم السمات البارزة التي تميزت بها الصورة القرآنية، وه))ذه ه))ي
 طبيعتها، لهذا استلهمها الشعراء للتعبير عن أحاسيسهم ومشاعرهم، والبان))ة ع))ن

أفكارهم.
 هذا ما نحاول إبرازه في هذا الفصل من خلل الوقوف على بعض الص))ور
 المستوحاة من القرآن وضمنها الشاعر في قصائده محاولة منه محاكاة هذا الكت))اب

المقدس في أسلوبه وإعجاز بيانه وصوره.

- الصورة البلغية:3
 إن' هذه الصورة التي يعتمد عليها الشاعر على أساليب بيانية محض، عل))ى
 غرار ما كانت عليه الصور في الشعر العربي القديم، وكذلك ما يتبن))اه النق))د م))ن

مفهوم للتصوير.
 لحظنا أن' الشاعر متعلق بالقرآن كثيرا، محاول بذلك السمو بأدبه إلى أعل))ى
 مرتبة، وكذلك الرغبة في القتراب من بيان القرآن، الحرص على مجاراة أس))لوبه،
 ومحاكاة صيغه، واقتباس تراكيبه، لذا وجدنا في أشعاره صورا بلغية تؤدي المعنى
 كما استعمله القرآن، فضمنها قصائده مع المحافظة على المضمون ال))ذي ورد ف))ي

الصل، ونأخذ على سبيل المثال ما ورد في قول الشاعر:

شUعRبXكX المZبRتUلUى فUأSن[تU (ع\صXامZهZ)حXار\بR الذVلT وXالخVنVوعX وXأSن[ق\ذ[
eادXع cلUك Rه\ م\نUب\ال\ل Rص\مUتRاعXوZهZامXت\صRه\ اعUب\ال\ل XانUك RنXم hزX368ع

 فنلحظ في هذين البيتين أسلوب رد العجز على الصدر وهو "ف))ي الن))ثر أن
 يجعل أحد اللفظين المكررين أو المتجانسين أو الملحقين بهما في أول الفقرة والخر

.459، وينظر أيضا ص: 116 الديوان، ص: 368



��;;;[في آخرها، نحو ��Q	?����� �5o�9� ��$���)�O��p�!��)�L�Q	?���O;;;[369وفي النظم أن يك))ون ، 
.370أحدهما في آخر البيت والخر في صدر المصراع الول أو صدر الثاني"

 بالرغم من أن6نا ل نجدها على هذا النحو في الكتاب المق))دس، إل6 أن' محم))د
 العيد جمع بين آيتين وردتا متجاورتين في سورة آل عمران، وقد تض))منتا معن))ى

العتصام ليكو'نا السلوب البياني المذكور آنفا.
[[قال تعالى : ����+	j5(�]�)���[�L���"��3�P�X�	P���&��$��������Y�+	
�2�'�(�O;;;;[371 :وقوله ]�)��8JJ�Y�+	�)�O7

;;;�)���!��0����R�O���
��8�1��$���)��h	,�-��[ 372والغرض في اليتين هو التأكيد والتقرير، والمعنى  
نفسه استعمله في موضع آخر حيث يقول:

وXقUالVوا لUقUدR أSغ[رXاكX مXسi الشUيXاط\ين\فUعXابX عXلUيh العXات\بZونX غUرXامXهXا

RمVد\ين\ك ZرRيUى غXوXاله Zد\ين RمVل\كRى ر\سUلXد\ين\يع Xل\يXو XونZات\بXا عXي RمVكVد\ين RمVكU373ل

	�O���.��2�A'�[مقتبسة من قوله تعالى: ����2�A�	����[374.
 ومن الساليب القرآنية التي بنى الشاعر منها صورا بلغية، أسلوب الش))رط
 الذي لجأ إليه لتقرير حقائق بربط السباب بمسبباتها، على الرغم من الشرط أسلوب
 مستعمل في غير القرآن، إل أن استعمال الشاعر لدوات الش))رط ك))ان مرتبط))ا

369: الية- .37 سورة الحزاب

370 -  :  - دار-  عبد الرحمان البرقوقي شرح وضبط التلخيص في علوم البلغة   القزويني الخطيب
:  - .  - .  - ص-  ت ب ط ب بيروت .293الكتاب العربي

371: الية- .101 سورة آل عمران

372: الية- .103 سورة آل عمران

373 -  -  - طبع المؤسسة.  تكملة ديوان محمد العيد آل خليفة العيديات المجهولة محمد بن سمينة   د
 - .  - ط-  ب الجزائر :2003الوطنية للفنون المطبعية .216ص- 

374: الية- .06 سورةالكافرون



 بالمعنى الذي ورد فيه في القرآن الكريم، بل يمكن للشاعر أن يربط الجمل))ة كم))ا
 جاءت في القرآن، أو بتصرف بسيط يتماشى مع ض))رورة ال))وزن ف))ي العم))ود

الشعري، ومثال ذلك قول الشاعر:
xRيUخ Rى ال\ م\نUإ\ل Qف[سUن Rد|مUقVا تXمaراRجSأ XمUظRعSأXو aراRيUخ ZهRج\دUت eرx375

�P���JJ�X��$���)��=��	��JJ([المقتبسة من قوله تعالى: �����O�P�C���]�	��=�	'(̂����j�0�VW�)��(P̂�������(�O;;;7
;;;)��	1� ���M	�� �O[376أي أن الجر والثواب يوم القيامة وقف ومشترط بصالح العمال  

التي يقدمها النسان في الحياة الدنيا.
 والشاعر بهذه المحاكاة يحذو حذو القرآن مما يحيل اقتباسه لسلوب الش))رط
 صورة بلغية رائعة، فهو يقول عن الذين تغافلوا عن القيام بواجبهم نح))و أمته))م،

وعن الذين يناوئونه، ويناصبونه العداء:
ب\مXا ف\يه\ م\نR يZمRنe وXحZسRن\ ص\فUات\وXقUاف\يXةa أSمRسXت[ تVمXثcلb يZوسZفaا

وXكUلTل[تVهXا مXا ش\ئYتV م\نR خUطUرXات\يخUلUعRتV عXلUيRهXا م\نR شVعZور\ي مXطUار\فaا

Rب|ه\مZاه\ب\ جXيUا ف\ي غXهRوXمXم̂ا رRوUقXات\يوXرUشXح Rب| م\نZا ف\ي الجXم Xث[رVا كXيXو

وXأSوRسXعRتVهZمR طUعRنaا ب\حXد| قUنUات\يأSذUق[تVهZمR كUأYس̂ا م\نX السZم| عXل[قUم̂ا

377أbقUي|ضR لUهZ جXيRشaا م\نX الكUل\مXات\و:قVل[تV لUهZمR: مXنR يXع\ش[ عXنR نUف[ع\ قUوRم\ه\

.453 الديوان، ص: 375

376: الية- . 20سورة المزمل

.11الديوان، ص: 377



 فهو في مطلع هذه البيات يوظف رمز يوسف بما فيه من يمن وحسن صفات
 وما لزم قصته من رميه في غياهب الجب' لكي يموت أو ينسى، هذا م))ا اقتبس))ه
 الشاعر ليصور لنا ما في نفسه من حزن وأسى من هؤلء المناوئين الذين يضمرون
 له العداء والكره، ويحاولون أن يتناسوه، ويتعامون على ذكره، فسوف يقيض له))م

����(��!9	8�'������̂�{	���$�[ جيشا من الكلمات، وهي مقتبسة من قوله تعالى #�e�'�����	
�2�'�(�O7
_'2������$������N�&������a	��U[378.

 فإن كان ال ينتقم من المعرض عن ذكره، ف))إن ش))اعرنا يح))ارب ال))ذين
 يعرضون عن القيام بواجبهم، ففي هذا الستعمال إشارة إل))ى أن النس))ان الن))اني
 المتقاعس عن الخدمة، ول يفكر إل6 فيها فل مكان له في المجتم))ع، كم))ا أن' ه))ذا
 الصنف من الناس تكون حياته تعيسة وشقية، ما دام الشيطان يكون له قرينا يلزمه

بالوسوسة والتضليل والغواء.
 فهذه صور بلغية حاول الشاعر استلهامها من القرآن الكري))م، وتض))مينها
 قصائده للتوكيد والتقرير، وترسيخ الفكار ومحاولة الكشف عما في عالمه الداخلي،

 واختصارا للمس))افة وحالته النفسية، مستغل في ذلك العاطفة الدينية في المخاطبين،
بينه وبين الجمهور.

 إل6 أن�ه في بعض الحيان قد تخونه هذه الصيغ و القوالب الجاهزة في التعبير
 عن تجربته الشعورية، وتصوير الحالة النفسية التي يعاني منها، لذا نجده يلجأ إل))ى
 استغلل الطاقة التعبيرية الكامنة في اللفاظ و الكلمات، ليس))تخرج منه))ا ص))ورا
 بواسطة التكثيف، فيكون بذلك أكثر عبقرية في عطائه و ابتكاره لصور تتناسب م))ع

حجم تجربته ومعاناته، وهذا ما نحاول أن نحلله في هذا النوع من الصور.

378: الية- .36 سورة الزخرف



- الصورة الشارية:4
  الدارسون الصورة الشارية بأن6ها : " وس))يلة م))ن وس))ائل التع))بيريعر'ف

 يستعملها الشاعر في وضع خاص، كأن يورد سطرا أو مقطعا لشاعر سابق بين ثنايا
  أو هي تلك الصورة379كلمه، أو يستخدم لغته وإيقاعه في تضاعيف لغته و إيقاعه"

 التي يقدمها لنا الشاعر معتمدا على لفظة قرآنية أو جملة منه أو مشهد، أو ص))ورة
 يستعملها و يضعها في سياق خاص، ويصوغها صياغة ش))عرية يض))منها دللت
 معينة ويمنحها طاقة تصويرية بغية الفصاح عن المكنون واطلع غيره عن عالمه

الداخلي.
 إل أن' الذي يستمد شيئا من القرآن أو الحديث يراه بعض على أن6ه تض))مين،
 حيث يقول أحمد قدور: " التضمين نمط بديعي يقوم على اقتباس شيء م))ن الق))رآن
 والحديث، ثم توسع فيه المتأخرون حيث بالغوا في الستمداد والقتب))اس قاص))دين
 الزخرفة والتزيين الشكلي، أbم'ا مصطلح " الصورة الشارية " فهو مصطلح ح))ديث،

.380يدل على استمداد الشاعر شيئا من شاعر سابق ... » 
 و نقول إن' الصورة الشارية سواء أكانت اقتباسا من القرآن الكريم أم الحديث

أم الشعر...، المهم أن يعب'ر عما كان الشاعر يريد توصيله للمتلقي.
 لذا نجد الشاعر قد يكثف من لغته ويقصد إلى التركيز فتتكون ل))ه الص))ورة

الشارية المكثفة، و قد يلجأ إلى التفصيل فتكون له الصورة الشارية المفصلة.
الشارية:و نبدأ بإعطاء بعض النماذج للنوع الول من الصورة 

 تحدث القرآن عن العذاب الذي سلطه على الطغاة والجبابرة والعتاه كقوم عاد
 وثمود وفرعون، ممن عتوا في الرض فسادا، عبر عنه ال بما يوحي بوقعه الليم،
 وشدة التنكيل، جزاءاi وفاقا بما سلطوه على الناس، عبر عنه بصب س))وط الع))ذاب

379 :  .   . ع:  الشعب السبوعي الصورة الشارية في القصيدة الشعرية  مارس 20(. 36  نعيم اليافي
.18ص ) 1976

380 : - دراسة في رموزها و دللتها-  المعطيات التراثية في الشعر الغربي الحديث  مجلة الحياة الثقافية
: ع.  .35ص . 1986، 40الثقافية



 عليهم، أي أنه يفرغه إفراغا عليهم، حتى ي))ذيبهم ويفنيه))م كالخس))ف والص))عق
,������8	[���A[ قال تعالى: 381والغرق...����!/��6����"�K]T)�4�����	��:��/5��6�	�N	������!\�Y�&[382.

 فاقتبس الشاعر هذه العبارة لتصوير بع))ض المواق))ف أو المش))اهد ال))تي
شاهدوها، والتي تكشف عن العذاب الذي ينال الطغاة.

قال شاعرنا حينما زار آثار الرومان العتاه بتمقاد:
eجhجXدZم Uل[فSأ XونZعRبXا سXوا ب\هZامUقSائ\ل\أXص UةUلRوXص XنRوUخ[شXي Uن[د\ لZالج Xم\ن

ب\هXا وXاسRتUبXاحZوا ف\عRلS كVلc الرXذUائ\ل\وXلUك\نR أSسXاؤbوا لUل[رXعXايXا وXنUكTبZوا

383وXعXاقUبXهZمR عXمhا جXنUوRهZ ب\غUائ\ل\فUصXبh عXلUيRه\مR رXبiنUا سXوRطU بXأYس\ه\

 كما قال عن العمال الذين ماتوا في باخرة كانت تقل6ه))م م)ن الج)زائر إل))ى
 ) بحثا عن العمل، وفرارا من الجحيم الذي يعانون من))ه ف))يMarseilleمرسيليا (

  فوص))ف ح))الهم384الجزائر من قبل المحتلين الذين أرهقوهم بمعاملتهم القاسية لهم
قائل:

ZمZف\يه ZسYؤZالب UاخUنSأ Qائ\مUشXامXش\يبUمء القZن\هRمSأ XبRوUث UقhزXمUف

385م\نX البXل[وXى فUكUانX لUهZمR مZذ\يبXاوXصXبh عXلUيRهZمR ال\رRهXاقV سXوRطaا

.40إلى  34ينظر اليات من 381 من سورة العنكبوت 

. 14و  13 اليتان 382 ) من سورة الفجر   : كلمات القرآن، ص ( عذابا شديدا مؤلما دائما .370سوط عذاب

.353 الديوان، ص: 383

.285الديوان، ص: 384

: 286 الديوان، ص: 385 : 287ينظر الديوان، ص.  .22وأيضا، ص 



 واستعمل الشاعر هذه الصورة حينما وصف لنا الجند وه)م يطوق)ون أس)ر
البطل "عمر المختار" وكيف صبوا عليهم وابل وبائهم قال:

eةTنXج Rار\ م\نTوا ب\النVقXرRحSأXل\وUغ\ل Rت[ م\نXرXث[مSا أXوا مZدXف[سSأXو

eةXيRرUق Rن[د\ م\نZوا ب\الجVفhوUوطS\الXبXو Rم\ن aاب\لXا وXهRيUلXوا عiبX386ص

 فسوط العذاب اتخذ منه الشاعر رمزا للعذاب الليم والش)قاء، وم)ن بع)ض
الشقاء الذي يتعرض له النسان جحود الفضل وإنكار الجميل.

 إن' التعسف والفظائع التي ارتكبت في حق الجزائريين دفعتهم إل))ى خ))وض
 المعارك والدخول في نضال كبير ومرير، هذا النفار إلى الجهاد كل6ف الجزائر غاليا،
 حيث أهرقت كثيرا من الدماء قربانا للحرية، وطلبا للس))تقلل، نتيج))ة المع))ارك

الضارية التي خاضها  في سبيل ذلك.
 ولكي يصور الشاعر لنا ذلك اختار لفظة (غدقا) التي تعني ك))ثرة الس))يلن

O7� ������:)	+������)��(����IJJ��2���a�)�LJJ[والدرار، كما عب'ر عن ذلك القرآن الكريم حين قال: 
�H��P�v�{�!(��X���	���	:�S��[387.

 يعبر محمد العيد عن فيض الرحمات التي تنزل بوفود البيت العتيق، قاصدين
 وجه الرحمن ونبيه الكريم صلى ال عليه وسلم، حين زي))ارته، مس))تعمل اللفظ))ة

نفسها:
ل\مZحXمhدe كUانUت[ ح\مXى وXحXر\يمXاثVمh ا\رRتUح\لY صXوRبX المXد\ينUة\ إ\نTهXا

386.  ( . . . ط، ( الجزائر، ب ط ف و م  ، وينظر أيضا الديوان،54، ص: 2003 محمد بن سمينة، العيديات المجهولة، 
.100ص: 

387: الية- .16 سورة الجن



eج\دRسXه\ ب\مRيXاح\بXصXو SولZسhر\ الرZزUافXع\يمUنXو aةXارXضUن TفXض\ رRوhالرUك

388غUدXقaا وXتUن[تUش\رZ الطlيZوبZ شUم\يمXاتUتUنUزhلb الرXحXمXاتV ف\ي سXاحXات\ه\

 ويحث أبناء قومه بأن يجدوا في النهوض بالمة لك))ي ل ي))دركها ال))وهن
والخفاق بان يبنوا فيها النوادي والمدارس ولكي يغدقوا عليها بغيث علمهم:

aةXج\د|ي aةXضRهUوا نVفUنYأUتRاسXوVاقUال\خ[ف UلXا وXهVر\كRدZي ZنXهXالو Uل

RمZهUنRيXب Zار\سXدXالمXاد\ي وXوUت\ النXسXرVقUخ[لSت[ الXا ش\يدXهRيUلXس̂ا عZسbأ

389يXا غUيRثV ج\دR لU خUانUكX ال\غ[دXاقVيXا بXرRقV غ\ث[ لU كVن[تU ف\ينUا خUلTب̂ا

 ولكي يصور لنا شدة ما أصابه استعمل لفظة "تذرو" الواردة في قوله تعالى:
]���,JJ	[�S�&��k	6VW)��n��,����$��������+	=��&�{��8!j�)��'�(������������ �{��8�#����	�5P�)��g����-��)��h�l!(��N���	T��	�)�O7

)�6�P�+��5(�]{	.�U�Fh�#�L������$���)�����#�O��s��2�̂�)���O�6�4�����8��Q�X[390.
 فهو عندما يتحدث عما أصابه من هذه الدار-دار الدنيا- ويصف لنا ما ن))اله

منها من هم وحزن كسر ظهره، وتركه حطاما يقول:
فUإ\نTن\ي مZسRتUر\يبQ ف\يك\ مZحRتUارZيXا دXارZ هXلY ف\يك\ م\نR هXادe ل\يZرRش\دXن\ي

م\نR هXم|ه\ م\ث[لS هXم|ي ف\يكX أSش[طUارZهXم|ي تUقUسhمX أSش[طUار̂ا وXلUنR تVجRد\ي

.163 الديوان، ص: 388

، وقد استعمل الشاعر المصدر من الكلمة في تعبيره.95 الديوان، ص: 389

390: الية- .45 سورة الكهف



391كUأSنTهZ كUلٌ يXذ[رZوهZ إ\عRصXارZيXعRرZوهZ خUف[ضQ وXرXف[عQ ف\ي نUق[ل\ه\

 كشف الثوار عن وعيهم لدورهم وواجباتهم نحو وطنهم، وهو وجوب الوقوف
 في وجه العدو لتحقيق النصر المنتظر لهذه المة، وبعث المل في نفوس الجزائريين

لن' الستقلل بات قريبا جدا.
 وللتعبير عن ذلك كانت عبارة (الزرع أخرج شطأه) هي المختارة للتصوير،
 وإتيان الشاعر بها، كان لزرع المل في النفوس، وإبعاد اليأس وخيبة المل يتحدث
 محمد العيد عن ابن باديس والبشير البراهيمي، ويش))يد ب))دورهما ف))ي النهض))ة

الجزائرية، وما أثمرته جهودهما:
RمZهZذ\ك[ر XابUا طXم\ مUلRعSى الUلXع QمUلXسZدVخ[لXي Zالع\ل[مXف\ي الع\ل[م\ و RمZهZارUآثXو

ZهSط[أUش XجXخ[رSأUع̂ا فRرXوا زZعXرXز RدUقUلZدZصRحXي hبXه RنXل\م eولZصRحXب\ مXخ[صSأUك

392وXزXاد̂ا م\نX الذ\ك[رXى ل\مXنR يXتUزXوhدثوXأSبRقVوهZ ل\لSجRيXال\ ذVخ[ر̂ا مZبXارXكaا

 فالعبارة في هذه الصورة تعني النضج والحص))ول عل)ى النت)ائج والف))وائد
 الكبيرة، وقد وردت عبارة (أخرج شطأه) في القرآن الكري))م ف))ي س))ياق وص))ف
 المؤمنين صحابة رسول ال بالصفات الحسنة كالرحمة فيما بينه))م، والش))دة عل))ى

��[العدو... قال تعالى: �S�aJJ�U��>��	=� �]x	6���#��h�����)�.�&�	�N���l�(�O��g)�6	�!+�)�.�&�	�N���l�(��/���e;;;7
;;;�6��0����)���N�������*������x)!65��)��\�C	
�2��$����:�L�����B���+	:��&�����	*�+	:��&����6�yw�&[393

.08 الديوان، ص:391

.144 محمد بن سمينة، العيديات المجهولة، ص:392

الية-393 أخرج الشطء، وذلك إذا فرخ، وخرج من أصوله فروع على: 29 سورة الفتح  ، شطا الزرع وأشطأ
.297، ص:1شاطئيه أي جانبيه، والشطء فروع الزرع وسنابله، معجم اللفاظ والعلم القرآنية، ج



 هذا التعلق بالنصر الذي مصدره إيمان عميق بتحقيقه، وذل))ك بالتض))حيات
 الجسام التي قدمها رجال المة في معركة الكرامة، فينبعث التفاؤل بالحصول عل))ى

النتائج السارة وبانفراج الزمة رغم اشتدادها.
 يستغل شاعرنا هذه المشاعر ليعبر عنها بمناسبة وفاة "رشيد بطحوش" رج))ل
 من رجال الصلح العاملين، والمؤمنين به قول وفعل، وقد كان عضوا من أعضاء
 جمعية الشبيبة السلمية الجزائرية، ليقرر أن نضال هؤلء الرجال ل بد أن يحق))ق
 النصر القريب جدا كقرب الرسول من ربه ليلة المعراج، واختار للدللة على ق))رب
 الوقوع لفظة "قابا" واستمد منها صورته مما حاكاه ال عن قرب الرسول ص))لى ال
 عليه وسلم من ربه، ليبين لنا كيف أن الموت قريب من النسان في حين ه))و ف))ي

غفلة عنه بهذه الدنيا الخداعة الغرارة فيقول:
خUدhاعXةe كUالسXرXاب\تUب�ا ل\دXار\ غVرZور\

394وXالمXوRتV م\ن[هZ كUقUاب\وXيRحX ابRنZ آدXمX يXل[هZو

 نلحظ من خلل استيحائه لهذه الصور التعبيرية عن مدى ارتباطه، وتعلق))ه
 بما يريد الوصول إليه عامل نفسيا، يجعل القتراب منه، بل قرب الوصول إليه أكثر
 تمسكا وإلحاحا على طلبه، وبهذا يزرع المل في نفوس المتلقي))ن ليس))تمروا ف))ي

نضالهم وكفاحهم.
 والن نعرج لندلل على وجود النوع الثاني من الص))ورة الش))ارية وه))ي
 المفضلة، قد يلجأ الشاعر إلى التفصيل في التصوير والتوسع في الشارة، ليعبر عن
 موقفه والفصاح عن مكنون نفسه، فيعمد إلى صورة متعددة، يستمدها م))ن س))ورة
 قرآنية، ومن عدة سور منه، وقد يجمع في صورة واحدة بي))ن الص))ور واللف))اظ
 ليمنحها الدللة الفكرية والنفسية الخاصة، وذلك ليجد وجه التشابه بين الصورة التي
 يرسمها والصورة الموجودة في القرآن الكريم إل أن الش))اعر ل ينقله))ا بص))يغتها

.472 الديوان، ص: 394



 الصلية، إنما يقدمها حسب ما توحي به نفسه، ويشير إليها إش))ارة فق))ط، ويبق))ى
استنباطها واستخراج ما فيها وقفا على ثقافة المتلقي وذوقه.

 ها هو شاعرنا يوجه كلمه إلى فرنسا طالبا منه))ا أن تمن))ح ه))ذا الش))عب
 المضطهد حقوقه، وتمده بفرحة التمتع بها، وتكف عنه الذى الذي تس))لطه علي))ه،
 والعذاب الذي تذيقه إياه، وذلك بمنحه حريته واستقلله، لهذا نجده يلجأ إلى عبارتين
 من القرآن الكريم، تشيران إلى ما ينتظر النسان في الخرة، أولهما نعيم ومتع))ة،

وثانيهما جحيم وحميم.
قال الشاعر:

395وXلU تVم\ت[نUا صXدXى يXا وXاد\ي السhان\يXا (وXاد\ي السhانZ)أSوRر\دRنUا ب\إ\حRسXان\

nب\قXى عUذUب\الش eح\يقXر Rا م\نUق\نRاس UلSى آن\أUذSب\ال eم\يمXح Rا م\نUق\نRسUت U396ل

 نلحظ أن البيت الثاني مكون من شطرين، كل شطر مقتبس من آية قرآني))ة،
j�27	���	���?!(�]o��9!6�'�(	+�=�K]Z��+��j�(��$�(	O�_/JJ�JJ�&.[فالشطر الول مقتبس من قوله تعالى: 

����j�&����+�8��)��~�&����+�����&��/���e[397 :أما الشطر الثاني فمقتبس من قوله تعالى ،]�JJ!��N�1����4�X7
�����(��	C�8��)���N����TF4���2�.�+��) ،]���]��8�9��'	����O���N��	��������&��a�2[398.

 فإذا قارنا الشطر الول مع الية التي تضمنت المعنى المقتبس لوجدنا التطابق
 بينهما كبير، فالمؤمنون يسقون خمرا صافية خالية من كل غش، يجدون عند النتهاء
 من تناولها بعد كل كأس رائحة طيبة كرائحة المسك، مما يزيد من لذتها وحلوتها،

395 . النهر الذي يشق مدينة باريس:  وادي السان

.315 الديوان، ص: 396

397: اليتان- .26-25 سورة المطففين

398: الية- .44-43 سورة الرحمن



 والشعب يطلب أن يقدم له هذا المشروب يlعoبmقk بالشذى والعطر، وهذه الحقوق ليست
سوى الحقوق المسلوبة التي يجب أن تسترد.

 أما الشطر الثاني هو إظهار للعذاب الذي يعانيه الشعب من جراء اس))تمرار
 التعسف والظلم، فرفض المطالب ومنع الحقوق معناه اس))تئناف الض))يم والتس))لط

والتعسف، ومعناه أيضا أن نسقيه سم الغضب، وتسليط العذاب عليه.
 فها نحن رأينا كيف تضافرت الصورتان المتقابلتان لتصورا حالة الشعب من
 التذمر والشعور بالمهانة وهضم الحقوق، فالمثقف بالثقافة القرآني))ة يس))تطيع إدراك

هذه الحقيقة لمعرفته وتصوره لهذا النعيم والجحيم الذين يحصلن يوم القيامة.
iلكن فرنسا لم تستجب لهذه المطالب، بل تتنكر للحقوق، فلم يجد الشعب طريقا 
 يسلكه سوى أن يعلنها حربا ضده، فكانت ليلة أول نوفمبر هي الجواب، لهذا ك))انت
 ليلة مقدسة وعظيمة القدر في قلب كلb جزائري، فهي فاتحة لعهد جديد، وص))احبة
 الفتح المبين الذي جاءت به، فكانت ليلة القدر عظيمة لما كان فيها من إب))دال حي))اة
 العرب بحياة سعادة وأمن وهناك في ظل نزول الوحي القرآني فيها، وليلة نوفم))بر
 كانت منارة إشعاع وهداية، بدلت ظلم اليام المتسممة ب))الظلم والتعس))ف وغم))ط

الحقوق نورا وأمنا، بفضل تحقيق النصر على العدو.
 لتصوير هذا الحدث السار والهام، لجأ الشاعر إلى س))ورة الق))در، يس))تلهم

صورها، ويوظفها في سياق فني رائع، مستغل إيحاءاتها النفسية:
وXأSسRمXعZهXا صXوRتaا وXأSسRمXقUهXا قUدRرXا نVوفUمRبXرZ يXا أSسRمXى الشlهZور\ تUفUد\ي�ا

aةUفRحVت XمRوXالي XكXاءXم̂ا جUلXس YلhبUقUىتXرRحSب\ه\ أ Uن[تSار\ أXرRحSب\ الXرXالع Xم\ن

eةUلRيUر\ لRيUر\ ف\ي خRدUالق Sل\يلXج aف[لXوحSاXرRهVا طXهUت[ م\ث[لUكXز RدUر\ قRدUة\ قUل\يلUك



399وXبXشTت[ م\نX الSف[رXاح\ أSوRجZهZهZمR ب\ش[رXاتUصXافUت[ قVلVوبZ المZسRل\م\ينX ب\ظ\لcهXا

 ثم يواصل كلمه في القصيدة نفسها حول ما بعثته هذه الليلة من فرحة ف))ي
 القلب،  وانشراح في الصدر وتيسير أمور هذا الشعب لليسرى، وبالتالي تيسير أمور
 العدو للعسرى، فيوظف سورة النشراح ما فيه)ا م))ن ص))ور، محتفظ))ا ببع))ض

صياغاتها اللفظية في قالب بديع جدا، فيقول:
RمZهlلVكUان\ فXمhالز XبRيXر RمZهRال\مXسXاوXرRدXص Qر\حUن[شZل[ب\ مUاع\ي القXوXد Zل\يمXس

أSعXادX ج\هXادX الصhحRب\ يXق[فVوهZمR أSثUرXاأSلU أSيiهXا الشTعRبZ الذ\ي ب\ج\هXاد\ه\

400عXلUى حZك[م\ه\ البXاغ\ي، وXيZس|رRتV ل\ل[يZسRرXىوXيXسhرRتU ل\لعZسRرXى عXدZوhكX نUاد\م̂ا

 يستمر الشاعر في تجسيد هذه الثورة، والكشف عن طبيعتها، فيقول في نفس
 القصيدة، ويعبر أن شهر نوفمبر سيبقى ملهمه، فيفصح عن النكال والع))ذاب ال))ذي
 أعده للعدو، فيوظف ألفاظا تحمل هذه الشحنة التصويرية (الجحيم، اللظى، الس))عير،
 سأصلي، ذقت، صهرا...) وهو ما يكشف عن ضراوة المعركة ال))تي سيخوض))ها

الشعب الجزائري معه، وهو بذلك يعطي العهد على التضحية والفداء فيقول:
وXب\النTار\ وXالبXارZود\ نVصRه\رZهXا صXهRرXازXحXف[نUا عXلUيRهXا نUزRدXر\ي ب\عXتUاد\هXا

eةhجZح VغUلRبSود\ أZارXالبXار\ وTاف\ي النXرRى ك\بUغUط RنXى مUلXى عXوRعXا الدXب\ه iدZرV401ت

.440 الديوان، ص:399

 نفسه، عينها.400

.439 الديوان، ص: 401
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 نلحظ المشهد الذي تصوره هذه البيات بالمقارنة م))ع الي))ات القرآني))ة،
 فالكافرون يصب على رؤوسهم الحميم، فتصهر بها بطونهم وجلودهم، فكذلك رغبة
 الثوار بالفاتح من نوفمبر في الحرية والستقلل تصب على تعسف فرنسا بعتاده))ا

وعدتها فينصهر صهرا.
 يصور محمد العيد قوة جيش التحرير في أرض المعركة، وكيف كان يقتح))م

الهيجاء نارا تلظى، فأذاق العدو مر النكال، فيقول:
نUحRنZ أbسZدZ الف\دXى نVمZورZ الن\زXال\نUحRنZ جXيRشV التTحRر\ير\ جZن[دZ الن\ضXال\

وXهXزXزRنUا الب\لUدX كUالز\ل[زXال\دXمRدXمX الطTبRلb ل\لنTف\ير\ فUثVرRنUا

وXضXرXبRنUا شUوXار\دX الSمRثUال\كUمR أSقUمRنUا شUوXاه\دX الحXقc ف\يهXا

كVلT صXاeل م\نTا ب\هXا لU يZبXال\يSوXاق[تUحXمRنUا الهXيRجXاءX نUار̂ا تUلUظTى

404وXأSذUق[نUا الSعRدXاءX مZرh النTكUال\وXأSدXرRنUا رXحXى الوXغUى فUان[تUصXرRنUا 

 نلحظ أن' الصورة التي أراد الشاعر تجسيدها في ذهن المتلقي ه))ي م))دى
 شجاعة ونضال ثوار جيش التحرير في اقتحام ساحة الوغى فكانوا وكأن6هم يص))لون

402: اليتان- . 20-19سورة الحج

403: الية- .46 سورة غافر

.426، وينظر أيضا ص: 427 الديوان، ص: 404



 نارا تلظى، فل يبالون بها رغبة منهم في تحقيق رغبتهم في الستقلل، فنجد الشاعر
 يكثف من اليات واللفاظ القرآنية التي تساعده على تصوير الحالة النفسية الداخلي))ة

	������)�6���L�M[لبناء الجزائر، فهذا المقطع الشعري مقتبس من قوله تعالى: ����	6�4��S�& ،R7
L��	UVW)��R�"���X<	Y�2 [405 :وقوله أيضا ،]�JJ�8���#�)�6����	�N���	Y�����	��:��������2w����)O���0�#��'2�4��)����"7
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��)��)���O�4�������X��	��v�)�A����1�	�X�����!P���	�X�A����1�	̀ �C�%��[ 406، 
	�&�j��X)!��[وقوله: �N�,��4����N5��6�	�N	�������Z�P	(�P�&;;;[407.

 فهذه صرخة جيش التحرير ضد البطش والظلم والس))تبداد، وظ6))ف فيه))ا
 الشاعر مجموعة من اللفاظ المستوحاة من آيات قرآنية، وشحنها بق))وة تعبيري))ة،
 وحمل6ها دللت نفسية وثورية، فقد عبر من خللها عم'ا في قلبه م))ن ن))ار تتوق))د
 وتتوهج لتحرق الستعمار ومخططاته ضد شعب مس))لوب الحق))وق، فه))ي ث))ورة
 عظيمة، ل تتأثر بمن يحاول إضعافها أو إخمادها، فصو'ر هذا المشهد بالعتماد على

صورتين من القرآن:
Rف\ضUان[تUض\ فRرSال\ ف\ي ال ZورVن UقXش[رSأXت\ وRوXالم Xم\نRر\حTاطXي�ا وXر\حRبUالق UةXف[رZح 

م\نX الخUوRف\ طUل[قU الوXجRه\ مZزRدXه\رX الب\ش[ر\فUقVمR قUوRمXةU الSبRرXار\ ل\ل[خVل[د\ آم\نaا
ب\حXمRدe عXلUى حXمRدe وXشVك[رe عXلUى شVك[ر\تUطUوhعR ب\التTجRن\يد\ ل\لشTعRب\ فUاجRز\ه\

وXيXف[تUكTهZ ب\القUهRر\ م\نR سZل[طUة\ القUهRر\؟أSلUمR يXبRذVل\ النTف[سX العXز\يزXةU ل\ل[ح\مXى
eةXرRوUث UقUلRاء\ ع\مXدRعSى الUلXع XانUكSUر\فRمZار\ك\ه\ الحXعXف\ي م eبRرXح XرXعRسZمX408و

405: اليتان- .15-14 سورة الليل

406: الية- .56 سورة النساء

407: الية- .14 سورة الشمس

.140، وينظر أيضا ص:432 الديوان، ص: 408



���L[فالصورة مقتبسة من قوله تعالى: SJJ�2�O�	�N�X)���&�S����$���)��6�����)O�G�0�a�2��� ���O�P2���27
��O���&�����)������#�	����O����6����!�+�2��� ��R�"��$���)[409.

����(���$��O�(��$���)�bJJ�[ومن قوله تعالى أيضا: e�f���Hg���l�#�HI�|�&�	̀ �,���v�]I��������]I�|�&�'(̂��#;;;7
�'2�����!Y�)[410.

 هناك بعض الوضاع التي عاشها الشاعر، جعلته يفكر فيها ببصيرته، ويتأمل
 في نتائجها، مستفسرا عن السباب، عساه يظفر بحلول تساعد على الخ))روج م))ن

الوضاع المتردية التي يعاني منها.
 لهذا لما ضرب الزلزال مدينة الصنام، ترك آثارا سلبية في النفوس، إذ كان
 عنيفا، خلف خسائر فادحة في النفس والموال، مما جعل الشاعر يسجل هذه الحادثة
 بعبارات مؤثرة محاول تصوير شدة المصيبة، وأخذ العبرة منها، فيستعمل الص))ورة

̀�[القرآنية، ويحافظ على الفاصلة نفسها، ليصف الحادثة عينها، قال تعالى:  �������y�)�e�"7
K�JJ�X�6��,	=� ��qP̂�-���]4�|�(	��2�K��N�����(�����j���)��u����O�K��N������D� ��k	6VW)��̀ �1��	=� �O�K��N��)�����y��k	6VW)7

���N���L�9	O� ��/!��6����S��[411.
تUدRعZو دXرXاكX وXتUسRتUغ\يثV ر\جXال\هXاوXيRحX الجXزXائ\ر\ مXا دXهXاهضا مXالUهXا

تUحRتU الظUلUم\ وXزZل[ز\لUت[ ز\ل[زXالUهXاأSسXف\ي عXلUى الSصRنUام\ رZجhت[ دZورZهXا
aةhو\يXج Uاع\قXوXص XضRعXب XانUك YلXاهXهUالXإ\ن[ز ZهXدRحXو XرhدUق bال

RدUق XاكUنZهXا وVنZى هUت[لUا القXى ب\هXرUتXاوXهUالUش[كSى أXرUى الثUلXع ZابXرVالت XسXمUط
Rل\ه\مRيUل UةUل[فZم\ زRوTوا ف\ي النZضUا قUنRيXابXهUلUظ\ل Xي|ئ\ينUفUتZم Rور\ه\مZف\ي د
nائ\فUط RمZهRيUلXى عXل[وXب\الب UافUا طUاإ\ذXهUالXصYت\ئRا\س SلhجXعXو XارXالد|ي UفXسUخ

aةXض\يRرSأ eةhجXر Rا م\نXهUب̂ا لXجXاعXهUالUم\ث Vد\يثXالح bدض الج\يلXاهUا شXم

409: الية- .32 سورة التوبة

410: الية- .249 سورة البقرة

411: من- اليات  .05إلى01 سورة الزلزلة



412ب\اله\ل\ينX وXأSخ[رXجZت[ أSث[قUالUهXادXوhت[ دXو\يh الرhعRد\ ثVمh تUدXك[دXكUت[

 فقد نام سكان مدينة الصنام ليلتهم في اطمئنان، ثم أفاقوا في الص))باح عل))ى
 الزلزال الذي استأصل المدينة وتركها قفرا يبابا، كما نام سكان الجنة في أمن وهناء،
 فلم يفيقوا في الصباح إل وقد حولت الحقيقة إلى قتام وخراب، بع))د أن أرس))ل ال

عليها نارا ليل فأحرقتها.
 ،413فقد ربط الشاعر بين آثام المدينة والواقعة مثلما عاقب ال أه))ل الحديق))ة

 فكان جزاؤهم من جنس عملهم، لنهم عزموا على حرمان الفق))راء مم'))ا أنع))م ال
عليهم.

 فنلحظ أن' في هذا المقطع قد استغل الشاعر مجموعة من الصور القرآني))ة،
	�8�#��JJ[منها آيات من سورة الزلزلة –ذكرناه آنفا- وآيات من قوله تعالى: �X���	�������!��"7

'JJ(̂�_E����d���N	����������a�&�K������l�+	j�2�R�O�K�i�-�,	Y�(���N!��(��	Y�����)��8�j��� ��e�"��I!��C��)��T��-	[� ����	�����7
����!Y���#�	̀ �-�,	[�S�&�K����8������	�X�O��/�̂!6[414 :وفص'ل أكثر في توظيف قوله تع))الى ،])�e�"7

��1�6��k	6VW)��̀ !1�6[415.
 فإن6نا نلحظ أن' الشاعر وظ6ف صورا جزئية بغية رسم الص))ورة الرئيس))ية،
 وهي فظاعة الواقعة والمصيبة وعنفهما، فكان توظيفه عن وعي وبراعة فنية قديرة،
 فقد حمل النسان مسؤولية الحادثة المهولة، بسبب الثام التي كان يرتكبها، فك))انت
 النهاية نقمة ال وعقابه الشديد، غير أن' النسان بحمقه وغبائه ل يعي هذه الحقيق))ة،
 حتى ينبهه ال إليها بأن أوحى إلى الرض بأن تخرج أثقالها، فتنتقم لما ارتكبوه على
 ظهرها من جرائم وموبقات. فالشاعر يربط بين المعاصي ال))تي أظهره))ا الن))اس،

.70-69-86الديوان، ص: 412

ج- 413 : 3 القصة واردة في كتاب صفوة التفاسير .423ص- 

اليات من-414 .20إلى17 سورة القلم

.04 سورة الواقعة الية:415



 فاستوجبوا العقاب الشديد بسبب ذلك، فالجزاء من جنس العمل، إذاi فق))د تض))افرت
اللفظة والصورة لرسم صورة واحدة مما يريد الشاعر تصويره والتعبير عنه.

 هكذا تكشف الصورة الشارية المفصلة عن المواقف، وتفصح عن المش))اعر
 بشيء من التفصيل مع إرشاد القاريء أو المتلقي إلى مصادرها، فهذه الش))ارات ل
 تنقص من القيمة الفنية للصور التي يضمنها الشاعر نس))يجه الش))عري، ول تتس))م
 أعماله بالعتداء والسطو على تجارب الغير لن6ه "عندما يستخدمها يريد أن يحض))ر
 إلى الذهان مضمون عمل سابق أو روحه أو موقفه، ويريد في الوقت نفسه أن يقيم

.416بينه وبين صاحب النص' حوارا أو حديثا متبادل..."
،bوباعتبار الحديث عن القرآن الكريم لن6ه مصدر حياة وسعادة بالنسبة للك))ل 
 فإن' الشاعر كان أكثر توفيقا في إثارة النفعالت والمشاعر في النفوس، وأحسب هذا
 غرض محمد العيد من قصائده، إل6 أن6ه في بعض الحيان يكون الت))دفق الش))عوري
 والتوتر النفسي للشاعر حدا يجعله يقلل من التوض))يح والتفض))يل والش))ارة إل))ى
 مصادر صوره .وهذا قد ينقص ويضعف تجربته الشعورية، لذا يلجأ أو يعتمد عل))ى
 اليحاء الذي يترك للقاريء مهمة الكشف عن المبهم، والبحث عن المحذوف، وه)ذا

ما نحاول أن نمثل له ضمن عنوان:

- الصورة اليحائية:5
 قد يلجأ الشاعر في بعض الحيان إلى اعتماد صور أخ))رى، دون الش))ارة
 إليها، كما هو الحال بالنسبة مع الصور القرآنية، إل6 أن6ه يستوحيها استيحاء من بعض
 المشاهد فيه، لذا ل يمكن للقاريء أن يمسك بأطراف الصورة إل6 إذا كان ذا ثقاف))ة
 جيدة، ويتصف ذهنه بالصفاء واليقظة، لكي يتمكن من إرجاع الصورة إلى أص))لها

في القرآن.

416 -( ع( الجزائر :36 نعيم اليافي، الشعب السبوعي  .18ص 



 لذا تجد الفنان يخضع هذه الصور إلى ما تقتضيه الحالة النفسية دون التقي))د
 بمدلولها التصويري في الصل، ولهذا نجد العمل الدبي يرس))م ض))لل وامت))دادا

شعوريا ل نهاية له، تبعا لتدفق المشاعر وديمومتها.
 للكشف عن حقيقة وعود المستعمرين وأن6ه مم))ا يخ))دع النف))س، ويمنيه))ا
 ويشوقها، دون أن يتحقق ما وعدت به، عمد الشاعر إلى تركيبة قرآني))ة موحي))ة،
 يستغلها لتنقل الصور الحقيقية عما يشعر به، ولما يجب أن يعتقد في طبيعة الظلم))ة
 والطغاة الذين ل يجدون وسيلة لمتصاص غضب الجماهير، أو إسكات أص))واتهم

سوى تقديم الوعود الكاذبة الخادعة.
 فكانت عبارة (سراب بقيعة) التي وصف ال بها أعمال الكفرة الذين ينخدعون
 بها في الدنيا، حتى إذا قدموا يوم القيامة، لم يجدوا شيئا، بل وجدوا عذابا أليما، تماما
 مثلما يطمئن العطشان السائر في مفازة إلى قاع مستوى تنعكس فيه أشعة الش))مس،
 فيخيل إليه أن6ه ماء حتى إذا ما فزع إليه هرول، لم يجد شيئا، إن6ما يجد بعد ذلك حرقة


�2�]I�-	j�,�$�[أخرى، ولهفة شديدة، قال عز من قائل: ������]T)���j�#�	�N����8	�� �)O���0�#��'2�4��)�O7
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�T��j�-��)[417.
 وهذا ما حدث للجزائريين حين وعدتهم فرنسا بتلبية مطالبهم، منحهم حريتهم،
 إن هم أعانوها في حربها ضد اللمان، فانخدعوا بهذا السراب، فحملوا السلح وكل6هم
 أمل وشوق إلى ذلك اليوم، وتعلقوا بذلك الوعد، فلما جاءوه بعد انتهاء الح))رب ل))م

يجدوه شيئا، بل وفاهم المستعمر حسابهم بالتنكيل والتقتيل، قال محمد العيد:
aةXايUر| غUى شUم\ى إ\لRرUت aةXرVى كXرSاس\أXق[وSب\أ ZاءXق[و\يSا الXهRيUلXى عXارXبUت

eةXق\يعXب XابXرXس Tإ\ل RمZهZدRعXا وXاس\مUطRاد̂ ب\ق\رXم\د Tإ\ل RمZهZدRهXا عXمX418و

417: الية- .342، ص: 2، ينظر تفسير الية، صفوة التفاسير، ج39 سورة النور

.327 الديوان، ص: 418



 هذه صورة رسم فيها الشاعر حقيقة الظالم الغشوم المتجبر الطاغي، وبديع))ة
 من حيث المتدادات الشعورية التي نتجت عنها، والتي ربطت المتلقي بالشاعر ف))ي

تواصل وجداني متدفق يسبر غور نفسيته، ويعمق أسباب التأثر في المخاطب.
 يستعمل العبارة نفسها في أحد زهدياته اللزومية، حين يصور حقيقة ال))دهر،
 وما يمني به النفس من أحلم واهية  سرعان ما تتلشى بمجرد ظهور الحقيقة وهي

أن النفس خداعة أمارة بالسوء، وأن' الدنيا فانية فيقول:
كUانUت[ النTف[سZ بXان\يXةnيXهRد\مZ الدXهRرZ كVلT مXا
 eةXب\ق\يع ZابXرXس RمUكnةXان\يXت[ ف\يه\ رUقhدXح
Rب\هUا\ن[ت Zاك\مXا الحXهiيSأnةXان\يUف XاكXن[يZد h419إ\ن

 وإذا ما أضفنا البيت الذي ذكره الشاعر قبل البيت الخير، وربطناه ببقية الية
 التي عقبت الية المذكورة، التي وصفت عمل الكفار والطغاة بالظلمة، وقفن))ا عل))ى
 أجواء اليحاء والظلل التي رسمتها اليات، وهذا يدل على توفي))ق الش))اعر إل))ى

القتباس، قال الشاعر:
eةXل[مVظ UقRوUف aةXل[مVت[ ظXادXز XضRرSى الXرSاس\أUإ\ين XدRعXت[ بUشXحRوUتRاسXا وXل\هRهSى أUلX420ع

���)��	<_�̂)'�&��	��$��)��	<_�̂)'�&��JJ	��$�[وقال ال تعالى: ��Q	*�2��.Ĉ���]�	-���.�&�]n��8���M�#�	O� 7
;;;]}	
����@	��&���N�%	
���_n��8���t�_T��-�:[421.

 وج'ه الشاعر رسالة إلى أبناء المة يحثهم فيها على وجوب العتصام بالدين
 الذي ارتضى لهم، والدعوة إليه بالتي هي أحسن، لكي يعبد بما هو أهل له، ويحم))د
 ويشكر على قضائه بعباده، ويعلم عباده أن6ه قريب مجيب الدعوات، كل هذه الصور

.207 محمد الباقر بن سمينة، العيديات المجهولة، ص: 419

.10، وينظر أيضا ص: 326 الديوان، ص:420

421: الية- .40 سورة النور



 التحمت فيما بينها لتشكل لنا صورة أراد الشاعر اليحاء بها للمتلقين وهي وج))وب
التسليم بالقضاء والقدر ل الواحد، العالم بعباده القادر على كل شيء، فقال الشاعر:

وXدXعXا إ\لUيRه\ الخUل[قU ب\ال\ق[نUاع\شUرhعX ال\لUهZ الد|ينX ل\لSت[بXاع\
قUبRلS القUضXاء\ عXلUيRكX ب\ال\رRجXاع\فUإ\لUيRه\ بXاد\رR ب\الرZجZوع\ مZلUب|ي̂ا

فUهZوX الحXف\يظV عXلUيRكX وXهZوX الرhاع\يوXلUهZ تUضXرhعR رXاغ\ب̂ا أSوR رXاه\ب̂ا
ZهZعRادUف XكiبXر TلXجXو hزXع bاع\يالXد دeRبXع cلVل\ك Zج\يبZالم XوZهU422ف

 هذه الصور الموجودة في هذا المقطع الشعري مقتبسة من مجم))وع ص))ور
̀�[قرآنية، تلتحم فيما بينها لتوحي بمصدرها الصلي وهو قوله تعالى:  ���8�#� ��Z	�����);;;7

;;;���2�A��Z<	:��)��������̀ ����6�O�.�+�8	
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 فاجتماع هذه الصور فيما بينها كونت وأوحت بالصورة الصلية الدالة عل))ى
 نفس الشاعر المؤمنة التقية الورعة الزاهدة في الدنيا لكي يعبر الشاعر عما بنفس))ه،

ويوصله إلى المتلقي، استوحى الشاعر عباراته من صور القرآن الدالة.

.140 الديوان، ص: 422

.03سورة المائدة الية: 423

.02 سورة الملك الية:424

.89 سورة النبياءالية:425

426: الية- .60 سورة غافر



 وحين يحي' شاعرنا وفد حجاج البيت العتيق، وهو يودعهم، تأكد لديه أن آيات
 الترحيب التي قدمتها بلد الحجاز لوفودها هي نفس)ها ال)تي تس)تقبل به)ا الجن)ة

الخضراء عباد ال المؤمنين:
صXوRبX الح\جXاز\ ر\حXالUهZمR تUحRز\يمXاقVلY ل\لذ\ينX م\نX الجXزXائ\ر\ حXزXمZوا

aةhح\يUاز\ تXل\ الح\جRهSى أUوا إ\لiدSاأXق\يمXن\ رRيXاك\يXم̂ا زUلXوا سZاق[رX427و

 وقوله في موقع آخر يحي فيه ابن باديس بمناسبة اختت))امه تفس))ير الق))رآن
 الكريم، وإشادته بالزهر الشريف الذي نهل منه العل6مة واف))ر علم))ه، وخص))ب

معرفته، فقال:
كUمXا كUانX يXحRم\يه\ (المZع\زi) وXجXوRهXرZأSرXى (الSزRهXرX) المXعRمZورX ف\يكX مZجXد|د̂ا

nةTنXض\ جRرSت[م\ ف\ي الUالخ XمRوXي XكTنSأUكZرhجUفUتUا تXهZارXن[هSأ nةXحTتUفZم
سXلUمQ عXلUى المXجRد\ الذ\ي ف\يكX يZذ[كUرZسXلUمQ عXلUى الع\ل[م\ الذ\ي ف\يكX يZبRتUغUي

إ\لUيRه\ م\نX الفUج| العXم\يق\\ وXيZحRضXرZسXلUمQ عXلUى الدhرRس\ الذ\ي ف\يكX يZغ[تUدXي
إ\لUى آيXة\ (النTاس\) الت\ي ف\يه\ تUظ[هXرZسXلUمQ عXلUى النTاس\ الذ\ينX ب\ه\ ا\هRتUدbXوا

ZهTنSن\ أRيXب\يعhان\ي الرUى ثUلXع QمUلXسZرXن[وSام\ أXر\ العZش[هSل\ه\ ف\ي أhوSأUك
تUحZفl ب\أSن[صXار\ السhلUم\ وXتUخ[فUر428ZسXلUمQ عXلUى (كVل\يhة\ الشTعRب\)

429ب\هXا وXشUبXابQ ل\ل[مXبXرhة\ يXسRهXرZسXلUمQ عXلUى ش\يبe عXلUى الخUيRر\ تUل[تUق\ي

 استوحى الشاعر هذه الصور من مشاهد كثيرة يصف فيها القرآن بالجنة، وما
 ينتظر المؤمنين، باقتباس بعض اللفاظ والعبارات، كالس))لم، النه))ار المتفج))رة،
 النور...، ولكن دون تحديد جملة معينة في القتباس منها، إنما نعثر على مص))ادر

	�"���LJJ[صورته هذه حين نستحضر بعض اليات كقوله تعالى: �N!��6�)	���!�)��'2�4��)��o��:�O7

.112، العيديات المجهولة، ص: 164 الديوان، ص: 427

428. قاعة عمومية فسيحة بمدينة قسنطينة:   كلية الشعب

.159-158 الديوان، ص: 429
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�̂)'	�=�"��h�v	�������)���6��JJ�:�L[[وقوله: �X�6O�P�[�.�&���(����	������O�K�i���(��]Z<�j�����X����=	A)7
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�A����?��)��Z	��2 [432.
 وقد يغشى قلب النسان غشاوة، وتعلوه ضبابة نتيجة تماديه في الخطأ ال))ذي
 ارتكبه والذنب الذي اقترفه، رغم تنبيهه وإرشاده، فيستمر على ذلك حتى يطبع على

 ، فل يستطيع إدراك الشياء على حقيقتها، ول يق))در أن433قلبه، وتعلوه شبه غمامة
 يتبين المور كما ينبغي، فيبتعد عن النور الساطع وينكره، كم))ا تعم))ى بص))يرته،

وبالتالي تتيه في الرض، ويتصرف تصرفا أحمق ومن ثم يرمي بالجهل والسفه.
eنo434هذا النسان الذي يكون على هذا الحال، وصفه القرآن بأن6ه في قلب))ه ري، 

 [ كل ب����ل رانإذا خبثت نفسه، وعلت قلبه ضبابة تمنعه من البصار، قال تعالى: 

 ، هذا المعنى ضمنه محمد العيد قص))يدته ال))تيعلى قلوبهم ما كانوا يكسبون ]
 بين فيها قيمة السلم، وضرورة التمسك بتعاليمه، والبتعاد ع))ن ن))واهيه لك))ي ل

يتفشى الفساد ويستفحل الشر' في الرض:
أSصRدXأSت[هXا الذVنVوبZ وXالثUامZهXذ\ه\ أSن[فVسZ البXرXايXا مXرXايXا

430: الية- .73 سورة الزمر

431: اليتان- .47-46 سورة الحجر

432: اليتان- .34-33 سورة ق

  جاء في صحيح الترميذي أنR العبد إذا اخطأ خطيئة، نكتت في قلبه نكتة سوداء، فإذا هو نزع واستغفر433
كل بل: "  ا وتاب، صقل قلبه فإن عاد زيد فيه، حتى تعلو على قلبه وهو الران الذي ذكره ا في قوله

 : ، الجامع لحكام القرآن، مج" .259، ص:19، ج: 10ران على قلوبهم ما كانوا يكسبون

434 : خبثت وتدنست معجم اللفاظ والعلم:  غلبه وغطى على قلبه، ورانت نفسه   ران عليه الشيء
.237، ص: 1القرآنيةج



QانXات\ رSط\يئUالخ Xا م\نXف\يه TلXحZامXمUاص\ي غXعXالم Xا م\نXهUلXعX435و

 فهذه حقيقة أنفس الناس التي تص))دئها ال))ذنوب والث))ام، نتيج))ة الض))لل
 والنحراف، قد نست القلوب حتى على قلوبهم رين، منعهم من النظ))ر الص))حيح،

والتفكير السليم.
 ونجد الشاعر يستعمل اللفظة نفسها ليعبر عما في خلجات صدره، من ح))زن
 وأسى قد اصدأ القلوب وران عليها، فأصبح هذا الشعب أعمى البصيرة نظ))را لم))ا

أغلق قلبه من قرح ونصب، فقال بمناسبة عيد النصر واستقلل البلد: 
UلXج RدUق XكZف[وXر\ صRصTع\يد\ الن XمRوXا يXايXرhدUكXوب\ وVلVى القUلXع XانXر XانUا كXم

436هXيRهXاتU أSنR تUن[فUكh عXن[هZ وXتUعRبZرXاذ\ك[رXاكX م\لYءZ القUل[ب\ حXاض\رXةn ب\ه\

 ونجده يعايش ويتجاوب مع الحداث العربية، فهذه قصيدة حي' فيها اس))تقلل
 السودان الشقيق، على أنها أمة عربية وكتابها القرآن، وهداتها المص))لحين ص))قلوا

القلوب التي علها الران:
ZهbاؤXمUظZع Rح\ه\مUلXل\ص ZهbاؤXمUلZعZانXيRعSالXه\ وRيUلXع VةTلZالو RمZهUف

Rل\ح\ذ[ق\ه\م XونZن[ش\دZالم VاةXدZاله RمZهXوZانXا الرXهUلXا عUوب\ إ\ذVلVالق bق[لXص
RمZهlلZجUول\ فZسXب| الرZى حUلXوا عiبUشZانXمRيXل\ه\ هUلXجXال\ه\ وXمX437ب\ج

 هذا الجو وهذه الظلل وهذا اليحاء، أمد'تنا به لفظة ران ال))تي كث))ف فيه))ا
 الشاعر هذه المعاني وحمل6ها أمانة تقديم الصورة التي أراد رسمها للحالة النفسية التي

هو عليها.
 قد يصيب النسان لحظات من الهم والغم من مواق))ف الخ))ذلن والض))عف
 والتحلل من الصالة، فيتضايق ويتبرم من تصرفات الناس فتغمره مسحة من التشاؤم

.177 الديوان، ص: 435

.39، وينظر أيضا ص: 446 الديوان، ص: 436

.355 الديوان، ص: 437



 والسوداوية مثلما رأينا في حياة محمد العيد، نتيجة للتناقضات التي كان يلحظها في
 هذه الحياة، والتي مصدرها البشر أنفسهم، فيكون الحظ والسعادة نص))يب بعض))هم،
 ويحرم منها بعضهم الخر، نكبات تتسلط على الناس من فقر ويتم وحرمان وظل))م،

وآخرون مترفون مبطرون، وجناة وطغاة...
 فقد حاول شاعرنا أن يفهم كنه هذا المسار في الحياة، فلم يفلح، رغم أنه كان
 يجيل الطرف، ويجهد نفسه، إل6 أن' طرفه كان يرجع خاسئا متعبا، فل يظفر بطائل،
 مثله مثل الذي كان يبحث عن عيب من عيوب خلق ال، فينظر ويعيد النظر، ويعاود

الكرة، غير أن6ه يبوء بالفشل في النهاية، بعد أن يعيي عينه، ويرهق بصره.
قال محمد العيد:

فUح\رRتV وXلUمR أSمRل\كR عXلUيh ثUبXات\يسXئ\مRتV عXلUى شUرRخ\ الشTبXاب\ حXيXات\ي
وXحXظT كUر\يم\ النTف[س\ غUيRرX مZوXات\يأSرXى حXظT أSSرXاذ\ل\ النlفVوس\ مZوXات\ي̂ا

aةXجZح Xع\ش[ر\ين XنRاب Vن[تVك Rإ\نXو VتRئ\مXات\سXع\رUتRسZم iكUن[فUت Uل Uاد\ثXوXح
438فUيXرRجXعZ طUرRف\ي خUاس\ئS النUظUرXاتUأbرXد|دZ طUرRف\ي سXاب\ر̂ا كVن[هX غUوRر\هXا

=�3�4��)7���o��:�,	b��:�8��O�(,�d�]n�����H)!�[هذه الصورة اقتبسها الشاعر من قوله تعالى: 
�'	���!��#����Y�,��)��b�1	6)�!�D�K]6��a�&�'�(�B������h�X����Y�,��)��b�1	6��&�]n�O��0���'�(��'�8	9!��)��o���=�.�&�B����7

_��j�9����X�O�H�|�:��=����Y�,��)��/	����"�	\������2[439.
 فمضايقات الحياة فرضت على شاعرنا القامة الجبرية في بسكرة، ليعيش في

  فيقول له عن440 عزلة عن الناس، فل يجد من يشكو له حاله سوى جبل (بومنقوش)
 حال شبيهة بحال (يونس) عليه السلم حين التقمه الحوت وهو مكظوم، إذ عاش في

بطنه بعيدا عن قومه، قال:

.11-10 الديوان، ص: 438

439: اليتان- .4-3 سورة الملك

440. اسم جبل بالقرب من مدينة بسكرة، إحدى وليات الشرق الجزائري:   بومنقوش



فUأSن[تU اليXوRمX جXار\ي ف\ي الج\بXال\أSبXا المXن[قVوش\ هXلY تUدRر\ي ب\حXال\ي
أSس\ير̂ا بXعRدX أSحRدXاثe ط\وXال\رXمXان\ي حXوRلS سXف[ح\كX مXوRجZ دXهRر\ي

eامUف\ي س\ق XسVونZيUب\ه\ ك Vع\ش[تUال\فXف\ي ا\ن[ع\ز Rك\نUلXم\ي وRوUى قXدU441ل

�� ���oJJ��LJJ���"[هذه الصورة مقتبسة من قوله تعالى: e�"�K�i���:	��8��)��'�8����~����2����"�O7
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 نلحظ أن6ه كان موف6قاi إلى حد كبير في استلهام الصورة القرآنية للكشف ع))ن
 حاله، والفصاح عن مشاعره، ولو قارنا بين أجزاء الصورتين، نقف عند ألفاظه))ا،
 فيتبين لنا ذلك، فالشاعر رماه موج الدهر إلى سفح الجبل، مثلما ابق يونس إلى الفلك
 بعد ضجره من تكذيب قومه له، فرمته المواج المتلطمة والمرتفعة، التي ن))اوأت
 السفينة المشحونة بالناس، وألقت به في بطن الحوت، فبقي هناك مثلما بقي الش))اعر
 أسيرا منعزل عن قومه، فعاش الشاعر سقيما مثلما بقي يونس مريضا ف))ترة م))ن

الزمن.
 فهذا التوفيق في استيحاء الصورة القرآنية، حين يتمكن من الملئم))ة بينه))ا
 وتجربته الشعرية، وخاصة إذا وجدت العلقة بين الحالين المتباعدين، وه))ذه ه))ي
 حقيقة التصوير الشعري، وهي الجمع بين المتباعدين –ظاهريا- وإيجاد علقة بينهما
 بما يساعد على الكشف عن العالم الداخلي النفسي للشاعر، وهذا م))ا اق))ره (ب))ول

 ) عن الصورة أنها: "إبداع ذهني صرف، وهي ل يمكن أنP. reverdyريفردي: 
 تنبثق من المقارنة، وإنما تنبثق من الجمع بين حقيقتين تتفاوت))ان ف))ي البع))د قل))ة

.443وكثرة..."

.425 الديوان، ص: 441

442: من- اليات .145إلى139 سورة الصافات

443 -  -  - ط-  بيروت دار العودة التفسير النفسي للدب : 1981- 4  عز الدين إسماعيل .70ص- 



 وقد يستعين شاعرنا بلفظتين قرآنيتين للتصوير واليحاء، مثلما فع))ل حينم))ا
 أراد وصف حالة بعض الناس الذين يعيشون عيشة ضنكا، ويعانون فق))را م))دقعا،
 عساه يحرك ضمائر الموسرين والثرياء الذين يعيشون لنفسهم فقط، يستأثرون بما
 لذ6 وطاب، ول يفكرون في الناس الجياع الض))ائعين، وهم))ا لفظت))ا (تكبك))ب) و

�1����"��A�JJ	���JJ~�[(الحافرة) المأخوذة من قوله تعالى: �O�K��O�O�JJ�*��)�O�	JJ�X���N��&�)��,��	,���&7
����
�-��&���] �g ، وقوله تعالى:1� [444	8��)�.�&���O�AO�A	��8����!���� ����������2[ 445.

قال الشاعر:
aاةXرZع aاةUفZح XونZرVذ[كUت UلSهأXاق\رUب\الف Zق[رUالف RمZهXابXصSأ
XونVن[ق\ذVت UلSأ XونZك[ر\مVت UلSهأXاف\رXف\ي الح ZبUكRبUكVوه̂ا تZجZ446و

 فهؤلء الناس الفقراء لشدة جوعهم وضعفهم وهزالهم كبكبوا ف))ي الرض أي
 سقطوا عليها، والتصقوا بها التصاقا. فلفظة "كبكب" بجرسها الذي يح))دث بتك))رار
 صوتين، تفيد التدحرج في الرض أو الهاوية، ثم السقوط على الرأس في النهاي))ة،
 وتصور حالة الجائع الضعيف الذي يظل يقاوم هذا الضعف حتى يسقط سقطه قوي))ة
 ل تمكنه من النهوض أبدا مثلما يكب الكافر في النار دفعا بق))وة، فل يق))وى عل))ى

الخروج منها.
 ، إذ تقدم م))ع اللفظ))ة الس))ابقة447ومن بين معاني لفظة الحافرة هو الرض

.448الوصف الذي يخلع على الجائع بأن6ه ملتصق بالتراب وأن6ه مرمل

444: اليتان- .95-94 سورة الشعراء

.10 سورة النازعات الية:445

" 251 الديوان، ص:446 يصور فيها محمد العيد التفاوت الفظيع" أيها الرافعون القصور  ، والقصيدة بعنوان 
بين رافعي القصور وساكني الكواخ.

مج- 447 :19ج-10 ينظر تفسير هذه اللفظة، الجامع لحكام القرآن .197-196ص-

448" ، اليات : " أو إطعام في يوم ذي مسغبة يتيما ذا مقربة أو مسكينا ذا متربة  من 16-14 مستوحاة من قوله
سورة البلد.



 نحاول التدرج مع صور إيحائية أخرى قد ضمنها الشاعر قصائده، إل6 أن6ن))ا
 نلحظ أن' الشاعر ركز على الجانب اللغوي فيها، فبدت صورته الش))عرية باهت))ة

���8!j�)�3��Fh�CJJĵ�)�.̂�a�#�{[ضعيفة، وقد استلهم هذه الصورة من قوله تعالى: a����Z	��27
�i������&��!��#��!��"����	������)�P	��O����P��
5��]o���=��u!O� ����� �P�����8�#��\�+��� ، فقد التجأ الشاعر إل))ى449 ]���

 العبارة القرآنية (طي الكتاب) ويستمد منها الصورة التي أراد رسمها، فقد تحدث عن
 التاعس الذي احتضنه الشارع وكأن6ه مرمي في حفرة، فقال إن6ه انطوى عل))ى نفس)ه

كما يطوى الكتاب:
أSمR أSن[تU ج\نQٌ زXالS عXن[كX الح\جXابZهXلY أSن[تU إ\لT بXشUرQ م\ث[لVنUا

aةXمRحXر Rج\دUت RمUل Qق\يرUف YلXب Uاب\لXات\ الق\بUذ (\تUالف\يل) و\يUذ Xع\ن[د
eةXف[رZر\ ف\ي حRهhالد VفRسXع XاكXوUاب\طUي| الك\تUطUد\ كRوUان\ب\ الطX450ب\ج

 والمشاعر نفسها عب'ر عنها حينما خاطب شبيبة الجزائر، وحز' في نفسه م))ا
تعاني من صروف الدهر فيقول:

eخ[زZوف\ ب\مZرVالظ Rوا م\نVن\يط hمVخ[ن\يثZوف\ ب\مZرZالص Xوا م\نVح\يطbأXو
451و\ي يXدZ الكUات\ب\ الك\تUابX وXتVث[ن\يوXطUوXت[هZمR يXدZ الزhمXان\ كUمXا تVط[

 فنلحظ أن' الشاعر قد اعتمد على المعنى اللغوي المحض، لكن القرآن يعتمد
 في أسلوبه على المعنى المجازي في العبارة، لهذا كانت صورته في ه))ذه البي))ات

فيها تكلف وتصنع.

449: الية- .104 سورة النبياء

.29 الديوان، ص: 450

.110 الديوان، ص:451



(��,�-	��2	JJ'�[بينما كان أكثر توفيقا حينما استلهم واستوحى من قوله تعالى: ��<���7)
��������+���2 ،������*	,�2�����_��y	������8�N�� ، صورة بي'ن بفضلها ما يجب على الم))رأة والرج))ل452]���	

عمله في هذه الدنيا، فيبرز ما يلتقيان فيه وأين يفترقان ويبتعدان عن بعضهما.
 فهو يرى أن6هما يلتقيان في التعاون على البر' والخير والحسان، ويقفان فيه))ا
 مواقف القران، ويضرب بينهما بحاجز وبرزخ من عفاف فل يبغيان، ول يمكن أن
 يلتقيا في المواطن التي تكسر هذا العفاف، مثل البحرين، المال))ح والحل))و، يلتقي))ان

ويتجاوران ولكن ل يبغيان (ل يمتزجان) على بعضهما ول يختلطان:
aالXاة\ ر\جXيXف\ي الح XكRيXان\ق\ف[ ب\ج\ن[سXق[رSال Uاق\فXوXاء̂ مXن\سXو

eامXرXا ف\ي مUنXاوXعUا تXا مUإ\ذXان\وXيRى الع\صUلXع Uى الب\ر| لUلXعUف
eافUفXع Rذ\ه\ م\نXهXا وUذXه XنRيXان\بXغ\يRبXي UلUف Qاج\زXح nخXزRرXب

nاتXاج\بXذ\ه\ وXهXا وUذXه XنRيXن\بUلSأRسZا يXل\هRف\ع RنXع nوقVقZحX453و

 وهناك بعض الصور التي ل يمك))ن أن نمس))ك بأطرافه))ا، ول أن نت))بين
 مصادرها هكذا بسهولة، إذ في بعض الحيان تمر على القاريء، دون أن تثير في))ه
 أية صورة قرآنية، فل يملك القدرة على كشفها إل6 من كان لديه ثقافة قرآنية ومتشبع

بروحها، ومن ذلك قول الشاعر:
Rب\رRاصUف bال XكUاد\لUكUار\ النXب\د

ب\هXا ل\ل[نTفUاد\فUكVلl مXتUاع\
RبVقRارXال\ و lقXاد\حXالم\ع XابXوU454ث

452: اليتان- .20-19 سورة الرحمن

.268 الديوان، ص: 453

.55 الديوان، ص: 454



�[المستوحاة من قوله تعالى: )O���,JJ�[��'2�4JJ��)�!'�2��	C�����O�]@�����$���)��P������(�O��P�0��2�	�#�P������(7
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ثم يواصل تجسيد ما في قلبه من توتر نفسي من هذه الدنيا الفانية فيقول:
456وXس\وXى ال\ مZن[تUهXاهZ ل\لنTفUاذ\يXخ[لVدZ الb ذVو الجXلUل\ وXيXبRقUى

 قد استلهم الشاعر سورة النحل وما فيها من إيحاء ودللة على أن' كل ما ف))ي
 هذه الدنيا فانz، ويبقى وجه ربك ذو الجلل والكرام، ل))ذا وج))ب عل))ى النس))ان
 الحرص والتدقيق في أعماله لكي ينال حسن الثواب والجزاء والمعاد، فقد اس))توحى
الشاعر ما في سورة النحل من دللت وظلل ونشرها على البيات المذكورة آنفا.

 مع جو الستيحاء قد يلجأ الشاعر إلى التغيير والتحوير ف))ي الص))ور ال))تي
 يستلهمها، من أجل أن يحقق المتعة والشعور بالنتشاء، إذ أن6ه يجهد نفسه في إيج))اد
 المحذوف  أوتأويل الشيء المضاف، أو تحويره أو تأويلة "إن6ك تج))د ف))ي ح))ذف
 المذكور إبهاما يعين على سعة التصور والتأويل، وهذا ألصق بالدب الرفيع ال))ذي
 يثير في المتلقي غريزة البحث والفضول، ويكسب التعبير ثراء وغنى، ويبعده ع))ن

.457التقريرية التي يحتاج معها النسان إلى إعمال فكر أو إمعان نظرا"
 قد ترتبط الصورة بمفهوم معين عند بعض الناس فتأخذ دللة خاص))ة تبع))ا
 للسياق الذي وردت فيه، غير أن' مخيلة الشاعر قد تتدخل وذل))ك اس))تجابة للحال))ة
 النفسية التي يمر بها بالتحوير والتغيير لرسم صورة، قد تبدو في الوهلة الولى أن6ها
 غير مطابقة للصورة الصلية، إل6 أن' الشاعر ببراعته، وبدفع من زحمة المش))اعر
 التي تعتوره ينجح في التوفيق بين الصورة المرسومة والصورة الص))لية، بإيج))اد

علقة تربط بينهما.

455: الية- .96 سورة النحل

.121 الديوان، ص: 456

457:  - ص-  أثر القرآن في الشعر العربي الحديث .122 محمد ناصر



 فال بي'ن للمشرك المشكك في البعث، والذي اعتبر ذلك غير ممكن، فرد'د قول
����)�O�H<�l���JJ�j.�: [هؤلء المشككين حيث أجاب عنهم وفن6د مزاعمهم حين قال����T�����O7

]oJJ���=�Fh��������X�O�]g!��(��u!O� ���X�S�Q�� �3�4��)���N���	-�2��h���K_��(�6��.�X�O��Z��M�
��)�.��	-�2�	'�(��u�����$�����=7
_�����[ 458.

 يأتي الشاعر ليبث المل في نفوس الجزائريين، ويقول لهم أن' المل والتمسك
 بالحياة والحرية هو الذي سيبعث في هذه النفوس الميتة بنار الحرب وانتابها الي))أس

من طول المعاناة فيقول:
إ\نh ف\يهXا نUش[وXةa تVحRي\ الع\ظUامXاعXاط\ن\ي م\نR خUمRرXة\ المXال\ جXامXا

459م\نR لUظUى اليXأYس\ وXم\نR نUار\ الخUسXار\إ\نh ف\يهXا ل\ي بXرRد̂ا وXسXلUم̂ا

 ولذا تجده يواصل التعبير عن زحمة المشاعر التي تنتابه، دافعا م))ن نفس))ه
وغيره اليأس ومذكرا إياها بقدرة ال وعظمة جلله.

TلXج bالUوا فZسSأRيUت UلRمXي\ الر\مRحZم ZهVلUلX460ج

 فقد حور الشاعر في هذه الصورة، حيث أخذ من الصورة الصلية م))ا ب))ه
 الحاجة، لن' "المخيلة تقتصر، عند النتخاب على ما يدعو إليه الغرض ح))تى أن6ه))ا

.461تأخذ الجسم مقطوعا من بعض العضاء التي ل مدخل لها في المعنى"
 إن' ال يثبت في رده على شكوك وإنكار المشركين أن' الحياة ممكنة في العظم
 الرميم، فكذلك الشاعر يثبت الحياة ممكنة في العظم الرميم وهو الجزائريين المكويين

بنار الحرب والتجب'ر والتسلط والظلم وأمض'ها اليأس والحزن والسى.
 هذه صورة أخرى قام محمد العيد آل خليفة بتحويرها مع ما يتناسب والمعنى
 الذي أراد الفصاح عنه، والفكار التي حاول التعبير عنها ووص))فها، فحي))ن أراد

458: اليتان- .79-78 سورة يس

.50 الديوان، ص: 459

.136، وينظر أيضا ص: 101 الديوان، ص:460

.192 أثر القرآن في الشعر العربي الحديث، ص: 461



 وصف الشباب المتسكع المتفسخ المائع، عمد إلى صورة قرآنية صورت حال الكفار،
 الذين اعتبرهم كالنعام أو أضلb سبيل، غير أن6ه حور فيها بما يس))تجيب لض))رورة

الوزن والقافية فيقول:
ZهZابXبUش Vع\يشXي QعXمUتRجZم hزXا عXام\مXن[عSالUق\ كZرlع̂ا ف\ي الطcكXسUتZم

aةXك[رZب Xام\رUقXالمXو Xام\رUخXى المUغ[شXام\يUف\ي الث ZومZعXيXو aش\ي:ةXعX462و

�[التي استوحاها من قوله تعالى: JJ�X��/�|��	O� ��hJJ��� �	�X��h����Z��
	�VW��#��/�|��	O� ;;;7
;;;������&��*��)[463.

 ويستعمل الصفة الحيوانية نفسها حينما وصف حال أهل هذا الزم))ان ال))ذي
فشى فيه الشر واستطار الفساد فقال:

nاطXو\ي| س\مUل\ل[ق ZضRرSذ\ه\ الXهZامXعUع\يف\ طhالض ZرRيUا غXف\يه XسRيUل
464ب\الهXرXاوXى كUأSنTهZمR أSن[عXامZأSك[ثUرZ النTاس\ يZوزXعZونX عXلUيRهXا

	[قال تعالى: �X��h����Z��
	�VW��#��R�"�	�X����"��������	
�2�	O� �����
�8	j�2�	�X���l�#� ���� ��\�j	-���	Z� 7
<��,�:��h��� [465.

 إذا كان ال قد وصف الكفار بالنعام، فإن' الشاعر قد اكتش))ف أن' تص))رف
 الشباب المائع، أو الناس الشرار الذين ل يحاولون أن يرتفعوا بمستواهم  وقيمته))م
 إلى ما ل يليق بإنسان صاحب عقل، يفكر في تصرفاته قبل القدام عليه))ا، ك))أن6هم
 أنعام أو أضل، ومن هنا يتبين لنا أن' الشاعر حور الصورة وم))ا يتلئم ويس))تجيب

لتجربته الشعورية.

.241 الديوان، ص: 462

الية-463 .179 سورة العراف

.177 الديوان، ص: 464

465: الية- .44 سورة الفرقان



- الصورة المثل:6
 في بعض الحيان يعتمد الشاعر على ثقافته الخاصة، بحيث ينقل الصورة عن
 موقف أو مشهد معين فيرسمه دون تفصيل، فيلجأ إلى اليجاز في القول، والتك))ثيف
 في الصياغة، فيسوق هذه الصورة على شكل مثل، لن' تلك العبارة التي قيلت ف))ي
 مناسبة معينة ارتبطت بحادثة معينة أيضا، فتقال في أي' مناس))بة تش))به المناس))بة
 الصلية فهذا يجعلها تت6خذ شكل المثل السائر "والمثال والتشبيهات إن6ما هي الط))رق

.466إلى المعاني المحتجبة في الستار، حتى تبرزها وتكشف عنها وتصورها للفهام"
 فهذه المثال تختصر الحداث في كلمات يسهل حفظها وتسجيلها في الذاكرة،
 مما يجعلها تتردد كثيرا على اللسن، لن' "ل شيء أسبق إلى السماع وأوق))ع ف))ي

.467القلوب وأبقى على الليالي واليام من مثل سائر وشعر ناذر"
 والمثال تلتصق بحياة الناس أشد' التصاق، فهي تمتاز باليجاز ف))ي اللف))ظ

والصابة في المعنى، والدقة في التصوير وحسن التشبيه.
 لهذا اختارها الشاعر للتعبير عن أفكاره والفصاح عن مشاعره في المواقف

التي يكون فيها اليجاز أبلغ من التفصيل، والشارة أفصح من التطويل.
 هذا ما جعل الشاعر يلتجيء إلى القرآن الكريم، لما وجد فيه ض))الته، وم))ا
 روى غليله، فاعتصر عباراته لتوحي له بالصورة التي يريد أن يرس))مها للموق))ف

الذي يرمي إلى الفصاح عنه.
 فها هو محمد العيد يتحدث عن الرومان بعد وقوفه على أطللهم في تمق))اد،

وإجالة النظر في ما بقي من الثار بعد زوال الظالمين المتجبرين وأهلها:
eةXرRع\بXو eارTل\د|ك aالXجXم VتRدXجXائ\ل\وUف XرRيUغ eائ\بXص eيYأXب\ر Vل[تZجUف

(RمZهVوتZيZب Xت\ل[كUف) ف\ي س\ر|ي VتRدhدXرXائ\ل\وUق UقXدRصS\ل aلRوUب\\ي ب\ه\ قRسXحX468و

.337  جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلغي عند العرب، ص: 466

467 .  : مفيد قميحة، دار الكتب:  د الكتابة والشعر، تحقيق وضبط   أبو هلل العسكري، كتاب الصناعتين
.155، ص:1981، 1العلمية، بيروت، ط

.353 الديوان، ص: 468



	[فالعبارة الواردة بين قوسين في البيتين مقتبسة من قوله تعالى: �N���JJ������/���+�&7
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 هذه الية نزلت في قوم صالح، حينما عزم رهطه على الفتك ب))ه وب))أهله،
 فطغوا وتجب'روا، لكن' ال أهلكهم وتركهم عبرة لمن يعتبر، فأصبحت بيوتهم خاوي))ة
 خربة، كما أصبحت آثار الرومان شاهدة على هذا المصير. ففي هذه الصورة إشارة
 إلى ظلم الستعمار الفرنسي، وإلى المصير الذي ينتظره عس))ى الق))وم يعت))برون،

والدليل على ذلك قول الشاعر:
 أSوXاخ\xxرQ لxxUمR تUجRهxxXلY مxxXآلSفUهXلY تUرRعXو\ي عXنR ظVل[م\هXا وXفUسXاد\هXا

470الSوXائ\ل\

 هكذا تكون الشارة أبلغ من التفصيل، لهذا يوجد الشاعر ثغرات ف))ي الكلم
 يحاول ملها ليشبع رغبة الكشف والتذوق "لن' التمثيل إن6ما يصار إليه لما فيه م))ن

.471كشف المعنى ورفع الحجاب عن الغرض المطلوب"
 وحينما سقط في أيدي المتربصين برجال الصلح والحانقين على الس))لم
 نالهم غيظ وأصابتهم حسرة، لbنهم لم يتمكنوا من بلوغ الهدف من إص))ابة الس))لم
 ورجاله،  وذلك حين ظهرت براءة الطيب في حادثة اغتيال "ابن دالي كحول" مفتي
 الجزائر العام، اكتفى محمد العيد ببيان ما دهى المستعمرين والمتآمرين م))ن خيب))ة
 أمل، وما مل قلوبهم من غيظ، بضرب مثل بما حدث للمنافقين الذين كانوا يكي))دون
 للسلم، ويتآمرون عليه، لكي يضعفوه لكن6ه هو ل يزداد بذلك إل6 ق))وة وانتص))ارا

على انتصار.

469: الية- .52 سورة النمل

470.  . نفسها. س  م

471:  - ص-  الصورة الفنية في التراث النقدي والبلغي عند العرب .337 جابر عصفور
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اقتبس الشاعر المثل (موتوا بغيظ) وضمها في قوله:

وXفUشUا ف\ي الشTعRب\ قUوRلb المZرRج\ف\ينXوXسXعXى السhاعZونX بZهRتUانaا ب\نUا
ل\لرhدXى ف\يه\ وXقUف[نUا حXائ\ر\ينXأSدRخUلVونUا مXأYزXقaا مZسRتUهRدXفaا

473حXسRرXةa إ\نTا خUرXجRنUا سXال\م\ينXقVلY لUهZمR مZوتVوا ب\غUيRظe وXاذ[هXبZوا 

 فإن6نا نلحظ ما في هذه البيات من إيحاء إلى أن' أمر الج))زائر ل ي))زداد إل6
 تحسنا من الجانب المعنوي، على الرغم من كل المضايقات والم))ؤامرات، وحال))ة

المستعمرين إل6 تدهورا بسبب الحسرات التي تمل قلوبهم.
 وحين يريد الشاعر تصوير طبيعة النسان التي تربت على الجشع والطموح
 في آن واحد، والذي ل يقنع بما تحص'ل عليه، وما توف6ر لديه، يستحض))ر الص))ورة
 التي رسمها القرآن لنار جهنم التي ل تكتفي بما يرمى فيها، فتطلب المزي))د، ق))ال

��)�'�)!��P2[[تعالى: h�X��u������O��n�S���+	()��h�X��!��N�C����u�������Z	��2[ 474.
 يقتبس الشاعر هذه الصورة ليصف لنا جشع وطمع كانز المال، المحجم ع))ن
 الزكاة المفروضة من ال، فيقول إن' نفسه ظمآنة، لم ترو من كأس القناعة واليمان،

فهو يطلب دائما المزيد، مثلما هو حال جهن6م، فيقول:
م\ن[هZ عXب̂ا مXهRمXا اسRتUزXدRتU شUرXابXاتUك[ن\زZ المXالS ضXام\ئ�ا لUسRتU تVرRوXى

eز\يدXم Rم\ن YلXه bولVقUت \eمRوXي lلVاكXابXا\ل[ت\ه Zز\يدXا المXهXادXى زUظUلU475ك

472: الية- .119 سورة آل عمران

.171-170 الديوان، ص: 473

474: الية- .30 سورة ق

.275 الديوان، ص: 475



 إذاi ففي البيتين إشارة إلى كل نفس بشرية تاركة للزكاة عطشانة، تقول دائم))ا
هل من مزيد لكنز المال، كنار جهنم كلما ألقي فيها فوج قالت هل من مزيد.

 ومع كل هذا فقد ل يفيد اليجاز والمثل والتركيز في تقديم ال))وجه الحقيق))ي
 للتجربة الشعورية نتيجة للظروف السياسية والجتماعية والنفسية ال))تي يم))ر به))ا
 الشاعر. إل6 أن6ه وبكل براعة وذوق فني، يحاول اعتصار ما ف))ي أش))كال التع))بير
 المقتبسة من القرآن من طاقات تصويرية معبرة، ودللت نفسية مؤثرة في المتلقي،

بما يربطه به في تواصل وجداني يجعله يستجيب لما يدعو له.





خاتمة
وفي ختام هذا البحث يمكن أن نسجل النتائج التالية:

* إن' التناص في صورته النظرية هو محصلة للفكر النقدي الوروبي.
 * أسبقية الشكلنيين الروس إلى إظهار مصطلح التناص، وعل))ى رأس))هم جولي))ا
 كريستيفا التي تمكنت من تحديد مفهوم لهذا المصطلح، ليتبناه فيما بع))د مجموع))ة

أخرى من النقاد والدارسين.
 * وجود إرهاصات أولية لمصطلح التناص في الدراسات النقدية والبلغية العربي))ة

القديمة والحديثة بشكل يتناسب مع المساقات المختلفة للنصوص.
 * استطاع الشاعر، من خلل تعامله مع القرآن الكريم، من استلهام روحه والنس))ج
 على منواله، أن يفضح كثيرا من الدسائس الستعمارية الرامية إلى طم))س مع))الم
 الشخصية السلمية العربية في الجزائر، وكذا كشف الوحشية في الساليب المتبع))ة
 من قبل المستعمر لقمع انتفاضة هذا الشعب، وإسكات كل صوت يرتف))ع منادي))ا أو

مطالبا بحقوقه.
 * كان يهدف الشاعر من وراء اقتباس الثر القرآني الكشف عن الصراع الحضاري
 بين الستعمار والنتماء العربي والسلمي، والصراع ال))ديني، بي))ن المص))لحين
 والطرقيين وبتوجيه الحياة العامة، كما اهتم شعره بتصوير معالم النهض))ة الدبي))ة
 والفكرية، وتجسيد حقيقة الثورة وتشبيه مسيرتها بأهوال يوم القيام))ة، وف))ي ه))ذا

التصوير شحذ للعزائم لمواصلة الكفاح، وزرع المل في النفوس.
* إن' اقتباس الشاعر من القرآن تم' بطرق مختلفة:

أ/ اقتباس لفظة واحدة، واستغلل ما فيها من طاقة تعبيرية وتصويرية.
ب/ اقتباس آيات كاملة أو تراكيب بعينها ضمنت البيات الشعرية.

ت/ اقتباس شبه كامل لليات والتراكيب.
ث/ توظيف عدة عبارات لمزيد من التعبير والتصوير.



 ج/ اقتباس يكون عبارة عن إشارات إلى آيات أو سور قرآنية، اعتمادا على ثقاف))ة
المتلقي القرآنية، وعلى ذكائه وفطنته التي تساعده على الفهم بالشارة.

 * إن' اقتباسه لم يكن دائما تقليدا أو محاكاة، إذ تمكن من التصرف في ك))ثير م))ن
 الصور بالتحوير والتغيير، كما ركز على جانب اليحاء في صوره ولغته المقتبس))ة
 من القرآن، ووقف إلى اختيار معاني خاصة من بين المعاني التي تدل عليها اللفظة

القرآنية، كما حول كثيرا من اللفاظ القرآنية إلى صور موحية ورموز معبرة.
 * لقد استفاد كثيرا من هذه العملية في تطوير معجمه الش))عري، وإث))راء تجربت))ه
 الشعرية عن طريق استغلل صوره ورموزه، ويمكن أن نقف على هذه الحقيقة حين
 نقارن بين البدايات الولى للشاعر والمراحل اللحقة لها، التي يب))دو فيه))ا الت))أثر

واضحا.
 * نسجل أن6ه لم يجد صعوبة في القتباس من القرآن، ولم تختلط عليه مع))انيه ف))ي

الغلب، وهذا يرجع إلى:
أ/ امتلكه لناصية اللغة العربية، وفقه أسرارها والطلع على مختلف فروعها.

ب/ أن' تعامله مع القرآن كان عن فهم ودراية، وعن صدق وإخلص.
 ت/ وعيه بالظروف والمشاكل التي يمر بها المجتمع، وتحليله ال))دقيق للوض))اع،
ووقوفه على أسبابها، وإدراكه أن في القرآن الكريم الحلول لكثير من هذه المشاكل.

 * نضج التجربة الشعرية لديه نتيجة الممارسة الطويلة، وتوفر الشروط المطلوبة في
 قول الشعر، والتي تساعد على البداع واليحاء كالستعداد الفطري، ورهافة الحس،

وتيقظ الضمير.
 * لم يسلم القتباس من القرآن من بعض السلبيات المتمثلة خصوصا ف))ي التكل))ف
 والتصنع المزري بالدب، نتيجة للمحفوظ في ال))ذاكرة، ونعن))ي ب))ذلك الس))تعانة
 بالعبارات والصيغ الجاهزة بدل من النصراف إلى إيجاد عبارات ولغة شاعرية تنبع

من الموقف الذي يمر به الشاعر، ومن الحالة النفسية التي يكون عليها.
 * مس' القتباس معظم سور القرآن، مما يدل على التصال الوثيق به ، إذاi ف))العودة
 إلى التراث واستمداد القوة منه، باقتباس آثاره، وتمثل نماذجه، يصبح ضرورة فنية،



 قصد ربط الماضي بالحاضر ولختصار المسافة بين الفنان والمتلقي، فيك))ون ف))ي
رموزه وصوره محرك يثير مشاعره ويغني تجربته الشعرية.
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Résumé:
Thème : Le charme de la textualité religieuse dans le poème de 

Mohamed El Aid El Khalifa.
A travers laquelle j’ai montré la façon que le poète a adopté pour 

employer des termes des symboles et des images du coran et les exploiter 
dans  sa  poésie,  pour  exprimer  son  expérience  poétique,  pour  arriver 
finalement à montrer les sujets dans lesquels il a réussi et les autres dans 
lesquels il a exagéré.
Les  mots  clés :  le  texte-la  textualité-la  langue  poétique-  le  symbole  et 
l’image poétique. 
Abstract :

Object : The charm of the réligions textuality in Mohamed 
El Aid Al Khalifa’s poem

Through which I showed how the poet adopted for  use under the 
symbols and images of the Koran and use them in his poetry to express his 
poetic  experience,  to  finally  arrive  to  show  the  subjects  in  which 
hesucceeded and others in which he exaggerated.
Keywords : text- textuality- poetic language- symbol and poetic image.

الملخص:
موضوع المذكرة هو جمالية التناص الديني في شعر محمد العيد آل خليفة

 بي'نت من خللها كيفية اقتباس الشاعر من القران الكريم سواء اللفاظ و الرموز والصور
 القرآنية، وكيف ضمنها شعره واستفاد منها في التعبير عن تجربته الشعرية لخلص في الخي))ر

إلى تبيين المواضع التي وف6ق فيها والمواضع التي تميزت بالمبالغة و التكلف .
 : النص – التناص – اللغة الشعرية – الرمز الشعري – الصورة الشعرية.الكلمات المفتاحية
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