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 شكر وتقدير

 
الحمد لله رب العالمين، تبارك وتعالى، له الكمال وحده،  

والصلاة والسلام على سيدنا محمد نبيه ورسوله الأمين وعلى  
 سائر الأنبياء والمرسلين.

أحمد الله تعالى الذي بارك لي في إنهاء بحثي هذا وأتقدم  
 .الامتنانبجزيل الشكر وخالص  

" الذي كان عونً ا لي في    بولنوار مصطفى إلى الأستاذ "
 إنجاز وإتمام هذا البحث. 

 
 
 



 إهداء 
الحمد لله حبً ا وشكراً وامتنانا، الحمد لله الذي بفضله أدركت  

 أسمى الغايات.
 أهدي بكل حب مذكرة تخرجي:

إلى من لقبي ينتسب إليه، من رعاني وحماني، وحرص على  
أعظم أشخاص وأعز الناس على روحي، داعمي    تربيتي وتأديبي

كان ولازال    الأول، سندي وملاذي بعد الله فخري واعتزازي
محفزي في مشواري الدراسي، هو الذي لطالما انتظر لحظة  

أدامك الله في حياتي وأطال في عمرك.   "أبي"   وفرحة تخرجي  
إلى من جعل الجنة تحت أقدامها وسهلت لي الشدائد بدعائها،  

إلى الإنسانة العظيمة التي لطالما تمنت أن تقر عينها لرؤيتي في  
   "أمي العزيزة" يوم كهذا  

إلى ضلعي الثابت وأمان ق لبي إلى من ساندوني بكل حب وقت  
 إخوتي" ضعفي... " 

إلى كل من أعطاني يد العون من قريب أو بعيد وساعدني في  
 هذا المشوار.
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إذ يعد   التشكيلية على اختلافها،  الفنون  العربي تطوراً جذريًً كبيراً مسّ جميع ميادين  العالم  شهد 
برع  وبذلك  شأنه  من  ورفع  مكانته  من  أعلى  الذي  العربي  الخط  منابع  أهم  من  الإسلامي  الفن 
المسلمون في كتابة المصحف الشريف وتنافسوا في الرقي به فنوعوا من أساليبه ووضعوا له أُصُراً إسْتَ قْو  
يكون   أهله لأن  مما  متميّ زاً عن غيرها من الخطوط  مما  والشكل  منها مقومات وقواعد شملت الحجم 

 ملهمًا للكثيرين يسر الناظرين بجمالياته. 
اكتسب الخط العربي سمات أثرت على من سيشاهد وكان من أهمها الانسيابية التي توحي بالحركة 

 وأشكال حروفه ومعاني كلماته تشد الانتباه وتستقطب العقول. 
مر الخط العربي في تطوره بمراحل ألهمت الخطاطين فظهرت جماعة أسست لما يسمى بالبعد الثالث  
الحرف   على  فاعتمدوا  الخطاطين  من  الكثير  ملاذ  أصبحت  التي  حينها بالحروفية  عُرِف  ما  الخط  في 
به  فاهتموا  بأرواحهم  يجول  وما  مشاعرهم  عن  خلاله  من  فعبروا  لوحاتهم،  في  اعتمادًا كبيراً  العربي 
اهتمامًا بالغًا فارتقوا به في أعمالهم حيث تميز الحرف العربي بخصائص ومميزات جسد الفنان بها كل  

 أحاسيسه الواقعية ذات البعد النفسي والديني والاجتماعي. 
و كانت إشكالية الدراسة تتمحور حول مدى تطور فن الحروفية في الجزائر وآليات التعامل معها 

 من خلا أعمال الفنانين الجزائرين 
 في البحث وكانت كالتالي: مجموعة من التساؤلات الفرعية وقد اعترضتنا 

ما هو المسار التاريخي لتطور الحروفية في الجزائر والعالم العربي؟ وماهي أهم الإسهامات التي قدمها 
 الفنان محمود طالب في هذا المجال؟

 وللإجابة على هذه الإشكالية اعتمدنا على بعض الفرضيات والتي كانت كالآتي:
يمكن أن يكون تطور الحروفية في الجزائر والعالم العربي مرتبطاً ارتباطاً وثيقًا بتأثير الفن   -

 .الإسلامي والتقاليد الخطية التي تعود إلى العصور الإسلامية المبكرة 
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بشكل خاص نتيجة للإلهام من التراث  يمكن أن تكون الحروفية في الجزائر قد تطورت   -
أض مما  المحلية،  الثقافية  والتقاليد  الشعبية  الفنون  ذلك  في  بما  الجزائري،  فريدًا   افالمحلي  طابعًا 

 .على هذا الفن
الأكاديم - التكوين  فنية ساعدته في   يتمكن  طالب خبرات  الفنان محمود  اكساب  إلى 

 بناء شخصيته الفنية، من خلالها قدم أعمال فنية مميزة. 
 أه اف ال راسة:  •
 التعريف بالخط العربي وأبرز مقوماته والأسس التي قام عليها الحرف العربي. -
 التعريف على بنية الحرف وإسهامه في الرقي بالخط العربي. -
 الحروفية ومدى تأثيرها على الحرف العربي.  -

اعتمدت في دراستي هذه على المنهج التاريخي في ولتفصيل البحث والوصول إلى النتائج المتوخاة   
كما اعتمدت على المنهج الدلالي في تحليل   دراسة الحروفية وتاريخها والخط العربي ومراحل تطوره.
 مجموع اللوحات قيد الدراسة للفنان محمود طالب.

وخاتمة،    وبناءً  وفصلين  عامة  مقدمة  التالي:  النّحو  على  إلى  البحث  هذا  بتقسيم  قمنا  هذا  على 
 اعتمدت على فصلين كل فصل ينقسم إلى مبحثين وكل مبحث يتفرع إلى عدة مطالب.

فالفصل الأول تناول الإطار النظري قسمته إلى مبحثين، فالمبحث الأول جاء تحت عنوان تعريف  
الخط، تضمن هذا المبحث مطلبين أولهما تعريف الخط والمطلب الثاني نشأة وتطور الخط العربي، 
أولهما   مطالب،  أربعة  المبحث  هذا  تضمن  الحروفية،  تعريف  عنوان  جاء تحت  الثاني  المبحث  أما 

 تعريف الحرف يليه خصائص الحروفية، ثم نشأة الحروفية، ثم رواد الحروفية في العالم العربي.
الذاتية   السيرة  عنوان  تحت  جاء  الأول  المبحث  مبحثين،  أيضًا  هو  تناول  فقد  الثاني  الفصل  أما 
والثاني  محمود  طالب  بالفنان  التعريف  أولهما  مطلبين،  المبحث  هذا  تضمن  طالب  محمود  للفنان 
الفنان   أعمال  تحلي  عنوان  فجاء تحت  الثاني  المبحث  أما  محمود  طالب  للفنان  الفنية  المشاركات 
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محمود طالب وتضمن هذا المبحث أيضًا مطلبين، المطلب الأول تحليل لوحة ولد الهدى أما المطلب 
 الثاني تحليل لوحة سلام الله عليك يً وطني. 

 واختتمت بخاتمة حيث ذكرت مختلف النتائج التي توصلت إليها في هذا البحث. 
لكل موضوع دراسي دوافع تثير الباحث وتدفعه للبحث والتوسع والتعمق فيه، ودافعي لاختيار و 

 هذا الموضوع، راجع إلى دوافع موضوعية ودوافع ذاتية:
فالدوافع الموضوعية تمثلت في الخوض إلى تجربة فنية حديثة التي تعتبر فن جديد والتي تمثل رؤية  

 إبداعية تشكيلية معاصرة إلى الاستفادة من التراث العربي الإسلامي.
أما الدوافع الذاتية فتمثلت في ميولي إلى فنون الخط العربي والرغبة في التعرف على هذا النوع 

 من الفن الإسلامي الذي شد انتباهي لما له من قيمة فنية تشكيلية وجمالية.
تعترض طريق الباحث ولكن بتوفيق من الله سعيت لإنجاز   صعوباتال كما لا يفوتنا ذكر  

 هذا البحث على أكمل وجه، ومن أبرز الصعوبات التي واجهتني تكمن فيما يلي:
 قلّة المصادر والمراجع وعدم توفرها في المكتبات الجامعية.  -
 وكذلك ترتيب وتنظيم المعلومات.  -

 بحثي نذكر:بين المصادر والمراجع التي اعتمدتها في  ومن  
إيًد حسيني عبد الله الحسيني، التكوين الفني للخط العربي وفق أسس التصميم، دار الشؤون   -

 . 2003، 1الثقافية العامة، بغداد، دار الصادر، بيروت، ط 
، 1محمود شاهيني، الحروف العربية الهواجس والإشكالات، الهيئة العامة السورية للكتاب، ط   -

 .2012دمشق، 
يحيى الصوفي، رحلة الخط العربي من المسند...إلى الحديث )دراسة(، اتحاد الكتاب العرب، ط  -

 . 2001، دمشق، 1
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أتقدم بالشكر الجزيل كم    البحث،هذا  إنجاز  وفي الأخير أشكر الله وأسأله الرضى الذي وفقني في  
يد العون من بعيد أو قريب ولو بكلمة طيبة،    ليوإلى كل من مّد    بولنوار مصطفى""  ستاذيأإلى  

 وأرجوا أن تتقبلوا اعتذاري عن أي نقص قد يكون في هذا البحث. 
 صغير م يم

 2024-06-10تلمسان في 
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 المبحث الأول: تع يف الخط
 تع يف الخط المطلب الأول:  

جع  ل الله التف  اهم ب  ين الن  ا  باللس  ان والقل  م وجع  ل الكتاب  ة وس  يلة الق  رار وتبرئ  ة ال  ذمم وتوثي  ق لق  د 
العقود وحفظ العلوم والتراث الثقافي والحضاري للأم  م ع  بر الت  اريو وه  ي وس  يلة هام  ة للمعرف  ة والتواص  ل 

الخ  ط أن  ه ص  ناعة ش  ريفة يتمي  ز به  ا الإنس  ان ع  ن غ  يره، بين البشر، وقد قال ابن خلدون في مقدمته عن 
وبه  ا تت  أذى الأغ  راض، لأت  ا المرتب  ة الثاني  ة م  ن الدلال  ة اللغوي  ة(. وق  د عرف  ه بقول  ه" ه  و رس  وم وأش  كال 

 1حرفية تدل على الكلمات المسموعة الدلالة على ما في النفس الإنسانية من معانٍ ومشاعر"
ق   ال ص   احب كت   اب زاد المس   افر ع   ن الخطأن   ه" للي   د لس   ان، وللخل   د ترجم   ان، قراءت   ه زمان   ه الأدب 

يس  تدل ب  ه ه  و  وخير ما  2وجودته تبلع شرائف الرتب، وفيه المرافق العضام التي مَنَّ الله بها على عباده"
 3﴾وربك الأك م، الذي علم بالقلم، علم الإنسان ما لم يعلم﴿قول المولى جلّ جلاله: 

ومما جاء في كتاب الحسيني نجد أن للخط ماهية فني  ة تش  كيلية، إذ يخ  رط م  ن إط  اره المع  روف المتعل  ق 
بإيصال المع  و ورس  م الكلم  ات إلى بع  د ف  ني جم  الي ل  ه دلالات قوي  ة م  ن خ  لال تركيبات  ه وأش  كاله، ومن  ه  
كان   ت ل   ه مكان   ة معروف   ة في الوس   ط الإس   لامي، إذ وم   ع العص   ور ص   ار أيقون   ة للهوي   ة الإس   لامية م   ن 

 .4خلال الأثر البصري الجمالي الذي يتركه عند المشاهدين له
 تع يف الخط الع بي: -1

هو فن تصميم الكتابة في مختلف اللغات التي تستعمل الحروف العربية، ترتبط الكتابة العربية بقابلي  ة 
الاكتس   اب ه   ذا م   ا يجعله   ا ق   ادرة عل   ى اكتس   اب أش   كال هندس   ية مختلف   ة م   ن خ   لال "الم   د والمرج   ع 
والاس  تدارة والتنوي  ه والتش  ابك والت  داخل والتركي  ب حي  ث ي  رتبط ف  ن الخ  ط بف  ن الزخرف  ة العربي  ة، حي  ث 

 
 3، ص 2013محمد الشارق هديمي، الخط العربي بين الأصالة والعصرنة، ط  - 1
 . 4المرجع نفسه، ص  - 2
 ، برواية ورش.5-3سورة العلق، الآية  - 3
 . 7المرجع السابق، ص _ ينظر:   4
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يستخدم في تزيين المساجد والقصور والمخطوطات والكتب وخاصة لنس  و الق  رآن الك  رد، وأق  دم عليه  ا 
 1العديد من الفنانين كوتا فنًّا جذابًا وباهراً"

وهو أحد الفن  ون التش  كيلية ال  ذي يتج  اوز دوره في وس  يلة لنق  ل المعلوم  ات، ليص  ب  غاي  ة متكامل  ة،  
لتأدي  ة ه  ذه المهم  ات واح  تلال -م  دلولًا وتركيبي  ًا -روحاني  ة الجمالي  ة، وتجريدي  ة المفه  وم، وه  و مهي  أ أص  لًا 

تلك المكانات، لما أحيط به قدسية، ولما تضمنت تس  طيراته والتواءات  ه م  ن حرك  ة إقاعي  ة وتركي  ب مت  وازن 
 2متناغم.
كم  ا تع  ود جمالي  ة الخ  ط الع  ربي إلى ارتك  ازه عل  ى القواع  د الخاص  ة ال  تي تتض  من التناس  ب ب  ين الخ  ط   

ا جمالي   ا خ   اص ومس   تقل ع   ن مض   امينه وم   رتبط به   ا في آن  والنقط   ة وال   دائرة، وال   تي جعلت   ه اخ   ذ رونق   ً
 .3واحد

 نشأة وتطور الخط الع بيالمطلب الثاني:  
ادت في تعي  ين تم   ب و ن   س  واء ص  درت ع  ن م  ؤلفي ع  رب أو أجا والحديث  ة،لق  د تع  ددت الآراء القديم  ة 

ن الع  رب ق  د أخ  ذوا  "أ لمجم  ع علي  ه في أم  ر الكتاب  ة العربي  ةاالس  ائد و ال  رأي    يقول ولكن  بيأصل الخط العر 
ق  اش  تبي. وي  رى آخ  رون أن الخ  ط الع  ر 4ع  ن الأنب  اط ال  ذين ك  انوا يس  كنون شم  الي الجزي  رة العربي  ة  مكتابته

ل إلى ف   ال  ذي انتق  ل ع  ن طري  ق القوا ،(بيو ن   الجم  ن الخ  ط المس  ند ال  ذي يع  رف باس  م )الخ  ط الحم  يري أو 
 .بلاد الشام معتمدين على أبحاث علماء اللغة السامية

أول أم  رهم ت  ذكرها المص  ادر العربي  ة بأسم  اء مختلف  ة ولم ت  رد إش  ارة  ا الع  رب فيإن الخط  وط ال  تي كت  ب به   
ه( في )الفهرس  ت( 385 )ت س  نة د أي خصائص تل  ك الخط  وط غ  ير القلي  ل ومنه  ا م  ا أورده اب  ن الن  د

ا    أجالف  وارق ب  ين تل  ك الخط  وط والم  ر ولم يظه  ر أَيًَ م  ن  الح  روف لا وي  د في أش  كال كان  ت ف  وارق تجت  ّ

 
فريًل، مذكرة لنيل شهادة الماستر رمزية الحرف واللون في اللوحة الفنية الفنان خالدي خالد أنموذجًا إشراف بوزار حبيبة جامعة أبو  بن شعشوع هدايًت، بوترفا  - 1

 . 33، ص 2021/2022بكر بلقايد تلمسان، كلية الآداب واللغات قسم الفنون، 
 12، ص 2003، 1ينظر: إيًد حسين عبد الله الحسيني، التكوين الفني للخط العربي وفق أسس التصميم، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ط  - 2
 .13، ص 2014 -ألاء الحيارى، الخط العربي )فن وعلم وابداع(، دار أمجد للنشر والتوزيع، عمان، ط. ع  - 3
 . 207، 2014،  1الكتب، القاهرة، ط ينظر: مصطفى محمد رشا إبراهيم، جماليات الخط العربي وتطبيقاتها المعاصرة، عالم  - 4
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أكث   ر الأس   باب تأث   يراً ه   و أن الع   رب لم يت   وفر ل   ديهم م   ن الاس   تقرار وأس   باب "وف   وارق في خصائص   ها. 
 1".الكتابة أهميتها لديهم تأخذالرفاهية بحيث  

تربطهم علاق  ة م  ع ب  لاد الن  بط  بلاد العرب صر النبوة بالخط "النبطي" لأن رف الخط العربي قبل عوعُ 
م  ع الأنب  اط. كم  ا ع  رف "الأنب  اري أو الح  يري" لأن  ه أت  ى   م  ن تج  ارة  ارس  ونهيم  ن القريشيو كان    من خلا ما
ف نته  اء الخ  ط إلى المدين  ة وص  لة ع  ر وبا ن  دلرة الس  واء ع  ن طري  ق دوم  ة الجاالجزيرة العربية م  ع تج    إلى شبه
 . (2فيما عرف من الأسماء أي )الخط المكي أو المدني باسميهما

لفت  ه خقفا عظيما في التراث الف  ني ال  ذي احتل الخط العربي مو  ،ومع تطور الحضارة العربية الإسلامية
ليه   ا إب  ل في آس  يا وإفريقي   ا وأوروبا وك  ل ال  بلاد ال   تي وص  ل  ،ل   يس في ال  بلاد العربي  ة فق   ط ه  ذه الحض  ارة
ح       ه أص       ب  ه       ذا الف       ن الع       ربي الخ       الص علام       ة ممي       زة للحض       ارة العربي       ة الإس       لامية.  ،الإس       لام
 ت  هطرز أتط  ويره وتنوي  ع  ا أس  هم فيبتجدي  ده ورعايت  ه والاهتم  ام ب  ه المل  وو والس  لاطين وال  وزراء مم    اش  تغل
بحي  ث أص  ب  الخ  ط الع  ربي كلغ  ة بص  رية متكامل  ة  ،رفيع  ة م  ن الكم  ال درج  ةوالوص  ول ب  ه إلى  ،وأس  اليبه

  3.ووجها أصيلا من أوجه الحضارة العربية الإسلامية ،المقومات والخصائص
في الواق   ع، تع   ددت أسم   اء الخ   ط النبط   ي ال   ذي وص   ل إلى الع   رب، وكان   ت معظ   م ه   ذه التس   ميات 
مستمدة من الأقاليم التي انتقل إليه  ا وأت  ى منه  ا. بع  ض ه  ذه الخط  وط ك  ان معروف ً ا قب  ل الإس  لام، بينم  ا 
بعضها الآخر أصب  معروفاً بعد الإسلام. بوج  ه ع  ام، يمك  ن الق  ول أن أق  دم الكت  ابات العربي  ة تع  ود إلى 

 .أصلين رئيسيين استنادًا إلى خصائصها الشكلية: التدوير والتربيع

الس  ابع -وهذه الكتابات ب  دت أكث  ر وض  وحًا عن  دما ظه  رت جان  ب من  ذ بداي  ة الق  رن الهج  ري الأول
إذ أن كثيرا من أصولها ومميزاتها متشابهة للنقوش النبطية وخصائصها التي عثر عليها في شم  الي   -ميلادي

 
، ص  2003،  1ط   إيًد حسيني عبد الله الحسيني، التكوين الفني للخط العربي وفق أسس التصميم، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، دار الصادر، بيروت، - 1
19 . 

 . 39، الأردن ص 1الإسلامية، دار الأمل للنشر والتوزيع، ط محمد شكري الجبوري، الخط العربي القدد ومفاهيم الزخرفة  - 2
 . 11، ص 2012، دمشق، 1محمود شاهيني، الحروف العربية الهواجس والإشكالات، الهيئة العامة السورية للكتاب، ط  ينظر:  - 3
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الحج   از وجن   وب دمش   ق وأن ه   ذه النق   وش تمت   ز بمي   زتين أساس   يتين هم   ا الت   دوير والتربي   ع، وه   ي ممي   زات 
 1الكتابة قبل الإسلام وصدر الإسلام نفسهما.

 الع بي في العالم الع بي:تطور الخط  -1

لج  أ الإنس  ان في العص  ر الج  اهلي لتص  وير م  ا يري  د التعب  ير عن  ه بالص  ور والرس  وم وق  د عث  ر في الجزي  رة 
العربية وفي أماكن مختلفة على كتابات عربي  ة مدون  ة بخ  ط )المس  ند( ل  ذا اعت  بره الب  احثون والمؤرخ  ون القل  م 

 2العربي الأول والأصيل وهو خط أهل اليمن، ويسمونه خط حَِِير
 بالحروفي  ةم  ن كت  ب  لأولاحتم  الا  عش  رين كث  ر م  نأوق  د ذك  ر ال  دكتور العراق  ي ج  واد عل  ي رحِ  ه الله 

ل لن  اتف ةلى ترك   إواذ كن  ا الي  وم نفتق  ر  ،العربي  ة ك  ل ش  يء ع  ن الم  دى ال  ذي بلغ  ه الع  رب ع  بر ت  واريخهم   ص  ّ
ثار آلوح  ات وخط  وط و  م  ن ثري  ون البحث لاستكمال ما عث  ر علي  ه الأ إلىننا في تم شديد إف  ،قةيالسح
 .3  ةالعربي  ةفي الجزير   ةالعربي  ة الحضار إلىتشير 
 الإسلام:تطور الخط الع بي في ص ر  -2

ن آليه  ا في ت  دوين الق  ر إ الحاج  ةة لش  د النب  وةوتطويره  ا من  ذ عص  ر  بالكتاب  ةالاهتم  ام  ةعملي    ابت  دأت 
وظ   ل  "بالك   وفي"ع   رف فيم   ا بع   د  ةغل   ب زوايًه ح   ادأ (Stffi)س   تخدم خ   ط ج   اف احي   ث  ،الك   رد 

 .القرن الرابع هجري تايةاستخدامه متداول حه 
حي  ث ك  ان مختص  ا  ،م  ويالعص  ر الأ ةم  ره في بداي   أ  بداي  ةهميت  ه في  برزت أف     )المس  تدير(  ما خط اللينأ 
م   ن خ   لال اس   تخدامه في  ةهميت   ه الخاص    أيكس   ب  أثم ب   د ة،همي    أق   ل م   ره لكتاب   ه الوثائ   ق الأأ بداي   ةفي 

 ت  أليفال ةترجم  ين ال  ذين مثل  وا حرك   المو  صنفينالمراقين و و خ والا واستعمل من قبل النس ،الرسميةالموضوعات  
 ا.هتهميألها  ةجديد ةصحاب حرفكأ  ة، وبرزواالتي تعاظمت وانتشرت بسرع ةوالترجم
 ةيته في خلاف   ذاع ص   وق  د  ةالوراق   و  المص  ادر ام  تهن الخ  طول خط  اط ت  ذكره أبي الهي  اط أيع  د خال  د  
وج  اء بع  ده مال  ك ب  ن دين  ار ال  وراق ال  ذي  ،م  ويينالأ وايًم ، طال  ب ك  رم الله وجه  هأبيعل  ي ب  ن  امم   الإ

 
 . 20-19إيًد حسين عبد الله الحسيني، المرجع السابق، ص  ينظر:  - 1
 . 19، ص 2001، دمشق، 1يحيى الصوفي، رحلة الخط العربي من المسند...إلى الحديث )دراسة(، اتحاد الكتاب العرب، ط  ينظر: - 2
 . 20ينظر: المرجع نفسه، ص  - 3
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ولى في تاري  و م  ن المراح  ل الأ ةجدي  د ةحل   ظه  رت مر  ،المح  رر ةوبعد ظه  ور قطب   .  المصاحف  ةاشتهر بكتاب
ولم  "الجلي  ل"ك  ان اس  تخدامه ش  ائعا ه  و قل  م وم  ا   ،خط  وط م  ن الخ  ط الل  ين ةربع   أالخ  ط بحي  ث اس  تخرط 

ق  لام والخط  وط في الأ ةتسمي توارتبط كان واحد منها  •مارو ن قلم الطأسمائها مع  أي  أينشر ابن الندد  
   1الإدارية اتنظيماتهوما تحتاجه  للدولة الرسميةا المتطلبات دتهوراق التي حدبمقاسات الأ  المرحلةهذه 
 الخط الع بي في العص  الأموي: -3

اه  تم خلف  اء ب  ني أمي  ة عن  د قي  ام الدول  ة الأموي  ة بالكتاب  ة لأت  ا كان  ت الوس  يلة الوحي  دة لنش  ر ال  دعوة 
الإس  لامية وال  ترويج لخلاف  اتهم، فاعتم  د عليه  ا الكث  ير فج  ودوا خطه  ا وتنافس  وا في إتقان  ه في أواخ  ر أيًم 

نت أس  اليبه، حي  ث ك  ان قطب  ة رَ أن  ه  ب  ني أمي  ة وارتق  ى الخ  ط وتَحَس  ّ المح  رر أول م  ن كت  ب أه  ل زمان  ه وذكُ  ِ
ه  و ال  ذي ب  دأ في تحوي  ل الخ  ط الع  ربي م  ن الش  كل الك  وفي، حي  ث أراد الخ  روط م  ن القي  ود المفروض  ة في 
الخط الكوفي، فاخترع قلم الطوم  ار وقل  م الجلي  ل )يس  مى الآن بالخ  ط الجل  ي( أي الكب  ير الواض   ، فك  لا 

 2الخطان لهما شكلهما ورونقهما الخاص بهما.
قام الخطاطون الأمويون بخط خطوط جميلة زينو بها القصور والمساجد وكتبوا بها في سجلات الدول  ة 
الوا مرتب  ة عالي  ة ل  دى الأم  راء والخلف  اء حي  ث جعل  وهم في ص  دارة مجالس  هم  الفني  ة ودواوينه  ا الحديث  ة فَ ن  َ

 3واعتمدوا عليهم في دواوينهم.
اس  تعمل الأم  ويين الخ  ط في كتاب  ة المص  حف الش  ريف، حي  ث كان  ت هن  او نم  اذط لمص  احف مكتوب  ة 

م  ن الهج  رة، عل  ى  25كتب عليه أن  ه كُت ِ ب س  نة   40بخط الطومار أو خط الجليل وَوُجد مصحفًا برقم 
 في بغداد كتب على الرق.  678يد عقبة بن عامر وأيضًا وجدت ورقات من مصحف قدد رقمه 

 

 محدودة مدورةقلم الطومار: قلم مصنوع من الخشب ومشقوق لزيًدة كمية الحبر المستخدم، وحرفي القاء والقاف في خط الطومار تكون أواسطها  _• 
 . 26-25إيًد حسين عبد الحسني، المرجع السابق، ص  - 1
  ( يعود إليه ابتكار أربعة خطوط رئيسية هي: الطومار154قطبة المحرر: خطاط أموي )ه أرسى الخطاط قطبة المحرر   131وفي سنة  -النصف الثلث-الجليل-ه

 قواعد الخطوط الكوفية. 
 . 65-64سهيلة يًسين الجيوري، الخط العربي وتطوره في العصور العباسية في العراق، م. ، ص  :ينظر - 2
 . 67، ص 1992ينظر: خيال الجواهري، من تاريو المكتبات، وزارة الثقافة، دمشق،  - 3
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كت   ب بخ   ط الجلي   ل ب   لا وج   ود للنق   اط في ه   ذا المص   حف   358ومتح   ف آخ   ر في إس   طنبول ب   رقم 
 1ويعكس العلامات والسلاسل المصورة في آواخر السور.

وم    ن هن    ا يمك    ن الق    ول أن الخط    اطين الأموي    ون أح    دثوا تض    ة للخ    ط الع    ربي فأص    ب  رم    زاً لدول    ة 
 الإسلامية.

 ومن بين مواد الكتابة التي اشتهرت وعرفت في العصر الأموي نجد: 
كتاب  ة المص  احف بال  رق وعل  ى الجل  ود والق  راطيس أي ال  برديًت المص  رية وامت  از الخلف  اء  -

 الأمويون بذلك من عهد معاوية.
الكتاب  ة عل  ى قم  اش الحري  ر وال  تي انتش  رت في الحج  از في العص  ر الأم  وي في الأغ  اني أن  -

عمر بن أبي ربيعة كتب إلى ثريً رسالة ش  عرية في فتوهي  ة أي قطع  ة م  ن قم  اش حري  ري المنس  وب 
 إلى قوهستان فكتبت إليه:

 2أتاني كتاب لم ير النا  مثله أمد بكافور ومسك وعنبر وقرطاسة فهوية ... إلخ
 الخط الع بي في العص  العباسي: -4

إذا كان العصر الأموي "عصر تأسيس وبناء فإن العصر العباسي عصر ازدهار ورخ  اء وفي مث  ل ه  ذا 
ى ملك  ة  فني  ة أو علمي  ة، لق  د ذاع س  يط الخط  اط العص  ر لاب  د أن يزده  ر ك  ل ف  ن ويتب  ع ك  ل م  ن ل  ه أَت  ْ

 3"الضحاو بن عجلان" في خلافة أبي العبا  السفاح والخطاط إسحاق بن حِاد"
من أه  م مظ  اهر الإب  داع في الح  رف الع  ربي ه  ي تع  دد أق  لام الخط  اطين مم  ا أدى إلى النض  ج في العل  وم 
والفن  ون فتن  افس الخط  اطون عل  ى زيًدة ع  دد الخط  وط ح  ه أص  بحت أكث  ر م  ن عش  رين خط  ًّا، منه  ا م  ا 
ه  و مس  تحدث ومنه  ا م  ا ه  و مط  ور فق  ام الخط  اط يوس  ف الش  جري بابتك  ار خ  ط جدي  د سم  اه بالخ  ط 

 
 . 83-82ينظر: صلاح الدين المنجد، دراسات في تاريو الخط العربي من بدايًته إلى تايته العصر الأموي، م. ، ص  - 1
 . 130ينظر: الدين المنجد، دراسات في تاريو الخط العربي منذ بدايته إلى غاية العصر الأموي، م، ، ص   - 2
 . 45م، ص 1962ينظر: سهيلة يًسين الجبوري، الخط العربي وتطوره في العصور العباسية، العراق، مطبعة الزهراء، بغداد،  - 3
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الم  دور الكب  ير فأعج  ب ب  ه وزي  ر الم  أمون الفض  ل ب  ن س  هل فهم  ه عل  ى جمي  ع الكت  ب الس  لطانية ع  ن دارة 
 1الخلافة.

وضعت للحروف قواعد وق  وانين لتزي  د جم  الاً عل  ى جم  ال فأج  ادوا تزوي  ق كت  ابتهم بالتزوي  ق والت  ذهيب 
( فض  بط 328-272وذلك بما نراه الي  وم م  ن مت  ون وزخ  ارف. وج  اء أب  و عل  ي محم  د ب  ن مقل  ة ال  وزير )

الخط العربي بمقاييس ونبغ في خط الثلث حه بلغ ذروته كما حرر خط ال  ذهب وأتقن  ه وأب  دع في خ  ط 
 2الرقاع وخط الريحان وميز خط المتن وأنشأ الخط النسخي الحاضر.

ا عل  ى ي  ده المقطوع  ة ليكت  ب،  ورغم قطع الخليفة ليده اليمو إلا أنه لم ي  ترو الخ  ط ب  ل ك  ان ي  ربط قلم  ً
فأخ  ذ يكت  ب بي  ده اليس  رى فأج   اد، كم  ا كت  ب بيمن  اه واس  تمرت ريًس   ة الخ  ط لاب  ن مقل  ة ح  ه الق   رن 

ه، فهذب طريقة ابن مقل  ة 413والمتوفي سنة  3الخامس، فاشتهر على بن هلال المعروف بابن الأبواب
 4في الخط، وأنشأ مدرسة للخط كما اخترع الخط الريحاني

 أشه  الخطاطين في العص  العباسي:
، بغ   دادي 328ه وت   وفي في  272اب   ن مقل   ة: ه   و أب   و عل   ي ب   ن محم   د ب   ن مقل   ة، ول   د س   نة  •

النش  أة، يع  د م  ن رواد الخ  ط الع  ربي، وق  ام بابتك  ار قواع  د جدي  دة للخ  ط وابتك  ر علي  ه وأض  اف 
وه  و ال  ذي أطل  ق عل  ى قل  م النس  و اس  م "الب  ديع" وأض  اف خط ً ا ع  رف ب )ال  درط(. وذك  ر أن  ه  
كتب في المصحف مرتين، فهو أول من بلغ بالثلث والنسو هذه الدرجة من الكم  ال ال  ذي لا 
يزال أث  ره قائم  ا في خطوطن  ا المعاص  رة، إذ ظه  رت حروف  ه متناس  قة جميل  ة منس  جمة، ظه  ر عليه  ا 

 والإرسال.التشكيل والإشباع  

 

 

 
 . 67خيال الجواهري، المرجع السابق، ص  - 1
 . 31، ص 2001، دمشق،  1الكتاب العرب، ط  اتحادأحِد شوحان، رحلة الخط العربي من المستند إلى الحديث دراسة  ينظر:- 2
 هجرية( سمي بهذا الاسم لأن أباه كان بوابًا من أعظم الخطاطين.   413-350ابن البواب أبو الحسن علي بن هلال بن عبد العزيز ) - 3
 . 31أحِد شوحان، المرجع السابق، ص  - 4
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 الخط الع بي في عه  الفاطميين والأيوبيين والمماليك )القاه ة(. -5

واس  تمر ذل  ك عل  ى  ،بان عهد الطولونيينإفظ فن الخط على مستوى الرفيع الذي بلغه اوفي مصر ح
في ه    ذه العص    ور ه    ي المص    احف  الب    ارزة الفني    ةثار كث    ر الآأو  ،ي    وبيين والممالي    كالف    اطميين والأ عه    د

ن ك  ن الق  ول بأيمحي  ث  ،المعدني  ةوفي التح  ف  المعماري  ةثار عل  ى ج  دار الأ المنقوش  ة الكتابي  ةوالزخ  ارف 
الق  رن الث  امن الهج  ري الراب  ع عش  ر )ص  بحت تحت  ل المرك  ز الث  اني بع  د بغ  داد في ف  ن الخ  ط وح  ه أ الق  اهرة
حالي   ا في دار الكت   ب  الموج   ودةلى العص   ر الممل   وكي إن الك   رد ال   تي ترج   ع آس   و الق   ر وتمث   ل نُ  (م   يلادي
حي  ث تجم  ع ه  ذه  ة،بديع    ةوزخرف    ةفائق    بعناي  ة المكتوب  ة اللين  ةلاس  تخدام الخط  وط  ةرائع    ةمثل   أ المص  رية

 1  .عناوين الصور بالخط الكوفي  ةالمصاحف بين خط النسو وزخارف التوريق وكتاب
مص    ر بالخ    ط الع    ربي اهتمام    اً كب    يراً، حي    ث اس    تخدموه لت    زيين الم     ذن والقب    اب اه    تم الف    اطميون في   

والأروقة وقصور الخلفاء. كما زين  وا ب  ه واجه  ات الحمام  ات والمكتب  ات العام  ة ومض  امير الخي  ل والأم  اكن 
العام  ة. ب  رز في مص  ر نوع  ان م  ن الخط  وط هم  ا الخ  ط الف  اطمي والخ  ط الك  وفي الف  اطمي، وق  د تمي  ز ك  ل 
منهما بهوية خاصة تميزه عن غيره من الخطوط. لا شك أن مصر ش  هدت ازده  اراً ثقافي  اً خ  لال العص  ر 
الفاطمي، حيث انتعشت صناعة الكتب من حيث الزخرف  ة والتجلي  د والت  ذهيب والتس  ويق. كم  ا تمك  ن 
المب  دعون في ه  ذا العص  ر م  ن اخ  تراع قل  م الح  بر الس  ائل ال  ذي يتمي  ز بخ  زان ص  غير للح  بر، وه  و مش   ابه 

 2.لأقلام الحبر السائلة الحديثة
 الخط الع بي في المغ ب الع بي:  -6

س  لام من  ذ الق  رن الهج  ري م  ع انتش  ار تع  اليم الإ ةانتش  ر الخ  ط الع  ربي في ب  لاد المغ  رب الع  ربي بالم  وازا 
قبالهم على حفظ القران الكرد وذل  ك لل  تمكن م  ن  إعلى  بالموازاةمازيغ على تعليم الخط قبل الأأول و الأ

عبر التوالي في الق  رون  المغربية الكتابةكتابته وبالتدرط استقر الخط الجديد في مدوناتهم وثقافاتهم وبلغت  

 
 . 35إيًد حسين عبد الله الحسيني، المرجع السابق، ص  - 1
 . 37ينظر: يحيى الصوفي، المرجع السابق، ص - 2
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م  ن المش  رق الع  ربي م  ن  القادم  ةازده  ارا عل  ى طابعه  ا الخ  اص وق  درتها عل  ى اس  تيعاب وتط  وير الخط  وط 
 .الخاصةشكاله أمنظور محلي صارت له ملام  و 

 المغارب   ةوض   اعه ل   دى ألق   د تض   افرت ع   ده عوام   ل وس   اعدت في الاهتم   ام بالخ   ط الع   ربي وتحس   ين  
ثم الجان   ب الثق   افي المتمث   ل في  ،ن الك   رد آالق   ر  ةوارتب   اط الخ   ط عن   دهم بقداس     ،حِاس   هم ال   ديني :منه   ا

 الإدارةفي التحص  يل العلم  ي وفي  بيواس  تعمال الخ  ط الع  ر  الإس  لامية العربي  ة الثقاف  ةالانخ  راط التلق  ائي في 
 ةمحلي    الكتاب  ةلغي  اب  أللخ  ط تط  ر  الماس  ة والثقافي  ة الاجتماعي  ة ةلى الحاج   إ ةض  افإالتواص  ل ت  دريجيا في ثم 

 1.سكان شمال افريقيا ةعند السكان وخاص
يعُرف باسم الخط القيرواني نسبةً إلى القيروان، عاصمة المغرب بعد الفت  الإسلامي، وال  تي تأسس  ت 

هج  ري(. وعن  دما انتقل  ت عاص  مة المغ  رب م  ن الق  يروان إلى الأن  دلس، ظه  ر  50م  يلادي  670)ع  ام 
   .نوع جديد من الخط يدُعى الخط الأندلسي أو الخط القرطبي

كثره  ا انتش  ارا في شم  ال أق  دمها عه  دا و أفي المغرب العربي و  العربيةهم الخطوط أالخط المغربي من   وعدّ 
 ةواح  د ةحرف الف  اء م  ن تح  ت ونقط    ةووضع نقط ،بخط النسو ةمقارن  ةكثر رقأقلم    ةويمتاز بجر   ،فريقياإ

حي  ان نق  اط الح  روف غل  ب الأأفي  ؤو  وتح  ذفكم  ا يمت  از بامت  داد ت  ايًت الك   ،  لحرف القاف من فوق
 .وهذه خاصيه ترجع على المرينيين ،الكلمات تايةفي   الواقعة
ا بالخ  ط المش  رقي الك  وفي ش  بهً  أكث  رخط  وط وه  ي الخ  ط التونس  ي وه  و  أرب  عوتول  د م  ن الخ  ط المغ  ربي  
والخ  ط الجزائ  ري المتمث  ل بخط  وط وه  ران وتلمس  ان  ،في تنق  يط الف  اء والق  اف المغربي  ة الطريق  ةن  ه اتب  ع ألا إ

والخ  ط  ،حي  اناأقراءت  ه  وص  عوبة الح  ادةوزوايًه  ظ  هلبغلى ح  د م  ا الخ  ط المغ  ربي يختل  ف عن  ه إال  ذي يش  به 
م  ا أ ،الختامي  ةوغي  اب نق  اط الح  روف  العمودي  ةم خطوط  ه  ظ   في استدارته وع  بالمبالغةالفاسي الذي يتميز  

ا اس  تعماله وه  و عموم  ً  ةيلح  ق ب  ه تغي  ير كب  ير لقل    مالخ  ط الس  وداني فش  كله الع  الم ش  بيه بالخ  ط الك  وفي ولم   
 2.غليظ كثير الزوايً وثقيل

 
 

 . 29، ص 2007، دار البيضاء، 1ينظر: عمر افا، محمد المعراوي، الخط المغربي تاريو ووقائع وآفاق، منشورات وزارة الأوقاف والشؤون الإسلامية، ط  - 1
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 الخط الع بي عن  الف س: -7

نوع  ا م  ن الخ  ط الك  وفي تظه  ر م  دات  واوق  د اخ  ذ الف  ر  ع  ن الع  رب ط  رق الخ  ط والته  ذيب وابتك  ر 
في الق  رنين الخ  امس  الس  لجوقيةي  راني ال  ذي ي  رى في المص  احف الإوسمي بالك  وفي    ،كثر وضوحاأالحروف  

م  ا أ ،كم  ا ظه  ر خ  ط التعلي  ق في الق  رن الس  اد  الهج  ري ال  ذي امت  از بمي  ل حروف  ه  ،والس  اد  الهج  ريين
 .خط النسو فبقي محافظا على طبيعته واستخدامه في كتابه القران الكرد 

ال  ذي  تعلي  ق، ذل  ك الق  رن ه  و ال  ذي ابتك  ر خ  ط الالخ  ط في أس  اتذةعظم أك  يعلى التبريز   مير"وبرز   
ويح  تفظ في الوق  ت نفس  ه بص  فات خط  ين النس  و والتعلي  ق  ،اللين  ةم  ن باق  ي الخط  وط  رش  اقةكث  ر أيع  د 
ح  د أعم  اد الحس  ني  الخط  اطكما برز في القرن الحادي عشر الهج  ري   ،كثر الخطوط شيوعاأصب  من  أو 
 1".علام تاريو الخطأ

 :العثمانيالخط الع بي في العص    -8

ش     كاله وص     ار ب     ه أفي الف     ن العثم     اني فق     د نض     جت ص     وره و  ةور ص       بأروعويظه     ر الخ     ط الع     ربي  
ويع   ود ه   ذا التف   وق  ،في مج   ال الخ   ط الع   ربي ا ه   ائلاً تفوق   ً  تع   د ةالخط   اطون العثم   انيون خط   وات كب   ير 

ك  ان بع  ض و ب  ل  ،العثم  انيينهل  ه م  ن قب  ل الس  لاطين أالتش  جيع ال  ذي لقي  ه ه  ذا الف  ن و و للاهتمام الكبير  
 .نفسهم من كبار الخطاطينأهؤلاء السلاطين 

كب  ير ومباش  ر عل  ى ص  ورته ال  تي   تأث  يرذات   ةبم  روره بمراح  ل مهم     العثمانية  المرحلةويتميز فن الخط في   
ا له  م مام  ً إت  راو ماس  ي ال  ذي يع  ده الخط  اطون الأول ه  ذه المراح  ل ظه  ر الش  يو حِ  د الله الأأوفي    ،وصلتنا

 .قنهاأتصار على طريقه يًقوت و  صمي حيثعبعد يًقوت المست
عل  ى م  ا وص  ل أس  لوب الش  يو يمث  ل أخ  ذ أ (الس  اد  م  يلادي /الق  رن العاش  ر الهج  ري)وائ  ل أومن  ذ  
ال  ذي يس  عى  ،حص  اري ةحِ  د ق  ر أوظه  ر بع  ده  العثماني  ة الإمبراطوري  ةرج  اء أن  ذاو في ألي  ه الخ  ط الع  ربي إ
 .سياما بخط الشيو حِد الله الأقياسً  ةقديمالتي اعتبرت  يًقوت   ةحياء طريقإلى إ
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ن آبخ  ادم الق  ر  وهت  راو ال  ذين سم   ي  دي الخط  اطين الأأعل  ى  ةكب  ير ة  وي  برز اس  تخدام خ  ط النس  و بص  ور  
يًه في استنس    اخ المص    احف وقل    دوا يًق    وت في اس    تخدام خط    وط النس    و والمحق    ق إاس    تخدامه  ةلكث    ر 

 ةطريق   ص  احف طل  ق عل  ى ه  ذه المأو  الواح  دة الص  حيفةحي  انا الثل  ث في المص  حف نفس  ه في أوالريح  ان و 
   1يًقوت
 تطور الخط الع بي المعاص : -9

الظ  روف م  ن مك  ان لآخ  ر ولكل زمن رجاله ولك  ل ده  ر أحوال  ه حي  ث  تل  ف إن لكل عصر فنونًا،  
ومن زمن قدد إلى عص  ر ح  ديث فيق  وم أبن  اء ك  ل زم  ن بإثب  ات وج  ودهم وإظه  ار مق  درتهم عل  ى مس  ايرة 

 2تغيراته ومواجهة تقلباته.
بلغ الخط العربي في العصر الحديث مكانة هامة من خلال غ  يرة أهل  ه علي  ه لأن بحروف  ه كت  ب الق  رآن 
الكرد باعتباره يضم كل القيم التشكيلية والدلالية والتعبيرية التي تتلاءم مع متطلبات كل عص  ر وللخ  ط 

 العربي مميزات تميزه عن الخط العربي قديماً أهمها:
 تطور التكوينات الخطية: -1

كانت في البداية تكتب سطراً فقط ثم تطورت إلى الأشكال الهندسية الدائري  ة أو البيض  اوية خاص  ة 
في خ   ط الثل   ث، ه   ذا يع   ني أن الخط   اط أص   ب  يمي   ل إلى اللوح   ات الرومانس   ية وابتع   د ع   ن الطريق   ة 
الكلاس  يكية م  ع الحف  اأ عل  ى أص  الة الح  رف وتوزي  ع الكتاب  ة في اللوح  ة عل  ى ش  كل دوائ  ر متباين  ة 

 3مربوطة بحرف واحد أو عدة حروف
: اس  تخدام الفن  ان الأل  وان ومزجه  ا بص  يغة الح  رف مــزا الحــ وف بصــيغة الألــوان الح يثــة -2

 4العربي هذا ما زاد من وضوح وجمالية الحرف العربي.

 
 . 43يحي الصوفي، المرجع السابق، ص   - 1
 . 61، ص 1995-1315، 1حِود خلوي المغري، مشرف الهزاع، التجارب المعاصرة في الخط العربي، د ت، الكويت، ط  - 2
 . 62المرجع نفسه، ص  - 3
 . 62حِود خلوي المغري، نايف مشرف أحِد الهزاع، المرجع السابق، ص   - 4
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تطور الخامات المستخدمة في الكتابة: استخدم الخطاطون المعاصرون ط  رق ج  اهزة وحديث  ة  -3
يقوم  ون ب  ه في الس  ابق في ص  ناعة ال  ورق  افي لوح  اتهم وأعم  الهم الخطي  ة عل  ى عك  س م  ا ك  انو 

 1وصناعة الحبر.
تنظيم المسابقات الدولي  ة والمحلي  ة في الخ  ط الع  ربي، نظم  وا المس  ابقات لإحي  اء ال  تراث الخط  ي   -4

 2كانت أول المسابقات باسم حامد الأمدي والثانية باسم يًقوت المستعصمي.

 المبحث الثاني: تع يف الح وفية
 تع يف الح فالمطلب الأول:  

 لغة:  -أ
رَفَ ع  ن الش  يء ع  دل وم  الَ  رَفَ ع  ن ح  رف بح  رف حرف  اً فه  و ح  ارف والمفع  ول مح  روف عن  ه ح  َ ح  َ

  3في قراءته أخطأحرف القَلَمَ قطعة محرفاً وجعل له حرفاً مائلًا، حرف النص صحَفَه وشوهه و 
 وم  ن﴿: حد حروف الهجاء ويسمى حرف المبو في النح  و ق  ال تع  الىأحرف  أالحرف جمع حروف و 

ت  دل  ةو كلم   أم ه   الح  رف ه  و م  ا ي  دل عل  ى مع  و غ  ير مس  تقل بالف   4﴾الناس من يعب  الله على ح ف
 ".ن "أوفي  "لم" و "هل"على معو في غيرها 

 5.صل الطرق والجانبالأفي ن الحرف منظور بأ  بناوجاء في معجم لسان العرب لصاحبه  
 ،والفع  ل والح  رف س  مالاج  نس يش  مل  ةفق  ط في ق  ول كلم     ،تدل عل  ى مع  و في غيره  ا  ةالحرف كلم 

التص  غير م  ن ح  روف  ءالنق  ل والوص  ل ويً ةكهم  ز   :ح  رف ةكلم   م  ا ل  يس بن أه ب   وعل  م م  ن تص  دير الحد
 6ات.كلم  من  أبعاض  بل هي ةليست بكلم فإتالا من حروف المعاني  ،الهجاء
 

 
 . 98د عفيف البهنسي، علم الخط والرسوم، ص  - 1
 .65-64حِود خلوي، نايف مشرف أحِد هزاع، المرجع السابق، ص  - 2
 . 475-474أحِد مختار عمر، معجم اللغة العربية المعاصرة، ص  - 3
 برواية ورش. 11سورة الحج، الآية  - 4
 . 53، ص 1992، 1لبنان، ط  -عزيزة نوال بابتي، المعجم المفصل في النحو العربي، بيروت - 5
وصفية تحليلية إشراف محمد الحمد  -بكاري محمد فقيه، رسالة لنيل شهادة الدكتوراه، حروف المعاني وتوجيهها في كلمات بلوغ المرام )حروف الجر( دراسة نحوية  - 6

 الشامي، جامعة أم درمان الإسلامية 



 ية في الجزائ  فط الع بي والح و : الخالفصل الأول 

14 
 

 اصطلاحا:  -ب 
 ةقديم    ةوه  ي حرك    ةتش  كيلك  أداة لح  رف الع  ربي  اال  تي يس  تخدم فيه  ا الفن  انين  الإبداعي  ة الظ  اهرةه  ي  
وه  ي  ةتش  كيل ةاس  تخدام الح  رف الع  ربي كمف  رد تمن حي  ث ب  دايً  ةفهي قديم  ،في نفس الوقت  ةوحديث
 على يد رواد الحروفية.  في الستينات من خلال هدا القرن   أذا رصدنا ذلك التيار الذي بدإ ةحديث

 المعاصرة:
هي أحد الفنون التي أسسها الخطاطون المسلمون في بدايًت الق  رن الراب  ع عش  ر م  يلادي وذل  ك م  ن 
خلال توظيف الخط بأنواعه في اللوحات التصويرية، مما أسهم في إيج  اد ص  ياغات تش  كيلية جدي  دة أث  را 
فيما بعد على المدار  الأوروبية المعاصرة كالتجريدية مثلًا، استخدمت الحروفية الح  رف الع  ربي كإح  دى 

 مفردات التصوير مما أسهم في تأكيد هوية وتفرد الفن الإسلامي.
بحي  ث اعت  بر الح  رف أيقون  ة ثقافي  ة بش  كل مباش  ر إلى الحض  ارة والثقاف  ة الإس  لامية وي  رى الكث  ير م  ن 
 1الباحثين بأن الحروفية هي استمرار للجهود التي قام بها الخطاطون المسلمون في مطلع فجر الإسلام.

وق  د ش  اع اس  تخدام الح  روف في الف  ن الح  ديث في لوح  ات الفن  انين التش  كيليين المعاص  رين لتحقي  ق 
من   اخ زاخ   ر بالإمكاني   ات الرمزي   ة والزخرفي   ة في آن واح   د وه   ذا م   ا يض   يف إلى الف   ن بع   دًا جدي   دًا م   ن 

الأم  ة العربي  ة وه  و خلال تناغم الحروف العربية في اللوحة التشكيلية، "إذْ يعُد فن الخط ج  زءًا م  ن ت  راث 
 .2من أهم الفنون الجميلة التي ورثناها عن الأجداد ويعتبر الهوية الفنية الخالصة لها"
 3هو كل كلمة لا يظهر معناها كاملًا إلّا مع غيرها من الأسماء والأفعال.

ا بأن  ه انح  راف في فلس  فة أبيق  رو ،  له  ا انح  راف ع  ن خ  ط س  قوطها، الج  واهر الف  ردة ه  و يع  رف أيض  ً
نَع رج  ل ص  ناع الي  دين  ف  الانحراف ه  و الغ  رض الوحي  د ال  ذي يفس  ر تلاق  ي الجزائ  ر. ح  رفي ص ص  انعص ص  َ

 4وضع اليدين أي حانف ماهر بالصناعة اليدوية.
 

وان كلية الفنون الجميلة،  عبد الصبور عبد القادر محمد، الحروفية كحركة تشكيلية حديثة من خلال فنون الجرافيك العربي المعاصر، رسالة لنيل الدكتوراه، جامعة حل - 1
 . 10قسم الجرافيك، ص 

 . 5، ص 2019إينا  مهدي إبراهيم الصفار، تجليات الحرف العربي في الفن العراقي المعاصر،   - 2
 . 2023موقع نوادر، الحرف لغة واصطلاحا، ديسمبر  - 3
وصفية تحليلية: محمد أحِد الشامي،  -بكاري مكامي فقيه، رسالة لنيل شهادة الدكتوراه، حروف المعاني وتوجيهها في كتاب بلوغ المرام )حروف الجر( دراسة نحوية  - 4

 . 21، ص 2012جامعة أم درمان الإسلامية، معهد بحوث ودراسات العالم الإسلامي، 
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 المطلب الثاني: خصائص الح وفية:
 التي اتسمت بها الحروفية وهي كالآتي:  والخصائصيمكن أن نسجل مجموعة للميزات 

اختلاف الألوان وتداخلها في اللوحات الحروفية عكس الخط التقليدي الذي يركز على ل  ون ونم  ط -
واحد وحركية الحرف ومرونته بحيث تكون الأحرف متمازجة بشكل كبير بينم  ا تك  ون لين  ة في اللوح  ات 

 التقليدية.
اس  تعمال الح  رف كوس   يلة للتعب  ير ع  ن الإيح   اءات التش  كيلية عك   س فن  ون الخ  ط ال   تي ترتك  ز عل   ى -

 الدقة في التركيب والمقاسات والتشكيل وأوضاع الحروف.
ي   زت بع   دم الالت   زام بقواع   د الخ   ط الع   ربي حي   ث يص   عب ق   راءة النص   وص في اللوح   ات الحروفي   ة -ت 

 فيأخذ منها الناظر أو فقط أفكار وايحاءات.
التقالي   د المعت   ادة ال   تي تمي   زت بالدق   ة والمقاس   ات وص   حة الأش   كال وأوض   اع الحروفي   ة ابتع   دت ع   ن -

الح  روف، فه  ي اقترب  ت م  ن الفن  ون التش  كيلية في رس  م الخ  ط الع  ربي والنص  وص في اللوح  ة الحروفي  ة غ  ير 
واض   حة ويص   عب قراءته   ا بس   هولة وق   د تك   ون أح   رف دون نص   وص وانم   ا يس   تنبط منه   ا الن   اظر أفك   ار 

 1وإيحاءات مختلفة.
 

 المطلب الثالث: نشأة الح وفية
 نشأة الح وفية الع بية في العالم الع بي -1

م  ع أواخ  ر الق  رن التاس  ع عش  ر ومطل  ع الق  رن العش  رين اجتاح  ت ش  عوب الع  الم موج  ة البح  ث ع  ن 
الهوي    ة المحلي    ة وتأكي    دها في الثقاف    ة، وم    ن ب    ين ه    ذه الأم    م أمتن    ا العربي    ة الإس    لامية ال    تي عان    ت م    ن 
الاستعمار القدد في مجالي الأدب والفنون، ويواجه تراثنا وتفردنا خطر ق  ادم، وخاص  ة م  ن موج  ة العولم  ة 

 التي تريد اقتلاعنا من جذورنا، وخصوصيتنا العربية الإسلامية

 
 . 46، ص 2012محمود شاهين، الحروفية العربية للهواجس والاشكالات، منشورات الهيئة العامة السورية للكتاب، وزارة الثقافة، دمشق،  - 1
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ولما كان من الفنانين العرب والمسلمين المساهمة في تغذية الفن التشكيلي العالمي برواف  د عربي  ة أص  لية 
دون الذوبان الكامل لهذا التيار، كانت قضيتهم الأولى هي البحث عن الهوية العربية الإسلامية والعم  ل 
عل  ى تأص  يل الف  ن الع  ربي الإس  لامي، ليع  بر ع  ن ع  دة ق  يم جمالي  ة إس  لامية له  ا طابعه  ا ونكهته  ا الخاص  ة، 
حي  ث اكتن  ف الفن  ان الع  ربي والمس  لم ورواد الح  رف الواح  د أكث  ر م  ن ص  وت ومع  و ولغ  ة. أم  ا موس  يقى 

 "1الخط بشكل خاص، هي تلك التي استشفها الخطاطون الذين تحولوا إلى جماعة "الحروفيين
ب   دأت الحرك   ة الحروفي   ة عن   دما ب   دأ ابتع   اث الطلب   ة الع   رب الع   راقيين وغ   يرهم م   ن ع   رب شم   ال أفريقي   ا 

تحدي  دًا في للدراس  ة في ال  دول الأوروبي  ة، مث  ل باري  س ولن  دن، في تاي  ة الأربعيني  ات م  ن الق  رن الماض  ي، 
. وقد كان  ت ه  ذه الحرك  ة رد فع  ل ثق  افي وق  ومي عل  ى الحض  ارة الأوروبي  ة، حي  ث ب  دأ الطلب  ة 1947عام  

العرب المبتعثين لدراسة الفنون في إحياء الحرف العربي في أعم  الهم الفني  ة، ه  ذا يعك  س ش  عورهم بالحن  ين 
ل    وطنهم والخ    وف م    ن فق    دان ت    راثهم الثق    افي، وك    ذلك رغب    تهم في الابتع    اد ع    ن الحي    اة الغربي    ة المادي    ة 
والاحتفاأ ب  روابط حض  ارتهم الثقافي  ة. فوج  دوا في الح  رف الع  ربي وس  يلة للتعب  ير والإب  داع تم  نحهم الراح  ة 

 .2والانتماء في بيئة غريبة
وكان   ت الفنان   ة مديح   ة عم   ر أول م   ن أس   تخدم الح   رف الع   ربي في اللوح   ة التص   ويرية، وذل   ك في ف   ترة 
الأربعيني  ات كان  ت في البداي  ة مح  اولات متفرق  ة، وض  لت ك  ذلك ح  ه الس  بعينيات م  ن الق  رن العش  رين، 

م، وكان المعرض تح  ت اس  م الف  ن 1971عندما أقام بعض الفنانين العراقيين معرضاً لأعمالهم ببغداد عام 
 يستلهم الحرف وأطلقوا على أنفسهم جماعة البعد الواحد.

وم  ن ه  ؤلاء الفن   انين ن  ذكر: ش   اكر ح  ين آل س   عيد، جمي  ل حِ   ودي، عب  د الرحِ   ان الك  يلاني، محم   د 
  3غو، ضياء العزاوي، رافع الناصري

وهكذا نجد أنفسنا الي  وم لفيف  اً م  ن  أصدر هؤلاء الفنانين كتابا يتضمن بيانا وقد تضمن هذا البيان "
الفنانين الذين يساهمون في إدخ  ال الح  رف ع  بر أعم  الهم التش  كيلية، مل  زمين بإقام  ة مع  رض ف  ني ووثائق  ي 

 
 . 5، ص 2011ابريل 27-ه1432جمادى الأولى   23(، 6803زيًد بقوري، المدرسة الحروفية تعبير عن هوية فنية عربية أصيلة، مجلة القد ، العدد ) - 1
 . 33م، ص 2013مايو ه،1434، رجب 31مجلة حروف عربية، العدد  ينظر: إيًد عبد المجيد، الخط العربي بين العالمية والمعاصرة،  - 2
 . 195عفيف البهنسي، الفن العربي الحديث بين الهوية والتبعية، دار الكتاب العربي، ص  - 3
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باس  م مع  رض البع  د الواح  د وتح   ت ش  عار "الف  ن يس  تلهم الح  رف" وم   ن نقط  ة انط  لاق تش  كيلية بحت   ة، 
مثمن  ين ب   ه ه   ذا العنص   ر الف   ني اله   ام، كج   ذر أص   يل مع   بر ع   ن روح حض   ارتنا وفلس   فتها مع   ا، في أكث   ر 

 1جوانبها إشراقا"
 الح وفية في الجزائ  وروادها: -2
 تاريخ الح وفية في الجزائ : -

التش  كيلي الجزائ  ري حلق  ة م  ن حلق  ات الف  ن الع  المي، وك  ان الخ  ط الع  ربي في جمي  ع المراح  ل يع  د الف  ن 
التطوري    ة له    ذا الف    ن ي    روم ويس    عى لتش    كيل الجم    ال، ح    ه انته    ى إلى الفن    انين المعاص    رين في الجزائ    ر 

 فأكسبوه صور جديدة لم تكن مألوفة من قبل ونقلوه إلى صور جمالية تشكيلية.
اعتمد الفنان الجزائري على الخط الع  ربي وش  كل ب  ذلك مدرس  ة فني  ة متمي  زة وب  رز العدي  د الفن  انين في 

ولفه  م م  ا وص  ل ل  ه ف  ن الخ  ط الع  ربي في التش  كيل الجزائ  ري لاب  د لن  ا م  ن الوق  وف أم  ام أه  م ه  ذا المج  ال، 
  :المحطات التاريخية التي مر بها

 :ح كــــــــــــــــــــــة الخــــــــــــــــــــــط العــــــــــــــــــــــ بي في الجزائــــــــــــــــــــــ  قبــــــــــــــــــــــل القــــــــــــــــــــــ ن العشـــــــــــــــــــــــ ين -
انتشر الخط العربي في المغرب العربي الكبير ومن ضمنه الجزائر بانتش  ار الإس  لام، وبه  ذا يك  ون ق  د س  افر 
الخ  ط م  ع الع  رب الف  اتحين للجزائ  ر ويش  ير المؤرخ  ون إلى أن أول ن  وع خ  ط اس  تقدم للمنطق  ة ه  و الخ  ط 
الكوفي، كما اشتهرت بعض المدن الجزائرية بالنُّس  اخ والخط  اطين )ح  ه م  ثلهم بع  ض الكت  اب باب  ن مقل  ة 
في حس   ن الخ   ط، وم   ن أب   رز ه   ؤلاء أب   و عب   د الله ب   ن العط   ار والش   يو إب   راهيم الحرك   اتي ومحم   د الزج   اي( 
 2وبكير حفيظ خوجة وحسين بن عبد الله الجزائري، الذي أسهم في إدخال الخط المشرقي إلى الجزائر.

 :الخـــــــــــــــــــــــــــــط العـــــــــــــــــــــــــــــ بي بالجزائـــــــــــــــــــــــــــــ  خـــــــــــــــــــــــــــــلال الفـــــــــــــــــــــــــــــ ة ا ســـــــــــــــــــــــــــــتعمارية-
رغم محاولات طمس الهوية العربية الإسلامية من ط  رف المس  تعمر الفرنس  ي إلا أن الجزائ  ر قاوم  ت وبك  ل 
والوسائل، ففي بداية القرن العشرين حظيت بخطاطين حافظوا على أحد أه  م الم  وروثات ألا وه  و الخ  ط 
الع  ربي ف  أتقنوه وتفنن  وا في  ه وم  ن أب  رزهم: الش  يو محم  د الس  فطي ال  ذي ك  ان فن  اناً متك  املًا، ون  ذكر أيض  اً 
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 الخط                                                                                                                      اط الس                                                                                                                      عدي حك                                                                                                                      ار.
كما لا يجوز عدم ذكر فضل عائلة راسم لما لها من فضل ودور في إثراء فن الخط العربي والفن الجزائ  ري 
عل  ى العم  وم، عرف  ت ه  ذه العائل  ة بالخ  ط والزخرف  ة، وق  د أنش  أ أبناؤه  ا )عل  ي وأخ  وه عب  دالرحِن ومحم  د( 
مرسم  اً أص  ب  منت  دى لكب  ار العلم  اء والمفت  ين، كم  ا ش  هدت الجزائ  ر وفي أش  د أزماته  ا الاعتن  اء بالفن  انين 
وأك  بر مث  ال ه  و اعتن  اء الث  ورة التحريري  ة بالفن  ان ف  ار  بوخ  ات ال  ذي ك  ان يعم  ل ض  من ج  ي  التحري  ر 
ال   وطني، وك   ان خطاط   اً وراس   م المطبوع   ات والمناش   ير الخاص   ة بالث   ورة الجزائري   ة، وبع   د الاس   تقلال در  

   1963.1بالمدرسة الوطنية للفنون الجميلة عام  
 الخـــــــــــــــــــــــــــــــط العـــــــــــــــــــــــــــــــ بي ف ـــــــــــــــــــــــــــــــ  ا ســـــــــــــــــــــــــــــــتقلال    يومنـــــــــــــــــــــــــــــــا هـــــــــــــــــــــــــــــــذا-

شهدت الحركة التشكيلية في هذه الفترة عودة الفنانين من المهجر، حيث بدأت مجموعات من الفن  انين 
تتخرط من مختلف أكاديميات العالم ومن أبرز الخريجين الفنان الخطاط عبد الحميد إس  كندر م  ن مدرس  ة 
تحسين الخطوط من القاهرة، والخطاط محمد سعيد شريفي من مدرسة تحسين الخطوط بالقاهرة مم  ن له  م 

 شرف كتابة المصحف الشريف.
كم  ا ش  هدت الس  احة الفني  ة في ه  ذه الف  ترة الخ  روط ع  ن ال  نمط الكلاس  يكي فتح  ول بع  ض الفن  انين 
إلى الحروفي  ة أي الظ  اهرة الإبداعي  ة ال  تي اس  تخدم فيه  ا الخ  ط الع  ربي كمف  ردة تش  كيلية وق  د اس  تطاعت 
الحروفية قراءة مع  الم الاتج  اه الف  ني الجدي  د بتحديًت  ه الجدي  دة، فب  دأ الت  دقيق والبح  ث عن  د بع  ض الفن  انين 

تعي  ين أول رواد الحروفي  ة الحديث  ة في الجزائ  ر،  "والدراسة لتطورات شكل الخ  ط الع  ربي ويص  عب تحدي  د أو
فمن المعروف أن تراث الحروفية قدد قدم التاريو، ولكن الحروفية التش  كيلية الحديث  ة ب  دأت بداي  ة ج  ادة 
في أواخ  ر الس  تينات م  ن الق  رن العش  رين، وذل  ك عل  ى أي  دي مجموع  ة م  ن ال  رواد ال  ذين ب  دؤوا تج  اربهم في 

 2."ميدان استلهام الحرف العربي كما ذكر سابقاً 
الحج  اط ب  وهران، ول  د بمرس  ى م 1941-11-30ون  ذكر م  ن الفن  انين الم  ؤثرين دوني مارتين  از م  ن موالي  د 

وأثر على العدي  د م  ن الفن  انين الموج  ودين حالي  اً بالس  احة الفني  ة، وأح  د المؤسس  ين، م  ع ش  كري مس  لي، 
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م، وقد جعل من الخط العربي م  ادة لين  ة يحوله  ا ويحوره  ا  1967عام  (Aouchem) (وشاملمجموعة )الأ
كما يشاء فأبدع في ذل  ك، حي  ث ق  ام بتح  وير أش  كال الخط  وط العربي  ة مس  تعيناً بالخ  ط النس  خي وخ  ط 
الثلث لإنجاز مجموعة من اللوحات التعبيرية يمكن من خلالها رؤية م  دى تمك  ن الفن  ان م  ن إتق  ان العم  ل 
 .التعب                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                             يري
و ن  ذكر عمي  د الحروفي  ة بالجزائ  ر الفن  ان رش  يد قريش  ي فه  و م  ن أش  هر الفن  انين المعاص  رين الع  الميين م  ن 

م، در  بالمدرس    ة العلي    ا للفن    ون الجميل    ة بالجزائ    ر، و     رط م    ن معه    د الفن    ون الزخرفي    ة 1947موالي    د 
ومدرس   ة الدراس   ات الحض   ارية في باري   س، ينظ   ر ه   ذا الفن   ان للع   الم بعي   ون المتص   وّفة، ويم   ار  ف   نّ الخ   طّ 
 .الع         ربي عن         ده تعب         يراً فلس         فيّاً كطرح         ه لفلس         فة اب         ن ع         ربي وترجمت         ه لأعم         ال اب         ن الروم         ي
أم  ا م  ن الش  باب الص  اعدين والنش  طين حالي  اً في الس   احة الفني  ة ومم  ن ك  ان الخ  ط الع  ربي الم  ادة الأولي   ة 
ز فن   ه  لأعم   الهم في   برز الفن   ان حِ   زة بون   وة مم   ن فه   م أن للخ   ط الع   ربي مفه   وم العالمي   ة فا    ذ من   ه رم   زاً يمي   ّ
ويعرض  ه عل  ى الع  الم، كم  ا أنّ الخ  ط الع  ربي بالنس  بة ل  ه انس  يابي الحرك  ة ويمك  ن التعام  ل مع  ه بط  رق مختلف  ة 
 .وعلاقت      ه ب       ه ديني       ة ص       وفية وجمالي       ة حي       ث يع      بر ع       ن فك       رة الجم       ال م       ع الت       دين في آن واح       د
وي   رى المتتب   ع للف   ن التش   كيلي المعاص   ر بالجزائ   ر أن الخ   ط الع   ربي وج   د ص   دى واس   عاً في وج   دان الف   ن 

 .1المحلي، وقد أثبت الفنانون من خلال الخط العربي مقدرتهم على الانتفاع الواعي بتراثنا الفني
 رواد الح وفية في العالم الع بيالمطلب ال ابع: 

والتي   ارات  وم   ن أب   رز رواده   ا ال   ذين اطلع   وا عل   ى تج   ارب الفن   انين الع   المين في مختل   ف التج   اهلات
 :والحركات الفنية العالمية هم
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 :م يحة عم 

رائدة في عالم الفن التش  كيلي،  تل  ف ع  ن الآخ  رين  أول امرأة تشكيلية حررت صورة الحرف العربي،
ا جدي  دًا  بجرأته  ا وتجدي  دها لص  ورة الح  رف الع  ربي من  ذ الثلاثيني  ات م  ن الق  رن الماض  ي، فتح  ت مديح  ة أفق  ً
للتعب    ير الف    ني، حي    ث تج    اوزت القي    ود التقليدي    ة وأطلق    ت العن    ان لإب    داعها في أعماله    ا، لم تك    ن مج    رد 

 .خطاطة ماهرة بل فنانة تشكيلية تتجاوز الحدود التقليدية للفن الخطي

باستخدام منهجيتها البيئي  ة وقراءاته  ا الثقافي  ة، اس  تطاعت مديح  ة أن تكش  ف ع  ن بع  د جدي  د في ف  ن 
 .1الحروف العربية، محاولةً تشكيلها بروح معاصرة وإضفاء جمالية جديدة عليها

إن لوحاته  ا ليس  ت مج  رد ت  زيين للح  روف، ب  ل ه  ي تجس  يد لجه  ود فني  ة مبتك  رة، تجم  ع ب  ين التجري  د  
 .والابتكار

وتتح   دث مديح   ة عم   ر في مقابل   ة ص   حفية معه   ا ع   ن تجربته   ا الفني   ة فتق   ول: ق   رأت ص   دفة كت   اب 
)الكتابة العربية في بلدان شمال أفريقيا(، الذي يبين تاريو وتطور الأحرف العربي  ة لف  ترات س  حيقة، من  ذ 

لى م  ا ه  و مع  روف علي  ه الآن، إوص  ل ذل  ك الح  ين تأك  د لي بأن الخ  ط الع  ربي ل  ه تاري  و عري  ق وق  يم وق  د 
بعد تطور طويل.. وكان  ت بداي  ة ت  وجهي نح  و التجري  د بفع  ل الق  راءة، تق  ول: لم أق  ف عن  د ه  ذا الح  د ب  ل 
استكملت ه  ذه الحلق  ة بحلق  ات أخ  رى نتيج  ة مش  اهداتي للح  روف المس  تخدمة كنق  وش.. ولك  ن بإط  ار 

 2هندسي حول المنارات وعلى القصور والمتاحف

 
 2013سنة .  ،2897التشكيلية مديحة عمر، رائدة اللوحة الخطية المعاصرة، موقع جريدة المدى، العدد  _ 1
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 جميل حمودي:

جمي   ل حِ   ودي أح   د أه   م فن   اني الحرك   ةل الحروفي   ةل المهم   ة ال   تّي جس   دت الاهتم   ام بأش   كال الخ   ط 
والح  روف العربي  ة وال  تي حظي  ت بش  عبية كب  يرة، وك  ذلك م  ن رواد حرك  ة الف  ن الح  داثي في الع  راق، حي  ث 

وتراكيب   ه الهندس  ية المفعم   ة بالأل   وان يش  تهر بأس   لوبه ال  ذي يعتم   د عل   ى تش  كيل الف   ن ش  به التجري   ديّ  
 1والحركة.

 
 .56الفنانون والأعمال الفنية، الشارقة المرات العربية المتحدة، ص  - 1
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 شاك  آل سعي :

واح  دا  – 1925المولود في مدينة الس  ماوة في أوس  اط الع  راق س  نة  -يعتبر شاكر حسن آل سعيد 
م   ن أكث   ر الفن   انين ش   هرة في الع   راق، وق   د أن   تج العدي   د م   ن الأعم   ال الفني   ة التجريدي   ة المس   توحاة م   ن 

الإس  لاميط ط  ور الفن  ان فلس  فة فني  ة خاص  ة ب  ه عرف  ت باس  م عالبع  د الواح  د ، يس  عى مب  ادا التص  وف 
آل س   عيد م   ن خ   لال لوحات   ه وأعمال   ه الفني   ة المص   نوعة م   ن وس   ائط متع   ددة إلى تق   دد لمح   ة ع   ن ه   ذا 

 1البعد.

 
 . 64، ص 2010، 1شاكر حسن آل سعيد ونظرية الفن العربي، الدار العربية للعلوم ناشرون، ط ينظر: د. نزار شقرون،   - 1
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 حام  عب  الله:

فن  ان مص  ري م  ن ال  رواد الأوائ  ل للحرك  ة الحروفي  ة العربي  ة، ك  ان نتيج  ة اس  تقرار الفن  ان في باري  س ع  ام 
م، حيث تبلورت في أعماله قضية تحقيق الجانب التعبيري بأشكال مشخصة تس  ير في أوض  اعها 1967

وحركاته  ا نف  س مس  ار وأوض  اع الكلم  ات العربي  ة ال  تي يرسمه  ا، فه  و يبح  ث ع  ن اس  تنطاق للكلم  ات م  ن 
 1خلال شكلها، حيث يهدف إلى رسم حروف عربية يقرؤها من لا يعرف العربية

 
لفنية في التعليم العام، ص  مصل  بن مقبل عبيد السراني، التوظيفات الجمالية للحروفية العربية في الفن التشكيلي السعودي والإفادة منها في مجال تدريس التربية ا - 1
38-39 . 
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 نجا المه اوي:

فه  و ف  نّ  ،الحرف العربي عند الفنان التونسي نجا المهداوي يختزن كلّ الحركات والإشارات وال  دّلالات
وخَل  ْق وإب  داع في حرك  ةٍ دائم  ة، بحي  ث ينطل  ق م  ن الحاض  ر ويمت  دّ إلى عب  َق الماض  ي ويستش  رف المس  تقبل. 
ة الخل  ق  فق  د وص  ل المه  داوي بالح  رف الع  ربي، كض  رب م  ن ض  روب الف  ن التش  كيلي التجري  دي، إلى قم  ّ
والإبداع، بعيداً عن أيّ محاكاة أو تقليد. إذ لا يحم  ل الح  رف في ذات  ه أي  ة مع  و أو دلال  ة. فحروف  ه تغ  نّي 
وت   رقص وتتماي   ل في اس   تقلال تامّ ع   ن أيّ مض   مون قرائ   ي، باس   تثناء تش   بّعه بمع   ايير الجمالي   ة الهندس   ية 
 .والفنّ ي ّ ة ض  من نس  يج تص  ويري لحق  ائق الحي  اة والوج  ود والغ  وص في أس  رار الك  ون. وه  و م  ا ص  نع تف  رّده

تربتَ من إيقاعات ألحانه السّمفونية وهندسته الرّوحية ال  تي وكلّما أطلتَ النّظر في أعماله الفنية إلاّ واق  
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لا تأتي م  ن مغ  امرة تش  كيل الح  روف وبهج  ة الأل  وان وتناس  قها، ولا م  ن رمزي  ة الح  رف في ح  دّ ذاته  ا، ب  ل 
دّة وف  رادة. تق  ول  ي لِم  ا تعكس  ه م  ن ج  ِ م  ن ك  ل ه  ذه العناص  ر مجتمع  ة، وم  ا تث  يره م  ن مش  اعر عن  د المتلق  ّ

أب  دع نج  ا المه  داوي، بمتان  ة معرفت  ه وبص  لابة تقنيات  ه، أس  اليب جدي  دة مقحم  اً حركي  ة "رش  يدة التريك  ي: 
إبداعي  ة تض  افرية عن  دما أدرط الح  رف الع  ربي في ف  ن الرس  م وق  د ح  رّره م  ن س  جن المع  و وح  بس الرّم  ز في 

 .1"الآن نفسه
 
 
 
 

 

 

 . 2024-04-06، مجلة القد  العربي، حورية الخمليشي، التونسي نجا المهداوي وجمالية الحرف العربي: بين الأصالة والتجريد والتفرّد - 1
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 رواد الح وفية في الجزائ :
 محم  خ ة:

، ويعتبر محمد خدة أحد أب  رز مؤسس  ي ف  ن الرس  م الجزائ  ري 1930الجزائرية عام  ولد بولاية مستغانم  
 .المعاصر ورائد مدرسة الإشارة التجريدية

ش  وميير" الفرنس  ي المع  روف في  ، وعم  ل بمرس  م "غران  د1947إذ أتقن الرسم عن طريقة المراسلة عام 
، ثم ع  اد إلى الجزائ  ر بع  د الاس  تقلال، حي  ث أق  ام معرض  ه الف  ني الأول هن  او بعن  وان 1952باري  س ع  ام 

، ك  ان يعش  ق ش  جرة الزيت  ون ال  تي يع  دها عنص  را بارزا في البيئ  ة المتوس  طية 1963"الس  لام الض  ائع" ع  ام 
 .بشكل عام والجزائرية بشكل خاص، كما عبر عن اهتمامه بالعمران الإسلامي
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رس    م العش    رات م    ن اللوح    ات الفني    ة أغلبه    ا موج    ود بالمتح    ف ال    وطني للفن    ون الجميل    ة بالعاص    مة 
الجزائرية، والمتحف الوطني أحِد زبانة بوهران، ولدى الاتحاد الوطني للفنون الثقافي  ة، بالإض  افة إلى ذل  ك 
اس  تطاع الفن  ان محم  د خ  دة أن ي  ترو بص  مته ع  بر مجموع  ة م  ن الرس  ومات الجداري  ة منه  ا منحوتت  ه نص  ب 

 .الشهداء في مدينة المسيلة، وصمم زرابي مثل تلك التي تزين مطار الملك خالد الدولي بالسعودية

قام محمد خدة أيضا عن طري  ق رس  ومه بت  زيين كت  ب لأش  هر الكت  اب مث  ل دي  وان ال  وردة لج  ان س  يناو 
، و"العص   فور المع   دني" 1965، و "م   ن أج   ل إغ   لاق نواف   ذ الحل   م" لرش   يد بوج   درة س   نة 1964س   نة 

 .1وأيضا كتب للفرنسي جون ميشال وجورط برنارد  1982لالطاهر جعوط سنة 

 

 
 . 2020لوحات محمد خدة.. مسيرة فنان جزائري احتفى به جوجل، مجلة شبابيك، عمر مصطفى،  - 1
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 رشي  ق شي: -

ب   ين فرنس   ا وت   ونس تمك   ن م   ن  بع   ين البيض   اء ش   رق الجزائ   ر ويع   ي  حالي   ا م   ا 1947ول   د س   نة 
الحص  ول عل  ى الش  هادة الوطني  ة في الفن  ون الجميل  ة بالجزائ  ر ليكم  ل تكوين  ه بع  د ذل  ك بكلي  ة فن  ون 

بب  اريس، رش  يد قرش  ي ل  يس خطاط  ا كم  ا يج  ب وه  و ينف  ي ع  ن نفس  ه  والمدني  ة الديكور وكلية الفن  ون 
ذل   ك ولا ينس   ب خط   ه لأي ن   وع م   ن الكتاب   ة المط   ورة المعروف   ة بالمنطق   ة، لكن   ه يط   ور الح   رف وف   ق 
ض   رورات تش   كيلية خالص   ة تقتض   يها التجرب   ة ويتطلبه   ا العم   ل وه   و ب   ذلك يض   يف للكتاب   ة والف   ن 

 1الكثير.

 
 . 15، ص 2014، 32عربية، العدد عبد الحفيظ قادري، حروف ...وهوية، مجلة حروف  - 1
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 بوثلي ة:محم  

بولاي  ة س  وق أه  را ، وب  دأ مس  يرته الفني  ة بع  د  رج  ه  1951ين  اير  12ولد الفنان محمد بوثليجة في 
. ق  رر مواص  لة تعليم  ه الف  ني في 1968م  ن المدرس  ة الوطني  ة للهندس  ة المعماري  ة والفن  ون الجميل  ة في ع  ام 

، ثم التح  ق بالمدرس  ة 1973فرنس  ا، حي  ث التح  ق بمدرس  ة فرس  اي للفن  ون الجميل  ة و   رط منه  ا في ع  ام 
، بعد ذل  ك، ق  رر الانتق  ال 1974العليا الوطنية للفنون الجميلة في باريس وحصل على شهادتها في عام 

 .1980إلى   1976إلى مصر للانضمام إلى مدرسة تحسين الخطوط العربية، حيث در  من عام  

له مس  اهمات فني  ة متع  ددة، حي  ث ش  ارو في العدي  د م  ن المع  ارض والفعالي  ات الفني  ة عل  ى الص  عيدين 
 الوطني والعربي والدولي.
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حي  ث يق  ول عن  ه بلخ  ير فتح  ي الباديس  ي "يعت  بر م  ن أه  م الخط  اطين الجزائ  ريين ورائ  د الاتج  اه الح  روفي 
دون منازع ومن بين التش  كيليين الع  رب ال  ذين س  اهموا في تط  وير وإث  راء ه  ذه التجرب  ة في الس  بعينات م  ن 

 1القرن الماضي"

 

 
 
 

 
 . 21، ص 2014، 20بالجزائر، القلم والفرشاة، العدد   فتحي بلخير الباديسي، الفنان الخطاط محمد بوثليجة رائد الاتجاه الحروفي - 1
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   :خال  خال ي
يتمت  ع بموهب  ة  الجزائ  ر-بالمش  ريةّ ولاي  ة النعام  ة  1971م  اي 21ول  د ي  وم الفن  ان التش  كيلي الجزائ  ري، 

لم يتل  ق خال  دي تعليم  اً فني  اً رسمي  اً، ب  ل ك  ان رحل  ة تعلم  ه طبيعي  ة واس  تثنائية في ف  ن الرس  م والخ  ط الع  ربي، 
، تس  تند عل  ى جه  ده وعزيمت  ه القوي  ة، واعتم  اده عل  ى نفس  ه في استكش  اف مب  ادا الف  ن وتقني  ات الرس  م
يندرط أسلوبه الفني تح  ت مدرس  ة الواقعي  ة الانطباعي  ة، فق  د ب  دأ في ممارس  ة الف  ن التش  كيلي المعاص  ر من  ذ 

تتميز أعماله بتصويره الواقعي للأشياء ومظاهر الحياة، دون اللج  وء إلى الرمزي  ة أو الخي  ال ،  2013عام  
 1حيث تعكس الجمال الحقيقي للواقع فينقل إحساسه الفريد بالصور المرئية.

إن أعماله ليست مجرد لوحات فحسب بل هي لحظات تجسيد للجمال والحياة، تنبع  ث منه  ا   -
  .البهجة والسعادة، وتمتزط معها ألوان الطبيعة وألحان الفرح

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 ، 04/05/2018خالدي،أسلوب الخط الماتع وتألّق الجمال اليافع في تجربة الفنان الجزائري خالد سامية غشير،  - 1
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 المبحث الأول: السيرة الذاتية للفنان محمود طالب
 التع يف بالفنان طالب محمود المطلب الأول: 

  
، تابع دراسته في مدينة وهران بالمعهد 1960يعتبر الفنان والخطاط محمود طالب من مواليد سنة  

سنة   الفنية  التربية  أساتذة  لتكوين  الوطني  المعهد  خريج  ليصب   الولاية  بنفس  للتربية  التكنولوجي 
طريق ،  1982 عن  نفسه  وكون  طفولته  منذ  الفن  مار   العاصمة،  للجزائر  ذلك  بعد  انتقل  ثم 

 الاحتكاو بالفنانين وزيًرة المتاحف والمعارض في الوطن وخارجه خاصة في الدول الأوربية. 
أمتار بمناسبة إحياء غرة   9عرض بالجزائر العاصمة عدة أعمال فنية ومنها الجدارية التي يبلغ طولها  

نوفمبر المجيدة، وبخصوص هذا العمل يقول الفنان طالب محمود: "أن هذه الجدارية أصبحت جاهزة 
أشهر حيث تعبر عن ملحمة الجزائر ومراحل الثورة التحريرية وأهم المحطات   8للعرض بعد عمل دام  

التي مرت بها البلاد منذ استقلالها إلى يومنا هذا، وللإشارة فقد ساهم طالب في إنجاز عدة جداريًت 
 1ذات الحجم الكبير لحساب الهيئات الإدارية والخواص"

سنة   الثورة    1991وفي  موضوع  حول  واقعية كانت  وبتقنية  الحجم  جداريًت كبيرة  عدة  أنجز 
مدينة   تحتفظ  تموشنت، كما  عين  ولاية  في  الاجتماعات  بقاعة  معروضة  وهي  والمظاهرات  الجزائرية 
سيدي بلعبا  بعشرات البورت يهات للشهداء الأبرار مع جدارية بألوان زيتية هي معروضة بالمدرسة  

 . 2005العسكرية لمدينة سيدي بلعبا  سنة 

 
، على 2010وكالة الأنباء الجزائرية، الفنان التشكيلي طالب محمود يبرز بوهران تجربته الجديدة في التجريد والخط العربي،  - 1

 https://www.djazairess.com الموقع: 

https://www.djazairess.com/
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التشكيلي   لوحات  من  تعتبر  المتحف  رواق  جدران  بها  ازدانت  التي  الإبداعية  الأعمال  هذه  إن 
تقنية   في  التحكم  على  وقدرته  الفنية  تجربته  تعكس  أتا  حيث  أنجزها،  التي  الخطاط  طالب  محمود 

 النحت على فن الرسم اللذين يلتقيان مع الألوان في انسجام لا مثيل لها.
الرسام طالب   استعمال  اللوحات  زاد جمال هذه  وما  ذلك على خياله الخصب،  اعتمد في  ولقد 
التحكم في هذه  التي توحي عن قدرته في  )الرزين( في أغلب لوحاته المعروضة  المادة الصمغية  محمود 
للبحث عن مجالات  المرشد  بمثابة  تعد  التي  تلك الخطوط  التي تضفي عليها مسحة جمالية مع  المادة 
عليها "واعتصموا   التي نحت  يتجلى ذلك في لوحته  مثلما  فيها فن الحروفيات ويزدهر  ينمو  جديدة، 

 بحبل الله ولَا تتفرقوا" حيث وظف الحس التجريدي مع التركيز على الحركات النحتية العميقة.
التقنيات   في  الكبير  بالتنوع  طالب  للفنان محمود  الفنية  الممارسات  في  تمتاز  بغو  وتمتاز  المستعملة 

جمالية   رؤية  ويبث  والتعبيرات  بالدلالات  محملاً  جماليًا  خطابًا  تبث  التي  لوحاته  في  المتناولة  المواضيع 
المخيلة  من  مختزلة  بتراكيب  الواقع  ويعالج  يطرح  خلالها  من  التي  المبدعة  بالذات  فعلي  التزامًا  ملتزمة 

 1لتتحول إلى إحسا  فني عالي إضافة إلى أن كثير من نتاط هذا الفنان المبدع. 
 لفنية لمحمود طالبالمشاركات االمطلب الثاني: 

 . 1983رض خاص بديوان السياحة لمدينة وهران في جوان مع -
 . 1983معرض خاص بالمكتبة الجهوية لمدينة وهران سنة  -
 . 1984معرض خاص بالإرشاد السياحي لمدينة وهران سنة  -
 .1984تلمسان المعهد الوطني للموسيقى سنة معرض خاص بمدينة  -
 عمل مصمم لمجلة الثورة الإفريقية.  1986إلى   1984من سنة  -
سنة   - لتزيين   1993إلى    1984من  لعدة جداريًت  وتصميمات  نشاطات  عدة  شارو في 

 القاعات والفنادق.

 
باسم كمال الكبرى عبد المقصود، جمالية الجمع بين الخط العربي والرسم والإفادة منها في تأهيل شباب الخريجين فنيًا والإفادة منها  1

 . 40، ص  2018في مجال الأشغال اليدوية، مجلة الفنون التشكيلية والتربية، المجلد الثاني، العدد الثاني، 
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 نجوم والقيام بمعرض خاص في الصالون المتوسطي بوهران. 4قام بتزيين فندق  2005سنة  -
 بوهران.  2006عرض بالصالون الوطني للفنون الجميلة سنة  -
 . 2006بوهران سنة  PHOENIXمعرض خاص بفندق   -
 . 2007معرض خاص بجامعة عبد الحميد بن باديس بمدينة مستغانم سنة  -
قيا    - وبيئة"  "صناعة  ب:  سميت  جدارية  سنة    1.95متر    12تزيين  لشركة    2009متر 

Sonatrack. 
 . 2010المهرجان الدولي للخط العربي بمتحف مصطفى باشا الجزائر العاصمة سنة  -
 .2010معرض خاص بمتحف تلمسان عاصمة الثقافة الإسلامية سنة   -
متر مربع بقاعة الزوراء    40تثبيت جدارية خلافة الحضارات في العراق الشقيق قيا  حوالي   -

 . 2012مار  فندق الرشيد ببغداد بمناسبة القمة العربية المنعقدة في بغداد 
عرض بالمهرجان الدولي للخط العربي بالمتحف العربي الوطني للمنمنمات زفن الزخرفة الجزائر  -

 . 2012سنة 
 . 2013المشاركة في فعاليات الافتتاح الرسمي لبغداد عاصمة الثقافة الإسلامية سنة  -
تحت  - والصحافيين  الكتاب  بنادي  الجواهيري  مهدي  لمحمد  الجزائر"  "قصيدة  مجسم  عرض 

 . 2013أبريل  23إشراف سعادة سفير العراق في الجزائر في 
 .2014معرض بقصر الثقافة بتلمسان فبراير  -
 . 2015معرض المتحف الوطني للخط العربي بتلمسان فبراير  -
 . 2015متر بمدينة وهران مار    6متر وارتفاع  14إنجاز مجسمين قيا   -
 .2015بفيينا النمسا ماي  Schanzenbergعرض جدارية بمتحف  -
 . 2015معرض جماعي بالمهرجان الدولي للخط في قسنطينة عاصمة الثقافة العربية جوان  -
 . 2016افتتاح رواق فني بوهران رواق طالب محمود مار   -
 . 2016معرض خاص بمتحف أحِد زبانة وهران الجزائر جوان  -
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 . 2016معرض جماعي للخط العربي جوان  -
 . 2016تزيين مقر إدارة ألعاب البحر الأبيض المتوسط أكتوبر  -
 . 2017المهرجان الدولي للخط العربي قاعة مهدي زكريًء وزارة الثقافة سبتمبر  -
 . 2018معرض فردي في متحف الفن المعاصر للجزائر فبراير  -
 . 2018المهرجان الدولي للخط العربي قصر مهدي زكريًء سبتمبر  -
 . 2019معرض جماعي بإسبانيا ونالت لأعماله المرتبة الأولى مار   -
  1. 2021معرض فردي بمدينة مغنية غرب الجزائر أفريل   -

 : تحليل أعمال الفنان محمود طالب.المبحث الثاني
 المطلب الأول: تحليل اللوحة الأو . 

 
باسم كمال الكبرى عبد المقصود، جمالية الجمع بين الخط العربي والرسم والإفادة منها في تأهيل شباب الخريجين فنيًا والإفادة  - 1

 .40منها في مجال الأشغال اليدوية، مرجع سابق، ص 
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 الإطار التقني للوحة:  -1
 عنوان اللوحة: ولد الهدى. -
 . 1998تاريو إنجاز اللوحة:  -
 تقنية اللوحة: إكلرليك. -
 .36-69قيا  اللوحة:  -
 الشكل: مربع.  -
 صنف العمل: لوحة فنية. -
 أسلوب العمل: أسلوب تجريدي. -
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 الإطار التاريخي للوحة. -2

 قصة اللوحة. 
، وحسب رأيه كان  ليدًا 1998حسب الفنان محمود طالب فإن تاريو إنجاز اللوحة كان في سنة  

ذاع صيته   والتي  عليه وسلم،  النبي صلى الله  البردة في مدح  بقصيدته  اشتهر  الذي  البوصيري  للإمام 
وصارت مرادفاً للاحتفاء بذكرى ولادة النبي صلى الله عليه وسلم وهو بذلك يشبه فعل الشاعر أحِد 

 شوقي وينسب شغفه بحب النبي صلى الله عليه وسلم بما فعله الإمام البوصيري. 
 الإطار الشكلي لبناء العمل الفني: -3

المتنوعة لأن لوحة الفنان جاءت في حجم متوسط اعتمد فيها  استخدم الفنان العديد من الخطوط  
حه   صبّه  أو  الحرف  بطريقة تحت  الحروفية  إلى كتابة  إضافة  الألوان  من  مجموعة كبيرة  تداخل  على 
يكون ذا شكل بارز على مستوى اللوحة مع التأكيد على تقنية تكرار الكلمات في إطار الجملة التي 
تضمنتها اللوحة والمقتبسة من قصيدة الشاعر المصري أحِد شوقي في مدح النبي صلى الله عليه وسلم  

 والتي كان مطلعها "ولد الهدى فالكائنات ضياء     وفم الزمان تبسم وثناء. 
إذ قام الفنان بتكرار نص البيت الأول بأشكال متنوعة ومتداخلة ومتراكبة فوق بعضها البعض مع 

 تمثيل الكتابة بأسلوب بارز وبأبعاد ثنائية. 
أجزاء  على كل  مختلفة  بتدرجات  أبرزها  اللوحة  مساحة  على  الألوان  بتوزيع  الفنان  قان  اللون: 
استعمل  أنه  متداخلة، كما  بنسب  الألوان  اللوني ومزط  التدرط  بتوظيف  اللوني  التباين  أظهر  اللوحة، 
وأزق   مذهب  وأصفر  أصفر  من  درجاته  تنوعت  والذي  والمكرر  المكتوب  للنص  ألوان كخلفية  عدة 

 متداخل مع اللون الأحِر. 
 أما النص المكتوب والمكرر فكان باللون الأبيض مع تجسيم بالخط الأسود.

الألوان داخل هذه اللوحة فقدت بعدها المتفرد وبعدها المتفاوت حينما ت مزجها بشكل قد يحمل 
 رمزية معينة. 
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 النسب والتناسب:
يظهر الفنان جماليات اللوحة من خلال التناسب المدرط والواض ، فنلاحظ وجود التناغم والإيقاع  

 بارز داخل الفراغات والأشكال المعبرة عن تمجيد وتكرد الإمام البصيري.
 وقسم الخطوط لأجزاء ليصب  كل جزء يكمل الآخر ليكتمل بذلك بناء العمل الفني.

وكما هو بارز في اللوحة فإنّ الفنان قد قسمها إلى كتلتين متباينتين وتقريبًا متناسقتين في الحجم،  
فجاء الجزء العلوي فارغًا من الكتابات أو الأحرف أما الجزء الثاني والسفلي من اللوحة فكان مشغولًا  
إغفال   مع  وأشكال كتاباته،  الخطوط  في  والتوزيع  الجملة  نص  تكرار  خلال  من  الحروفية  بالكتابات 

 قواعد الخط المتفارق عليه لتعطي انطباعا حديثاً في القراءة مغايراً القواعد المعروفة. 
إن توزيع اللوحة بالمستويين اللوني والخطي يوفر تناسقًا ومتعة وذلك من خلال النظر إلى مستويين،  

 مستوى تداخل فيه الألوان وتتباين ومستوى تتداخل فيه الكلمات وتتراكم فوق بعضها. 
 الوح ة والتنوع: 

فوقه   تتراقص  مستطيل  أو  مربع  أو  مثلث  أو  دائري  إما  هندسي  شكل  عن  عبارة  الوحدة  تعتبر 
الأحرف بشكل محكم ومحدد فنجد في هذه اللوحة الخطية حيز يتكون من تجانس الألوان والأحرف 
الفنان الخاصة التي  فقام الفنان بجمعها بشكل متباعد أو ممتد إلى أبعاد إيحائية أو حقيقية فهي لغة 

 يريد الانفراد بها عن غيرها من اللوحات الأخرى.
الفني من خلال   العمل  التشكيلي لهذا  البناء  تربط بين عناصر  فنلاحظ وجود وحدة  الوحدة  أما 
الخط والشكل واللون ليحقق الوحدة بين أجزاء العمل الفني فلا نحس بوحدة هذا العمل إلا بفضل 

 هذه التكوينات المختلفة أما وحدة التكوين تظهر عبر الفكرة المحددة بكل أشكال الزخارف.
المتلقي فيشعر بالارتياح فكل ما   العوامل الأساسية التي تؤثر بشكل واض  على  والتنوع يعد من 
التنوع لكي لا يشعر المتلقي بالملل والرتابة، فتفاوت الألوان وتدرجها وتنوع   يحتاجه العمل الفني هو 
طالب   محمود  الفنان  عند  التنوع  فيكون  الفني،  للعمل  والإبداعية  الجمالية  القيمة  من  يزيد  الأشكال 

 على التدرط في رمزية الأشكال الهندسية ودلالتها في هذه اللوحة الحروفية. 



 نان محمود طالبق اءة في أعمال الفالفصل الثاني: 

40 
 

 التوازن وا نس ام. 
المتضادة لموازنة   العناصر  العمل الفني من خلال تعادل  التوازن في هذا  الفنان محمود طالب  حقق 

الفني   العمل  في  الموجودة  العناصر  الخطوط جميع  توزيع  في  المهمة  الأساسيات  بمثابة  عنده  فالتوازن 
العمل بانسياب الخطوط وأيضًا أكد  الكلي ومساحة  الشكل  توازن  يراعي  فهو  والألوان والأشكال، 
الثبات  تظهر  التي  العربية،  والحروف  العناصر  بين  المنطقية  بالعلاقات  التوازن  إظهار  على  الفنان 

 والاستقرار الذي يعكس التوازن في توزيع الخطوط.
اللوحة الإيقاع:   داخل  الموسيقي  بالنغم  والشعور  الفني  العمل  رؤية  تنظيم  إلى  الإيقاع  يهدف 

الجمال الفني البارز من خلال الحروف المتباينة بمساعدة   ةفيجذب المشاهد فتصب  لديه رغبة قوية لرؤي 
الفواصل الزمنية التي تساعد العين للانتقال من لون للون آخر ومن شكل لآخر ومن مشهد لمشهد 

 لتعبر عن ما يجري في ذهن الفنان. 
يرمز الفراغ إلى العمق ويعبر عن نضرة الفنان من خلال توزيعاته التي وضعها في اللوحة،    الف اغ:

فشابك الحروف لملأ الفراغ وإضافة قوة جمالية ظاهرة بواسطة الألوان الفاتحة والغامقة لتحقيق العمق 
 الفراغي. 

وهذا ما تجلى في لوحة "ولد الهدى" من خلال ترو مساحة فارغة أعلى اللوحة مقارنة مع المساحة  
السفلية التي طغت عليها الكتابة الحروفية، وفي ذلك الفراغ كان يشتغل بمجموعة متباينة من الألوان  

 وممتزجة فيما بينها. 
 الق اءة التأويلية )التضمينية(: -4

يعبر الفنان محمود طالب عن تمجيده للإمام البوصيري باستخدامه للألوان بتدرجاتها المختلفة وتناثر  
الحروف والتصاقها والكلمات المعبرة عن الثناء والتمجيد ليعطي للمتلقي قوة الملاحظة والاندهاش من 
خلال الكلمات الجذابة الساحرة، أما الألوان الموجودة على اللوحة هي عبارة عن وسيلة معبرة عن ما  
 يريد إيصاله من أحاسيس حاملة لرسائل التمجيد وما بداخله من حزن أو فرح وقد تثير ما بداخله.
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عن كل  معبرة  حروف  لرسم  الزيتية  والألوان  العربي  بالخط  النحت  على  اللوحة  هذه  وارتكزت 
 مشاعر.

الإيقا  من  بالحركة  والإحسا   والمسافات  الحجم  لإظهار  الألوان  بالانفعال    عفتنوعت  إما  الهادا 
 السريع أو المفاجئ الذي يعطي جاذبية رائعة ونضرة فنية جمالية تعبر عن تجربته الفنية. 

أعطى الفنان محمود طالب قيمة كبيرة للحرف واعتو به ليبين الصفات البارزة للحرف وهي الحيوية  
والحركية والخصوصية، فأصبحت الحروف العربية عنده تتلقى وتنفصل في تشكيلات لجمل ولكلمات 
الحفاأ على  مع  ألوان  أو  أو مساحات  أو خطوط  للأشكال  منظمة  قواعد  وربما  معاني،  تحمل كل 

 القيم التراثية للحرف. 
والقارا للوحة يجد فيها بعدًا دينيًا أو ما يمكن أن يسمى صوفيًا لعلاقة النص المكرر بخات النبيين 

المحبون له من تمجيد له من خلال ما تركوه من شعر  صلى الله عليه وسلم وما بذله الشعراء والعلماء  
كأثر شاهد على محبتهم له، إن القراءة الأولى توحي مباشرة إلى بعدها الديني لأن النص المعتمد هو  
من بين النصوص الشعرية الأكثر رواجًا إضافة إلى قصيدة البردة التي نظمها الإمام البوصيري. فإعادة 
الأولى   القرون  في  شعر  من  نظم  لما  واسقاط  ظل  هو  الحديث  العصر  في  شوقي  أحِد  شعر  صياغة 

 للتاريو الإسلامي. 
 نتائج التحليل: 

يريد الفنان المعاصر محمود طالب تطوير اللوحة الخطية من خلال خبرته الفنية وأسلوبه التشكيلي  -
 الذي يبرز من خلاله قيمة الخط وأصالته العريقة وأسلوبه التجريدي. 

فهذه  قام  - والإيقاع  والفراغ  والمساحة  الأساسية كاللون  التشكيلية  والقيم  الأسس  بعض  بتوظيف 
 هي المقومات التي يرتكز عليها في جل أعماله الحروفية. 

جمالية  - فأثبت  العربي  الخط  وأصول  قواعد  عن  منفصل  تجريدي  طابع  في  العربية  الحروفية  وضع 
الحرف العربي كعنصر تشكيلي بواسطة مقومات تراثية فجعل الحرف أكثر مرونة وحيوية استنادًا على  

 خصائصه الجمالية. 
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كان الموضوع الديني والهوية الإسلامية هو الطابع الغالب على اللوحة الفنية "ولد الهدى" الذي -
لا يعد أسلوبًا جديدًا بالنسبة للفنان، فالمتتبع لأعماله يجد أن الرمز الديني والبعد الإسلامي والوطني  

 هو السمة الغالبة على أعماله. 
 "سلام الله عليك يا وطني"  المطلب الثاني: تحليل اللوحة الثانية

 
 الجانب التقني:  -1

 اسم صاحب اللوحة: محمود طالب 
 عنوان اللوحة الجدارية: سلام الله عليك يً وطني.

 . 2017تاريو إنشاء اللوحة: 
 نوع الحامل: تصوير جداري

 المستعملة: النحت على الخشب مع إدخال الحرف العربي. التقنية 
 م  2.25م/  5.30المقاسات: 

 الجانب التشكيلي -2
 الأشكال والخطوط: 
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الخطوط  في  فتنوعت  الجزائرية  بالهوية  تتعلق  وطنية  قضية  طياته  في  يحمل  اللوحة  موضوع  كان 
الخطوط  خلال  من  متنوعة  فكانت  الهندسية  الأشكال  أما  والهدوء،  البساطة  من  بشيء  واتسمت 
والكلمات، كما أن موضوع اللوحة يتجه إلى البعدين الوطني والإسلامي، إذ أن هذين البعدين طبعَا  
ناحية   من  ولا  الشكل  ناحية  من  لا  المتلقي  إليها  تجذب  التي  المشاعر  من  بنوع  الجدارية  اللوحة 

 الموضوع. 
 الألوان ودرجاتها: 

اللوحة   في  الألوان  في  اللوني حه في  جاءت  التباين  من  نوع  من خلال  وذلك  مختلفة  بتدرجات 
اللون الواحد، كما استعمل الفنان محمود طالب اللون الرمادي مع مختلف الألوان الأخرى مع مزجه 
مع البرتقالي والذي يرمز في ثنايًه إلى لون تربة الأرض، والذي جعله كخلفية، واستخدم كذلك اللون  
وظهورها   بروزها  إلى  أدى  مماّ  الأبيض  باللون  جاءت  فقد  النصية  الكتابة  عن  أما  والأسود،  الأحِر 

 بشكل جلي وواض  على مستوى البعد البصري للوحة. 
 الوصف الأولي للوحة:

خلال   من  الحروفيات  فيه  تتداخل  ولوني  وحرفي  بصري  تشكيل  مع  اللوحة  في  المتلقي  يتصادف 
 النصّ المكوّن والمكرر مع مختلف التشكيلات الفنية المعاصرة، والتي ا ذت أشكالًا بارزة ومتداخلة.

والتشكيل  والرسم  النحت  تقنية  خلال  من  الأجزاء  من  مجموعة  إلى  الجدارية  هاته  قسمت  كما 
 الحروفي، وهي تقنية تعودنا على مصادفتها في لوحاته وأعماله.
اللوحة وهي "سلام   النصية المدونة والمكررة في  الرّسالة  الله عليك يً وطني" وأن استلهام هاته أما 

النصوص والمفردات يعد بمثابة عودة إلى التراث، حيث أعطى للفن عناية ومرتبة خاصة بين من خلالها 
 الحيوية والحركية.
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 :النسب والتناسب
واض  بشكل  التناسب  داخل    برز  الأشكال  في  والإيقاع  التناغم  فاستخدم  اللوحة  هذه  في 

الفراغات، الغاية منها إيصال عدة معاني وأظهر الفنان الحركية من خلال تناغم الخطوط ونسجها مع 
 تصميم اللوحة فقسمها إلى أربعة أجزاء ليصب  كل جزء يكمل الآخر من أجل بناء العمل الفني.

 الوح ة والتنوع: 
من أهم مبادا الفن الإسلامي الوحدة فهي تتجلى على شكل هندسي دائري أو مثلث أو مربع 
أو مستطيل تتراقص فرقة الأحرف بشكل محكم لبناء هندسي محدد، أما في هذه اللوحة نجدها عبارة  
عن مكان تتجانس فيه الألوان والأحرف تكون إما مجتمعة أو متباعدة أو ممتدة إلى فضاءات مفتوحة  

 حقيقية أو إيحائية فهي اللغة التي يختلف بها الفنان عن غيره في أعمال فنية أخرى.
وقام الفنان بوضع رابطة بين عناصر البناء التشكيلي لهذه اللوحة من خلال اللون والشكل وهذا ما  
إيصال  الفنان هنا هي  العمل الفني وغاية  الربط بين أجزاء  الفنان في  فبها استطاع  يسمى بالوحدة، 
رسالة وخطاب إلى المتلقي بمساعدة اكتمال كل أجزاء العمل الفني، فيمس المتلقي بوحدة هذا العمل  
بالارتياح بفضل التنوع الظاهر في اختلاف الألوان وتفاوت درجاتها فتظهر القيمة الجمالية والإبداعية  

 لهذا العمل الفني. 
 

 : التوازن وا نس ام
يعد التوازن والانسجام من أهم مبادا الفنان "محمود طالب" في توزيع الخطوط والألوان والأشكال  
الفنان   موازنة  اللوحة  هذه  في  والظاهر  المتضادة  العناصر  تعادل  بواسطة  المبدئين  هذين  فتحقيق 
بالأجسام في الفراغ وأيضًا الموازنة في ضخامة الشكل الكلي ومساحة العمل الفني من خلال حركية  
الخطوط وإبراز العلاقات المنطقية بين العناصر والحروف العربية واتزان هذه العناصر يظهر على شكل 

 ثبات في العمل الفني. 
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 الإيقاع: 
أراد الفنان إيصال نغم موسيقية من خلال الإيقاع الذي يهدف إلى شد انتباه المشاهد للتأمل في 
المنظر الفني فيظهر الإيقاع في هذا العمل الفني في الفواصل الزمنية التي تساعد العين للانتقال من لون 

 إلى لون آخر ومن شكل إلى شكل آخر. 
وأيضًا ركز الفنان على الأشكال الهندسية الأساسية كرموز ظاهرة في الأشكال الأسطوانية والمكعبة  

 والكروية والنصف كروية للتعبير عن ما يدور في ذهن الفنان. 
 الف اغ: 

في  الموجودة  الأشكال  توزيع  في  العمق  ويظهر  الثالث  للبعد  الفنية  اللوحة  هذه  في  الفراغ  يرمز 
المتشابكة فهي موجودة من أجل ملأ الفراغ وأيضًا نجده من خلال الألوان الفاتحة اللوحة، أما الحروف  

 والغامقة. 
 الق اءة التضمينية:

خاطب الفنان محمود طالب المشاهد باستعماله لدرجات اللون الواحد وكتب النص باللون الأبيض  
الحروف  تناثر  من  الآتية  الجاذبية  من  وانده   المتلقي  فلاحظ  درجاته،  بكل  والبنفسجي  الناصع 
ما بداخله من  التفسير بها عن دلالات تترجم وتظهر  الفنان  يريد  يعتبر كوسيلة  وانسيابها فكل هذا 

 أحاسيس إما الفرح أو الحزن أو الخوف. 
اهتم الفنان محمود طالب بالحرف فشكّله إلى جمل وكلمات حاملة لمعاني، فقد اتبع محمود طالب   

 أسلوب العصر الحديث الذي يدل على الإرث الحضاري باستخدام الرموز الدينية والكتابية. 
 نتائج التحليل النهائي:

يسعى الفنان المعاصر محمود طالب إلى تأكيد دوره الفني في تطوير اللوحة الخطية من خلال تقديمها 
 .بأسلوب تشكيلي يبرز فيه أصالة الخط وقيمته التراثية العريقة
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يوظف محمود طالب مجموعة من الأسس والقيم التشكيلية، مثل اللون والمساحة والفراغ   •
 .والكتلة والإيقاع، التي تشكل أسا  اللوحة الحروفية المعاصرة

يتواجد الحرف في اللوحة الحروفية المعاصرة بطابع تجريدي متحرر من أصول وقواعد الخط  •
 .العربي المتداول

العربي كعنصر تشكيلي في الفن الجزائري المعاصر  يسعى محمود طالب إلى إثبات جمالية الحرف  •
 .باستخدام مقومات تشكيلية وعلاقات شكلية

تمتاز طبيعة الخط العربي عند الفنان الجزائري المعاصر وأشكال حروفه بحيوية ومرونة كبيرة   •
 . بفضل مجموعة الخصائص والصفات الجمالية التشكيلية التي يتمتع بها
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الختام، نقول  في  أن  العربية والإسلامية  يمكن  الثقافة  أبدعتها  التي  الفنون  أرقى  العربي من  كان    الخط 
الظلمات في  التائهين  إليها  تجذب  التي  المنيرة  النقطة  وتنوع    حيث  ولايزال  الفريدة  بجمالياته  يتميز 

أنماطه، بدءًا من الكوفي ومروراً بالنسو والثلث والديواني، مما يعكس تاريخاً عريقًا وتطوراً مستمراً عبر  
براعة    فهو  ،العصور ويبرز  غنية،  وثقافة  هوية  عن  يعبر  راقٍ  فنٌ  هو  بل  للكتابة،  وسيلة  مجرد  ليس 

 .الخطاطين الذين حولوا الحروف والكلمات إلى لوحات فنية بديعة

أما الحروفية، فقد تمكنت من دفع الخط العربي إلى آفاق جديدة، حيث تمزط بين التراث والحداثة في 
معاصر فني  رؤى   فهي  ،إطار  عن  تعبر  فنية  فلسفة  هي  بل  للحروف،  تشكيل  إعادة  فقط  ليست 

عميقة وروحية  جمالية  أبعادًا  الفنية  الأعمال  على  يضفي  مما  متنوعة،  أن وأفكار  حيث  باستخدام    ، 
الحروف كعناصر بصرية، يتمكن الفنانون الحروفيون من تقدد تجارب بصرية فريدة تتجاوز الكلمات 
لتصل إلى قلوب وعقول المشاهدين، مما يجعل الحروفية جسراً يربط بين الماضي والحاضر بأسلوب مبدع  

 .ومبتكر

برز   الجزائر  طالب،  في  المتنوعة،محمود  بين    حيث  بأساليبه  تمزط  فريدة  بصرية  لغة  ابتكار  من  تمكن 
التراث العربي وفن الخط فقد أبدع في تحويل الحروف إلى عناصر جمالية تحمل في طياتها عمقًا ثقافيًا  

 مال. وروحيًا، مما جعل أعماله تلامس قلوب المشاهدين وتنقلهم إلى عوالم من التأمل والج

 ويمكن حوصلت النتائج التي توصلت إليها في الاستنتاجات التالية:

اتبع محمود  - فقد  لمعاني،  فشكّله إلى جمل وكلمات حاملة  الفنان محمود طالب بالحرف  اهتم 
الدينية   الرموز  باستخدام  الحضاري  الإرث  على  يدل  الذي  الحديث  العصر  أسلوب  طالب 

 والكتابية. 
ومرونة كبيرة  - بحيوية  حروفه  وأشكال  المعاصر  الجزائري  الفنان  عند  العربي  الخط  طبيعة  تمتاز 

 . بفضل مجموعة الخصائص والصفات الجمالية التشكيلية التي يتمتع بها
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القول إن الحروفية عند محمود طالب ليست مجرد أسلوب فني، بل هي فلسفة   اكنوفي الأخير يم
حياة ورؤية للعالم، تعكس الحب والجمال في أبسط تفاصيله، وتدعونا للتأمل في جوهر الحروف 

 .والكلمات وما تحمله من معاني لا تنتهي
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 ملخص 

الحرف العربي التقليدي والفن التشكيلي المعاصر، حيث تمزط بين عمق التراث وحداثة التعبير الحروفية جسراً إبداعياً يربط بين  تعد  
والمعالم    ،الفني المساجد  في  الفنية  الزخارف  من  يتجزأ  لا  جزءاً  تشكل  حيث كانت  الإسلامي،  الفن  إلى  الحروفية  أصل  يعود 

أسفر عن أما    الإسلامية، مما  والخطاطين،  الفنانين  للعديد من  إلهام وجاذبية  الحروفية مصدر  أصبحت  العربية،  الفنية  الساحة  في 
الرائعة الفنية  فنية متنوعة تنعكس في أعمالهم  تيارات  الفنانون في استخدام الحروفية وتطويرها، ما جعلها    ،تأسيس  في الجزائر برع 

بشكل بارز في تعزيز التراث الثقافي الجزائري من خلال أسلوبه   محمود طالب جزءاً حيويًً من الحركة الفنية المحلية، وقد أسهم الفنان  
 .الفني الخاص

 الحروفية في الجزائر. -محمود طالب -الحروفية -الخط العربي -الفنالكلمات المفتاحية: 

Summary 

Harufiya is a creative bridge between traditional Arabic crafts and contemporary 

plastic art, blending the depth of heritage with the modernity of artistic expression, the 

origin of Harufiya dates back to Islamic art, as it was an integral part of the artistic 

decorations in mosques and Islamic monuments, while in the Arab artistic scene, 

Harufiya has become a source of inspiration and attraction for many artists and 

calligraphers, resulting in the establishment of various artistic currents reflected in 

their magnificent artworks, in Algeria artists have excelled in using and developing 

Harufiya, making it a vital part of the local artistic movement, artist Mahmoud Taleb 

has contributed significantly to the promotion of the art form in Algeria. 

Keywords: Art - calligraphy - calligraphy - Mahmoud Taleb - calligraphy in Algeria. 

Résumé : 

La Harufiya est un pont créatif entre l'artisanat arabe traditionnel et l'art plastique 

contemporain, alliant la profondeur du patrimoine à la modernité de l'expression 

artistique. L'origine de la Harufiya remonte à l'art islamique, où elle faisait partie 

intégrante des décorations artistiques des mosquées et des monuments islamiques. Sur 

la scène artistique arabe, la Harufiya est devenue une source d'inspiration et 

d'attraction pour de nombreux artistes et calligraphes, ce qui a donné lieu à 

l'établissement de divers courants artistiques reflétés dans leurs merveilleuses œuvres 

d'art. En Algérie, les artistes ont excellé dans l'utilisation et le développement de la 

Harufiya, faisant d'elle un élément vital du mouvement artistique local, et l'artiste 

Mahmoud Taleb a contribué de manière significative à la promotion de la Harufiya. 

Mots-clés : Art - calligraphie - calligraphie arabe - Mahmoud Taleb - calligraphie 

arabe en Algérie. 

 
 


