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 مقدمة

  ب
 

لقد كاف التشكيل ابعزائرم منذ بدأ ابػليقة سلاحا للدفاع عن النفس كالوجود معا       

كبذددت تقنيات استخدامو مع بذديد مراحل التاريخ، فعندما كاف العصر البدائي أداة 

موجهة للأركاح الشريرة لضماف البقاء، كاف في عصر الصراع القومي دفاعا عن الوجود كابؽوية 

لأختَ دكرا في مقاكمة الاستعمار، كذلك باعتباره كسيلة نضاؿ كمقاكمة معا، حيث كاف بؽذا ا

لاتقل أهمية في مسار ابغركة الوطنية، حيث ساىم في تهيئة الظركؼ ابؼثالية لقياـ الثورة 

التحريرية، في ظل ىذه الظركؼ ثار ابعزائريوف ضد المحتل الفرنسي مقاكمتُ لو سياسيا، 

 كالفناف بريشتو بؼقاكمة ابؼستدمر الغاشم. دبلوماسيا، كالعسكرم بندقيتو،

كمن بتُ الفنانتُ التشكليتُ ابؼقاكمتُ بؽذا ابؼستدمر، نذكر الفناف بؿمد راسم كابظاعيل 
صمصوـ كغتَىم من الفنانتُ، من خلاؿ بذسيدىم لذلك في أعماؿ فنية راقية، لينقلوا للعالم 

ملامح ابداعاتهم التي برمل في  اؿ لبركزكاقع المجتمع ابعزائرم في تلك الفتًة، كافسحوا المج
 فربظوا الشخصيات الوطنية كابؼقاكمات ابعزائرية. ،الأملطياتها 

الذم عبر بو  ،على يد الفناف بؿمد راسم الإسلاميكقد برز فن ابؼنمنمات الذم تأثر بالفن 
 أصبححيث  برياء،عما يحدث بداخلو كعما يحدث في بلده من ظلم كقهر في حق الا

ككرد قوم على الاستعمار  ،ها في لوحات كجداريات كمنمنمات كذلك لتمجيد كطنويشكل
 الغاشم.

الصور  ةدلال»كعلى ىذا جاء سبب اختيارنا بؼوضوع الذم ىو بؿور ىذه الدراسة كالذم ىو 
كعلى الفنانتُ  ،في التطلع على تاريخ ابعزائر ةرغبكذلك «ةلثورة ابعزائرية في اللوحة التشكيليل

 سدكا فن ابؼقاكمة بأناملهم ككانوا مع القضية الوطنية.الذين ج



 مقدمة

  ت
 

تكمن صور المقاكمة في الفن التشكيلي  أينالبحث:  إشكاليةكمن ىذا ابؼنطلق كانت 
بؿمد راسم  :أمثاؿف و ككيف ساىم الفنان الاستعمار الفرنسي للجزائر؟ إبافالجزائرم 

الفنية الثورية؟ كتندرج برت  أعمابؽمالاستعمار من خلاؿ  ةكابظاعيل صمصوـ في رفض كطئ
 من الأسئلة: ةبؾموعىذه الإشكالية 

(  ، كيف تم توظيف الفن التشكيلي من قبل الفنانتُ )بؿمد راسم- كابظاعيل صمصوـ
 ضد المحتل الفرنسي للجزائر؟ ةمقاكمكسلاح 

 المحطات التي مر بها؟ أىمكيف كانت بدايات الفن التشكيلي في ابعزائر؟ كما ىي -

 ىذين الفنانتُ؟ أعماؿعمق الدلالات التي نستقرئها من خلاؿ ما مدل -

 تم كضع فرضيتتُ كهما كالاتي: شكاليةالإكانطلاقا من ىذه 

 الفرضية الاكلى:

كابظاعيل صمصوـ من اللذاف كظفوا كاستخدموا  ،يعتبر كل من الفنانتُ ابعزائريتُ بؿمد راسم
معبرين من خلالو  ئرالاحتلاؿ الفرنسي للجزا إباف ةمقاكمكسلاح  ةكوسيلالفن التشكيلي  

 العدك كالتحفيز كالتحريض على مواجهتو. إدانةعلى 

 الفرضية الثانية:

بردد مدل رقي  ةانسانيعن نشاطات  ةعبار  :ىي ةكعمار الفنوف التشكيلية من رسم كبكت 
كتهدؼ ىذه الدراسة في ابؼساهمة بػلق  ،المجتمع كتلبي ابغاجات النفسية كالذكقية كالوظيفية

ابؼعالم كالمحطات التي مر  أىم إلىمن خلاؿ التطرؽ  ،للفن التشكيلي ابعزائرم كبزليده ةذاكر 
 بها الفن في نشأتو قبل كبعد الاستعمار.

فضلا عن مقدمو كخابسو حيث يندرج  ،اـ بدوضوع ىذا البحث قسمتو إلى فصلتُبؼكللإ
ابعزائر كيتفرع بدكره الى ثلاث مباحث بمعالم الفن التشكيلي  الفصل الأكؿ برت عنواف:



 مقدمة

  ث
 

الصورة  ماىية: كالمبحث الثانيالفن كأنواعو  ماىيةجاء برت عنواف:  المبحث الاكؿ
 .ىم ركاد الفن التشكيلي ابعزائرم في الثورة ابعزائريةأ : كالمبحث الثالثكدلالتها 

الفنانتُ  أعماؿالذم يندرج برت عنواف: الصورة الثورية في  الفصل الثانيبخصوص  أما
 أعماؿفي  ةالثوريثلاث مباحث: جاء ابؼبحث الاكؿ برت عنواف:  إلىكقد قسمتو  ،ابعزائريتُ

كابؼبحث الثالث فقد  ،الثورية في اعماؿ ابظاعيل صمصوـ :ابؼبحث الثالٍك  ،بؿمد راسم
لبعض النماذج  ةبرليليكذلك من خلاؿ دراسة  لبعض الصور الثورية ةبرليليخصصتو لدراسة 

.  ابػاصة بالفنانتُ بؿمد راسم كابظاعيل صمصوـ

منهج التاريخي كذلك من  :ىذه ابؼذكرة على ثلاث مناىج اكلا إعدادكقد اعتمدت في  
ثانيا ابؼنهج الوصفي  ،التاريخية التي مر بها الفن التشكيلي بابعزائر الأحداثخلاؿ ذكر 

 كابؼنهج التحليلي.

 الصعوبات التي كاجهتتٍ في بحثي ىي: أىمكلعل من 

ابؼؤلفات فيما يخص  ةكندر  ،ما يكتب في بؾاؿ الفن ةكثر  من رغمبال ،قلو ابؼصادر كابؼراجع-
 .كجدت تعذر الوصوؿ اليها لعدـ توفرىا في ابؼكتبات ابعامعية إفىذا ابؼوضوع كالتي 

 لدراسات السابقة التي اعتمدت عليها في ابقاز ىذه ابؼذكرة ىي:ا أىمكمن 

الفن التشكيلي في ابعزائر كابغركة التشكيلية ابؼعاصرة بابعزائر للكاتب ابراىيم  ةمستَ 1-
 مردكخ.

 1830-1962الاستعمار الفرنسي  ةحقببرف الفنوف التشكيلية بابعزائر خلاؿ 2-
 للدكتور بؿمد خالدم.

 ةحبيب الدكتورة إعدادمن  ةفني ةثقافيدراسة  ،الفن التشكيلي في المجتمع ابعزائرم ةمكان 3-
 بوزار.
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  كأنواعو: ماىية الفن الأكؿالمبحث 

كبالفن التشكيلي  ،بعض ابؼفاىيم التي تعتٌ بالفن عموما إلىفي ىذا ابؼبحث سوؼ نتطرؽ 
كالتي  ،خصوصا كذلك من خلاؿ تناكؿ بعض الدراسات كالآراء ابؼختلفة للفنانتُ كالباحثتُ

 أتذ نشالفنوف كتصنيفاتها من ةكقد اختلفت ماىي ،لأزمنة كالأمكنةتطورت كاتسعت بحسب ا
كبؽذا برز علم ابؼصطلح ليوضح كيضبط قدر ابؼستطاع ىذا  ،يومنا ىذا ةغاي إلى ،الفن البدائي

 .اكإجراء لغة الأختَ

 : الفنأكلا

 :.مفهوـ الفن1.1

ليس  وان ،لفن ىو طبيعة الفن ذاتها، فالفن بؾالو مفتوح كما نعلملقد يرجع برديد مفهوـ    
كالفيزياء كالكيمياء، التي يتفق عليها كعلى صحتها اكبر  من العلوـ ابؼضبوطة كالرياضيات،

قائق، بؽا من الصفات الثبات كالعموـ ما يضفي ابغقدر من الناس لاف معايتَىا تأخذ شكل 
حد للفن، كذلك باختلاؼ جدت صعوبة في برديد مفهوـ موٌ بؽذا كي ة، قو الك  ةصلابالعليها 

كمن  ختلفوا في مفهومو كذلك باختلاؼ الأفكارن ا، الذيٌ  كالنقاد كابؼؤرختٌُ رؤية الدارستٌُ 
 :ضمن ىذه التعريفات مايلي

ة الأكربيٌ غات ة كعدد من اللٌ في الابقليزيٌ  ART بكلمة الفنٌ » غوم ابػاصذر اللٌ لقد جاء ابعٌ  
ا كمازاؿ ىذا ابؼعتٌ الأصل موجودن "ابؼهارة"،  عتٌٍ ، الذم يى ARS ذر اللاتيتٌٍ من ابعً  يعتٌٍ  الذمٌ 

.1«ن أك جوىره حتى الآفا بؼعتٌ الفٌ كملازمن 

                                                           
 .16، ص 2015شاكر عبد ابغميد، الفن كتطور الثقافة الإنسانية، دار متَيت، الطبعة الأكلى، القاىرة،  1
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ضيفو الإنساف، ما ىو إلا اثر كحصيلة ليس ىو الغاية فما يي  ،ن عند أرسطو كسيلة كصنعةفالفٌ 
 للواقع كإماا  د بالنقل ابغرفيٌ لو أف يتقيٌ  الفناف لاينبغيٌ  أفٌ »  إلىشتٌَ ن في حد ذاتو، لذا فهو يالفٌ 

الفن ىو التعبتَ ف ، كعليو1«اكي الأشياء على النحو الذم جبب أف تكوف عليوعليو أف يحي 
كابؼشاعر، التي نشعر بها ابذاه  كالأحاسيسالشكل كاللوف كابغجم عن الانفعالات  ةبلغ

 مواقف حياتنا اليومية.

ة ن ىو الاسم الذم يطلق على العمليٌ الفٌ  أفٌ » كيرل الفيلسوؼ ابؼعاصر ايركين اديداف كذلك
ا بتحويل ي ظركفها جيدن التي تعٌ  ،لابؽا تقوـ ابغياةخً  ، التي منة بالذكاء الإنسالٌٍ ة ابػاصٌ الكليٌ 

  .2«كبتَ  ماـ على بكوو  الاىتٌ تَ بصالي يثتٌَ ركؼ إلى تفسٌ ىذه الظي 

بدا فيها الفنوف التطبيقية  ،ألوانهامن ابؼهارات البشرية على اختلاؼ  ةبؾموع أنهاكتعتٌ بالفنوف 
لفظ الفنوف ابعميلة قد  إف الفنوف الكبرل كالصغرل كالفنوف ابعميلة، أكالفنوف النافعة  أك

ككذلك يشمل الفنوف البصرية التي تشتمل بدكرىا على النشاطات  كالأدبيشمل ابؼوسيقى 
 .3ةفني أشكاؿكانت من خلاؿ بـاطبو   أم ،توصيل رسالتها إلىالإبداعية، التي تساعد 

أما العاـ ىو ابؼعتٌ الذم  احدهما عاـ كالآخر خاص، يأتي الفن في الاصطلاح بدعنيتُ:ك 
فإذا كانت الغاية من ىذا الفن  ،ةمعين ةميل غايمن القواعد ابؼتبعة لتح ةيكوف فيو الفن بصل

بظي الفن  ،بظي الفن بالفن ابعميل، أما إذا ما كانت غايتو برقيق منفعة ،برقيق ابعماؿ

                                                           
، 1987كليم رام، ابؼعتٌ الأدبي من الظاىرانية إلى التفكيكية، دار ابؼأموف للتًبصة كالنشر،)دكف طبعة(، العراؽ، 1

 .45ص
 .20مرجع سابق، ص شاكر عبد ابغميد، الفن كتطور الثقافة الإنسانية، :ينظر 2

اطركحة دكتورا -(1962-1830بؿمد خالدم برف الفنوف التشكيلية بابعزائر خلاؿ حقبو الاستعمار الفرنسي)  3
 .7ص 2010-2009ابو بكر بلقايد كليو العلوـ الإنسانية كالعلوـ الاجتماعية تلمساف. ةجامع
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 تومن الوسائل التي يستخدمها الإنساف لأثار  ةبالصناعة، أما الفن في ابؼعتٌ ابػاص فانو بصل
 .1الوسائل ابؼستخدمة لصنع شيء معتُ من ةأخرل ىو بؾموع ةبعبار  كأكالشعور بابعماؿ، 

 :.مفهوـ الفن التشكيلي2.1

يبقى مصطلح الفن التشكيلي يتأرجح بتُ بـتلف ابغضارات الإنسانية من حيث   
الفنوف التشكيلية يقصدكف بها الفنوف البلاستيكية   ةككلم كالتعريف، ةالاختلاؼ في التسمي

فالفنوف  كتصنيفات، كأنواع أقساـللفن التشكيلي  أفكفنوف الرسم كالتصوير كالنحت، كما 
كلكن ما  اك العلمية، ةبزتلف باختلاؼ الأزمنة كابؼستجدات في ابؼعرفة الإنسانية سواء فكري

كالفنوف الزخرفية، كالفنوف  ىي)الفنوف ابعميلة، أقساـالفنوف التشكيلية ثلاث  أف ،اتفق عليو
 .2التطبيقية(

ابؼرئيات،  أشكاؿعن تلك التشكيلات التي ينقل بها الفناف  ةالفن التشكيلي ىو عبار ف
برؤيتها كابؼبالٍ كالتماثيل كالصور كالزخارؼ، كتشمل ىذه الفنوف  الإنسافكجبسمها فيتمتع 

 .3العمارة كالنحت كالتصوير كالفنوف الزخرفية كتسمى بالفنوف التطبيقية

كابؼناظر  الأشياءبسثيل  أمطبيعة )كل عمل فتٍ يحاكي ال  ىو كيقصد بدفهوـ الفن التشكيلي،
 كمستنداابؼصور، معتمدا  الأصلحد كبتَ  إلىالعمل التشكيلي يشبو  أفحيث  الطبيعية (،

كمركز ابعماؿ،كما يقوؿ خليل بؿمد الكوفحي في كتابو  الإبداع أصلالطبيعة  ىي  أفعلى 
 .4"مهارات في الفنوف التشكيلية"

                                                           
 .26.ص 2008ت،بؾلس الثقافة العاـ-د-مقارنةدراسة برليلية -ينظر سهاـ بؿمد صالح ابعرارم ،الفن كالعلم  1
ينظر: ىتَبرت ريد ،الفن كالمجتمع :تر، عبد ابغليم فتح الباب ،مر: بؿمد يوسف هماـ ،مطبعة شباب بؿمد صلى الله   2

 .05عليو كسلم، ص 
. 1الشرؽ.طعلي ابضد الطايش،الفنوف الزخرفية الإسلامية ابؼبكرة في العصر الاموم كالعباسي مكتبو زىراء  3 

 .03.ص2000
 .15ص-2006-الاردف-عالم الكتب ابغديث اربد -مهارات في الفنوف التشكيلية. خليل بؿمد الكوفي   4
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جديد  لك الفنوف التي تقوـ على إبداع عمل فتٌٍ و تً نٌ أ أما مفهومو من منظور الإبداع على 
 لم يكن بؽا معتٌ من قبل أف ا، التٌي باستخداـ بؾموعة من ابؼواد ابؼختلفة ابؼادية برديدن 

غ دة إلى ابؼعتٌ، يصبٌ ادة في ذاتها، أك ابؼفتقً يستخدمها الفناف، بتشكيلو ابػاص بؽذه ابؼواد ابغيٌ 
ها بدسماه طبعها بطابعو الإنسالٍ كيسميٌ ىم أف يى غايرة لم تكن بؽا، كالأمة مي على ىذه ابؼواد قيٌ 

كفي بحثنا  ،1ة معينة كظرؼ اجتماعي بعينوو في بغظة تاريخيٌ ابػاص الداؿ عليو، ابؼعبر عن قيمتٌ 
الفنوف التطبيقية، التي تتضمن فن التصوير كالنحت كالعمارة  ـاقسأ إلىىذا سوؼ نتطرؽ 

 :لتوجيهات كابؼفاىيمكذلك من اجل تقريب ا

 :فن النحت – 3.1

التصوير ابؼسطحة، كنظرا لاف فن  أعماؿالفتٍ عن  الأسلوبيختلف فن النحت بطبيعتو في  
 الإحساسمن حيث  أهميةفاف لوظيفتو  ،ثلاثية كأبعادالنحت يتضمن أشكالا كبؾسمات 

الفراغات ابؼطلقة المحدكدة، ككذا بابؼلمس كاللوف كتتيح لنا بصيع  إلىبالكتلة كبابغركة ابؼتجهة 
ليس من خلاؿ مشاىدتها فحسب بل  حديثو ابؼتعة الفنية، أـالنحت قديدة كانت  أعماؿ

 أنناعن طريق اللمس كالتوازف بابغركة المجسمة الفعلية، كبقد عند فحص قطعو من النحت 
سها كبابغركة ابذاه الفراغ، كببعض الدكافع الواضحة نتأثر بدظهر شكلها ابؼمتع كبلونها كملم

 .2الأخرل

،حيث صنع ابغراب من  الأكؿابؼمارسات الفنية التي قاـ بها الفناف  أقدـلذا يعتبر النحت من 
ت الذم مر بعده حضارة من فن النح أمخلاؿ تشكيلها من ابغجارة كالعظاـ، كلا بزلوا 

بابغضارة الفرعونية مثلا بابعوانب الدينية، فساد فارتبط  ،كل حضارة  ةمراحل تبعا لفلسف

                                                           
 .46 45، ص 2005، لبناف،1كلود عبيد، الفن التشكيلي نقد الإبداع كإبداع النقد، دار الفكر اللبنالٍ، الطبعة 1

نتذكقها تربصو سعد ابؼنصورم كمسعد القاضي ،مكتبة النهضة بتَنارد مايرز: الفنوف التشكيلية ككيف   2
 .119ص1952ابؼصرية،القاىرة،
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جانب  إلى ،فكاف لكل ادمي متوفي قرين لو يوضع في قبره ،الآدميالنحت ابؼرتبط بابعسم 
كلا يزاؿ  ة،نقشت على ابعدراف مظاىر ابغيا أينللنحت، كىو النحت البارز  آخر أسلوب

كذلك من خلاؿ كضع  ،النحت مظهرا من مظاىر العمارة، حيث كاف منذ البداية مقتًنا بها
القديدة التي تركتها ابغضارات  الآثارالتماثيل كبكتها ك كضعها بجانب العمارة كما يلاحظ في 

 . 1القديدة

  :فن العمارة – 4.1

ىو فن تصميم كبناء ابؼبالٍ كابؽياكل ابؼعمارية، يشمل تصميم ابؼساحات  ةفن العمار   
، ةفريدالكالتفاصيل التي تعطي للبناء الشخصية  كالألوافالداخلية كابػارجية كاختيار ابؼواد 

كمهما يكوف تأثتَ  ة،اقتصادي كأسس ،يعتبر فن العمارة من الفنوف التي بؽا ابذاىات اجتماعية
لتخدـ   تأأنشمن العمارة ىو غرض نفعي، فقد  الأساسيفاف الغرض  ،بصاؿ العمارة فينا

بناء لم يؤدم  ةبصاعيا، فليس من ابعائز مشاىد أـسواء كاف الغرض فرديا  ،غرضا جوىريا
 كاف ابؼكافك  قبل كل شيء، ةالإقامة كابغيا إلى ةفقد كانت ابغاج ،غرضا نفعيا اجتماعيا

 ثم الكوخ كالبيت في عصر القصور، ،ؼ في العصور القديدةو ىو الكه الإقامة،الرئيسي في 
ت رتب ةمن مواد صلب  الإنسافصنعها  إنشاءاتعن  ةستطيع القوؿ باف فن العمارة عبار كن

 . 2كصممت بأسلوب فتٍ بصيل ةلتشغل مكانا معينا لأغراض نفعي

القصور  ، كقاموا ببناء، أنشأكا ابؼدفإفريقياحتُ دخل ابؼسلموف إلى شماؿ كتعقيب ك 
ابؼد ابغضارم إلى بلاد الأندلس،  نتقلاك تأثرة بعمارة البلاد ابؼشرقية، كابؼساجد، ككانت مي 

 اف
ي
سلموف في بصيع المجالات، نصهرت ابغضارة العربية مع حضارة بلاد الأندلس، كتفوؽ ابؼ

                                                           

 
 .147ص  2009،ابعزائر، ةبشتَ خلف، الفنوف لغة الوجداف، دار ابؽدل ،عتُ مليل 1
 .84برنارد مايرز، ـ .س. ص   2



 بالجزائر التشكيليمعالم الفن                         لفصل الأكؿ:          ا      

 

7 
 

 لعمارة كالفنوف، كبلغوا في أمور الزينة مبلغان كظهرت العبقرية الإسلامية في العلوـ كابؼعارؼ كا
 .1لط مبانيهم بابؼبالٍ البيزنطيةأف يخي  قةن على أقل الناس دً  ر معوي صار يتعذٌ 

  :فن الزخرفة – 5.1

تكوف  أف، كيدكن ةكبصيل ةبأمااط كرسومات معقد الأشياءيتُ فن الزخرفة ىو فن تز   
خدـ الفنانوف الزخارؼ التقليدية، يست الأمااط أكالثقافة  أكمن الطبيعة  ةالزخارؼ مستوحا

                   ،كابؼلابس كابغلي كغتَىا من العناصر كالأثاثكتفرد على ابؼبالٍ  بصالية، ةلإضفاء بؼس
كىي نوع فتٍ بصالي عرؼ بؾده  ة،تتجلى في تلافيف متجانس إذالذىن،  ةكالزخرفة ىي زين

 ةفهي كحدات ىندسي كبذريدىا،  لأشكاؿويرىا مع الفنوف الإسلامية كذلك من خلاؿ بر
ابػطي ابؼعبر عن ابؼطلق من خلاؿ نوعيها) النباتية  الإيقاعمن خلاؿ  ةبؾرد ةكرياضي

متعددة كتتميز  أساليببؽا  ،الزخرفة النباتية فهي ما يعرؼ بفن التوريق أما،كابؽندسية (
لغالب، في الزخرفة التي نراىا في الابذاه كما ىو ا ةابق كالتكرار كالتشابو كىي ثنائيتطالب

 ،ككذلك نراىا في صفحات الكتب كالأغلفة كالأثاثكابغيطاف كالسقوؼ كالسجاد  الأبواب
فهي تيستخدـ في فٌن ابػزٌؼ كالزيجاج »كالزخرفة النباتية من أكثر المجالات استخداما كتطبيقان، 

ابػشبية كابؼعدنية كىي تيستخدـ  كالنسيج كالسجاد كالتشكيل، كفي ابػط العربي كابؼشغولات 
نصراؼ اؼ الإسلامية بخارً نصر النباتي في الزى تأثر العي كلقد  ،2«كذلك في العمارة الإسلامية

 
ي
ذع كالورقة وف ابعً ستخدمي ، فكانوا يى صادقان  ستحياء الطبيعة كتقليدىا تقليدان ان عسلمتُ ابؼ

                                                           
 .226ص  2002، الكويت،العربيعزالدين فراح، فضل علماء ابؼسلمتُ على ابغضارة الأكربية، دار الفكر  1
زىتَ بؿمد عبد الله،اسس فن التوريق كعناصره في الزخرفة الاسلامية،ماجستتَ في التًبية الفنية، جامعة اـ  2

 .5ق، ص 1414القرل،ابؼملكة العربية السعودية 
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سحة ىندسية جامدة ، كتبدك عليها مي خارؼ بستاز بدا فيها من تكرار كتقابل كتناظرزى  تكوينٍ لً 
 1...يادة مبدأ التجريد في الفنوف الإسلاميةتدؿ على سً 

كذلك  ةتية، حيث برع فيها ابؼسلموف بكثر الزخرفة ابؽندسية فهي بزتلف عن الزخرفة النبا أما 
 الأبوابكالدكائر ابؼتداخلة على  كالأشكاؿ النجمية،  ةمعين ةفني أشكاؿعن طريق نسخ 

تٍ العرب بالعلوـ عي ك  ،2كالأحجاـ الأشكاؿ ةمتنوع ةكالسقوؼ ،فجاءت في قوالب ىندسي
لتزـ ابؼعماريوف إما كاف لأشكابؽا كتراكيبها من تداخلات رمزية ككونية كفلسفية، ك ابؽندسية لً 
رتفاعات إم كفي يد العمائر بدبادئ ابؽندسة في بـططاتهفي تشيٌ  صارمان  لتزامان إابؼسلموف 

ابؽندسية سهلة التنفيذ، كيتم ربظها بالفرجار كابؼسطرة بالإضافة  كالأشكاؿية، ابؼعمار  ابؼنشآت
سدس الأضلاع كالنجمة، كىي أشكاؿ ابؼمعلومات أساسية لرسم ابؼثلث كابؼربع كالشكل  إلى

ابػطوط  إلى إضافةن  ،سهل توزيعهايدكن تكبتَىا كتصغتَىا حسب ابؼساحة بسهولة، كما يى 
 .3في أشكاؿ لا حصر بؽا ابؼستقيمة كابؼتعرجة

  :فن التصوير – 6.1

ستطاع التعبتَ عن اىتم بو، كمن خلالو القد عرؼ الإنساف فن التصوير منذ القدلَ ك   
تفاصيل حياتو اليومية كالصراع مع الظركؼ الطبيعية القاسية، ككاف ذلك على ابؼساحات 

يعرؼ فن التصوير على انو احد فركع الفن التشكيلي، بحيث  ،ابؼستوية للصخور في الكهوؼ
بالألواف  إماكيكوف  ،حيث يتم باستخداـ ابػط كاللوف كيدتاز عن الرسم باستخدامو للوف

احد الفنوف ىو تصوير البالألواف الطباشتَية، ف أكبالاكريليك  أكابؼائية  الألواف أكالزيتية 

                                                           
 .37 36، ص ص 2012زكي بؿمد حسن، في الفنوف الإسلامية، ىنداكم للتعليم كالثقافة، القاىرة، 1

 .187ينظر: بشتَ خلف ، ـ .س .ص   2
خبيزم بؿمد، خبيزم بؿمد، قراءة نظرية في الفن الإسلامي، مركز البحث في العلوـ الإسلامية كابغضارة، بؾلة العلوـ  3

 . 322، ص 2017، مارس 5الإسلامية كابغضارة،العدد
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برنارد كيقوؿ  ،كغالبا على بـيلة الرساـ كالألوافاة رسم يعتمد على الفرشالتصوير بالك  ،الراقية
فن  بأنو :انو يصف فن التصوير إلا ،تفريق بتُ الرسم كالتصويرال أحيانا: يصعب بأنو مايرز
 أك ،إطارلوحة ذات  أكالسائلة على سطح مستوم) قماش التصوير  كالألواف ،باغصالأتوزيع 

 أكابؼسافة كابغركة كابؼلمس كالشكل ب الإحساس إجبادكذلك من اجل ، كرؽ( أكجدار 
 .1بزيلو

 ثانيا: الفنوف التشكيلية في الجزائر عبر التاريخ

لانطلاؽ كىي تعتبر الأرضية كنقطو ا ةمتنوع ةدر الفن التشكيلي في بلادنا عديدمصا إف
على مر العصور  ابعزائر قد عرفتف ،بػطوات الفنانتُ عندنا ةلفنوننا التشكيلية كملهم

حضارات متعددة منها ابغضارات التي نشأت كترعرعت على ارض ابعزائر كمنها التي جلبتها 
 معها جحافل الغزاة.

 مرحلة الفن ما قبل التاريخ في الجزائر:  2-1

كفي ىذه  ،كابغديث الأكسطتصنف عصور ما قبل التاريخ إلى العصر ابغجرم القدلَ، 
بدا يلائم ما ىو موجود في الطبيعة للوصوؿ إلى  ،أسلوب حياتو ابؼراحل طور الإنساف الأكؿ

لقد ساىم السكاف ف ،البيئة المحيطة بو تفاعلا نفعياأسباب قوتو ك سكناه ، ككاف تفاعلو مع 
جاؿ ماقبل التاريخ الأسس الفنية للمجتمعات نع تلك ابغضارات، فقد كضع رً المحليوف في صي 

ستطاعت بواسطة الأدكات كالأسلحة أف تقضي على ابؼسافة التي ا... ك بشماؿ إفريقياالريفية 
تفصلها عن الطريدة أك النبات، فقد أصبحت من جهة أخرل تسعى من أجل إدخاؿ نظاـ 

                                                           
 .45،ص 1998, 1بؾلد،1بصاؿ الكاشف ،بانوراما الفن التشكيلي، دار الطلائع للنشر كالتوزيع،ط  1
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على الفوضى السائدة بواسطة الطقوس كابؽياكل ابؼأبسية كالتزيتُ البدلٍ كالرسم ابعدارم 
 .1بيعةكالنحت كلو أدل بهم ذلك إلى تسجيلو في حيز الط

مة: البربر، كىم السكاف مم عظيٌ ت على ابعزائر قبل الفتح الإسلامي بطس أي قد مرٌ ل
)البيزنطيوف( كتعددت ابغضارات  ،2الأصليوف، كالفينيقيوف، ثم الركماف، فالونداؿ، كالركـ

الأكيد أف  رض ابعزائر، كمنأكذلك على مر العصور، منها ابغضارات التي نشأت على 
كابؼعاصرة لتلك ابغضارات الواردة، قد رفضت تأثتَ تلك ابغضارات منذ  الأجياؿ السابقة

 .3البداية

كبظيت عصور ما قبل التاريخ نسبة للعصور التي " مرت في تاريخ الإنساف قبل أف يهتدم إلى 
 اختًاع كسيلة للتدكين " ك الكتابة ك التي منها بدأت منها مرحلة التأريخ. 

 )البوليتيك( :العصر الحجرم القديم  –أ 

فبدا برسم مشاىد للحيوانات التي   ،نفسو ةالطقوس كالشعائر بغماي إلىالبدائي  الإنساف أبع 
كصنعوا بعض  ،للتدفئةكما عرفوا النار كاستخدموىا   ،كاف يعايشها على جدراف الكهوؼ

في ىذا العصر يعيش في ابعباؿ كالكهوؼ  الإنسافحيث كاف  ،من العظاـ كابػشب الأدكات
كقد تطورت حواؼ  بابغجارةككاف جل استعمالاتو  ،الأرضتو بفا تنب يأكلكابؼغارات ككاف 

حيث قاموا بتشذيب  ،ابغجر ابؼشذب ةمرحلمراحل كىي:  ةفي ىذا العصر عبر عد ابغجارة
موقع "عتُ في  ابؼرحلةىذه  آثارجهات كتوجد  ةعد أك ةكاحد جهةحجر الصواف من 

                                                           
قليل سارة، بذليات الفن الإسلامي في أعماؿ بؿمد راسم كبؿمد بساـ، رسالة دكتوراه، بزصص دراسات في الفنوف  1

 .87، ص2017_2016التشكيلية، كلية الآداب كاللغات، قسم الفنوف، جامعة أبي بكر بلقايد تلمساف،
 مرجع سابق (،1962_1830حقبة الاستعمار الفرنسي) بؿمد خالدم، برف الفنوف التشكيلية بابعزائر خلاؿ 2

 .42ص
 .07، ص1988إبراىيم مردكخ ، ابغركة التشكيلية ابؼعاصرة بابعزائر ، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب ، ابعزائر  3
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 ،من ابعهتتُ ابغجارة ةهي تشذيب نوا، فذك الوجهتُ ةالنوا ةمرحلأما  ،ابغنش" للجزائر
 . 1كغتَىا كقسنطينة ةتبسبفي بئر العاتر  أثارىاكتوجد 

 أكسواء كانت رسومات  الآثارفي ىذا العصر في ابعزائر العديد من  الإنسافكقد ترؾ ىذا 
 استعملها لقضاء حاجتو . أدكات

 العصر الحجرم المتوسط )الميزكلتيك( :  -ب 

يستخدـ  كأصبح ،ابغجارةحيث استغتٌ عن  ،متطورا قليلا الإنساف أصبحفي ىذا العصر 
كغتَىا من ابغيوانات  كالكركدف كالفيلةعظاـ ابغيوانات التي يقوـ بصيدىا كالوعوؿ كالطيور 

في ىذا  الإنسافكعتٍ  ،كابؼربعة ابؼستديرة كواخلأاصنع  إلى ،كانتقل من الكهوؼ كابؼغارات
 منحوتة ةبغجار  أثاركتوجد  ،بابغجارة ةفكانت القبور على شكل ىرـ مبني ،ابؼدافن إلىالدكر 

 . 2بابعنوب ابعزائرم كالقليعةكسطيف  ة،ساف ككىراف كبئر العاتر جنوب تبسفي نواحي تلم

 ( : كنيو ليتيالعصر الحجرم الحديث )  -ج 

 أكالٍكبذلى ذلك في ابقاز  ،التعبتَ عن اىتماماتو إلىالبدائي  الإنساففي ىذا العصر انتقل   
بؽذا العصر  ابؼكتشفة الأثريةكبسيزت المجموعات  ،الفخارية الأكالٍ إلى بالإضافة ،كبساثيل ةخزفي

 كأدكات ،فابزذ منها الرحاء  للطحن ،ابغجارة ةصناع الإنساففيها  أتقنحيث  ،بالتنوع
كفيها عرؼ  "التصويريةأم "ابؽتَكغليفيةالنقش كصنع السهاـ كفي ىذا العصر اختًعوا الكتابة "

 .3جابغياكة كالنسي الإنساف

 :للعصر ابغجرم ابغديث في ابعزائر ىي الطاسيلي التابعة الأثريةابؼواقع  أىمكمن 
                                                           

 ةابغيا ةابعزائرية،ابعزائر، منشورات دار مكتب الشركة ةمكتب ،1عبد الربضن بؿمد ابعيلالي، تاريخ ابعزائر العاـ، اج  1
 .42،بتَكت،د.ط،ص 

 .43ينظر: عبد الربضن بؿمد ابعيلالي ـ. ف ص   2
 .عبد الربضن بؿمد ابعيلالي ـ . ف صفحة نفسها  3
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 فن الطاسيلي: 

د فيها ، حيث جسٌ الطبيعةمتحف مفتوح على أكبر  منطقة الطاسيلي )ناجر( عتبرتي   
الإنساف جداريات كرسوـ صخرية كنقوش حجرية لرسوـ أقنعة كراقصتُ، كأشخاص 

 بالإضافة إلى ،2التي ربظها بطريقة كاقعية كالأبقار ، كرسوـ الغزلاف كالزرافات1كبؿاربتُ
خاص كأش ،كىم يتحاربوف ، كقد ميثلٌوا في كضعيةؿابماة الأسهم أك النٌ ل ري رسومات أخرل بسثٌ 

 ،بيكرسومات لأشخاص آخرين كىم يصطادكف حيواف الظٌ  ،آخركف يتبارزكف بواسطة العصيٌ 
سنة قبل ابؼيلاد، إضافة  8000حيث يعود تاريخها إلى  ،3قصل مظاىر الرٌ أخرل بسثٌ  كمشاىد

إلى كجود صناعات تقليدية منتشرة كالعناصر الزخرفية البربرية، كىي موجودة على الأكالٍ 
الظواىر الفخارية كالزرابي كابغلي، كابؼصوغات ابعلدية كغتَىا، كحتى تزيتُ البيوت، براكي 

 .4الاجتماعية كالدينية

كبستد جباؿ الطاسيلي على  إثارة، كأكثرىا ،في ابعزائر الإنسانيةابغضارات  أقدـ الطاسيلي
حيث يعتبر متَاثا  ،كلم مربع  72,000 ةيبيا كالنيجر كابؼالي كتغطي مساححدكد ابعزائر كل

 أرجاءفي ابعزائر في جل  الطبيعة ةكمن يستطيع قراء ،عابؼيا ضاربا جذكره في التاريخ إنسانيا
كالرماح كالفحم كالنقوش كالرسومات على  كالأدكاتمن العظاـ  أكواماجبد  ،صحاريها

                                                           
1  Chaouche salah et benchrif meriama, une promenade patrimoniale maghrébine à 

travers le temps, bahaeddine edition, alger, 2013, p 23 
 .8إبراىيم مردكخ ، ابغركة التشكيلية ابؼعاصرة بابعزائر، مرجع سابق، ص  2

3
 H.Lhote – à la découverte des fresques du Tassili – Arthaud – collection signes des 

temps (3) – dérigée par Sylvain contou. Edition n° 740 – Avril 1958 – Paris, P : 202-

203. 
ة، مكانة الفن التشكيلي في المجتمع ابعزائرم، اطركحة دكتوراه، بزصص فنوف شعبية، قسم التاريخ كعلم بوزار حبيب 4

 .129ص   2014 2013الاثار، جامعة ابي بكر بلقايد تلمساف،
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) ينظر عريقة حضارةكارض  قديدة أرضاابعزائر كانت كما زالت  أفتثبت  ،جوانب الصخور
 .1،(1،2،3إلى الشكل: 

 :  الفينيقية المرحلة 1 -

القادموف من  تُيبالفنيقفنجد الساميوف ابؼعركفتُ  ة،كاضح أثار ابؼتعاقبةتركت ابغضارات   
 التجارةمارسوا  ،من ابعزائر منذ القرف ابغادم عشر الشمالية الضفةكعمركا  السوريةالشواطئ 

فيو ما  فأسسوا ،كاستولوا على كامل الساحل الافريقي أكلاكقد انتشر القوـ الفينيقي في ليبيا 
 بـتلفة بأبظاءكبظيت  كاف منها بالقطر ابعزائرم  ة،بشائة مركز منها مستودعات بذاريبتُ ثلا

-ابعيليشرشاؿ()-)بوؿ، (سكيكدة-)ركس كادم، (بجاية-)صلدام، ابعزائر(-سيم)ايكو 
الزجاج  ،ابػزؼ كالطتُ ةا  في ىذا البلد براعتهم في صناعكما نشرك   ،جيجل( كغتَىا

  .2كغتَىا من الفنوف  كالأسلحةكابؼنسوجات ابغمراء 

 لمرحلة اليونانية: ا 2-

 يونانية بفلكة أكؿ كأسسوا ،بها الاقتصادية ةابغيار كس ،أراضيها بػصوبة إفريقيااحتلوا شماؿ  
 .ابؼلوؾ أبظاءعليها  كالبركنزية الفضيةبعض القطع كالنقود  أثارىامن  ،ـ-ؽ 431سنو 

  الركمانية:لمرحلة ا 3-

ولوا على حيث است ،كالإغريقالغاؿ كالاتركسك  ةمنها ام ،بـتلفة كأممتتكوف من شعوب  
 ةككانت صناع ،على اختلافها الطينية كالأكالٍ الغليظة الأقمشة ةابعزائر كبرعوا في صناع

كما يشهد   مزدىرة ابعميلةكالفنوف  ة،كبذارتها رابح منتشرة )تيبازة(بشرشاؿ الزيتيةابؼصابيح 

                                                           

-1830ينظر: بؿمد خالدم، برف الفنوف التشكيلية بابعزائر خلاؿ حقبو الاستعمار الفرنسي  1 
 45ص  2010-2009ساف، ،اطركحةدكتوراه ، تلم1962

 .69-68ص   ،ينظر : عبد الربضن بؿمد ابعيلالي ,تاريخ ابعزائر العاـ, ابعزء الاكؿ, ـ . س  2
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 ةفي صناع أيضا برعواكما ،  ابؽائلة العظمةبذلك ما تركو الركماف بعدىم من مظاىر 
  .1كالرخاـ كزخرفة ابؽياكل ،كنقوش ابؼرمر الضخمةكالتماثيل  ابؼزينةالفسيفساء 

  البيزنطية:لمرحلة ا 4-

الفن  إماىذا  ،في العهد البيزنطي كالثقافية الأدبيةالبلاد  ةـ ينبئنا التاريخ بذكر حال ؿ
حوؿ ابؼدف   الأصوات كإقامة ،ابؼعمارم لم يكن لو بابعزائر يومئذ سول تشيد بعض الكنائس

كالقالة  ،كقصر الصبيحي ،تيمقاد ة،كسطيف كميل ،شرشاؿ كالقيصرية ،تنس ةقرطن كأسوار
 . 2ةتبس ،كما داركش

 (: الإسلامي )الفن الإسلاميةلمرحلة ا 5-

كانت نشأة الفن الإسلامي في ابؼساجد، كترعرع ىذا الفٌن على أيدم ابؼسلمتُ،  لقد 
كليس فيها نزكع إلى  ككانت ابؼساجد الأكلى أبنية عادية أيقيمت للصلاة كالوعظ كحدهما،

إتقاف فٌن العمارة، ككاف أثاثها بسيطا في بادئ الأمر، ككاف كل جديد يىظهر بابؼساجد عيرضة 
 .3للنقد اللاذٌع

كعندما انتشر الإسلاـ كامتد سيلطانو إلى الكثتًَ من البلداف العربية، اختلط العرب بغتَىم من 
ق الفٌن في أعتُ ابؼسلمتُ الذين استطاعوا الأجناس الأجنبية عنهم، كأدل ذلك إلى اتساع أيف

في حدكد الالتزامات التي فرضها عليهم الدين أف يخرجوا بفضل ىذا الاختلاط صورنا 
حاملتُ معهم عناصر  ،قرف14ارض ابعزائر منذ  إلى بالإسلاـجاء العرب بحث  ،4جديدة

                                                           

 .85نظر: عبد الربضن بؿمد ابعيلالي ـ .ف ص ي 1 
 .138عبد الربضن بؿمد ابعيلالي ـ . ف ص   2
كالعمارة، تربصة: زكي بؿمد حسن، دار الكتاب العربي، ارنولد بريقس، تراث الإسلاـ في الفنوف الفرعية كالتصوير  3

 . 6،ص1،1984سورية، ط

 . 7بريقس، تراث الإسلاـ في الفنوف الفرعية كالتصوير كالعمارة، ، مرجع سابق، ص ارنولد 4
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 الأكلى الإسلاميةفي العصور  متأثرةابؼدف كالقصور كابؼساجد كىي  نشأتكىكذا  ،من فنونهم
بالشرؽ  ابػلافةبددف كقصور كمساجد كمراكز  كالزخرفية ابؼعماريةفي عناصرىا  ،حد بعيد إلى

 .1الإسلامية العربية ابغضارةفي نقل ىذه  لأجدادناككاف الفضل  ،العربي

 ةساحم إلىكىي تقسيم السطح  ،تو كشخصيتوطبيعتبرز  ة،بفيز  ةبظاىر  الإسلاميكيتميز الفن 
من  ابؼستمدة الزخرفيةتوجد الوحدات  الأشكاؿداخل ىذه  ،بـتلفة ةىندسي أشكاؿذات 

  الواحدة ابؼساحةكقد يتجمع في  ة،طيابػك  ةيوانيكابغ ،ابؽندسية الأشكاؿ أك النباتيةالعناصر 
 .2الزخارؼ أنواعكل 

حيث ينتجها  ،للتزيتُ الزخرفية الوحدةكتعتبر  ،الإسلاميالفن  أنواعنوع من  الزخرفةتعتبر  
على ارض ابعزائر على تشكيل فن تشكيلي  الإسلاميقد ساعد الوجود  ،الفناف ابؼسلم

 ،إفريقياسكاف شماؿ  ضارةحتج عن احتكاؾ العرب ابؼسلمتُ الفابرتُ مع ان  ،إسلامي
كمنها ابتعد الفنانوف التشكيليوف  ،الإسلاميحيث جاء ىذا الفن بؿتًما لقواعد الدين 

   .3الإسلاميعن تشكيل التماثيل التي حرمها الدين  الإسلاـابعزائريوف منذ كصوؿ 

 ثالثا : الفنوف التشكيلية في الجزائر بين فترتي الاستعمار ك الاستقلاؿ : 

 في فترة الاستعمار:  –أ 

لقد كاف الفناف  ،كبعدىا أثناءىاك  الثورةالفناف قبل  أفكارنتعرؼ على  أفمن ابؼهم جدا  
لقد كاف الفن التشكيلي في  ة،ثلاثال الزمنية الأطوارفي  الثورةابعزائرم داعيا ثم سائرا في خط 

كلم يكن للفناف  ،الأجانبابؼعمرين  أبناءمن  ةمكون ةمعين ةالاستعمار مقتصرا على طبق أياـ
ذلك في القلائل الذين كجدكا  تُكالفنان ،ىذا الفن ةبؼمارس اللازمة الإمكانياتزائرم ابع

                                                           
 .16، ص 1988ابراىيم مردكخ، ابغركة التشكيلية ابؼعاصرة بابعزائر، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر   1

 .201، ص  2002دار الفكر العربي، د . ط  الأكركبية، عز الدين فواح، فضل العلماء ابؼسلمتُ على ابغضارة  2
 .75ـ . س ص  1962-1830بؿمد خالدم برف الفنوف التشكيلية بابعزائرخلاؿ حقبة الاستعمار الفرنسي   3
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 ابؼستشرقتُاابؼواضيع التي تناكبؽا الفنانوف  أفحيث  ،ابػاصةتكوف اغلبهم كسائلهم  ،الوقت
نظرا للركح  الصامتة كالطبيعة الطبيعةكانت تقتصر اغلبها على رسم ،في ابعزائر ذلك الوقت

 . 1التحررم أك الإنسالٍع السائدة التي لا تتقبل مواضيع ذات الطاب الاستعمارية

 تأثتَشرقي كتيار ذك  تأثتَذك  تيار :فارئيسي تيارافلقد عرؼ الفن التشكيلي في ابعزائر 
ت تهافى  ـ،19القرف  بدايةمنذ  العربيةالفنانتُ على البلاد  فتتها نتيجةكالذم جاء  ،غربي

ثتُ فيها عن باحً  ـ،19لاد العربية كخاصة ابؼغرب العربي منذ بداية القرف الفنانوف على البً 
عالم الشرؽ، كتزايد في تعلقهم بً  سببان  العربية طلاعهم على ابغياةإيارتهم ك ريب، ككانت زً الغى 

جهة الوً أصبحت  ،ـ1830سنة  ستعمار ابعزائراعدد الفنانتُ ابؼستشرقتُ سنة بعد سنة، منذ 
أحد  Gautier Théophile قتُ، كقد عبر ثيوفيل غوتييوكالفنانتُ ابؼستشرً  دباءابؼفضلة للأي 
إف  :«عن مكانة ابعزائر بالنسبة للرسامتُ ابؼستشرقتُ بقولو ،ستشراؽ الفرنسيأعمدةٌ الإ

 .2 »و، ضركرة ابغج إلى إيطالياضاىي في أهميتٌ السفر إلى ابعزائر يي 

من الرسامتُ  ةصاحبت بضلتو بؾموع ـ،1830ةابعزائر سن إلىبعد دخوؿ ابؼستعمر الفرنسي 
كما تسخر بو ابعزائر من عادات  ،آنذاؾ ابعزائرية البيئةالذين جاؤكا بهدؼ توثيق ابؼعارؾ ك 

القليل من الفنانتُ بسبب   إلا الفتًةكلم تعرؼ ابعزائر في ىذه  ،بـتلفةكتقاليد كملابس 
 .3ابغقبةفي ىذه  سائدةالتي كانت  الصعبةظركؼ ال

                                                           
 .41ابؼعاصرة بابعزائر، ـ . س  ص  ابغركةالتشكيلية ابراىيم مردكخ،  1

2 Théophile Gautier, Voyage pittoresque en Algérie (1845), édité par Madeleine Cottin, 
Genève-Paris, Librairie Droz, introduction de l’éditeur, p .92. 

 .08ابؼعاصرة بابعزائر, ـ. س ص  ةتشكيليالركو ابغينظر : ابراىيم مردكخ,   3
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إلى نهاية القرف التاسع عشر كبدايات القرف  دايات ابغركة التشكيلية في ابعزائر زمانيان جع بً ترى ك  
رة من تواجد مهم بؼدارس تعمى دتو ابعزائر ابؼسٍ هً ما شى ستعمار الفرنسي ك فتًة الإ إباف ،العشرين

     1«.وجهةستعمار في بؿاكلة يائسة لنشر ثقافة مي الإ ىاأأنشالفنوف ابعميلة كابؼتاحف التي 

كذلك ، ك ة تشكيلية نشيطة، كيرجع الفضل في ذلك إلى التكوين الفتٍظهرت بوادر حركة فنيٌ  
نها بصعية الفنوف ن، كمً اـ ابؼدرسة لتعليم الفٌ تكوين ابعمعيات الفنية التي تقوـ مقى 

كبصعية الفنانتُ ابعزائريتُ  ،ـ1925ابعزائرية لأصدقاء الفنوف كابعمعية ،ـ1851ابعميلة
بالإضافة  ، بشماؿ إفريقيات بصعية الابراد الفتٌٍ سسٌ أتـ 1925، كفي سنة ـ1897كابؼستشرقتُ

 بعد ،طيفة، تم إنشاء مدرسة ابعزائر للفنوف التشكيلية بفيلا عبد اللٌ إلى ىذه ابعمعيات الفنيٌ 
كادىا، ككانت فيلا عبد تقرير كصل إلى ابغاكم العاـ للجزائر، بحيث يكوف ابؼعمركف ىم ري 

لأحد  ، ككانت ملكان ـ17حد الأتراؾ في القرفأدىا ع ىندسي خاص، شيٌ طيف ذات طابً للٌ ا
فأصبحت ابؼهد الأكؿ  ،طيف"يت بابظو"فيلا عبد اللٌ طيف كبؽذا بظي بظو عبد اللٌ إالأشخاص 

 .2للممارسات التشكيلية في ابعزائر

، ىذه ابؼدرسة الفنية ـ1843فتتاح أكؿ مدرسة فنية ربظية في ابعزائر عاـ إ خلاؿ ىذه الفتًة تمٌ ك 
كبالتالي بظح ذلك  ،(ESBAليا للفنوف ابعميلة )سم ابؼدرسة العي إفي الوجود بمة ئقالا تزاؿ 

حيث بزصص في  ـ،1916 ةسنزكاك معمرم ا :أمثاؿ الفتًةبظهور بعض الفنانتُ في ىذه 
صور ابؼساجد  حيث،3العتيقة الغربيةلبعض ابؼدف  الضيقةرسم مناظر الريف الغربي كالشوارع 

تبع إ"عبد ابغليم همش"حيث كالفناف  كالآثار كابؼناظر الطبيعية في الأماكن ابػارجية في ابعزائر،
-1916، ك"بن سليماف")في تصوير ابغياة الطبيعية ابعزائرية مهنينا مشابهنا بؼعمرم مساران 

                                                           
 ،32عبد ابغفيظ القادرم، حركؼ كىوية بحث في ابؼدرسة ابغركفية بابعزائر،بؾلة حركؼ عربية، العدد 1

 .8ص  ،ـ2014جانفي
 .382، ص 2007فوزم سعد الله، قصبة ابعزائر ابغاضر كالذاكرة كابػواطر ، دار ابؼعرفة، ابعزائر  2

 .82ص ابراىيم مردكخ ابغركة التشكيلية ابؼعاصرة بابعزائر ـ. ف   3
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يناء كابؼدينة ثل الواحات كغركب الشمس كابؼ( صور ابغياة كابؼناظر الطبيعية التي بسي 1951
ية مثالً بزصص في الصور الً الذم ( 1979-1920القديدة في ابعزائر العاصمة،"ميلود بوكرش")

لت كمثٌ ككانوا أكؿ من رسم على ابغامل،  لبي أذكاؽ المجتمع ابعزائرممطية التي تي أك حتى النى 
  .1ابغياة الأندلسية كابؼغربية كابؼوركث الإسلامي مواضيع لوحاتهم

 : الجزائرية الدكلةبناء ك فجر الاستقلاؿ  -ب 
كاف   دفق ،بابؼعتٌ ابؼعركؼ ةفني ةزائر كلم تعرؼ البلاد كقتها مدرسعلى ابع ةابغري فجر زغب 

 رحيلا ةالفتً الفنانوف ابعزائريوف ابؼوجودين ذلك الوقت متفرقتُ ىنا كىناؾ كشهدت ىذه 
بفا بظح  ،الساكنتُ بابعزائر بدا فيهم الفنانتُ الفرنسيتُ لأكركبيتُل بصاعية ةمكثفا كىجر 

فنانتُ  أك ،الاستعمار كالاستقلاؿ ةشوا فتً يعا أمبـضرمتُ  إماائريتُ بظهور فنانتُ جز 
غتَ بؿررين من تقاليد  الفتًةكلكن لا زاؿ فناف ىذه  ،عاديتُ ظهركا بعد الاستقلاؿ

 عبد الله بن عنتور"،بؾموعة من الفنانتُ أمثاؿ:"هر ظى ، فالفرنسية الأكاديدية تكأيديولوجيا
ل "ك"مصطفى أكموف"الذين طرحوا ابؼشاكً اكسوحمد بؿك"بؿمد خدة" ك"ديناس مارتيناز"ك"

لب دخلوف ابؼمارسات التشكيلية في صي ظر العابؼية، كبدأ ىؤلاء الفنانوف يي هة النى الفنية من جً 
رسة الوطنية للفنوف ابعميلة، كبصعية الفنوف صمتها عن طريق ابؼدالثقافة ابعزائرية، كأعطت بى 

كتساب إفعات ك هوية، التي ساهمت بشدة في بزريج دي ابعميلة بابعزائر العاصمة، كابؼدارس ابعً 
فسها نت نٌ صامية التي كوٌ ماعات العً ظر عن ابعى غض النى ، كىذا بً يةواىب الفنابؼعديد من ال
بار، كأقامت الصالونات كابؼعارض لكً حتكاؾ بالفنانتُ انت عن طريق الإكتكوٌ  نفسها،بً 

يسعى بكو  أنيات الذم بدىم بفن تأثركا بفن ابػمسيٌ بينهم، كغتًَ  كتبادؿ ابػبرات فيمٌ 

                                                           
1
 Gitti salami and monica Blackmun vison, Acompanion to modern Africa art(Algerian 

Painters as Pioneers of Modernism Mary Vogl), wiley Blackwell,,p204 
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كلت شٌ ، كتى 2نتمائهم كىويتهمإتهم كتعبتَىم عن ابؼوركث الفتٍ الذم تدفعو كطنيٌ  1ستعادةإ
، مثل الإ  (UNAP)براد الوطتٍ للفنوف التشكيلية نقابات الفنانتُ التي لا تزاؿ تعمل إلى اليوـ

 1963.3س فيالذم تأسٌ 
 ةالى الابراد ابتداء من سنالفنوف كانضموا  ةمن الفنانتُ من بصعي ةفقد بزرجت بؾموع

نذكر منهم كل من" بؿمد بقار" موسى بوردين" عيسى بضشاكم" بؿمد الداكدم  ،1969
الواقعي في  الأسلوبف يتبعوف "بشتَ ايت الشيخ"سارم يوسف" كغتَىم كىؤلاء الرسامو 

  .4أعمابؽم
التي   ابؼأساكية الأكضاعالتسعينيات عرفت ابعزائر ركودا في الفن التشكيلي بسب  بدايةكمع 

في ابؼستول التعليمي الوطتٍ كالذم  تدلٌٍ فعرفت ىذه الفتًة  ،كانت يعيشها الشعب ابعزائرم
في ىذه الفتًة ضاعت أحلاـ الفناف  ،5ابؼستول الثقافي للفنانتُ الشباب ؤثر بدكره علىيي 

ن على الإرىاب، حيث بعأ بعض الفنانتُ في تلك الفتًة إلى ابعزائرم بحيث لم يتغلب الفٌ 
ـ زً لن، في حتُ البعض الأخر لى من لإفراغ كبتهم، كإخراج إبداعاتهم للعى آ عن ملاذو  ابؽجرة بحثان 

لاؿ ة خً الساحة الفنيٌ  ـما أز  ارس في حقهم، كلعل غوطات التي كانت بسي الصمت، نتيجة الضي 
ـ 1994يل عاـ غتٌ أي  كابؼفكرين بالقتل، حيث تاب كالصحفيتٌُ ديد الكي ىو تهى ، التسعينيات

بنو رباح ، الذم كاف طالبا ىناؾ، كغادر إمدير مدرسة الفنوف ابعميلة بابعزائر أبضد أصيلة ك 
غتيل فيو عبد أفرنسا في نفس العاـ الذم  ( إلى1947الرساـ التجريدم علي سليم )مواليد

                                                           
 ،الاكراس، ابعزائربؿمد عبد الكرلَ اكزغلة، مقامات النور، ملامح جزائرية في الفن التشكيلي العابؼي ابعزائر،منشورات  1

 .109ص
 

 .22بصيلة فليسي قنديل، مرجع سابق، ص 
 .109ص مرجع سابق،بؿمد عبد الكرلَ اكزغلة، مقامات النور، ملامح جزائرية في الفن التشكيلي العابؼي ابعزائر، 2

3
Gitti salami and monica Blackmun vison, Op.cit, p 702  

 .39ابؼعاصرة بابعزائر، ـ . س ص  لتشكيلية ابراىيم مردكخ ،ابغركةا  4
سليمة بن بـلوؼ، القيم ابعمالية في أعماؿ الفناف التشكيلي ابعزائرم "بؿمد خدة"، بزصص دراسات في الفنوف  5

 .77ص ،2018_2017التشكيلية، كلية الآداب كاللٌغات، جامعة أبي بكر بلقايد، تلمساف، 
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، رغم ىذه عكريش ككذلك الفناف ،ـ1991سنة  مرزكقي شريف، ككفاة الفناف 1القادر علولة
العديد من  الفنية الساحة كشهدت الظركؼ الصعبة التي مرت بها ابعزائر في ىذه الفتًة

بابعزائر كابنو  ابعميلةللفنوف  الوطنية ابؼدرسة"مدير اكعسلةالاغتيالات على غرار" ابضد 
خارج الوطن  زائريةبعا الأدمغة ةسببا في ىجر  الأحداثككانت ىذه  ،ابؼدرسة"رابح" في مقر 

 .2الأكركبيةكمن ضمنها الفنانتُ التشكيليتُ الذين ىاجركا ارض الوطن كسكنوا في البلداف 
 كبدأتارض الوطن  إلىتُ من الفنان الكثتَرجع  ـ،21القرف  كبدايةالتسعينيات  نهايةكمع 
 .3أخرل ةفي الانتعاش مر  التشكيلية ابغركة

 
  

                                                           
1
 Gitti salami and monica Blackmun vison, Op.cit, p212 

 
 ،الثقافة الفنوف الآداب كتقديرىا التابع لوزارةية صندكؽ الوطتٍ لتًقالالفن التشكيلي بابعزائر،  ةابراىيم مردكخ، مستَ   2

 .42 ةصفح

 .الفن التشكيلي بابعزائر، ـ .ف صفحة نفسها ةابراىيم مردكخ، مستَ  3 
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 الصورة كدلالتها المبحث الثاني : ماىية
كالابتكار  ابؼعرفة إلى الإنسافالتطور توجو  كإستًاتيجية ،يومنا ابغاضر إلىمنذ فجر التاريخ   

كمنها شغفو لتطوير خطابو البصرم بالشكل كابؼفهوـ كابػامات  ،في بؾالات شتى كالإبداع
فما كاف منو  ة،خالص بصالية ةتعبتَي ة،كانت اـ كظيفي  عقائدية ،منها للحاجةكالوسائط تبعا 

اف  ،الفنانتُ المحدثتُ ةفي بؿاكل ،من بؿيطو البيئي التقليدم ةاستعار  ةيؤسس منظوم أف إلا
فهم في ذلك يعملوف على توسيع نطاؽ  ،من كاقعهم كالأفكاريستوحوا ابؼفردات كالتقنيات 

فنحن نعيش في عالم  ،بؾتمعهم من كل جوانبو ةيخلقوا صوت مؤثرا يعكس بوضوح صور ل
 .كما ىو جديد اليوـ سيكوف قريبا جزءا من التاريخ مستمرة ةمتغتَ بصور 

 : الصورةمفهوـ  :أكلا
مباشرا  إدراكا أكبسثيل للواقع ابؼرئي ذىنيا كبصريا  ،في مفهومها العاـ الصورة أفمن ابؼعركؼ 

 أك ةشر مبا ةفهي بؿاكا ،بذسيدا كحسا كرؤيا بالواقع التمثيلي ،للعالم ابػارجي ابؼوضعي
 آخربدعتٌ  ،أخرل تارة ةبصري ةكمرئي ،تارة ةلغوي طبيعةذات  الصورةكتكوف  ،انعكاس جدلي

 .1في نقل العالم ابؼوضعي أهميةذات  ةكلغوي ةكحواري ةنفعي الصورةتكوف 
 :الفوتوغرافية كالصورة التشكيلية الصورة :كهما الصورةكفي ىذا الصدد سنتناكؿ عنصرين من  
 : التشكيلية الصورة –أ 
 ةقائم اللغةكانت   إذا ،كالعلاقات كالألواف كالأشكاؿعلى ابػطوط  التشكيلية ةصور التقوـ  

 لتأدية، على التلفظ ابؼزدكج) ابؼونيمات كالفونيمات( (Martini)حسب اندرم مارتيتٍ
 أك، الشكل تلفظ البصرم ابؼزدكجالبدكرىا على  ةمبني التشكيلية اللوحةفاف  ،التواصل ةكظيف

 الصورة تعتمدك ىذا  ،اللونية الوحدة أك couleurكاللوف  forme الشكلية الوحدة
 السميولوجيتُ ابرز كيذىب ،2كابغركؼ كالألواف كالأشكاؿابػطوط  ةعلى رمزي التشكيلية

                                                           

 
1
 .5الذىبية،د، ط، ص الشاملة ةبصيل بضداكم، انواع الصورة،مكتب 

2
 .بصيل بضداكم ـ .ف  ص نفسها  
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 للعلامات خلاؿ برليلو من يسعى فهو ذلك، من أبعد إلى "ايكو اكمبرتو "الايطالي ابؼعاصرين
 حيث الغائب بالنص يسميو عما الكشف إلى النص في كابؼتحركة النشطة البصرية كالدلالات

 يتشكل مرئي غتَ إدراكيا ذىنيا آخرا نصا داخلها في تستبطن صامتة بتجاكيف يدتلئ النص
 الواعية الإنسانية كالتجارب بالقيم صلتو كمن ابػصبة كمن بؾالاتو ابؼرئي النص كراء فيما

 1.كالاجتماعية الثقافية كامتداداتها

 : ةتشكيليال الصورة دلالات
 على مستول الخطوط: 

كالفراغ... يعتبر من يلعب ابػط دكرنا أساسينا للفصل بتُ مساحتتٌُ، ىو يفصل بتُ الكتلة 
كابؽدكء  ةكابغيا ،تسامي الركح إلىتشتَ  العموديةمثلا ابػطوط ف ،2أىم عناصر التصميم

الاستقرار كالصمت  ،الثبات كالتساكم إلى الأفقيةفي حتُ تشتَ ابػطوط  ،كالنشاط كالراحة
 إلىكالنشاط كترمز كذلك  ابغركةفتدؿ على  ابؼائلةابػطوط  أما ،كابؽدكء كالتوازف كالسلم

دلت على  العموديةمع  الأفقيةاجتمعت ابػطوط  فإذا ،السقوط كالانزلاؽ كعدـ الاستقرار
 كابغركة ةدلت على ابغيا  ،مع ابؼائلة الأفقيةاجتمعت ابػطوط  إذا أما ،النشاط كالعمل

كما تدؿ على الاضطراب   ،كعدـ الاستقرار ابغركة إلىترمز  ابؼنحنيةابػطوط  أما ،كالتنوع
 .3كابؽيجاف كالعنف

 : الأشكاؿعلى مستول 
 ة،مشتًك ةسياقي ةبؽا دلالات سيميولوجي نواعلأامن  ةبؾموع فثمة الأشكاؿعلى مستول  أما
في  كالعميقة الداخلية ابغقيقةالكشف عن  إلى ،الأكلى بالدرجة التجريدية الأشكاؿتهدؼ  إذ

                                                           
مازف بضدم عصفور،تطبيقات ابؼنهج السيمولوجي في قراءة اللوحة التشكيلية:دراسة ظاىراتية، المجلة الاردنية للفنوف،  1

 .7، ص2011، عماف، الاردف1، عدد4بؾلد
 .26ص ،  1986،دار دمشق، سوريا، 1بؿي الدين طالو، الفنوف الزخرفية ، ط 2

 .6بصيل ابغمداكم،ـ .س ص   3



 بالجزائر التشكيليمعالم الفن                         لفصل الأكؿ:          ا      

 

13 
 

ابذهت  إذا أما ،كابؼلائكة الركحانية إلىفتشتَ  للأعلى ابؼصوبة الأشكاؿ أما ،الإنساف ةنفسي
 أما ،ابغارة الألواف إلىفتميل  ،الرؤكس ةابغاد الأشكاؿ أما ،ابؼاديةتدؿ على  فأنهاالشماؿ  إلى

فالشٌكل ىو الذم يتسبب في إثارة  ،الباردة الألوافابؽدكء في  إلىفتميل  ابؼستديرة الأشكاؿ
 ةبؾموع الى (لتكوينوRuskinكيخضع الشكل حسب ركسكتُ ) ،1الانفعاؿ الاستطيقيٌ 

 من القوانتُ مثل: 
 ( كابػطوط الألواف بتُ التقابل) كالتقابل التضاد قانوف 
 (الدلالة في التغيتَ إلى يؤدم ابؼكونات في تغيتَ) ابؼتبادؿ التغيتَ قانوف 
 فلابد الكبرل العناصر مستول على كتباين اختلاؼ ىناؾ كاف إذا) الاتساؽ نوفقا 

 .(الفرعية العناصر مستول على التناغم من
 2 (كابؼعقدة البسيطة علاقاتها ضمن ابػطوط كتناغم تناسق)  الإشعاع قانوف.  

 تكوينات :العلى مستول 
 منها:  (Rudroufحسب ركدركؼ ) ،نواع عدة من التكوينات التشكيليةكىناؾ أ

توزيع الوحدات بطريقة متجانسة كمنتظمة دكف بؿور  :)التكوينات الانتشارية التي يقصد بها
التكوينات الإيقاعية ابؼرتبطة بالإيقاع  ،كابؼنمنمات أك مركز إشعاعي، مثل: التصاكير الفارسية

كما جبب مراعاة قواعد التكوين كالدلالات  (،الفراغي أك إيقاع في التوزيع النسبي للمساحات
  3.ناء التشكيلي للقطةللوصوؿ إلى أقصى حالات ابعماؿ في الب

 كينقسم ىذا النوع بدكره إلى:

                                                           
، 2018عادؿ مصطفى، دلالة الشكل دراسة في الاستيطيقا الشكلية كقراءة في كتاب الفن، ىنداكم سي أم سي،  1

 .15ص
 .6بصيل ابغمداكم،ـ .س ص   2
ميل غيبسوف اماوجا_القلب مراح مراد، الفيلم الركائي التاريخي بتُ حرفية ابغادثة التاريخية كابؼتخيل السينيمائي)افلاـ  3

ص  101(، ص2019_2018،)1الشجاع_الاـ ابؼسيح(، اطركحة دكتوراه، كلية الاداب كالفنوف، جامعة كىراف
102. 
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 .التكوينات المحورية القائمة على انتظاـ ابؼكونات حوؿ بؿور مركزم أك عدة بؿاكر-أ
 بذاذبية.تعلق بنقطة مركزية تالتكوينات ابؼركزية التي -ب
 التكوينات القطبية التي تستند إلى كجود بؾموعتتُ متقابلتتُ.-ج

أف الرسم، في جهة من جهات الورقة أك اللوحة، لو دلالات في علم النفس ك يلاحظ كذلك 
سيميائية دالة حيث يدؿ الرسم، في كسط الورقة أك  الاجتماعي، ك يعكس أيضا دلالات

الدقيق، كالتًكيز على  اللوحة، على توازف نفسية الرساـ، كتوازف رؤيتو للأشياء، ككذا انتباىو
كما يدؿ أيضا على   ،ابؼتزنة، كتناسق الأفكار العلمية كابؼنطقية ابغقيقة البصرية، كابؼلاحظة

الاىتماـ بالذات، كالإرادة القوية، كالعيش في كسط المجتمع، كعدـ ابغياد عن ذلك مهما  
على ابعانب الأيدن، فيدؿ على بؿاكلة الرساـ للاندماج داخل  أما الرسم ،كانت الظركؼ

التقدـ، كإثبات الذات،  كالتعبتَ عن طموحاتو كآمالو في المجتمع، كانفتاحو على عابؼو كبيئتو،
 ،كبرقيق الأحسن كالأفضل، كالاستقلالية في أخذ القرارات، كالاعتماد على النفس في ذلك

كيدؿ الرسم، في ابعانب الأيسر، على بعوء صاحبو إلى العزلة، كىركبو من الغتَ، كانغلاقو 
دكف ابؼيوؿ إلى ابغياة ابعماعية، كما يدؿ ذلك  ءعلى نفسو، كانسحابو من المجتمع، كالانطوا

 .1الرسم على ميل الرساـ إلى الأشكاؿ، كالبحث عن الأمن لشعوره بالوحدة كالدؼء
 

 : الصورة الفوتوغرافية –ب 
كمنظورا  ةزاكي ،كحجما ةابغقيقي مساح للواقع ةبـتصر  ةصور  الفوتوغرافية الصورةتعد    

كطابعها الفتٍ  ،بطابعها ابؼهتٍ التقتٍ الفوتوغرافية الصورةىذا كتتميز  ،كخيالا كبزيلا ،كتكثيفا
 الصورةكما تتشكل   ،كابؼقصدم الإيديولوجيكطابعها  ،كطابعها الرمزم كالدلالي ،كابعمالي

 ةفوتوغرافيال الصورة أفكيعتٍ  ،من الداؿ كابؼدلوؿ كالعلاقات التي بذمع بينهما الفوتوغرافية
 كالتأليفالاستبداؿ  ةكثنائي ،التعيتُ كالتضمتُ ةلثنائي إخضاعهايدكن  للواقع ةصفكا ةصور 

                                                           
 .07بصيل ابغمداكم، ـ. س ص   1
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  الأخرل ابؼناسبةننسى بعض ابؼكونات  كلا ،كثنائية التزامن كالتعاقب ،الداؿ كابؼدلوؿ ةكثنائي
حجم كبتَ( كمقاسها) قياس  ،حجم متوسط ،)حجم صغتَالفوتوغرافية الصورةكحجم 

، ابؼفبركة كالصورة، الاصطناعية كالصورة، الرقمية كالصورة، الشمسية الصورة :كطبيعتها الصورة
 .1التقاطها ةكملتقطها كزاكي ،من التشكيل كالفوتوغرافي كمراسلها ابؼركبة الصورة
التاريخية الإنسانية كانت الصورة بأشكابؽا ابؼتعددة ) بؾسمة أك مسطحة(  ابؼراحلكل   كخلاؿ

، أك لو ابؼعاصرينتي أراد الإنساف إظهارىا لغتَه، الابغقائق  إثباتتقوـ بدكرىا البارز في 
" الصورة " مرتبطا بإمكانات كل عصر، كلكنو ثبت على بكو  مفهوـاللاحقتُ بو، كقد كاف  

، إذ دخلت الصورة في إطار معتُ كأصبح بؽا التاريخية التي نعايشها اليوـ ابؼرحلةمعتُ خلاؿ 
،  بغظةابؼناسب للتطورات ابؼتنامية في عصرنا ابغاضر عصر التقنيات ابؼتفجرة في كل  مفهومها

كمنها المجسم  ،بعاد، كمنها ثلاثي الأ متعددة منها ابؼسطح ذك البعدينفهي اليوـ تعتٍ أشكالا
 .بواسطة الكمبيوتر كإعدادهبأنواع بـتلفة، كمنها اليدكم كمنا الإليكتًكلٍ الذم يتم برضتَه 

 : الفوتوغرافية الصورةلات دلا
، طبيعة ،أجساد ،)كجوه الايقولٍأك البعد  الأيقونةالصورة الفوتوغرافية من العلامات  كتتكوف 

التًكيب  ،ألواف، خطوط ،أك البعد التشكيلي )أشكاؿ حيوانات ... (، كالعلامات التشكيلية
أما ابؼادة، فهي  ،... (، كمن السند كابؼتغتَ، مثل: رأس فوقو طربوش، فالطربوش ىو سند

ابؼتغتَ؛ لأنو قد يكوف من صوؼ أك من قطن أك من جلد أك من قصب ... فابؼتغتَ ىو 
السيميائي على رصد آثار ابؼعتٌ. كمن ثم يتم الانتقاؿ من  الذم يحدد ابؼعتٌ، كيساعد

  .2ميائي إلى عملية التأكيل، كالبحث عن العلامات ابؼرجعيةالتحليل السي
 
 

                                                           
 .07بصيل ابغمداكم، ـ. س ص   1
 .08بصيل ابغمداكم ـ .ف ص   2
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 ىم ركاد الفن التشكيلي الجزائرم في الثورة الجزائريةأ: المبحث الثالث: 

كعلى الرغم من  ،كاخذ الشعب حريتو منو ،التحرير كياف الاستعمار ةلقد ىزت ثور   
من ابؼثقفتُ يعبركف عن رفضهم  ةانو كانت ىناؾ بصاع إلا ،الاحتلاؿ أياـ ةابؼشاكل ابؼعاش

 الفكريةالمجالات  بصيع في من خلابؽا عبركا ةفقاموا بانتفاض ،للواقع ابؼفركض على شعبهم
  .كالفنية كالأدبية كالإصلاحية

صوت  كإبظاع ،لتحقيق النصر ابؼظفر ،ابؼعبرة كالكلمةكالقلم  الريشةفقد برز رجاؿ  سلاحهم 
ثقفوف كالفنانوف ابؼانتصب  ،العالم أبكاء ةتناضل من اجل استقلابؽا عبر كاف ابعزائر التي كانت

للتعبتَ عن  ةكسيل التشكيليةكالشعر كالفنوف  الأدبفجعلوا من  ،حتجاجلاابعزائريوف في ظل ا
  .التي عاشها الشعب ابعزائرم كابؼأساة الثورة

 ،شعبهم كمعاناتو آلاـعبتَ عن لتلكسائل  التشكيليةفهؤلاء الفنانتُ قد جعلوا من الفنوف  
 ،ضمائرال إيقاظكذلك من خلاؿ  ،ابؼعيشيةالتي عبرت عن الظركؼ  الفنية ابؼساهمةكمن اجل 

توحيد الصفوؼ بسهيدا ك  ،من خلاؿ برسيس الشعب ،كللانسجاـ بتُ الشعب كالفنانتُ
و نذكر  منهم اعمال ةبواسط ابؼعاناةكمن بتُ الفنانتُ الذين عبركا عن ىذه  ،رمللعمل التحر 

بؿمد اسياخم  ،" كشكرم مصلي"، كبؿمد خدة ،"كبؿي الدين بشطارزم" "،بؿمد ديب":
 فظاعة بأعمابؽمفضحوا  ...،"كمولود فرعوف" كاخركف "،كاتب ياستُ" ،"بؿمد راسم"

من خلاؿ رسم  صور لكبار  ،النهائية ابؼعركة إلىالاستعمار من اجل بضل الشعب كقيادتو 
جانب لوحات  إلى ،الذين ثاركا في كجو الاستعمار كعارضوا تواجده بابعزائر الأبطاؿ
 ،عبد القادر الأمتَصورة  أف ،كبرل ابؼعارؾ ضد العدك كلا شك  :مثل أخرل ةتشكيلي
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كالتي بضلت العديد  ...كالشيخ ابغداد "كغتَىا ،"كبوعمامة" ،اكلاد سيدم الشيخ ،"كابؼقرالٍ"
 . 1كالثورية الوطنيةركح الللحفاظ على  كابؼتحدة ئمةالدامن النداءات كالدعوات 

 كالفنية للفناف عمر راسم :  السيرة الثورية – أ

بؿمد راسم بدواقفو  لأخيومشابو  كبأسلوب، الزخرفةجانب  إلىاشتهر عمر راسم بابػط  
ليصدر  الصحافةفقد اىتم بدجاؿ  ،الاستعمار ةنو  بؼقاكمف الآخرسخر ىو  إذ ،الشجاعة

ابعزائر ذك الفقار(  جريدةالتي كاف يربظها كيكتبها بخط يده) ،الوطنيةالعديد من الصحف 
التي كاف يدعو فيها للجهاد كيكشف جرائم فرنسا  ،الربظيةابؼبشر  جريدةككاف قد عمل في 

 .2كثبات شجاعة بكل 1912 ةالصادر سن الإجبارمكالتجنيد ، الاستعمارية كأساليبها
  كالفنية للفناف محمد خدة: لثوريةالسيرة ا –ب

عد من الفنانتُ يي  ،(ـ1991 _1930)بددينة مستغالً غرب ابعزائر  كيلد بؿمد خدة  
رفت كجد لنفسو مكانة مرموقة في بؾاؿ العمل التشكيلي، كعي أى كنشأة، كقد  العصاميتُ تكوينان 

ربتو الثقافية كبالرغم من غي  وبوغرافيا، لكنٌ عناصر الطي  ستلهاـاك أعمالو بالنزكع إلى التجريدية 
عيد ترتيب فيي  نتماءالاكالفنية يعود أدراجو من بعيد ليخاطب بداخلو ابعزائرم بخصوصية 

 .3كالإسلاميمن التًاث المحلي  ان تصوراتو ليستلهم بعد ذلك عناصر 

 كالأمريكية كالأكربية  كالأسيويةلقد طاؼ بؿمد خدة بدعارضو في بـتلف العواصم العربية   
 .4...ـ1991سنة  كلو العديد من ابؼقتنيات في المجموعات ابػاصة كابؼتاحف العابؼية توفيٌ 

                                                           
جامعو عبد ابغميد ابن  1العدد  4يلي، بؾلو بصاليات، المجلد عبد الصدكؽ ابراىيم، الفكره الثورم في الفن التشك  1

 .55ص 2014باديس ،مستغالً، ابعزائر 
 .59عبد الصدكؽ ابراىيم، الفكر الثورم في الفن التشكيلي، ـ . س  ص   2

 13، ص32عبد ابغفيظ القادرم، حركؼ كىوية بحث في ابؼدرسة ابغركفية بابعزائر، بؾلة حركؼ عربية، العدد  3
 .110قليل سارة، بذليات الفن الإسلامي في أعماؿ بؿمد راسم كبؿمد بساـ، مرجع سابق، ص  4



 بالجزائر التشكيليمعالم الفن                         لفصل الأكؿ:          ا      

 

18 
 

ككانت حياتو مليئة  ن ابغديث في ابعزائر، ترعرع فقتَان ي الفٌ ؤسسٌ حد مي أ "بؿمد خدة" برعتٌ يي   
 يو ابؼكفوفتُ، كاف يعمل فيجل إعالة عائلتو ككالدى أؤس كالشقاء، عمل طفلا من بدظاىر البي 

في الرسم في نهاية الأربعينيات  أفي الطباعة كبد اشتغل، فناف عصامي النهار كيرسم ليلان 
 1عن الإتقاف. بحثان  ـ1953بحماس قوم كنتائج مقنعة دعتو للذىاب إلى باريس سنة 

ابعبس  على عمل ،)للحفر تستعمل أداة( قدلَ أزميل بواسطة الصخور على بابغفر بدأ 
 كنت»يقوؿ:الطبيعة،  في للرسم )مستغالً نواحي( الظهرة إلى ذىبي كاف عنتً بن كبدرافقة

 تقودنا كانت جولتنا ابػضراء، ابؼناطق بعض في ابؼوضوع عن للبحث عنتً كبن أذىب أنا
 2.«البحر إلى تنحدر كمتوحشة، الارتفاع متوسطة جباؿ بعباؿ الظهرة،

 أفرطت في التي الفنية ابغركات في كيرل الرمز، ستعماؿإ في رائدا فنانان  خدة بؿمد عتبريي   
 ستعملإلأنو  بـتلف فهدفو «ابعديد، الإستشراؽ من نوعا العالم في كالرموز ابغرؼ ستعماؿإ

 الثورة، ثلحدة بسي مو   فنية ةلغٌ  الواحد ابغزب سلطة رضتفى  كقت في ،ابؽوية إثبات لغرض الرمز
 من كتابة :"عناصر في أرائو ك أفكاره عظممي  خدة بصع كقد الرمز، أجل من الرمز يستعمل كلم

 .3«"جديد فن أجل
 للفناف فارس بوخاتم :  الثورية كالفنية ةالسير  - ج
 بولايةابؼرصد  ةفي قري ـ،1941 ةكلد سن ،عليو أطلقكما   الثورةالفناف فارس بوخاتم فناف  

حيث التحق  ،قتالا ضد ابؼستعمر أكبالنضاؿ الثورم سواء تشكيليا  ةحافل ةعاش حيا ة،تبس
 ةحيا حيث رسم الثورة ةكجعل فنو بػدم ـ،1957 ةير الوطتٍ ابعزائرم سنبابعيش التحر 

فارس  أصيبحيث  ،من اللوحات بضلت عنواف ابؼعارؾ ةجسدىا في بؾموعك  ،المجاىدين
لوحات  ةمشهدا لعد ابغادثةليجعل من تلك  ،عبوره بػط شارؿ ك كموريس  أثناء  بوخاتم

كنقل على اثر  ،حاليا بابؼتحف ابؼركزم للجيش ابؼوجودة خط موريسذابح م" ةمنها لوح

                                                           
 .66الفن ابؼعاصر العربي، متحف الفن ابغديث كابؼعاصر بابعزائر، كزارة الثقافة، ص  1
 .81سليمة بن بـلوؼ، القيم ابعمالية في أعماؿ الفناف التشكيلي ابعزائرم "بؿمد خدة"، مرجع سابق، ص   2

 .84نفس ابؼرجع ص  3
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الذم شجعو على  "نس فانوفك بفر "كىناؾ التقى  ،في تونس الصديقيةمستشفى  إلى إصابتو
 أعمالوكمن بتُ  ،ابغريةبوىم البحث عن  أعمالو ةبسيزت غالبي ،لأبؼوبزفيفا  ،الرسم مواصلة

 (.04 :ينظر الشكل رقم) .التونسيةاللاجئتُ عبر ابغدكد  ةما يصف فيها مشهد مؤبؼا لرحل
حتى ابؼواشي  كالأطفاؿقبل العبور حيث نلاحظ فيو الرجاؿ كالنساء  للرحلةكابؼشهد لو امتداد 

  (05 :ينظر الشكل رقم) ،الوحدةيعبركف النهر متلابضتُ خوفا من الغرؽ كالتي تعبر عن 
خط موريس التي يظهر فيها جنود يعبركف ابغدكد مسارعتُ خوفا من  ةىذا كىناؾ لوح

 . (06 :شكل رقمالينظر ، )1الشهادةانفجار القنابل لا خوفا من 
 محمد ايسياخم:للفناف  الثورية كالفنية ةالسير د: 

ببلدة القبائل أزفوف، كىي قرية صغتَة تبعد عن  ـ1928يونيو  17  يسياخم فياكلد بؿمد   
 نتقل إلى أبيو بددينة غليزاف ككاف أبوه مالكان إ ـ،1931سنة كفي ، كيلو متً  43تيزم كزك ب

فيها في كقت سابق حيث أتى بو في  بغماـ في ساحة السوؽ بغليزاف أين كاف أبوه  مستقران 
، 2عن أمو فولتو الأكلى منفصلان ياخم طي ذلك السن ابؼبكر إلى مدينة غليزاف فهكذا عاش ايس

ـ قاـ إيسياخم بسرقة قذيفة يدكية 1943كقضى بؿمد إيسياخم مرحلة طفولتو بها، كفي عاـ 
ثنتُ من أخواتو البنات، إثرىا إالقذيفة كفقد على  نفجرتاك يمات ابعيش الفرنسي، من بـي 

قرب عامتُ، شفى ما يى ستلأخت من أخواتو، فيما فقد ىو ذراعو الأيسر  كمكث بابؼ بناك 
بعمعية طلابية بددرسة الفنوف ابعميلة  بالانضماـ، قاـ بؿمد إيسياخم في بسامان حتى شي 

بالستَ على نهج الفناف عمر راسم ككاف فنانان  ـقا (،ـ1951_1947)في الفتًة ما بتُ  ابعزائرب
قاـ بالذىاب بؼدرسة الفنوف  (،ـ1958_1953)كذلك في الفتًة مابتُ بارعان بابؼصغرات 

ككاصل رحلة تنقلاتو ذاىبان  أبؼانيابعدىا إلى  نتقلاـ، 1958ابعميلة بباريس كغادر فرنسا عاـ 

                                                           
 .60عبد الصدكؽ ابراىيم. ـ .ف ص   1
التصويرية، دار العثمانية للنشر  الأعماؿ، ايسياخم الوجو ابؼنسي للفناف، كآخركفجعفر ايناؿ  2

 .105،ص2007كالتوزيع،

https://www.almrsal.com/post/617151
https://www.almrsal.com/post/620628
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، رجع إيسياخم للجزائر عاـ ستقلابؽاالأبؼانيا الشرقية كمكث بها حتى حصلت ابعزائر على 
   .1ـ1962

ككانت ذات قوة تعبتَية   لتلك الظركؼ التي عالٌ منها منذ طفولتو نعكاساة أعمالو الفنيٌ   
في ابؼشاىد الأليمة التي نراىا  كاضحةابغزف كابؼعانات،  عن تعبر، فكانت جل أعمالو كبتَة

بدا ىي صورة الأـ أك  في تعبتَه الفتٍ، ري قعة كفضاء كبتَفي معظم لوحاتو، ككانت للمرأة ري 
فكانت حياتو صورة مصغرة بؼعانات الشعب في تلك الفتًة، فواصل  رـ منها،الأخت التي حي 

إلى جبهة التحرير الوطتٍ من  1955ركم اسياخم أنو انضم عاـ ، 2بها إلى درجة العبقرية
ثركة صغتَة. إسياخيم كاف فرنك، الذم كاف في ذلك الوقت  500000خلاؿ التبرع بدبلغ 

ينتمي إلى عائلة ثرية، ككاف كالده يدتلك بضامات، كمطبعة كالعديد من ابؼمتلكات الأخرل  
كاف بإمكانو أف يعيش حياة سهلة لكنو اختار أف يكوف في الصفوؼ الأكلى للنضاؿ. بل 

لده كبعيدا عن كاستغل اسم كثراء عائلتو ليكوف القاعدة ابػلفية لالتزامو الثورم بذاه قضية ب
 .أم التزاـ سياسي آخر

يعود اسياخم إلى جزء من مساهمتو في الثورة من خلاؿ نقل شحنات ابؼعدات العسكرية من 
ابػارج إلى ابعزائر، ثم الأسلحة ابؼتبقية من ابغرب العابؼية الثانية، سيعرؼ أيضنا العديد من 

  60رصده في مطار جنيف مع حالات ابؼلاحقة كالسجن كبؿاكلات الاغتياؿ، لا سيما بعد 
3كيلوغراما من ابؼتفجرات

.  

بقاز لوحات جدارية بؼتحف ابعيش إبتكار طوابع بريدية كأكراؽ نقدية، كساىم في اىتم با  
، كالوساـ الذىبي في ـ1958ابؼركزم...برصل على عدة جوائز منها جائزة"دار فيلا سكتَ"في 

                                                           

 https://www.almrsal.com/post/796948، ، ابؼوقع:  2019مارس  21الفنية، ” بؿمد إيسياخم ” ، أعماؿ ابقي بلاؿ 1

  .141حبيبة بوزار، مكانة الفن التشكيلي في المجتمع ابعزائرم دراسة ثقافية، مرجع سابق، ص  2
، ابؼوقع: 2020مارس16، قصة ابن عم أشهر فناف عمل مهرب أسلحة في الثورة ،زهٌة منصر  3

https://www.echoroukonline.com  
 

https://www.almrsal.com/author/220
https://www.almrsal.com/post/date/2019/03/21
https://www.echoroukonline.com/writer/%d8%b2%d9%87%d9%8a%d8%a9-%d9%85%d9%86%d8%b5%d8%b1
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، ككساـ ديديطرك في صوفيا ـ1982فاتيكاف، ككساـ ـ1973معرض ابعزائر الدكلي في سنة
 1.ـ1983

 مردكخ:  إبراىيمللفناف  الثورية كالفنية ةالسير – ق
كىو من الفنانتُ الذين تكونوا  ،مزاب بالقرارة 1938الفناف ابراىيم مردكخ من مواليد 

 1962في الفنوف من  القاىرةب ابعميلةالفنوف  بأكاديديةللاستقلاؿ  الأكلى الفتًةبابػارج في 
مردكخ من  كيعتبر الفناف ابراىيم ،التشكيليةكاف عضوا في الابراد الوطتٍ للفنوف   ،1967 إلى

من  التحريرية الثورةموضوع التي صور فيها  ،لوحات ةفي عد الثورة ةقضي عابعواالفنانتُ الذين 
ينظر الشكل )"الشهيد ةهداء" كاللاجئتُ "كالشهيد" كارمل"ابعريح""كالشةلوح :ضمنها

 ةكللعمل رمزي ،كزكجتو بجواره على ركبتها ةالتي تصور الشهيد مشنوؽ في شجر  ( ، 07:رقم
جواف  8يوـ  بالشجرة تيارت شنقا بولايةالفناف ابعزائرم علي معاشي  بإعداـكتذكتَ 

تهم االثوار ابعزائريتُ كمعان ةتصف حيا كاللوحة التي ،الفناف ابعزائرم دعي يعدكالذم  1956،
 كابػلفيةللمجاىدين  مؤكنةترحاؿ كىي ابغمار كما يحملو من  ةكتوضيح كسيل ،في ابعباؿ

 (. 08ينظر الشكل الرقم) .2التحريرية الثورةيعبر بها على  ،ارةابغ بالألواف
 

 :  آخرينلفنانين  الثورية ةالسير  ك:  
 ةكلوح ،نوفمبر" أكؿ"رجل  ةكلوح  الثورةعبر عن موضوع  :الفناف اسماعيل صمصوـ  

" ابػصبة" افريقيا ةكلوح العاصمةبابعزائر  ابعميلةبابؼتحف الوطتٍ للفنوف  ابؼوجودة،"الشهيد "
 .الأفريقية الوحدةالتي عبر فيها عن 

                                                           
 .31، ص 2010بصيلة فليسي قنديل، ديواف الفن، ابؼؤسسة الوطنية للفنوف ابؼطبعية الرغاية، ابعزائر،  1
 
 .61عبد الصدكؽ ابراىيم،الفكر الثورم في الفن التشكيلي ـ .ف ص  2
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سجل  1961ابتداء من  :الفناف "محمد عويس" :داخل السجوف نذكر إنتاجهمكمن كاف 
" عبد العزيز رمضافككذلك الفناف " ،الكفاح ابؼسلح أثناءالتي عاشها  ابؼعاناةالكثتَ من 

 ،اسم )ابؼعتقلات( اعليه كأطلقالعديد من اللوحات  فأنتج ،فنالٍ ابؼعتقلات إلىالذم ينتمي 
كبظاىا   ة"الذم رسم لوح صالح حيوفككذلك الفناف"  ،التحريرية الثورة أياـالتي تنقل بينها 

  (09ينظر الشكل رقم) .1)الاستقلاؿ (
 بابلو بيكاسو :  أعماؿفي  الثورة

( غريبا عن تاريخ ابعزائر كلا عن 1973 - 1881لم يكن الرساـ العابؼي بابلو بيكاسو )  
الثقافة ابعزائرية من حيث التأثتَ كالتأثر، بل لقد ارتبط بذلك في بغظات حساسة جدا كما 

ء شكلت مركز ابؼقاكمة ابؼعاصرة ارتبط ابظو بأبظاء إبداعية تشكيلية كأدبية جزائرية كأيضا بأبظا
في ابعزائر، كىو ما يؤكد إنسانيتو كعابؼيتو كبررره من ابؼركزية الأكركبية، كفي كل ىذه العلاقة مع 

 .2ابعزائر تاريخا كثقافة كفنا كانت في كل مرة ابؼرأة ىي طريقو إلى ابعزائر

نساء ابعزائر في بـدعهن  من الأعماؿ التي ربظها بيكاسو عن ثورة ابعزائر، إعادة رسم لوحة
للفناف أكجتُ دم لا كركا ليتًؾ عنوانها نساء ابعزائر فقط بأسلوبو التكعيبي ، كما يثبت أنها 

، ككاف 1955ربظت من أجل القضية ابعزائرية، تزامن ربظها مع الثورة التحريرية سنة فبراير 
إذ رسم  ،الا كرك ا دم بيكاسو يقوؿ إف ىؤلاء النسوة سيتحررف من الصورة التي كضعهن فيه

مرة بطريقة بـتلفة دعما منو للحركات التحررية في العالم كمنها ابعزائر. كما  15ىذه اللوحة 
للمجاىدة بصيلة بوباشا قصد تتويج الثورة ابعزائرية التي شاركت فيها  ،بورتيوأبقز بيكاسو 

، كينظر الصورة الشخصية كبورتريو (10الشكل رقم)ينظر لوحة نساء ابعزائر:  ،ابؼرأة بقوة

                                                           
 62عبد الصدكؽ ابراىيم ـ .س ص   1

  https://alarab.co.uk/en/node/201282 ، الموقع:2019/09/23 نساء بيكاسو ابعزائريات، ،أمتُ الزاكم 2 
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، كقد أعاد ربظها الفناف ابعزائرم مصطفى بوطاجتُ كىي (11الشكل رقم)بصيلة بوباشا 
 .(12الشكل رقم)حاملة للوحة بابلو بيكاسو بأسلوبو ابؼختلط بتُ الكولاج كالزيت ينظر: 

 المستشرقين :  أعماؿفي  المقاكمة

كل من   الفناف إتياف دينيو زار :رؽ نصر الدين دينيوكفي ىذا السياؽ نذكر الفناف ابؼستش 
 كانت كافيةن   أنها إلا، ان شهر  حلتورً  كبرج بوعريريج كابؼسيلة كبوسعادة، لم تتعد العاصمة ابعزائر

لكن ىذه ابؼرة   ـ،1815سنة  تويار زً ككرر ، 1الصحراء كبصاؿ الواحات أنوارب ليقع في حي 
نو كاف يقضي شهر من  أدرجة يارات لً رت الزً تكرى ثم  الكبتَ،غواط كابعنوب كانت بؼنطقتي الأ

 .2كل سنة في ابعزائر

الدين الإسلامي  كأحب، 3اليدالعادات كالتقى طلع على اك فسية ابعزائرية النى  "دينيواتياف "فهم   
 أماـطق الشهادتتُ نى ك  : "نصر الدين "،سمإب مىتسٌ ك  ـ،1913سنة دينان  بزذهاك و بهديٌ  ىتدلاك 
 لاؿ. وف كالضوء كالظً كبتَة في التعامل مع اللٌ  ةدر قي  هرظٍ أى  ،4ـ1927فتي ابعزائر في مي 

 التصويرية أعمالوبتُ كمن  ،كتشكيلا ةكتاب  الوطنية ابؼقاكمة ةقضي الفناف "اتياف دينيو" تناكؿ 
 ةكلوح (14ك 13شكل رقم )المشهد الكمتُ في لوحتتُ  ،ابعزائرية ابؼقاكمةمن  بؼشاىد

                                                           
قجاؿ نادية ، قصة إسلاـ الرساـ الفرنسي إتياف دينيو، بـبر ابعماليات البصرية الفنية، جامعة عبد ابغميد بن باديس،  1

 33ص ، 2014مستغالً ،
مركز ابؼلك  (439/440، )العددافالفيصلبؾلة  إنسالٍ،علي عبد الله مرزكؽ،  ابغاج ناصر الدين حضور عابؼي ك  2

 .36،ص2013السعودية، ،د العزيز للعلوـ كالتقنيةكمدينة ابؼلك عب فيصل للبحوث كالدراسات الإسلامية
، 1981، 4، مقدمة ابضد طالب الإبراىيمي، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، الطبعةابضد باغلي ، كتاب بؿمد راسم 3

 .12ص
 

 .30ص، سابقمرجع مردكخ، ابغركة التشكيلية ابؼعاصرة بابعزائر، إبراىيم  4

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D9%83%D8%B2_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%84%D9%83_%D9%81%D9%8A%D8%B5%D9%84_%D9%84%D9%84%D8%A8%D8%AD%D9%88%D8%AB_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D9%83%D8%B2_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%84%D9%83_%D9%81%D9%8A%D8%B5%D9%84_%D9%84%D9%84%D8%A8%D8%AD%D9%88%D8%AB_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D9%83%D8%B2_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%84%D9%83_%D9%81%D9%8A%D8%B5%D9%84_%D9%84%D9%84%D8%A8%D8%AD%D9%88%D8%AB_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AF%D9%8A%D9%86%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%84%D9%83_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B2%D9%8A%D8%B2_%D9%84%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%88%D9%85_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%82%D9%86%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AF%D9%8A%D9%86%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%84%D9%83_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B2%D9%8A%D8%B2_%D9%84%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%88%D9%85_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%82%D9%86%D9%8A%D8%A9
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ككل  (،17شكل رقم )كاجتماع المجاىدين  (16ك 15شكل رقم )ابعريح كلوحتتُ للمجاىد 
 .1ىذا النضاؿ من اجل التعبتَ عن ابؼواقف التي مرت بها ابعزائر
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 محمد راسم  أعماؿ: الثورية في المبحث الأكؿ

  تعريف بالفناف: -أ 

جواف 24لد في كي  ،سبو بصنهاجةتصل نى بؿمد راسم بن علي سعيد بن بؿمد البجالٍ، يى »كىو 

كانت غلب مواضيعو التي ربظها، حيث  أبحي القصبة التي أبؽمتو طواؿ حياتو في  ـ1896
 كاف بؿمد راسم ،  «الذم كاف ينتقي ابؼواىب الشابة "بركستَ ريكل" كتشاؼا دايتو من بً 

رشة أبيو كى  في علمإلى عائلتو الفنية كتى  كىذا كاف راجعان  ،ملائوبقية زي  عن كمتفوقان  موىوبان 
خرفة الأثاث.رشات ابػاصة بالنحت كزى يعمل في الوى  ... ككاف جده أيضان علي

1 
كيعتبر  ،للنضاؿ منذ الاربعينيات الدعوة إلىيعتبر الفناف بؿمد راسم من الفنانتُ السباقتُ   

للشعب من  ابعماعية الذاكرةشركع تبديد مرافض  ،ختَ مثاؿ للفنانتُ الثائرين ضد الاحتلاؿ
لاحظ  إذ ،ابعزائريةفن ابؼنمنمات  إحياءابؼتمثل في  أسلوبولقد فرض  ،قبل الاحتلاؿ الفرنسي

 ،كدعم ىذا التوجو بكو الفن التصغتَم ،الإسلاميانو لابد من انتقاء جوىر ابؼوركث العربي 
كمن خلالو حاكؿ بؿمد  ،في الفن الإسلامية العربيةابؼلامح  إلىالذم يشتَ  الأسلوبباعتباره 

 يلهب مشاعر ابعزائريتُ ضد كاف، (ابؼصغرةفي بعض لوحاتو) الوطنية أفكارهيضمن  أفراسم 
 التاريخيةفي ظل الظركؼ  الشعبية ابؼقاكمةخط  إلىباشر ابؼغتَ  في انتمائو ،الاحتلاؿ الفرنسي

كبالرغم من الاحتًاـ الذم قبل  ،لفنالٍ )ابؼصغرات( مكانتهم في ذاكره الشعب  أعطتالتي 
تذمره كرفضو للوجود  نفيفانو لم ي ،بسبب فنو الدقيق كالرصتُ ،الأكركبيتُبو عند 

 .2الاستعمارم

                                                           
1
  Khadda Mohamed,  Mohamed raçim miniaturist algèrien, alger . 1990 p 03 

 56عبد الصندكؽ ابراىيم ،الفكر الثورم في الفن التشكيلي، ـ . س ص   2
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ما يسمى بفن  أك ،الإسلاميةتطور فن ابؼنمنمات  ةجلى اثر الفناف بؿمد راسم في حرككيت 
بػصائص ابعماؿ الفتٍ في  الأرقىابؼعتٌ  أعطتفي منمنماتو التي  ،)التصوير التصغتَم(

سن توزيع ين كذلك بغً يز من حيث الشكل بالتكو كانت أعمالو تتمٌ  ،ابعزائرية ابؽويةمكونات 
، ككذلك 1توافقة...العناصر التشكيلية داخل ابؼنمنمة كالإجادة في ترتيب الأشكاؿ بطريقة مي 

كرر فيهم ل شخصياتو يي ة، كجي شع ابؼكونات بنقطة مركزية للجاذبيٌ التكوينات ابؼركزية حيث تي 
عطي ىذا ما يي  ،طرفي ابؼنمنمة ىت في كلالفناف نفس الوجو، مع تغيتَ في ابؼلابس ككل ابغاجا

 2تناظرىا.حدات كى في تكرار الوى  الإسلاميةكح الزخرفة بؽا ري 

كونو يحتوم على زخارؼ   الأكؿ ،كالثالٍ تاريخي ،بصالي الأكؿ :اكتسب عملو الفتٍ كجهتُ 
التي احتوت  أعمالوكالثالٍ من حيث التاريخ من خلاؿ  ،كالزخرفةتصوير الكفن كقواعد 
 ةمثل لوح ابعزائرية النضالية ابؼقاكمةكابؼقاكمات كابؼعارؾ كشخصيات من   ة،مواضيع تاريخي

 إلىكما  (،20،الشكل19)الشكلكغتَىا من اللوحات ،3(18)الشكلعبد القادر الأمتَ
 إلىتدعو  ة،متخفي اللوحةفي ركن من  ةكيتبعها بكتابات خطي ،ابعزائر ةذلك بدا يرتبط بثور 

من عند الله العزيز ابغكيم "اف  إلافتحنا لك فتحا مبينا "كما النصر  إناهاد كقولو تعالى" ابع
بشره الصبر كالثبات  ابغرية)ابعنة برت ظلاؿ السيوؼ() أخرل أقواؿتنصركا الله ينصركم "ككذا 

الشعب تدعو للجهاد في  ة( باعتبارىا شعارات يفهمها عامالشجاعة)الفوز بشره  (كالشجاعة
 ل الله كالوطن. سبي

كابؼسيحي(  الإسلامي الأسطوؿبتُ  البحريةراسم )ابؼعارؾ بؿمد كمن ابؼواضيع التي عابعها 
ابػليفة عبد الربضن بعد انتصاره من ابغرب( كسط بصع في ابغي كالشعب  )رجوع ةلوح كأيضا

                                                           
 .25، ص 2000، 1بؿسن بؿمد عطهية ، القهيم ابعمالهية فين الفنوف التشكهيلهية , منشاة ابؼعارؼ، ط  1
 .120ص  2010، 2بؿسن بؿمد عطهية ، القيهم ابعمالهية فين الفنوف التشكهيلهة ، دار الفكر العربي، ط  2

 .59ص  س،عبد الصدكؽ ابراىيم ـ.   3
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تكرار   اللوحة أعلىكنلاحظ في  ،الإسلاميبزيو  ابػليفةنلاحظ بحيث  ،بؿتفلا بالانتصار
 (. 21شكل الينظر )كلمو" نصر من الله كفتح قريب" 

ختَ الدين بربركس الذم يعد من الشخصيات ابؼلهمة في تاريخ العهد العثمالٍ في  ةكلوح
ككذا  ،كالعباءةابغمراء  كالقبعةجسده راسم بزيو التقليدم من العمامة الصفراء  ،ابعزائر

شخصيتو   ةالتي تبتُ قو  ،الثاقبةكنظارتو  لثابتةاككقفتو  ،هدمن ابػنجر كالسيف بغم الأسلحة
 جهةابعزائرم من  الأسطوؿ اللوحة ةفنلاحظ في خلفي ،الأموركحكمتو كبركمو في زماـ 

 الإسلامية العقيدة إلى الآخرالثانية ابعامع الكبتَ يرمز ىو  ابعهةمن ك  ة،كالذم يرمز للقو 
 (.22شكل الينظر ) .العثمانية للدكلة الثابتة كفوقو الراية الوطنية

عشرين  في ابؼتحف الوطتٍ للفنوف ابعميلة، تقريبان  الفناف بؾمد راسم تواجد بعض أعماؿتى 
زخارؼ منها  ةبالزيت على القماش، كعشر  ىيد، ككاحد كعشرين عملان منمنمة كىو عدد زى 

إلى بعض الأعماؿ  تة، إضافةن ف الكرلَ، أما الرسومات فسً آوم صفحتتُ من القر تلك التي برتى 
طع الفضة كالعاج كىي أربعة أعماؿ فقط، لكن ىذا زكجتو على قً لرفية كالأكبظة كصورة ابغً 

العدد ابغقيقي لأعماؿ راسم التي برتوم عليها المجموعات  بالنسبة إلى قليلعتبر العدد يي 
 .1ابػاصة كابؼتاحف العابؼية

 :كأثارهراسم  أعماؿب(  

ىاين  برت الرماد (بؽنرم الإسلاـبتزيتُ بعض الكتب منها :) ،1917 ةسن إليوعهد   
الذم كاف مسيطرا  "،ختَ الدين بربركس"البحار ابعزائرم  ة)كبربركس( كىو كتاب عن حيا

ابؼتوسط، كما قاـ برسم الزخارؼ كابؼنمنمات لكتاب) بستاف  الأبيضبأساطيلو على البحر 

                                                           
دبلاجي سعيد، دراسة فنية في ابؼنمنمات ابعزائرية بؿمد راسم أماوذجا، جامعة أبي بكر بلقايد تلمساف، قسم الثقافة  1

 .31ص  ،2005،2006الشعبية 
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ابقاز لو تزيتُ كتاب   أعظمابػياـ( كيعتبر كزين بؿمد راسم كتابا بعنواف :)عمر  ،سعدم(
 . 1بؾلد 12: )ما دركس( كىو يحتوم على ةمن تربص ةكليل ةليل ألف

 ابؼستشرقتُ ميدالية على كبرصل 1933 ةسن للجزائر الفنية ابعائزة على أحرز.  
 كوبنهاجن، ،ستوكهولم، ،القاىرة فيآنا باريس، لندف، من كل في معارض ةعد أقاـ 

 .كابعزائر بتَكت، صوفيا،بغداد، تونس،
 القرف في بابعزائر ةالاسلامي ةابغيا:) عنواف برت كتاب ،1960 ةسن في لو طبع 

 كيضم( زائرمابع راسم بؿمد:) عنواف برت كتاب طبع ،1971 ةسن كفي ،(ابؼاضي
 . 2ابؼنمنمات من ةبؾموع الكتابتُ ىذين

 محمد راسم: أسلوب ج(

ابؼدرسة  إلىبغداد  ةابتداء من مدرس ،لفن ابؼنمنمات الإسلاميةيعتبر فن بؿمد راسم امتدادا  
حيث كاف الفناف في ابؼدرسة الفنية  ،الإيرانية، كيختلف أسلوب راسم عن ابؼنمنمات القديدة

الفن  أسلوبيشبو  أسلوبوفاف  ،بالشفافية أسلوبوالقديدة لا يهتم بابؼنظور حيث يدتاز 
بؼنمنمة عنده تتكوف من رسم موضوع معتُ بأسلوب االتكوين ف ةالقدلَ من ناحي الإسلامي

 بديع من الزخارؼ ابعميلة كالدقيقة.  بإطاركيؤطر الصورة  ،تعبتَم دقيق

الثورية كرسالتو التي يتًكها للأجياؿ  أفكارهتعتبر اللوحة التصغتَية عند راسم كسيلة تتضمن  
 أفيئة التي كاف الشعب ابعزائرم يعيشها قبل اللاحقة، فنجده في الكثتَ منها يصور ابغياة ابؽن

  (.23،24،25،26)انظر الشكل:يطأ الاستعمار ارض ابعزائر كنذكر منها:

                                                           

 19.ص  مرجع سابق،ابراىيم مردكخ،   1

 .83ص مرجع سابق،ابراىيم مردكخ،  2
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 إلىجباىر بدعوتو  أفالتي يحاكؿ  ،لوحاتو التعبتَية ةنو يبتُ تعلقو بأبؾاد شعبو بواسطكما ا
ريحة المحصورة في ضمن كثتَ من اللوحات بعض العبارات الصتت ،الثورة ضد المحتل الغاضب

بؿصورة في زاكية سرية من  أك ،في علم يرفرؼ ةمكتوب أك ،كمكتوب بخط بصيل أنيق إطار
 )ابغرية بشرة الصبر كالشجاعة(، ،اللوحة منها العبارات التالية :)ابعنة برت ظلاؿ السيوؼ(

اللحد(، )بربركس (، )معركة بحرية(،  إلى)نصر  من الله كفتح قريب(، )طلب العلم من ابؼهد 
 أياـ أحلكىذه اللوحات ربظها في  أفعبد القادر(  كغتَىا، حيث  الأمتَ)،)عودة ابؼقاتلتُ(

.)انظر الشكل  1من عمره 75القمع الاستعمارم، توفي بؿمد راسم بابعزائر عن عمر يناىز 
 (.28،27رقم:

  "اسماعيل صمصوـ" أعماؿ الفناف: الصور الثورية في المبحث الثاني

 تعريف بالفناف:

 ابعزائر بقصبة ـ1934 نوفمبر 08 في "صمصوـ ابظاعيل" الفناف كلد
 قوية كبؿافظة عريقة عصامية عائلة من الرابع الولد كىو ،(ابعديد باب) العاصمة
 المجتمع كبالضبط ابعزائرم المجتمع بها يتميز التي ،كالتقاليد بالقيم كالارتباط التمسك
 .العاصمي

 ابؼوسيقي الوسط في البارزة الوجوه من ،صمصوـ مصطفى سي كالده
 أعطتو أمو أما'' ابؼوصلية'' ابؼشهورة ابؼوسيقية ابعمعية مؤسسي من كىو الأندلسي

 بؾتمع كسط ترعرع ىكذا ،كالطرز الرشم أعماؿ خلاؿ من للرسم الأكلى ابؼبادئ
 بالذكاء زملاؤه لو كيشهد الأطوار كل في ةفقمو  دراستو كانت  ،بالفن متأثر عائلي

 2.الرسم في كخاصة كالتفوؽ كالنجابة

                                                           
 .21ابراىيم مردكخ ،ابغركة التشكيلية ابؼعاصرة بابعزائر، ـ. س ص   1
 .08،ص  2007،  1عبد الربضن بن بضيدة ،ابظاعيل صمصوـ ،ابعزائر، ط 2
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 ،الشرقي كالفن الغربي بالفن ابؼتشبعتُ الفنانتُ ضمن الفناف ىذا يندرج
 إنتاج ربظو كاف ،الفن ةمدرس في تكوينا يتلقى أف دكف ،كقالبا قلبا الرسم فن تعاطى
 تصور منو كالغرض ،بالإبداع شغوؼ متفرد رجل بو يقوـ أف يقدر لا ،كبحث كبذربو
 في ينتقل ،كالتأمل للحلم كسيلو بو يحيط شيء كل لو بالنسبو كاف العالم عن فكره

 إلى الواقعية إلى التكعيبية كمن ،القوية الصور ذات التعبتَية إلى الرمزية من أعمالو
 . التجريد

 ملازمتو في كاف الكبتَ حظو كلكن الفن ةمدرس في أكاديدي تعليم يتلقى لم
 ذاتي رسم ةلوح أكؿ رسم كبساـ، ، راسم اسياخم، :أمثاؿ ماىرين كرسامتُ لفنانتُ

 المجتمعك  ،كالأـ العنف :عن لوحات أنتج كما ،ابغرب من لإصابة تعرضو جراء من
() الضحية ةلوح:) ككذلك الاستقلاؿ من الأكلى السنوات في نتج كما ،ابعزائرم

 سواء عاشها ساةأم من داخلو في عما لإفصاح كذلك ،(الكلب ذات الصغتَة البنت
 .1بأكملو المجتمع مستول على أك الشخصي ابؼستول على

 لوحة ،ىولا" لوحة ،"المهرج ابنة" لوحة ،اليمامة" لوحة :أعمالو أىم كمن

 (33،32،31،30،29:رقم الشكل انظر)"الكلب ذات فتاة" لوحة ،المصباح"

 ب(: المعارض التي شارؾ فيها:

 :فردية بالجزائرمعارض  -
 .التشكيلية للفنوف الوطتٍ الابراد ركاؽ:  1964

 .التشكيلية للفنوف الوطتٍ الابراد ركاؽ: 1966 -
 .التشكيلية للفنوف الوطتٍ الابراد ركاؽ ابعزائر بؼدينة للرسم الكبرل ابعائزة:  1967 -
 .التشكيلية للفنوف الوطتٍ الابراد ركاؽ:  1969 مام -

                                                           
 .08ص مرجع سابق،، عبد الربضن بن بضيدة ،ابظاعيل صمصوـ 1
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 .ؿ الأكراسينز معرض ب:  1980أفريل  -
 .ؿ الأكراسينز معرض ب:  1982ديسمبر  -
 .ؿ الأكراسينز معرض ب:  1984ديسمبر -
 .ؿ الأكراسينز معرض ب:  1985ديسمبر -
 .الأكراسي ؿنز ب معرض آخر:  1987 مارس -
 :معارض جماعية بالجزائر -
-1974-1967-1965-1964) :بابعزائر ابعماعية ابؼعارض من العديد في شارؾ -

1979-1983-1984-1986-1992-1994) 
 عشر الثالٍ الدكلي ابؼعرض بدناسبة التشكيليتُ للفنانتُ بصاعي معرض 1975 -

 . بابعزائر
 :معارض فردية خارج الجزائر -
 .سويسرا بنيوف زيدة معرض:  1979 جانفي -
 .سويسرا( كتًىيس دك الَ) بركاؽ معرض:  1980 أفريل/مارس -
 :جماعية خارج الجزائرمعارض  -
 .معرض بصاعي بتًكيا: 1974 -
 . بغداد بالعراؽ العرب التشكيليتُ للفنانتُ بصاعي معرض: 1974 -

بقصر الرياس بابعزائر في فيفرم   71أقيم لو معرض استذكارم بعد كفاتو في حصن  
 . 1بدناسبة اليوـ الوطتٍ للقصبة 1998

 

 

                                                           
 .45 -44عبد الربضن بن بضيدة ،ابظاعيل صمصوـ ،ـ. س، ص  1
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   محمد راسمدراسة تحليلية لمنمنمة  المبحث الثالث : 

  :" راسم محمد"  بربركس الدين خير منمنمة تحليل -1

 

 :الوصف  1-1
 :الجانب التقني  ( أ

 بؿمد راسم اسم صاحب اللوحة : 
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 ختَ الدين بربركس عنواف اللوحة : 

ابؼتحف الوطتٍ للفنوف » واش على كرؽ قالتقنية المستعملة كنوع الحامل : 
 « ابعميلة

 أبعاده اللوحة في شكل إطار مستطيلجاءت مقياس اللوحة كشكلها : 
 سم 21.5×27:

 : الجانب الشكلي  ( ب

مستطيل ذات بعد  إطارظهرت اللوحة في للوحة :  الأكليالوصف 
 ةبؾرد ةنباتيك  ةزخرفي أشكاؿ الإطارلقد حدد في ىذا  ،سم 21.5×27"

كىو كاقف  ،كنرل في كسط اللوحة رسم للقائد ختَ الدين بربركس ،كمتواصلة
الذم يعتبر جزائرم كىو يتكوف من البرنوس  ،يحمل سيفا كيرتدم لباس تقليدم

اللوحة برز البحر على  ةكفي خلفي ،الأصفرعمامة ذات اللوف  رأسوكيضع على 
في  ةاسير  ةسفين إلىبالإضافة  ،حد بعيد مسجد إلىما يشبو  أك ةجانبو منار 

ذلك نرل شكل كك ،ة قائد ذا مكانةالشخصي أفككذلك الوقفة التي تبتُ  ،البحر
كبؽا  ة،تفستَات عديد إلىفاليد ترمز ، ىذه الشخصية ةاليدين التي تبتُ قو 

على مدلوبؽا  ةزياد ،دلالتها في الوجداف الديتٍ ك في ابغس الثقافي كالشعبي
 كحياتو. الإنسافالكمالي في كاقع 

 الاطار كالتأطير:

حيث تضم قاعدتها  أفقية، ةبوضعي ،مستطيل الشكل إطاربرزت ىذه اللوحة في 
 ةابؼتمثل ،الأفق إلىالعمودية فهي بستد من الأرضية  أضلاعها أما ،بؾموع زكاياىا

 .الذم يضم الزخرفة في داخلو الإطار إلى بالإضافة ،في القائد ختَ الدين بربركس
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 كالخطوط :  الأشكاؿ

 أنواعكج بتُ معظم احيث ز  ،كظف راسم بعضا من ابػطوط في ىذه اللوحة
كىذا ما  ،ككاف ىناؾ تركيز على ابػطوط ابؼتموجة ،ابػطوط ابؼوجودة في الطبيعة

ككذلك كفق الفناف في رسم ابػطوط الأفقية كالتي نارىا في  ،نراه في رسم اللباس
ابؽندسي الزخرفي  الإطارالنباتية في كل من  كقاـ باستخداـ الزخرفة ،الأرضية

 ككذلك ابؼلابس. 

 كدرجو انتشارىا : الألواف عدد

، كالأزرؽ، كالأخضربالألواف حيث كظف فيها اللوف الذىبي،  ةجاءت اللوحة غني
كاستعمل اللوف بانسجاـ تاـ كاستخدـ بتُ  ،اللوحة إطاركالبتٍ كالذم يظهر في 

 كالأصفر الأبضرابغارة) كالألواف(، كالبنفسجي كالأخضر الأزرؽالباردة،) الألواف
 ولٍ من خلاؿ بؾاكرتو للألواف الباردة كابغارة.لالبرتقالي كالوردم (كابرز التكامل ال

 الملمس: 

كابؼلمس ابػشن كابؼتمثل  ،برتوم اللوحة على ابؼلمس الناعم كابؼتمثل في اللباس
 .ىو ابػلفية التي بها ابؼنظر الطبيعي للسماء كالفراغ في اللوحة ،كالأرضية في الأبنية

 على الورقة : الإخراجك التركيب 

 حيث الفنية اللوحة في الرئيسي ابؼوضوع ىو الشكل:كالأرضية الشكل 
 التقاء تبرز كابػلفية ،بربركس الدين ختَ القائد ةشخصي بوضوح يظهر

 .الشكل بؽذا ابؼلائم كىو بالبحر السماء
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  الدكائر في راالتكر  حيث من كالزخارؼ الوحدات في كبرز :الإيقاع 
 .كابؼستطيلات

 الفتٍ العمل عناصر بتُ كالتباين التنسيق نرل: كالتباين تدرجال 
 .كالأرضية كالبحر الشخصية

 الاشتقاقات في كابؼتوالي ابؼعتدؿ التكوين في ذلك كيظهر: التوازم 
 .اللونية

 خلاؿ من كذلك اللوحة على الانسجاـ ظهر لقد :كالوحدة الانسجاـ 
  .عناصرىا كتوزيع تناظرىا

 في للاىتماـ مركزا بربركس الدين ختَ ةشخصي تظهر: الاىتماـ مركز 
 .اللوحة

 الموضوع :  1-2

 علاقة اللوحة بالعنواف: 

من قبل الفناف بؿمد راسم ىو «خير الدين بربركس »اختيار عنواف اللوحة إف
 .ابعهادية كىذا ما تبديو لنا اللوحة الإسلامية التعبتَ عن تأثره بهذه الشخصية

 اللوحة : بيئة

 الوعاء التقني كالتشكيلي الذم كردت فيو اللوحة : 

 ،ختَ الدين بربركس ةالذم يبرز شخصي ،التشخيص أسلوبربظت اللوحة كفق 
الفناف بؿمد  أسسوالذم  ،الفن التصغتَم أككجاءت اللوحة ضمن ابؼنمنمات 

 الفتٍ. أسلوبوكجعلو  ،راسم صاحب العمل
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 علاقو اللوحة بالفناف : 

من خلاؿ رسم  ،ابعزائرم الإسلاميفي لوحتو العمق كالتاريخ  ترجم بؿمد راسم 
العالم في ذلك الزماف ببطولاتو كابقازاتو  أذىلتالتي  ،ختَ الدين بربركس ةشخصي

 فهو رمز جزائرم تاريخي . ،البحرية في ابؼعارؾ ضد ابؼسيحيتُ

 التأكيل كالقراءة الثانية :

تشبع بؿمد راسم بالقيم الإسلامية كذلك من خلاؿ بزليده للأبطاؿ الذين  
كالذم يعتبر  ،«خيرالدين بربركس»جاىدكا ضد الغزكات كابؼستعمرين منهم 

العالم في ذلك الزماف ببطولاتو كابقازاتو  أذىلالذم  ،كالفذة القوية الشخصية
ذلك من خلاؿ بث الفناف بؿمد راسم تشكيل ىذه الشخصية ك  كأعادالبحرية 
الثورة ضد ابؼستعمر الفرنسي الذم غيب ب كإعلامهم كالأمة، المجتمع إلىرسائل 

  الإسلامية. قومات الوطنيةابؼ
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  للفناف محمد راسم« ليالي رمضاف »دراسة تحليلية  للوحة .2

 

 

 الوصف :  –أ 

  Mohamed Racimاسم صاحب اللوحة : محمد راسم 

 « . ليالي رمضاف »عنواف اللوحة : تحمل اللوحة عنواف 

 ريخ ظهور اللوحة:تا
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ابؼائية ،  رسم الفناف اللوحة الفنية على حامل بالألوافنوع الحامل كالتقنية المستعملة : 

 تذىيب على كرؽ.

كىي ذات  700× 970رسم الفناف اللوحة على مقاس شكل اللوحة كحجمها العاـ : 

 شكل مستطيل

 الجانب التشكيلي : –ب 

اللوحة ذات إطار مستطيل تضم بؾموعة من الأشكاؿ الوصف الأكلي للوحة :  -1-

كالألواف لعناصر بشرية كأخرل عمرانية ، مكتوب عليها في أسفل اللوحة على ابعهة اليسر 

( ، أما EHAMED RACIM)باللغة الفرنسية من اليسار إلى اليمتُ باللوف الذىبي

 ،ية فهي عبارة عن بؾموعة من الناس بدختلف الأعمار من نساء كرجاؿعن الأشكاؿ البشر 

ك يظهر في اللوحة منظر لأناس يتبادلوف أطراؼ ابغديث كيتسامركف فيما بينهم في بـتلف 

الزكايا كحتى في سطوح ابؼبالٍ ... مرتدين ألبسة تقليدية ، منها ما ىو تقليد جزائرم كلباس ) 

" للرجاؿ ، كلآخر ككأنو طراز عثمالٍ لكلا ابعنستُ ، كىذا كلو ابغايك ( للنساء ، كالبرنس 

يعكس مدل بسسك ىذا المجتمع بعاداتو كأصالتو العريقة ، كبرز لنا الفناف ملامح البهجة 

الظاىرة على كجوىهم التي تدؿ على التسامح كالفرح بالشهر الفضيل ألا كىو شهر رمضاف 

 لذم أراد الفناف أف يبرزه .ا ،يدؿ على ابعانب الديتٍ ابؼبارؾ الذم
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أما عن ابػلفية فتظهر في مستويتُ، الأكؿ يظهر من خلاؿ الأبنيةالإسلامية كالتي تبدك 

كاضحة بساما من خلاؿ ابؼساجد التي تعبر عن العمارة الإسلامية ، كالتي كظفها من خلاؿ 

لبحرية الرائعة التي كجود بؾموعة من ابؼساجد ، أما ابؼستول الثالٍ فيظهر من خلاؿ الإطلالة ا

 .زادىا بصالا كجودالقمر بضوئو ابؼنعكس عليو في ليلة اكتماؿ البدر

 الايطار ك التأطير : – 2

تضم قاعدتها بؾموع الشخوص  ،بوضعية أفقية الصورة بؿدكدة فيزيائيا بإطار مستطيل الشكل

الأرضية إلى ابؼتمحورة حوؿ الأرضية بدختلف زكاياىا، أما أضلاعها العمودية فتمتد من 

ابؼتمثل في السماء ابؼغشاة تتخللها النجوـ ، فقد حصرىم الفناف في إطارزخرفي يتكوف ، الأفق

الله النصف من رمضاف في "من الأسفل  امن بؾموعة من ابػلايا الزخرفية مكتوب عليه

 يحملها ابؼوضوع . ابعزائر " ، كذلك للإشارة على ابػصوصية التي

 الأشكاؿ كالخطوط : – 3

استخدـ الفناف بؿمد راسم " جل أنواع ابػطوط بحيث بقد الفناف قد استخدـ ابػطوط  

إلى جانب ابػطوط ابؼنحنية كابؼنكسرة كبأشكاؿ متعددة مربعة  ،ابؼستقيمة كالعمودية ك الأفقية

كمستطيلة كبيضاكية، كلكنو ركز كثتَا على ابػطوط ابؼتموجة في رسم   الشكل ، دائرية

أنواعها، ككظف ابػطوط الأفقية في الأرضية ك البحر الذم يدؿ على الألبسة بدختلف 

  .ابؽدكء، أما الأشكاؿ ابؽندسية فتتمثل في ابؼبالٍ
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ككذلك في  : كظف الفناف الزخرفة النباتية كىذا ما نراه بكثرة في الإطار الزخرفي الزخرفة

 ابؼلابس .

عة من الألواف فقد كظف اللوف يظهر في لوحة راسم بؾمو الألواف الإضاءة كالظلاؿ :  – 4

فقد كاف يضع كرؽ الذىب كليس تلك ابؼادة السائلة  ،الذىبي الذم يظهر في إطار اللوحة

فقد  ،كاستعمل اللوف في تناسق تاـ مركر الزمن، التي كاف يتفاداىا لأنها تزكؿ في بؼعانها مع

بغارة ) الأبضر، كزعو بشكل متناسق بتُ بصيع عناصر اللوحة ، فقد عدؿ بتُ الألواف ا

 الأصفر ، البرتقالي كالوردم (

كبتُ الألواف الباردة الأزرؽ، الأخضر، البنفسجي( ، ككاف الفناف يبرز الفضاء اللولٍ بوضع 

 الوف الأبضر إلى جانب الأخضر. الألواف ابؼتكاملة كىذا ما نراه من خلاؿ اللباس بتوظيفو

كاف ضوء القمر الذم زاد السهرة أما الإضاءة فقد كظفت من خلاؿ عنصرين، الأكؿ  

أما الضوءالثالٍ فقد كاف يأتي من خلاؿ  ،الرمضانية بصالا بضوئو ابؼنعكس على البحر

 كىوشارع حومو سيدم بؿمد الشريف بالقصبة . ،الفوانيس ابؼضاءة في ىذا الشارع

ة كىو سطح اللوحة كيدكن إدراكو بصريا، كبرتوم اللوحة بؾموعالملمس أك النسيج :  -5

من ابؼلامس الناعمة ابؼتمثلة في لباس النسوة ابغريرم ك النسيج لكلا ابعنستُ، أما ابػشنة 

 كالتي تتمثل في الأبنية كالأرضية .
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ىو ابػلفية التي برتوم على ابؼنظر الطبيعي للبحر ك السماء كىو الفراغ  في اللوحة : 

 ة .العنصر الذم أراد بو الفناف إحداث التوازف بتُ عناصراللوح

 التركيب ك الإخراج على الورقة : –ج 

 الشكل ك الأرضية :

الشكل ىو ابؼوضوع الرئيسي في اللوحة الفنية ، كالأرضية أك ابػلفية ىو ابعو ابؼلائم بؽذا  

الشكل، فاللوحة تظهر بوضوح الأشكاؿ البارزة كابؼتمثلة في بصوع الشخوص الذين ركز 

 إهماؿ العناصر الأخرل ابؼكونة للوحة .عليهم الفناف بشكل من الأهمية دكف 

 التدرج كالتباين :

إف التدرج ىو خاصية مهمة في فن التصوير أين بذعل ابؼشاىد يطمئن للصورة، كيشعر بنوع  

من الارتياح عند رؤيتها ، كيدكن ملاحظة ذلك في ىذه اللوحة من خلاؿ الربط بتُ العناصر 

ما جعل الفناف يبدع في التنسيق في اختيار عناصر  التي بريل إلى كجود مناسبة دينية ، كىذا

 ابؼوضوع بتُ لباس كعمارة .

كيدكن أف نلمسو في تكرار كتل البيانات ، الدكائر كابؼستطيلات ، كفي ىتو اللوحة  الإيقاع : 

 كاف الإيقاع في الوحدات الزخرفية .

 التوازم:
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ة ك متساكية في ابؼظهر ففي لوحة التكوين ابؼتوازم ك ابؼعتدؿ ىو ابؼقسم إلى أنصاؼ متعادل 

 .يطلق عليو صاحب الاشتقاقات اللونية راسم كاف موفقا م تنسيق الألواف فهو الذم

 الانسجاـ كالوحدة:

تظهر الأشكاؿ في اللوحة منسجمة من مبالٍ اسلامية، كحركة الأشخاص باللوحة التي  

 تشكل التسامح كابؼودة .

 مركز الاىتماـ: 

عالم ابؼـ في النقطة ابؼثتَة في الصورة ، ففي اللوحة يظهر كبشكل جلي يظهر مركز الاىتما

 شهر رمضاف من خلاؿ بظر بتُ الإفراد في الشارع، كمن خلاؿ البنايات في جو ىادئ.

 المقاربة الوصفية : –د 

 " ليالي رمضاف " إف عنواف اللوحة ىوعلاقة اللوحة بالعنواف : 

معالم سهرة من رمضاف، إذ يبرز الفناف ابعانب الديتٍ كىو عنواف معبر عن اللوحة إذ تظهر 

من خلاؿ ابؼعالم الإسلامية التي تتمثل في العمارة ابؼتمثلة في ابؼساجد كخلاؿ القمر الذم 

 أكتمل بدرا في النصف من رمضاف كىذا ما كتبو في الشريط الزخرفي .

 علاقة الفناف باللوحة:
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ة ليالي رمضاف أف يبرز ابعانب الديتٍ أراد الفناف أف بؿمد راسم من خلاؿ لوح 
بؽويتو التي عكسها على شارع )حومة سيدم بؿمد شريف بؿمد، فهذا الشارع 
الذم ترعرع فيو الفناف أراد من خلالو أف يحيل إلى جانب الديتٍ من ابؽوية 
ابعزائرية كىو الدين الإسلامي الذم جسد من خلاؿ منمنماتو ركح التسامح في 

ا تقاليدىا الاحتفالية ابؼتوارثة ، ككذا إبراز ابعانب ابؼعمارم ليلة رمضانية بؽ
بها كمآذنها كأشكابؽا الأخرل ابؼنتصبة بالإسلامي ابؼتمثل في ابؼساجد ابؼشغولة بق

 في بيئة حي شعبي يعكس سورة المجتمع ابعزائرم بهويتو كأصالتو.
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  :صمصوـ إسماعيللأعماؿ  ةدراسة تحليلي.2

  :صمصوـ إسماعيل( ةسوسطار ) الحومة أكلاد ةلوح تحليل -1

 

 

 إسماعيل صمصوـ

 ،سم60/40(: زيت على قماشةأكلاد حومة)سوسطار -

 بدكف تاريخ
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 الوصف:  1-

 الجانب التقني: -

" لقد كفق  ،اللوحة عبارة عن لوحة زيتية من أداء أنامل الفناف الرائد إبظاعيل صمصوـ
( كىي ذات ة)أكلاد حومة سوسطار  كالتي بضلت عنواف ،صمصوـ في تشكيل لوحتو ىذه

سم، في حتُ جبهل سنة إبقازىا لكن ابؼعلوـ أنها أكدعت بابؼتحف الوطتٍ 60/40أبعاد 
 ـ.1964العمومي سنة 

 : الجانب التشكيلي -
 :اللوحة سطح على الألواف توظيف -

كفق ما جاءت بو  ،ابؼتناسقة كابؼتناغمة الألوافمن  ةقد اتبع الفناف في لوحتو بصل ؿ
الباىتة كالتي عرفت   الألوافكالتي اعتمدت بالأساس على  ،ابؼدرسة التكعيبية الكلاسيكية

مزج  أخرل ةكتار  ،ة كتعتبر نتائج مزج دقيق للمكملات اللونية تارة،بالرماديات ابؼلوف
 .آخرالأساسية مع لوف حيادم  الألواف

كالذم يعتبر اللوف السائد  ،فسجي المحمر(اللوف الياقوتي )البن ةحيث بتُ للمتلقي غلب 
كىذا ما يعكسو الطلاء الذم كضع على الشاب  ،على جزء كبتَ من سطح اللوحة

 ،كما جاء في خلفيتو من على ابعدار ،ابعالس في نظره ابذاه اليمتُ على كجو ابػصوص
 رتبةفي ابؼ أما ،التكعيبي الأسلوببرت سياؽ  ةفني ةرجلو اليمتٌ في ضرب أعلىكعلى 
الذم جاء بتدرج لولٍ  الأصفرفانو استعمل اللوف  ،ابؼستعملة الألوافمن قوائم  الثانية

م تلوح كذلك من خلاؿ ما نشاىده على قميص الشاب الذ، متناقض )قاتم كبارد (
كلكن عتمت اللوف زادت كلما ابذهت عتُ  ،اليسار ةمن زاكي ةعينو ناحيو ابؼشاىد مباشر 

 لإعطاء شبو بذسيم بتناغم بصرم مريح. ةتام ةنظر  في ،الفنية اللوحة ةخلفي إلىالناظر 



 الجزائريين الفنانين أعماؿ في الثورية الصورة                   :     الثاني الفصل

 

46 
 

كىو  ،الألوافكلقد حققت ىذه التًكيبة اللونية للفناف نوعا من ابػداع البصرم في توازف 
كثيفا كىو   الأكلىابؼزرؽ البارد الذم يبدك من النظرة  الأخضرما نلاحظو من خلاؿ اللوف 

 خصائص اللوف. أىما يعتبر من كىو م ،ما جعلو مثتَ للانتباه

الباردة  الألوافبقد احد  ،بكو اليمتُ ةسركاؿ الشاب ابعالس في نظر  إلىكعند النظر  
 ،في عتُ ابؼتلقي ةالبعد السيميائي راح أعطىحيث  ،على السركاؿ ةمنتشرا بكثر 

الشاب  ةرائعة على قبع ةحيث كازنها الفناف بلمس ،التشكيلية اللوحة ةخلفي إلىبالإضافة 
 .في ابؼقدمة كذلك ليخلق لنا نوعا من التوازف اللولٍ البصرم

فقد جاءت كنوع من اللمسات ابػفيفة منها ما كاف بزطيطا  ،الباقية الفرعية الألواف أما
للألواف السالفة  ةالفتوح أككمنها ما كانت تدرجبيا بكو القتامة  ،بعدىا الأشكاؿلإعطاء 
 الذكر. 

 كالخطوط الرئيسية:التمثيل الايقوني 

كالتي حفلت بها عناصره التشكيلية،  ،على مساحة طولية جسد "صمصوـ لوحتو الفنية ىاتو
 لبنائية التي تناغمت معاعناصرىا  ك لقد ساد ابػط العمودم على تركيب اللوحة من خلاؿ

زف ثة خطوط رئيسية جعلت من التًكيب ابؼثلثي الكلاسيكي مبدئا لتوالاالانكسار الوهمي لث
 لوحتو.

لم يدنعو من تواجد ابػطوط اللينة  ،إف توظيفو للتًكيب ابؼثلثي في بناء عناصر لوحتو الفنية 
كابؼنحنية ك التي كانت حاضرة بقوة في فضاء لوحتو الفنية كعلى عناصره التشكيلية، الأمر 
 الذم نشاىده على سطح العناصر التشكيلية الرئيسية الشابتُ) على كجو ابػصوص ككذلك

 على خلفية العمل الفتٍ(.
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 الموضوع:

 :علاقة اللوحة بالعنواف   -

"، كىي براكي أحد ةاف اللوحة ىو "أكلاد حومة سوسطار كما أشرنا إليو سابقا فعنو 
ابؼناظر الاحتفالية كابعلسات ابغميمية التي أقيمت في أحد شوارع العاصمة، كىو من بتُ 

كأبؽمتو في بذربتو الفنية لتكوف في الأختَ أحد أىم ابؼشاىد التي رسخت في باؿ الفناف 
 مواضيعو التشكيلية.

 :الوصف الأكلي لعناصر اللوحة -

يتجلى للعياف بؿاكاة مشهد اللوحة أبغد ابؼظاىر الاجتماعية التي كانت سائدة آنذاؾ في 
من خلاؿ ابعلسات كالسهرات الفنية ابؼتنوعة ك  ،الشوارع العتيقة للجزائر العاصمة خاصة

خاصة حي القصبة القدلَ كالذم شهد  ،ما كاف معركفا عن الأحياء الشعبية سابقا ىو
 ميلاد عدة فنانتُ حداثيتُ كمعاصرين.

الآخر في نظرة على شابتُ تقدـ أحدهما  :كبرمل اللوحة عنصرين أساسيتُ عبارة عن
د بينما الأخر كاف خلفو في كضعية ابعلوس ناحية اليمتُ كىو يد ،ناحية عتُ ابؼشاىد

بيده اليمتٌ بكو آلة إيقاعية )دربوكة( في بؼسة فنية معبرة عن قيمة ابغركية  في اللوحة 
ذلك الكرسي الذم جبلس عليو الشاب  :الفنية، بينما جاءت العناصر الفرعية قليلة مثل

 في ابػلفية ككذا النافذة خلفو.

 بيئة اللوحة: 2-

 :اللوحة فيو كردت الذم كالتشكيلي التقني الوعاء -
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" في تشكيل لوحتو الفنية ىاتو الأسلوب التكعيبي  الذم انتهج الفناف "إبظاعيل صمصوـ
 على فهم عتمد عند التكعيبيتٌُ اعتمد على فتح الزكايا ابؽندسية، كبدت ىندسية الرسم تى 

كىو أحد  1كن فهمها من خلاؿ اللوحات.ة مستقلة يدي ة، للانطلاؽ على بنيٌ ابغياة الواقعيٌ 
الكلاسيكية التي عرفت انتشارا في كسط الفنانتُ ابؼعمرين آنذاؾ ك  الأساليب الفنية

خاصة منهم من جاء خلاؿ البعثات الفرنسية للجزائر كمنهم من كاف من ركاد فيلا عبد 
 اللطيف بابعزائر العاصمة.

كلقد كفق الفناف نوعا ما في بؿاكاة ابؼدرسة التكعيبية من خلاؿ بؿاكلتو توظيف قواعدىا 
ككذا ماط توظيف التًكيبة اللونية، فيم  ،دئها الرئيسية من ناحية أسلوب التنفيذكتباع مبا

يتوافق مع الأسلوب التكعيبي، إلا أننا لا ننكر عدـ انتشار ىذا الأسلوب في الوسط 
 الفتٍ ابعزائرم قديدا إلا ما جاء كتجارب بصرية كفق منظور غربي بحت.

 علاقة اللوحة بالفناف :

أحد ابعوانب  ،أف الفناف قد استعرض من خلاؿ لوحتو الزيتية ىذهيبدك من الواضح 
الاجتماعية الراقية كالتي عرؼ بها أبناء الأحياء الشعبية خاصة في ابؼدف الكبرل، ك ىذا 
على الرغم من غطرسة ابؼستعمر بحيث حاکى من خلابؽا مظهرا يوميا يبتُ حالة الشباب 

 لى تنمية كتطوير مواىبو الفنية.في ظل ابؼستعمر كالذم سعى رغم الظركؼ إ

 القراءة التضمينية: 3-

                                                           
، 2019_ 2018بضيدة  ابضد، مصادر الفن التشكيلي ابعزائرم بتُ التًاث كابؼعاصرة، دكتوراه، كلية الاداب كالفنوف، جامعة كىراف،  1

 .177ص 
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التي جاءت بها أنامل الفناف  ،" من التشكيلات الفنية الزيتيةةلوحة "أكلاد حومة سوسطار 
، كاللوحة تعبر عن أحد المحاكلات الفنية الوطنية ابذاه أصعب الأساليب  إبظاعيل صمصوـ

 .الفنية الكلاسيكية آنذاؾ ألا كىي التكعيبية

ألا  ،تركم اللوحة أحد تفاصيل ابغياة اليومية لشباب الأحياء العتيقة بابعزائر العاصمة
كىو الذم استمدت منو اللوحة عنوانها الرئيسي، بحيث  ،" الشعبيةحي "سوسطار  كىو

يتًاءل للمشاىد شاباف في جلسة فنية بضيمية بتُ الأصدقاء كأبناء ابغي الواحد كىو ما 
 عية على ساقي الشاب ابعالس على كرسي تقليدم الصنع. تطبعو الآلة الإيقا

من  يسية لعناصره التشكيلية كالتي بتٌنلاحظ أيضا أف الفناف كفق في بناء ابػطوط الرئ
 خلابؽا لوحتو الفنية . 

 
  صمصوـ اسماعيل للفناف" القصبة" لوحة تحليل -2
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قماش، (، زيت على 1988-1934لوحة للرساـ الجزائرم إسماعيل صمصوـ )
 العنواف: القصبة

 الوصف:  1-

 الجانب التقني: -

" كىػػػو مػػػن  اللوحػػة عبػػػارة عػػػن لوحػػػة زيتيػػة مػػػن أداء أنامػػػل الفنػػػاف الرائػػد إبظاعيػػػل صمصػػػوـ
 مواليد

ـ، ك ىػػو أبػػن عائلػػػة 1934نػػػوفمبر  08حػػي القصػػبة العتيػػق بػػػابعزائر العاصػػمة بتػػاريخ : 
 مثقفة

تشػػػكيل لوحتػػػو ىػػػذه كالػػػتي بضلػػػت عنػػػواف  ك بؽػػػا عراقتهػػػا بابؼدينػػػة، كلقػػػد كفػػػق صمصػػػوـ في
 سم.60/40كىي ذات أبعاد ،)القصبة(

تعكػػػس اللوحػػػة  جوانػػػب مهمػػػة مػػػن الثقافػػػة كالتػػػاريخ ابعزائػػػرم مػػػن خػػػلاؿ ربظػػػو للقصػػػبة، 
يستحضػػر صمصػػوـ أجػػواء ابغيػػاة التقليديػػة في ابعزائػػر، مػػبرزان التفاصػػيل ابؼعماريػػة كالأسػػواؽ 

 س ابغياة اليومية للناس.الشعبية كالألواف ابغيوية التي تعك

 : الجانب التشكيلي -
 :اللوحة سطح على الالواف توظيف -

كابؼتناغمػػة كفي حػػد ذاتهػػا كفػػق مػػػا  لقػػد اتبػػع الفنػػاف في لوحتػػو بصلػػو مػػن الالػػواف ابؼتناسػػقة 
 ،الكلاسػػيكية كالػػتي اعتمػػدت بالأسػػاس علػػى الالػػواف الباىتػػة التكعيبيػػة جػػاءت بػػو ابؼدرسػػة

كالػتي عرفػػت  بالرماديػػات ابؼلونػػة كالػتي تعتػػبر نتػػائج مػػزج دقيػق للمكمػػلات اللونيػػةتارة كتػػاره 
 اخرل مزج الالواف الأساسية مع لوف حيادم اخر.
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الألػػواف بشػػكل حيػػوم كجػػرمء، بفػػا يعكػػس حيويػػة ابغيػػاة اليوميػػة في  "صمصػػوـ"يسػػتخدـ 
 ابغركة كالنشاط.الألواف الدافئة كالظلاؿ القوية بزلق إحساسنا ب ،القصبة

كبؾموعػػػة مػػػن  ،الباىػػػت الأصػػػفرحيػػػث نػػػرل غلبػػػة اللػػػوف الػػػذىبي بكثػػػرة في اللوحػػػة كاللػػػوف 
 .وف البنفسجي كالبرتقالي كاللوف البتٍ الباىتللاك  الأخرل الألواف

 التمثيل الايقوني كالخطوط الرئيسية:

كالػتي حفلػت بهػا عناصػره التشػكيلية،  ،على مساحة طولية جسد "صمصوـ لوحتو الفنية ىاتػو
 لبنائيػة كالػتي تناغمػت مػعاعناصػرىا  ك لقد ساد ابػط العمودم على تركيب اللوحة من خلاؿ

 مبػدئا لتػوازف الانكسػار الػوهمي لثالثػة خطػوط رئيسػية جعلػت مػن التًكيػب ابؼثلثػي الكلاسػيكي
 لوحتو.

لم يدنعػػػو مػػػن تواجػػػد ابػطػػػوط اللينػػػة  إف توظيفػػػو للتًكيػػػب ابؼثلثػػػي في بنػػػاء عناصػػػر لوحتػػػو الفنيػػػة
علػػى  كابؼنحنيػػة ك الػػتي كانػػت حاضػػرة بقػػوة في فضػػاء لوحتػػو الفنيػػة ك علػػى عناصػػره التشػػكيلية،

 خلفية العمل الفتٍ.

 الموضوع:

 :علاقة اللوحة بالعنواف   -

كما أشرنا إليو سابقا فعنواف اللوحة ىو "القصػبة "، كىػي برػاكي أحػد ابؼنػاظر مػن شػوارع 
العاصمة،العناصػػػر ابؼعماريػػػة ابؼميػػػزة للقصػػػبة، مثػػػل الأزقػػػة الضػػػيقة كابؼبػػػالٍ ابؼتلاصػػػقة ذات 
الطػػابع الأندلسػػي. ىػػذه التفاصػػيل تعكػػس الػػتًاث الغػػتٍ للعاصػػمة ابعزائريػػة. كىػػو مػػن بػػتُ 
أىػػم ابؼشػػاىد الػػتي رسػػخت في بػػاؿ الفنػػاف كأبؽمتػػو في بذربتػػو الفنيػػة لتكػػوف في الأخػػتَ أحػػد 

 لية.مواضيعو التشكي
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 :الوصف الأكلي لعناصر اللوحة -

 ابؼظػػاىر الاجتماعيػػة الػػتي كانػػت سػػائدة آنػػذاؾ في لايتجلػػى للعيػػاف بؿاكػػاة مشػػهد اللوحػػة 
الشوارع العتيقة للجزائر العاصمة خاصػة مػن خػلاؿ ابعلسػات كالسػهرات الفنيػة ابؼتنوعػة ك 

كالػػذم شػػهد مػػا كػػاف معركفػػا عػػن الأحيػػاء الشػػعبية سػػابقا خاصػػة حػػي القصػػبة القػػدلَ  ىػػو
 ميلاد عدة فنانتُ حداثيتُ كمعاصرين.

كبرمػػل اللوحػػة عنصػػرين أساسػػيتُ عبػػارة عػػن امػػرأة ترتػػدم الػػزم التقليػػدم كىػػي تنظػػر الى  
ابؼرأة الاخرل التي مع الطفل كهمها يرتدياف الػزم التقليػدم ابؼعػركؼ كابؼسػمى ب "ابؼلحفػة 

". 

 بيئة اللوحة: 2-

 :اللوحة فيو تكرد الذم كالتشكيلي التقني الوعاء -

" في تشػكيل لوحتػو الفنيػة ىاتػو الأسػلوب التكعيػبي، كىػو  انتهج الفناف "إبظاعيل صمصػوـ
الأساليب الفنية الكلاسيكية التي عرفت انتشارا في كسػط الفنػانتُ ابؼعمػرين آنػذاؾ ك  أحد

عبػد  لاخاصة منهم من جاء خلاؿ البعثات الفرنسية للجزائر كمػنهم مػن كػاف مػن ركاد فػي
 بابعزائر العاصمة. فاللطي

كلقد كفق الفناف نوعا ما في بؿاكاة ابؼدرسة التكعيبيػة مػن خػلاؿ بؿاكلتػو توظيػف قواعػدىا 
 فيمػا تباع مبادئها الرئيسية من ناحيػة أسػلوب التنفيػذ ككػذا ماػط توظيػف التًكيبػة اللونيػةاك 

في الوسػػػط يتوافػػػق مػػػع الأسػػػلوب التكعيػػػبي، إلا أننػػػا لا ننكػػػر عػػػدـ انتشػػػار ىػػػذا الأسػػػلوب 
 الفتٍ ابعزائرم قديدا إلا ما جاء كتجارب بصرية كفق منظور غربي بحت.

 علاقة اللوحة بالفناف :
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يبػػػدك مػػػن الواضػػػح أف الفنػػػاف قػػػد اسػػػتعرض مػػػن خػػػلاؿ لوحتػػػو الزيتيػػػة ىػػػذه أحػػػد ابعوانػػػب 
كالتي عرؼ بهػا أبنػاء الأحيػاء الشػعبية خاصػة في ابؼػدف الكػبرل، حيػث ،الاجتماعية الراقية 

اللوحػػػة بػػػالرموز الثقافيػػػة مثػػػل  النسػػػاء بابغجػػػاب التقليػػػدم، كالأنشػػػطة اليوميػػػة الػػػتي تعػػػج 
تعكػػػس ابغيػػػاة الاجتماعيػػػة في القصػػػػبة. ىػػػذه العناصػػػر تضػػػفي علػػػػى اللوحػػػة طابعنػػػا بؿلينػػػػا 

.  أصيلان

 القراءة التضمينية: 3-

يػػػػل لوحػػػة "القصػػػػبة" مػػػػن التشػػػكيلات الفنيػػػػة الزيتيػػػػة الػػػتي جػػػػاءت بهػػػػا أنامػػػل الفنػػػػاف إبظاع
، كاللوحػػػػػة تعػػػػػبر عػػػػػن أحػػػػػد المحػػػػػاكلات الفنيػػػػػة  ابذػػػػػاه أصػػػػػعب الأسػػػػػاليب الفنيػػػػػة  صمصػػػػػوـ

 الكلاسيكية آنذاؾ ألا كىي التكعيبية.

حػي  تركم اللوحة أحد تفاصيل ابغياة اليوميػة فيالأحيػاء العتيقػة بػابعزائر العاصػمة ألا كىػو
 "القصبة" الشعبي كىو الذم استمدت منو اللوحة عنوانها الرئيسي.  
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 خاتمة:

 في تطور ابغضارات كالثقافات ر ساميإف اختلاؼ الفنوف كتنوعها كتطورىا يدثل دك  
حس فكرم كمعنوم في المجتمع كىو الذم جعل فالإنساف يدرؾ أف للفنوف ، الإنسانية
 الإنساف كحضارتو تتطور كترل النور بشكل مثتَ. ثقافات

ابعزائرم كأف  كخاصة المجتمع ،كضمن ما درسناه في بحثنا أف الفنوف ىي جزء من المجتمعات
الفن في ظل   من الذين حافظوا على لأنهم ،ىم من نكن بؽم ابعميل ،القدامى من كل جيل

 التًىات كالتعسفات التي عاشها المجتمعات عامة كابعزائر خاصة.كل 

الاستعمار الفرنسي، كانعكاساتو  في ابغقيقة، كاستنادا بؼا سبق، يتبتُ أف ابعزائر عانت كيلات
مستهدفا  إذ سعى ابؼستعمر الفرنسي جاىدا إلى ضرب ابؽوية ابعزائرية، ،الوخيمة عليها

ية ابؼتمثلة في التاريخ، ك الدين الاسلامي، ك اللغتتُ العربية بالدرجة الأكلى مقوماتها الأساس
 كالأمازيغية، ك العادات ك التقاليد.

مقاكمة  إلا اخر على إثر ذلك، ما كاف للشعب ابعزائرم بدختلف أطيافو كبشتى الطرائق خيارا
 كابؼؤكد أنو كاف للفنانتُ ،المحتل كدحره من جهة، كالمحافظة على ىويتو من جهة أخرل

التشكيليتُ ابعزائريتُ نصيب في ذلك، نظتَ الدكر ابؼهم الذم قاموا بو آنذاؾ في مقاكمة 
ابؼمارسات الاستعمارية الفرنسية من قهر كترىيب كتشويو كتزييف، دفاعا عن مقومات ابؽوية 

لتعريف بابؽوية الوطنية ل ،مقاكمة لاحابعزائرية، كذلك من خلاؿ استخداـ لوحاتهم الفنية كس
كالعادات كالتقاليد، كمن  از  مقوماتها الأساسية ذات الأبعاد التاريخية، الدينية، اللغوية،كابر 

محمد راسم، محمد خدة، محمػػد تمػػاـ، بتُ ىؤلاء الفنانتُ التشكيليتُ ابعزائريتُ 
كمصطفػػى بػػن دبػػاغ، كحميمونػة شريفػة، كالسعػػدم حكػػار، ك أزكاك معمػػرم، ك عبػػد 

 .كغتَىمش...،الحليم ىم
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يدكن القوؿ بأف الفن بتنوعو، مسرحا كاف أك سينما، موسيقى أك فنا تشكيليا، لو  الأختَكفي 
خاصة بؼا يحتاج إليو الثوار من دعم معنوم كثبات على الأفكار، ، دكر في ابغراؾ الثورم

كىكذا عمل الفن بصفة عامة،  ،فأهمية الفن تكمن في تغيتَ ابؼشاعر كربدا قلب القول
من  ،كبخاصة الفن التشكيلي في ابعزائر الذم كاف لو أثرا إجبابيا على مستول أفراد الشعب

خلاؿ نشر الوعي عن طريق ابؼنشورات ابؼصورة كالكاريكاتتَ التي تفضح جرائم كسياسة 
بؼستعمر فالفناف التشكيلي لم يقف مكتوؼ الأيدم ضد ا ،فرنسا في حق الشعب ابعزائرم

بل حاربو بالنفس كالنفيس، كل بطريقتو، كربدا كانت الريشة أخطر من القنابل، كلاسيما عند 
ابؼستعمر أكثر من الذم يحمل  خركجها إلى العالم كالرأم العاـ، كونها تشكل خطرا على

ق التحريرية، كذلك بخل السلاح، كىو ما ناضل لأجلو الفناف التشكيلي ابعزائرم في فتًة الثورة
نوع من التوعية كالتحسيس للشعب ابعزائرم من جهة كللمستعمر من جهة أخرل، كذلك 

 بكشف جرائمو.
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 ملاحق الصور

 القدماء يالطاسيلمحارب من سكاف  أكصياد  ةصور :1الشكل 

 الطاسيلي ةللحيوانات في فتر  ةصور :02الشكل 
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 رسومات على صخور  الطاسيلي:03الشكل
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 :فارس بوخاتم"اللاجئوف يعبركف الحدكد"04الشكل

حبر صيني على  ة،غير مؤرخ  "قبل العبور ةلوح" فارس بوخاتم :05الشكل 
 سم 24×27كرؽ
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 24× 36غير مؤرخة حبر صيني  "خط موريس ةلوح" فارس بوخاتم :06الشكل 

 زيت على قماش  "الشهيد ةارمل ةلوح:ابراىيم مردكخ"07الشكل
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 زيت على قماش  "،التحرير ةمناظر من ثور " ابراىيم مردكخ :08الشكل

"09الشكل   ةمختلطة تقني "،الاستقلاؿ ةلوح:اسماعيل صمصوـ
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 سم زيت على قماش 195/130:لوحة بيكاسو)نساء الجزائر(، 10الشكل

 لها الحقيقية الصورة ةرفق "بوباشا ةجميل المجاىدة"ة بيكاسو لوح:11الشكل
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 بيكاسو  لوحةبوباشة  تحمل  ةجميل ،بوطاجين مصطفى:12الشكل

 

 1913زيت على قماش"الكمين لوحة"نصر الدين ديني :13الشكل
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  زيت على قماش "الكمينلوحة"نصر الدين ديني  :14الشكل

 "المجاىد ةلوح"نصر الدين ديني  :15الشكل
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  "المجاىد ةلوح"نصر الدين ديني  :16الشكل

 "اجتماع المجاىدين ةلوح"نصر الدين ديني  :17الشكل
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 على كرؽ  ةترابي ألواف ةمنمنم "،الامير عبد القادر ةلوح:محمد راسم"18الشكل
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  "كالمسيحي الإسلامي الأسطوؿبين  ةبحري ةمعركلوحة" محمد راسم :19الشكل
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  ة"بحري ةمعرك ةلوح" محمد راسم :20الشكل
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 "لوحة عودة الخليفة عبد الرحماف من الحرب" محمد راسم :21الشكل
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  "لوحة خير الدين بربركس" محمد راسم :22الشكل
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 "لوحة بعنواف : ليالي رمضاف"محمد راسم   :23الشكل رقم
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  "شرفات القصبة": محمد راسم لوحة بعنوان: 42الشكل رقم
 

 

  "خودات زفاف":محمد راسم لوحة بعنوان :  42الشكل رقم 
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 "حفل تقميدي": محمد راسم لوحة بعنوان :  42الشكل رقم 
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 «نصر من الله كفتح قريب » : محمد راسم  27الشكل رقم 

 «اطلب العلم من المهد الى اللحد»: محمد راسم 28لشكل رقم



      
 

74 
 

 
 سم99/81لوحة "اليمامة" لإسماعيل صمصوـ لوحة زيتية :29الشكل رقم

 من كتاب إسماعيل صمصوـ لعبد الرحماف بن حميدة

  1964تاريخ الإيداع: 
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 سم 60/47لوحة "ابنة المهرج" للفناف إسماعيل صمصوـ ذات الشكل:30 الشكل رقم

 من كتاب إسماعيل صمصوـ لعبد الرحماف بن حميدة

  الاكراسيبنزؿ  1983تاريخ الإيداع : 
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 سم64/53للفناف إسماعيل صمصوـ لوحة زيتية لوحة "ىولا" :31 الشكل رقم

 من كتاب إسماعيل صمصوـ لعبد الرحماف بن حميدة

 بمتحف نصر الدين ديني ببوسعادة  1982تاريخ الإيداع: 
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 سم 65/54لوحة "المصباح" لوحة للفناف إسماعيل صمصوـ لوحة زيتية:32 الشكل رقم

 من كتاب إسماعيل صمصوـ لعبد الرحماف بن حميدة 
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 سم  100/70لوحة "فتاة ذات الكلب" للفناف إسماعيل صمصوـ ذات مقاس :33 الشكل رقم

 49مأخوذة من كتاب التدليس على الجماؿ صفحة 

 : ركاؽ المعارض بالاتحاد الوطني للفنوف التشكيلية1966تاريخ الإيداع 
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 9المصادر كالمراجعقائمة 

 :قائمة المراجع .1

 :المراجع باللغة العربية . أ
 ، للكتاب الوطنية ابؼؤسسة ، بابعزائر ابؼعاصرة التشكيلية ابغركة ، مردكخ إبراىيم (1

 .1988 ابعزائر
 للكتاب، الوطنية ابؼؤسسة بابعزائر، ابؼعاصرة التشكيلية ابغركة مردكخ، ابراىيم (2

 .1988 ابعزائر
 الفنوف يةلتًق الوطتٍ صندكؽال بابعزائر، التشكيلي الفن ةمستَ  مردكخ، ابراىيم (3

 .الثقافة لوزارة التابع كتقديرىا الآداب
 الشركة الإبراىيمي، طالب ابضد مقدمة ،ابضد باغلي ، كتاب بؿمد راسم (4
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 ملخص:

إلى عرض بعض جوانب الفن التشكيلي   ، دلالة الصور للثورة الجزائرية في اللوحة التشكيلية ةوالموسوم  المذكرةسعت هذه  
أهم الفنانين التشكيليين الجزائريين الذين اهتموا بموضوع الثورة التحريرية في أعمالهم   ، بالإضافة إلى إبراز الجزائري

  التشكيلية، فقد عبروا عن انفعالاتهم وعن حبهم للطبيعة والجمال خصوصا، وعن كراهيتهم للحروب والوحشية عموما. 
الأحاسيس والعواطف والتاريخ للذات، إذ بالتصوير يحافظ  اللوحة الفنية تشكل مجالا ثريا لوضع  أن  نقول أن يمكنناإذ 

 الإنسان على ذكرياته وتاريخه ووجوده وهويته. 

إسماعيل  محمد راسم، ، الصورة الفنية، اللوحة التشكيلية ،الثورة الجزائرية  ،الفن التشكيلي الجزائري كلمات مفتاحية: 
 . صمصوم

Résumé: 

Ce mémorandum, intitulé L'importance des images de la révolution algérienne dans la 

peinture plastique, cherchait à présenter certains aspects de l'art plastique algérien, en 

plus de mettre en valeur les artistes plasticiens algériens les plus importants qui se 

sont intéressés au sujet de la révolution de libération dans leurs œuvres plastiques. Ils 

exprimaient leurs émotions et leur amour de la nature et de la beauté en particulier, et 

leur haine des guerres et de la brutalité en général. On peut dire que la peinture 

artistique constitue un champ riche pour situer les sentiments, les émotions et 

l'histoire de soi, car à travers la photographie, une personne préserve ses souvenirs, 

son histoire, son existence et son identité. 

Les Mots clés: Art plastique algérien, révolution algérienne, peinture plastique, 

image artistique, Mohamed Racem, Ismail Samsoum. 

 

Abstract: 

This memorandum, entitled The Significance of Images of the Algerian Revolution in 

Plastic Painting, sought to present some aspects of Algerian plastic art, in addition to 

highlighting the most important Algerian plastic artists who were interested in the 

subject of the liberation revolution in their plastic works. They expressed their 

emotions and their love of nature and beauty in particular, and their hatred of wars 

and brutality. Generally. We can say that artistic painting constitutes a rich field for 

placing feelings, emotions, and history of the self, as through photography, a person 

preserves his memories, history, existence, and identity. 

 

Keywords: Algerian plastic art, the Algerian revolution, plastic painting, artistic 

image, Mohamed Rasem, Ismail Samsoum.. 


