
 

   

 

 

 

 



 



 

ر دي  ق  كر وت   ش 
الأخيرة في الحياة الجامعية من وقفة نعود إلى اعوام قضيناىا في  لا بد لنا ونحن نخطو خطواتنا

رحاب الجامعة مع أساتذتنا الكرام الذين قدموا لنا الكثير باذلين بذلك جهودا كبيرة في بناء جيل 
 الغد لتبعث الأمة من جديد...

لوا أقدس رسالة والتقدير والمحبة إلى الذين حم والامتنانوقبل أن ندضي نقدم أسمى عبارات الشكر 
 في الحياة...

إلى الذين مهدوا لنا طريق العلم والدعرفة...إلى جميع أساتذتنا الأفاضل وكل الأسرة الجامعية وإلى  
 كل من لو حب أو شغف بالفن. 

 

  



 

 إ هدإء

الله( لا ب  ي  إ 
ق  ي  وف   )وما ت 

 

 الى من جرع الكأس فارغا ليسقيني قطرة حب... الى من كلت اناملو ليقدم لنا لحظة سعادة...

 إلى القلب الكبير )والدي العزيز(

 إلى من أرضعتني الحب والحنان ...إلى رمز الحب وبلسم الشفاء...إلى القلب الناصع بالبياض...

 )والدتي الحبيبة(

 ...قلوب الطاىرة الرقيقة والنفوس البريئة إلى رياحين حياتي )إخوتي(إلى ال

  كل أحبتي واصدقائيإلى  



 

 خطة سير البحث:
 مقدمة

 :.الاطارالنظري للبحث1

 الدفهوم اللغوي والاصطلاحي للعنف 
 انواع العنف 
  العنفالعوامل الدسانذة في ظهور 
 مظاىر العنف في الفن التشكيلي 

 الاطار التطبيقي للبحث:.2

 نبذة عن حياة الفنان فان غوغ 
 الدقاربة السيمولوجية في التحليل الفني للوران فيرجيرو 
 كيفية تحليل لوحة فنية 
 لوحات تجلت فيها مظاىر العنف للفنان فان غوغ 

 خاتمة.3

 تلخيص.4

 الدلاحق.5

 قائمة الدصادر والدراجع.6
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 مقدمة
  



 

 : تقديم الدوضوع

 مقدمة .1

يلاحظ معظم الدفكرين في تاريخ الفن التشكيلي انو ماض من الانقسامات الدعرفية الشاملة و 
الدتخصصة، اي حقب من الخلافات و التناقضات التي قد تتطور احيانا الى صراعات او ربدا الى 

الثقافية و وجودىا  الدمارساتعنف حيث يتم تغذية الفن التشكيلي وتطويره على جذر اشعار 
 pierreالى ذلك ،فاف الدبادرين الحقيقيوف ،ووفقا لبيتَ فرانكاسل) بالإضافةيا ومعرفيا وفنيا ،مفالع

francastel ) الذين يسالعوف في تطوير الفن من خلاؿ اضافة مراجع جديدة كما تم  أولئك»ىم
 تشكيلو في فتًات سابقة"

تم نقل  وسواءاوقات معتمدة ،لذلك ،لؽكن القوؿ حاليا اف الفن التشكيلي قد اختلط بالعنف في 
او معجزة معينة او  تأثتَصياغتو في جماعة جديدة بفكرة ادانة  لإعادةالفن الى العنف او استيعابو 

 التعبتَ عن قضية معينة، ىذا لا ينفي وجود العنف والقوة في الفن.

ف والدنتج فلم ينقطع من بداياتو عن ىواجس الانساف ولعومو وتطلعاتو بوصف الاختَ مركز الكو 
والدراقب لكل الحوادث و الظواىر التي تعتًيو وبريط بو وحامل رسالة التجديد والابتكار والبحث و 

 التكثيف.

الفن اعجوبة فريدة ،وىو ايضا شكل روحي لتعبتَ عن كل شيء ،فاف اختلاؼ الفنانتُ وخلفيات 
ىم في تقدنً الطبق الفتٍ ىو ومؤثرات حياتهم يؤذي الي اختلاؼ الاعماؿ الفنية، ليبقى الجانب الا

 الذات الابداعية ، فيتفرد فناف عن غتَه بها.

البشرية على غرار الفناف الذولندي فنسيت فاف غوغ  الدآسيفمن الفنانتُ الذين عايشوا ويلات 
ف.التعبتَ عن نا بداخلهم في قالب فتٍ، خصوصا اذا ما تعلق الأمر بالألم والعن استطاعوا،



 

 

وقد تطرقنا في بحثنا ىذا الى فصل اوؿ كتمهيد لدعرفة العنف تم انتقلنا الى الفصل الثاني بتلات 
مباحث تكلمنا وأوضحنا فيها كل من العنف والفن و العلاقة بينهما  وارتئينا الا اف نغوص في مظاىر 

في الفصل الثالث،  العنف وأثره في الفن التشكيلي ، ومواجهة الفن لسياسات العنف وىذا ما ورود
امّا الفصل الثالث فقد شمل أكثر منو جانب تطبيقي ،فقد قمنا بتحليل لوحة الفناف الذولندي فنيست 

  autoportraitفاف غوغ

واعتمدنا في موضوعنا لذذا البحث الى اتباع منهج برليلي وصفي لتسهيل وصوؿ الفكرة والوصف 
 للمتلقي .

 الاشكالية: .2

 .العنف ودوره في الفن التشكيلي تأثتَوضوع على سلطنا الضوء في ىذا الد

 :في السؤاؿ الرئيسي الإشكاليةولذذا تم برديد 

 بتُ العنف والفن؟ العلاقةما  -

 :ومن ىذا الدنطلق كاف لابد طرح التساؤلات

 ما ىي مظاىر العنف في الفن؟ -

 ىل  نتج الابداع الوجود العنف في الفن؟ -

 اعمالذم ؟ وترجمتو فيبرز الفنانوف العنف كيف ا -

 :فرضيات .3
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فقط بل مرتكز في الذات البشرية او في لسيلة  والدآسيعلى الارجح اف العنف ليس وليد الحروب  -
 .الفناف

 .اف لوحات والاعماؿ التي اتصفت بالعنف برصيل حاصل لمجريات واحداث زمنية لتلك لوحات-

وشعوره بالوحدة والالم ادى الى تكريس  التخمتُ بأف الحد الذي يبلغو الفناف كفنسيت فاف غوغ-
 .العنف والالم في اعمالو الفنية الدتفردة

 :سباب اختيار الدوضوعأ .4

في الاثراء الفتٍ والعلمي، كما طالدا كاف الفناف الذولندي فنيست  للمسالعةوقع اختيارنا لذذا الدوضوع 
 .فاف غوغ من لراؿ اىتماماتنا، كونو احد اعظم الفنانتُ تفردا في اسلوبو الفتٍ

وكذلك لتنوير العاـ بأف العنف ليس بالضرورة شيء سلبي في الفن بل بسببو ألذم العديد من الفنانتُ 
 .صاؿ فكرة معينة لظرؼ معتُطاقاتهم ومشاعرىم واي لإطلاؽ

  :الصعوبات .5

 :ومن الصعوبات التي واجهتنا

 19الذي لؽر بو العالم حاليا وتفشي جائحة الكوفيد الاستثنائيالظرؼ -

 .نقص الدراجع في ىذا المجاؿ ،وصعوبة التنقل احيانا-

الو في الفن قلة معرفتنا بالجانب النفسي السكولوجي،بحكم اف العنف من السلوكيات انسانية، ادخ-
 .يتطلب معرفة نفسية للفناف

 :الدنهج الدتبع .6
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اما الدنهج الذي اختًناه لذذا البحث ما ىو برليلي قائم على جمع الدعلومات والبيانات من الدراجع 
 الفنية اللوحةوالدصادر ذات علاقو لبناء الاطار النظري، وكذلك برليل الدكونات عناصر تشكيل 

 .التشكيلية



 

 

 

الفصل الأول



 

 :التعريف اللغوي والاصطلاحي للعنف .1

للشدة والقسوة والعنيف ىو الدتصف  للرفق ومرادؼعرؼ "جميل صليبا" العنف بأنو مضاد 
فعل شديد لؼالف طبيعة الشيء ويكوف مفروضا عليو من الخارج، فهو بدعتٌ فعل  بالعنف. فكل

الأصل اللاتيتٍ لو ، وأن  violenceأما معجم اكسفورد فذكر فسو أف العنف باللغة الإلصليزية  .عنيف
الغتَ مشروع للقوة الدادية بأساليب متعددة لإلحاؽ الأذى  الاستخداـومعناه  violentaىو 

بالدمتلكات ، ويتضمن معاني العقاب والاغتصاب والتدخل في حريات  والإضراربالأشخاص 
 1الآخرين.

معجم كامبردج العنف بأنو "إلحاؽ ضرر جسدي أو ايذاء شخص لشخص آخر  كما عرؼ 
التعذيب والقتل والعنف ىو التعبتَ الأكثر تطرقا عن  الاغتصاب،وتشتمل أشكاؿ العنف الضرب ،

،  من طرؼ آخر  اجتماعيأقصى مكامن القوة الكلية والتدمتَ الدادي لفعل القوة ، باحتوائو على 
 2كما لؽكن للعنف أف يكوف تعبتَا عفويا عن علاقات القوة.

أما اصطلاحيا فلم يكن ىناؾ تعريفا واحدا أجمع عليو الفلاسفة وعلماء النفس وعلماء 
ق.م Héraclites (540للعنف، بل توسعوا في تعريفو فنج أف الفيلسوؼ ىتَاقليطس  الاجتماع

يوجد أي شيء يلغي  عنف فلكيللعالم فلا يوجد شيء بدوف  ضروري»العنف ذكر أف  ق.م(480
 -Leo Strauss  (1899الفيلسوؼ الالداني  ،أما3"شيءشيئا آخر" ويقوؿ "العنف ىو ملك كل 

فذكر أف "العنف استجابة لدثتَ خارجي تؤدي إلى الحاؽ الاذى بشخص آخر في شكل فعل  (1983
 4تنتج عن اعاقة او حالة احباط. والدعاداة استجابةعنيف مشحونة بانفعالات الغضب والذياج 

                                                           
1
 - C. Tontonsetal, The Oxford dictionary of English etymology (Charendon press, Oxford, 

1966) p982 

-   Bryan S. Turner, The Cambridge dictionary of sociology (Cambridge university press, U.K 

Cambridge, 2006) 
2
 - p652  

 459ص 2012سعود الدولى، في الحوار والدواطنة والدولة الددنية )دار الدنهل اللبناني، بتَوت  -3

 32ص 1996بتَوت  1للعلوـ طوديع شكري،العنف والحرية،دار النهضة العربية   - 4
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الدؤسس الرئيسي لدعهد بحوث السلاـ في ، Johan galtingواختَا يعرؼ جوىاف جالتونغ 
تكوف ارادتهم الجسدية والعقلية الفعلية اقل من  البشر حتى يتأثراوسلو "أف العنف موجود عندما 

 الفعلي بتُتعريف العنف ىنا على أنو سبب الاختلاؼ بتُ الامكانات والفعل  المحتمل ويتمادراكهم 
 5لؽكن أف يكوف وماىو كائن. ما كاف

 عنف: أنواع ال .2

 :ما يليللعنف اشكاؿ وانواع والتي لؽكن اف نلخص منها 

ويقصد بو السلوؾ الجسدي الدؤذي ، الدوجو لضو الذات والآخرين  العنف الدادي )الجسدي(:
لأحداث الالم والاذى او الدعاناة للشخص الآخر ، ومن اسئلة العنف البدني الضرب ،أو الدفع أو 
الركل ،وشد الشعر والعض وىذا النوع من العنق يرافقو غالبا الغضب الشديد ويكوف موجها ضد 

 6مصدر العنف والعدواف.
ىذا النوع من العنف يكوف باللفظ فوسيلة العنف ىنا ىي الكلاـ العنف الدعنوي)اللفظي(:

عن طريق الالفاظ الغليظة والنابية وعادة  بإيذائهمويهدؼ ىذا النوع الى التعدي على حقوؽ الاخرين 
 7العنف اللفظي العنف الفعلي او الجسدي. ما يسبق

العلماء بالنوع التسلطي وذلك بالقدرة التي يتمتع بها  ىذا النوع من العنف يسميو العنف الرمزي:
الفرد الذي ىو مصدر ىذا العنف والدتمثلة في استخداـ طرؽ رمزية بردث نتائج نفسية وعقلية 

واجتماعية لدى الدوجو الى ىذا النوع من العنف وىو يشمل التعبتَ بطرؽ غتَ لفظية كاحتقار او 
 8نظر الى الشخص الذي يكن لو العداء.توجيو الاىانة لذم كالامتناع عن ال
 العنف الدباشر وغير الدباشر:

                                                           
5 -  Mark Vorobej, The concept of violence, 6-10-2016, p3 www.ndpr.nd.edu 

  
 181،ص2000،دار الفكر،عماف،الأردف،1لػي خولة أحمد،الإضطرابات النفسية السلوكية،ط  - 6

 2ص 1997الطلابي،وزارة التًبية وإدارة التطوير والتنمية،الكويت حستُ الطاىر محمد،الأساليب التًبوية الحديثة في التعامل مع ظاىرة العنف  - 7

 181لػي خولة أحمد،الدرجع نفسو، ص - 8
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 العدوانية للاستجابةالعنف الدباشر لصد اف الشخص العدواني يوجو عدوانو مباشره الى الدوضوع الدثتَ 
 .العدوانية الاستجابةمثل الاداريتُ او الطلاب او اي شخص يكوف مصدرا اصليا يثتَ 

اما العنف غتَ الدباشر فهو موجو الى احد رموز الدوضوع الاصلي وليس الى الدوضوع الاصلي  
، فمثلا عندما يثتَ الددرس طالبا يبتسم بالعنف، ولا يستطيع ىذا الطالب العدوانية للاستجابة  الدثتَ

بهذا  سبب من الاسباب، عند اذف يوجو عنو الى شيء خاص لأيذاتو  الددرسةتوجيو العنف الى 
 9.الددرسةالددرس، او حتى الى مشكلات 

 العنف الدشروع وغير الدشروع: 
كالعنف الذي يستخدـ للدفاع عن الوطن   الدشروعيةالعنف الدشروع ىو الذي يستند الى اساسي  

مهامهم في الدفاع عن حقوؽ  لأداء الشرطةوالمحارـ والعرض وىذا النوع وقد يستخدمو رجاؿ 
 بالأمنالانساف، وحفظ امنهم وسلامتهم ضد من لػاولوف الاعتداء على ىذه الحقوؽ او الاخلاؿ 

 والنظاـ.
والقيم  والأنظمةاما العنف غتَ الدشروع فهو الذي لا يستند الى سند مشروع والذي لؼالف القوانتُ  

ومثالو   تَ سوي الذي جاوز التسامح المجتمعيوالاعراؼ والعادات والتقاليد، فهو سلوؾ عنيف غ
 10الضرب والقتل والايذاء، وىذا النوع يشمل جميع انواع العنف.

 
 في ظهور العنف: الدسانذةالعوامل  .3

ىنالك عده عوامل تؤدي الى ظهور العنف في شتى الديادين، ومن ىم لؽكن اف اوضح بعض  
 ها ما يلي:في ظهور العنف نذكر من الدسالعة لأسبابالعوامل 

 :الاجتماعيةالعوامل  

                                                           
 134ص  1993فؤاد بهي السيد،علم النفس الإجتماعي،الطبعة الثانية،دار الفكر العربي،القاىرة،مصر - 9

122،ص1994القاىرة،مصر،شوقي طريف،علم النفس الإجتماعي،الطبعة الأولى،مركز النشر بجامعة  - 10
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من اىم  الاجتماعيةىي التي بردد السلوؾ الفرد حيث تعد البناء  الاجتماعيةاف دور الظروؼ  
العوامل التي تساىم في ترسيخ الاستقرار والامن الاجتماعي، لدا تتميز بو من نظاـ وتناسق بتُ لستلف 

العيو تكاملي ووظائفها وانسجامها، حيث يرى" اف لذذا فاف الؽيل دوركا نً يركز على عناصرىا. 
نقصر التنظيم الاجتماعي وعدـ الانسجاـ بتُ الوظائف الاجتماعية الدرتبطة بالأفراد والجماعات 

تسبب انقطاع مؤقتا في التضامن الاجتماعي لشا يعكس حالو من اللانظامية والتي بسهد لظهور خلل 
العنف  دوركا نًومنو يعتبر  11ا الى اف يأخذ الطابع العنيف.اجتماعي يصيب المجتمع، وينتقل تدرلغي

  .الاجتماعية وليد الظروؼ
التي حصرت اسبابو في  الإيطالية الددرسةومن اشهر الددارس التي فسر ظاىره العنف اجتماعيا ىي  

 عاملتُ اساسيتُ:
 للسلوؾ العنيف. الدهيئة بالبيئةعامل ذاتي: يتعلق بشخصيو الفرد العنيف، والعامل الثاني: يتعلق  
 التنشئةفقد كشفت الدراسات عن جانب لو العيو في علاقو  الاجتماعية البيئةاما على مستوى  

 للأبناء، حيث تبتُ ارتباط قوي بتُ معاملو الوالدين الجانبتُ  العنف عند الابناء على كلا الاجتماعية
خر، العنف لدى الابناء بعنف الاب داخل التي تنطوي على التدليل الزائد والعنف، وعلى الجانب الا

وفي نفس الابذاه فاف العديد من الدراسات اوضحت 12و بكثره الخلافات بتُ الزوجتُ.   .الأسرة
بالعنف بتُ السلوؾ العنيف لدى الابناء، وكذلك وجود  الدتسمة الاجتماعية البيئةارتباطا قويا بتُ 

واحتماليو العنف عند الابناء. في المجتمع الذي ترتفع  للأسرةعلاقو بتُ الطفاض الدستوى الاقتصادي 
يزداد فيو العنف   ، وظروؼ الحرماف الاجتماعي والاحباط،الأميوفيو معدلات الطلاؽ وانتشار 

، كل ىذه للأبناء الوالدية الرقابةبشقيها الديتٍ والابوي وضعف  السلطة، كما اف عدـ احتًاـ والجرلؽة
راد عرضو للاضطرابات ذاتيو بذعلهم غتَ متوافقتُ شخصيا واجتماعيا ونفسيا العوامل وغتَىا بذعل الاف

 13من اي شخص اخر . والإىانة بالإذلاؿمع لزيطهم الخارجي ويكوف رد فعلهم عنيفا اذا احس 
                                                           

 213-212ص 2003نعيمة نصيب،العنف الإجتماعي الكامن: في العنف والمجتمع الطبعة الأولى،دار الذدى،الجزائر -11

71محمد الجوىري وآخروف،الدشكلات الإجتماعية،الطبعة الأولى دار الدعرفة الجامعية،الإسكندرية،مصر،ص -12
 

 473، ص2009ي،بدوف طبعة،دار الدعرفة الجامعية،مصر،عبد الرحماف العيسوي الإرشاد النفس -13
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 الاقتصادية:العوامل 

والطفاض  كالبطالةالتي تؤدي الى ظهور العنف، ولؽكن اف تتمثل في امور   الاقتصاديةاف العوامل 
 الددرسةالدخل وارتفاع الاسعار والتضخم وتراجع معدلات الاستثمار وغتَىا من العوامل. فحسب 

وظروؼ  لأسباب، معتبره اف العنف لزصلو الاقتصاديةالتي ربطت السلوؾ العنيف بالعوامل  الاشتًاكية
 14اقتصاديو.

الاستقرار الاجتماعي، ويهدد بقاء وبالتالي فاف الاختلاؿ الذي لػدث على العامل الاقتصادي يهدد  
في اي  للانفجار يساىم في الغاد فئو لزرومو ومهيئة للثورةالانساف في حد ذاتو لاف التوزيع غتَ العادؿ 

 لحظو والجدير بالذكر اف نشتَ الى ابذاىتُ مهيمنتُ لتفستَ العنف من خلاؿ العامل الاقتصادي.
في  والجرلؽةوالبناء الاقتصادي للمجتمع لذما دور في ارساء قواعد العنف  الاوؿ: يؤكد اف الفقر 

 المجتمع.
في  الرغبةالثاني: يرفض نظريو الفقر بناء على اف الذي يولد للعنف والاضطراب ليس الفقر ،ولكن  

 15برقيق الثراء والتحديث.
 :السياسيةالعوامل 

يساىم العامل السياسي في تكوين عنف اجتماعي من خلاؿ انتشار بعض الدظاىر مثل الصراع  
التي تعتٍ بدفهومها  السياسية بالدشاركة للأفرادوحد السماح  الدواطنة، وكذا بذاىل حقوؽ السلطةعلى 

، اما السياسيةالتقليدي؛ التصويت في الانتخابات او التًشيح او الانضماـ الى عضويو الاحزاب 
، في الامر الذي الدواطنةفي ابزاذ كل انواع القرارات التي بسس  الدشاركةبدفهومها ىل الحديث تعتٍ 

يؤدي الى احداث فجوه بتُ الحكاـ والدواطنتُ يعمل على ظهور حالات الرفض لقرارات النظاـ 
 16.السياسي لشا لغعلو يتحوؿ الى استعماؿ اساليب التمرد والعصياف والتدمتَ والعنف

                                                           
 72-71محمد الجوىري وآخروف،الدرجع السابق ص -14

 155ص 1999محمد خضر عبد الدختار،الإغتًاب والتطرؼ لضو العنف،دار الغريب القاىرة،مصر، -15

 72،ص2001شعباف الطاىر الأسود،علم الإجتماع السياسي،الدار الدصرية اللبنانية،القاىرة،مصر -16
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تسهم في العنف السياسي، وىي  متعددةحسب رايي بعض الدفسرين السياسيتُ اف ىناؾ عوامل 
 عوامل رئيسو تتمثل في:

 .في ابزاذ القرارات التي بسس الافراد الدشاركةنقص  *
 .التبعيةزياده *
 17الفراغ السياسي لدى الافراد.* 

 :الثقافيةالعوامل 
السياسية وغتَىا( فقد طبعت تاريخ  والمجموعةالقبلية  العائلةاف قيم التسامح في الدستويات الدختلفة) 

البشرية وادت في الاغلب الى العنف الدادي، و الى الذيمنة، والاستعمار، وعدـ القبوؿ بحق الآخرين 
في الاختلاؼ و سيطرة منطق القوة وىذا يشكل أقصى درجات عدـ التسامح، ففي الدوؿ العربية 

ولا تسامح بكل عناصره من تربية عائلية على سبيل الدثاؿ ما زالت الثقافة تقوـ على التسلط 
 18ومدرسيو.

البعد  (amony cultural) وتتمثل كذلك الدوافع والأسباب الثقافية في امور مثل الاغتًاب الثقافي 
 الاقتصاديةعن التًاث الأصيل للمجتمع، ىذا يولد سلوؾ العنف في المجتمعات نتيجة للظروؼ 

 19ا الشعب.التي يتعرض لذ والسياسية والاجتماعية
 

 العنف في الفن التشكيلي: مظاىر .4

 العنف في الفن:

من التذكتَ باف ىناؾ اختلافا في مفهوـ العنف وشدتو بتُ لرتمع واخر. ينتمي  بدايةلا بد  
 التًكيبةفي ىذه  الحاكمة السلطةلبلد او لرتمع ما. وتلعب  التًاكمية الثقافيةىذا الاختلاؼ الى البنيو 

                                                           
 63ص 2010-2009تماع،جامعةقسنطينة،الجزائرنورة قنيفة،الدراة والعنف في المجتمع الجزائري،إشراؼ علي قوادرية،شهادة الدكتوراه،كلية العلوـ الإنسانية والإجتماعية،قسم علم الإج -17

 22،ص1990صباح دبارة،الإرىاب،الطبعة الأولى،جامعةفارينوس،بنغازي،تونس،-18

186-185لزجوب وآخروف،مرجع سابق،ص محمد عبدة -19
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والاعراؼ في شده العنف او الضصاره.  الدينيةدورا كبتَا كما تؤثر العوامل الاخرى مثل الدعتقدات 
 الفنيةمع التمثيلات  الفنيةلتداخل مشاىد العنف ،مع التمثيلات  العالدية الصورةولابد اف نستًجع 

احد سمات الفن القرف التاسع عشر حتى اصبح العنف  نهايةفي  الصورةوالتحوؿ الذي طرا على ىذه 
الى حينو، اضافو  سائدةالدعاصر، بدا يتجاوز كل ما ىو سابق من تعريفات حوؿ مفهوـ الفن كانت 

الى زعزعو الرابط بتُ الفن ومفهوـ الجماؿ الذي كاف مرتبطا بدوره بقيمتي الختَ والحق الختَ والحق. 
ستمدا بسوره اساس من فلسفو كاف م  الددةحيث اف تعريف مفهوـ الجماؿ في العالم الغربي في تلك 

الاخلاؽ لدى ارسطو. يكتب كارؿ سفوبوده في بحثو حوؿ" فلسفو الجماؿ لدى ارسطو" كما ىو 
الحاؿ مع جميع الكتاب اليونانيتُ، للجماؿ غالبا معتٌ اخلاقي بحث لدى ارسطو. ويشتَ الى اعلى 

ويؤكد في سياؽ بحثو اف  20.الفردية الإفادةاو  الدتعة، بدعتٌ انو يتعارض مع الأخلاقية الرفعةدرجات 
ىذه الاستنتاجات مستمده لشا ورد ضمن فلسفو الاخلاؽ لدى ارسطو ومبحثو حوؿ الجميل. من 

 بعد. نشأتدوف اف تكوف ىناؾ فلسفو متخصصو بالفن قد 
. رغبو القدلؽةفي الفن منذ رسوـ الكهف ومشاىد الاساطتَ في الحضارات   تظهر صور العنف 

، بدا فيها من قصص والرومانية الإغريقيةبتجسيد قوتو وسيادتو، ثم في فنوف الحضارات من الانساف 
مقطوعو تتفرع منها الافاعي، اشهره   والفن الدعاصر احياء، مثل راس الديدوزا النهضةاعاد فن عصر 

 نسخها للنحات الايطالي بنفتُ اوتو تشيليتٍ او الاعماؿ التي صورت جوديف برمل راس ىولو نوفر
ف لكن الى جانب ىذا الدولود من الاساطتَ ىنالك عوامل فكريو \لشتلئا بدمائو كما قدمها كلينيت

اكتسحت مفهومات فلسفو علم الجماؿ في بدايات القرف العشرين، وذلك بعد اف القت الحرب 
" فلسفو  العالدية ور بصوره القبح" الذي تط جماليةالاولى على لرالات العلوـ والفكر كافو، ليبرز مفهوـ

قد   (1879 1805واضحو في اوروبا وبرديدا في فرنسا كاف الفيلسوؼ الالداني كارؿ روسينكرانز )
القبح  جماليةميلادي في كتابو" فلسفو جماؿ القبح" يقوؿ فيو:"  1853نظر لذذا الابذاه منذ عاـ 

لا فلسفو الجماؿ( اليوـ ىو مصطلح جماعي يغطي لرموعو كبتَه من الدفاىيم والتي تنقسم بدورىا   لم

                                                           
20 - Karel Svoboda, L’esthétique d’Aristote, )Brno, Faculté des arts, 1927.( p.13
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ىي منظومو  والثالثةمفهوـ انتاجو الفن ذاتو  والثانيةالاولى تتعلق بفكره الجميل  لستلفةالى ثلاث فئات 
اه مبكرا في الشعر لدى شارؿ بدا الابذ21وسيط لزدد.   في  الجميل من خلاؿ الفن الفنوف وبسثيل

التي تعد مقدمو لدخوؿ الصور الى  1857" ازىار الشر" الدنشورة عاـ ةبودلتَ في لرموعتو الشعري
الفن التشكيلي، خصوصا من خلاؿ اقباؿ عدد من الفنانتُ على اقامو الرسوـ الدرافقة للنسخ اللاحقة 

 1928عاـ  الدنشورةلعتُ" لجورج باتاي ا حكاية" لروايةكذلك كاف   في اصدارات احدث للمجموعة.
في الفن. وعلى  الدتطرفةالتي تطرح تفكتَا متطرفا عنيفا في الجنس ،دورا في تقبل العنف والنزاعات 

باتاي اثرت بسوره اوسع في الفن  روايةماركنز دوسار. الا اف  بأفكار مسبوقةالرغم من اف طروحاتها 
فنانتُ التشكيليتُ معاصره، حيث عده عدد منهم رمزا التشكيلي وذلك لقرب الكاتب نفسو من ال

للتحرر ووجد في كتاباتو الذاما بذلى في اعمالذم، بدثل النحات الفرنسي الالداني ىانس كيلمر الذي 
 22ارلعا ليخلق لظطا اسلوبيا متفردا.بالكاتبتُ كليهما اي بودلر وباتتُ وتبتٌ افك تأثر

 اثر العنف على الفن التشكيلي:

مركز الكوف و  ختَالانساف ولعومو وتطلعاتو بوصف الألم ينقطع الفن منذ بداياتو عن ىواجس 
الدنتج والدراقب لكل الحوادث والظواىر التي تعتًيو وبريط بو وحامل رسالة التجديد والابتكار والاعمار 

ت العقل البدائي للإطاحة بو والنيل منو حتى واف كاف بذا  والبحث والتكيف مع الدشاريع التي تسعى
ىذا الكائن  ونزوعو الغريزي الذي لم يتحدد بعد بشكل علمي لدخاصمة الطبيعة ومقاومتها بندية.

الذي استطاع اف يكيف الطبيعة وشرورىا لصالحو ويكسبها لخدمتو دوما فبعد اف وظف موجوداتها 
الاولى معها وامكانيتو من  ليتقي تقلبات الدناخ والظروؼ الدتعاقبة في الفصوؿ كافة ،وكانت مواجهاتو

تكويرىا على ىيئة كسوؼ لػتمي بها من البرد والحر والامطار ومن ثم بروؿ من بنية سفلية ا الى 
على سطحها بعد اف اكتشف بناء البيوت وطرائق تكوينها   انساؽ علوية ويعلن استقراره الابدي

ا تطور العقل ايضا ومستويات مرحلة جديدة في التعامل معها ضمن حتمية تطورية يفرضه .وبدأت

                                                           
21- Karl Rosenkranz, Esthétique du laid, traduit par Sibylle Muller, )Belaval, Circé, 1853.(,

 P.35 

22- Karl Rosenkranz, المرجع نفسه, p35 
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إلا أف ىذا الخوؼ بوصفو ىاجسا اوليا لغب برصتُ النفس ولشكنات العيش منو ظل يراود وثوبة. 
الانساف ولذذا اوجد صيغا تقتًب من الفن الذي كاف نظاما سحريا او يرتبط بفعل ىذه الدمارسة 

التي لؼشاىا ويتجنب شرور فظهرت اولى لظاذجو على جدراف الكهوؼ عندما صور الحيوانات 
وبهذا بروؿ  منها فضلا عن الخربشات والتوسيمات والتعاويذ على جدراف الكهف نفسو.  الدفتًس

طابع الخوؼ الغريزي ومقاومتو بالطرؽ السحرية او الفعلية فنا يقف في مقدمة الفنوف التي انتجها 
سكناه  ما يفسر جدرانو. وىذالتوشيح  العقل الانساني مستخدما دماء الحيوانات التي يصطادىا الوانا

 23طواؿ اليوـ بالقرب من ىذه الرسوـ للاطمئناف على حياتو.

القدنً جعلو يبحث عن اسبابو الخاصة للخلاص  للإنسافاف عنف الطبيعة والمجهوؿ بالنسبة 
رات وبتٌ معابد وزقو  الدطر وغتَىا،الذة  آلذة الرعدمن ىذا العنف فقد خصص لكل منها الذة فظهرت 

ولكن ىذا الخوؼ والتعنيف .  يسكنها الكهنة للتقرب الى الالذة والاستنجاد بها عند حلوؿ الدخاطر
أدى الى انتاج لظاذج رائعة في تاريخ الفن الانساني ولم يكتف بذلك فقد بحث عن اسباب اخرى 

ة الارز وانتاج لخلوده وكاف ىذا لشثلا بدلحمة لدلك اور )كالكامش( في بحثو عن عشبة الخلود في غاب
ىذا الدفهوـ  اطوؿ ملحمة شعرية في تاريخ الانسانية بسثل ستَة الدلك الباحث عن البقاء الابدي .

الا للخالق او الالو الواحد  لا خلودباف   الذي فضحتو النتائج والحوادث واكتشاؼ فضاضة قناعتو
يو من مشاىد صورية مثلت في لدا برتو   .بيد اف ىذا الجدؿ الفكري والصراع الوجداني انتج ملحمة

مع   (انكدواوخلو الوفي ) كالكامشالكثتَ منها ملامح القسوة والعنف كاف ابرزىا صراع صديق  
من قبل افعى الداء وبكاء   غابة الارز الدذكورة انفا او مشاىد فقداف عشبة الخلود وسرقتها الثوري

 الدلك لصاحبو عند مصرعو.

واحداثو التي يعدىا انتصارات على الاخر لجا الى  حروبوتوثيق وفي اسهامة الانساف القدنً في 
برمل في اعلاىا مشاىد النصر   الدتعددة وأفارزىاتوثيق ذلك عن طريق الفن فاف الدسلات ىذه الدرة 

على جند الاعداء الذين صورىم لسذولتُ منكسرين في افريز وسطي لستلف عن مشاىد الانتصار 
                                                           

 2011-09-26جواد الزيدي،أثر العنف في الفن التشكيلي)خاص لددارؾ(،تفاصيل الخبر،بدوف عدد،د.   -23
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الدلك وبريط بو الحاشية وفي اسفل الدسلة افريزا ثالثا لؽثل العربات الددمرة. ولكن ىذا  بتوسطوالذي 
درسا بصريا   واصبحت  بنيتها الجماليةاجمل الاعماؿ الفنية من حيث  والدمار صاغالخذلاف والعنف 

فتًة لكل ما جاء بعدىا ، فضلا عن الدوضوعات التي تستلهم طبيعة الصراعات والاحداث في تلك ال
وما يتصل بها من موضوعات مشابهة . وقد لصد ملمحا اخر لؽثل العنف الذي لؽارسو الدلك بذاه 

الرعية او الشعب في لحظة بناء الددف وما يعتًي ذلك من اذى و تسختَ كل الطاقات لبناء قصور او 
تصًتَ الاشياء الجموع الشعبية الدسحوقة الا اف ىذا كاف ملمحا الغابيا في   بتشييدىامعابد يقوـ 
 والدوجودات.

من منجزات فنية وعمارية في العراؽ القدنً كانت الدنجزات في وادي النيل  ما برققوبخلاؼ 
 على سائر الشعب في ضوء التفكتَ العقائدي الذي تأثتَاحيث كانت مشاىد القسوة والعنف اكبر 
تلك  بسارسوالجماعي الذي   او الانتحار مشاىد الدوتيؤمن بو الفراعنة . وختَ دليل على ذلك 

 أحياءالاقواـ من اجل الفناء نفسو بحثا عن الحياة الاخرى فيحفروف قبورا تتسع العشرات ويدفنوف بها 
للوصوؿ الى حياة اخرى اكثر نعيما ورفاىية لػملوف اشيائهم وموجوداتهم الثمينة معهم للتمتع بها ىناؾ 

حضاريا وفنيا حتى الوقت الحاضر والناتج عن عنفتُ بناء الاىرامات بوصفها ملمحا  ما يعلل، وىذا 
او قسوتتُ ، اولذما قسوة البناء الذي راح ضحيتو الاؼ الفراعنة حتى يصلوا بالصخور الكبتَة الى 

. فتداس انسانيتهم وارواحهم من اجل ىرـ صخري ، اذا ما عرفنا اف ىذا  نناطق عالية من قمة الذرـ
لوؾ تعددت الاىرامات )القبور( ىذه الشاىدة عن الدوت والقسوة في الذرـ ىو قبر الدلك ، وتبعد الد

يعكس حجم العنف الذي لؽارس  للأىراماتالتعبتَ عنو ،فضلا عن ذلك فأف الاحجاـ الدبالغ فيها 
بذاه العاملتُ فيها ،وانعكاسو من جهة اخرى على الدنحوتات الضخمة التي صنعت من الاحجار 

ادىم ووزرائهم .تلك الدنحوتات التي اعجب بها )افلاطوف(اعجابا شديدا ذاتها للملوؾ انفسهم أو أحف
 24لنزعتها الذندسية وخطوطها الدستقيمة ومادتها الرخامية.

                                                           
 2011-09-26د. جواد الزيدي،الدرجع نفسو ، -24
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اف الاعجاب الافلاطوني بذاه النزعات الذندسية ىو الذي حدد مسار الفن الاغريقي ليتخذ 
لات الدفتولة للرياضيتُ بتلك القوة العض  ىيئة انسانية على لظط لاعبي القرص ورماة الرمح ،احيث

التي بسثل العنف بذاه المحيط والفضاء التي تنتصب بو وىي قسوة من نوع اخر وتعنيف للشكل 
وللمتلقي الذي يصطفي تلك الاعماؿ الظوذجا لذائقتو الجمالية :بيد اف موضوعات او ضغوطات 

غة الالظوذج الفتٍ الدستلم لتلك خارجية مثل البيئة والدين والمجتمع اسهمت بشكل واضح في صيا
القيود  الآفالضغوطات وعدـ بذاوزىا ، على الرغم من الذات الخلاقة للفناف الرافضة لذذه الدوضوعات 

 ما برملالاسطورة بكل  تأثتَاتالدفروضة على الظوذجو لابد اف تتمظهر في اشكالو ومضامينو فمن 
لظوذج الحياة  بإنتاجالى التفكتَ الديتٍ وصلتو  من خياؿ وطوباوية في احياف اخرى ومثلها واقعية

فقد اصبح الفناف في العصور الاسلامية الطرائق لذا .  وطرائق التعبتَ عنها وضرورة انقياد منتجي ىذه
وما بعدىا متاىيا مع الفكرة الدطلقة واللامتناىية وبحث عن سبل فنية تتخلص من مرحلة الصداـ مع 

التمسك بتلك الثبوتيات والانطلاؽ منها لصياغة  او دينيا. وحاوؿ مناخو الثقافي اجتماعيا كاف
وتغريبها في حقل الرسم كما برز ذلك جليا في  لضتاخطابو البصري ،اذ ابتعد عن تصوير الرموز الدينية 

مدرسة بغداد للتصوير الاسلامي ومثيلاتها من مدارس التصوير الاخرى وخصيصة الابتعاد عن 
الثالث( او ملامح الشبو لتلك الرموز وغتَىا من سمات معروفة لذذه الحركات  التجسيم )البعد

والددارس ، ولم تسلم فنوف عصر النهضة من سلطة الدين ،فقد اتسمت ىذه الفنوف بدوضوعات 
وقد بسثل  25شغلت الفكر الديتٍ )الدسيحي برديدا( طويلا مثل صلب الدسيح وصراع مرنً العذراء .

غي اغلب الرسوـ التي نقشت على جدراف الكنائس وسقوفها وكاف العها وابلغها  العنف بسثيلا واضحا
تأثتَا ىو يوـ الصلب وصعود الدسيح الى السماء بوصفو مدونة بصرية لتوثيق مبدا العنف الدوجو ضد 

الصالحتُ من ذرية بتٍ البشر او الانبياء والدرسلتُ :وعلى الرغم من القيم الجالية التي بستلكها تلك 
الاعماؿ وموقعها ضمن مشهدية التطور الفتٍ واساليبو وبرولاتو الجناسية التي اختلفت واعادت للرسم 
ىيبتو بعد سيطرة النحت طويلا الآف مضامتُ الاعماؿ بدا برملو من تعنيف وقساوة جعل من القيم 
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اؽ الدضامتُ الفنية والجمالية موضوعا ثانويا يأتي لاحقا وقد لا يتم الحديث عنو ابدا لعدـ اتس
النصوصية مع الاشكاؿ الخارجية الدتحققة للعياف وىذا ناتج من افراط القسوة والعنف الدمارس بذاه 
الرمز الديتٍ والانساني الذي بريا اخلاقياتو ونتمثلها في حياتنا اليومية وواقعنا الدعاش كلما حاصرتنا 

 الازمات.

نس البشري بتقدـ التكنلوجيا من عنف بذاه الج ما لػملوولكن العصر الحديث بكل 
الشريرة،   للأغراضومنظومات العلم والدعرفة التي اسهمت في زيادة العنف في جانبها السلبي الدستخدـ 

ولكن الفناف حاوؿ بذاوز .  العصور كافةلستَورة ىذا الدفهوـ وتقدمو على  العصر الأىمكاف 
ىم في رأي منطلقا من فعل الذات سلطات الدوضوع التي كانت ضاغطة عليو بشدة وىو السبب الا

وما تفرضو عليو القيم الاخلاقية والفنية لتكتسب خطاباتو البصرية بعدا اخرا بدا عصر التمرد فيو 
والنيل من السلطات والثبوتيات والاطاحة بها ،ولكن الالظاط السلفية والذائقية الرتيبة لم تدع لو فرص 

حتى اتسمت اعمالو عليو تعنيفا ورفضا لدنجزه الدتجاوز ،  للتحرر من تلك الشرانق والاغلاؿ وانهالت
لذا معرض خاص خارج حدود العرض الدعروفة سمي )بدعرض الدرفوضات( وىو   اقيم بدسميات لرازية

اشعار بالإدانة والتأنيب لطبيعة التجاوز والاختلاؼ الذي يعد نتيجة طبيعة في الجهد الفكر والدنجز 
 26الفتٍ .
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  الفصل الثاني          
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 نبذه عن حياه الفنان فان غوغ:.1
في قريو ىولندية صغتَه لم تكن اسرتو تعاني  1859مارس  30ولد الفناف فينيست فاف غوغ  

يعيش في قريتو جوده زوؿ ديرت ولقد    من الفقر بل كانت ميسوره الحاؿ وكاف يعيش حياه كرلؽة كاف
وعدـ الاختلاط بالأخرين ولػب الطبيعة ولػب دائما اف يطوؼ لؽيل الى العزلة   كاف وىو صبي صغتَ

 27بالحقوؿ وحيدا.
كاف الفناف فاف غوغ لزبا للفنوف ولقد بدا ولعلو بالرسم بعد اف اخذه    بداية مستَتو الفنية : 

عملو الى لاىاي والحقو بدتجر لبيع اللوحات والاثار الفنية يتصل فيها بالفتٍ اتصاؿ مباشر فتحمس 
ما وقعت عليو عيناه من اعماؿ الفنانتُ ونتج عن حماسو وجو للفن زياده مبيعات وبعد عودتو لكل 

التحق بكليو اللاىوت في امستًداـ ولم يتمم تعليمو ىناؾ بل فضل الانضماـ الى الكنيسة واصبح 
لدين مبشرا فيها الكاثوليكية الصارمة التي عرؼ بها رجاؿ الدين في ذلك الوقت وقد اثرت تعاليم ا

ثيو" قبل موتو وقاؿ فيها: اف علينا اف   الصارـ على شخصيتو ويظهر ذلك في رسالو بعثها الى اخيو"
نستعد جزءا من الشخصية الأصلية لروبنسوف كروز وذلك يعتٍ اف خلقو ونعيد خلقو كل شيء 

فاني اقوؿ بأنفسنا، واف نقوـ بإلؽاءات تكميليو لضو كل الاشياء... وحتى اجمل يوـ مليء بالنشاط 
 28لنفسي: علي في كل يوـ اف اتذكر القديس روبنسوف.

لقد كاف الفناف يرسم لوحات تعبر عن ماض في داخلو من مشاعر تعكس نفسيتو وحسو الفتٍ،  
وكاف شخص منعزؿ عن المجتمع بدبادئ الدسيحية حيث يقوؿ روجر فراي عن شخصيو فاف غوغ" 

. 29"كاف قديسا... كاف ضحيو لدعتقداتو الثابتة الرىيبة  لقودي كاف شابا متواضعا منزويا لكنو ايضا
لقد عاشق حياه دراميو مليئة بالدشاكل والصراعات النفسية من اكتئاب وقلق وانعزؿ عن العالم 

 الخارجي.

                                                           
 10،ص2012نينوى للدراسات والنشر والتوزيع،مصر،محمد عبيدو،الفناف التشكيلي في السينما،دار -27

 84،ص2000غاستوف باشلار،ترجمة غالب ىلسا،جمالية الدكاف،الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر، -28

  9محمد عبيدو،الدرجع السابق،ص -29
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بعد عودتو من حملاتو التبشتَية عزـ فاف غوغ اف يستقر ويكرس حياتو للرسم وقرر في فتًه  
معينو من حياتو اف يهاجر الى جنوب فرنسا ويبدا حياتو الفنية من ىناؾ فكانت الانطلاقة الحقيقية 

لو في الكثتَ لدستَتو الفنية. لقد عاش الفناف بعد ىذه الدرحلة صراعا مريرا مع شخصو وذاتو لشا تسبب 
بقريو اوفر الفرنسية عن عمر  1890من الدشاكل وقاده في الاختَ لوضع حد لحياتو بطلق ناري سنو 

جعل منو الفناف الذي ىو لضن بصدد دراستو سنو وترؾ حادث موتو الغامضة عده تساؤلات  37
.  اليوـ

 

 الدقاربة السيميولوجية في التحليل الفني ل : لوران جيرفيرو.2

 راف جتَفتَو" في منهجو إلى تبسيط العملية التحليلية وفق علم السيميولوجيا الذي يتقاطعذىب "لو 
تلف الدصطلحات و كذا توظيفاتها في لسفي كثتَ من النواحي مع لراؿ الفنوف البصرية بحكم تداخل 

 30ميادين الفنوف البصرية

 :و منو فقد جاءت خطواتو كالآتي 

 :الوصف

(الوصفية) تعتبر كمرحلة الأولىيرى "لوراف جتَفتَو" على غتَ البقية من السيميولوجيتُ بأف الدرحلة 
ساذجة نوعا ما، و على الرغم من ذلك فمكانتها أساسية باعتبار أف وصف العناصر المحصل عليها 

من خلاؿ الوصف ثر الكبتَ في بناء التحليل الناتج، و أنو ية الوصفية البسيطة لذا االعمل من خلاؿ
 سيتمكن المحلل في الختَ من فهم الدوضوع. الدقيق للمعاني

 :الجانب التقني

                                                           
30 - Laurent Gervereau, voir, comprendre, Analyse les images, (paris, Editions la découvert, 1997), p 40   
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يشمل ىذا الجانب كل ما لو صلة بالدعلومات الدادية و الشكلية التي تعتٌ بالصورة عموما و اللوحة 
 :على وجو الخصوص، وىي جامعة لدا يلي الفنية

 .اسم صاحب اللوحة *

 .تاريخ ظهورىا *

 .الحامل و التقنية الدستتدمة نوع *

 .الشكل الخارجي و حجم العمل *

 :الجانب التشكيلي

 يعتبر ىذا الجانب ذو ألعية كبتَة في العماؿ الفنية التشكيلية و ىذا دوف مراعاة القيمة الفنية

تعتبر  و التي  الألوافللصورة، على اعتبار أنو يستهدؼ الدكونات العامة كالخطوط و الشكاؿ و 
(عناصر) لسطح العمل الفتٍ و التي لذا دلالاتها الخاصة و العامة في علم السيميولوجيا، في كمكونات

 :معبرة في آف واحد عن مضموف الدنتوج الفتٍ و تشمل ما يلي حتُ أنها

 مع مراعاة درجاتها و توظيفها الصحيحة وفق مبدأ الانسجاـ اللوني. الألوافبرليل  *

الدمكن أف يء ما و الذي لػمل نفس السمات، فمن بوصفو العلامة التي تنم عن ش يونيالأالتمثيل *
حي أو جماد)و تعتمد ىذه الدرحلة   صفتو( كائنيء آخر بغض النمر عن نعتبرأي شيء أيقونة لش

برديد الخطوط الرئيسية الدشكلة للأيقونة للتمكن من برديد الدعتٌ من خلاؿ التًجمة  كذلك على
 .الخط الواحد لدلالاتالصحيحة 

 وؿ لو علاقة بدا لويقونة بطبعها تنقسم إلى شقتُ اثنتُ، فالقسم الأبسثيلات الأفي حتُ أف 
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تشكيل للكائنات الحية كالإنساف و النبات و الحيواف أما الشق الثاني فيتجلى بكل ما لو علاقة 
 31.الذندسية الدتباينة بالأشكاؿ

 :الدوضوع

 العنواف يعتبر بدثابة السمة أو الاثر الذي نستدؿ بو على تفاصيل الشيء عليومن الدتعارؼ عليو أف 

 .مع العنواف و مدى مطابقة حيثياتها للعنواف تفاصيلها و التطرؽ لعلاقة اللوحة *

 .ولي لعناصر اللوحةالأالوصف  *

أنو  شيء الثابتبالعودة إلى الدوضوع فنلاحظ غيابو أحيانا من طرؼ الفناف لظرا لعدة متغتَات لكن ال
 في تشكيل الدعتٌ العاـ، ليفتح بذلك المجاؿ أماـ مرحلة القراءة الاولية الأساسيةركيزة من الركائز 

 . للعناصر التشكيلية الدوظفة في مساحة العمل الفتٍ الذي يعرؼ بإعطاء الدعتٌ الولي للوحة

 :بيئة اللوحة

الذي يستَ عليو موضوع اللوحة لتجنب التأويلات تهدؼ ىذه الخطوة إلى الإحاطة الفعلية بالسياؽ  *
التفستَات الخاطئة التي من شئنها تغليط الفكر العاـ للمتلقي، وىذا لا يتم إلا من خلاؿ التفستَ  و

 .لدلا لات العناصر التشكيلية الدتضمنة و كذا التطرؽ إلى أسلوب الفناف أو توجهو الفتٍ المحكم

النفسية، الاجتماعية، الدينية، العادات و التقاليد ) ن خلاؿ النواحياللوحة بالفناف م علاقة موضوع *
 .)...الخ

 :القراءة التضمينية

لفة مع العناصر الدوظفة في الوعاء الكلي تخمدى مطابقة القيم التشكيلية الدتناقش من خلالذا  *
 للوحة                              
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 .للعمل الفتٍ

 التحليل:نتائج 

الدارس للعمل الفتٍ عن ما توصل إليو من متطلبات لذا جدلية التأثر و التأثتَ في عمل يبدي فيها 
 32ذكر أحكاـ تكوف غتَ قاطعة و قابلة للدراسة. الفناف مع

 الفنية اللوحةنسج   من فصوؿ الدشاىدةالتي تقرب  التحليلية العمليةىذه الخطوات التي تندرج ضمن 
على وجو الخصوص بوصفها موضوع دراستنا اين تطرقنا بنوع من الخصوصية الى ماىية  الدعاصرة

قت بشكل كبتَ تباين في الأحكاـ التي  بسهيد لعملية التلقي التي التحالتحليل السيميولوجي والتي تعتبر
 نقدية فنية تقوـ في لرملها على تراكمات الجمهور في لرالات عده قد يكوف لأحكاـتكوف خاضعة 

 الخ…. من العها تاريخ الفن وكذا علم الجماؿ

 يفية تحليل لوحة فنية .ك3
 

ا ترجمةٌ مكتوبةٌ لدا  كيفية برليل لوحة فنية التحليل الدهتٍّ للوحة يقدّـ لنا الدعلومات الدرئية للرسمة؛ أي أنهه
مصوراً، أو قطعةً أثرية من تراه العتُ، ولؽكن برليل أيِّ عملٍ فتٍٍ سواءً كافَ مرسوماً، أو منحوتاً، أو 

خلاؿ برليل العناصر الأساسية للعمل الفتٍ، وىي عبارةٌ عن الخط يعتبر الخط لبنةً أساسيةً في عملية 
التحليل للقطعة الفنية، وذلك لأنوّ لؼلق أشكاؿٍ لستلفة ومعقدة، أو ينقل الناظر من مكافٍ معتٍُّ إلى 

 مكافٍ آخر ضمن إطار اللوحة.
 

يريد  لأنوالدتلقي اللوحة  لما لػلىناؾ الكثتَ من الاسباب التي تدفع الدتلقي لتحليل اللوحة. كثتَا 
لا عندما بررؾ مشاعره لوحة ما, اذا  لرسالة, ويتسايمن  هريدت ومامعرفة ودراسة مضموف اللوحة 

                                                           
 وجدة، الدغرب،  -في السيميولوجيا، لزاضرة موجهة لطلبة الإجازة، كلية الآداب تعبد الرحماف بوعلي، لزاضرا -32
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البحث. ربدا الدتلقي لزتويات اللوحة فحسب والظا في كيفية خلقها ليقف ىنا على عملية  ليدخ
يريد معرفة الحقائق من خلاؿ دراسة لستلف عصور التصوير واللوحات الدعاصرة. ىل ىناؾ شيء 

 .معتُ ينتقده الفناف؟
يوجد الكثتَ من الطرؽ لتحليل اللوحة ولكن الصفة الدشتًكة بتُ ىذه الطرؽ ىي لزاولة الدتلقي 

 .ا وصولا لدعرفة اللغزتعقيب الآثار والأشياء الدكسورة الغامضة ليضعها في مكانه
 طرؽ التحليل ادوات الدتلقي لفهم اللوحات, باستطاعتك اختيار اي طريقة تريد, احيانا ىناؾ برتعت

 33.طرؽ تلائم اكثر من غتَىا متعلقا بدا تريد اف برللو ولأي غرض تريد استخداـ النتيجة
 

 :طريقة بانوفسكي
 
الحياة؟ ىذه ىي التساؤلات التي انشغل فيها العالم على لستلف  ما معتٌمن انا وماذا اريد؟          

 .العصور, وكل اللوحات تدور حوؿ ىذه التساؤلات
تبتٌ الرغبة في لزاولة فهم اللوحة في كثتَ من الاحياف على انشداد الدتلقي اماـ اللوحة, لؽكن اف 

 .تتضمنو اللوحة يكوف الشكل او الدشاىدة الاولى التي بذذب الدتلقي او الشيء الذي
لفهم ماذا يريد الفناف قولو في لوحتو ينبغي على الدتلقي اف يعرؼ اسم الفناف وعنواف وتاريخ 

 34.اللوحة
 :في ثلاثة لزاور 35لؽكن اختزاؿ نظرية بانوفسكي

 ولي للوحة؟الدعتٌ الأ وما ى .1

                                                           
 الرحماف بوعلي،الدرجع السابقعبد  -33
, ط - 34  115,116,117,118,119,120,121, ستوكهولم, ص 2003, 4فعالية الاتصالات الدرئية, بو بتَيستًوـ

 .مؤرخ وناقد فتٍ امتَكي ( 1968 1892اروين بانوفسكي )  - 35
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 الدعتٌ الثانوي للوحة؟ وما ى .2
 الدعتٌ الحقيقي للوحة؟ وما ى .3

   
 نظرية علم الحروف 

نشأت ىذه النظرية في مطلع القرف العشرين لفهم اللغة الدكتوبة واللهجة الدارجة وتطورت فيما بعد 
لتشمل وسائل الاتصاؿ الأخرى ومن ضمنها الصورة. تتناسب ىذه النظرية بساما مع برليل صور 

   .وسائل الاعلاـ الدرئية مثل الصحف والمجلات التي برتوي على صورة ونص
 تأثتَ الصورة

 .نشداد الى الاستمرار في ترجمة الصورةشد الدتلقي صورة ما يقوده ىذا الإعندما ت
 
               :العنفلوحات تجلت فيها مظاىر .4

 لوحة اعدام الامبراطور للفنان ادوارد ماكسيمليان مانيو
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  ن:لمحة عن الفنا

رساـ فرنسي يعتبر من احد رواد ىو  1832يناير23ادوارد مانيو ولد في باريس   
 Édouard Manet.الانطباعية

جح، وقد اتاح لو ذلك اف يعبر ولد مانيو لأسرة برجوازية ميسورة الحاؿ فقد كاف والده رجل قانوف نا
دوف الخوؼ من أف يؤدي ذلك الى فقداف مصدر الرزؽ بعكس العديد من  وانتقاداتوئو ار آعن 

اف اسلوبو تأثر من تأملو لأعماؿ الفنانتُ الذولنديتُ والاسباف  الفنانتُ الآخرين ، يدعي البعض
 .،يتبدى ىذا التأثر في مواضيع الرسوـ الدائية

اعمالو الدبكرة "غذاء على العشب" و "اولدبيا" اثارت جدلاً كبتَا وأثرت على بعض الفنانتُ الشباف 
بداية  الرسم بسثلمة فارقة في تاريخ الذين أسسوا الددرسة الانطباعية ، تعتبر ىذه الاعماؿ اليوـ علا

 .الفن الحديث

 36. 1883ابريل30توفي ادوارد مانيو بالعاصمة الفرنسية باريس يوـ 

 :اللوحة

 1869إلى  1867تاريخ اللوحة:

 سم305/252الواف زيتية على قماش  /شكل مستطيل/  

 موجودة في متحف الفن في مانهانً
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عبارة عن سلسلة من اللوحات التي رسمها ادوارد مانيو من عاـ لوحة اعداـ الامبراطور ماكسملياف 
تصور اعداـ الامبراطور ماكسميلياف الاوؿ رميا بالرصاص من الامبراطورية  1869الى  1867

 .الدكسيكية الثانية التي لم تدـ طويلا

،وما نهانً لوحات زيتية كبتَة ،جمعت الاعماؿ الخمسة معا في معرض في لندف  ثلاثولقد انتج مانيو 
 .2006الفن الحديث في نيويورؾ  وفي متحف 1993_1992

بدأ مانيو العمل على اللوحة /اللوحات بعد شهر من حادث الإعداـ ،في صيغة أولية لرسم ىذا 
الحدث الجلل، والطريقة التي اعدـ بها الأمتَ الشاب ،بعد اف بزلى نابليوف ولم يوفر لو الحماية والدعم 

 .اللازمتُ

والتي اضفت عليها طابع الحزين فقد استعمل الفناف  الزاىيةبغياب بعض الالواف  للوحةاظهرت 
 . للمشهد الحقيقية الصورةلتسهيل ايصاؿ  داكنةرماديات ملونو يعطيها ميزه 

، فيها الثانية الخلفية و الفزعللوحو خلفيتتُ الاولى جدا يراقب منو بعض الاشخاص تعتليهم نظره 
 .وطبيعةاشجار 

اللوف الرمادي الذي يعرؼ بالغموض والحزف، كم استعمل الازرؽ القاتل لدلابس  اللوحةغلب على 
 .الظهتَةالجنود، و وظف ظلاؿ بطريقو بذعلك تدرؾ اف وقت لوحو في 

من الامبراطور الذي لم يعتًيو الخوؼ او الفزع اما  ح الشخصيات قد كانت واضحو ابتداءاما ملام
ساكنا لحظو اطلاؽ النار من ظهر ىادئا الى اقصى درجو، كما ظهرت ملامح  الجندي الاختَ لم لػرؾ

 .فزوعتُ وغتَ مصدقتُ لدا لػصلالجدار وعلى جانبي الامبراطور م الاشخاص على

 37.للإعداـ ةنيالآ اللحظةلقد صور الفناف 
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قد اخذت طابع  اللوحةفي لوحاتو الا انو في ىذه  الفابرةوالالواف  بالانطباعيةعرؼ ادوار مانيو 
 الاعداـ الذي ىو لتفاصيل وتسليط الضوء على الحدثا لإظهارواسلوب واقعي ىذا 

يعبر عن ذلك الاعداـ في  38، لقد سبقو الاسباني فرانشيسكو غويا*الواقعةلم يكن اوؿ فناف يرصد و 
من  فةالدكشو  والحسرة الدفاجأةفي لوحو بعنواف" الاعداـ بالرصاص" واغدؽ عليها بتفاصيل  1814

خلاؿ توظيف الضوء والتي بذلت في وجو الامبراطور الدكسيكي، بدا سمح للمشاىد من ملاحظو 
 39.الغدر الدختبئ في الظل

 

 إدفارت مونك"“لوحة الصرخة للفنان النرونري 
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 لمحة عن الفنان

في أوسلو عاصمة النرويج لعائلة عُرؼ عن أفرادىا شدّة تدينّهم. والده   1863مونك عاـ  إدفارولد 
كاف طبيبا في الجيش دفعتو مسيحيّتو الدتشدّدة إلى أف يزرع في نفس الصغتَ إدفارد بذور القلق الديتٍ. 

 منذ أف وقد كتب مونك في ما بعد في مذكّراتو يقوؿ: كانت ملائكة الخوؼ والندـ والدوت برفّ بي
ولدت ولم تكفّ عن مطاردتي طواؿ حياتي. كانت تقف إلى جانبي عندما أغلق عيتٍ وتهدّدني بالدوت 

شخصا قلقا ومسكونا بالذواجس والأفكار الدؤرقّة. عندما كاف  إدفاروالجحيم وباللعنة الأبدية". كاف 
كملت عامها الرابع عشر. عمره خمس سنوات، توفيّت أمّو بالسلّ ثم تبعتها أختو التي لم تكن قد أ

وعندما بلغ الخامسة والعشرين مات والده ثم لم تلبث أختو الأخرى أف أصيبت بالجنوف لتودع إحدى 
  .الدصحّات العقلية

في ما بعد، قرّر مونك أف يصبح رسّاما. فاستأجر "ستوديو" في الحيّ البوىيمي من أوسلو. وىناؾ 
يميو كريستينا وكانت لو علاقات في إحدى الأوساط وقع برت تأثتَ ىانس غيفر، وىو قائد بوى

الدتطرفة، والتي لؽكن القوؿ أنها أثرت أعماؿ مونك الفنية بشكل كبتَ، فتأثر مونك بألعية  السلطوية
 ."التعبتَ عن "الذات

ابسن مسرحيتو الدشهورة الأشباح التي سخر فيها من رياء المجتمع النرولغي  ىريكفي ذلك الوقت كتب 
غتَ أف مونك كاف متأثرّا بالروائي الروسي الكبتَ دستويفسكي. وقد قاؿ لأحد أصدقائو .والضلالو 

ذات مرةّ: لم يظهر من الرسّامتُ بعد من استطاع النفاذ إلى العوالم الدوسيقية للروح والديتافيزيقيا 
للاوعي بدثل ما فعل دستويفسكي في الرواية. كاف واضحا أف مونك يريد أف يرسم الروح. وفي عاـ وا

، رسم سلسلة لوحاتو الدشهورة "دوامّة الحياة" التي يصوّر فيها قصّة لظوذجية لرجل وامرأة 1890
يناير  23 فيفالدوت. تو ف ثم أختَا إلى القلق ينتقلاف خلالذا من الحبّ والعاطفة إلى الغتَة والحز 

1944.40 
 اللوحة:
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 1893تاريخ اللوحة 

 البلد النرويج

 الدعرض الوطتٍ اوسلو

 زيت على قماش

 سم91/73.5

، بذسد 1893، وقاـ برسمها عاـ”مونك إدفار“لرموعة لوحات تعبتَية للفناف النرولغي  ىيالصرخة 
لوحة الصرخة شخصية معذبة، أماـ سماء دموية حمراء، والخلفية التي خلف الشخصية، ىي خلفية 

 .لنهر أوسلفورد، في مدينة أوسلو جنوب شرؽ النرويج

منها لزفوظة في متحف مونك، وأخري لزفوظة في معرض  2ىناؾ العديد من النسخ لذذه اللوحة، 
عاـ  استًدادىاو تم  2004الوطتٍ، بست سرقة لوحة الصرخة من متحف مونك عاـ  النرويج

 .ايضاً  استًدادىا، و بست سرقتها من معرض النرويج الوطتٍ و تم 2006

لذذه اللوحة ألعية كبتَة، حيث تعتبر بذسيداً تعبتَياً وحقيقياً للقلق، وقد بيعت ىذه اللوحة عاـ 
 .41ىي برفة فنية، لا تقدر بثمنمليوف دولار، و  119بدبلغ  2012

ىذه اللوحة تعكس وجو رجل يبدو على ملالزو الخوؼ والقلق الشديد، ولؽسك رأسو بيديو، ويطلق 
ورغم بساطة ىذه  .صرخة، والخلفية عبارة عن بسوجات لنهر، و فوقو بسوجات باللوف الأحمر الصارخ

بدا كاف سبب شهرة ىذه اللوحة ىو ماتم اللوحة، إلا أنها اكتسبت شعبية كبتَة جداً بتُ الناس، ور 
 .بذسيده، و مشاعر القلق والخوؼ الدتدفقة من وجو الشخص الذي بداخلها
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في الجزء الأمامي من اللوحة نرى طريق سكة حديد، وعبر ىذا الطريق نرى رجلاً لؽسك رأسو بيديو، 
وؼ، أو القهر، وخلف ىذا وعينيو لزدقتتُ، وفمو مفتوح، وكأنو يطلق صرخة قوية تنم عن شعوره بالخ

 .الرجل يظهر رجلاف يرتدياف القبعة

كنت أمشي في طريق بصحبة صديقتُ، وكانت الشمس بسيل لضو “وعن رسم ىذه اللوحة قاؿ إدفارد 
شعور مباغت بالحزف و الكآبة، وفجأة برولت السماء إلى لوف أحمر، يشبو  انتابتٍالغروب، وفجأة 

 .لوف الدـ

على قضباف الجسر من فرط إحساسي بالإنهاؾ والتعب، و مضى الصديقاف  ظهريتوقفت وأسندت 
في مشيهما، ووقفت ىناؾ أربذف من شدة الخوؼ، الذي لا أدري سببو، وما ىو مصدره، وفجأة 

 .سمعت صرخة عظيمة، تردد صداىا طويلاً عبر الطبيعة المجاورة

التي جسدت الإحساس الداخلي  وقد حلل بعض مؤرخو الفن ىذه اللوحة بأنها من أعظم اللوحات
 .لذذا الشخص، فالرساـ لم يتصور منظراً طبيعياً، بل تصور حالة ذىنية

حيث أف الدراما في ىذه اللوحة داخلية، حيث أف الدنظر الطبيعي الدسائي يتحوؿ إلى إيقاع بذريدي 
  .الدزعجمن الخطوط الدموجة، والخط الحديدي الذي يتجو لضو الداخل، يكثف الإحساس بالجو 

تتعدد التفستَات لذذه اللوحة الدعبرة بتعدد الدشاىدين لذا، فكل شخص يراىا، لؽكن أف ينظر لذا 
بدنظور لستلف، و يراىا بطريقة لستلفة عن الآخرين، ولكن يبقى معتٌ اللوحة، الذي لغسد كمية كبتَة 

 .النفسي الألممن الخوؼ، والقلق، والدعاناة، والوحدة، و 

وتشوه وذلك من شدة الخوؼ، وملامح الوجو مطموسة، كالأنف والعينتُ، أما  تطاؿاسفالوجو قد 
الفم فيبقي مفتوحاً ويصرخ بقوة، والعيناف شاخصتاف، واليدين تغطي الأذف، ووجود شخصاف لؽضياف 

 .42رغم ىلع صديقهما
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الدرتفع وبرتو فهذا يعتٍ أنهم لم ولن يشعرا بو، فهو وحيداً وحتى إف كاف بجانبو اصدقائو، والجسر 
 .الذاوية، برمل أكثر من معتٍ

 .أما عن السماء والنهر في الخلفية فألوانهم تدؿ على الخوؼ، والطبيعة الكابوسية للمكاف

شعور قوي وغريب بالخوؼ  انتابومذكراتو، بعد أف سمعو  فيسمعها الفناف وذكرىا  التيأما عن الصرخة 
وف أحمر صارخ يدؿ على الرعب، ولا أحد يدري ىل ىذه والقلق الشديد، برولت بعدىا السماء إلى ل

صرخة من السماء، أـ صرخة من داخل النفس البشرية، أو الأثناف معاً، وىل كل ىذا  ىيالصرخة 
 .الرعب الذي لغسده الفناف في اللوحة بسبب ىذه الصرخة، وىل ىذه الصرخة دفاعية

اللوحة  فيلفن أف ىذا الغموض الشديد يشوب ىذه اللوحة الكثتَ من الغموض، و يعتقد مؤرخو ا
أف لوحة ” عصر الصورة“من ضمن أسباب لصاحها، ويقوؿ الدكتور شاكر عبد الحميد في كتابو 

 .الصرخة من أعظم اللوحات على الإطلاؽ

الذي تم بذسيده في اللوحة، وىذه اللوحة  الألمو إف الفناف الذي رسم ىذه اللوحة، أراد أف يوجو 
ىذه اللوحة كإطار دلالي  واستخدمتالخاص بالحياة الحديثة،  الألمهت لتصوير بشكل عاـ قد وج

 .1996لفيلم سمى الصرخة، أنُتج عاـ 

وبذسدت اللوحة في أقنعة بعض الشخصيات في الفيلم، حيث كاف القاتل يرتدي قناعاً مستلهماً من 
 43لوحة الصرخة.

وترمز اللوحة إلى ذروة القلق، أي إلى النقطة النهائية لانكسار الروح. في النسخة الثانية من اللوحة، 
وىي التي أصبحت مشهورة جدّا في ما بعد والتي تقُدّر قيمتها اليوـ بأربعتُ مليوف جنيو إستًليتٍ، 

أو امرأة واقفا أماـ اختار مونك أف يرسم الشخص ذا الوجو الطفولي والذي لا يبدو إف كاف رجلا 
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طبيعة تهتزّ بعنف وىو لػدّؽ في الناظر، فيما يطبق بيديو على رأسو الشبيو بالجمجمة ويفتح فمو 
 .بذىوؿ ويأس

مونك في مذكّراتو شارحا ملابسات رسمو لذذه اللوحة: كنت أمشي في الطريق بصحبة  إدفاروقد كتب 
شعور بالكآبة. وفجأة بروّلت السماء إلى  صديقتُ. وكانت الشمس بسيل لضو الغروب عندما غمرني

أحمر بلوف الدـ. توقفت وأسندت ظهري إلى القضباف الحديدية من فرط إحساسي بالإنهاؾ والتعب. 
واصل الصديقاف مشيهما ووقفت ىناؾ أربذف من شدّة الخوؼ الذي لا أدري سببو أو مصدره. 

ء الدكاف". وقد ظهرت حكايات وفجأة سمعت صوت صرخة عظيمة تردّد صداىا طويلا في أرجا
عديدة براوؿ تفستَ ما حدث لػ مونك في تلك الليلة الدشهودة. بعض المحللّتُ استوقفهم بشكل 
خاصّ منظر السماء في اللوحة وقالوا بأف ىالة ما أو غسقا بركانيا قد يكوف صَبَغ السماء والغيوـ 

هد قد ترؾ تأثتَا انفعاليا دراماتيكيا على باللوف القرمزي في ذلك الدساء. ولػتمل أف يكوف ذلك الدش
                                                  44مونك.
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 لوحة تمرين السجناء      
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 البطاقة التقنية للوحة   

 فاف جوخ. فينسنت اسم الفناف: 

 (.Prisoners Exercising)عنواف اللوحة: بسرين السجناء 

 ـ1890تاريخ: 

 التقنية الدستعملة: زيت على قماش.

 سم.80/64ابعاد اللوحة: 

  مكاف تواجدىا: متحف بوشكتُ بروسيا.

 قصة اللوحة:

واعتقل في مستشفى للأمراض العقلية من  1888عانى فاف كوخ من اعتلاؿ الصحة العقلية في عاـ 

 .1890إلى مايو  1889مايو 

شجع مدير الدستشفى وشقيق فاف كوخ ثيو فينسنت على الرسم للمساعدة في شفائو وىو غتَ قادر  

 على الخروج للرسم من الحياة.

تُصور اللوحة لرموعة من السجناء يستَوف في دائرة حوؿ ساحة سجن خانقة لزاطة بجدراف من  

فّ السجناء يستعرضوف المحققتُ الطوب مع عدد قليل من النوافذ الدقوسة الصغتَة في الأعلى كما أ

, ويهيمن على العمل خفض درجات اللونتُ الأزرؽ والأخضر في  السابقتُ حتى يتذكروا وجوه المجرـ

 الأعماؽ الدظللة للفناء، مع وجود بقع حمراء على الطوب وأعلاه فراشات بيضاء صغتَة 
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و فينسنت، أدار رأسو لينظر إلى لقد كاف أحد السجناء في مقدمة المجموعة بدوف غطاء قد تشبو ملالز

الدشاىد حيثُ يذكر الدشهد باحتجاز فاف كوخ وعزلتو النفسية. كتب فاف كوخ لأخيو ثيو فاف كوخ 

أنو وجد صعوبة في القياـ بهذا العمل. بعد بضعة أشهر فقط، أطلق فاف جوخ النار على نفسو في 

كوخ قبل جنازتو ولقد كتب إميل وكاف ىذا أحد الأعماؿ الدعروضة حوؿ نعش فاف   1890يوليو 

المحكوـ عليهم يستَوف في دائرة لزاطة بجدراف عالية للسجن، لوحة مستوحاة من دوريو “عن  *برنارد

 ”. من الضراوة الدرعبة والتي ىي أيضًا رمز لنهايتو

عالية جدًا وىؤلاء  –لم تكن الحياة ىكذا بالنسبة لو، سجن كبتَ مثل ىذا مع جدراف عالية 

اص يستَوف إلى ما لا نهاية حوؿ ىذه الحفرة، أليسوا ىم الفنانتُ الدساكتُ والأرواح الفقتَة الأشخ

، ورثت اللوحة زوجتو 1891الدلعونة التي بسر برت سوط القدر؟ عند وفاة ثيو فاف كوخ في يناير 

متَ فغراـ دي وموريس فابر وألكسندر بتَتيتَ، أ جر يتورجوانا فاف كوخ بولصر. مرت عبر ملكية ويلي 

. تم تأميم لرموعتو من قبل الحكومة 1909الثالث. أقيم في روسيا إيفاف موروزوؼ بحلوؿ عاـ 

السوفيتية وأصبحت جزءاً من متحف الدولة للفن الغربي الجديد في موسكو. انتقلت اللوحة إلى 

شهد في . كما بُسثل اللوحة مصدر إلذاـ لد1948متحف بوشكتُ الذي تم إنشاؤه حديثاً في عاـ 

 سجن ستانلي كوبريك فيلم عاـ 

1971 45(A Clockwork Orange) . 

                                                           

 / https://e3arabi.com,  2020نوفمبر29موقع العربي,اسراء العفيف, 45 
 ـ ىو رساـ،شاعر،وكاتب من فرنسا.1868–1941(  Émile Bernardإميل برنارد ) *

https://e3arabi.com/
https://e3arabi.com/
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 :الشكل و التمثيل الايقوني

 أدخل ولكن غُلهة، يَشفِ  لم وإف النفس عن تعبتٌَ  ذلك ويَصيح، الدرء يقفز أف

 فكرة  الشكلية الطلسم، ىو الشكل مُشبِعة، بهجةً  والغناء الرقص في بذد

 لزدهد شيءٍ  إلى الأرضية وغتَ والعصية الغامضة الانفعالات تتحوهؿ وبالشكل

د ومنطقي  46*بِل". كلايف"الأرض. فوؽ ومتجسِّ

وإذا لاحظها الناس من  والدنحنيات،يتم برليل الأشكاؿ الدرسومة في اللوحات الفنية من منظور الزوايا 

أبعاد لستلفة، فقد تتغتَ، وىذا ما يسمى بدنظور الدنظور. لؽثل الدستطيل والدربع الاستقرار والقوة، وبسثل 

الدائرة والقطع الناقص حركة مستمرة، والدثلثات تدفع الناس لأعلى، والدثلثات الدقلوبة بسنح الناس 

 47إحساسًا بالتوتر وعدـ التوازف.

حة بسرين السجناء وصفت لنا فناء سجن صغتَ، و تتمحور حوؿ سجتُ اشقر في مقدمة يبدو اف لو 
الصف، والساحة لزاطة بجدراف، وتوجد نوافذ صغتَة مقوسة مرتفعة ،فوؽ متناوؿ اي سجتُ ،كما 

 اف الجدراف ظهرت عالية لا نهاية لذا.
 ومي.ولصد اف ىناؾ دائرة من السجناء تبدو بطيئة و كئيبة تصف نشاطهم الي

 السجتُ ىو الذي يقابل الدشاىد في وسط إطار اللوحة والذي تركز عليو العتُ مباشرة.
ويشاىد الدوكب الدمزؽ ثلاثة رجاؿ، اثناف منهم يتحدثاف مع بعضهما البعض، و الاخر يوحي سلوكو 

 بأنو يقرأ أو ينظر الى شيء مثتَ للاىتماـ.
 ف الفناف ،قد وزع ىذه العناصر الى ثلاث ابعاد:ولو أمعنّا النظر في لستلف ىاتو الأشكاؿ نرى أ

 البعد الاوؿ: بو ثلاث اشخاص، الواضح انهم مأموري السجن.
 البعد الثاني: نرى بو دائرة من االدساجتُ، يتوسطهم سجتُ اشقر ينظر للمشاىد.

                                                                                                                                                                                     
 

 .كلايف بل: ىُوَ ناقِدُ الفَنِّ الِإلْصلِيزي  * 46

47   http://www.artyfactory.com/art_appreciation/visual-elements/visual-elements.html
  

http://www.artyfactory.com/art_appreciation/visual-elements/visual-elements.html
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 البعد الثالث: بو جدراف سجن عالية.
 

 
 الخط:

إذا كاف لكل شيء أصل ، فالخط يبدأ بنقطة وبواسطة الحركة ينتقل الى شكل قائم بذاتو ، ولضن لا 
العناصر نبتعد كثتَاً إف قلنا أف الخط ىو بوابة الفنوف جميعاً " فقد ظل رسم الخطوط واحداً من أكثر 
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نتُ لم يتًددوا في أف في الفنوف التشكيلية ، وكانت ىذه الخاصية جوىرية حتى أف بعض الفنا الأساسية
لغعلوىا أساس الفنوف جميعاً .فالخط من أقدـ وسائل التعبتَ الفتٍ وىو أوؿ ما ألفو الإنساف من 
عناصر التشكيل ، حيث كاف وسيلتو الأولى عندما شعر بالرغبة في التعبتَ عن نفسو وانفعالاتو ، كما 

 أنو أوؿ ما تقدمو اليد من لزاولات مبكرة للتعبتَ.

سنجد أف أولى تعبتَاتو  التعبتَ الفتٍا نظرنا إلى الطفل في مهده ومع أوؿ استخدامو ليده في فإذا م
تنطلق من خطوط غتَ لزددة الداىية ، وتتطور ىذه الخطوط لتكوف أسس التعبتَ الفتٍ عند الطفل في 

 . مراحل عمره الدقبلة ، بل وفي بقية أطوار حياتو

 ـ الخط إلى الفناف فسنجد أنو عن طريق التخطيطات السريعةوإذا تركنا الفلسفة الأولى لاستخدا
 يذكرالإسكتشات يستطيع أف لغسم أي عمل فتٍ ، فالتخطيطات وسيلة لتوليد الأفكار وتطويرىا و 

برسم الرسومات بسرعة ومن غتَ عناية والتدوين الدختصر والسريع ورقة." ليوناردو دافنشي .. كانأف
للملحوظات على ..أي ورقة ..ومن الواضح أنها كانت بالنسبة لو لررد طريقة لدساعدتو في التفكتَ 

أو لررد رسم بدوف تركيز  مستقبلية،والتدوين الدختصر والسريع لأفكار تتعلق بدشروعات حالية أو 
 ولعب بالأفكار.

ا اختلف دور الخط وتطورت وظائفو فهو على مر العصور يلعب دوراً أساسياً بوصفو عنصراً ومهم
  48فعالاً في بناء العمل الفتٍ.

 عتُ يقود مسار الخط يعتبر ذلك وعلى ،نقطة مسار أو لنقطة استمرار ىو الخط بأف يرى من وىناؾ
 49.نهاية ولذا بداية لذا معظمها أف للخطوط الأساسية الصفات من أف كما .مساره ابذاه إلى الدشاىد

                                                           
د.ىياـ ميلاد ىياـ زريبة,الخط كعنصر بنائي وجمالي في العنصر الفتٍ,جمعية امسيا مصر)التًبية عن طريق   48

 .207,ص2014الفن(,
 

 .22, ص2002الثانوي العاـ ،مطابع الأىراـ التجارية، مصر ، قليوب ،عبد الرحمن النشار و آخروف،التًبية الفنية للصف الأوؿ   49
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يعتبر الخط لبنةً أساسيةً في عملية التحليل للقطعة الفنية، وذلك لأنوّ لؼلق أشكاؿٍ لستلفة ومعقدة، أو 
 50                ينقل الناظر من مكافٍ معتٍُّ إلى مكافٍ آخر ضمن إطار اللوحة.

الجدراف، اما الخطوط  لإبرازلصد في اللوحة أف فينست قد وظف لرموعة من الخطوط العمودية 
الحركة، وىناؾ خطوط أفقية قد ظهر توظيفها للأرضية والدائلة لإظهار العمق  لإظهارفوظفها  الدنحنية

 في اللوحة.

 

 

 
 اللون: 

                                                           

 
50
 -ce/formalpracti-to-theory-to/from-center.org/educators/how-https://artsedge.kennedy

analysis-visual 
 

https://artsedge.kennedy-center.org/educators/how-to/from-theory-to-practice/formal-visual-analysis
https://artsedge.kennedy-center.org/educators/how-to/from-theory-to-practice/formal-visual-analysis
https://artsedge.kennedy-center.org/educators/how-to/from-theory-to-practice/formal-visual-analysis
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يعتبر اللوف ىو أكثر العناصر ظهوراً وقوةً في اللوحة، ويستخدـ غالباً لإعطاءٍ جوٍ معتٍُ للصورة؛ إذ  
يستخدـ لإظهار الإضاءة، أو النمط، أو الرمزٍ، أو الحركة، أوالإنسجاـ، أو الدزاج، أو الأسلوب، أو 

 51.التباين، أو الشكل

وره على ىذه البسيطة، ونراه حاضرا في حياتو الرمز ملازـ لوجود الإنساف، عرفو الإنساف منذ ظه
بدظاىرىا الدختلفة العملية والدادية، والعقائدية والروحية، ولكنو يبدو في أروع صوره في نتاجو الفتٍ من 

  ..أدب وشعر ورسم وتصوير

كة وقد عرفت الفنوف القدلؽة جميعها بانها فنوف رمزية، وقد استعملت الألواف، كما استعمل الخط والحر 
والإشارة في الرمز الفتٍ التشكيلي، وربدا كاف اللوف من أىم الأشياء التي استعملت كرموز، إذ لؽكن 
للوف أف يتحرؾ على شاكلة تعبتَ رمزي، أو تكوين جمالي، لدختلف الأغراض الحياتية أو الفنية ذات 

لى اختلاؼ نزعاتها الرؤية الدختلفة، كما لؽكن أف يكوف واسطة للتعبتَ عن العاطفة الإنسانية ع
ودوافعها. وقد بقيت رمزية اللوف لزتفظة بقيمتها التقليدية بالرغم من التطور الكبتَ الذي عرفتو دراسة 

 52.*الألواف خلاؿ السنوات الأختَة، وبخاصة برت تأثتَ كاندنسكي 

ورماديات لم يوظف الفناف الكثتَ من الالواف الزاىية في اللوحة ، بل فضل استعماؿ الاكثر دكانة 
الدلونة احيانًا ليضفي على اللوحة جانب حزين والم والعنف الذي كاف يعايشو، كما وظف الظلاؿ 

  ليعطينا بإنطباع الوقت الذي نستنتجو انو كاف في ظهتَة.

                                                           

 
51
 elements.html-elements/visual-http://www.artyfactory.com/art_appreciation/visual 

 
الالواف )دورىا,تصنيفها,مصادرىا, رمزيتها و دلالتها(, كلود عبيد,مراحعةد.محمد حمود,الدؤسسة الجامعية للدراسات ونشر و   52

 .40, ص2013, 1التوزيع,ط
كاندينسكي فناف روسي أحد أشهر فناني القرف العشرين، اكتشافاتو في لراؿ الفن التجريدي جعلتو   واحدا من أىم الدبتكرين   *

 ددين في الفن الحديث.والمج
 

http://www.artyfactory.com/art_appreciation/visual-elements/visual-elements.html
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الدشاىد احساس بالحزف وحرارة  لإعطاءبعض الالواف الحارة كالأصفر و البرتقالي ، استعملكما 
 وكآبة.
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  :لدلمسا

يبتُّ الدلمس جودة اللوحة من خلاؿ الشعور التي تعُطيو للمحلل، ويكوف لكل شكلٍ فيها ملمسٌ  
معتُّ، كما لؽكن لبعض الرسّامتُ نقل الدلمس للمتلقي بصرياً، كما أنّهم يستخدموف الخطوط، 

  53والتظليل، والألواف لإعطاء القواـ الدضبوط للرسمة.

مع قيمة السطحية على أنها  الدتبقية, نتعاملكما اف الدلمس ىو نتيجة التأثتَ الذي تدركو العتُ والدواد 
نسيج السطحي ، بسامًا مثل ملمس اليد ، ولكن قيمة السطحية ىي ايضا نسيج السطحي الذي 

الدرئية مرتبطة  يدركو الدماغ لاف الدخ لؽيل الى رؤية السطح يوصف بالخشونة او اللينة وىذه الخصائص
, ولصد في ىذا العمل النسيج العاطفي الناتج عن إحساس الروح وشعور الدتلقي ، فنحن 54بالحركة

 نعتقد أنو خشن, لأف ىذه اللوحة الفنية لذا عمق والبعد.

و للملمس نوعاف: ملمس سطحي ويعود للخامة الدستعملة، فألواف الزيتية في ىاتو اللوحة تتًؾ 
اما الدلمس الثاني فيعود لي ما تراه العتُ ويفسره العقل ،فالتدرج اللوني في  خشونة على السطح،

 ملمسا خشناً. الانفعالياللوحة ينتج لنا عن الدلمس 

                                                           

 53 https://www.getty.edu/education/teachers/building_lessons/formal_analysis.html  
 .57خليل محمد الكفوحي,مهارات في الفنوف التشكيلية ص   54

https://www.getty.edu/education/teachers/building_lessons/formal_analysis.html
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 الدنظور:

ىناؾ تعاريف متعددة للمنظور، تم اختيار أفضلها صياغة وأسهلها وأقربها مفهوماً للمنظور بحيث 
 الآتي : على مدلولو. ولؽكن إلغازىا في تتمكن أخي الدتدرب من التعرؼ بسهولة

ىو تطويع رؤية الأشكاؿ والمجسمات الدوجودة في الطبيعة بطرؽ ىندسية برقق نقل تلك الأشكاؿ 
 .والمجسمات من الطبيعة إلى صورة
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وبصورة أخرى ىو بسثيل جسم ما في الفراغ على سطح عن طريق الرسم. بحيث يعطي ىذا التمثيل 
 ىذا الجسم. بدو كتلك التي تراىا عتُ الإنساف عند النظر إلىوالرسم صورة للجسم ت

لوحة  ولؽكن أف يعرؼ الدنظور بأنو تصوير ما يظهر للعتُ من الأجساـ الدوجودة في الطبيعة على
 55رسم.

من خلاؿ مشاىدتنا لوحة بسرين السجناء ، لصد اف الفناف قد أتقن استعماؿ الدنظور الدرئي من الزاوية، 
أرضية الساحة، وطوب الجدراف ، وكذلك الأشكاؿ الذندسية  لإبرازفقد وظف الدنظور الخطي 

 الدوجودة في داخل اللوحة.

 جعل اللوحة برتوي على العمق. وقاـ ايضا بتوظيف الدنظور الذوائي وذلك بتدرج اللوني الذي

 
                                                           

 .6-5الادارة العامة لتصميم و تطوير الدناىج , الدنظور و الاظهار الدعماري في بزصص رسم الدعماري,ص  55
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 التوازن:

إلى جانب التباين والحركة والإيقاع والتأكيد  للتصميم،التوازف في الفن ىو أحد الدبادئ الأساسية 
الخط والشكل واللوف والقيمة  -والنمط والوحدة / التنوع. يشتَ الرصيد إلى كيفية ارتباط عناصر الفن 

ا البعض داخل التًكيبة من حيث الوزف البصري ، وىذا يعتٍ ببعضه -والدكاف والشكل والدلمس 
 .56التوازف البصري. ىذا ىو ، لا يبدو جانب واحد أثقل من جانب آخر

فنجد في اللوحة اف التوزيع الدوظف للأشكاؿ ىو التوزيع اللامتناظر، وعن طريق توظيف الالواف و 
 مشاىد الإحساس بالاستقرار.الخطوط بشكل منتظم و متوازف في فضاء اللوحة ، اعطي لل

 الوحدة:

  إف أساس الوحدة يتحقق من الغاد معالجات تناسقية في علاقة الجزء بالجزء ، وعلاقة الجزء
 بالكل فتصبح الوحدة و التنوع من صفات العمل الفتٍ الناجح.

  التنوع من الوسائل التي برقق انتقالات بصرية لدى الدتلقي و سحب الانتباه و إحداث
 الجاذبية.

  يقوـ التنوع على نوع من التنظيم للحفاظ على الوحدة والتنوع يعتٍ استخداـ عناصر منوعة
 تبعد الرتابة والدلل.

  ،إف العناصر التي برقق التنوع ىي الخط، اللوف، الشكل، الدلمس
 57الحجم،الفضاء،الابذاه،القيمة الضوئية،التكراروالايقاع.

 سواءً العناصر ببعضها البعض ،فتوصل بذلك لدبدأ الوحدة  فمن خلاؿ اللوحة ربط فينست جميع
 من الجانب العضوي  أو من الجانب الروحي للموضوع.

                                                           

 56  https://eferrit.com/ 

 
 .141, ص 2017لرلة فنوف البصرة, العدد الرابع عشر,  57

https://eferrit.com/
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 الفراغ: 

يعبر الفراغ الدوجودة في اللوحات الفنية على الأبعاد الثلاثية، أو يعطي شعوراً بالعمق فيها، كما يعبّر 
تَه لذا في اللوحة، والفراغ الدوجودة حوؿ الدادة عن نظرة الرسّاـ الطبيعة الدوجودةِ حولو وطريق تفس

  58.بأشياء أساسية يسمّى الفراغ الإلغابي الدملوءةالأساسية للرسمة يُسمّى الفراغ السلبي، أمها الدساحة 

وألعية الفراغ تكمن في إنو يشكل الوسط الذي بردث فيهو حركة الأجساـ فأي جسم يدرؾ لابد 
وأف يشغل حيزاً فراغياً ، وبررؾ الجسم لابد أف يعتٍ الإنتقاؿ من مكاف ما في الفراغ إلى مكاف وقد 

مكاف أخر يكوف ىذا الإنتقاؿ بدعتٌ أف الجسم الدوجود في مكاف ما يتحرؾ ليتًؾ مكانو ىذا ويشغل 
، وقد يكوف جزئياً بدعتٌ أف الجسم بكاملو لػتل نفس الدكاف ولكن أجزاء الجسم تنتقل من مكاف إلى 

 .59لقرص حوؿ لزور الحركة، مثل 

لم يوظف  الفناف فنيست فاف غوخ الكثتَ من الفراغات في اللوحة فنجد اف الأشكاؿ و الأبعاد ف
 الفراغات والتي توحي بالعمق.بارزة، وىذا ناتج الى التوزيع المحكم لبعض 

 

 التفسير و القراءة التحليلة:

فسنرى أولًا اللوحة في الإطار  ذلك،لا لؽكننا أف ننظر إلى اللوحة ونأخذىا في ظاىرىا. إذا فعلنا  
 الإجابة،"لوحة ماذا" وتعطينا ملاحظة بسيطة  السؤاؿ،ثم يتبادر إلى الذىن  كلوحة؛ونتعرؼ عليها  

"سجناء يستَوف في فناء يشاىده ثلاثة رجاؿ آخرين". ىذه ىي الطبيعة الشيئية للعمل كما قاؿ 
. قد يقتًح ىايدغر أف ىناؾ حقيقة أعمق ، أو ربدا أعلى ، حوؿ اللوحة التي بنُيت على *60ىايدغر
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   F.P.Bear and E.R.Jonston : Mechanics for Engineers Statics, Me Grew Hill, New York, 

1987,p.13 14    
 ( فيلسُوؼ ألََمهاني.1976مايو  26 - 1889سبتمبر  26)  (Martin Heideggerمارتن ىايدغر )بالألدانية:  * 60

https://www.getty.edu/education/teachers/building_lessons/formal_analysis.html
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علينا ملاحظات بسيطة عن طبيعة العمل. في مقالتو ، أصل العمل الفتٍ ، لغادؿ ىايدجر بأنو لغب 
 .التخلص من مفاىيمنا الدسبقة حوؿ الواقع الدقدـ إلينا في الأعماؿ الفنية

رس السجناء غتَ مهتمتُ بدحنتهم ؛ بدلًا من ذلك ، ينظر إلى يديو وىو يقرأ أو يشاىد يراقب الح
ترفرؼ فراشات  منسية،شبو  عالية،ورفرفة  شيئًا لا شك أنو لغده أكثر متعة من مشاىدة السجناء.

لؽكنهم  يرونهم،ة من بعضها البعض ربدا من أجل السلامة. بالنسبة إلى الرجاؿ أدناه الذين قد قريب
ولكن معظمهم ينظروف إلى الأسفل ولا يبدو أف أيًا  الجدراف،جلب الأمل والحياة من العالم خارج 

 .فإنها تظل رمزاً صغتَاً للأمل في عالم كئيب ذلك،منهم يلاحظ الفراشات ومع 

لشا  بربسو،وقد نفتًض أف الرجل الأشقر بدوف قبعة ىو فاف جوخ نفسو. وأف الجدراف الضيقة للفناء  
يدؿ على خوؼ خانق من الحياة نفسها. يرغب في التحرر من الجنوف في عقلو الذي قاده في النهاية 

ذىنو وينظر إلى قطع أذف واحدة ؛ لذذا السبب لػاوؿ الخروج من دائرة الأفكار الددمرة للذات في 
خارج الفناء إلى حياة خالية من الاكتئاب. طواؿ الوقت ، يقف السادة الأثرياء والبرجوازيوف جانباً 
يراقبوف لزنتو ، سعداء في وجودىم وغتَ مبالتُ بدعاناة الآخرين وىو موقف مشتًؾ للطبقة العليا 

يس الشيء ، فقط من خلاؿ فتًة فينسنت. لا لؽكن اشتقاؽ أي من ىذا من اللوحة نفسها ، ول
فقد كاف فينسنت رجلًا لامعًا على الفور .خلاؿ معرفة وفهم أكبر لذا لؽكننا فهم الحقيقة التي تنقلها

لكنو تعرض للتعذيب الشديد في حياتو .. كل ما كاف يعرفو كاف من أجل لا شيء عندما يتعلق 
النهاية ، غرؽ في الأحزاف فأطلق  الأمر بحياة لؽكن أف تتأرجح فوؽ لررد البقاء على قيد الحياة. في

 .النار على نفسو
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 تحليل لوحة للفنان فنست فان غوخ )بورتريو شخصي مع ضمادات الأذن(:

عنواف اللوحة : بورتريو شخصي مع ضمادات اذف .

 
1889تاريخ الصاز اللوحة :  

سم. 49\سم 60 الحجم:  

لندف .  coutaluld gallery  ًمكاف تواجدىا : معرض البلاط القدن 

القماش.زيت على  الدستعملة:التقنية   

مستطيل. الشكل:  

61الاسلوب : واقعي .  
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مركوزة نور الدين ، تخصص دراسات اكادمية في الفنون  –الاغتراب وافشاء الذات عند الفنان فانسنت فان كوخ ، بلبوري رابح عبد الكريم  

 . 37البصرية ، جامعة تلمسان ، ص
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قصة اللوحة  :تضاربت الاقاويل بشاف قطع فاف غوخ اذنو ، اذ يفيد البعض انو قطعها بنفسة 
و وبتُ صديقو بوؿ مستخدما شيفرة حلاقة ، فيما تشتَ اخرى الى انها قطعت خلاؿ شجار نشب بين

 غوغاف الذي شوه ادنو عن غتَ قصد . 

ديسمبر اصيب فينست فاف غوخ بنوبة عقلية جنونية فقطع الجزء الاوطأ  23ومنهم من قاؿ اف في  
من ادنو اليسرى بواسطة شيفرة حلاقة ، تم انهار . وبعد ذلك اكتشفتو الشرطة و ادخل الى مستشفى 

62ات لو بادنو الدقطوعة وعليها ضمادة ىوتيل ديو ارؿ . رسم عدة بورتيه   

وقد اكتشفت كاتبة بريطانية ىو اف فاف غوخ اعطى ادنو الدقطوعة لخادمة تدعى غابرييل وليس بائعة 
63ىوى تدعى راشيل كما ىو شائع.  

 الشكل والتمثيل الأيقوني: 

 الفناف والدشاىد الدتذوؽ الشكل ىو العمل الفتٍ والوجود الدادي الدمثل لو ، ىو الددرؾ الحسي والوسيط بتُ
الشكل الى نوعتُ : الاوؿ الشكل بالدعتٌ الحسي وىو ضروري لتميز "ىربرت ريد "للعمل الفتٍ ، ويصف 

الدضموف الحسي ، وثاني الشكل بالدعتٌ البنائي وىو عبارة عن التًابط الدنسجم والدتناسب بتُ العناصر بعضها 
واخضاعو الى ارقاـ حسابية لؽكن من خلالذا اصدار حكم قيمي الى بعض ، وىو الجانب الذي لؽكن برليلو 

64اي يستند على قيمة العمل الفتٍ من خلاؿ الخصائص الحسية الدمثلة في بنائو الدادي .  

توسط اللوحة  الدتعددة حيثففي اللوحة استعمل الفناف لرموعة من الاشكاؿ الواضحة وذات الالواف 
وط بردد الدلابس و الدلامح . والخلفية احتوت على لوحتتُ الذي بو اشكاؿ وخط لفنسنتبورتريو 

واحدة يبرز منها الحامل والاخرى معلقة على الجدار وبها اشكاؿ ىي الاخرى ، وحتى جزء ظاىر من 
 باب الغرفة . لم يستعمل اشكاؿ متداخلة فيما بينها بل كانت الاشكاؿ واضحة و مرتبة في الفضاء .
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 .بتصرف95موقع التعبيرية من مسار الفنون التشكيلية دراسة اسلوب الفنان فان خوخ من اعداد نواري وفاء ، ص 
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  alqabas .com. 0202اغسطس  20 مجلة القبس )اذن فان غوخ المقطوعة ... القصة الحقيقية ) ،وليد عبد اللطيف ، 
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 3صمحاضرة القيم الجمالية والتعبيرية للمنحوتات الخزفية ...والمعاصرة ، محمد صلاح محمد درويش ، جامعة المنيا ، كلية الفنون الجميلة ، 
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و السطح الذي اذا انتخبت فيو اي نقطتاف اي كانتا واتصلتا بدستقيم  ىو ابسط السطوح وىالخط : 
كاف الدستقيم وامتداده واقعتُ في ىذا السطح .اذا احتوى أي مستوى على نقطتتُ فانو لػتوي على 

جميع نقط الخط الدستقيم الواصل بتُ ىاتتُ النقطتتُ وامتداده والدستوى في اعتبار الذندسي غتَ لزدود 
.  65عادة بشكل لزدود وعلى شكل مستطيل ، وليس لدستوى السمك والظا لؽثل  

كما يعرؼ على انو الاثر الناتج عن برريك نقطة في مسار او ىو تتابع لرموعة من النقاط الدتجاورة . 
66 

استعمل الفناف في بناء لوحتو لرموعة من الخطوط موزعة في اللوحة  اكثرىا منحنية موزعة في سطح 
لخطوط الافقية والعمودية وحتى الدائلة .ابزذىا لتحديد الاشكاؿ وابرازىا .اذ ىناؾ اللوحة ، وكدا ا

خطوط اساسية وخطوط ثانوية ربط  بينها ليحقق الانسجاـ بتُ العناصر البصرية ويعبر عن العمق 
 والبعد ،واىم شيء ليبرز الذيكل البنائي لصورة .
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 .5الاردن ،ص –الظل والمنظور الهندسي ،فواز القضاة ،دار المجدلاوي ،عمان  
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 .  027، ص  0202ي في العمل الفني ، د.هيام ميلاد زريبة ،جامعة اميسا ،مصر ،الخط كعنصر بنائي وجمال 
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ضوئية اىتزازية تدركها العتُ ، وىذه الدوجات قد  ترى الفيزياء اف اللوف عبارة عن موجات اللون :
تقتصر او تطوؿ ، وعليو فاف اللوف ىو اكتً من لررد زخرفة او زينة او زينة للعتُ ، انو النور وقد بذزأ 

 الى موجات متباينة الطوؿ والاىتزاز.

قصرت الدوجة والالواف ىي موجة اشعة الضوء ، وكلما طالت الدوجة اقتًب اللوف من الاحمر، وكلما 
اقتًب اللوف من الازرؽ  الى البنفسجي ، وصولا الى ما ما فوؽ البنفسجي من جهة ، والى ما برت 

67الاحمر من الجهة الاخرى .   

في اللوحة القماشية نلاحظ الخلفية نرى الجدار باللوف الاخضر الفاتح مع مزيد من اللمسات الصفراء 
الخلف ،و الستًة خضراء قابسة مع توزع للوف الاسود على  في الجزء العلوي ، قبعة صغتَة زرقاء في

الشعر وبرديد الاشكاؿ ولا ننسى اللوف الابيض في الخلفية غلى اللوحتاف والضمادة كذلك واختَ 
اللوف الاحمر في اللوحة .
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وبتالي قريبة من بعضها البعض  لأنهاوضع فاف خوخ الوانا متقاربة جنبا الى جنب على الدائرة اللونية : 
تتحد دوف اف تصطدـ .كما نرى اختيار جميع الالواف الدسالعة في انسجاـ اللوحة ،حيث اف ىناؾ 
توازف بتُ الالواف الاولية والثانوية ، بتُ الابيض والاسود بتُ النظائر والتكميلية .فهذه الاختَة نلاحظ 

البرتقالي ولعا لوناف متجاوراف.  فيها تقارب الالواف من بعضها يشكل الازرؽ تناغما متباينا مع اللوف
 تبدو حالة اللوف الاحمر اكتً وضوحا لا نها تقع بتُ البرتقالي والاخضر وتشكل تناغما متشابها. 

تتضح القيم الدلمسية من خلاؿ حركة الكشط اللوني الدتداخل مع بعضو البعض على سطح الدلمس :
 اتذاللوحة ، لشا حقق التًاء نتيجة تقاطع الخطوط داخل العمل الفتٍ واعطاء مساحات لونية 

68تداخلات ملمسيو ادت الى ارتباط الشكل والارضية .  

ن والاملس تكمن الخشونة في الثياب والخلفية بدجرد رؤية اللوحة تشعر اف الدلمس لؼتلط بتُ الخش
    وحتى الشعر ، والوجو يوحي بانو املس 

وفي حقيقة الامر اف سطح اللوحة خشن بدا انها الواف زيت على قماش .
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اماني ابراهيم فرغل ، جامعة المنوفية، المكانات التشكيلية للخامات التقليدية والمستحدثة في مختارات من التصوير المعاصر )دىاسة مقارنة ) ،  

 . 009، ص  0202كلية التربية النوعية باشمون ، العدد  السادس ، 
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اف مفهومنا لدنظور حجم ما ىو رسم ىذا الحجم كما تراه  العتُ من نقطة لزددة ثابتة ومن  الدنظور :
خلاؿ لوحة شفافة ، وبدعتٌ اخر ىو الشكل الدكوف من لرموعة نقاط تقاطع مستقيمات الواصلة بتُ 

69الحجم .العتُ ولستلف النقاط الدميزة في الحجم الدراد بسثيلو مع الشفافة الدوضوعة بتُ العتُ وىذا   

عند مشاىدتنا للوحة نلاحظ اف الفناف استعمل الدنظور بنقطة تلاشي واحدة ليبرز  جميع تفاصيل 
البورتريو والخلفية . 
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 . 40الاردن ، ص –الظل والمنظور الهندسي ، فواز القضاة ، دا المجدلاوي ، عمان   
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التوازف في الفن ىو احد الدبادئ الاساسية لتصميم يشتَ الى كيفية ارتباط عناصر الفن الخط  التوازن :
ضها داخل التًكيبة من حيث الوزف البصري ، وىذا يعتٍ واللوف والقيمة والدكاف والشكل والدلمس ببع

،وشعاعي ، التوازف الدتناظر متناظرةالتوازف البصري ىناؾ انواع اساسية لتوازف  :متماثلة ، غتَ   

70والذي يتضمن التماثل الشعاعي .  

التوازف في اللوحة لا لؽكن اف يكوف من شخص غتَ متوازف لتوازف الالواف بعد نفسي حيث كاف 
توازف بتُ الالواف الاولية وثانوية بسثل في عنف التناقضات ، وتواف تكوين الوجو وىو العنصر الدهيمن 

الجزئتُ متوازياف من حيت التوزيع  ا اللوحة في الدنتصف فكلالػتل الجزء الدركزي من اللوحة، اذا قسمن
. 

والوحدة تعبتَ واسع يشمل عناصر اي الالتزاـ بنهج واحد لتعبتَ عنو ضمن اطار الصورة ، الوحدة : 
متعددة منها وحدة الشكل ووحدة الاسلوب الفتٍ ووحدة الفكرة او الغرض من العمل الفتٍ او 

الذدؼ ، ولوحدة تقوـ على علاقة الجزء بالجزء ، وعلاقة الجزء بالكل . وتنشأ الوحدة نتيجة 
ولؽكن اف برقق الوحدة بتكرار  الاحساس بالكماؿ ، وينبعث الكماؿ عن طريق لاتساؽ بتُ الاجزاء

الشكل او اللوف او الخط او القيم السطحية ، وليس برقيق الوحدة بالدسائل التي لؽكن حلها عن 
طريق تطبيق لرموعة من القواعد الدوضوعية فإحساس الفناف بانسجاـ اللوف في التصميم ىو العامل 

 الرئيسي الدوجو للفناف .

الى العلاقة الشاملة لعناصر العمل الفتٍ ، لتجعل من ىذه العناصر والوحدة على ىذا الاساس تشتَ 
متكاملة من الناحية الوظيفية لا ظهار الدوضوع كما قلنا تقوـ على ترابط الجزء بالجزء الاخر لخلق 

71.  بساسك واخراج عمل فتٍ متكامل  
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 . 24/02/0202، الاستاذ حسين عبد الامير رشيد الخزعلي ، جامعة بابل ، كلية الفنون الجميلة ، قسم الفنون ، محاضرة ماهية الوحدة  
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ذي يرتكز على اظهار الواقعي ال بالأسلوببالتمعن في تفاصيل لوحة فاف غوخ يتبادر لك انها رسمت 
التفاصيل وابراز موضوع اللوحة ، وىنا برققت مسألة الوحدة من خلاؿ الاسلوب وحتى حقق الفناف 

 الوحدة في ترابط الالواف وتكاملها فقد اختار جميع الالواف التي تساىم في انسجاـ اللوحة 

 ونستطيع اف نقوؿ اف اللوحة حققت الوحدة في اشكالذا والوانها .

يعد الفراغ عنصرا اساسيا في بناء الاعماؿ الفنية حيث لا لؽكن ادراؾ اي شكل الا من غ : الفرا 
 خلاؿ عنصر الفراغ بأنواعو : المحيط والنوافذ و البيئي والدمتد .

الا اف مفهوـ الفراغ تطور في الاعماؿ الفنية الحديثة قد تطور ليتخطى كونو لرالا لا ماديا تدرؾ من 
اعتباره عنصر لو العية ما للشكل ، بدعتٌ انو جزء تركيبي للشكل ذاتو لو القدرة  خلالو الاشكاؿ الى

.  72على وصل الحجوـ بعضها ببعض كما لو كاف قوة رابطة او حلقة وصل  

الجزء الاكبر في اللوحة والذي ىو في الدقدمة بو بوتريو فاف غوخ اي لا لػتوي على فراغات في البعد  
راغ في البعد الثاني كما ىو واضح في الجدار وزجاج الباب . الاوؿ ، والظا بسركز الف  

التحليلية:التفسير و القراءة   

لوحة )ضمادات الادف) للفناف فاف غوخ التي برتوي على بوتريو لؽثل الفناف الذي قطع ادنو داخل 
غرفتو التي تبزه الخلفية باللوف الاخضرالفاتح ، ربدا اللوف الاصلي للغرفة او من وحي خيالو . صور 

امق وعلى تفاصيل واقعية دقيقة نلاحظ بوتريو لوجهو الشاحب ويرتدي معطف باللوف الاخضر الغ
راسو قبعة زرقاء. اما البعد الثاني في الخلفية يظهر لوحة فارغة على الجهة اليمتٌ ولوحة تزين الجدار بها 

  (بوعة يابانية ، مطبوعة الغاشيا احمر )مط بالإطارشخوص غتَ واضحة التفاصيل 
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استخداـ الفرشاة تعبر فعموما يعبر بهذا البورتريو بالشعور بالطمأنينة الى احساس الارتباؾ ، وطريقة 
عن قدر كبتَ من العصبية والتوتر ،وتظهر انفعالاتو الداخلية وتعبر عن العنف الذي مارسو ابذاه نفسو 

. 

ومن خلاؿ عملو الفتٍ بتصوير الحادثة اكبر دليل انو لم يتأسف على العكس يفتخر بها ويبدع في 
و بختَ.استخداـ الالواف الزاىية  وحتى يطمئن اخوه واصدقائو ان  

 وفي الواقع تعطي انطباع عن مرضو النفسي الذي جسده في شحوب وجهو وبروز عينيو .
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  خابسة         
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 :خاتمة
ىكذا برمل فاف غوغ عناء نقل العنف من الواقع الدعيش الى الواقع التشكيلي دولظا اغراؽ في 

الفضفاضة ، بل نراه يرفض رفضا باتا كل لزاولة يراد من ورائها فصل الصورة عن الدوضوع  التأويلات
،أي العنف التشكيلي عن العنف الدعاش ، ومعتٌ ىذا اف الصورة العنيفة التي ما تنفك تغيب في جميع 

 وجداني ، كما انها ليست لررد خطوط لتأثرلحادثة عابرة او  لررد نتيجةلوحات الفناف ليست 
 لررد ظاىرةواشكاؿ ولوحات على المحمل ،ولا لررد توازف بصري او بسايز بتُ الظل والضوء، ولا 

مصاحبة للفعل الابداعي وحسب، بل ىي كيفية باطنة في صميم الدوضوع ،بل ىي العنف ذاتو لا 
 التشكيليبوصفو وحدة متكاملة ينصهر فيها العنف الدادي مع العنف  مستقلا ولكنموضوعا بوصفو 
لنا تصورا واضحا عن معاناة الفناف وتوتره ،ولكن لا يعتٍ ذلك اطلاقا اف لوحاتو قد اصبحت  ليصوغا

 مبررة للعنف او مدافعة عنو والظا ىي لزاكمة عادلة للعنف.

  



 

 
66 

 :خلاصة
إغفالو في أي إف الإدراؾ الحسي الناجم عن الإنفعالات النفسية وكذا الإجتماعية لأي فناف لا لؽكن 

الفناف وبتُ ما يصوغو من عمل  لقة الوصل بتُ مايكنو وما يعانيولأف ىذه الإدراكات تعتبر حدراسة 
 تعكسو شخبطات ريشتو الدلونة.

إف الفهم الصحيح لأي رسالة فنية لا بد من أف لؽر من فهم العلاقة بتُ الفناف وشخصو  لذلك نقوؿ:
العمل الفتٍ وما لػتويو من قيم جمالية من أجل رؤية جلية وواضحة لدكنونات وبتُ الفناف ولرتمعو 

 تعكس الإبداع الفتٍ الدطلق.

 

  Summary:                                                                                       

The sensory perception caused by psychological as well as social 
emotions of any artist cannot be overlooked in any study, 
because these perceptions are the link between what he or she is 
experiencing and the work he or she is formulating, reflected in 
his or her colorful brushes. We therefore say that a proper 
understanding of any artistic message must go through 
understanding of the relationship between the artist and his 
person and between the artist and his community in order to 
have a crystal clear vision of the aesthetic values of the work of 
art that reflect the artistic creativity of the artist.  
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Sommaire : 

La perception sensorielle causée par les émotions 
psychologiques et sociales de tout artiste ne peut être négligée 
dans aucune étude, car ces perceptions sont le lien entre ce qu'il 
vit et le travail qu'il formule, reflété dans ses pinceaux colorés. 
Nous disons donc qu'une bonne compréhension de tout 
message artistique doit passer par la compréhension de la 
relation entre l'artiste et sa personne et entre l'artiste et sa 
communauté afin d'avoir une vision limpide des valeurs 
esthétiques de l'œuvre d'art qui reflètent la créativité artistique 
de l'artiste. 
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 :قائمة الدلاحق

 
  

  73.(A Clockwork Orange)1971مشهد في سجن ستانلي كوبريك فيلم عاـ  
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  n436356651370129340httpswww.pinterest.compi 
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 لوحة اكلوا البطاطس 

الفلاحتُ بشكل واقعي كانت ىذه اللوحة ىي أوؿ عمل رئيسي لفاف جوخ،  حيث حاوؿ أف يصور 
 74وىم يأكلوف البطاطس.

 
 :غرفة نوم في آرللوحة 

                                                           
74  https://www.almrsal.com/post/692898 
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 75ىذه اللوحة ىي النسخة الأولى من ثلاث لوحات لشاثلة والتي يشار إليها باسم غرفة نوـ في آرؿ.

 
 لوحة مقهى نايت

 1888.76سم ، رسمت في آرؿ ، فرنسا ، سبتمبر  92.1×  72.4زيت على قماش،

 

 

                                                           

 
 نفس المرجع.  75

 
 

76   https://eferrit.com/10  

 

https://eferrit.com/10
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 لوحة ليلة مرصعة بالنجوم 

في ملجأه حيث كاف يقيم في ساف رلؽي ، فرنسا في عاـ ”  The Starry Night”  رسم فاف جوخ 
 77ـ. 1889
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   https://wikiyat.com/wiki/10577 
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 لوحة صورة دكتور جاشيت

كاف  جاشيت طبيب فرنسي عالج فاف جوخ خلاؿ الأشهر الأختَة من حياتو ، ىذه الصورة لو ىي 
لفاف غوخ ، ىناؾ إصداراف من الصورة وىذا ىو الإصدار الأوؿ وتم واحدة من أكثر اللوحات احتًاما 

 78مليوف دولار أمريكي لشا لغعلها أغلى لوحة تباع على الإطلاؽ . 82.5بيعها مقابل 

 
                                                           

 نفس المرجع.  78
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في الدسافة البعيدة، للرسّاـ الياباني ساتوتو ا ركيو  Fujiمطبوعةالغايشا في منظرطبيعي مع جبل فوجي 
SatoTorakiyo "79ـ.1880دارىا عاـ تّم إص 
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  https://twitter.com/vangoghmuseum/status/985874251688435713  

https://twitter.com/vangoghmuseum/status/985874251688435713
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