
 الجمهوريةّ الجزائريةّ الدّيمقراطيّة الشّعبيّة
 وزارة التّعليم العالي والبحث العلمي

 -تلمسان- أبي بكر بلقايد  جامعة

 ة الآداب و اللّغاتيّ كل

 آدابهاو  العربيّة  قسم اللّغة

 ) ل م د (الطوّر الثاّلث  مقدّمة لنيل شهادة الدكّتوراه أطروحة

 معاصرو  حديثدب عربي أ ص:تخصّ 

 

 

 

 

 إشراف الأستاذ الدكّتور:                              :               بةإعداد الطاّل
 وسي نور الدّينقدّ  د.                                           حمرة حسناء            

 أعضاء لجنة المناقشة:
 رئيســــا تلمسانجامعة  أستاذ محاضر "أ" عبد الكريم لطفي
 مشرفاً ومقرّراً  جامعة تلمسان أستاذ محاضر "أ" قدّوسي نور الدّين

 ناقشاً م عضـــواً  تلمسان جامعة العالي عليمأستاذ التّ  طرشي سيدي محمد
 عضـــواً مناقشاً  تلمسان جامعة أستاذة محاضرة "أ" سفير بدرية
 عضـــواً مناقشاً  المركز الجامعي مغنيّة أستاذ التعليم العالي حمنبغداد عبد الرّ 

 عضـــواً مناقشاً  المركز الجامعي مغنيّة أستاذة محاضرة "أ" حيم خديجةعبد الرّ 

 

 م2023-م2022ه/1444-ه1443:  الجامعي موسمال

    الرّابطة القلميّة القيم الشّعوريةّ و التّعبيريةّ عند شعراء 
 "دراسة تحليليّة "



2 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 



3 
 

 

 

 

 ﴾۲>> ربَِّ اشْرَحْ لِي  صَدْرِي﴿ە

﴾ واَحْلُلْ عقُْدَةً مِنْ ۲۲ويَسَِّرْ لِي أَمْرِي﴿

 ﴾<<۲۲﴾   يـفَْقَهُوا قَـوْلِـي ﴿۲۲لِساَنـي﴿

 [28-25سورة طٰو: الآية]
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 شكر وتقدير

الليم إني أحمدك وأشكرك  ﴾،  و لوِ الِد يْك  إلِ يَّ الْم صِيرنِ اشْكُرْ لِي  أ  ﴿

اً  ﵀ على نعمة الإسلام وعلى ىبة العق ل، شكر شكرا جزيلا ، ف الحمد  

يود  جعلى حسن التّربية وحسن الرعاية وعلى كل م  الكريمين  لوالديَّ 

 .بذلاىما من أجل تعليمي  

في ىذه الكلمة بالشّكر الجزيل، والعرف ان العظيم، إلى أستاذي    أتقدّم

على ما قدّمو من صادق وسديد التوجيو، ‹ نور الدين قدوسي›الف اضل  

ولما أنفقو من جيد ووقت في متابعة ىذه الرسّالة والسّير على إخراجيا  

 في أحسن وجو، فجزاه ا﵀ خير جزاء.

 م إلى الأساتذة المناقشينكما أتوجو بالشكر الخالص في ىذا المق ا

والشكر موصول لكلّ أساتذة قسم اللغة والأدب العربي، ولكلّ من  

 ساندني من   قريب أو من بعيد، ولو بكلمة أو دعاء.
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 إىداء
 .علّمتني معنى الصبر والحياء: أمّي الحبيبةالتّي  إلى منبع اللّطف والحنان،  

 .قدوتي في ىذه الحياة، الذي علّمني معنى العمل والاجتياد: أبي العزيز  إلى

 زوجي العزيزإلى  و   ، إخوتي وأزواجيم وأولادىمإلى  

 صلة رحميم؛ عائلتي الكريمتين:بإلى من أمر ا﵀ عز وجل   .

 «محي الدّين»وعائلة  « حمرة»عائلة  

عونا في    كان ليو   و كل من دعمني في ىذا البحث إلى كلّ من ساندني
 إنجاز ىذه الأطروحة

و إلى كلّ الذين سيروا على تعليمي وساىموا في تكويني، خاصّة أساتذتي  
 .ومعلمي، وكلّ من علمني حرف ا

وكل    يحبني أىدي ثمرة جيدي لكمق ال لي كلمة طيبة وكل من  إلى كلّ من  
 الشكر والتقدير

 حمرة حسناء
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اب٢مد ا﵁ على ما أكفُ من جزيل عطائو، أسبُ من بٝيل بلبئو، بٞدا نستدفٔ بو نعمو  
ء كأفضل الأصفياء، ب٧مٌد ػ صلى ﵁ على خبّ الأنبيانقمو، كنستدعي بو مزيده، كصلٌى اكنستدفع بو 

  أمٌا بعد: آلو كصحبو أبٝعبْعلى ﵁ عليو سلم ػ ك ا

الأدباء أمثاؿ جيبراف خليل جيبراف ك ميخائيل نعيمة ، كإيليا ة من مافِ ثلٌ ب٤عت في اب٤هجر الشٌ 
ذين ذاع الٌ بْ . غبّىم من الأدباء اب٤هجريٌ أبو ماضي، كنسيب عريضة ، كرشيد أيوب ،  كندرة حداد ك 

الغوص فيو،  ما نودٌ  ذاكى ،تو قاد كالأدباء يتسابقوف لدراسا جعل النٌ ، مى كالغربٌ  أدبهم في العافَ العربٌ 
     الراٌبطة القلميٌةعند شعراء  عببّيةعورية كالتٌ إذ ب٫ن اليوـ بصدد دراستو بٙت عنواف "القيم الشٌ 

 ." ة"دراسة بٙليليٌ 

 كمدل كاب٤تلقي، القارئ على تأثبّه كمدل ، عظمتو في  اب٤وضوع ىذا دراسة أبٮيٌة تكمن  
 ب٢دٌ  ييدرس لأف خىوَّلىتٍوي  كفنية جودة ةالعاب٤يٌ  الابداعات بعض ضارع أنو حيث ، العافَ ربوع في انتشاره
 إفُ بٰتاج بل كاحد بٕث في بو الإب٤اـ بٲكن لا كاسع نطاؽ ذك ىائل شعرم كمٌي نتاج فلو. السٌاعة
. اب٤تنوعة كاب٤واضيع الأساليب من ، اب١ديد ثوبو بو يػىزٍخىري  ب٤اًى  ، اب٤دققة راساتكالدٌ  البحوث من العديد
غوارىا كاب٣وض كب٧اكلة سبر أا من بٝاليات شعورية كتعببّية تقصى كل ما فيهنإلاَّ أف  نفسناأنا في كآثػىرٍ 
 : الآتي الإشكاؿ توضيح أجل منفيها 

  ؟ أشعارىم فيالراٌبطة القلميٌة  شعراء جسٌدىا ككيف  عببّيةكالتٌ  عوريةالشٌ  القيم لتبٛثٌ  فيم

 :  افِكالتٌ  كانت تساؤلات عدة نااخٍتىلجت الإشكاؿ ىذا من ك  

 ؟الراٌبطة القلميٌة شعر على الرٌكمانسي الاب٘اه أثرٌ كيف

 ؟ الرابطيبْ شعر في الرٌكمانسي الوجدافٓ الاب٘اه بٝاليٌات تكمن أين

 ؟الراٌبطة القلميٌة شعر تمسٌ التٌجديد الٌبٍ  مظاىر ماىي

 ؟ أشعارىم نظم في الراٌبطة القلميٌةشعراء  استعملهاالٌبٍ  اب٤وضوعات ماىي
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 ؟ كموضوعاتهاالراٌبطة القلميٌة قصيدة  شكل كاف كيف

  :في تتمثل أىداؼ لعدٌة الدٌراسة ىذه ترميك 

 عورية القيم الشٌ  وء على أىمٌ ب٧اكلة إلقاء الضٌ   اب٤واضيع حيث منالراٌبطة القلميٌة  بشعر الإب٤اـ. 

  ٌحساسو بها إكمدل تأثبّىا على القارئ  ك  الراٌبطة القلميٌةعورية في قصيدة ة القيم الشٌ يٌ معرفة أبٮ 

 ةعريٌ ة في القصائد الشٌ ة اب٤وجودعببّية كالأسلوبيٌ ستخراج الوسائل التٌ ا. 

  ٌاب١ديدة.ة  تراب  القصيدة الشعريٌ في ة ة القيم التعببّيٌ معرفة أبٮي 

 ابقتبْ كمدل تأثبّبٮا على اب٤تلقي .لعلبقة ببْ القيمتبْ السٌ عن اكشف ال 

اب٤شػاعر، كصولا  كبٙريكاب٥مػم  بٙفيزفػي  الشٌعراء ائد الٌذم يؤديو أف نبرز الدٌكر الرٌ أردنا كذلك  
 فسي النٌ ك  الوصفيإفُ الغاية لتحقيق أىدافهم ،كذلك ب٩ػٌػا تطلػػب منػٌػا أف نسػػبّ علػػى خطػػى اب٤نهج 

 . ةعريٌ من خلبؿ آثارىم الشٌ  ةيٌ ه الفنػٌ ة كخفايالوقػوؼ عنػد الإدراؾ العميق لأبعػاد الشٌػاعر الفكريٌ كا

الراٌبطة شعراء  عرية لأىمٌ راسة على بٝلة من الػمصادر كالػمراجع الشٌ اعتمدنا في ىذه الدٌ ك  
ب٧مد عػبد اب٤نعم خفاجػي : قصة ، أدب اب٤هجر لعيسى الناعورم نذكر على سيبيل اب٤ثاؿ، القلميٌة

زعة النٌ  : منها سبقتالٌبٍ  راساتالدٌ  كمن في شعر اب٤هجرالتٌجديد أنس داكد الأدب الػمهجرم ،
 . لفصل سافَ العيسى الراٌبطة القلميٌةة في شعر الانسانيٌ 

،  اب٥دؼ اب٤نشود كلتحقيقعببّية عورية كالقيم التٌ فة من عنصرين : القيم الشٌ كحدة مؤلٌ الشٌعر 
لأدب عن امدخل  قدٌمنا فيو دراسة موجزة  إلػػى ثلبثػػة فصوؿ يتصدٌرىا مضامينوأف نقسٌػػم  ارتأينا

 .اب٤هجرم بصفة عامة 

ها ها كنتاجي ىا، كخصائصي ا ، كركادي من حيث نشأتهي الراٌبطة القلميٌة  ؿ  تناكلنا الفصل الأكٌ كفي
 إفُ التجديد. اعوتهي ا كدهى هي الأدب ككذا توج  
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 من جانببْ؛ الأكٌؿ: الراٌبطة القلميٌةعورية عند شعراء فدرسنا فيو القيم الشٌ  ،افٓأما في الفصل الثٌ 
ة استعماؿ اب٣ياؿ في تربٝة من العاطفة ككيفيٌ  ة درسنا فيو دعائم العمل الأدبٌ ة اب١ماليٌ احية الأدبيٌ النٌ 
افٓ اب٤كبوتات النفسية فكار كتربٝتها كمن اب١انب الثٌ إفُ صدؽ اب٤عبُ ك العمق في الأ بالإضافةعور الشٌ 

عور عور باب٢نبْ إفُ الوطن ككذا اب٢زف كالأفَ كالشٌ لشٌ كاتربٝت إفُ نتاج شعرم  الٌبٍ كاب٤وضوعات 
بالإضافة افُ حب ة .. وؽ للحريٌ اشة كحب اب٣بّ كالتٌ نسانية اب١يلوحدة كالاغبَاب كتلك العاطفة الإبا

 .ا في أشعارىمذم ظهر جليٌ ل فيها ك الٌ كالتأمٌ الطبٌيعة 

 رو لصٌ ا من حيثالراٌبطة القلميٌة عببّية عند شعراء القيم التٌ خصٌص لدراسة الث : أما الفصل الثٌ 
شكيل اب٤عجمي الذم بٛيزت بو ألفاظ قصائد غة ك التٌ عببّية كدراسة اللٌ ة ، كالأساليب التٌ عرية الفنيٌ الشٌ 

 في القصيدة كىيكلتها كالوزف كالقافية . التٌجديد ك كذا بناء القصيدة عندىم ك الراٌبطة القلميٌة 

العلبقة ببْ القيم بٛثلت في بعض الاستنتاجات ككذا البحث بٖابٛة تضمٌنت خلبصة  ليتوٌج
 .الراٌبطة القلميٌةعببّية عند شعراء عورية كالقيم التٌ الشٌ 

كمع  عوبات،الصٌ فَ بٱل بٕثنا ىذا من  كبطبيعة اب٢اؿمىرَّتٍ قىاطرة البحث بكثبّ من العوائق    
 :بينها بثبات بفضل من ا﵁ كمناىا تخطٌ نأف  كانت ا﵀اكلةذلك  

الوسي   نااستعملت ةتوفر اب٤غبّ  فمنهم صعوبة اب٢صوؿ على الكتب كالدٌكاكين الشٌعريةٌ النٌادرة -
 اب٤طبعيٌة.ما تشوبو الأخطاء  اكثبّ كاب٤توفٌر منها   كاب٤قالات،من الكتب 

بشعراء الراٌبطة تضارب الآراء عند بعض الدٌارسبْ فيما يتعلٌق بنقل الأحكاـ اب٣اصٌة  -
كأشعارىم كىذا ما دفعنا إفُ اب٤وازنة بينها كانتقاء ما صحٌ منها، كما شقٌ علينا انتقاء النٌماذج 

 الشٌعريةٌ اب٤دعٌمة للحكم اللٌغوم كذلك بسبب كثرتها كتنوٌعها.
أك اب١مافِ، نظرا لكثرتها كاختلبؼ  عرية اب٤دعمة للحكم الفبٌِ ماذج الشٌ صعوبة اختيار النٌ  -

عرية اب٤عتمدة، كانتقاء كاكين الشٌ نا إفُ إجراء فحص شامل ب١ميع الدٌ توياتها، ب٩ا اضطرٌ مس
 راسة.الأنسب كالأجدر بالدٌ 
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ككذلك صعوبة الاب٤اـ بظواىر البحث كاملة ب٤دل توسعو كتشعبو فقد اخبَنا الأبرز من ذلك  -
 خرين .بارزكف في أعماب٥م الشعرية عن الآنهم من ىم معراء فالشٌ 

ك التقدير للؤستاذ الفاضل "نور الدين قدكسي" الذم تكرٌـ  بأب٠ى عبارات الشكرأخبّا أتقدـ       
 فلم يبخل عليٌ بعلمو كنصائحو الثٌمينة، فجزاه ا﵁ عنٌا كلٌ خبّ، ، علينا ، كتعهٌدفٓ بالتٌوجيو اب٤ستمر

ر موصوؿ إفُ الأساتذة ك لكل من ساعدنا كصبر معنا في إمداد العوف، كلو بكلمة تشجيع. كالشٌك
أعضاء ب١نة اب٤ناقشة الذين شرفٌوفٓ بتصويب ىذه الرٌسالة، كعلى ا﵁ قصد السٌبيل، كمنو سبحانو 

 كتعافُ نستلهم التٌوفيق كالسٌداد.

13/05/2023 

 رة حسناء حم
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 (اتجاىاتوو  خصائصونشأتو ، الأدب المهجري ) مدخل: ال

 الهجرة ،أسبابها و دوافعها: أولا
 الأدب المهجري )نشأتو ،مؤثراتو و خصائصو(:  ثانيا
 في المهجرالعربيّة الجماعات الأدبية :  ثالثا
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 : الهجرة أسبابها ودوافعها  أولا

 بداية الهجرة .1

اريخ يركم لنا قصصا كثبّة عن منذ سابق الأزمنة، كالتٌ قدبٲا اب٥جرة من الأمور اب٤عركفة تعتبر  
كاف إنسانا أـ حيوانا بٲيل إفُ ترؾ أرضو كىجر    ىجرات فردية كأخرل بٝاعية، فإف الكائن سواء

 (1)يعيش فيها.الٌبٍ مواطنو عن ما شعر بصعوبة العيش كالتواؤـ مع البيئة 

كاب٥جرة غربة،   (2)كمن اب٤مكن أف نعرؼ اب٤هجر بٗعبُ "الوطن البديل" كىو بٛديد مكافٓ  
ككلمة "اغبَاب" أك "غربة" (3)غربة للجسد كللركح كللساف، كىي فوؽ ذلك مسؤكلية كجهاد

 .(4)ك"مغبَب" اقبَنت في ذىنيٌة العرب بٗعبُ ترؾ الأىل كالوطن

ح إفُ أمريكا بٝاعات من العرب  بٖاصة من سوريا منذ أكاخر القرف التاسع عشر، شرعت تنز 
كلبناف، إفُ العافَ اب١ديد كأقاموا في كندا كالولايات اب٤تحدة كفي دكؿ أمريكا اب١نوبية، كمن بينها 

  (5)البرازيل كالأرجنتبْ كالشيلي كفنزكيلب.

معا ػ كمن ببْ  ؽ ، كالبعض الثالث للسبببْطلبا للرٌز با من جور الأتراؾ كبعضها ىاجر بعضهم  ىر 
للحرية ، كفي رؤكسهم  متشوقة ين تتوقد ببْ جواب٫هم قلوبتلك اب١ماعات طائفة من الشباف الذ

                                                           

ء اب٤هجر، إليا أبو ينظر: الزركؽ عبد اب٢ميد علي، ماجدة اب٥ادم اب٤افٓ، أب٠اء ب٧مد حيدر، نوازع الشوؽ كاب٢نبْ لدل شعرا (1)
 .4ـ ،ص 2019، 01ب٦لة البحوث الأكادبٲية، العدد: ،ماضي ب٭وذجا 

اب٤هجرم اب٤عاصر، قصي عسكر ب٭وذجا، ب٦لة دراسات البصرة، السنة العاشرة،، العدد ل سلبمة الصحناكم ،الشعر ىدينظر : (2)
 .101ـ ، ص 2015، 20
شركة النشر كالتوزيع، اب٤دارس،  1ينظر: أبٞد اب٤عداكم المجاطي، ظاىرة الشعر اب٢ديث، مراجعة كتقدفٔ: ب٪يب العوضي،ط(3)

 .20ـ، ص 2002الدار البيضاء، 
 .102م، الشعر اب٤هجرم اب٤عاصر، قصي عسكر ب٭وذجا ،ص ىدل سلبمة الصحناك  (4)
 .8، ص1973،دار الكتاب اللبنافٓ، ببّكت 2ينظر: عبد اب٤نعم خفاجي، قصة الأدب اب٤هجرم،  ط  (5)
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آفاؽ رحاب من الفكر النبّ كاب٣ياؿ اب٣صيب ، أكلئك كانوا من الرعيل اب٤ثقف الواعي الذم عزٌ عليو 
 (1)أف يعيش أسبّا للظلبـ كالعوز فانطلق يبحث عن اب٢رية ، كالاكتفاء .

اب٥جرة بدأت أكلا من  بٯاز نرلكحبْ نتتبع مسبّة اب٥جرة ، كمواكب اب٤هاجرين في شيء من الا
و عشرين عاما ، أمريكا الشمالية ، كفَ يتجو اب٤هاجركف إفُ جنوبها إلا بعد كصوب٥م إفُ الشماؿ بنح

مر مراكز التجمع يلتقوف فيها ثم ينداحوف بعد ذلك في اب٤دف كالضواحي كالقرل ككانت ب٥م أكؿ الأ
 .(2)الأخرل 

سنة "أنطواف البشعلبفٓ "بنافٓ كؿ مهاجر ىو اللٌ أ لأكائل نرلاب٤هاجرين ا صىنتقإذا حاكلنا أف 
 "صابوب٪ي"أكؿ عرب كطئت قدماه أرض كوب٤بس ىو  ـ كيذكر ب٧مد عبد الغبِ حسن أفٌ 1854
، كىو بهذا "ميخائيل رستم"، بٕيث أنو ىاجر بعد ـ 1872حسن جاد أف  ىجرتو كانت عاـ  كيرل

 .(3) "خفاجي اب٤نعم عبد" يوافقو على ىذا ك "الغبِ حسن"عبد ينفي رأم 

اسع عشر ماعدا منذ أكاخر القرف التٌ  تظهر اب٥جرة ماتمقدٌ بدأت   ابقةيتضح من عرض الآراء السٌ 
فَ يكن ب٥ا أثر أنو  "الشدياؽ" يرلكما .ك ـ 1688كانت سنة الٌبٍ   "اب٤وصلياب٣ورم إلياس "ىجرة 

ـ حيث  1872أدب، كيلبحظ اب٥جرة كانت إفُ الشماؿ أكلا، أما اب٥جرة إفُ اب١نوب فبَجع إفُ عاـ 
حيث كصل  1880كاف أقدـ اب٤هاجرين شقيقبْ لبنانيبْ من عائلة "زخريا"، ثم تكاثرت اب٥جرة عاـ 

 .(4)آخر مهاجر فلسطيبِ تشكي " إلياس جبرائيل دعيق"

                                                           

 15ـ ، ص 1959، أدب اب٤هجر ، دط، دار اب٤عارؼ للطباعة كالنشر ك التوزيع ، القاىرة ، مصر ، النٌاعورمينظر :عيسى  (1)
  26ـ ، ص 1963ينظر: حسن جاد ، الأدب العرب في اب٤هجر ،دط، دار الطباعة ا﵀مدية ، (2)
، دار الكتاب  ربة التأملية ، في الادب اب٤هجرمالأبعاد التج،ب اب٤هجر دراسة تأصيلية بٙليلية ينظر: صابر عبد الدافٔ ، أد (3)

 .  16اب٢ديث ،ص
  .17اب٤رجع نفسو ،ص ينظر: (4)
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صل هم اب١ديد مهجرا ، كالأ، كتسمية كطن" باب٤هجريبْ"فُ أمريكا إاب٤هاجرين كلقب ىؤلاء العرب 
جرا كربٗا كانت اب٥جرة أك اب٤هاجرة ب١ديد مهفي تصريف اللغة أف يكونوا مهاجرين كأف يكوف موطنهم ا

، كلكن بقى كفَ يتنكركا ب٥م كلا أىلو كلا قومهم نهم فَ يهجركا أكطانهم الأكفُ أخف من اب٥جر ، لأ
الود موصولا كبقيت عركبة القلب كعركبة اللساف ، ب٘ذبهم جذبا ، إفُ أمتهم كأكطانهم كب٘ذب إليهم 

 .(1) أصوب٥م في حنبْ النسيب إفُ مواطنها كنزكع الطبّ إفُ ككناتها

اختلف اب٤ؤرخوف في بٙديد أسباب اب٥جرة كذلك كونهم لاقوا كاقعا مؤب٤ا مليئا بالفبً كاب٢ركب 
ثركا بالثقافة تأ ثحي،كخاصة الطبقة اب٤ثقفة منهم السياسية كالأكضاع الاجتماعية كالاقتصادية اب٤زرية 

اب٢ركب كالفبً كفيو افُ العافَ اب١ديد الذم بٱلو من علتهم ينزحوف تبشبّية ىذه الأكضاع دكافع جال
 العيش الكرفٔ.

 كافع كأسباب اب٥جرة:أىم الدٌ  إفُ كفيما يلي سنلخص

 أسباب الهجرة ودوافعها: .2

تكن إلا نهبا فَ نا إفُ أمريكا ، ؤ السورم عامة الذم ىاجر منو شعرا أحواؿ الوطن اللبنافٓ إفٌ  
فتكاد تعصف بكيانها، لقد  ياسيةفَ تتلبعب بها الأىواء الدينية كالسٌ للفبً كمسرحا للتقلبات، 

وف، بل تطاحن أيضا يهود كمسلموف وف كأكركبيٌ وف كمصريٌ تطاحن فيها عرب ك فرب٪ة كترؾ ، كسوريٌ 
لبثت أف كقعت بٙت اب٢كم العثمافٓ  رؽ العرب لكن مايطرة على الشٌ كمسيحيوف كل منها بٙاكؿ السٌ 
العربيٌة حاؿ البلبد  تافٓ اب١ائر، كتدىور  اب٢كم العثمكيرجع ذلك إفُ (2)، كبدأ التقهقر كسوء اب٢اؿ 

كانت الٌبٍ   الباىظةتو كالضرائب خاصة بلبد الشاـ، سوريا لبناف، فاب٢كم السياسي  ك دكره ك عصبيٌ 

                                                           

الكاتب للطباعة كالنشر ، كزارة الثقافة ، اب٤ؤسسة اب٤صرية العامة دار د.ط ،  في شعر اب٤هجر،التٌجديد أنس داكد، :  ينظر (1)
 .1ـ ،ص 1967للتأليف كالنشر ، 

ىرة، القا  دار اب٤عارؼ للنٌشر كالتٌوزيع، ط،.)دراسات في شعر اب٤هجر(، دالراٌبطة القلميٌة ينظر : نادرة بٝيل السراٌج،  شعراء  (2)
 .41، ص 1964مصر، 
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كاف يرتكبها اب٤واطنوف الأتراؾ بدكف ربٞة أك الٌبٍ  ة تفرض على اب٤واطنبْ العرب كالأعماؿ الوحشيٌ 
افَ كعلى نظاـ الاستبداد إفُ إعلبف الثورة على الظٌ تطمح ة للحريٌ  اقةفوس التوٌ إنسانية، ب٩ا جعل النٌ 

ة كالقومية عوة إفُ الوحدة الوطنيٌ بْ كالدٌ بْ كاستغلبؿ الاقطاعيٌ ين اب٤سيحيٌ الفاسد كسيطرة رجاؿ الدٌ 
 (1)ة.ة، كإلغاء الفوارؽ الطبقيٌ العربيٌ 

ب٥ا فشدت الأنظار إليها دكف ما ة بٛثالان، كجعلت منو شعاران دت للحريٌ كنرل أف  أمريكا قد جسٌ 
كاف ب٥ا دكر بارز في بٙريض الأتراؾ الٌبٍ  سواىا من الدٌكؿ الأخرل، خاصٌة الأكركبيٌة منها، ك 
 (2)كتشجيعهم على الظلٌم كالطغٌياف في حقٌ أىافِ الشٌاـ

لبنانيبْ ىاجر فريق من السوريبْ كال ، حيثالعربيٌة كاب٥جرة فَ تبدأ بشكل بٝاعي إلا في زمن الثورة 
إفُ مصر كسكنوىا كاضطرىم الإنذار البريطافٓ إفُ البَحيل إفُ أمريكا كأسبَاليا كتلك كانت بدء 

 (3)اب٥جرة على نطاؽ كاسع ، كأكؿ ىجرة شبو بٝاعية ككانت مقدمة للسيل الذم تدفق فيما بعد 

ى اب٥جرة خر اقتصادم حيث  كاف الباعث الأكبر علإفُ تلك الدكافع السياسية باعث آ إضافة
من اختلبؿ تلك الأحواؿ الاقتصادية في السلطة العثمانية بفساد اب٢كومة الاستبدادية، كأثقلت 

قطاعي و اليومي ىذا فضلب على النظاـ الإالضرائب كاىل الفلبح البسي  الذم يسعى لكسب قوت
لسائد في تلك الفبَة، كإبٮاؿ الزراعة كالصناعة كشبٌ مرافق اب٢ياة. فكانت اب٥جرة ضركرية بٕثا عن  ا

 (4)كسب الرزؽ لذلك أقبل الناس على اب٥جرة إفُ العافَ اب١ديد طالببْ اب٢ياة الكربٲة 

                                                           

، دار اب٤عارؼ، كرنيش  1صابر عبد الدافٔ، أدب اب٤هجر دراسة تأصيلية  بٙليلية لأبعاد التجربة التأملية في الأدب ، طينظر:  (1)
 .14، ص 1993النيل، القاىرة 

ق/ 1426اف، الأردف، كالتٌوزيع، عمٌ ، دار الفكر للنٌشر 2، طػ، في تاريخ الأدب العرب اب٢ديثينظر: ب٧مٌد أبٞد ربيع (2)
 .48ـ، ص2006

 . 20ب٧مد عبد اب٤نعم  خفاجي ، قصة الأدب اب٤هجرم ، ص (3) 
 .14 ، صاب٤رجع نفسوينظر:  (4)
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ا كاف القانوف الأساسي الذم أصدره سلطاف الأستانة أسوء الأثر في فقر البلبد كقلة ب٧صوب٥ ك
ككاف الفلبح عرضة لظلم صاحب الأرض أبنائها لقلة الأراضي الزراعية  كعدـ كفايتو ب٢اجيات

كفَ تكن التجارة أحسن حالا  ، عصىالإقطاعية الذم كاف يستحل أتعابو كيسومو سوء العذاب إف 
ك اب٢اؿ كذلتسهيل طرؽ اب٤عاملة كالتمويل .   من الزراعة في لبناف لقلة كسائل النقل ك الأمواؿ كعدـ

ترفع بالشعب كتكسب الٌبٍ في الصناعة حيث أف اب٢كومة البَكية فَ تكن تشجع مثل ىذه الأعماؿ 
 (1)مواىبو  

 عيش حياة ىنيئة ككربٲة كطلبا للغبُ .ب متجمعة أدت افُ  اب٥جرة طلبا لكل ىذه الأسبا

السوريبْ كاللبنانيبْ، فهم ف النزكح عن الوطن ليس بٔديد على و عدنا افُ اب١انب التاربٱي ب٪د أكل
د ذلك عبد اب٤نعم كيؤك (2)كرثة الفينيقيبْ الذين كاف دأبهم اب٢ل كالبَحاؿ كالتجواؿ في آفاؽ الأرض.

ف السورم كاللبنافٓ مولعاف من قدفٔ باب٥جرة كحب السعي في الأرض كالاغبَاب أ:خفاجي في قولو 
كانوا مولعبْ بالسفر كالبَحاؿ    امىالفينيقيبْ القد، كاب٤عركؼ أف كركوب البحار كحياة العمل كالتجارة 

فركبوا البحار ، كجابوا البلبد ، كاشتغلوا بالتجارة ، كأنشأكا ب٥م اب٤ستعمرات على شاطئ البحر الأبيض 
ة في تونس حديثها مشهور، كتاربٱها كتاريخ نشاطها التجارم قرطاجنٌ  اب٤توس  في شماؿ أفريقيا، ك
م أك اللبنافٓ أف يهاجر إفُ أم مكاف يستطيع أف بٯد فيو اليسر كالرخاء معركؼ، كلا يضبّ السور 

كالاطمئناف اب٢يوم كالأمن على النفس كاب٤اؿ، لأف حب اب٥جرة كالاغبَاب، كحب السعي في الأرض 
 (3)كحب التجارة كالعمل من أجل اب٢ياة كلها كالغرائز اب٤تأصلة في نفسو العميقة في مسارب دمو

فَ العرب حياة اجتماعية كنفسية مزرية بسبب ظهور الطبقية كسيادة طبقة  الأتراؾ ككاف يعيش العا
هور طبقة أخرل كىي ظت الطبقة الكادحة، بالإضافة إفُ كانت تستحوذ على اب٢كم ، فأرىقالٌبٍ  

                                                           

 .45 -44 ص، الراٌبطة القلميٌة ينظر: نادرة بٝيل السراٌج،  شعراء  (1)
 ؟30ـ، ص 1957دار الفكر العرب ،ط، .في شعر اب٤هجر ،دالتٌجديد ينظر: ب٧مد مصطفى ىدارة ،  (2)
 . 16-15عبد اب٤نعم خفاجي ، قصة الأدب اب٤هجرم ،ص  ينظر:(3)
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الطبقة البرجوازية اب٤ستضعفة من صغار اب٤لبؾ كالتجار كالصناع كاب٤وظفبْ كالفلبحبْ، كأف مصافٌ 
نشأت في مدارس البعثات التبشبّية ارتبطت بٗصافٌ ىذه الطبقة ، فكاف لا بد من الٌبٍ الطبقة اب٤ثقفة 

 .(1)اب٥جرة إفُ العافَ اب١ديد

أشعل نارىا الٌبٍ اث دامية ضد اب٤ستضعفبْ، ك إضافة إفُ أف التعصب الديبِ الذم أدل إفُ أحد
إضافة إفُ ىذا فإف مدارس التبشبّ قد نشرت في الناس  (2)النزاع الطائفي اب٤رير كالصراع حوؿ السلطة 

الناس طموحا معينا  فيا من الثورة الفرنسية، كتركت كبٞلت إليهم ربٰالعربيٌة نوعا من الوعي باب٢ضارة 
وارنة كاب٤سلمبْ من الدَّركز في  النصارلالفتنة اب٤وجودة ببْ ككذلك (3).إفُ التحرر من آثار الفقر

ي
من اب٤
 .لبناف، كقتل عدد كببّ من اب٤سلمبْ، دىفىعهم إفِ اب٤هاجرة كمغادرة الوطن

الٌبٍ س اأنشأىا الأمريكيوف في سوريا كلبناف كاب٤در الٌبٍ كلا شك أف الإرساليات التبشبّية كاب٤نشآت 
كثقت  الصلة ببْ أىل سوريا كلبناف كأمريكا ك الٌبٍ بنوىا لتعليم الصغار كالكبار من أىم العوامل 

جعلت أىل الشاـ ينزحوف إفُ أمريكا كب٩ا يقوم العلبقة عامل التسامح الذم كانت تتسم بو أمريكا 
الإرساليات اب٣اصية كجو العصبية الذم كاف بٱيم على العثمانيبْ كانتشار الثقافة الأمريكية عن طريق 

 (4)جعلتهم ينزحوف عن كطنهم متجهبْ إفُ الشماؿ ، ينشدكف اب٢رية ك يتوقوف إفُ العدؿ كاب٤ساكاة

فَ تكن الٌبٍ ىم بسهولة اب٥جرة إفُ ىذه البلبد النائية ؤ ار ،إغ ةبالثقافة الأمريكي التأثبّكإفُ جانب 
فليس ىناؾ ما يقيد حريات اب٤هاجرين في  ىناؾ قيود على اب٥جرة كاب٤هاجرين إليها ، كالعيش بٕرية

أف فرصة الغبُ كالثراء في أمريكا كانت كثبّة كمواتية فأراضيها  لهم كلا في حياتهم ككل ،إضافة إفُعم
فسيحة كسكانها قليلوف ك قلة اليد العاملة في الصناعة كالتجارة ىذا أعطاىم فرصا كثبّة في اختيار 

                                                           

 .26صابر عبد الدافٔ، الأدب اب٤هجرم ، صينظر: (1)
  . 26ص،  اب٤رجع نفسوينظر:  (2)
 .5ص، الشوؽ كاب٢نبْ لدل شعراء اب٤هجر، إيليا أبو ماضي ب٭وذجا ،نوازغكآخركف،  علي، دميالزركؽ عبد اب٢ ينظر: (3)
 . 29،ص نفسواب٤رجع ينظر:  (4)
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         ب٠عو عن مظاىر اب٢ضارة اب٤بهرة في أمريكا ة من كثرة ماعملهم. ككاف شغف العرب في اب٥جر 
 (1)ك طموحا للعيش حياة كربٲة أك رغبة بإدراؾ فرص جديدة أكثر ب٩ا في بلبده 

في  ماضي إيليا أبو عراء عن أحواؿ اب٥جرة كأسبابها كفيما يلي قوؿ الشٌاعركقد عبر كثبّ من الشٌ 
  :قصيدة أنت

 ػػػػػػػػػػػػاءً الآبى  سى ػػػػػػػػػػػفي ػػػػػي ا﵁ي أىنٍ ػقى سى كى  ***هـ ػػػػػػػػػػػػػلبى سى  ػػػػػػػػػػكى يٍ لى ػػػػػػا، عى ػنى ائً ضى آبى رٍ أى 

  (2)ػػػػػػػػػاءً نى بػٍ  الأى ػػػػوؽى في ػي قػيٌ العػي نً لا تىػظي  ***عان وٍ اؾً، طى نى رٍ جى ىى  ذٍ اؾً، إً نى رٍ ا ىىجى مى 

 قصيدة الكبرياء خلة الشيطافكيقوؿ في 

انيوا ضً،*** رٍ  الأى بي في ائً ػػػػػػوى ػلىكً النػٌى ىٍ تٍ أى شىرٌدى    الػجػىػػػػػػػػوٍزىاءً  كىأىنػٍجيمً  كىكى

  (3)يلً البػقاءبً  سى تى في وٍ كًبى الػمى *** رى عػػػػػػػان رٍ ذى  شً يٍ الػػػعى ػاؽى بً ءي ضى رٍ مى ػا الإذى كى 

 )نشأتو مؤثراتو وخصائصو ( ي: الأدب المهجر ثانيا

 نشأة الأدب المهجري : .1

كفُ ب٥ذا احتضنت البذكر الفطرية الأالٌبٍ   الأرضإفُترجع  اب١ذكر الأساسية لأدب اب٤هجر 
اب١ديد حيث تعددت الركافد أقدامهم  أرض العافَ  بعد ذلك طيبا حينما كطئتت آتالٌبٍ الأدب ك 
 .(4)ت أدب ىؤلاء اب٤هاجرين في مهاجرىم، الأرض ىي سوريا كلبنافغذالٌبٍ 

                                                           

 . 16عبد اب٤نعم خفاجي ، قصة الأدب اب٤هجرم ،ص ينظر:(1) 
 زىبّ ، الأكبر هجراب٤ شاعر ماضي أبو إيليا عن دراسة ، ماضي أبو إيليا ديواف ، ماضي ابو إيليا  (2)

 .102، صت.د ،ببّكت العودة دار ،الدىاف سامي مراجعة ، مبّزا
 . 106ينظر: اب٤صدر نفسو، ص (3)
 . 13صابر عبد الدافٔ، أدب اب٤هجر، ص ينظر:(4) 
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عندما اشتد اب٢نبْ على قلوب اب٤هجريبْ انطلقوا يعبركف عن حياتهم كيصفوف مشاعرىم كيصوركف 
عواطفهم اب٤ضطربة ببْ أسباب الرضا كدكاعي السخ  ، كاب٤بَددة ببْ التفاؤؿ كالتشاؤـ ، ككاف ىذا 

ه معها بعقلو فهي طبيعة العرب الذم لا ينسى أىلو ، بل يندمج فيو بذاتو كيتحد ،الاضطراب طبيعيا
عواطفهم كيتحدثوف  بو عنك اب٤ناطق النائية أدبا يعبركف . فأنشأ أكلئك اب٤هاجركف في تل(1)كشعوره 

ائدة اب٢ضارة السٌ  أقاموا فيها، كمظاىرالٌبٍ البلبد فيها عن غربتهم كحنينهم إفُ أكطانهم  كيصفوف فيو 
عناء كب٘ارب مريرة، ككاف ىذا  لو منتعرضوا  اس ىناؾ، كما يصفوف فيو حياتهم كمافي حياة النٌ 

ة كبرل ببْ مدارس الأدب اب٢ديث ذم أصبح مدرسة أدبيٌ ، الٌ  "الأدب اب٤هجرم"دب ىو الأ
كالكثبّ الشٌعر ة ك ة كاب٤سرحيٌ ثر كالقصٌ كمذاىبو، كعبُ بو النقاد كالأدباء ككتب حولو كحوؿ أعلبمو في النٌ 

 . (2)راساتمن البحوث كالدٌ 

في الوطن العربيٌة فَ يكتب للمجتمعات  -في الأصل -عبد الكرفٔ الأشبَ أف الأدب اب٤هجرمكيرل 
ب٫اء الوطن العرب فلؤف أب٤ستوحشة. كقد لقي ركاجا في بعض ا كتب ب٥ذه البيئات الغربية الصغبّة اكإب٭ٌ 

خلفوىا، كبالقيم الٌبٍ قريبة العهد بالمجتمعات  -حينذاؾ–ا اب٤هاجركف كانت كونهٌ الٌبٍ  ىذه البيئات 
ة رؽ ببْ القدفٔ كاب٢ديث كب٭و الفرديٌ تسودىا ؛حيث كانت تعافٓ ب٘ربة الوقوؼ عند مفبَؽ الطٌ الٌبٍ 
طلع الٌبٍ  الرٌكمانسيٌةغمة النٌ  بيت كيانها كفرض ذاتها . كلأفٌ ثبنضاب٥ا في سبيل ت -آنذاؾ –ة ازيٌ البورجو 

ة إنسانيٌ  نادل بها الأدب اب٤هجرم قيمالٌبٍ قيم ال بها ىؤلاء الأدباء كانت ب٧ببة مستساغة . كلأفٌ 
 .(3)ةعامٌ 

                                                           

 . 2ص  ، السٌابقينظر: اب٤رجع  (1)
  .5،ص،نوازغ الشوؽ كاب٢نبْ لدل شعراء اب٤هجر، إيليا أبو ماضي ب٭وذجاكآخركف،  علي، دميالزركؽ عبد اب٢ (2)
 .16، ص1964، دار الفكر اب٢ديث ، لبناف ، 2النثر اب٤هجرم اب٤ضموف كصورة التعببّ ،ط ينظر: عبد الكرفٔ الأشبَ،  (3)
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عببّ عنو ،كنضج حبْ  في التٌ  ركةالذٌ كلقد بلغ أعلى  راعرة ىذا الصٌ كفَ يكن الأدب اب٤هجرم إلا صو "
  (1) "تبناىا المجتمع في موقفوالٌبٍ ة مستقلة قائمة على مناىضة القيم استوت ب٥ؤلاء اب٤هاجرين شخصيٌ 

كىذا الأدب حديث النشأة، كلد مع القرف العشرين كنشأ كترعرع كب٭ا كازدىر، حبٌ بلغ ما بلغو  
 (2)اليوـ من مكانة ببْ مدارس الأدب العرب اب٤عاصر 

 ر بها الأدب المهجري:تأثّ التّي ة رات العامّ المؤثّ  .2

ب٧تفظا بطبيعتو بٗؤثرات كثبّة، كبقي تأثر الأدب اب٤هجرم شأنو شأف الآداب الأخرل  إف 
اب٤ستقلة كشخصيتو اب٤تميزة عن غبّه، كفَ يقتصر على ىذا بل ب٘اكز مرحلة التأثر إفُ مرحلة التأثبّ كفَ 

   (3)يؤثر في الأدب العرب فق  بل أثر في الأدب الأكركب

جليا في أدبهم كشعرىم كأخذكا ا لأدب العرب الإسلبمي ككاف ظاىر اث امن البٌَ  ينهل بٕيث نراه
اب، عراء العرب الكبار مثل اب٤تنبي كأب العلبء كالشٌ ركا بالشٌ فبْ كفلسفتهم، ككذلك تأثٌ من فكر اب٤تصوٌ 
 .(4)اب٢كمة كاب٤ثل خواطراس كفَ بٱل شعرىم من أب نوٌ كالبهاء زىبّ ك 

رؽ أك بالعركبة أك بالشٌ  تويقطع الأدب اب٤هجرم صل غم من أنو كلد في ديار الغربة فَبالرٌ ك  
اسة ة غالبا، ك ىذه تشمل الوطن السيٌ ة كالعاطفيٌ واحي الفكريٌ مؤثرة فيو من النٌ ، بالإسلبـ فجميعها

 (5)ينكالدٌ 

 طر الآخر بٱصٌ مهجره، كالشٌ  "فتفكبّ الأديب اب٤هجرم عامة تفكبّ مزدكج، شطر منو بٱصٌ  
 (1)كطنو الأصلي، كىو يوحد بينهما"

                                                           

 .16، صالسٌابقاب٤رجع   (1)
 .09، ص عبد اب٤نعم خفاجي ، قصة الأدب اب٤هجرم ينظر: (2)
 .201صابر عبد الدافٔ، أدب اب٤هجر،  ص ينظر: (3)
 .204نفسو،  ص ينظر: اب٤رجع (4)
  .204ب٧مد عبد اب٤نعم خفاجي ، قصة الأدب اب٤هجرم ، ص ينظر:  (5)
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نبعت من ذلك الٌبٍ كافد القدفٔ في الرٌ  اب٤هجرم ، اب٤نبعسي بالنسبة للؤدب ك كاف الأدب الأندل
ت لتلتقي بينابيع كثبّة غبّه؛ فيحدث بٛازج كاختلبط، كفي الأخبّ ب٪د أدبا ذا طعم جديد عٌبنبع كتشاب٤

 .(2)كلوف متميز

ذين يعيش بينهم بٕيث يرجع تأثر الأدب اب٤هجرم بالأدب الأندلسي إفُ صلة الأمريكاف الٌ 
ماف كاب٤كاف شابو في ظركؼ اب٥جرة كإف اختلف الزٌ ككذلك التٌ ، كأىل الأندلس ، وف بالإسباف اب٤هجريٌ 

الأدب كالعلم  الأندلس فابٙبْ كنشركا ىيبتهم فدرج فالعرب دخلوا»كاب٥دؼ ،يقوؿ حبيب مسعود: 
طالببْ رض كوب٤بس مسبَزقبْ ا ب٫ن فقد دخلنا أبٟائل ب٦دىم، أمٌ في الشٌعر علبمهم كزىا أفي ظلبؿ 
في البلد  العربٌ نشر الأدب  نا أفٌ إلٌا اعتبر  الأندلس"تسمية بيئتنا "بل رمبرٌ  بْ عدلا، فلبعطفا سائل

 (3) كأف الانصراؼ إفُ الأدب ىو نوع من الاستشهاد  في قومنا ىو فتح ببٌْ بْيالغريب كفي الأم

قامت في الٌبٍ كلة ب ىذه الدٌ كلقد بٞلت نفوس اب٤هجريبْ كل اعتزاز كتقدير كبٞاس كتعصٌ " 
د فيهم  ب٬وة الفخر كالاعتزاز عور كلالأندلس كبنت ب٦دا عريقا داـ أكثر من بٜانية قركف، كىذا الشٌ 

 (4)"ه الأب٦اد.ذبه

ذين كانوا يذكركنهم بعهود الأندلس الغابرة  عراء الإسباف الٌ صل اب٤هاجركف ببعض الشٌ كاتٌ  
ذم عاش مدة في البرازيل كاتصل بو عدد من الٌ  " فيلبسيازا"فرانسيسكو  هبّاعر الإسبافٓ الشٌ كالشٌ 
 (5)عراءالشٌ 

                                                                                                                                                                                     

 .204، ص السٌابقاب٤رجع   (1)
 .209، ص اب٤رجع نفسونظر: ي  (2)
 .209ص  نفسو ،ينظر: اب٤رجع   (3)
  .204، ص نفسواب٤رجع  (4) 
 .204 اب٤رجع نفسو، ص: ينظر (5)
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ة ىذا صاؿ العقل العرب باب٢ضارة الأمريكيٌ كالأدب العرب اب٤هجرم يصوغ لنا ب٘ارب اتٌ  
اعر اب٤هجرم بالأدب الأمريكي كثقافتو، كيضع أيدينا على أثر برز لنا مدل تأثر الشٌ أ صاؿ القومٌ الاتٌ 

ر إفُ مباشرة، كينقل إلينا الكثبّ من التأثرات اب٤ختلفة بأدب الغرب كحضارتو، فقد تأثٌ صاؿ ىذا الاتٌ 
ريالية كغبّىا مزية كالسٌ كمنسية كالرٌ فهو مزيج ببْ الواقعية الرٌ ،ة ة اب٢رٌ درجة ب٧سوسة بالبيئة الأمريكيٌ 

 (1)ة كذلك.ة معا كركحانيٌ ة كغربيٌ عت موضوعاتو  شرقيٌ فتنوٌ 

في الأدب العرب اب٤عاصر التٌجديد بْ توافقهم مع حركة ظهرت في أدب اب٤هجريٌ الٌبٍ رات "كمن اب٤ؤثٌ  
 (2)اب٢ديث " العربٌ الشٌعر في  الرٌكمنسيكخاصة اب٘اه خليل مطراف 

ككذلك  (3)يوافببْ أبناء اب٤هجر كالدٌ  الفكرمٌ  لتقاءالايواف كما كاف بٜرة درسة الدٌ بٗركا كذلك كتأثٌ  
  (4)ظهر مع مطلع القرف العشرين.الٌبٍ  بٝاعة أبولو

نها ك كانوا يصدر الٌبٍ  حف ة كالصٌ قافات الأكركبيٌ ر بالأدب كالثٌ رات الأجنبية كالتأثٌ "كما ب٪د اب٤ؤثٌ 
 (5)ة"سرت في أعماقهم الأدبيٌ الٌبٍ قافات فانتشرت ىذه الثٌ 

 خصائص ومميزات الأدب المهجري: .3

 كمن أىم العناصر البارزة في الأدب اب٤هجرم :

 

 

                                                           

  .143قصة الأدب اب٤هجرم، صب٧مد عبد اب٤نعم خفاجي،  ينظر: (1)
 .215صابر عبد الدافٔ، الأدب اب٤هجرم، ص(2)
 215، صينظر: اب٤رجع نفسو   (3)
 141، ص قصة الأدب اب٤هجرم ينظر: ب٧مد عبد اب٤نعم خفاجي،(4)
 .219، صالأدب اب٤هجرمصابر عبد الدافٔ،  (5)
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 من حيث المضمون : . أ
اب٢نبْ إفُ الوطن أبرز ما ب٪ده بقوة كعنف كبرقة في شهر اب٤هجر الأمريكي  الحنين إلى الوطن : -

شعرا  اب٤هجريوفالشمافِ كاب١نوب فكاف بٰن إفُ مرابع صباه كمغافٓ أنسو كىواه كفي ىذا اب٢نبْ أنتج 
  (1)خر بو من عاطفة ب٧تدمةيز  رائعا عبقريا ب٤ا ينضح بو من كجد صادؽ كخياؿ ساحر ، ك ما

، فكانت قائمة على  ة:زعة الإنسانيّ النّ  - تركزت النزعة الإنسانية حوؿ اب٣بّ كاب٢ب، كنيصرة اب٤ظلوـ
باب٤ثل العليا كالدعوة ب٥ا  التمستنسانية، إب٤خلوقات، كالدعوة لإقامة جامعة أساس حب اب٣بّ لكل ا

 كنشرىا.
فأصبحوا يتأملوف أنفسهم كما حوب٥م؛ ىربا من بٮوـ اب٢ياة كثر التأمل لدل أدباء اب٤هجر، التأمل:  -

دثوه كيفرغوا ما انساف بٰإك أكأنها كائن حي الطبٌيعة  اب٢ياة ك  كمشاكلها يتأملوف، حيث شخصوا
 .بدكاخلهم لو

اب٤لهم الأساسي للؤديب كالشاعر كىي اب٤لجأ في ب٢ظة اب٢زف كالأفَ، كىذا الأمر حب الطبيعة:  -
بشكل كببّ الطبٌيعة انطبع بشكل كببّ على أدباء كشعراء اب٤هجر، حيث نراىم منغمسبْ في 

 يتحاكركف معها كيتناقشوف، كىي اب٤لبذ ب٥م في كل الأكقات.
 من حيث الشكل . ب

 .إفُ استخداـ قوالب موسيقيٌة جديدة هجريوفاء اب٤ذىب الشعر  التحرر من قيود القديم : -

كما ب٠ي بالنزعة التٌجديد ترل نادرة سراج أف أىم ما يتسم بو الأدب اب٤هجرم ىو ما يعرؼ ببٕيث 
تلفت نظر الشباب عادة إليو فيعجب بها كيبلغ بو الٌبٍ نادل بها كىي الٌبٍ التجديدية التحررية 

العرب الشٌعر الاعجاب كينسى في بعض الأحياف أف حركة اب٤هجريبْ سلسلة حديثة تدعو إفُ بٙرير 

                                                           

 .74ص  ، أدب اب٤هجر،النٌاعورمعيسى   (1)
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تكبلو سواء أكانت في الأكزاف أك القوافي أـ الألفاظ اب١امدة أـ حبٌ في الٌبٍ من القيود الكثبّة 
   (1)اب٤وضوعات الباىتة اب٤يتة"

، كالقيمة الثقافية في تكوين الشٌعر اب٤هجرم ، كاف مؤكدا على أبٮية الصدؽ النفسي في الشٌعر ف 
عبارة عن الفضاء ذاتي ، اك انعكاس لعافَ الشاعر الشٌعر الشاعر ، كتعميق رؤيتو اب٢ياتية ، حبٌ يكوف 

ليدية ، ب٩ا أدل إفُ قالداخلي كابتعد عن تناكؿ العافَ بطريقة موضوعية ، ككذلك ب٘نب الاغراض الت
 الشعرية. للرؤية المجالات توسع

الشٌعر إفُ الوحدة اب٤وضوعيٌة في القصيدة، كقد استلهموا ىذا من دعا اب٤هجريوٌف  الوحدة العضوية:
 .الغرب، حيثي اشتملت دكاكينهم على مضموف كاحد مرتب  ارتباطان كثيقان بالعنواف

أبرز ما يتميز بو كبار أدباء اب٤هجر أف لكل منهم  منالأسـلوب الفني والطابع الشخصي المتميز: 
طابعا خاصا بٲتاز بو بيسر كسهولة عن طوابع الأخرين ، كتظهر فيو شخصية صاحبو قوية بٖصائصها 

من داخلهم فهم يغبَفوف من مناىل كاحدة ، كيهدفوف إفُ غاية كاحدة أك غايات متقاربة فهم يغرقوف 
شعورا عميقا كبٰنوف إفُ أكطانهم يفرحوف يتأب٤وف الطبٌيعة أكلا ، كيتأثركف بٗا بٰي  بهم ثانيا يشعركف ب

استخداـ الألفاظ اب٤وحية ككذلك التساىل في الاستخداـ  ..فأساليبهم بسيطة غبّ متكلفة ك
  (2)اللغوم.
اب١ميلة كاستعاراتو اب١ديدة اب٤دىشة كبيانو يالاتو بٖبأسلوبو اب١ديد كقد بهر العافَ  جبراف بٛيزف

اب٤بَقرؽ بأبس  الألفاظ كأعذبها كأكقعها في النفوس على الرغم ب٩ا ينطوم بٙتها من ركح ثائرة متمردة 
كب٠ى أسلوبو الإنشائي العصرم اب٣يافِ العاطفي بالأسلوب اب١برافٓ كىو أكثر تنويعا في أساليبو 

خر يبدع بكتاباتو الرمزية كبٚتلف آخر يكوف حكيما كفي حبْ كحينا لآ الكتابية فيكوف عاطفيا
 (3)أساليبو حسب مواضيعو 

                                                           

 .8ينظر نادرة سراج ، شعراء الرابطة القلمية، ص   (1)
 .67، أدب اب٤هجر، صالنٌاعورمينظر: عيسى   (2)
 .68-67،ص نفسوينظر: اب٤رجع   (3)
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؛ كذلك لأنَّو يتناسب مع هجرم اب٤الشٌعر ييعد  توظيف الرموز أحد أىم خصائص مز:استعمال الرّ 
كيوحي يصعب بٙديدىا كإيضاحها، حيث يقوـ الرمز بإبٯاز اب٤عافٓ الكثبّة، الٌبٍ الظركؼ الغامضة، ك 

بالانطباعات دكف التفصيل أك التوضيح، كيقود الرمز إفُ نشاط اب٤ستمع، كزيادة فعاليتو، كالتشارؾ مع 
الركمانسيٌ سهلة كشفافة، ككاف بٱتص كلٌ شاعر برؤيتو الرمزيةٌ، الشٌعر اعر، كبٯدر القوؿ أفَّ رموز الشٌ 

 مقاء لأب ماضي .، ككمثاؿ عن ذلك قصيدة الطبْ كقصيدة التينة اب٢ كبعاب٤و اب٣اص
على القصة كوسيلة للتعببّ، فكانت القصيدة تزخر بالشخصيات  اعتمد اب٤هجريوف ي:القصصالشّعر 
 نية ع لتعبٌر عن مكنوناتها الوجداتتحاكر كتتصار الٌبٍ 

كاف شعراء اب٤هجر يتغنوف بشعر رقيق الألفاظ ، لا أجراس فيو   البساطة في التعبير والرقة الغنائية :
سواىا فَ ك جدانيا أك اجتماعيا أك تأمليا أكلا طبوؿ سواء أطاؿ في النفس أـ قصر أك كاف غنائيا أك ك 

فن اب٢ياة لا تكلف فيو كلا الشٌعر فقد رسخ في حياتهم أف الشٌعر يكن ضعفا أك ىربا من تكاليف 
الأثر الكببّ الولوج إفُ قلب القراء في الشرؽ كفي اب٤هجر كأصبح ىو السائد في العافَ تقليد ، ككاف لو 

 (1)العرب .

على الغرابة في استعماؿ اللغة غبّ  بٛرٌدكا، ك ابتعد اب٤هجريوف عن التكلف التسامح في قواعد اللغة :
، إفُ جانب بٛيزىم بٔماؿ كالرقةالسلبسة، البساطة ك اب٤لبئمة للعصر، حيثي بٛتعت ألفاظهم ككلماتهم ب

 .كبراعة التصوير
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 في المهجر:العربيّة : الجماعات الأدبية  ثالثا

رسة عربية لتعليم مد يؤسسوفمريكي الشمافِ كاب١نوب عادة اب٤هاجركف العرب في اب٤هجر الأ كاف
بٝعيات دينية خبّية تتوفُ اب٤عاكنة كالرعاية لكل ب٧تاج إليهما كخاصة في ميداف  يكونوفأكلادىم ثم 

 (1)اب٣بّ

في  ب٠هااد لَّ ة كالذيوع كالأثر الأدب ما خى كا كذلك بٝعيات أدبية، كاف بعضها من الشهر ؤ كقد أنش
 يلي :ىا أدباء اب٤هجر ما أنشأالٌبٍ أشهر اب١ماعات الأدبية حياتنا الأدبية اب٤عاصرة، كمن 

 فئة المهجر الشمالي )الرابطة القلمية(: .1

ظهرت فئة اب٤هجر الشمافِ مع أكائل القرف العشرين كلقد ب٤عت في اب٤هجر الشمافِ أب٠اء : جبراف، 
كنعيمة كأب ماضي ، كنسيب عريضة، كعبد اب٤سيح حداد، كندرة حداد، كليم كاتسفليس، كالربٰافٓ، 

الٌبٍ لقلمية" كأمبْ مشرؼ كمسعود ب٠احة، نعيمة اب٢اج كالثمانية الأكلوف  ىم من أعضاء "الرابطة ا
فهؤلاء سرعاف ما انتشر إنتاجهم الأدب في  .عيمة، برآسة جبراف كني 1920أنشأت في نيويورؾ عاـ 

 (2)كالنثر في اب٤هاجر كالوطن.الشٌعر 

 لعصبة الأندلسية )فئة المهجر الجنوبي(: ا .2

باكلو، ككاف قامت ىذه اب١ماعة الأدبية في اب٤هجر الأمريكي اب١نوب، في البرازيل بٗدينة ساف 
 (3)اب٤ؤسس ب٥ا ىو الشاعر اب٤هجرم ميشاؿ معلوؼ ك توفُ رئاستها، ثم خلفو الشاعر القركم.

....أما رياض اب٤علوؼ ـ 1932، كالبعض الآخرـ 1935ككاف قياـ العصبة الأندلسية عاـ 
 (1).ـ 1933فيقوؿ أف قيامها كاف

                                                           

 .82، صقصة الأدب اب٤هجرمب٧مد عبد اب٤نعم خفاجي، ينظر:   (1)
 .18اب٤هجر ، ص، أدب النٌاعورمعيسى   (2)
 .91،ص نفسو اب٤رجع ينظر:  (3)
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 رابطة منيرفا: .3

 "أبٞد زكي أبو شادم"فقد أسسها الشاعر اب٤صرم قليلة،  إلا مدةفَ بٛكث  مدرسة أدبية ىيك 
فيها الشاعر اب٤هجرم عبد ك كاف عضوا في نيويورؾ، ككاف ىو رئيسا ، كنائب الرئيس ـ  1948عاـ 

اب٤سيح حداد، ككانت على غرار بٝعية أبولو اب٤صرية، كيبدك أنها قد  انتهت بوفاة  الشاعر أب شادم 
 (2)جرم.اب٤هالشٌعر كليس ب٥ا أثر كببّ في 

بعد  ثم اختفت ـ1949أنشئت ىذه الرابطة الأدبية في عاصمة الأرجنتبْ عاـ  الرابطة الأدبية: .4
عودة ب تٍ لى جَّ كالعصبة الأندلسية كقد عى  الراٌبطة القلميٌةغرار  ىنشأىا صيدح علأعامبْ، كقد 

  (3)صيدح إفُ كطنو بنهاية ىذه الرابطة.

 جامعة القلم في البرازيل: .5

بعد أف توقفت العصبة الأندلسية كتفرؽ شمل أدباء اب٤هجر البرازيل، فحاد منهم القركم، كنظبّ 
زيتوف، كشكر ا﵁ اب١رٌ، إفُ لبناف كسوريا نهائيا، انقطعت ب٦لة العصبة نهائيا عن الصدكر، كبقيت ب٦لة 

ة أدباء اب٤هجر فراحت تصدرىا السيدة "مربانا دعبوؿ فاخورم" منبرا حيا لأقلبـ بقيالٌبٍ "اب٤راحل" 
ب٘مع شمل أقلبمهم  كتصل بينهم كببْ اب٤شرؽ العرب بٗا تنقلو من اب٤قالات كقصائد عن صحف 

، كقد جعلت ـ 1954ا مرموقا عن العصبة منذ عاـ راحل" عوضاب٤اب٤شرؽ العرب ، فكانت " إفُ اليوـ
وف شؤكف العصبة اب١ديدة، كبدأ ىذه السيدة من منزب٥ا دار للندكة بٯتمع فيها أدباء اب٤هجر كيتدارس

، ـ1964إنشاء الرابطة اب١ديدة باسم "جامعة القلم" كاف ذلك في ساف باكلو في منزؿ مربانا عاـ 
 (4)في اب٤هاجر.العربيٌة ككاف ىدفها تعزيز الأدب العرب كاب٢فاظ على تراثو، كنشر اللغة 

                                                                                                                                                                                     

 .93، صالسابقاب٤رجع ينظر:  (1)
 .106ص ،  اب٤رجع نفسو ينظر: (2)
 .107مد عبد اب٤نعم خفاجي، قصة الأدب اب٤هجرم، صب٧ينظر:  (3)
 .47-46، ص نفسواب٤رجع ينظر:   (4)
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 في المهجر:العربيّة النوادي الأدبية  .6

أنشأ الأدباء اب٤هجريوف العديد من النٌوادم الأدبية في اب٤هجر الأمريكي الشمافِ كاب١نوب، كقد 
أسهمت ىذه النوادم في اشتعاؿ اب٢ركة الأدبية ىناؾ كخلق الكثبّ من اب٤واصل الأدبية الفنية كفي 

 (1)توجو الأدب اب٤هجرم توجها فعالا  

العربيٌة رابطة الوطنية السورية كنادم بٝعية الشبيبة كمن النوادم في اب٤هجر اب١نوب : نادم ال
الفلسطينية ، كبٮا في ساف باكلو، كالنادم اب٢مصي ك النادم الرياضي السورم بساف باكلو، كجامع 
ساف باكلو كالنادم العرب في بيونيس آيرس عاصمة الأرجنتبْ كقد سعت ىذه النوادم إفُ نشر اللغة 

 (2)لت على ازدىار أدبهم .ببْ اب٤هجريبْ كعمالعربيٌة 

                                                           

 .108، صب٤رجع السٌابقاينظر:  (1)
  .110، ص نفسواب٤رجع  ينظر:(2)
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كفي الأخبّ بٲكن القوؿ بأف فئة اب٤هجر الشمافِ على قلة عددىا كانت أبعد أثرا من فئة اب١نوب، 
الرغم من أف الذين ظهركا في اب٤يداف الأدب بقوة من مهاجرم الشماؿ كانوا أبرز أثرا كأكسع كعلى 

انوا كب٢ياة الإنسانية كبالإنساف، كقد  آفاقا، كأعمق إحساسا بإنسانية الأدب كالشعر، كصلتها با
بعا متميز في كسبو طامتحررين من كل تأثبّ قدفٔ في العلم كالإنتاج، فظهر ىذا التحرر في أدبهم ب٩ا أ

 (1)حريتو كسعتو

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 . 17صابر عبد الدافٔ، أدب اب٤هجر، ص (1)
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الرّومانسية وشعر واعث ب )نشأتها، القلميّة الرّابطةالفصل الأوّل: 
 التجديد(

 
 .الرّابطة القلميّة: نشأة وتأسيس أوّلا
 .شعراء الرّابطة القلميّةالرومنسية عند : ثانيا
 عند شعراء الرّابطة القلميّةالتّجديد شعر : ثالثا
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 )نشأتها، روادىا وخصائصها( الرّابطة القلميّةأولا : 
لابد من العودة إفُ لبناف ك بالضب  في منتصف القرف التاسع عشر؛  الراٌبطة القلميٌة ب٤عرفة نشأة

يشهد نهضة فكرية كثقافية انتعشت بتوافد اب٢ملبت التبشبّية، فأنشأ أصحابها ىذا الأخبّ كاف بٕيث  
ورية الإب٪ليزية في ة الس  ليَّ مدرسة، كتوجوا نشاطهم بتأسيس الكي  33يقارب  ـ ما1860في سنة 

كىي حاليا اب١امعة الأمريكية، كأككل أمر نشر الأدب كإذاعتو إفُ ناصف ـ 1866ببّكت سنة 
 .(1)ة فق ييندلكنو كاف كسيلة لنشر الثقافة ال اليازجي كبطرس البستافٓ،

بأحواؿ اب٤هاجرين الأدبية كالثقٌافية إفُ جانب ما عنيت بو العربيٌة كفي اب٤هجر عنيت الصحافة 
ماعية كالاقتصادية، كأخذت تظهر على صفحات ىذه اب١رائد  من أخبارىم السياسية كظركفهم الاجت

م من أكب٥ككاف هرت تشا ة في أكائل الأمر، كلكن سرعاف ماكتابات نثرية كشعرية لأب٠اء فَ تكن معركف
رفا في المجتمع السورم أمبْ الربٰافٓ كجبراف خليل جبراف، كما لبث ىذاف الأديباف أف عي :الكتاب 

أمبْ الربٰافٓ لكن قبل على قراءة كتاباتهم، الكلٌ يي  ذى خى اب٤تحررة كأفكاربٮا اب١ريئة، كأى الأمريكي بآرائهما 
د إفُ أمريكا عاكالأكركبية ثم العربيٌة البلداف إفُ بلده لبناف كىناؾ قاـ بسلسلة من الرحلبت في رجع 

 (2)هاجر".الرسم كالتصوير، كبدأ ينش  في جريدتو "اب٤كيبرع في تارة أخرل، كظل جبراف يكتب 
ثٌم ظهرت ب٦لة الفنوف على يد نسيب عريضة كساعده عبد اب٤سيح حداد ككوكبة من الأدباء  

أثناء اب٢رب العاب٤ية الأكفُ. كصدرت  ب٠هاا بٓحأبْ اب٤هجريبْ لكن ما لبثت أف اللبنانيبْ كالسوري
بعدىا جريدة " السائح" كىي جريدة نصف أسبوعية ظهرت على يد عبد اب٤سيح حداد عاـ 

                                                           

(، 1-8ينظر: كمػػاؿ لعور ، مرتكزات النقد اب٢داثي عند الرابطة القلمية، حوليات الآداب كاللغات، دكلية علمية ب٧كمة، ب٦لد) -(1)
  .247، ص2020مارس  10وضياؼ، اب٤سيلة، اب١زائر، بكلية الآداب كاللغات جامعة ب٧مد ،  14عدد
 .80-79، صالراٌبطة القلميٌة نادرة بٝيل سراج، شعراء ينظر:  - (2)
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نتاج أعلبمها كاف إالٌبٍ  لأكفُ للرابطة القلمية كمن ىذه العصبة من الكتٌاب تألفت النٌواة ا ـ،1914
 (1)في النهضة اب٢ديثة. اأبعد أثر 

 الرّابطة القلميّةوتأسيس نشأة  .1
 الرابطة القلمية:  تأسيس . أ

نتيجة التقاء بٝاعة من أدباء اب٤هجر في أمريكا الشٌمالية حوؿ  الراٌبطة القلميٌةتأسيس كاف  
فكرة كاحدة ىي ضركرة إنشاء رابطة توحٌد جهودىم كتكتٌل قواىم، كأطلقوا عليها اسم "الرابطة 

ا﵁ بالذكر في القرآف الكرفٔ، كالذم ىو أداة الفكر ككسيلة ، نسبة إفُ القلم الذم شرفو (2)القلمية"
 (3)إفُ أذىاف الناس في كل زماف كمكاف، كالذم بٞل لواء اب٢ضارة كالتٌقدـ كاب٤دنية .

ـ، ككاف حامل عبء الدعوة إفُ 1920نيساف عاـ  30أنشئت ىذه الرابطة في نيويورؾ يوـ 
الٌبٍ يح حداد، كشهدت دار السائح الاجتماعات تأسيسها ىو الأديب اب٤هجرم الكببّ عبد اب٤س

ككانت تدكر اب٤ناقشات كاف من أبرز أنصارىا كالداعبْ إليها ، الٌبٍ  عقدت من أجل تأسيس الراٌبطة، ك 
كعبد حوؿ تكوين الرابطة ببْ ىؤلاء المجتمعبْ من أعلبـ أدباء اب٤هجر أمثاؿ : جبراف خليل جبراف 

 (4)حداد، كميخائيل نعيمة ، ككليم كاتسفليس. اب٤سيح حداد، كرشيد أيوب، كندرة
فَ بٲض أكثر من أسبوع حبٌ خرجت الراٌبطة من »كما لبثت الراٌبطة أف خرجت إفُ النٌور إذ  

حيز التٌفكبّ إفُ حقيقة الوجود، يرأسها "جبراف" عميدا كيعاكنو في إدارتها "ميخائيل نعيمة "مستشارا 
لوائها سبعة آخركف، بٰملوف اسم "العماؿ" ىم: إيليا أبو ك"كليم كاتسفليس" خازنا، كيعمل بٙت 

                                                           

،مؤسسة الفكر اللبنافٓ، جامعة سيدة  د.ط(، 1931-1883زكؽ مصباح، سبّة جبراف خليل جبراف كأبرز منجزاتو)ينظر:  (1)
 .21لويزة، لبناف، ، د.ت، ص 

 .18، صأدب اب٤هجرينظر: صابر عبد الدافٔ، (2)
  .82اب٤نعم خفاجي، قصٌة الأدب اب٤هجرم، صينظر: ب٧مد عبد  (3) 
 .83-82ينظر: اب٤رجع نفسو، ص (4)
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ماضي، نسيب عريضة، عبد اب٤سيح حداد، كرشيد أيوب، كندرة حداد، ككديع باحوط، كإلياس عطا 
 .(1)«ا﵁
 :الرّابطة القلميّةشعار  . ب

كعلى صفحتو خطت رسم جبراف للرابطة شعارا بٝيلب يشمل دائرة في كسطها كتاب مفتوح  
، كمن فوؽ الكتاب قد أطلت شمس لله كنوز تحت العرش مفاتيحها ألسنة الشعراء":"ىذه العبارة  

قد انغمس فيها  ل الكتاب سراج شطره الأبٲن ب٧برةملؤت أشعتها نصف الدائرة الأعلى، كعند أسف
الراٌبطة  سمادائرة قلم فتحوؿ حبرىا إفُ لساف من نور خارج من طرؼ السراج الأيسر، كمن بٙت ال

الرابطة  سماأنواع اب٣طوط الكوفية، كمن بٙتو ب٨طوط بأحرؼ مستقيمة الزكايا تشبو بعض  القلميٌة
 (2)بالإب٪ليزية فعنوانو الذم جعلناه عنواف جبراف.
كاف ذلك الشعار خابٛة دكر الرابطة التأسيسي كاب٢د »كفي كصف الشٌعار قاؿ ميخائيل نعيمة: 

في مشابهتها بٝعية منظمة، فهي من قبل أف تنظِّم لذاتها قانونا كتتٌخذ ب٥ا شعارا  الذم كقفت عنده 
كانت ركحا كظلت كذلك كل حياتها، كقى   فَ تكن بٝعية منظمة بٗعبُ ىذه الكلمة اب٤ألوؼ، بل  

عرؼ بو من ببْ الناس، كأعطت كاف جلٌ ما فعلتو من ذلك القبيل أف أعطت تلك الركح اب٠ا تي 
فيها شبو ب٧جة مشبَكة لو يصوبوف إليها خطاىم كمعا بٰملوف على صيانة حرمتها كرفعتها العاملبْ 

 . (3)«عن التحديق كالابتذاؿ
 

                                                           

 .22، أدب اب٤هجر، ص، النٌاعورمعيسى   (1)
 .238-237، ص  2009،نوفل، ببّكت،لبناف، 13ينظر: ميخائيل نعيمة، جبراف خليل جبراف، ط (2) 
  .238، صنفسواب٤رجع  (3)
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 "ةابطة الق لميّ شعار الرّ "
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 : تنظيم الجمعية وىيكلتها . ت
 بعد اب٤باحثة أقر اب١ميع الأمور التالية :

 ..(Arrabitah)الإنكليزية ب" ك"الراٌبطة القلميٌةاب١معية: "تدعى أف  -
أف يكوف أعضاؤىا ثلبثة طبقات: عاملبْ كيدعوف "عمالا" فمناصرين كيدعوف "أنصارا"،  -

 فمراسلبْ.
أف يكوف ب٥ا ثلبثة موظفبْ كىم: الرئيس يدعى "العميد" ككاتم السر كيدعى "مستشارا"، فأمبْ  -

 الصندكؽ كيدعى "اب٣ازف".
اب٤ستحقبْ، كببَبٝة اب٤ؤلفات العربيٌة كسواىم من كتاب  أف تهتم الرابطة بنشر مؤلفات عمٌاب٥ا -

 اب٤همة من الآداب الأجنبية.
 تشجيعا للؤدباء. البٌَبٝةكالنثر ك الشٌعر أف تعطي الرابطة جائزة مالية في  -

ككٌل أمر تنظيم القانوف إفُ العامل ميخائيل نعيمة، ثم انتخبوا بإبٝاع الأصوات جبراف خليل  ك
 .(1)كميخائيل نعيمة مستشارا...جبراف عميدا، 

 ة:ابطة القلميّ دستور الرّ  . ث
ابطة في بث ركح نشيطة في جسم الأدب العرب كانتشالو من كىدة اب٣موؿ تكمن غاية الرٌ  

كضعت لو، يعطياف صورة كاملة عن غايتها كىدفها، كيصوراف الٌبٍ ابطة كاب٤قدمة قاليد. كدستور الرٌ كالتٌ 
ة لإنشائها كتكوينها، كاب٤تمثلٌة في إنتاج عمل أدب بٕث، يرمي إفُ الأساسيٌ  كافعكاقعها كحقيقتها كالدٌ 

ذم يليق بو، كأدب عاب٤ي كإنسافٓ ككأدب خالد بو كإحلبلو في اب٤كاف الٌ  رفع مستول الأدب كالسموٌ 
 (2).حيٌ 

                                                           

 .236-235، صلسابقاينظر: اب٤رجع  (1)
 .88ب٧مد عبد اب٤نعم خفاجي، قصٌة الأدب اب٤هجرم، صينظر:   (2)
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ككاف للرابطة كسائل كثبّة لنشر إنتاجها الضخم كتعميمو على اب٤غبَببْ، حيث أنتجت صحفا  
  (1)يدة تتوفُ بٙريرىا أقلبـ ثرية شابة، كأفكار عميقة كاسعة.عد
 :الرّابطة القلميّةنهاية  . ج

فُ ـ إ1920ة بأعضائها العشرة ب٫و أحد عشرة سنة ابتداء من سنة حيٌ الراٌبطة القلميٌة ظلٌت 
أبريل في  ما مناىم ا﵁ بوفاة عميدىم "جبراف خليل جبراف"بعد(2)م ـ، ثم تبعثرت حياته1931سنة 
ككاف حزنهم عليو عظيما ، كخاصة على نفس صديقو ميخائيل نعيمة الذم فَ يطق  1941عاـ

 (3)البقاء في العافَ اب١ديد فغادره إفُ لبناف كأصدر ىناؾ ديوانو" بٮس اب١فوف "
كاتسفليس، رشيد أيوب، كإلياس عطا ا﵁، كنسيب عريضة، ثم ندرة حداد، فوليم   ثم فقدكا  

ـ، ككاف قد باع 1963ماضي، ثم توفي عبد اب٤سيح حداد في نيويورؾ عاـ  وإليا أبفوديع بآحوط، ف
إفُ راجي الظاىر،  -اب٤عطاء الراٌبطة القلميٌةحديقة -ـ حقوؽ جريدتو "السٌائح"1957في أكاخر عاـ 

"البياف"، كمضى عبد اب٤سيح يعمل فيها  صاحب جريدة البياف، فاندب٦ت اب١ريدتاف في كاحدة ىي
 .(4)كفاتوحبٌ 

كانطوت بانطوائها صفحة مشرقة رائعة، بعد أف خلفت  الراٌبطة القلميٌةكسكتت بذلك  أقلبـ 
ماضي، كالغرباؿ ب٤يخائيل نعيمة، كالعواصف ب١براف  ولضخم؛ كاف منو اب١داكؿ لإيليا أبلنا تراثها ا

ت اب٤هجر لعبد دركيش لرشيد أيوب، كحكاياالخليل جبراف، كأكراؽ اب٣ريف لندرة حداد، كأغافٓ 
 (5)اب٤سيح حداد، كمقالات نفيسة رائعة، كقصائد خالدة مبدعة من ىنا كىناؾ.

                                                           

 .89، صالسٌابقينظر: اب٤رجع   (1)
 .24، أدب اب٤هجر، صالنٌاعورمينظر: عيسى  (2)
 .104دراسات في أدب اب٤هجر ، ص-شعراء الرابطة القلمية -ينظر، نادرة سراج ،  (3)
  .24، أدب اب٤هجر، صالنٌاعورمينظر: عيسى (4)
  .90ينظر: ب٧مد عبد اب٤نعم خفاجي، قصٌة الأدب اب٤هجرم، ص  (5)
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كما   ،العرب باب٤هجرالشٌعر ان في نهضة أما من حيث تأثبّىا فنلبحظ أنها قد أحدثت تأثبّا كببّ 
كلكنها شقت طريقها في عزـ كإصرار حبٌ أصبح ب٥ا  ،ورة عارمة من أنصار القدفٔ عليهاأحدثت ث

 (1)أنصار في كل مكاف
  :الرّابطة القلميّةخصائص الأدب عند  . ح

الراٌبطة القلميٌة خصائص   الأدب اب٤هجرم ىي تقريبا نفسها لقد ذكرنا في اب٤دخل خصائص 
 في عدة نقاط:الراٌبطة القلميٌةلكن سنسل  الضوء على أىم خصائص الأدب عند 

أدب كاقعي في أكثره يتجاكب مع اب٢ياة   -الرابطة القلمية-أدب اب٤هجر كبصفة خاصة  -
تقدمو كامل  اناضج اثقافيأدبا  كذلك نعتبره،   -كتابات جبراف كأشعاره الصوفية-ا كاب٢ضارة إذا استثنين

التفاعل  أدب مشغوؿ باب٢ياة كبٝع مقوماتها، متفاعل معها غايةىو  ك مع اب٢ضارة الأمريكية التفاعل
 (2)كجدانيا كفكريا بصورة إبٯابية.

كىي الاب٘اه الذم سلكو كل شعراء اب٤هجر كإف كانت  الرٌكمانسيٌةتغلب على شعرىم كلو ركح  -
حيث عرؼ شعرىم شيئا من الرمزية كالواقعية لكن ،  الرٌكمانسيٌةىناؾ اب٘اىات أخرل لاتقف إفُ جواره 

 (3)فَ يتعمقوا فيو كثبّا 
اشتمل عليو ىذا الأدب من التحرر في الصياغة كالتنوع في اب٤وضوع  خصائصو فيماكبٲكن تبياف  -

كىو من حيث ثراء  كمن الانطلبؽ الفكرم، كترل طابع ىذا الأدب في كتابات أعضاء الرابطة القلمية،
 .(4)العرب في الشرؽالشٌعر كالتنويع في الأساليب كاب٤وضوعات، أكثر طلبقة من اب٣ياؿ 

 : (5)عدٌة نزعات شعرىم إفُكخصائص كقد ب٣ص عبد اب٤نعم خفاجي موضوعات 

                                                           

 .63ـ،ص1963ط، دار الطباعة ا﵀مدية، .ينظر، حسن جاد ،الأدب العرب في اب٤هجر ،د  (1)
 .145ب٧مد عبد اب٤نعم خفاجي، نفس اب٤رجع السابق، صينظر:  (2)
 .22صـ،1966،فبراير 1دار مصر للطباعة ، كماؿ نشأت ،شعر اب٤هجر،ينظر:    (3)
 .316أدب اب٤هجر،صاب٤نعم خفاجي،  ب٧مد عبدينظر:  (4)
 .313-309: اب٤رجع نفسو ،ص ينظر  (5)
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حيث الشوؽ كاب٢نبْ إفُ الوطن البعيد في من في الذم يتجلى في رقة العاطفة الطابع العاط -
 نغمات مؤثرة حزينة.

 طابع تأملي فكرم كذيعتبر الطابع الصوفي كيتجلى في حبهم للطبيعة كاندماجهم فيها، كما  -
 .نظموا في الابتهاؿ إفُ ا﵁ كفي تقديس أنبيائوكذلك ك ،

 .ك اب٢بّة كالتساؤؿ كفلسفة اب٢ياة كاب٤وت الطبٌيعة كفي التأمل في النفس الإنسانية  -
م ببْ الشعوب كالتعاكف فيما بينه الأخوة كالبَاب ك  النهوض بالإنسانية،الطابع الإنسافٓ  -

 كالتسامح الديبِ 
ك الدعوة  كبٛجيدىااب٤ستعمرة يكتبونها كمساندة الأكطاف الٌبٍ الطابع القومي، كيبرز في الوطنيات  -

 .إفُ اب٢رية اب٢رية 
ا الطابع مالذم يتخلله، اب٤سرحي الشٌعر القصة الشعرية ك فنرل  أما من حيث الأساليب التعببّية -

  (1).كاستعماؿ الرمز تشبو الأساطبّ كاب٤لبحم  الٌبٍ اب٢وارم ككذلك اب٤طولات الشعرية 
تظهر فيها شخصية الأديب قويةٌ فبقدر ما يشبَؾ ، فعن شخصية صاحبو  أعماب٥م الأدبية تعبر -
ػبَاؼ من مناىل كاحدة ك السعي إفُ غاية كاحدة فقد بٚتلف شخصياتهم غلأدباء اب٤هجريوف في الاا

، بطابعو اب٣اص في التفكبّ ك التعببّ، كسػمة التميز في الآخرث يظهر كل منهم مستقلب عن الأدبية بٕي
كلغة النثر، الشٌعر ببن لغة  فرؽ لقبٖ يهتمواالشخصية اب٤تفوقة إب٭ا ىي صفة العظماء، فأكثر اب٤هجريبْ فَ 

 نثػر شػعرا بٝيلبيصبح معها الالٌبٍ ، ك الصور ك اب٣يالات ،لأف لغتهم كانت دائما موشاة بألطف التعاببّ 
 (2)ذا رنبْ سػػاحر

استعماؿ الألفاظ السهلة غبّ  كأعدـ التكلف في اللغة كذلك ب ،بساطتو في التعببّ كالرقة الغنائية  -
 (3)اب٤بالغ فيها كاب٤عقدة 

                                                           

 .560ينظر: صابر عبد الدافٔ، أدب اب٤هجر، ص  (1)
 .356-355ص ،د ت ،، لبناف ببّكتدار اب١يل ،  ،ط.دأبٞد قبش، تاريخ الشعر العرب اب٢ديث ،  (2)
 .98عيسى النٌاعورم، أدب اب٤هجر ،ص  (3)



ٌّة )نشأتها- روادها - توجهها الجدٌد (  الفصل الأول                  الرّابطة القلم

33 
 

 : الرّابطة القلميّةرواد   .2
 ابها وكتّ  الرّابطة القلميّةشعراء  . أ

ة، ابطة القلميٌ أعضاء من الرٌ ذكر عبد اب٤نعم خفاجي في كتابو "قصة الأدب اب٤هجرم" سبعة  
ب٧بوب  –اد ندرة حدٌ  –وب رشيد أيٌ  –نسيب عريضة -أبو ماضي   –نعيمة  –جبراف  كىم:
 (1)رتوفٓ.الشٌ 

كفَ بٲض أكثر من »  أف أعضاءىا عشرة:  اعورم فقاؿ في كتابو "أدب اب٤هجر "ا عيسى النٌ أمٌ 
الوجود ، يرأسها جبراف خليل جبراف أسبوع حبٌ خرجت  الرابطة من حيز التفكبّ إفُ حقيقة 

"عميدا"، كيعاكنو في إدارتها ميخائيل نعيمة ، "مستشارا" ككليم كاتسفليس "خازنا" ، كيعمل بٙت 
ىم إيليا أبو ماضي ، نسيب عريضة ، عبد اب٤سيح حداد  لوائها سبعة آخركف بٰملوف اسم "العماؿ"

 (2)«ا﵁ ، رشيد أيوب، ندرة حداد، كديع باحوط ، إلياس عطا 
فيقوؿ عبد اب٤نعم خفاجي كمن الكتاب ىم: عبد اب٤سيح حداد  الراٌبطة القلميٌة أما عن كتاب  

 .(3)نعيمة –جبراف –كليم كاتسفليس –
 وآثارىم(: حياتهم )القلميّة  ةالرابط أعضاء . ب
 :الراٌبطة القلميٌةبارزين في ىذا العنصر خصصنا بٜانية أعضاء  في
 (.م1931-م1883:)جبران خليل جبران  -

الرابضة "، ك"لأرز الرب"المجاكرة  "بشرل"ـ في بلدة 1883كلد جبراف خليل جبراف في ديسمبر 
جباية الرسوـ على اب٤اشية في على خليل اب٤كلف ىو ، كالده "الوادم اب٤قدس قنوببْ"على كتف "

                                                           

 .90، صاب٤رجع السابقينظر:  (1)
 .20، أدب اب٤هجر ، ص النٌاعورمعيسى   (2)
  .20ب٤رجع نفسو ،ص ينظر: ا  (3)



ٌّة )نشأتها- روادها - توجهها الجدٌد (  الفصل الأول                  الرّابطة القلم

34 
 

ذات ثقافة ب٧دكدة ، كانت "سطفاف ربٞةإاب٣ورم  كاملة بنت"فهي أمو أما شمافِ لبناف، ك  "جركد"
 (1)عملت على تربية أبنائها الأربعة.

، "بشرل"القريب من  "دير مار اليشاع"اب٣امسة من عمره حبٌ أدخل مدرسة جبراف ما إف بلغ 
يساعده في تعلمو كفي تنمية  "الطبيب سليم الظاىر"فتلقى مبادئ القراءة كالكتابة، ككاف مواطنو 

 (2)ظهرت فيو.الٌبٍ موىبة الرٌسم 
 ن، فدرس ف"ولايات اب٤تحدةال"أجل أعماؿ في من  "بوسطن"سافر لاحقا مع كالدتو إفُ  

التصوير ثم رجع إفُ ببّكت، كدخل مدرسة اب٢كمة، ثم قصد باريس، كاتصل بٗعاىد الرسم كالتصوير 
 (3)."نيويورؾ"كغبّىا، ثم عاد إفُ  "لندف"ك "برككسل"ك "ركمة"كزار 

حبٌ تنظمت في ب٧بَفو الرابطة القلمية، كقد  "نيويورؾ"كما كاد جبراف يتخذ مسكنا لو في  
كجدت ببْ أكراقو ىذه الكلمات "إف رابطتنا تتألف من اثبِ عشرة شاعرا عربيا أكثرىم من الشباب 
كلن يكوف فيها غبّىم إف اب٤وت كحده ىو الذم سيخلي مكانا لشاعر جديد، كىذه الرابطة ىي 

 (4)ل لذلك البيت في حلب كالقاىرة كدمشق كببّكت كطرابلس".الأص
كيعتبر جبراف من مؤسسي ىذه الرابطة حيث جعلها منبرا للؤدب العرب ككاف حقا أديب  

 (5)اب٤هجر الأكبر، كظل عونا بارزا فيها حبٌ كفاتو.
عناية جبراف  كقد تأثر جبراف بركح كليم كفنو كثبّا كإذا لاحظنا ىذا التأثر نستطيع أف نفسر 

 بالنفس كالركح، كمن جبراف سرت العناية بالعنصر الركحي إفُ بٝيع أفراد الرابطة القلمية. 
                                                           

  .11ـ، ص1994داراب١يل، ببّكت،  1ينظر: انطواف القواؿ، جبراف خليل جبراف، ط،  (1) 
 .11ينظر: اب٤رجع نفسو، ص  (2)
 .472، مؤسسة الرسالة د.ت، ص1ينظر: عمر رضا كحالو، معجم اب٤ؤلفبْ، تراجم مصنفي الكتب العربية، ج  (3)
ينظر: بربارة يونغ، ىذا الرجل من لبناف "جبراف خليل جبراف"، تربٝة: سعيد عفيف باباف دار الأندلس للطباعة كالنشر،  (4)

 .69ـ، ص1964ببّكت،
كآدابها، السنة العربيٌة عند شعراء الرابطة القلمية، جبراف خليل جبراف أب٭وذجا، ب٦لة اللغة بيعة الطٌ ينظر: صادؽ فتحي دىكردم،   (5)

 .637ـ،ص 1437، جامعة طهراف،4، العدد11
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أعجب بتمرده على صة بقوة خيالو كسعة تفكبّه، كما كثبّا، كخا  "كليمركح "أعجب جبراف ب
 .(1)القوانبْ الصارمة كالعادات القدبٲة كتلك الثورة على العبودية الشخصية

ه بالأدب الأمريكي أيضا كىذا لو دكر كببّ فيما كتب شعراء اب٤هجر، ؤ تأثر جبراف كزملبكما  
كعلى رأسهم الأديب "إمرسن" زعيم مبدأ التسامي ،ك"تيبّ" ك"لوجفلو" كبدأ يتأثر جبراف بالركمنسية 

 .(2)كانت عند الغرب الٌبٍ  
رأل فيها قدرة الإنساف ا دركس اب٢ياة كاب٢ب كالإخلبص كمملهمة لالطبٌيعة كاعتبر جبراف  

كملجأ رئيسا كمهما للئنساف اليائس كاب٤تعب كاب٤كتئب، فرارا من أذل الناس، كىي الإنساف الطيب 
 اب٤ثافِ كىي أب٭وذج كاضح للخبّ، كتستحق أف يقتدم الإنساف بها.   

بركح شرقية ، صوفية كبعاطفة متقدة كبألواف مقتبسة من الكتاب  اهأكتي جبراف خيالا عجبا غذٌ 
كتب بريشة اب٤صور لا بقلم الكاتب كقد أجاد في   كإب٭اا أكثر منو كاتبا ر اب٤قدس فكاف في تعببّه مصو 
 (3)ابتدع بقوة قربٰتو صورا ب٘لت فيها ذاتيتو ك تصويره ، كغرؼ من نفسو 

دة كالابتكار عند جبراف، ككانت مؤلفاتو بصورة جديالتٌجديد كقد ب٘لى الإبداع في اب٣لق ك  
لب فيما سبق فقد كانت زاىية بٙمل في طياتها فكرا جديدا، باىرة، فلم يعرؼ ب٥ا الشرؽ مثي

فالأسلوب اب١برافٓ كاف جديدا على اب١ًدٌة، كالتحرر من صيغة الأدب كاف لديو تاما، لذلك بهر 
ستعاراتو اب٤بتكرة اب٤دىشة كبنائو اب٤بَقرؽ، كألفاظو بالغة الرقة جبراف العافَ العرب بٖيالاتو اب١ميلة كا

كالعفوية، كفَ يكتف جبراف بأف ينشئ أسلوبا خاصا بو كحده بل نوعٌ بو حبٌ كأنو ب٦موعة من 
الأساليب، فتارة بٱاطب الأركاح كالقلوب بلغتو الوجدانية العظيمة الغنيٌة بالصٌورة كالألواف الشٌعريةٌ 

 العقوؿ بالأمثاؿ كتارة يستعمل أسوب اب٢وار التسلسلي كما مزج ببْ الوجدانية كتارة بٱاطب

                                                           

  . 639،ص السابقاب٤رجع   (1)
 . 639ص عند شعراء الرابطة القلمية،الطبٌيعة صادؽ فتحي دىكردم،  ينظر:  (2)
 .1117ـ،ص1953،جامعة ببّكت الأمريكية،2تاريخ الأدب العرب ، ط ينظر: حنا الفاخورم،  (3)
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طابعو الأدب عن كل أديب آخر،  كىا أحيانا، ككاف متميزا في فنو يلتبس معناالٌبٍ كالركمنسية الرمزية 
 . (1)فقد أكجد جبراف مدرسة أدبية ب٥ا خصائصها في صميم الأدب العرب اب٤عاصر

 :(2)للمدرسة اب١برانية اب٣صائص التالية  كنستطيع أف نذكر
 التحرر اللغوم. -
 الأدب رسالة اجتماعية. -
 توثيق الصلة ببْ الأدب كسائر الفنوف اب١ميلة . -
 .الشٌعر الاب٘اه بالنثر ب٫و  -
 التغبِ بركحانية الشرؽ. -
 تلقيح الأدب العرب بلقاحات ثقافية غربية. -
 الاب٘اه بالأدب العرب ب٫و الإنسانية . -

في سنوات شبابو الباكر، ككاف يزيد »ح ا زكؽ مصب رت أعراض اب٤رض على جبراف في ذكرظهثمٌ 
من حدة ىذه الأعراض إكبابو اب٤ضبِ على العمل اب٤ستمر من ناحية، كإسرافو في التدخبْ، كإفراطو 

سنة . كفي صباح يوـ اب١معة، العاشر من نيساف )أفريل( (3)«في تناكؿ القهوة كالكحوؿ من ناحية ثانية
، كشيع جثمانو "نيويورؾ"بٗدينة "سنت فينسنت "ـ قضى على جبراف داء السل في مستشفى 1931

 .(4)بٝع غفبّ من العرب كالأجانب، ثم أرسل جثمانو إفُ بلدتو ليدفن ىناؾ في بوسطن

                                                           

  57-56ـ، ص1988،مكتبة اب٤عارؼ، ببّكت، لبناف، ،  2ينظر: طنسي زكا،  ببْ نعيمة كجبراف، ط  (1)
 .57ينظر: اب٤رجع نفسو، ص  (2)
  .29زكؽ مصبح، سبّة جبراف خليل جبراف ، ص (3)
  .639شعراء الرابطة القلمية، ص عند الطبٌيعة ينظر: صادؽ فتحي:  (4)
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 كالإب٪ليزية كقدالعربيٌة كقد ترؾ لنا جبراف خليل جبراف تراثا أدبيا زاخرا ككانت مؤلفاتو باللغة  
. كما ألف (1)فبً الأمريكيوف بٗؤلفاتو؛ كعلى رأسها "النبي" ك"رمل كزبد" ك"التائو" ك"المجنوف"

 "الأجنحة
أصدر ب٦موعة من اب٤قالات في جريدة  كابتسامة"، بالإب٪ليزية، ك"اب٤واكب"، كما اب٤تكسرة، ك"دمعة

. كما أصدر جبراف اب٤هاجر كمؤلفات أخرل "اب٤وسيقى"، "عرائس اب٤ركج"، "الأركاح اب٤تشردة"
ابن الإنساف"، ك"آب٥ة الأرض".  كالطرائف" ك"يسوع "العواصف"، ك"السابق" بالإب٪ليزية، ك"البدائع

 .(2)ـ1932، ك"حديقة النبي"1932كبعد كفاتو صدرت "التائو"
كلا زاؿ جبراف بعد رحيلو يشغل الناس بأدبو كفنو كما كاف يشغلهم في حضوره فالأدب العرب 
فَ يعرؼ حبٌ الآف أديبا كاف لو الأثر الذم ب١براف إنو فاصل تاربٱي ببْ التقليد كالتجديد، انطول 

  (3)بوجوده عهد كبدأ عهد 
 (:م1988-م1889 ميخائيل نعيمة ) -

ـ في "بسكنتا" كىي قرية لبنانية 1889اللبنافٓ في أكتوبر عاـ  كلد ميخائيل نعيمة الأديب 
الثاٌلث لأبويو ببْ بٟسة إخوة كأخت كاحدة ككاف كالداه أميٌبْ كأغلب سكاف  بنلااصغبّة، ككاف 

اب٤شرؽ العرب في ذلك اب٢بْ، ككاف في القرية مدرسة طائفية ، فأرسلبه إليها كىو ببْ اب٣امسة 
اب١معية الإمبراطورية "كاد ينهي دراستو في اب٤درسة الطائفية حبٌ كانت   كالسادسة من عمره، كما

ب٦انية منظمة حيث  بتدائيةا، ككانت مدرسة "بسكنتا"قد أنشأت مدرسة ب٥ا في  "الركسية الفلسطينية
 (4)انتقل ميخائيل إليها ككاف حبْ ذلك ببْ السادسة كالسابعة من عمره.

                                                           

-60ـ، ص 1973السٌعودية، العربيٌة ب٧مد عبد الغبِ حسن، كتاب اب٥لبؿ أشعار كشعراء من اب٤هجر، دار اب٥لبؿ،  اب٤ملكة   (1)
61. 
   14-13أنطواف القواؿ: جبراف خليل جبراف، ص: (2)
 15، صنفسورجع ينظر: اب٤  (3)
 .375اب٤هجر،ص، أدب النٌاعورمعيسى  (4)
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 في كدرس نفقتها، على العلم لتحصيل اب٤درسة اختارتو أف بعد ،"ركسيا" اربٙل نعيمة إفُ 
القوم  الركسي الأدب معبْ من لينه ىو حيث أمضى مدة تعلمو ك.(1) سنوات بٟس "تافابل" جامعة

كغيهم ب٩ا كاف لو أثر  "تورغنيف"ك" دستويفسكي"ك "تولستوم "مثل من كأعلبمو بزعمائو كتأثَّر ،
شياء أخرل من أك   يطاف"ياـ "الشٌ طالع ىذه الأأي » ؿ نعيمة و قي. (2)فيما أنتج من شعر كنثر فيما بعد

في نظمو أكثر ركعة  لتبدك "القفقاز"جباؿ  لو من نفس سامية إفٌ  من شعر يا وي لى  يا "لركمونتوؼ"نظم 
في ىذه الشٌعر ...أمر عجيب إف عرا لغنيت فتنة ب٧اسنك يا لبناف ...لو كنت شاالطبٌيعة في  ب٩ا ىي
الأخبّة يستأثر بكل كعيي كيركز أفكارم على نقطة كاحدة . كب٧اكلاتي الأكفُ تبعث بالنجاح الأياـ 
 (3)«كأكتب دكف انقطاع  ... ب أريد أف أكت...إفٌٓ 

ر أف يعود إفُ لبناف، كمنو إفُ باريس، ليلتحق بٔماعة ار قرٌ ابعة في السنمٌ نة الرٌ كحبْ أكمل السٌ 
ذلك من أمريكا  ذم عاد حبْالٌ  "أديب"لدراسة ا﵀اماة، كفي لبناف التقى بأخيو الأكبر  "ربوفالسٌ "

 "كاشنطن"ـ كصل ميخائيل إفُ "كلاكلا" من كلاية 1911لزيارة أىلو، فأقنعو بٗرافقتو إفُ أمريكا، كفي 
ها ـ دخل جامعة كاشنطن في الولايات لدراسة اب٢قوؽ في1912في الولايات اب٤تحدة، كفي عاـ 

و فَ كلكنٌ  1916 ناؿ شهادة اب٢قوؽ كشهادة الآداب عاـ فيها أربعة سنوات حبٌٌ  كالآداب كظلٌ 
، فقد كاف اب٤يل الأدب ينهو معو في بٝيع مراحل دراستو منذ مدرسة بٲارس مهنة ا﵀اماة ق ٌ 

 (4)اصرة.النٌ 
ف أة في جريدة الفنوف قبل مافِ خاصٌ شٌ اتو في العديد من صحف اب٤هجر النعيمة كتاب كتب

ة، نهائيا خلبؿ اب٢رب العاب٤يٌ  تٍ فى قػَّ وى ـ، حبٌ تػى 1916ا كذلك سنة هى حً تٍ ل ككاصل بعدىا بعد فػى فى قٍ تػي 

                                                           

 .22 ، 21 ،ص1997 مصر، القاىرة، اب٤عاصركف، نهضة كالنقاد النقد ب٧مد، مندكر :ينظر (1)
 .306،صالراٌبطة القلميٌة نادرة سراج ، شعراء   (2)
 .273-272ميخائيل نعيمة ، سبعوف ،   (3)
 .376، أدب اب٤هجر،صالنٌاعورمعيسى  ينظر: (4)
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اد زميلو، فأصبحت اب٤نبر الأدب لأىل ككاف يصدرىا عبد اب٤سيح حدٌ  "ائحالسٌ "ة ب٧لها ب٦لٌ  لَّ حي تى لً 
 (1)قدية.مافِ، كلكتابات نعيمة النٌ اب٤هجر الشٌ 
ت اب٢رب رجوعو على لبناف كبعدما انهى على فرنسا بعدما سدٌ  ىبٌ ـ 1919كفي عاـ  

ي ثم انتقل إفُ اريخ الفرنسدرس في فرنسا الفنوف ك الأدب كالتٌ ، مريكيفي اب١يش الأ ةدمة العسكريٌ اب٣
صدر ل نعيمة في كسجٌ  ،(2) فانتخب مستشارا ب٥االراٌبطة القلميٌة نشئة أ1920سنة كفي  أمريكا 
قليد إفُ دكر ترمي اب٣ركج بآدابنا من دكر اب١مود كالتٌ الٌبٍ ابطة "إف ىذه الركح اب١ديدة قانوف الرٌ 

، كركن الابتكار في بٝيل الأساليب كاب٤عافٓ ب٢ريٌ  ة في نظرنا بكل تنشي  كمؤازرة، فهي أمل اليوـ
 (3)الغد"

، حيث عكف على بعد كفاة جبراف  ـ عاد ميخائيل نعيمة إفُ كطنو لبناف1931كفي سنة  
كرثها عن آبائو إفُ الٌبٍ . كبقي ىناؾ في اب٤زرعة (4)الاطلبع كالكتابة كنظم القصائد في قريتو "بسكنتا"

 .(5)ـ1988أفريل  28أف كافتو اب٤نية يوـ 
كعلى الرغم من أف نعيمة كاف من أبرز أعضاء الرابطة القلمية، كأكثرىم نشاطا، كأرسخهم  
قضاىا في اب٤هجر فَ يؤلف من الكتب سول اثنبْ الٌبٍ  أنو خلبؿ السنوات الإحدل كالعشرين أدبا إلا

بٮا "راكية مسرحية بعنواف الآباء كالبنوف" ككتابو النقدم "الغرباؿ" كالكتاب الأكؿ طبع في مطبعة شركة 
كتاب الثافٓ فقد ـ كىو يشتمل على ركاية بٛثيلية ذات أربعة فصوؿ، أما ال1917الفنوف" في نيويورؾ 
 .(6)، ككتب مقدمتو الأديب اب٤صرم "عباس ب٧مود العقاد"1923طبع في مصر عاـ 

                                                           

، مركز دراسات 2اب١يوسي، الاب٘اىات كاب٢ركات في الشعر العرب اب٢ديث، تربٝة : عبد الواحد لؤلؤة طسلمى اب٣ضراء ينظر:   (1)
 (251-250ـ، ص)2007ة العربية، ببّكت، لبناف، دالوح
 .369: حنا الفاخورم، اب١امع في تاريخ الأدب العرب ، الأدب اب٢ديث،ص ينظر  (2)
  .385اب٤هجرم، ص ب٧مد عبد اب٤نعم خفاجي: قصٌة الأدب  (3) 
 .385، نفسوينظر: اب٤رجع  (4)
  .31ب٧مد عبد الغبِ حسن،  أشعار كشعراء من اب٤هجر ، ص  (5) 
  .377، أدب اب٤هجر، صالنٌاعورمعيسى (6) 
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ف الأدب العرب اب٤عاصر. لا يغفلها مؤلٌ الٌبٍ قد اب٢ديث كتاب "الغرباؿ" من كتب النٌ   كيعدٌ 
كتاببْ فقد كاف نشاطو في كتابة اب٤قالات كالأقاصيص، كفي   ف نعيمة في مهجره إلاٌ و إذا فَ يؤلٌ على أنٌ 
الٌبٍ فات الأخرل، اب٤ؤلٌ  أف ب٪مع لديو من ذلك ما يكفي من بعضكافرا كغزيرا، كبٲكن الشٌعر نظم 

ك"زاد اب٤يعاد"، ك"البيادر"، ك"جبراف خليل   رؽ كىي: ديواف "بٮس اب١فوف"نشرت بعد عودتو إفُ الشٌ 
 ل"، ك"كاف مادرب كدركب"، ك "في مهب الريح "، ك"صوت العافَ" ك"اب٤راحجبراف "ك"أكرـ على 
خاـ، كىو سبّة الضٌ  ةكثاف "ك "مذكرات الأرقش" ك"سبعوف" بأجزائو الثٌلبثكاف" ، كلقاء"، ك"الأ

 (1).العربيٌة غة نفسو إفُ اللٌ ذم نقلو بليزية كتاب "مرداد" الٌ صربٰة كرائعة لنعيمة، كلو بالإب٪
 كمن أىم ب٩يزات كخصائص أدب ميخائيل نعيمة ما يلي :   
في الأدب العرب اب٢ديث كزعيم اب٢ركة اب٤هجرية في بٙرير اللغة التٌجديد يعتبر أحد ركاد ثورة -

كنقلها من اب١مود إفُ حياة نشيطة، ينبض فيها الأدب بالأفكار كاب٤عافٓ كلا يئن بٙت ثقل ما يرتديو 
 من الأزياء اللغوية.

ـ لازاؿ لو جدتو، كلا يزاؿ 1923مذىبو النقدم اب١ديد في كتابو "الغرباؿ" الذم صدر عاـ  -
 يؤثر في النقاد كاب٤فكرين. 

كاف دفعا للشعر ،التقليدم كاتباعو للقوافي اب٤تنوعة ذات الوقع اب٤وسيقي الشٌعر على  ثورتو -
 العرب اب٢ديث.

نشرت لأكؿ مرة في نيويورؾ الٌبٍ ،الآباء كالبنوف" في مسرحية" العربيٌة أسهم في مولد اب٤سرحية -
 كأسهم فيها في حل مشكلة العامية كالصحف في الكتابة اب٤سرحية.

تتسم بالواقعية كالتكامل الفبِ كتتجو الٌبٍ ،قصصو الأكفُ كانت من أكائل القصص القصبّة  –
 إفُ مشكلبت المجتمع كب٧اربة التقاليد البالية.

نعيمة في اب٤هجر في أمريكا معاصرة لثورة أخرل في مصر ككاف ىدؼ كانت ثورة ميخائيل -
ىدفا كاحدا ىو ب٧اكلة  ـ1923ـ كثورة نعيمة في الغرباؿ"1921" ثورة العقٌاد كاب٤ازفٓ في "الديواف

                                                           

 .31ينظر:  ب٧مد عبد الغبِ حسن، أشعار كشعراء من اب٤هجر ،ص  (1)
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ابتداع مدرسة جديدة في الأدب على أنقاض اب٤درسة التقليدية؛ حيث ثار نعيمة على قيود اللغة 
اللغة ليست سول كسيلة من كسائل كثبّة امتدت إليها البشرية بلب إفصاح عن كاب٤تحذلقبْ فيها؛ ف
 أفكارىا كعواطفها.

أحيانا بالتقيد بالقافية في كل الشٌعر في ،كاف نعيمة ب٦ددا كشاعر خرج على الأكزاف التقليدية -
ياة مع موضوعاتو ب٥ا صلة باب٢ك  ،ل كلمات جديدة في قصائدهكأدخ،كليس في القصيدة كلها ،بيتبْ 

 .(1)مراعاة كحدة القصيدة
 (:م1957-م1889إيليا أبو ماضــــــــــــي ) -

الٌبٍ كىناؾ اختلبؼ طفيف في السنة   (2)1889بلبناف عاـ  "ا﵀يدثة"في  يلد إيليا أبو ماضو
عتمدتو ـ، كقد ا1889تذكر أنو كلد سنة الٌبٍ كلد فيها أبو ماضي كيعود ذلك إفُ جريدة "السائح"، 

الكتب نظر لأف السائح قد أخذه رب٠يا من لساف أبو ماضي أثناء الندكة، أما ب٧مد قرة على بعض 
فأجابو بأنو كلد عاـ  1947فيذكر أنو سأؿ أبو ماضي عن تاريخ كلادتو حبْ زار لبناف عاـ 

في كتابو ، ـ1891"صيدح" سنة أخرل كيذكر أنو كلد  كربٗا كاف خطأ مطبعيا، كيزيدـ، 1890
  (3)أدباؤنا في اب٤هجر "كقد تضاربت الركايات حوؿ كلادتو. "أدبنا ك
إفُ عاـ عدة سنوات  تعليمو الابتدائي في مدرستها فمكث فيها ، "ا﵀يدثة"قضى في  
فقد شب كترعرع كس  عافَ ، ـ 1912إفُ الإسكندرية فمكث فيها إفُ عاـ  ثم انتقلـ 1901

 الكرامة الإنسانية كالعدالة الاجتماعية كينادم يتطلع إفُ النور كيؤمن باب٢رية كيلتمس سبيلو إفُ
باب٤ساكاة ببْ  اب١نسبْ ككل كسائلو إفُ بلوغ ىذه الأىداؼ: الفكر، كنشر الفكر ، كالتبشبّ بالأفكار 

 . (4)اب١ديدة 

                                                           

 .387-386ينظر: اب٤رجع السابق، ص 1
 . 91ـ، ص1954شعر اب٤هجر، منشورات بٞد، مطابع دار الانصاؼ،  ينظر: ب٧مد قرة علي، (2)
 .363، أدب اب٤هجر، صالنٌاعورمينظر: عيسى   (3)
 .155-154في شعر اب٤هجر ، صالتٌجديد ينظر: أنس داكد ،   (4)
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سكندرية  كىو فَ يلج باب العشرين، ففي الإ اضي ""تذكار اب٤ كقبل أف يغادرىا أصدر ديوانو
يأكم إفُ بعض الكتاتيب الليلية ليتعلم الصرؼ كالنحو، كفَ ينشر  اكحين، كاف يقرأ على نفسو حينا 

لأف سياسة ذلك الزمن كانت تعاقب بالسجن من شهر إفُ ،في ىذا  الديواف كل قصائده القومية 
في ىذا الشٌعر ككاف (1)يشتم منو ريح النقد السياسي.الشٌعر كل من قاؿ بيتا من ، لستة أشهر  

 .الديواف تقليديا قبل أف يتصل بالتجديد
 إفُ جانب"سنسناتي أكىايو"  كاستقر في در إفُ الولايات اب٤تحدة اثم غ 1912كفي عاـ  
كىناؾ أقاـ أربع سنوات في ىذه (2)أكقات فراغو باب٤طالعة كالكتابة  كملؤ، مراد يعمل في التجارة  أخيو

قضاىا بعيدا عن دنيا الأدب، كاف ب٥ا تأثبّ على شاعريتو، فقد تطورت الٌبٍ الولاية كخلبؿ ىذه اب٤دة 
بسرعة عجيبة، حبٌ غاب عن قصائده اب٤نظومة في خلبب٥ا ذلك الشاعر اب٤قلد، الذم كاف شأنو في 

قلد الباركدم كصبرم كشوقي م شعر العصر العباسي، كبٰاكؿ أف يمصر شأف غبّه من الشعراء يستله
يبهم، كلكن حاب٤ا  نزح عن ا﵀ي  اب٤صرم تقمص شعره ركحا جديدة، كاستقل كحافظ كفي أسال

"اب٣لود"  ك "في الليل" ك "فلسفة اب٢ياة" ك "ابنة الفجر" بطابع شخصي فنظم الركائع، مثل قصيدة
  .(3)اب٤هجرم اب٢ديث في اب٤هجر الشمافِالشٌعر كأصبح الركن الأىم في بناء 

رير "المجلة العربية" في نيويورؾ ككاف يصدرىا بٝاعة  من أبناء لتح تلقى دعوة 1916كفي عاـ 
"الفتاة" ككاف  فلسطبْ فلبى الدعوة كتوجو إفُ نيويورؾ كبعد فبَة من الزمن انظم إفُ بٙرير  جريدة

 "ربمرآة الغ" ثم عهد إليو في بٙرير جريدة (4)صاحب " رحلة فتاة" "شكرم بكاش"يصدرىا الأستاذ 
رتبْ  ب٦لة "السمبّ" ككانت تصدر م أنشأـ 1929كفي سنة  "،ب٪يب دياب"صاحبها ك  ـ1918سنة 

ب٥ا بناء  ، كىي أكؿ جريدة عربية تقوـ. (5)إفُ جريدة يومية  تم بٙويلها 1936كل شهر ، كفي عاـ 
                                                           

 .91ب٧مد قرة علي، شعر اب٤هجر ، صينظر:  (1)
 .591ينظر: حنا الفاخورم ،اب١امع في تاريخ الأدب العرب ، الأدب اب٢ديث،ص  (2)
 .365، أدب اب٤هجر، صالنٌاعورمعيسى  (3)
 . 366، أدب اب٤هجر، صالنٌاعورمنقلب عن عيسى  92-91شعر اب٤هجر ، ص :ب٧مد قرة علي، ينظر (4)
 .591، ص،اب١امع في تاريخ الأدب العرب  ينظر، حنا الفاخورم  (5)
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سنة كقد افتتحت ىذه المجلة  (1)خاص في كس  مدينة نيويورؾ كمطابعها من أحدث اب٤طابع
كأصبح من شعرائها الراٌبطة القلميٌة انظم إفُ يا أبو ماضي بٰررىا حبٌ كفاتو، ك كظل إيل .(2)ـ1957

كأعاد طبع ديوانو " أبو ماضي" في نيويورؾ  عاـ  ـ 1916مع أنو فَ بٰضر اجتماع الرابطة عاـ 
فَ تسمح السياسة بنشرىا في الديار اب٤صرية، كأصدر ديواف الٌبٍ القصائد  وي نى مَّ كقد ضى  ـ،1917

على أف اب١داكؿ طبع عدة مرات في العراؽ كالقاىرة  ـ1940ك"اب٣مائل" عاـ  ـ1927 "كؿاب١دا"
أما ديواف "تبر كتراب " فقد نشر بعد  . (3)ـ 1948كلبناف، كأعيد طبع "اب٣مائل" في ببّكت عاـ 

، كقد انعقد الإبٝاع أف إيليا أبو ماضي ىو "جورج صيدح"كصديقو الوفي  "مراد"كفاتو بهمة شقيقو 
 (4)بلب جداؿ أسبّ شعراء العرب في اب٤هجر.

 أما حياتو الداخلية فلسنا نعرؼ عنها الكثبّ فيقاؿ أف لو ثلبث أبناء ، أكبرىم " 
كىو من علماء الذرة، أما الثافٓ فاب٠و "ركبرت" ككاف يعمل في جيش الطبّاف، كالثالث كاف  " رتشرد

ريكية لا علبقة ب٥م بالأدب كلغتهم ىي الإب٪ليزية، أما يعمل، ككلهم تأثركا بالبيئة الغربية الأم مريضا لا
عمل فيها أبو الٌبٍ ، صاحب جريدة "مرآة الغرب ""ب٪يب حياف""دكركتي" ابنة  زكجتو  فهي السيدة

 (5)ماضي، كقد اقبَف بها حينما كاف يعمل فيها.
بلغ غاية ، كقد ـ 1957مات أبو ماضي في نيويورؾ في الرابع كالعشرين من نوفمبر عاـ  

نضوجو الشعرم في اب١داكؿ كلا سيما في قصيدتو "فلسفة اب٢ياة"، كالنزعة الإنسانية سائدة في شعره، 
 :اكتردد فيو النزعة التأملية، كىو من شعراء الطبيعة، كلو العديد من اب٤طولات الشعرية من بينه

 (6)"اب٢كاية الأزلية"، "الطلبسم".
                                                           

 . 591ص ع السابق ،اب٤رج ينظر:  (1)
 .9ب٧مد عبد الغبِ، أشعار كشعراء من اب٤هجر ، ص (2)
 .92ب٧مد قرة علي، شعر اب٤هجر، ص (3)
 .10ب٧مد عبد الغبِ، أشعار كشعراء من اب٤هجر ، ص (4)
 .366، أدب اب٤هجر، صالنٌاعورمعيسى  (5)
 .361صب٧مد عبد اب٤نعم خفاجي، قصة الأدب اب٤هجرم،  (6)
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أب ماضي الفلسفية، كقوة  واطرتفاؤؿ باب٢ياة جدٌ ظاىرة، كخلكفي اب١داكؿ ب٪د نزعة اب٢بّة كا 
، كالانبساطية، كموسيقاه  نطوائيةالاك  الفكر كعمق التجربة كحيويتها، كحبّتها ببْ التفاؤؿ كالتشاؤـ

"تعافُ"، ككذلك انطوم على  ب٘دىا في كثبّ من القصائد  كعلى رأسها قصيدةالٌبٍ العذبة اب١ميلة 
الرمزية في موضوعية الشعرم أك ب٘ربتو مع الإبقاء على الصياغة اب٤ألوفة، كالصيغة الرمزية الفلسفية في 

مثل "التينة اب٢مقاء" ك اكرة ببْ عبْ سكبّ، كفقبّ كديع، تتضمن ب٧الٌبٍ بعض قصائده مثل "الطبْ" 
، كل ىذه من خصائص شاعرية أب طبّ كلا بشرتثمر كي لا يطرقها  تؤامر نفسها على ألاالٌبٍ 

   (1)العرب اب٢ديث .الشٌعر ماضي حيث يعد من فحوؿ الشعراء الإبداعيبْ، في 
كاف الصراع الفعلي عند أب ماضي ىو ببْ موقفو الأساسي كموقفو اب٤كتسب، لقد كاف " 

بو إفُ حبْ، لكن كاقعيتو لديو ما يكفي من اب٢س الشعرم ليتببُ موقفا جديدا أصبح سائدا فبّتب  
مقدرتو الشعرية الأساسية سرعاف ما كانت تثبت نفسها فنجد حلب لكل صراع عنيد، كاف لذكائو ك 

ضفاء نبرة أسلة على تعاملو بهذه الأفكار اب١ديدة، الغربية عنو أساسا، كبٖاصة فكرة إاب٥ائلة دكر في  
، كما تأثر بالركمنسية إذ يعلن أف اب٢ب الغاب كاب٤يل ب٫و الطبيعة، كقد أخذىا عن جبراف كنعيمة

كأف من اب٤مكن بلوغ الغبطة كالسعادة بالانسجاـ معها، لكنها فَ تلبزمو طويلب، الطبٌيعة يسرم خلبؿ 
عافَ مزدحم بالبشر  فطبيعة أب ماضي الواقعية سرعاف ما أدركها اب٤لل الناجم في اب٢ياة من العاب٤بْ:

كعافَ الغاب الصامت اب٣افِ من العمراف. ليصل الشاعر إفُ  لعبودية،بٯسد القبح كالنفاؽ كالتعافِ كا
  (2)."النتيجة الواقعية أف اب٢ياة لا بٲكن أف تقدـ حلب حقيقيا للئنساف على الأرض

كلعل أبرز ما بٰبب شعر أب ماضي إفُ النفوس ثلبث  أنواع منو: الأكفُ ناحية إنسانية ، 
في كل شعره، ب٩ا يلوف شعره بأبٝل الألواف الطبٌيعة استلهامو  الثالثة:ك  الثانية: دعوتو إفُ ب٧بة اب٢ياة،

كأصفاىا، كيرسم فيو أبرع الصور كأنقاىا، يضاؼ إفُ ىذا إفُ ما يتمتع بو الشاعر ببْ القدرة الفائقة 

                                                           

 .508السابق، ص اب٤رجع ينظر:  (1)
 . 173سلمى اب٣ضراء اب١يوسي، الاب٘اىات كاب٢ركات في الشعر العرب اب٢ديث ، ص   (2)



ٌّة )نشأتها- روادها - توجهها الجدٌد (  الفصل الأول                  الرّابطة القلم

45 
 

التأملي، كبقية الفنوف الشٌعر كالوطنية ك  على تلبعب بالعواطف في سائر شعره الباقي، كشعر اب٢نبْ،
 (1)عرية الأخرل .الش
 (:م 1946  -م 1887نسيب عريضة :) -

نسيب بن أسعد عريضة، أديب كشاعر ككاتب، كلد نسيب عريضة من أبوين مسيحيبْ 
،كفيها تلقى دركسو الابتدائية باب٤درسة  (2) 1887في آب عاـ  كصحافي، كلد في بٞص بسورية

إفُ  1900تفوقو بأف أرسل سنة  ، فظل يتدرج في صفوفها بنجاح كتفوؽ، فكوفئ على (3)الركسية
اب٤درسة الركسية في الناصرة ب٤تابعة بٙصيلو العلمي، كبعد أربع سنوات قضاىا نسيب في تفوؽ مستمر 
انتدب ب٤تابعة التحصيل العلمي في ركسيا، لكن الظركؼ شاءت ألا تتم الرحلة، بسبب اب٢رب الثانية 

في مدرسة الناصرة سنة أخرل كفي نهاية السنة إذ ذلك ببْ ركسيا كالياباف، فاضطر نسيب أف يقضي 
 (4)فَ يسافر ركسيا، كإب٭ا حوٌؿ كجهو ب٫و بلبد الدكلار حيث كاف قد سبقو بعض أبناء عمو.

كفي ىذه اب٤درسة تعرؼ نسيب على نعيمة الذم جاء إفُ اب٤درسة عينها بعده بعامبْ عاـ  
دت كقويت بعد سفر نعيمة إفُ أمريكا عاـ ب٘دالٌبٍ كتوطٌدت بينهما أكاصر الصداقة اب٤تينة  1902
  (5)كظلت متينة إفُ النهاية 1911

إفُ الولايات اب٤تحدة، كأقاـ بنيويورؾ  1905كقد سافر نسيب عريضة إفُ العافَ اب١ديد سنة 
ثقل ظهره، أي  طلب العيش ككبلغ من اب٤عاناة في لحصوؿ على رزقو، مشتغلب في اب٤تاجر كاب٤صانع ل

 .  (6)ار ظهرهتكالكتابة ليجد فيها بٚفيفا لأك الشٌعر فلجأ إفُ الأدب ك 

                                                           

 .375، أدب اب٤هجر، صالنٌاعورمعيسى  (1)
 .19ص  4كحالة، معجم اب٤ؤلفبْ،ج عمر رضا (2)
  97دار الذخائر،ص العرب،ب٧مد قوبعة، الركمنطيقية كمنابع اب٢داثة في الشعر   (3)
 .391-390، أدب اب٤هجر، صالنٌاعورمعيسى  (4)
 .391اب٤رجع نفسو ، ص   (5)
 .43ب٧مد عبد  الغبِ حسن، أشعار كشعراء من اب٤هجر ص (6)
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في  "نظمي نسيم"اشبَؾ مع  ـ 1913كفي سنة  مطبعة "الأتلبنتيك" ـ1912أسس في سنة 
الأدب في العافَ اب١ديد، ككانت التٌجديد بٞلت مشعل الٌبٍ الأدبية بنيويورؾ  إنشاء ب٦لة "الفنوف"

رفيع اب٤كاف في الأدب العرب اب٢ديث، ككاف يلتقي فيها  لأقلبـ كثبّة ناشطة أخذت بٙتل بعدامسرحا 
في بٙرير ب٦لة جبراف كالربٰافٓ كنعيمة أسهم ىزؿ ىؤلاء الركاد الأدبيبْ بٔدىم كأحلبمهم بآلامهم، كقد 

من الانتشار فكانت كفَ تلق حظها  الفنوف كبٞلت على العافَ ركح الثورة التجديدية في الأدب العرب
  (1) تظهر كبٙتجب كألقت صدمة كببّة في نفس الشاعر كنزعت بو نفسو للتشاؤـ كالشعور باب٣يبة

 "بنجيبة حداد"ـ اقبَف 1920كعاد نسيب عريضة يشتغل في التجارة مع أبناء عمو ، كفي سنة 
 (2)، كفَ يرزقا أكلادا  "ندرة حداد"ك "عبد اب٤سيح"أخت 
كتسلم رئاسة بٙرير جريدة "مرآة الغرب"  أعماؿ ب٨تلفة، فبَؾ التجارة،في تقلب نسيب   

كىي أكبر الصحف  نعوـ مكرزؿ""كصاحبها "ب٪يب دياب" ثم انتقل إفُ جريدة " اب٥دل" كصاحبها 
كفي اب٢رب العاب٤ية الثانية اشتغل نسيب عريضة  أكسعها انتشارا في العافَ اب١ديد اليومية كالعربيٌة 

      . (3)في مكتب "الأنباء  الأمريكي" كظل فيو حبٌ انتهت مهمتو بانتهاء اب٢رب البٌَبٝةبالتحرير ك 
، فاعتزؿ العمل كعكف على بٝع ديوانو بالكبد كالقلب إذ عمل فيو ب٫و سنتبْ، كقد مرض خلبب٥ا 

 "برككلبْ"ينة كطبعو، غبّ أف اب٤نية فَ بٛهلو ريثا كانطفأت شمعة عمره كالديواف ببْ المجلدين توفي في مد
 . (4)ـ 1946 مارس  25في 

ك"اب٥دم" كغبّىا من صحف  ك"السائح" ك"مرآة الغرب" بالإضافة إفُ ما كتبو في "الفنوف" 
          "،ب١ن اب٢مصيا"ديك  في ب٦موعة الرابطة القلمية"كفضلب عن الركايتبْ اب٤نشورتبْ  (5)اب٤هجر،

ديواف شعر بٝعو الشاعر بنفسو كأشرؼ على  "اب٢ائرةالأركاح "الصمصامة" أثراف مطبوعاف بٮا " ك
                                                           

 .620حنا الفاخورم ،اب١امع في تاريخ الأدب العرب ، الأدب اب٢ديث، ص (1)
 .322اب٤هجر ،ص ب٧مد عبد الغبِ حسن، أشعار كشعراء من   (2)
 .44اب٤رجع نفسو، ص  (3)
 .393، أدب اب٤هجر، صالنٌاعورمعيسى   (4)
 39اب٤رجع نفسو، ص (5)
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كلعل ديواف الأركاح اب٢ائرة  ـ1946كتم طبعو عاـ   .(1)طبعو لكنو توفي قبل أف ينهي المجلد ب٘ليده 
ىو الديواف الوحيد ببْ دكاكين شعراء الرابطة الذم لا تظهر فيو إشراقة من أمل كلا كمضة من فرح أك 

  (2)اجتاحت حياة نسيب الٌبٍ اب٢زف كالأسى كالكآبة  كلو كاف من كحي  ة،ابتسام
ديوانو فنعتقد أنو لا بٰتوم على كل شعره إذ كردت بعضها في كتاب الغرباؿ لنعيمة أشعار أما 

صفحة من القطع الكببّ، كبٰتوم على  252فَ ترد في ديوانو، كيقع ديواف "الأركاح اب٢ائرة" في ب٫و 
مطوٌلتاف، إحدابٮا "على طريق إرـ "كالأخرل مسرحية بعنواف "احتضار بٟس كتسعوف قصيدة، منها 

  (3)أب فراس".
كاف نسيب يشعر بغربتبْ ملبزمتبْ: غربة عن الوطن الركحي، كلعل الغربة الثاٌنية كانت  

كأف تبصر ، فلب عجب أف تسمع للؤسى في شعره أنغاما شجية ،الأقول على قلب نسيب عريضة 
فيو كل ألواف اب٢بّة كالوحدة كالوحشة كاب٢نبْ، ثم لا عجب في أف يطرح الشاعر على ذلك كلو 

تطالعها  على الأخص في منظومتو  البديعة "على طريق الٌبٍ ك،  كشاحا من الصوفية العميقة الصافية 
."  (4)إرـ

فرثاه بثلبث  1922كقد بلغت آلاـ كأحزاف "عريضة" الذركة عند كفاة شقيقو "سابا" سنة 
 (5)ك"ذكرل الغريب". يا غريب الدار" "ك صرخة من الوادم""قصائد خلبؿ ىذه السنة ىي :

اجتازىا  الشاعر في حبّتو، الٌبٍ أمٌا قصيدتو اب٤طولة " على طريق إرـ "خريطة كاملة للمراحل   
كىي تدلنا على اب١هاد  النفسي العنيف الذم جاىده مع المجهوؿ  لأجل بلوغ الكماؿ كاب٤عرفة 

                                                           

 .621ص  حنا الفاخورم ،اب١امع في تاريخ الأدب العرب ، الأدب اب٢ديث، (1)
 359-352-351ينظر: نادرة سراج ،شعراء الرابطة القلمية،ص  (2)
 395- 394اب٤هجر، ص ، أدب النٌاعورمعيسى   (3)
 .662ب٧مد عبد اب٤نعم خفاجي، قصة الأدب اب٤هجرم، ص(4)
 .664اب٤رجع نفسو، ص (5) 
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و فَ يتمكن من كحية، إفُ أف تبدم لو بصيصا من نور اب٢قيقة يلمع من بعيد، كلكنٌ عادة الرٌ كالسٌ 
 .(1)الوصوؿ إليو بل اكتفى بأف يناجيو في نهاية اب٤طوٌلة

افي ص اب٣ياؿ رفيع الذكؽ ، خفيف الظل،عميق التفكبّ رحب ،  اىادئتبر نسيب شاعرا يع
نسافٓ في نزعتو إ، كيبَفع عن كل مبتذؿ .كىو شاعر لا بٰذلق  ك كلا يصطنع اب٤نهل ،صادؽ النبرة

 (2)النفسي كالعمل الصادؽ للخبّ كالإحساف . التكامليدعو إفُ 
كفي أماـ ديار الغربة تكوف كاب٢بّة  ،شاعر اب٢بّة فيعتبرميزات عدة  أما شعره فلو 
. التقصي  كالبحث كفي متشكك كىي تسبَسل في التساؤؿ ذات طابع فلس نسيب كحبّة...الوجود

أما اب٤يزة الثانية ىو الأفَ أما الثالثة ىي النزعة الإنسانية فهو يصور الأفَ الإنسافٓ من خلبؿ ذاتو 
فيخرج عن نظاـ اب٣ليل في الأكزاف العربيٌة رر من الكلبسيكية فهو متح،اب٤تأب٤ة على جانب ىذا 

شى كحركة الأفكار كالعواطف في اتتناغم كنبضات كجدانو، كتتم اكالتفاعيل فيستخرج منها مقاييس
 .(3)ب٦مل كيانو

 (م 1941-م1871رشيد أيوب ) -
الشاعر الباكي الشاكي، كشاعر الدموع ك الأحزاف، يعد من أشهر الشعراء لقب باسم 
، كشهد تعليمو 1871؛ كلد سنة (4)أيضا "نعيمة"بلبناف، كىو موطن  "بسكنتا"اب٤هجريبْ، كلد في 

رحل إفُ باريس كأقاـ فيها ثلبث سنوات ثم  1889كفي عاـ  الابتدائي في مدينة بسكنتا الصغبّة،
يشتغل في الصفق بالأسواؽ تاجرا ككسيطا كمصدرا للبضائع، ، كصار كأقاـ فيها  منشسبَ"تركها إفُ "

كلكن الوطن دعاه فلباه ليمضي فيو ثلبثة أشهر  فق ، غادره بعدىا إفُ أمريكا حيث دعتو اب٢ياة من 

                                                           

 .393النٌاعورم، أدب اب٤هجر، صعيسى   (1)
 .623حنا الفاخورم ، اب١امع في تاريخ الأدب العرب ، الأدب اب٢ديث،صينظر:   (2)
  .623ص ينظر: اب٤رجع نفسو ،  (3)
 .644عبد اب٤نعم خفاجي، قصة الأدب اب٤هجرم، ص ب٧مد ينظر:  (4)
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، كفي مهجره اتصل بإخواف لو كتوحدت منازعهم كنوع إدراكهم 1893، ككاف ذلك سنة (1)جديد
  (2)ة الأدب فتألفت منهم الرابطة القلمية.لرسال

يلبحظ غلبة موضوع ،ـ، كاب٤تصفح ب٥ذا الديواف 1916أصدر ديوانو الأيوبيات في نيويورؾ عاـ 
ككتبها فيسجل شعوره في شعر رقيق كقصائد عذبة  بٰن فيها لوطنو لبناف، قصائدهاب٢نبْ على معظم 

القدبٲة كالبحور  لذلك نراه بٲيل إفُ اب٤طالعالراٌبطة القلميٌة قبل انضمامو إفُ  "الأيوبيات" ديواف في 
 (3) كالبَكيةعباسية الاىلية ك اب١قصائد اللى جانب معارضتو إفُ بعض عاب٤ألوفة ىذا ك 

في  لو إسهاـ ككاف ، بنيويورؾالراٌبطة القلميٌة  في مؤسسا رشيد عضواأصبح ـ 1920 في عاـ ك 
 (4) الشمافِ اب٤هجر في تصدر كانتالٌبٍ  العربيٌة  المجلبت ك الصحف بعض بٙرير

كىو عبارة عن  ،ديواف أغافٓ الدركيش"أصدر ـ 1928عاـ الراٌبطة القلميٌة  انضمامو إفُ بعد 
ىذا  كاكتملت شخصية رشيد أيوب الشعرية في، (5)الطبٌيعة أغنيات خفيفة عذبة في الشوؽ كاب٢ب ك 

على كتر كاحد ىو اب٢نبْ كقد أحس منذ  يةجالشكنكشف عن شاعر حزين يردد أنغامو ،الديواف 
أف موىبتو الشعرية فَ بٛنحها أرباب الفن غبّه ففي ديوانو الأكؿ كاف يتتبع الراٌبطة القلميٌة اتصالو ب

 أحداث الوطن فينشد الوطنيات كرشيد "سليم اب٣ورم" كلكن بعد اتصالو بالرابطة كبٖاصة ميخائيل
 ،ذلك الوتر الوحيد الذم يستطيع العزؼ عليو،فوجد ذلك الوتر اب٢زين ،نعيمة ب٧ص نفسو طويلب 
(6)بو الركحية  ر على ب٘ا فهو صادؽ مع نفسو كأمبْه 

 أيوب رشيد شكول في ا﵀زكنوف بٯد ىنا كمن
 .زمانهم بٮوـ من لأحزانهم سلوة

                                                           

 .52، صب٧مد عبد الغبِ حسن، أشعار كشعراء من اب٤هجر ينظر:  (1)
 .399، أدب اب٤هجر، ص النٌاعورمعيسى  ينظر: (2)
 .343-342، صالراٌبطة القلميٌة ينظر: نادرة سراج، شعراء   (3)
 ـ. 1967، دار صادر، ببّكت، 2اب٤هجر، ط  ساف عباس ك ب٧مد يوسف ب٪م، الشعر العرب فيحإ  (4)
 .344،صالراٌبطة القلميٌة نادرة سراج ، شعراء   (5)
 .147-143في شعر اب٤هجر، صالتٌجديد أنس داكد ،  ينظر:  (6)
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ك"الشاعر"،  أبٮها" الأعمى"اب٤نثور بٗقطعات الشٌعر كلقد شارؾ رشيد أيوب في حركة 
الوطبِ كشعر اب٢نبْ إفُ الأكطاف ببعض من القصائد منها قصيدتو الشٌعر ك"الدركيش"، كما شارؾ في 

"ىي الدنيا" الذم ظهر  ك كأغافٓ الدركيش" "بلبدم "، كقد ترؾ لنا ثلبثة دكاكين ىي ""الأيوبيات"
 .(1)ـ1939في العافَ اب١ديد سنة 

جاء  شديد اب٢رص على بٝاؿ الإيقاع ، كقد،الشٌعر كاف رشيد أيوب شديد التأفٓ في نظم 
 (2)وسيقى اب٤شعره ،حافلب بالبساطة كرقة 

  .(3)ـ 1941في السابع كالعشرين من كانوف الأكؿ عاـ  "برككلبْ"توفي في 
 (1950 -1880ندرة حداد ) -

كىو شقيق عبد اب٤سيح حداد صاحب جريدة السائح اب٤شهورة، كشاعر من الشعراء اب٤هجريبْ 
اب٤عركفبْ، كمن أعضاء الرابطة القلمية، صاحب رسالة في شعره، أكصى بها إليو اب٢ب كالكفاح في 

 .(4)اب٢ياة 
رة كدع ند 1897كذكر أخوه عبد اب٤سيح حداد أنو كلد في بٞص كىناؾ ترعرع، كفي أكاخر  

حداد بٞص مسق  رأسو، كأىلو كرفاقو إفُ العافَ اب١ديد، كاف عمره حينذاؾ سبع عشرة سنة كقد 
يتو إفُ آداب اللغة العربية، كإفُ قرض لٌ كي في  لكفاية لذلك العهد، إلا أنو ماؿ بلغ من العلوـ الأكلية ا

فُ نظم قصيدة، كلكن ما مها، فكاف شأنو من ذلك انتظار موعد يدفعو إتعلٌ الٌبٍ على موازينو الشٌعر 
ترحب الٌبٍ لبث أف ثار على نفسو في ذلك فحبس قربٰتو لعجزىا على سجيتها، عن خلق اب٤واضيع 

إلا رسالة لصديق أك تهنئة أك رثاء فقيد توفاه الشٌعر بها نفس الشاعر، فما كاف ليجد دافعا لقرض 
    (5).نقضاءالابٌ زماف يبدؤكف، كعليو يبقوف حا﵁، ىكذا كاف الشعراء في ذلك ال

                                                           

 53ب٧مد عبد الغبِ  حسن، أشعار كشعراء من اب٤هجر ، ص  (1)
 .619ص  الأدب اب٢ديث،حنا الفاخورم، اب١امع في تاريخ الأدب العرب ، ينظر:   (2)
 .644ب٧مد عبد اب٤نعم خفاجي، قصة الأدب اب٤هجرم، ص (3)
 .389، أدب اب٤هجر، صالنٌاعورمعيسى  (4)
 691ب٧مد عبد اب٤نعم خفاجي، قصة الأدب اب٤هجرم، ص (5)
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في بٞص، كقد  "قلم اب٤اؿ"كاف يعمل في أكؿ شبابو كاتبا في دائرة ، "بٞص"قبل مغادرتو  "
طفق الناس يتوب٠وف لو رقيا سريعا في الوظائف البلدية، كسرعاف ما بدأ بالعمل حبٌ أخذتو نفسو إفُ 

  (1)"بٞل نفسو كالرحيل إفُ الولايات اب٤تحدة الأمريكية.
 حيث كاف ب٧تاجا للماؿ فظل يكد كبٯد، عمل بالتجارة،كعند نزكؿ ندرة في مدينة نيويورؾ 

كمساعدة أخيو عبد اب٤سيح حداد في بٙرير جريدة الشٌعر خر بقوؿ كيعمل كبٱفف نفسو ببْ اب٢بْ كالآ
 (2).تاه عمل في بنك  لبناف الوطبِ بنيويورؾ فانتقل إليها كظل فيها  أكبعد ذلك  " السائح"

، ككاف يعلل "ا﵀ي  الباسيفيكي"إفُ  "الأتلنتيكيا﵀ي  "كغادر نيويورؾ إفُ أقصى البلبد من 
معجبة بألواف العمراف  النفس خلبؿ رحلتو ببلوغ أملو بإبٯاد نفسو، كباطمئنانها معو، فتنقلت أبصاره

كسبا كقاده    قو، فدخل في الزحاـ الأمريكي فأصابيفي طر  مم لا حد ب٥ذال بالسواح الأمريكي، ك
م أف أدرؾ أنو لا يزاؿ حائرا ضائعا، تريد نفسو شيئا لا لا عكسبو إفُ الارتقاء علما كأدبا، إلا أنو م

كعاد ندرة من كلايات الغرب الأقصى إفُ كلايات الشرؽ الأمريكي إفُ  يدرم ما ىو عليو أف بٰققو
   (3).نيويورؾ فاستقبلو الأىل كالأصحاب
رفت اب١الية عليو آخر كذفي احتفاؿ عرس أحد أصحابو  1950مات ندرة في أكاخر مام عاـ 

لقصائد  كببّلغتو كأدبو ديوانا كاحدا "أكراؽ اب٣ريف" إلا أف لو أكثر من ديواف    لببِالدموع تاركا 
شعره كنشره عبد اب٤سيح حداد بعد كفاة ندرة، كفي  1941كديواف "أكراؽ اب٣ريف" طبع عاـ رائعة. 

ككاف شاعر العاطفة اب٤طلقة اب٢رة  نزعة إنسانية كثراء في الأغراض كالصور كالأجندة، كلو شعر قصصي
لكثرة ما في بٞص كنهرىا "العاصي"   لا تعرؼ غبّ ا﵁ خالقو كخالقها كقد لقبوه شاعر "العاصيالٌبٍ 

 (4).كقد أحب اللقب

                                                           

 .692، صالسٌابق اب٤رجع  (1)
 .361ينظر: نادرة سراج ،شعراء الرابطة القلمية،ص  (2)
 .693صة الأدب اب٤هجرم، صق عبد اب٤نعم خفاجي،ب٧مد  ينظر: (3)
 .696-689، أدب اب٤هجر، ص.النٌاعورمينظر: عيسى  (4)
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فيو كبعض التٌجديد كاف في شعر ندرة كثبّ من مراسيم التقليد لكن أيضا أينعت بعض بٜار 
نفس" ك"ضريح الشاعر "ككالانطلبؽ في حنايا  ب٧اكلات الغوص في نفسو كمناقشة ذاتو كقصيدة "يا

ببْ ما  كب٧اكلة الاندماج فيها أك ابٚاذىا ب٧ورا لتأملبتو كلكن شعره يظل قريب الغور متأرجحاالتٌجديد 
سرل في جواب٫و. ك ب٪د بعض اب٤قطوعات القصبّة   طبعت عليو شاعريتو من بساطة كاتباعية كببْ ما

تصور بعض الٌبٍ  كأ،تياؽ إفُ الصبا كحبيبة الطفولة إفُ الوطن كالاشبٯيش بها اب٢نبْ الٌبٍ العذبة 
تأملبتو كخواطره في الكوف كفي اب٢ياة ، كيتناثر في شعره الإحساس بالناس كالتعاطف معهم كالدعوة 

  (1)كبطريقة ليست شعرية حينا أخر،إفُ البذؿ كالعطاء بطريقة شعرية حينا 
ككاف فيو أقل عمقا من رفاقو الرابطيبْ ،كالصفاء ككاف بٲتاز شعر ندرة بالعذكبة كالبساطة "

 (2)بعدىم عن الركح التجديدية ، كإف أكلع بالبحور الشعرية القصبّة كالمجزكءة "كأ
 (م 1963-م 1860عبد المسيح حداد) -

،كالتحق بعد (3)ـ قدـ إفُ الناصرة ، ثم ىاجر إفُ نيويورؾ 1860-ق1277كلد في بٞص 
كفي عاـ .  ـ1907ذلك بأخيو ندرة حداد صاحب ديواف "أكراؽ اب٣ريف "في أمريكا منذ عاـ 

أنشا جريدة "السائح" كظل بٯاىد في سبيل نشرىا من أبناء قومو اب٤هاجرين حبٌ قامت  ـ1912
"الرابطة القلمية"،  ككاف ىو من أكائل اب٤تحمسبْ لفكرتها كالقائمبْ بالدعوة إليها كفي بيتو كاف 

 (4)الاجتماع الأكؿ لتحقيقها.
"الفنوف" البٍ كاف يصدرىا  نسيب  فلما نشأت الرابطة التف بٝيع أعضائها حوؿ ب٦لة 

عريضة، كلكن عمر "الفنوف" كاف قصبّا جدا، فالتفت الرابطة كلها حوؿ جريدة "السائح" فكانت 
ىي اب٢ديقة  البٍ يغرس فيها أعضاء الرابطة غراسهم اب٢ية، كالبَبة البٍ يبذركف فيها ذخائر أدبهم 

ككاف شأنها كببّا لكن بعد  ـ 1957خر عاـ القوم. ظلت جريدة السائح تصدر عن نيويورؾ إفُ أكا
                                                           

 .152-149في شعر اب٤هجر، ص التٌجديد ينظر: أنس داكد ،   (1)
 .624حنا الفاخورم ،اب١امع في تاريخ الأدب العرب ، الأدب اب٢ديث  (2)
 29فصل سافَ العيسى، النزعة الانسانية في شعر الرابطة القلمية ،ص  (3)
 .406عيسى الناعورم، أدب اب٤هجر ،صينظر:    (4)
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كحيدا كباع حقوقها إفُ  يى قً الرابطة الواحد تلو الآخر حبٌ بى مدة بدأ عبد اب٤سيح يفقد أصحابو من 
عبد  يو كذلك صاحب جريدة "البياف"، كبقى،ك ىر" الذم كاف يساعده في بٙريرىا زميلو "راجي الظا

ا عن كطنو« نيويورؾ» ـ كدفن في 1963ب٤نية سنة اب٤سيح يكتب في" البياف" إفُ أف كافتو ا    (1) بعيدن
ابطة الرٌ  سو مؤسٌ ة" كأنٌ ابطة القلميٌ و "ركح الرٌ كقد كصف أبٞد زكي أبو شادم عبد اب٤سيح بأنٌ 

القلمية الفذٌة، فقد كاف أصغرىم سنا لكنو أنشطهم ،ك اب٢قيقة أف عبد اب٤سيح فَ يكن من ببْ 
، فهو فَ الأدب التأليف كركح الأدبية، كالأسلوب البيافٓ، من حيث الالبارزين من أعضاء الرابطة 

سول كتاب كاحد بٝع فيو عددا من أقاصيصو كجعل عنوانو "حكايات  ـ،1962يؤلف حبٌ عاـ 
ك قد أراد بذلك الأقاصيص  أف يصور أشياء من حياة العرب في ىجرتهم، كفَ تكن تلك ،اب٤هجر" 

قصصي، بل كانت كما دعاىا ىو نفسو "حكايات" فق ، كىي الأقاصيص على شيء من الفنٌ ال
 .(2)ذات حظ غبّ قليل من خفة الركح، كقوة اب٤لبحظة.

نشرت لو كزارة الثقٌافة في دمشق كتاب آخر بعنواف "انطباعات مغبَب"  1962كفي عاـ 
غبّ  ئايكتب شي يعبِ أف عبد اب٤سيح فَ كذلك على إثر زيارتو لسوريا في ذلك اب٢بْ . غبّ أف ىذا لا

بٟسة ك أربعبْ عاما، كيكتب الكثبّ  ائح" ب٫وظل بٰرر جريدة "السٌ  ىذه اب٢كايات في اب٤هجر، فقد
من افتتاحياتها، كبٰرر قسما كببّا من كلٌ عدد من أعدادىا، أما في ب٦موعة الرابطة القلمية البٍ نشرت 

اتو اب٤هجرية، بٮا: "ا﵁ يسعده ، فلم يكن لعبد اب٤سيح سول قطعتبْ نثريتبْ من حكايـ1921عاـ 
 (3)قتا عشر صفحات من المجموعة.في بيت اب٤يت" استغر  كيبعده" ك"

يتمتع بٗوىبة شعرية كأخيو ندرة ،كذكر عبد الكرفٔ الأشبَ في مقابلتو لو  كاف عبد اب٤سيح لا
  -شاعرا يعتبر نفسو  لا عبد اب٤سيح شعرا غبّ منشور لكن -عبد اب٤سيح بٕمص لعبد اب٤سيح أف ل

فغلب عليو الاب٘اه العملي في  فلم يكن لو إلا العمل في المجاؿ التجارم كمتابعة الدراسة في الليل.

                                                           

 .410-409-407 -406صينظر: اب٤رجع السابق ،  (1)
 .407، صعيسى الناعورم، أدب اب٤هجر  ينظر: (2)
 .408، ص.ينظر: اب٤رجع نفسو (3)
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أنو كاف  إفُبالإضافة الصحافة ككاف صحفيا ب٦تهدا ب٨الطا للمجتمع الأمريكي أكثر من زملبئو ، 
 (1)على اب٢ياة كالكوف  شديد اب٢ب بشخصية جبراف ككتب عنو كرفعو أعلى اب٤راتب  كأخذ عنو نظرتو

« انطباعات مغبَب»ك« حكايات اب٤هجر»ب٢داد مؤلفات أدبية كاجتماعية متعدِّدة، منها: 
طيلة سبعة كأربعبْ عامنا « جريدة السائحل »بالإضافة إفُ مقالاتو الافتتاحية الرائعة البٍ كاف يكتبها 

 .في ب٨تلف شئوف الأدب كالنقد كالسياسػة كالاجتماع
 (م 1951-م1879:)يسْ لِ سفْ كاتْ   مْ يَ لْ وِ  -

ـ( من أسرة عريقة أنهى دركسو في 1879ق/1297في طرابلس الشاـ عاـ ) "كليم"لد ك  
العربيٌة ، ككاف يتقن 1902ىاجر إفُ الولايات اب٤تحدة عاـ " .اليسوعيبْ"ثم كلية  ،مدرسة "عنطورة "

   (2) كالفرنسية كالاب٪ليزية.
ككانت مشاركتو غبّ قليلة في الإنتاج الأدب؛   (3)أمينا للصندكؽ ككافالراٌبطة القلميٌة انظم إفُ 

حيث كاف خطيبا بارعا، ككاتب مقالات جيد، كلكنو فَ بٯمع شيئا من خطبو كمقالاتو في كتاب، 
 .(4)كالكتاب الوحيد الذم ذكر لو بعنواف "حضارة العرب" كقد كضعو بالإب٪ليزية

طمع بأف يوثق الصلة فلكتابة ،تو باكقأف يشغل بعد ساعات العمل كقد اعتاد كاف كليم تاجرا 
كونها العرب فساعد على ذلك ازدىار اب٢ركة الأدبية في الٌبٍ  ببْ ا﵀يطبْ التجارم كالأدب في البيئات 

يفرغ –تاجر أديب -الأدبية لا تتعدل اب٤هجر الشمافِ كعلى ب٭وىا ، كعلى ىذا بقيت شخصيتو 
ك من اب٢بْ إفُ الآخر كاف كليم يطلع  هار ، كيفرغ لكتاباتو ساعات من الليل،لتجارتو سحابة الن

على القراء بٗقالات أدبية أك اجتماعية ينشرىا في بعض صحف اب٤هجر بٙمل طابع الرابطة الإنسافٓ 
كبهذا بٛيز من كتاب الرابطة ، ككانت مقالاتو أقرب إفُ خواطر اب١ميل كركحها القوية الصافية، 

                                                           

 .53-52ينظر: عبد الكرفٔ الأشبَ، النثر اب٤هجرم، ص  (1)
الناطقوف بالضاد في أمريكا، تح: بدكم اب٤لثم يعقوب العودات اب٤طبعة التجارية  ينظر: معهد الدراسات العربيٌة الأمريكية،(2) 

 .28نقلب عن فصل سافَ العيسى النزعة الإنسانية في شعر الرابطة القلمية، ص-41ـ،ص1946القدس،
 .13كماؿ نشأت ،شعر اب٤هجر،ص   (3)
 . 413 – 412، ص  عيسى النٌاعورم، اب٤رجع نفسو  (4)
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بٱلو فيو كليم إفُ نفسو ، بعد أتعاب  ة تنحو ب٫و الإصلبح الاجتماعي ، يطلقها الليل الذمركمانسي
 (1)النهار 

" ك"اجعلوا اب٢لم 1920ثلبث فصوؿ، ىي: "الببَكف عاـ الراٌبطة القلميٌة كلو في ب٦موعة 
الٌبٍ بٝيلب"  ك"القلوب اب١ائعة"، كقد اشتهرت ىذه الفصوؿ كنقلتها بعض كتب اب٤ختارات الأدبية 

 .(2)اىتمت بنشر أشياء من أدب اب٤هجر إباف قوتو كب٦ده
كتبها كليم كاتسفليس كالذم يطالع ديواف "اب٣ريف" لندرة حداد "بٯد لو مقدمة بٝيلة كطويلة  

 .(3)الصحيح كالشاعر اب٢ق ، كىي فصل "رابطي" حقا بركحها العالية كأسلوبها اب١ميل اب٤شرؽالشٌعر ب
فلحق بٗن سبقوه من إخوانو كزملبئو الرابطيبْ اب٣الدين،  ـ،1951انتقل إفُ الرفيق الأعلى عاـ 

 .(4)ةبعد أف ب٘اكز الثانية كالسبعبْ من عمره في الولايات اب٤تحد
 شعراء الرابطة القلمية:الرومنسية عند بواعث  :ثانيا 

،إضافة إفُ  اقتصادياك  اسياسيكاف النظاـ الاقطاعي سائدا في أرض لبناف ب٩ا خلف ضغطا 
نفوس  ىزإفُ ذلك أدل ،، كحبٌ اب٢ركة الدينية اب٤سيحية اب٤ستبد العثمافٓ الإب٪ليزم ك سيطرة النفوذ 

كانت تضعف من قوة الٌبٍ  أقل بٛسكا بالعادات كالتقاليد ، فجعلت من لبناف بعض اب٤ثقفبْ ا﵀دثبْ 
بقدر ما بٛكنت من كشف  ةثور كالركمنسية  ظهور  من ىذا ما جعلالأقطار العربية،  التمرد في سائر

العلبقات الإقطاعية مسابٮة في حركة تفكيكها، كفي آف كاحد كانت حركة إصلبحية بقدر ما كانت 
 (5)حقيقة العلبقات اب١ديدة اب٤تكونة، كعلبقات نظاـ إنتاج رأس ماؿ تبعي . عاجزة عن رؤية

أف تتبلور في مصر أك في العافَ  انطلقت من لبناف قبل الرٌكمانسيٌةكقد أثبت الدارسوف أف 
ككانوا  الذين انهالوا بٗعاكب٥م على تقاليد المجتمع البالية،اب١ديد، فنشأت فيما بعد طبقة من اب٤ثقفبْ 

                                                           

 .54عبد الكرفٔ الأشبَ، النثر اب٤هجرم،ص  (1)
 .413ص أدب اب٤هجر ، ،عيسى النٌاعورم  (2)
 .413 صنفسو ،اب٤رجع   (3)
 . 413نفسو ،صاب٤رجع  (4)
 .248-247،صعند الرابطة القلميةمرتكزات النقد اب٢داثي كماؿ لعور، ينظر:   (5)
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 ،في لبناف ح بتطور الطابع الفردم، كىذا كلو ب٠التقاليد البالية ب٧اكلبْ كسردعاة التحرر كالتحرير 
بٙمل البعد الفردم كقصة الٌبٍ ،بَبٝة القصص بالأدباء اىتماـ  عن طريق كنشأت ىذه الفردانية 

تربٝها الطهطاكم الٌبٍ كقصة "مغامرات تيليماؾ" ، تربٝها "بطرس البستافٓ "الٌبٍ " ك"رينسيوسٍ كركز 
ت اب٤شبعة بالركح الركمنسية استهدفت قصص اب٤غامراالٌبٍ إفُ جانب تربٝة العامة  ،كنشرىا في لبناف

  (1)رية.كاب٢
فكاف الشعراء العربيٌة كنرل الشعراء الوجدانيبْ قد ثاركا على الأشكاؿ الفنية القدبٲة للقصيدة 

بٛيز كل دكلة فكاف اب٥دؼ من نشأة الٌبٍ الركمانسيوف يريدكف أف يتعرفوا على اب٣صائص القومية 
اب٤ذىب الركمانسي ىو بياف اب٣صائص الأىم، كٌ  الثورة على اب١وانب التقليدية كشن ثورة أدبية على 

ىو اب٤ناداة للجماؿ كالقيم  نشأة ىذا اب٤ذىب الركمانسي اب٤ذاىب الأدبية الأخرل فكاف الدافع من
 .(2)اب٣لقية
"ناصيف اليازجي" الذم بعث تراث  بٰرصوا﵀افظ قائما بلبناف التقليدم في اب٤قابل كاف التيار "
كالنثر، كقضى على كل ب٧اكلة للتجديد في اللفظ أك في اب٤عبُ إفُ جانب "بطرس  الشٌعر اللغة في 

كرامة" كغبّىم كقد ظهرت ركح ىذه اب٢ركة الاتباعية الكلبسيكية قوتو في اب٤سرحيات كالقصص 
 (3)"كالعودة بالناس إفُ البَاث الديبِالتٌجديد برزت ضد تيار الٌبٍ الدينية 

 العربة عند عوامل ظهور الرومنسي .1
العرب الشٌعر أسهمت في ظهور اب٤درسة الركمنسية في الٌبٍ لقد تضافرت بٝلة ببْ العوامل 

 اب٢ديث كمن أبرز ىذه العوامل:
 

                                                           

 .248، صينظر: اب٤رجع السابق  (1)
 ـ01/01/1998،كالتوزيع  للنشر ب٦دلاكم دار، 1تطور الشعر العرب اب٢ديث الدكافع كاب٤ضامبْ، ط ،عبود شراد ينظر: شلتاغ (2)

 .21،ص 
 .248نفسو، ص اب٤رجع   (3)
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 تأثيرات الغرب: . أ
قوم الاتصاؿ بالثقافة الغربية في منتصف القرف الثامن عشر، فقد أخدت البعثات تقصد أكربا 
للتزكد بالعلوـ اب١ديدة فتأثرت بها، كعادت بٙمل ىذا التأثبّ كفي الوقت ذاتو كصل إفُ اب٤ثقفبْ ما 

الصياغة الشعرية ككسائل التصوير، ككثرت البَبٝات كاب٤طالعات اب٤باشرة  أسرارتوصل إليو الغرب من 
في كتب الغربيبْ، كتأثر بها الأدباء كالنقاد كىدتهم ثقافتهم الواسعة إفُ أف ىنالك أغوارا في النفس 

 العربالشٌعر الإنسانية كأسرارا في الطبيعة، كبهذا أثرت ىذه التيارات الفكرية كالشعورية في تطور 
 (1)اب٢ديث.

فإذا عرفنا أف البعض من شعراء اب٤هجر كانوا متأثرين بالأدب الإب٪ليزم كأف منهم من كتب 
بالإب٪ليزية كجبراف كالربٰافٓ علمنا أثر اطلبعهم في نفوسهم اب٢لبقة ، كقد كانت قراءاتهم في أدب 

مد اب٤هجريوف على قوؿ ككأب٭ا اعتالركمانسيبْ متنفسا لأحاسيسهم بغربتهم كحنينهم إفُ أكطانهم ، 
ك لعل ركح «أضرب القلب فهنا النبوغ كأشد الأغافٓ يأسا ىي الأبٝل » الشاعر الفرنسي "ده موسيو"

الصافية لا تتضح كما تتضح في ملحمة الشاعر "فوزم اب٤علوؼ" قصيدة "على بساط  الرٌكمانسيٌة
، كىي تقوـ على اب٤فاضلة ببْ الركح كاب٤ادة ،اب٤هجرية  الرٌكمانسيٌةحيث تتضح فيها ؛الريح " 
كما نراه ب٩ثلب في ىذه اب٤لحمة ،اب٘اىا عاما  الرٌكمانسيٌةا العاـ تشاؤمي حزين كىكذا كانت كمضمونهي 
 (2)الصغبّة 

في نظرتها إفُ  تتفق، تكاد السمات العامة بشكل كببّتأثر الأدب العرب بالركمنسية الغربية 
كيقدسوف النفس ، الرٌكمانسيٌةأعماب٥م الشعرية زعة الذاتية مسيطرة على النفنجد الفن الأدب، 

حيث أب٥متهم ىذه الأخبّة ، الطبٌيعة ، كما بٲجدكف الأفَ الإنسافٓ كالذاتي كيلجؤكف إفُ الإنسانية
صورا خيالية منحت أشعارىم اب٢يوية كاب٢دٌة كشحنوا صورىم اب٤بتكرة بعواطف رقيقة نبيلة، الطبٌيعة 

                                                           

اب٤ركز الإسلبمي للدراسات الاسبَاتيجية، العتبة  1بٕث في اب٤صطلح كتاربٱو كمذاىب الفكرية،ط الرٌكمانسيٌةنغم عاصم عثماف ،  (1)
 .99،ص2017العباسية اب٤قدسة،

 .24-22كماؿ نشأة ، أدب اب٤هجر ،ص   (2)
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الغامر عند بعضهم كقد نشعر  حر فعواطفهم الذاتية جاءت متباينة، فقد تلمح فيها الكلكن 
 (1)بالسوداكية كالتشاؤـ عند البعض الآخر.

ظهرت دعوات ب٘ديدية منضمة في ب٘معات أدبية ب٥ا أسس كأركاف ب٧ددة  التجمعات الأدبية:. ب
 :كمن ذلك

 :إسكندر العازار اتحلق -
مثلت فئة الأدباء الٌبٍ ( كحلقتو الأدبية 1855-1916يذكر النقاد الشيخ إسكندر العازار )"

كديع عثك "، ك"شلبي اب٤لبط"، ك"سليماف البستافٓ"الغربية كمن أبرزىم  الرٌكمانسيٌةالذين تأثر شعرىم ب
 "إلياس فياض"ك "فياض نيقولا"(  ك1937-1884) "قي الدينت أمبْ"(، ك1882-1933)"
 (2)."(1968-1890) "بشارة اب٣ورم"، ك"سليم عازار"ك "نيقولا رزؽ"(،ك1945)

 مدرسة الديوان: -
العقاد في مطلع ب٧مود كىي مدرسة كونها كل من عبد الربٞاف شكرم كإبراىيم اب٤ازفٓ كعباس "

 (3)."القرف العشرين
عنها كب٧اكلا  مدافعاباب٤بادئ اب١ديدة كنادل  ،ككاف العقاد ىو أكؿ من أسس ىذه اب٤درسة

 (4)تنفيد آراء الآخرين.
أستاذ  ريف"ج "باؿبٝعها الٌبٍ ل العقاد كاب٤ازفٓ على ب٦موعة اب٤ختارات اب٤شهورة كقد حصٌ 

ىي ب٦موعة تضم أفضل ما كتبو الشعراء ك ،عرفت باسم "الكنز الذىبي" الٌبٍ بٔامعة اكسفورد ك  الشعر،
قاد كاب٤ازفٓ كفي ىذا الوقت ظهرت مدرسة الديواف، ككجدافٓ فنهل منها الع،الإب٪ليز من شعر غنائي 

                                                           

 .98، صالرٌكمانسيٌة بٕث في اب٤صطلح كتاربٱو كمذاىبو الفكريةغم عاصم عثماف، ينظر: ن  (1)
 .100ص، اب٤رجع نفسو  (2)
،من بٕوث الأدب اب٤قارف، دار اب٤عارؼ ،كورنيش  2في الشعر اب٢ديث،طالتٌجديد حلمي بدير، الشعر اب٤بَجم، كحركة   (3)

 .148،ص1991النيل،القاىرة،
 .148،صنفسواب٤رجع ينظر:   (4)
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تببْ أف اب٤نهج الشعرم الذم اختارتو ىذه اب٤درسة كدعت إليو ىو اب٤نهج الذم صدر عنو جامع ك 
كانت في ،بٚللت ىذه اب٤درسة الٌبٍ الشعرية  اب٤عافٓمن  الكثبّ"الكنز الذىبي" نفسو، كلاحظ العقاد 

 .(1)ىذه المجموعة
 (: م1931-م1920في المهجر)الرّابطة القلميّة  -

إفُ تكوين بٝاعة ذات طابع خاص في  عأكؿ مدرسة أدبية منظمة تنز الراٌبطة القلميٌة ككانت 
التٌفكبّ كالتعببّ، كيعد جبراف خليل جبراف كميخائيل نعيمة من أبرز أعلبـ ىذه الرابطة، كما كاف 

  فرضت عليو.الٌبٍ من القيود الشٌعر الآخرين الفضل في بٙرير الراٌبطة القلميٌة لأعضاء 
 (: م1934-م1932مدرسة أبولو) -

ها أبٞد زكي أبو شادم، فألفها في سبتمبر إليكالداعي ،ككاف رائدىا كقائدىا كصاحب فكرتها 
كأسند رئاستها إفُ شوقي كلكن اب٤وت عصف بو في أكتوبر من نفس السنة، فتقلد ـ ، 1932

، ـ 1935ظلت حبٌ سنة ،الرئاسة خليل مطراف كجعل نفسو كاتب سرٌىا كأصدر ب٦لة باب٠ها 
 (2)ككانت فكرتها السمو بالشعر.

اب رب كموازنة آدابو بآدغعن ملبمح التطلع ب٫و ال كانت مدرسة أبولو في مصر تعبر  كقد
كمن أبرز ،اب٤ذىب  انسيبْ الذين تبلور على أيديهم ىذفيها معظم الشعراء الركم انظم، العرب الشرؽ

على أشعارىم  الرٌكمانسيٌةالنزعة  كغلبت "أبو القاسم الشاب"، ك"علي ب٧مود طو"أعلبـ ىذه اب٤درسة: 
لضباب "كلإبراىيم ناجي كيبدك ذلك جليا من عناكينهم كدكاكينهم: فأبو شادم لو "الشعلة" ك"فوؽ ا

كيعتقد بعضهم أف  ،" الأنفاس ا﵀بَقة" مود أبو الوفا﵀ك ،"، كلعلي طو "اب٤لبمح التائهة " الغماـ "كراء
 .(3)في الوطن العرب بلغت ذركة ب٦دىا في مدرسة "أبولو" الرٌكمانسيٌة
 

                                                           

 .100،صبٕث في اب٤صطلح كتاربٱو كمذاىب الفكرية  الرٌكمانسيٌةنغم عاصم عثماف ، ينظر:  (1)
 .70، ص1992دار اب٤عارؼ،  10شوقي ضيف، الأدب العرب اب٤عاصر في مصر، مكتبة الدراسات الأدبية، طينظر:   (2)
 107 -101، صينظر: اب٤رجع نفسو (3)
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 عصبة العشرة: -
إلياس "( كمن أبرز أعلبـ ىذه اب١ماعة 1959-1898تأسست "عصبة العشرة" في لبناف )"
 . (1)" ميشاؿ أبو شهلب، حبيش"فؤاد "، ك"خليل تقي الدين"الشيخ ك  "أبو شبكة

كىكذا ب٪د الأدباء في ىذه اب٤رحلة بٲيلوف إفُ التجمع في بٝاعات أدبية، توحد بينهم نظرة كلية 
إفُ طبيعة العمل الأدب كأدكاتو، فيصنعوف لأنفسهم أساسا يقوـ في أكثر الأحياف على ما تبناه 

زيل كأنشأ ميشاؿ الغربيوف من آراء اب٤درسة الركمنسية، فقد أسس عقل اب١ر "النادم الفينيقي" في البرا
( في البرازيل  أيضا )ساف باكلو( 1946-1933معلوؼ كشكر ا﵁ اب١ر )العصبة  الأندلسية( )

س آيرس" لتجمع شمل نيو ب( في " 1951 -1949ابطة الأدبية )إفُ تأليف الر  "صعب "كليمكدعا 
عراؽ، كظهرت بٝاعة "الوقت الضائع" في ال "مدر د اب٢ينبل"، كأسس الشاعر الأرجنتبْالأدباء في 
ساعدت على تبلور اب٤ذىب الٌبٍ في السوداف كغبّىا من اب٤نتديات الأدبية  "التيجانية"اب٤درسة 

 .(2)الرٌكمنسي     
 : التّرجمةحركة  . ت
    بعلي ب٧مد طو على أدب الغرب، لقد اطلع ب٦موعة من الشعراء بداية من مطراف كانتهاء  
سيما مرحلة الركمنسية عن طريق قراءاتهم اب٤باشرة في اللغتبْ" الإب٪ليزية أك الفرنسية، أك عن طريق كلا

أدب الركمنسيبْ كبٖاصة الإب٪ليز كالفرنسيبْ منذ  منلقد ترجم الكثبّ ، فالواسعة إفُ العربية البٌَبٝة  
، كقد كالثلبثينات نياتفي العشري كاستمرت ىذه اب٢ركة تشتدٌ كتقولأكاخر القرف التاسع عشر، 

" تربٝت أشهر قصائد الركمنسيبْ كأبرز أعماب٥م، ككتبت عنهم اب٤قالات "اب٤ستفيضة "ك" اب٤قتطف

                                                           

علي عباس علواف، تطور الشعر العرب اب٢ديث في العراؽ، اب٘اىات الرؤيا كبٝاليات النسيج، منشورات كزارة الإعلبـ، اب١مهورية   (1)
 .342، ص1975العراقية، 

 . 102-101ص  شوقي ضيف، الأدب العرب اب٤عاصر في مصر، مكتبة الدراسات الأدبية،   (2)
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السياسية الأسبوعية "ك"أبولو" ك"الرسالة" كالبلبغ الأسبوعي" فضلب عن  ك"اب٥لبؿ" ك"المجلة اب٤صرية
  (1)الكتب كاب٤صنفات.

أكاخر القرف في فبَة أكربا أدب  تشبوب٨تلفة كآثارا  ب٠اتجاء الأدب العرب اب٢ديث بٰمل 
الشٌعر  كىكذا جدد "اب٢ركة الركمنسية" كىوالثامن عشرة حبٌ الربع الأخبّ من القرف التاسع عشر 

اب٢ديث في القرف اب٤اضي الشٌعر العرب في ظل القدفٔ متفاعلب مع تيارات خارجية كافدة، ككانت كلادة 
 (2)نتيجة الاحتكاؾ بالغرب.

  عند شعراء الرابطة القلمية  الرّومانسيّة .2
على  فعل عنيف ؛حيث جاءت كردمركز انطلبؽ الأدب اب٤هجرم الراٌبطة القلميٌة كانت 

 كذلكالفنوف اب١ميلة يأخذ منها كيعطيها،  فاعتبر من ، فأحدث ثورة في الأدب العرب ، القدفٔالأدب 
الأنا الشفافة بالشعور يغوص في ذك نزعة إنسانية يزخر بالفكر كالصور كالأحاسيس كالأنغاـ، كونو 

  .   (3)البشرم العاـ
أفكار جديدة كعواطف  كاحتوت على، تأثبّا كببّا  شعارىم في الأدب العربكقد أثرت أ

، كما فعل الفرنسيوف قبلهم ، ككانت قدفٔجياشة، كخياؿ سانح ك أسلوب جديد، كثاركا على كل 
فقد تذكقوا  الأدب  الغرب، ،  عر، إذ عدٌكا الكتابة، كحيا يوحىكالشاب٥م آراء  جديدة في الكتاب 

  (4)الركح الركمنسية لذلك رفعوا لواء الثورة في الأدب ، كىابٝوا ا﵀افظبْ ىجوما عنيفا.من كأشربوا 

                                                           

  .342العرب اب٢ديث في العراؽ، اب٘اىات الرؤيا كبٝاليات النسيج، صعلي عباس علواف، تطور الشعر  (1)
 .343، ص ينظر: اب٤رجع نفسو  (2)
 247،ص القلمية الرابطة عند اب٢داثي النقد مرتكزات ، لعور كمػػاؿينظر:   (3)
 .104نفسو، صينظر: اب٤رجع  (4)
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كقد عملت بٝاعة  اب٤هجر على ب٘ديد اللغة الشعرية، كابتعادىم بها عن  اب٣طابة إفُ بٮس، ب٩ا 
من خلبؿ شهرة طائفة من شعرائها كأب ماضي كنعيمة الشٌعر توطيد تقاليد الركمنسية  في  ىيأ ب٥ا
 (1)كجبراف.

 "ركمنطيقيا"في اب٤هجر الشمافِ ككصف غبّ مرة بأنو كاف الرٌكمنسي كاف جبراف رائدا للشعر 
ككاف كصور بٛثاؿ لا تفبَؽ في شيء عن شعراء الركمنطيقيبْ بفرنسا كإب٪لبَا، ،إفُ أطراؼ أصابعو 

 1912صدرت في شيكاغو عاـ الٌبٍ بأعماؿ الشعراء اب١دد في أمريكا من خلبؿ ب٦لة "شعر" متأثرا 
ب٧دثا  1850لت كيتماف" الذم صدر عاـ اك "ػل، كما قرأ ديواف "أكراؽ العشب" "باكند إيزرا"برعاية 

ركمنسية  اكنفس اعميق اكجدان كقد بٞل جبراف في اب٤هجرضجة كببّة في بٙرره من الوزف كالقافية، 
  (2)بلغاتو الأصلية . بْالركمنسيمن أدب ب٩ا قرأه ة يبالغة اب٢ساس،مرىفة 

، 1919قد أصدرىا ك لعل أبرز ما كتبو جبراف في الشعر: قصيدتو اب٤شهورة "اب٤واكب" ك 
كمنو ما ىو على نثرا على شكل قصص في "عرائس اب٤ركج "ك"الأجنحة اب٤نكسرة"، ككذلك كتب 

 (3)سامة "ك"العواصف".تدمعة كاب" مثلاب٤نثور الشٌعر ت كمقطوعات من مقالا شكل
في الأدب كما فَ يستطع أم إنتاج آخر  الرٌكمنسيقد أطلقت التيار العربيٌة كبٲكن القوؿ بأف آثاره ب

أف يفعل، كفرضت أسلوبو الذاتي اب٣اص على اب١يل اب٤عاصر  لو كالأجياؿ اللبحقة كذلك ، فقد كاف 
 الرٌكمانسيٌةىم الذين أسسوا اب٤درسة  الشمافِ في اب٤هجرالراٌبطة القلميٌة جبراف كمن معو من شعراء 

الركمنسية، كبٖاصة افتتانهم جعلهم يعتنقوف ة من النقاد كببّا ككاف تأثبّ جبراف في بقية شعراء الرابط
بالطبيعة، كقد ساعد جبراف في ذلك آراء نعيمة  الثورية عن الأدب كإصراره عن ضركرة  إحداث تغيبّ 

لبسيكية ا﵀دثة في معاقل الكفكت أكاصل التواصل مع الٌبٍ ذلك الغربة اب٤كانية فيو، إفُ جانب 
غبَابهم ساعد في إطلبقها بصورة أسرع فقد بٞلوا بذكر الركمنسية من أكطانهم، كىي اك ، الوطن العرب

                                                           

 .42العرب، مطبعة الإشعاع، عصمت للطباعة كالنشر، القاىرة، صب٧مد حسن الأعرجي، الصراع ببْ القدفٔ كاب١ديد في الشعر  (1)
 .384، صتطور الشعر العرب اب٢ديث في العراؽ علي عباس علواف، ينظر:  (2)
 .385، ص ينظر: اب٤رجع نفسو  (3)
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من ناحية فنية جاءت الركمنسية  تلبية ، ف بْ كاللبنانيبْكامنة عند بعض الشعراء  السوري   بذكر كانت
في  كانتالٌبٍ  قبضة اب٤درسة الكلبسيكية ا﵀دثة   يصارعكبدأ لشعرم  نفسو ب٢اجة أملبىا الوضع ا

في  العربيٌة كح حاجة كامنة في الرٌ ،ة كمنسيٌ ة كانت الرٌ من القرف، كمن ناحية اجتماعيٌ  افٓنهاية العقد الثٌ 
 .  (1)تتعرض في ذلك اب٢بْ إفُ مؤثرات شبٌ في ب٦اؿ الفكر ك اب٤عرفةالعربيٌة كل مكاف، كانت الأمة 

  . ةابطة القلميّ جديد عند الرّ شعر التّ  ثالثا:
بٯب أف يصاحبو تغيبّ  الأسلوب كالصناعة للوصوؿ إفُ الإبداع الفبِ الشٌعر في التٌجديد  

أصيلب إلا إذا كاف بعيدا التٌجديد الأصيل كأف يكوف اب١ديد خبّا من القدفٔ كأفضل منو، كلا يكوف 
عن التعقيد اللفظي كالغموض الفكرم كالفبِ، كيسبّ في تيار الإنسانية في المجالات اب٤تعددة ليبرز: 

صائص البشرية العميقة ، كيعرؼ ب٧تول الكوف الواسع، كما فيو من رفات اب١ماؿ، كبٮسات اب٣
الشٌعر ئم الإبداع، كنوازع اب٢ب، كمكامن اب٣بّ ك الشر، كقد تطورت اب٢ياة اب٤عاصرة فيجب أف يلب

   (2)ليسعد كيفيد كيطرب كبٲتع بٗوسيقاه كمعانيو اب١ديدتبْ. ،العرب الواقع اب٤عاصر 
 كب٩ارسة التٌغيبّ فإرادة القدفٔ، العرب البٌَاث إحياء إفُ بالعودة ةمرتبطالتٌجديد  إرىاصاتكانت 

 إفُ يدعوف راحوا أنفسهم ىم الإحياء إفُ نادكا الٌذين فالرٌكاد القدفٔ، رحم من كلدت الإرادة ىذه
  . العصر ب٤سايرة التٌغيبّ ضركرة

 ، كالتعسف الاضطهاد عانتالٌبٍ  اب٤زرية النفسية اب٢الةالتٌجديد  ب٫و الأساسي الدٌافع كلعلٌ 
 أىمٌ  من الذٌات إثبات كب٧اكلة بالفردية الشٌعور أفٌ  اب٤عركؼ كمن القدفٔ، على بالتٌمرد الشٌاعر عنو كعبر
 الرٌكمنسية . النٌفس بو بٛيٌزت ما

لأمم مكانو لو ببْ اركب العافَ ، كيأخذ  ليًيسايرفي حياتو كفكره التٌجديد الشاعر ضركرة رأل ك 
كعكف عن دراسة تراثو كعاد إفُ فهمو، كأخذ منو خبّ الثمار  ،ساليب الأدبأاب٤تقدمة، فراجع 

                                                           

 .131سلمى اب٣ضراء اب١يوسي، نفس اب٤رجع السابق، صينظر:   (1)
العربيٌة ، مطبعة دار البلبد، جدة  اب٤ملكة 1في الشعر اب٢ديث، براعتو النفسية كجذكره الفكرية،طالتٌجديد يوسف عز الدين ،  (2)

 .29، ص1986السعودية، 
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 كبرز .كأجود الكتب ،الزاٌىية كاختار أحسن الدكاكين بنشر أطيب أدب في عصور كأطيب النتائج، 
لبَاث الأصيل كخبّ أنواع بأسلوب جديد كبثوب متطور فيو اب٢داثة اب٤عاصرة القائمة على االشٌعر 

 (1)تأتي من داخل أدب الأمة كمن صميم تراثها كجذكرىا اب٢ضاريةالٌبٍ التجديد، تلك الأنواع 

كقد ظهرت موجة الركمنسية لدل الشعراء العرب لكن ما لبثت ىذه اب٤وجة أف ضعفت مقوماتها 
جاءت بعد الٌبٍ ما جرفتها التيارات اب١ديدة  كإب٪ازاتها في الأدب العرب كفَ تعمر  طويلب كسرعاف

  (2)اب٢رب الثانية.
 اب٢ديثة، كعلى رأسالعربيٌة إفُ ب٦موعة رائدة في مسار القصيدة التٌجديد تنسب بدايات   

: "أف بٱلق الشاعر موضوعان من أكلو في الشعرالتٌجديد عن  بٕيث يقوؿ الرٌكمنسية "خليل مطراف"،
في  هي وٍ كيفصلو على النحو الذم كجدنا كل شعراء الغرب العبقريبْ قد ب٫ىى يصوغو كيصوره  لآخره ك

 . "عبد الرٌبٞن شكرم" الٌذم بدا تأثرٌه كاضحان بالرٌكمنسية الإب٪ليزية ككذلك(3)مولدات قرائحهم
 اب٤هجربٝاعة أبولو، ك  كبٝاعة الدٌيواف،كمدرسة اب٤دارس الشٌعرية كالنٌقدية  في  بٛثل التجديد 

للتٌعببّ عن الراٌىن التٌجديد تتٌجو ب٫و التٌحرر كالتٌغيبّ ك بشقيها الشمافِ كاب١نوب كىذه اب٤دارس كانت 
 د .ب٤عطيات الواقع اب١ديمسايرة 

بالكثبّ من  كبٖاصة أصحاب الرابطة القلمية ب٪دىم ب٧اطبْ كعندما نذىب إفُ اب٤هجريبْ
انية ككاف حظ شعراء اب٤هجر من سبب٪ليزية كالإباللغتبْ الإالعربيٌة ا كأب٤وا مع ثقافات الغرب كأمريك

 (4)الأمريكي غبّ قليلالشٌعر ب نتفاعالا

                                                           

 .147ص، التٌجديد في الشعر اب٢ديث ،  ينظر: يوسف عز الدين(1)
  .377ص،  العراؽ في اب٢ديث العرب الشعر تطور علواف، عباس علي(2)
 .264اب٤عاصر، ص الشعر ،أنور اب١ندم  (3)
، 2001 ،ريةلدنيا الطباعة كالنشر، الاسكند في الشعر اب٢ديث، دار الوفاءالتٌجديد ب٧مد عبد اب٤نعم خفاجي، حركات ينظر:  (4)
 .186ص
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كركح الغرب موقف اب٤ؤمن بالبَاث كاب٤ستفيد من عمل  جديد فكثرت الشٌعر كقد كقفوا ببْ ركح 
كاب١ديد موقفا  القدفٔفي شعرىم معافٓ اب٢رية كالدعوة إفُ الإخاء كاب٤ساكاة، ككقف  بعض  اب٤هجريبْ من 

كالتقليد فلهم كلبسيكية التٌجديد كسطا، أخذكا من القدفٔ، كأخذكا من اب١ديد كتوسطوا في الأمر ببْ 
كذلك،   "، ك"رمزية كسريالية"رـ كبشارة اب٣ورم، كب٥م ركمنسية "حاب٤ة ب٦ددةبٞد ب٧أوقي ك حافظ ش

 .(1)كالفنالشٌعر ينزعوف ب٫و اب٤ذاىب الغربية كالأدب ك 
ك الدعوة إليو، كتوزعت آراء الشعراء التٌجديد أكثر إسرافا في الراٌبطة القلميٌة كاف شعراء  ك

كالتقليد، كىكذا مثلت العصيبة الأندلسية موقف ا﵀افظ: اب٤عتدؿ التٌجديد اب٤هجرين في اب١نوب كببْ 
العصبة أمثاؿ :الشاعر اب٤تطلع ببصره تارة ب٫و القدفٔ كأخرل ب٫و اب١ديد، كبٲثل الرأم ا﵀افظ في 

 .(2)القركم
 1920عاـ  الراٌبطة القلميٌة مع ظهور ،كالثورة على القدفٔ في البركز التٌجديد كقد أخذت حركة 

، فقد كانت اب٢ملة بشكل عاـ 1930مريكا اب١نوبية عاـ أندلسية في الية ك العصبة الأفي أمريكا الشم
راغبة في  في الثانيةة ريضيكىادئة بٙ ،اب٢اضر كاب٤اضي راغبة في قطع  كل علبقة ببْ،ثورية في الأكفُ 

 (3)الإبقاء على صلة ببْ القدفٔ كاب١ديد
ثم ظهرت مدرسة اب٤هجر بزعامة جبراف كميخائيل نعيمة كإيليا أبو ماضي، حيث شاعت الركمنسية 

،العرب بتأثبّ ىذه اب٢ركة، فحرفت الذات كالعاطفة اب١ياشة كمسحت االشٌعر كالرمزية في   لكآبة كالتشاؤـ
الابٙاد بالطبيعة، كقد ثار شعراء اب٤هجر على القيود الشكلية ك الأفَ كاب٥رب من الناس  ب٦دت ك

، كفَ في الألفاظ كفي الصور الشعريةالتٌجديد بتجديدىم بالوزف كالقافية في كثبّ من القصائد، كما حاكلوا 
 لاٌ العرب منها إالشٌعر فَ يعرؼ الٌبٍ كتابة القصص الشعرية أيضا،   واحاكلك  يراعوا كحدة البيت اب٤فرد،

 يرل ؛ بٕيث ين على القدفٔ جبراف خليل جبرافبرز الثائر أكمن .ب٧اكلات ب٧تشمة عند عمر بن أب ربيعة 

                                                           

 .186، ص السٌابق ينظر: اب٤رجع  (1)
 .  186ينظر: اب٤رجع نفسو ،ص (2) 
 .346ص،بٙولات القصيدة العربية، ب٦لة اب٤خبر أبٕاث في اللغة، كالأدب اب١زائرم دىنوف أماؿ  ينظر: (3) 
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العرب اب٤عاصر، كىي امتداد لدعوة الشٌعر الكببّ في تطوير  كأثرىا برز دكر مدرسة اب٤هجر الواضح،
ارا كاضحا في الأدب العرب اب٤عاصر كلو، ىذا التيار الذم مدرسة اب٤هجر تيٌ  لي كتيار الديواف، كبٛثِّ  مطراف

 (1)اب٤ضموفيتمثل في الدعوة إفُ ب٘ديد الأسلوب ك 
كبٲكن القوؿ بأف جناح الشماؿ يتسم في شعره بالتحرر من القدفٔ كالتمرد كغلبة اب٤عبُ الإنسافٓ 

اب٤بهم على اب٤عبْ جريئة كأكثر اتصالا بالغرب كأدبو  مع تغليب اب٤عبُ الإنسافٓ ككانت  على اب٤عبُ القومي
أما في اب١نوب فغلبت ا﵀افظة عليو كاب١زالة اللفظية كقواعد اللغة، مع اب٥دؼ العرب  .القومي الواضح

لشماؿ مرحلة ف مدرسة اأكبٲكن القوؿ  ،كالوحدةالواضح حوؿ معافٓ اب٢رية كالقومية كالإبٲاف بالشوؽ 
  (2)ف اب٤درسة اب١نوبية بٛثل مرحلة الاعتداؿ كالبَكيزأالاندفاعية الأكفُ ك 
اب٤هجرم أكثر ب٘انسا كب٘ديدا كأكؿ ما نلبحظو في ىذا بٛثل الوحدة العضوية، كقد الشٌعر كقد كاف 

ها أصبحت كقد سيطرت عليالٌبٍ سيطر الإحساس بهذه الوحدة حبٌ في اختيارىم لأب٠اء دكاكينهم 
أكراؽ "إحساس كاحد يستشف من عنواف الديواف كنرل ذلك بوضوح في أب٠اء تلك الدكاكين أمثاؿ: 

 "الأعاصبّ "ب٤يخائيل نعيمة،"بٮس اب١فوف "لنسيب عريضة،  "ائرةالأركاح اب٢"لندرة حداد،  "اب٣ريف
 .(3)لإلياس فرحات "أحلبـ الراعي"للقركم، ك
 1923بٲثل كتاب "الغرباؿ" ب٤يخائيل نعيمة الذم ظهر عاـ كنشاط أعضائها الراٌبطة القلميٌة كعن 

كتوجيو النقد إفُ مقاييس نقدية التٌجديد عوة إفُ كقدـ لو العقاد أفكار الرابطة بٛاـ التمثيل، من الدٌ 
 :(4)جديدة، منبعثة من حاجات نفسية ثابتة، أبٝلها لنعيمة فيما يلي

                                                           

 .251،صأعلبمو ك اب٤عاصر ،تطوره العرب الشعر اب١ندم، أنور  (1)
 .255-254، صينظر: اب٤رجع  نفسو  (2)
 كورنيش النيل،،  2ها الإبداعية، طمقوماتها الفنية كطاقت السعيد الورقي، لغة الشعر العرب اب٢ديث،  (3)

 .131،ص1983الإسكندرية،مصر،
 سلمى: قدمتو جاىبْ، بهاء: مراجعة قنديل، فاطمة: لبَبٝة كعاب٤و، حياتو جبراف، خليل جبراف جبراف، كخليل جبراف جبْ  (4)

   .178-177،ص  ـ2005 مصر، القاىرة، للثقافة الأعلى ا﵀لية ،1ط عصفور، جابر اب١يوسي، إشراؼ اب٣ضراء
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إفُ الإبٝاع عن كل ما ينتابنا من العوامل النفسية، من رجاء كيأس، كفوز كفشل، كحب  حاجتنا -1
 كطمأنينة كخوؼ. كفرح كحزف، كلذة كأفَ، ككره،
 حاجتنا إفُ نور نهتدم بو في اب٢ياة كليس من نور نهتدم بو غبّ اب٢قيقة. -2
 .حاجتنا إفُ اب١ميل في كل شيء -3
 حاجتنا إفُ اب٤وسيقى. -4

في الأدب كالشعر، كمن ثم كاف مثارا ب٢ركة نقد شديدة في كل التٌجديد زعات كمثلت الرابطة ن"
 .(1)" مكاف حبٌ من كثبّ من اب٤هجريبْ كخاصة من شعراء العصبة الأندلسية في اب٤هجر اب١نوب

كشف عن شاعر حزين بالالشعرية في ديوانو "أغافٓ الدركيش"  "رشيد أيوب"كاكتست شخصية 
شعر كفيو   التقليدب٪د  أما في شعر ندرة حداد،  "على كتر كاحد كىو "اب٢نبْيردد أنغامو الشجية 

كبعض ب٧اكلات الغوص في التٌجديد  اب٤ناسبات في اب٤دح كالتهافٓ كالتكرفٔ كلكن لديو أيضا بعض بٜار 
بٯيش بها اب٢نبْ إفُ الوطن الٌبٍ اب٤قطوعات القصبّة العذبة ب٪د عنده ندرة حداد ، ك الطبٌيعة كفي  نفسو

كيتأثر شعره بالإحساس بالناس كالتعاطف معهم كالدعوة إفُ البذؿ كالعطاء بطريقة شعرية حينا ،كالصبا 
أما إيليا أب ماضي في كثبّ من شعره بٙس بالنزعة التقليدية  ،في أحياف أخرلالشٌعر كبطرؽ ليست من 

 (2) القدفٔ كيطيل القراءة في دكاكين الشعراء العباسيبْشٌعر الكبطرائق الأقدمبْ في التعببّ، ككاف معجبا ب
الشاعر حينا في النزعة إفُ التقليد، فَ يستطع أف بٱفي ملبمح نفسو بل شق عن  سراؼإفمع 

كقد ب٭ت ىذه  كتفهمو للشعر، ،كب٧بتو للطبيعة كدفاعو عن قومو، كقوميتو، حبّتو ببْ التشاؤـ كالتفاؤؿ
الشعرم التٌجديد اب٤لبمح كاتضحت في ديوانو اب١داكؿ كاب٣مائل الذين أصدربٮا في غضوف اتصالو بٕركة 

في اب٤عبُ كفي التصوير كما فعل ميخائيل نعيمة فيما بعد التٌجديد في نيويورؾ، فهو مزيج ببْ التقليد ك 
ل أفٓ بكق ك"السائح" لنقدية "الفنوف"االٌبٍ كاف قبل أف باشرت مق»عندما قاؿ عن إيليا أب ماضي 

لشعر  ةما يصبو إليو أف يأتي شعره ب٧اكاكأقصى الشٌعر نشرت قصيدة  "النهر اب٤تجمد" ك"أخي" بنظم 
                                                           

 .178، صاب٤رجع السٌابق   (1)
 155-150.-143، صالتٌجديد في شعر اب٤هجر أنس داككد، ينظر: (2)
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فكاف  م كأب بٛاـ كاب٤تنبي من القدامىبَ مطراف من ا﵀دثبْ، أك لشعر البحالباركدم كشوقي كحافظ ك 
 .(1)«قافية كاحدة، كفي موضوعات مبتذلة....م القصيدة من بٟسبْ بيتا كأكثر على ظين

العرب مستعيضا عنو بقاموس جديد استخلصو الشٌعر أما جبراف خليل جبراف فقد رفض قاموس 
إذا ما  ،كىي خطوة غاية في اب١رأة كالتجديد "نيتشو"من الكتاب اب٤قدس ككصايا السيد اب٤سيح ككلمات 

غة كإحساس حاد بتجديدىا كخلف لغتو للٌ مفهوـ جدية من خلبؿ ،نزع إليها الشاعر كأصر عليها 
 .(2)اب٣اصة بو بٰدث بها إحداثا كببّا في تاريخ أمتو الفبٍ

ىي اب٤رة الأكفُ  1919أصدرت سنة الٌبٍ كتبها جبراف اب٤شهورة )اب٤واكب(الٌبٍ  كفي القصيدة "
 .(3)"بِ لو شأنو كما يقوؿ نعيمةاحتار فيها جبراف أف يتقيد بالوزف كالقافية ب٣لق عمل فالٌبٍ كالأخبّة 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

                                                           

 .161،صاب٤رجع السٌابق   (1)
 .386،ص النسيج كبٝاليات الرؤيا اب٘اىات العراؽ، في اب٢ديث العرب الشعر تطور علواف، عباس علي ينظر:  (2)
 .385نفسو،صاب٤رجع   (3)
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 خلبصة:
استقركا فيها، فكاف الٌبٍ الأدباء الذين عاشوا في اب٤هجر كتأثركا بالبلداف الراٌبطة القلميٌة بٝعت 

لذلك تأثبّنا كببّنا على كتاباتهم كأشعارىم، فاجتمعوا في رابطة أدبية كاحدة ب٘مع كتوحد مساعيهم في 
استخلصناه بٛيَّزت بها، كأىم ما الٌبٍ بادئ كآدابها، ككاف ب٥ذه الرابطة العديد من اب٤العربيٌة سبيل اللغة 
 من فصلنا 

 بزعامة جبراف خليل جبراف الراٌبطة القلميٌة نشأة  -
منهم من برع في النثر كمنهم من كاف شاعرا كمنهم من برع الراٌبطة القلميٌة بركز عدة أعضاء في  -

 في الاثنبْ معا 
 .كل ما ىو حديث من شعر كنثر الرابطة ب٤ناصرة  تأسيس  -
 .التقليديةالعربيٌة أساليب الكتابة  ىو قدفٔ كالعزكؼ عن كل ما  -
 .عند العرب  الرٌكمانسيٌةظهور عدة ب٘معات أدبية كانت سببا في انتعاش  -
  .الغربية ك ابٚاذىا منهلب لكتاباتهم  الرٌكمانسيٌةبالراٌبطة القلميٌة أعضاء تأثر  -
 .ك ب٧اكلة ب٘ديدىم في ب٨تلف الأساليب الشعرية ك اب٤وسيقى الشعرية  التٌجديد الدعوة إفُ  -
 .اب٢ر الشٌعر في ب٨تلف الأساليب الشعرية مثل ظهور التٌجديد  -
 
 

 



....... 
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 ة:      ية عند شعراء الرّابطة القلميّ عور الفصل الثاّني: القيم الشّ 

 .عورية في العمل الأدبيلتجربة الشّ : اأوّلا 

 الرّابطة القلميّة في شعر  ةزعة الإنسانيّ : النّ ثانيا 

 .في شعر الرّابطة القلميّة : أشواق الغربة وقصائد الحنين ثالثا 

 عند شعراء الرّابطة القلميّة  الطبّيعةجوء إلى : اللّ رابعا 

 .بطة القلميّة اأملية في شعر الرّ زعة التّ النّ : خامسا 

 

 

 

 

 



       الفصل الثانً                           القٌم الشّعورٌّ ة عند شعراء الرّابطة القلمٌة

71 
 

كحػدة مؤلفة من الشعور كالتعببّ . كىي كحػدة ذات مرحلتبْ متعاقبتبْ في الوجود العمل الأدب 
 ب٘ربة عن  بّهو التعبف(1) ! ظرؼ الوجود بالقياس الشعورم، كلكنهما بالقياس الأدب متحدتاف في

 بّيةصورة تعب فيعنها  بّتدفعو للتعب الأديبيعيشها الٌبٍ صورة موحية، فالتجربة الشعورية  فيشعورية 
 دلالة.ذات 

التجربة الشعورية في العافَ الشعورم مرحلة تسبق في نفس صاحبها ، ثم يليها التعببّ عنها في  ك
في العافَ الأدب فلب كجود ب٥ذه التجربة قبل أف يعبر عنها في ىذه الصورة اللفظية،  صورة لفظية. أما

كأنها لتبقى مضمرة في النفس، ملكا خاصا لصاحبها، فلب تعػد عػمػلب أدبيا لو كجود خارجي إلا حبْ 
كردت  تأخػذ صػورتها اللفظية. كحبْ يدركها الآخركف فإب٭ا يدركونها من خلبؿ التعببّ اللفظي الذم

كفي ىذه اب٢الة لا تكوف ىي  ،لا إذا صػورت في تعببّ لفظي آخر فيو، كلا بٲلكوف ب٥ا صورة أخرل إ
بعينهػا كػمػا صػورىا التعببّ الأكؿ ػ على الأقل بالقياس إفُ القراء ػ فما يستطيع تعببّاف ب٨تلفاف أدفْ 

 (2)اختلبؼ ، أف يرب٠ا صورة كاحدة لتجربة شعورية معينة...

كمن ىنا ب٪د أف ىناؾ صعوبة مادية في تقسيم العمل الأدب إفُ عناصر : لفظ كمعبُ ، أك شعور 
كتعببّ . فالقيم الشعورية كالقيم التعببّية كلتابٮا كحدة لا انفصاـ ب٥ا في العمل الأدب، كليست الصورة 

 ما استطاعت الألفاظ أف التعببّية إلا بٜرة للبنفعاؿ بالتجربة الشعورية، كليست القيمة الشعورية إلا
نا على الرغم من ىذه اب٢قيقة الواقعة مضطركف أف كلكنٌ  . تصوره، كأف تنقلو إفُ مشاعر الآخرين

،كلقد كاف من حق القيم التعببّية أف تتقدـ في اب٢ديث، لأنها كسيلتنا  (3)نتحدث عن ىذه القيم....
أسلفنا أنها الٌبٍ صودة أكلا كأخبّا، كىي إفُ القيم الشعورية. كلكن لأف القيمة الشعورية ىي اب٤ق

تستحق من الإنسانية بٛضية فبَات في بٛليها من عمرىا ا﵀دكد على ىذه الأرض، لأنها تضيف زادا 
                                                           

 25ـ ،ص2004الشركؽ، القاىرة ،مصر ، ، دار8النقد الأدب أصولو كمناىجو ،ط ينظر: سيد قطب ، (1)
 .25اب٤رجع  نفسو ،صينظر:  (2)
 . 25اب٤رجع  نفسو ،ص:  ينظر:(3)
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. ب٥ذا كلو لا نرل بأسا في البدء باب٢ديث عنها، على أف .إفُ رصيدىا ا﵀دكد من اب٢ياة . جديدا
نعرض ب٥ا إب٭ا ندرسها في النص التعببّم الذم كردت فيو ، ككما يكوف مػفػهػومػا أف كل قيمة شعورية 
 (1) تظهر من خلبؿ ىذا النص اب٤عركض

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 26اب٤رجع السابق ،صينظر:   (1)
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 : التجربة الشعورية في العمل الأدبيأولا

لا الشٌعر م اعتبركا أنهٌ باب٤نحى الركمانسي ،حيث  الراٌبطة القلميٌة اتسم شعر اب٤هجريبْ كبٖاصة 
الشٌعر شعران  إلا لأنو شعور ، كعلى ذلك فالشعور أك العاطفة أك الوجداف ىو قواـ الشٌعر يسمى 

 عرية  كجوىرىاجربة الشٌ كجوىره ، كمن ىنا كاف الصدؽ الوجدافٓ أك الشعورم كاعتبركه أنو أساس التٌ 
لغربيبْ ما اتصلوا باحينالراٌبطة القلميٌة نو ظهر جليا في  أعماب٥م من شعر كنثر  كبٖاصة أحيث نرل ؛

ىبهم في  فكرىم كمعتقداتهم كفي اب٘اىهم كمذ الرٌكمانسيٌةكاكبوىم ك ابٚذكا من  مريكا "كأفي اب٤هجر" 
  كبكاء كتفاؤؿ كتشاؤـ كفرح كغبّه من أفَكا عن خلجاتهم النفسية من حزف ك رىم الأدب فعبر أث

  .اب٤شاعر كالعواطف الإنسانية

 :التجربة الشعوريةمفهوم  1

فُ التعببّ إىي العنصر الذم يدفع  -فالتجربة الشعورية  -سيد قطب في كتابو النقد الأدب  عرفها
فَ تظهر في صورة لفظية  كلكنها بذاتها ليست ىي العمل الأدب ، لأنها مادامت مضمرة في النفس ،

، كعرفها كذلك  (1)«حساس أك انفعاؿ ، لا يتحقٌق بو كجود العمل الأدب إ،  معينة، فهي 
 ػ كالغنائي منوالشٌعر التجارب الشعورية إذف ىي مادة التعببّ الأدب . . كقد يبدك ىذا كاضحا في »

كنضرب مثالا بالقصة كالتمثيلية، . كلكنو في اب٢قيقة متوافر في سائر فنوف الأدب . بصفة خاصة
يثبّ انفعالنا ما فَ يستحضر ىو نفسو التجارب الشعورية  فالأدب لا بٲلك أف يعبر عنهما تعببّا موحيا

 (2)«لأبطاب٥ما كحوادثهما كجوبٮا، كينفعل بهما انفعالا معينا. 

...كالتجربة الشعورية ىي رد فعل نفسي ب٢دث مؤثر، كبعبارة أدؽ: ىي » يقوؿ عبد العزيز قلقيلو:
نت القدرة الشعرية لدل الشاعر قوية، تظل استجابة كجدانية ب٤ثبّ ما: ماديا كاف أك معنويا. كمهما كا

                                                           

  . 11سيد قطب ، النقد الأدب أصولو كمناىجو ، ص  (1)
 .17-16، ص  اب٤رجع نفسو  (2)
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كإف عظمت درجة  -ب٘ربتو الشعورية أعمق كأصدؽ من ب٘ربتو الشعرية، لقصور الأداء الشعرم 
 .(1)« عن التعببّ اب٤ببْ عما في نفس الإنساف من فكر ككجداف -نصاعتو

تسع ليشمل الصورة كبصياغة شمولية يرل الدكتور أبٞد غنيمي ىلبؿ أف مفهوـ التجربة الشعورية ي
يصورىا الشاعر حبْ يفكر في أمر من الأمور تفكريان عن عميق الٌبٍ ، الكاملة النفسية أك الكونية 

شعوره كإحساسو كفيها يرجع الشاعر إفُ اقتناع ذاتي كإخلبص فبِ لا افُ ب٦رد مهارتو في صياغة 
 (2)القوؿ ليعبث باب٢قائق أك بٯارم شعور لآخرين ، ليناؿ رضاىم

تعدٌ التجربة الشعورية عنصرا ىاما في تأسيس اب٣واص اب٤ميزة ك اب٤تفردة للعمل الأدب، كلا بٛثل في 
حد ذاتها العمل الأدب نفسو ذلك أنٌها من مكونات النفس، كلا يصبح العمل أدبيا إلا إذا كانت 

في أم عمل  -سد اللغة يقصد إليها، كب٘الٌبٍ صورة اب٤وحية، ك بٙدد لنا غايتو الىذه التجربة تببْ لنا 
رؤية إفُ اب٢ياة فتأتي مكثفة بٙمل شحنات من الفكر ك العاطفة كتتجاكز كاقعا معيشا لتكشف  -فبِ 

 .(3)كفضاء حيا بالصور كالأفكار كالتدفقات الشعورية في تلبحم كبٛاسك مستمر النا عاب٤ا آخر 

المجردة كىذه في طبيعتها الشعرية ثم العملية " الأفكار كاب٣واطر ك التجربة الشعرية قسماف بٮا :
تقوـ على كضع ىذه الأفكار في قوالب خاصة معتمدة على تكرار الوزف كالنغمة الٌبٍ الشعرية نفسها 

 .  (4)كالقافية كاب٢ركة اب٤وسيقية مع مزاكجتها تلك الأفكار ك اب٣يالات كالعواطف"

 

 
                                                           

  .67،ص 1986، الرياض، النادم الأدب،  1عبده عبد العزيز قلقيلة، التجربة الشعرية عند ابن اب٤قرب، ط  (1)
ب٦لة العميد ،العدد الأكؿ  )غربة ابن بٞيدس الصقيل أب٭وذجا(ستار جبار رزيج ،التجربة الشعورية في الشعر الأندلسي ينظر:   (2)

 . 311ـ، ،ص2012ق/ أيلوؿ 1433المجلد الأكؿ ، العراؽ ،رمضاف  كالثافٓ،
 43ـ ،ص2004أبٞد حاجي، ب٦لة الأثر الآداب كاللغات، جامعة كرقلة اب١زائر ،العدد الثالث ،مام   (3)
 .314ستار جبار رزيج ،التجربة الشعورية في الشعر الأندلسي ، ص   (4)
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 :القيم الشعورية في العمل الأدبي  2

العمل الأدب عن طريق ما ب٠ى بعناصر الأدب ك  من أقدـ العصور إفُ تقدفٔ أبعاد الناقدكفب١أ 
قد أراح العرب الأكلوف أنفسهم بطرح القضية في مقولة اللفظ ك اب٤عبُ؛ ك أما الناقدكف فيعتقدكف بأف 

لف اب٤ذاىب ك عمليات اب٣لق ىذه مهما بٚت،الأنواع الأدبية ىي نتيجة عمليات اب٣لق الفبِ الصادؽ 
أف يلتفت إليها النقاد على أنها أصوؿ نسبية ،بٙتاج إفُ أدكات ذات استعمالات ب٧ددة ،حوب٥ا 

ديب بطريقة معينة يستعملها الأالٌبٍ الأربعة أك الأدكات  رك ىكذا كجدت العناص،متماسكة 
بإبٯاز: العاطفة للعافَ أك للتعببّ عن ب٘ربة إنسانية كاعية. فإف ىذه العناصر ىي  هللكشف عن تصور 

  (1).ك اب٣ياؿ، كاب٤عبُ، كاللغة، أك العبارة

 القيم. ك  (2)تقوـ القيم الشعورية كعناصرىا العاطفة كصدؽ اب٤عبُ كاب٣ياؿ العمق كالشموؿ
الشعورية الثلبث اب٣صوصية في الشعور كمدل العمق كالشموؿ في الاتصاؿ بالكوف كاب٢ياة كصحة 

يكوف  لاكلكن التقوفٔ الكامل  .الشعور كصدؽ الاتصاؿ ىي أخص القيم الشعورية في العمل الأدب
 (3)تتبدل من خلبب٥ا تلك القيم الشعوريةالٌبٍ إلا حبْ تبحث القيم التعببّية كذلك كىي 

  :لعاطفة وذاتية الشّاعر ا . أ

حيث  ؛ع العاطفي ؛ في شدة رقة العاطفة دب الركمانسي على العاطفة  كقد ب٘لى الطاباعتمد الأ
الشوؽ ، كاب٢نبْ إفُ الوطن البعيد ، مبعدا سيطرة العقل على عواطفو ، فكاف اب٣ياؿ بالنسبة 

                                                           

 السنة  الأدب الأدبٌ، البَاث العىمىل في التَّعببّيةٌ القيم ك الشٌعوريةٌ القيم مشابٱي، ستاره ،تقيزاده ا﵁ اكبريزاده ، ىدايت مسعود  (1)
 .50العدد الثانی ،ص ، الأكلی

 .51، ص نفسواب٤رجع   (2)
(3)  Ahmet İSMAİLOĞLU ،قراءة حوؿ التجربة الشعرية في النقد العرب اب٢ديث ،MODERN ARAP 

ELEŞTİRİSİNDEKİ ŞİİRSEL DENEYİM ÜZERİNE ÇALIŞMA ،DOĞU 
ARAŞTIRMALARI   ،2019/2ARAŞTIRMALARI  22، ص 
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شاعر ، كالأفكار ، فقد  لتحسبْ اب٤تكوف كسيلة الٌبٍ للركمانسيبْ ىو اب٤كاف الذم يولد الصور ، ك 
، ركمانسيبْ ملبذا يلوذ بو، فيبكيككانت العاطفة عند ال ةلركمانسيبْ شعورية ، تصويرياكانت لغة 

   كيتحسر أماـ اب٤ناظر اب٤ريعة.

 ،ككآبة ،قلق من ينتابها كما ،اب٤هجرية الشخصية التعببّ عن في خصب ميداف اب٤هجرمالشٌعر ك 
 ، الأجنبية الآداب تأثبّ ذلك إفُ أضف ، نتائجها ك،كأسبابها ظركؼ اب٥جرة بٕكم كاضطراب ،كحبّة
 النفس البشرية آلاـ لتصوير كاسعا ب٦الا كفسحت ،التعببّ قيود من الانفلبت للشاعر أتاحتالٌبٍ 
 العناف تطلقالٌبٍ  الأنا الشاعرية من نوع بركز إفُ بالضركرة يؤدم ما كىو ،كموضوعية،صدؽ بكل
  .(1)كثبّة صور ك ب٭اذجالراٌبطة القلميٌة شعراء  في لنا ك تفاصيلها، أدؽ بشبٌ، ك يصفها لكي للشعر

 بوساطة فريد كتعامل اب٤شاىد كالواقع الفعلي، مغايرة للوجود نظرة" شاعر لو كلكنرل أف ل
 اب٢ب أك الكره عواطف من نفسو في الوجود ىذا يثبّه ما أثر عملو فيظهر في كالأحاسيس العواطف،

تنعكس  الشاعر يظهرىاالٌبٍ  النفسية القيمة كىذه الرضا، أك الغضب أك الألفة،  أك اب٣وؼ أك ،
 صورة فريدة ، بٛثل أسلوبية ب٠ات ذات فنية شكاؿأ في الأشياء فتنبرم ،الفبِ إبداعو على بضركرة
 الفنية للقيمة حيثياتو بكل ىذا الواقع إخضاع على الفذة قدرتو ك ،الواقع مواجهة في الذاتية العبقرية
 أك ،إنساف فالشاعر،الشعورية التجربة خلبؿ من الشاعر ذاتية كأماٌ (2) ."نفسية قيمة على تتأسسالٌبٍ 
 فعلى للؤشياء، التاـ الوعي ىو الشعور ىذا مصدر ك ،بو بٰي  ب٤ا مرىف إحساس كذك فريد شعور
 كاب٤عافٓ الأفكار فإفٌ  ذلك إفُ بالإضافة عنها، الإفصاح على أقدر يكوف الأشياء الإنساف يعي ما قدر
 كجد قد إف بعضها بل التاـ، الشعور كالوعي عافَ إفُ كلها ترجع لا الإنساف ىذا لساف على الواردة

                                                           

 .25، صوراه جامعة ب٧مد خيضر بسكرةالتشكيل الأسلوب في الشعر العرب اب٢ديث أطركحة مقدمة لنيل شهادة الدكت  (1) 
        ـ1998 اب١زائر، , اب١امعية اب٤طبوعات ديواف اب٢ديث ، اب١زائرم النقد الأكليات الشعر مقاربة نقد ، خذرم علي  :ينظر (2)
 .129 ص ،
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 الطارئة كاب٤عافٓ ،كالأفكار ،الإشارات تلك بٝلة من التعببّ عافَ إفُ ليخرج اللبشعور عافَ من منفذا
 (1)الإب٥اـ ك بالوحي تكوف ما أشبو تكوف ما حالات في ك ,اب٤بدع الإنساف ىذا بباؿ بٚطرالٌبٍ 

اب٤شدك ،بٕيث  ت العاطفة طابعوككانالتٌجديد كقد عارض الرابطيوف كل ما ىو كدعوا إفُ ضركرة  
كاب٢نبْ إفُ الوطن كالأىل كالأحباب ، كل الشوؽ ، اب٤تمثلة في حرقة في شدة رقة العاطفة ، تتجلى 
 كيعبر عن ىذه العاطفة الشمولية نسيب عريضة قائلب:  يدكر في ذاتهم  كماخلجاتهم  ىذا تعببّ

 حيبيِّ  صىدىل تى كينٍ  أىيٍنى  كىسىيىأٍتيًكى 

 صىوٍتيى  سىتىسٍمىعي  لىكًنٍ  فىاًمٍضً  

ا تىسًبّى  أىفٍ  شًئٍتى  كىإًذىا  كىحًيدن
 

*** 

*** 

*** 

 وٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػلى ي مىلبى ػِّ رىتٍك منػػتػى ا اعػٍ ػػػػػػػػػػػػى ا مذى ك إً 

 ةٍ الى ػػػػػسى دِّم الرِّ ؤى ػػػي خًي" يا أى ا "يى ػػػػػخن ارً صى 

(2)وٍ ػػػػػػػػػػلبىلػػػػػػػػػػػػػػػػجى كى  الىوي مى ػػػػػػػػػػػػػدٍرلً جى ػػػػػػػػػػػػػػػتى فػى 
 

ككلمة يا أخي تعبر عن شمولية اب٢بٌ عنده ، كعموـ نظرتو للحياة ، كىو يشبَؾ مع إخوانو في "
ذم شعورىم كيسرؽ السٌعادة ؤ ل بنفسو عنهم حبٌٌ لا يآلأسى فينالسٌعادة ، امٌا في ب٢ظات ا ب٢ظات
 يقوؿ: (3)"  قلوبهممن 

 يضً قٍ يػى  لبا اء خً خى بِ في الرَّ طً عٍ أى 
 بًِ ػػػػػػػػػػعٍ دى فى  ءي اخى ى الرَّ ضى مى  اكإذا مى 

 

*** 
*** 



 مدً ػػػػػػػػنٍ عً  اتً رَّ ػػػػػسى ػػػى كاب٤ وً ػػػػػهٍ ػػػػاللَّ  نى ػػػػمى زى 
مدً ػػحٍ كى  شً يٍ  العى في  وبً طي اب٣ي  اعً رى قً 

(4) 
 

كىذه نغمة جديدة يبدؿ بها نسيب اب٤فهوـ الشائع كىو أفٌ الصديق يعرؼ كقت الشٌدٌة كأف 
 . (5)أخاؾ من كاساؾ كعند ندرة حدٌاد نعثر على ىذا اب٤عبُ الشٌعرم أيضا

                                                           

 .223 ، ص السابقاب٤رجع  :ينظر (1)
 .543نقلب عن صابر عبد الدافٔ ، أدب اب٤هجر ،ص.148، ص  ـ1946نيويورؾنسيب عريضة ، الأركاح اب٢ائرة ،  (2)
 .543اب٤رجع نفسو ،ص   (3)
 543،نقلب عن صابر عبد الدافٔ ،ص 27نسيب عريضة، الأركاح اب٢ائرة ،ص   (4)
 .544صابر عبد الدافٔ أدب اب٤هجر ص  (5)
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العواطف الفكرية اب٣اصة بٕب اب٢ق كالعواطف نها فمنواع أعلى ىذا بٲكن القوؿ بأف العواطف ك 
نها استعداد أة بٕب اب١ماؿ كبٛتاز العاطفة باب٣لقية اب٣اصة بٕب اب٣بّ كالعواطف الوجدانية اب٣اص

 (1)ثر نسبيا كاف ب٥ا موضوعا خاصا تدكر عليو ثابت الأ

  :  الصدق وعمقو  . ب

، كصدؽ التعببّ  نقصد بالصدؽ الشعورم )الوجدافٓ( صدؽ الانفعاؿ بالتجربة ك الاستغراؽ فيها
ك اب٤راد بالصدؽ ىو الصدؽ الفبِ بٗعبُ أف يكوف الشاعر صادؽ الشعور ك عنها بلب زيف أك مبالغة .

ك إذا ،يد لغبّهفي نفسو ك يؤمن بو، فلب تزييف، كلا تقل ك أف يعبر عما بٯده فعالا، الانفعاؿ بتجربتو 
اب٤ناسبات الذم يدفع إليو الشاعر دفعا  رً عٍ شً قيمتو الأدبية كاب١مالية ، كى  دى قى فػى الشٌعر انعدـ الصدؽ في 

ن لا عن إحساس صادؽ ك إب٥اـ، ك لكن لمجرد إظهار البراعة في القوؿ، ككشعر الشعراء اب٤قلدين الذي
 (2).ىامدا لا حياة كلا ركح فيومهم فاترا جامدا لبينظموف فيما لا بٰسوف فيأتي ك

و  ما دؿٌ على حًكٍمة يقبلها العقلي، نٌ أاىر  أف يعرٌؼ معبُ الصدؽ؛ فرأل كقد حاكؿ عبد الق 
كأدبو بٯب بو الفضل، كموعظةو تيركِّض بٝاح اب٥ول كتبعث على التقول، كتببْ موضع القبح كاب٢سن 

ع من قيمتو  العقل ، كرفبُى عٍ مى ىو إذكاء لً في الأفعاؿ، كتفصل ببْ ا﵀مود كاب٤ذموـ من اب٣صاؿ ك 
نتاج اب٤عبُ الشعرم كتقييمو إفُ عناصر أخرل كاب٣ياؿ كالتخييل كا﵀اكاة، فما  إباعتباره اب٤تحكم في 

كما أشار إفُ أفٌ اب٤عافٓ  .”العقلي ناصرىهي، كالتحقيقي شاىدىه، فهو العزيز جانبو، اب٤نيع مىنىاكبيو“كاف 
عرقة في

ي
  (3).الصدؽ لا بٙدٌ من الطاقة الإبٯابية التخييلية للصدؽ العقلية اب٤

ادقة  تأتي معبٌرة عن ب٘ربة شعورية حقيقية تعببّا صادقا، بٰسٌو القارئ من عرية الصٌ كالصورة الشٌ 
خلبب٥ا، فيتفاعل معها تفاعلب تامٌا يساعدىا في إحداث التخييل اب٤ناسب ذم الإثارة الوجدانية، الذم 

                                                           

 49الأدبٌ،ص العىمىل في التَّعببّيةٌ القيم ك الشٌعوريةٌ مشابٱي،القيم ستاره تقيزاده، اكبريزاده ، ىدايتا﵁ مسعود  (1)
(2)   Ahmet İSMAİLOĞLU 20اب٢ديث ، ص ، قراءة حوؿ التجربة الشعرية في النقد العرب 
   273 -271، ص  ت.، دط مطبعة اب٤دفٓ بالقاىرة، .دعبد القاىر اب١رجافٓ: أسرار البلبغة، بٙقيق ب٧مود ب٧مد شاكر،   (3)
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يعبٌر بالصورة حدكد عناصرىا في الواقع العيافٓ اب٤رصود، ك بٲنحها قدرة على التوافق مع حركة النفس 
 .(1)الشعورية 

ففي نفس كلِّ  ،طنهم كحنينهم الدائم للعودة إليواب٤هجرم بعاطفة اب٤غبَببْ ب٫و ك الشٌعر بٲتلئ "
اب٢نبْ صادؽ كل الصدؽ يبرز عند الشاعر  ىذا.(2)"مهجرم حنبْ لا ينقطع ك شوؽ لا ينفد  شاعر

 تسرد لنا كل ما يدكر في داخلو.من خلبؿ تربٝتو للمشاعر الداخلية على شكل أبيات شعرية 

الشٌعر عن  عن الصدؽ في الشعر، قريب من كلبـ الركمانسيبْكحديث شعراء اب٤هجر عن "
  . (3)"عمق صورىاأكالكشف عن اب٢قيقة في 

ف ركح الشاعر تسمع دقات أنباض اب٢ياة كقلبو يردد أذ قاؿ: "إس )نعيمة( ىذه القضية، كقد ب٤
فتتولد في رأسو ،قلبو(. تتأثر نفسو من مشهد يراه أك نغمة يسمعها  بلفظةصداىا كلسانو يتكلم )
حبٌ تصبح بٞلبن يطلب التخلص منو. كىنا ،فتملك كل جارحة من جوارحو ،أفكار في اب٢لم كاليقظة 
من الانفعالات كفي رأسو من ،ليفسح ب٦الان لكل ما بٯيش في صدره ،فُ القلم إيرل نفسو مدفوعان 

قريبة عما  كالشاعر الذم بٲلك نفاذ البصبّة، يكتب في صدؽ فبِ، كيعطينا صورة (4)التصورات"
 أحس بو.

لا سلطاف كالشاعر الصادؽ عند )نعيمة( "لا يأخذ القلم في يده إلا مدفوعان بعامل داخلي  
"لغة النفس، الشٌعر ف صدؽ الناتج عن ب٘ربتو النفسية، لأكبهذا شرط نعيمة التزاـ الشاعر بال، فوقو"

                                                           

اب٤ؤسسة اب١امعية للدراسات ك النشر كالتوزيع،  ، 1ب٦يد عبد اب٢ميد ناجي، الأسس النفسية لأساليب البلبغة العربية، ط  ينظر:  (1)
  174، ص  ـ1984ببّكت لبناف ، 

 331دب اب٤هجرم،صعبد اب٤نعم خفاجي قصٌة الأ  (2)
،دار الوفاء للطباعة كالنشر كالتوزيع، الاسكندرية ،مصر 1ب٧مد الصباغ ،في نقد الشعر العرب اب٤عاصر دراسة بٝالية ،ط  (3)
 ـ2002،
  86ـ ،  ص 1991دار نوفل للطباعة كالنشر ، ببّكت لبناف ،15يمة الغرباؿ ،ط ميخائيل نع (4)
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بالتجربة النفسية للشاعر كالتعببّ عنها بشكل صادؽ ىو  عتدادكالا. (1)كالشاعر ىو تربٝاف النفس"
 بداع الشعرم.طلق المجددين في عملية اب٣لق كالإمن

عند )جبراف( حالة كجدانية قريبة من النظاـ الصوفي، كمعبرة عن نفس صاحبها ر الشٌعكاف   ب٤ا كى  
بحث ، شرىط فُ عافَ الإالذم ينقل ما بٰدثو عافَ النفس  بشكل فبِ صادؽ، كالشاعر ىو الوسي 

فَ يكن ىناؾ  فٍ إ. ك الكاتب عنده "ب٧دٌث صادؽ، فخلبص في الأثر الفبِتوافر عنصر الصدؽ كالإ
ىو إلا صورة عن  فالأدب عند )جبراف( ما من حديث صحيح مقركف ثابت فليس ىناؾ من كاتب"

غيها ىي اب٢قيقة تيبالٌبٍ صاحبو. كلذلك فػ)جبراف( كاف يبغي اب٢قيقة في النثر كالشعر، كاب٢قيقة 
ب٘اكب ببْ ركح عر الشٌ اب٤طلقة. كالشاعر الوسي  ىو حلقة اتصاؿ ببْ الركح الفرد كالركح العاـ، ك 

الشاعر كركح اب٢ياة، كلكي تصبح ىناؾ حلقة اتصاؿ ببْ عاب٤و الباطبِ الذم بٲثل الصدؽ النفسي، 
فكار في ذىنو تتملك كل جوارحو أالصدؽ الواقعي، تتولد خواطر ك كببْ عاب٤و اب٣ارجي الذم بٲثل 

ليها إدعا الٌبٍ رسالة الشاعر ف أفُ البشر . كبذلك نعلم إبٞلبن يطلب التخلص منو، كيرسلها كتصبح 
، مكتسبة من تأثره  -القلب–بداع كمصدر الصدؽ فُ منبع الإإ هي رى عٍ شً  وى جِّ وى يػي  فٍ أ)جبراف(، في 

بداع الشعرم غمره كحي قائم على ف الإأعر )كليم بليك( الذم يرل الغربية، كبالشا الرٌكمانسيٌةب
ب٠ى غايات أالفبِ الذم ىو  ىو الصدؽحاسيس كاب٣واطر كىذا الدافع الداخلي اب٤شحوف بالأ

  بداع.الإ

صدؽ الواقع كالصدؽ الفبِ مساس خطبّ  – ف ىناؾ علبقة ببْ العمل الفبِ كالصٌدؽأنرل " 
ا يراه بأسس الفن اب١وىرية ، إذ لا يستطيع فناف أداء رسالتو إلا بالتزاـ الصدؽ الواقعي على حسب م

بالتعببّ عن حقيقة أصيلة  بو ، ثم بالتزاـ الصدؽ الفبٌِ يشعر ، أك ما  هىو أك يفكر فيو كما يعتقد
يرجع في تصويرىا إفُ ذات نفسو، لا إفُ ما حفظ من عبارات كسرؽ من بٝل . كقد يتطلب ىذا 

                                                           

 .115 ص -86، ص  اب٤رجع السٌابق  (1)
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الصدؽ من الفناف أف يتحرر في فنو كأدبو من عقائد سائدة ، أك مزاعم أخلبقية كاجتماعية قائمة ، 
  (1)"مة تفصل ما ببْ العمل الفبِ كالصدؽكلكن لا كجود لفلسفة فنية ذات قي

 : العمق والشمول . ت
الأديب الكببّ رائد من ركاد البشرية يسبق خطاىا، كلكنو ينبّ الطريق ب٥ا فلب تنقطع بينو كبينها 
الطريق كىو رسوؿ من رسل اب٢ياة إفُ الآخرين الذين فَ بٲنحوا حق الاتصاؿ كما منحو ذلك الرسوؿ 

لع عليو الآخركف، ككظيفتو أف يفتح اب٤نافذ بيننا كببْ نبع اب٢ياة على مالا  يطٌ لع من خفايا فهو يطٌ ، 
اب٢ياة كالكوف بقدر ما نطيق. كقيمة الأديب الكبرل إب٭ا تيقاس بٗقدار اتصالو بالنبع من كراء اب٢واجز 

 (2)كالسدكد

"كىكذا نرل آداب اب٤هجر قد امتازت باتساع اب٤دل : بالعمق ، كالعلو كانفراج الأرجاء ، كما 
في كصف ديواف نسيب عريضة . كقد اتسع أفق إنسانيتهم حبٌ « الغرباؿ » يقوؿ نعيمو في كتابو 

« دة الدك » شمل الوجود بأسره : بناسو ، كحيوانو كبٝاده . فهم يركف اب١ماؿ في كل شيء ، حبٌ في 
، فبّل نعيمو أنها ليست أقل شأنان من العقباف كالنسور ، كلا ىي دميمة في عبْ اب٢ياة ، تم ىي لا 
تعرؼ الفركؽ : فلب التبر عندىا أغلى من البَاب ، كلا اب٤اس من اب٢جارة ، كلا الغراب من البلبل ، 

آسان . فلقد تساكت بذرة كلا الغزلاف من الدكد ، كلا ىي بٙرؽ عوسجة لكي تغرس مكانها أزىاران ك 
، في كل كائن حي « جوىرىا كاحد لا يتغبّ الٌبٍ نية اب٢ياة احدبو » يعبر عنها نعيمو الٌبٍ اب٢ياة ، 

قد بلغوا إفُ قلب »كىذه اب٤عافٓ تلخص نظرة اب٤هجريبْ إفُ اب٢ياة كالوجود ، فهم كما يقوؿ جبراف : 
كلذلك يركف أف كل ما « . اب٤تعامية عن اب١ماؿ  اب٢ياة فوجدكا اب١ماؿ في كل شيء ، حبٌ في العيوف

قسطو من رسالة اب٢ياة على الوجو الذم أراده لو كاىب اب٢ياة ك بهذه  ليؤدمفي الوجود إب٭ا كجد 

                                                           

 .215ب٧مد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدب اب٢ديث، ص  (1)
 DOĞU، قراءة حوؿ التجربة الشعرية في النقد العرب اب٢ديث، Ahmet İSMAİLOĞLUينظر:   (2)

ARAŞTIRMALARI ،  22ص 
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الركح الواسعة اصطبغ أدب اب٤هجريبْ ، فجاء تعببّان ساميان عن نوازع إنسانية رحيبة ، كتصويران ب٢ياة 
 (1)إنسانية شاملة مثلى"

 موً طى نٍ يػى  اعميق انفسي اإحساسب٥ا أف  هر اب٤تجمد" ب٤يخائيل نعيمة ب٪دلب لو نقرأ قصيدة" النفمث
كانطلبؽ اب٤اء في اب١رياف في فصل  النهركذكباف جليد ،   عن بٝود اب٢ياة في ركسيابرِّ عى كبٝود النهر يػي 

كىو بتعببّه ينقل ، اب١ائرة الإقطاعية انطلبؽ المجتمع من عقاؿ الرجعية كاب١مود كالنظم ىو ،  الربيع 
يمة كالطموحة ، كيدخل القارئ ، يسبَؽ إحساسو معو ، لالصورة النفسية بكل رعشاتها الأ ىذه

بأسلوب بسي  أليف في حنايا ىذه التجربة ليعيش معو ب٢ظة امتزاج الأفَ كالتطلع ، لتكوف تلك 
كلتصبح جزءان من كجودبٮا  الشاعر التجربة ػ أخبّا ػ حصادا لنفسية القارئ كما كانت حصادا لنفسية

 (2)اب٢ي 

 :الخيال  . ث

اب٣ياؿ يرتب  بعنصر العاطفة بشكل كثيق، فيجب على الكاتب أف ييلهم خياؿ القارئ كبالتافِ  
بٲس شعوره كعاطفتو، كبٯب توظيف اب٣ياؿ في توضيح اب٤عافٓ كالأفكار، كبٯب أف يكوف اب٣ياؿ 

صبح منطقيان بٕيث يوضٌح كلا يطمس كيشوه تلك اب٤عافٓ كالأفكار، فاب٣ياؿ إذا اقبَب من اب٤ستحيل أ
 .كبٮان كشتت أية أفكار أرادىا الكاتب في النص

أبرز مدرسة أدبية أعطت للخياؿ مكانتو اب٤طلوبة في الصياغة الأدبية، حيث   الرٌكمانسيٌة فٌ إ
تعتبر الصورة اب٤تخيلة الٌبٍ اعتبرت أشكاؿ اب٣ياؿ منبعا لطاقة الركحية، مفندة بتلك النظرية الديكارتية 

فالأدب عندىم بٯحد  . بالعافَ اب٣ارجي كب٦رد انطباعات تشبو عمل آلة التصويرالانفعاؿ من شكلب 
سلطاف العقل ، كيتوج مكانو العاطفة كالشعور يقوؿ الفريد دم موسيو معارضا باكلو :" ىي ألا ألقى 

                                                           

 .92-91دب اب٤هجر ، ص أعيسى النٌاعورم ،   (1) 
 . 138داكد التٌجديد في شعر اب٤هجر ، صأنس ينظر:   (2)
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إفُ العقل" . كينصح صديقا لو قائلب : " اقرع باب القلب ففيو كحده العبقرية ، كفيو الربٞة  الان بى 
  (1)"ف يوما إذا شبا عصی موسیكالعذاب كاب٢ب كفيو صخرة صحراء اب٢ياة حيث تنجس أمواؿ الأب٢ا

كثر بٛثيلبن ب٤فهوـ اب٣ياؿ الركمانسي في شعرىم من أ كا باب٣ياؿ الركمانسي حبٌ كانوااعتدٌ  ب٤هجريوفا
 الرٌكمانسيٌةكارتباطان بكثر احتكاكان أفُ كونهم إسة الديواف. كربٗا يعود ذلك غبّىم، كفاقوا خياؿ مدر 

ساس من غبّىم، ذلك اب٤فهوـ الذم حقق انتصاران عظيمان في الفلسفة كبالفكر الغرب في موطنو الأ
 . (2)حساس اب٣يافِكانت ثورة غبّ طبيعية للئالٌبٍ   الرٌكمانسيٌة

جبراف، حبو أالشاعر الذم  "كليم بليك"كذلك من مفهوـ الراٌبطة القلميٌة  كيقبَب مفهوـ شعراء 
بٚلق الشاعر الٌبٍ عافَ اب٣ياؿ ىو عافَ الأبدية، كإف القوة الوحيدة كرأل بليك أف  كتأثر بشخصو كفنو

ثلوا اب٣ياؿ الركمانسي الغرب، ف يتمأسة، كىكذا استطاع شعراء اب٤هجر ىي اب٣ياؿ أك الرؤية اب٤قد
كجعلوه اب٤نفذ الرئيس للوصوؿ ل، صبح اب٣ياؿ عندىم كسيلة مهمة لإدراؾ اب٢قائق فأحلوه ب٧ل العقأك 
  فُ اب٢قيقة اب٤ستكنٌة في الركح العاـ.إ

كآلامها كلقد   باب٣ياؿ حبٌ إنو كاف بٯسد لو ب٨لوقات كبٮية تقاب٠و مسرات اب٢ياةاعتدٌ جبراف ك 
قاؿ عن اب٣ياؿ: "ما أجهل من يتخيل أمران كيتصوره بشكلو كمعاب٤و، كعندما يستحيل عليو إثباتو 
باب٤قاييس السطحية، كالبراىبْ اللفظية، بٰسب اب٣ياؿ كبٮان، كالتصور شيئان فارغان، كلكن لو تعمق قليلبن 

                                                           

 عكنوف بن اب١امعية اب٤طبوعات ديواف 4، ط 1التعببّ اب١زء  نظرية اب٤عاصر التأثرم نقد في الأدب شايف عكاشة ، نظريةينظر:   (1)
 66ـ ػ،ص 1994، اب١زائر

، دار 2، ط مقوماتها الفنية كطاقاتها الابداعية -لغة الشعر العرب اب٢ديث السعيد بيومي الورقي ،)كاتب غبّ ب٧دد (، ينظر:   (2)
، كينظر عن إعلبء شأف اب٣ياؿ عند )كانت(: النقد 57، كالركمانتيكية: 77ـ، ص1983اب٤عارؼ ،كورنيش، النيل الاسكندرية 

 .411-410الادب اب٢ديث: 
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ر معرفة أب٠ى من أف تتقيٌد بسلبسل كتأمل ىنيهة لعلم أف اب٣ياؿ حقيقة فَ تتحجر بعد، كأف التصو 
 . (1)اب٤قاييس، كأعلى كأرحب من أف تسجن بأقفاص الألفاظ"

كاب١ماؿ ، كتبَؾ في اللطف  كالرقة ب٪د فيها اب٤هجرين ، عند الشٌعر ميزة من ب٩يزات  ف اب٣ياؿإ
بٝع شعراء اب٤هجر ببْ العاطفة اب١ياشة كالفكر اب٤وجو ، كعمق التجربة ،  كالنفس آثار عميقة ،

 في قصيدة "طفلة كالقمر":  ماضي ، كمن ىذه الصور اب١ميلة قوؿ أب كاب٣ياؿ

 رم النىظىراديميىةه حىسناءي تػيغٍ 
 طًفلىةه ساذىجىةه أىطهىري مًنٍ 

 صيران عينٍ  ابىتٍ كىطى  لبن شىريفىت أىصٍ 
مًلى   أىفٍ قىلبان أىبى  بٞىىلىتٍ   بٰى

هىلي الشَّ  سًني أىفٍ ب٘ى  ر كىلا بٙي
 

 

 *** 
 *** 
 *** 
 *** 
 *** 

 

  لأىـ مىلبؾه طاىًره فىوؽى الثػىرى 
 ىىراى جىوٍ قى كىأىنػٍ  ضً كٍ الرَّ  زىىرىةً 

 ظىرامىنٍ  اقىتٍ ا كىرى سن كىاًرتػىقىت نػىفٍ 
 اب٢قًدى أىك يىكتيمى نػىفىسان كىدىرا

دىعى الغىيػٍ  ادًرى تػىغٍ   أىفٍ كىلاى  رى بٚى
(2) 

 

ف ىناؾ تشابهان ببْ اب٢قيقة أذ يرل إىذه القضية من منطلق كاقعي، ميخائيل نعيمة   قد تناكؿ
حلبمنا عن اب١ماؿ كالعدؿ أقول ىائلة ب٘سم الشٌعر  الشعر، فكاب٣ياؿ، كليس بٜة أم فرؽ بينهما في

من حقائق اب٢ياة تستمد كجودىا الٌبٍ كاب٢ق كاب٣بّ، كخياؿ الشاعر ىو ركح ىذه القول اب٥ائلة، 
نراىا في كاقعنا الٌبٍ ذان موكل للشاعر، فهو يضع صفات الأشياء في نسبة متقدمة غبّ إ، فالأمر  اب٤عيشة

. كيستمر نعيمة في حديثو عن (3)اليومي "كتغيبّ النسبة ىو اختلبؼ الشاعر الذم ندعوه "خيالا"
يقة. كالشاعر الذم يستحق أف اب٣ياؿ حبٌ بٯعل خياؿ الشاعر حقيقة فيقوؿ: "خياؿ الشاعر حق
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يدعى شاعران لا يكتب كلا يصف الا ما تراه عينو الركحية كبٱتمر بو قلبو حبٌ يصبح حقيقة راىنة في 
 .(1)حياتو كلو كانت عينو اب٤ادية احيانان قاصرة عن رؤيتو"
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 في شعر الرابطة القلمية:زعة الإنسانية النّ  ثانيا:

عراء تطلعوا إفُ ب٦تمع كوفٓ غلبت على شعر الرابطيبْ نزعة إنسانية صادقة  كصربٰة صدرت عن ش 
 لبـ،كينتشر في أجوائها عبق اب٢رية، كرائحة السٌ  فيو عوامل الظلم، كاب٢قد، كالتمييز، كالكراىية، فيتنت

 . (1)كأريج ا﵀بة كعطر اب٤ساكاة

 ، بأبٮيتهاكرؤية شمولية، ككلية كحركة شعرية عربية يعبَؼ اب١ميع  شعر الرابطيبْ بٯسد إفٌ    
 (2)العرب برؤل فنية جديدة كصور شعرية لافتةالشٌعر كبٛيزىا، كأثرىا رفد 

بٝيعا ،فهم ب٧بوف الراٌبطة القلميٌة الدعوة الإنسانية الشاملة مبثوثة في دكاكين شعراء ىذه كب٪د 
، ككانت الغربة سببا في اشتداد ىذا التواصل للخبّ يدعوف للمساعدة كالتعاكف كالتكافل كالتضحية 

بن اب٤هاجرين ، ككذا انتقاب٥م من اب٢ياة البائسة إفُ اب٢ياة الرغيدة ، جعلهم يؤمنوف بفوائد التعاكف 
بٗظاىرىا  الطبٌيعةفي التحمس ب٥ا يستلهموف كالتكافل ، ىذا ما جعلهم يدعوف إفُ الإنسانية ، كذىبوا 

اب٤ختلفة كيتأملونها ، كراحوا يضربوف الأمثاؿ بها ، كيضعونها أماـ إخوانهم من البشر لكي يقلدكىا 
 (3)كبٰتذكا بها 

فجبراف كنعيمة، كأبو ماضي، كنسيب عريض، مثلب...ابٚذكا من الأدب "رسالة إنسانية "مثالية  
.."كفَ بٚل آدابهم من (4)كالنزعات الإقليمية كالطائفية القومية كالدينية. ؼالظرك تتعافُ على سائل 

الأفكار  الإنسانية العالية، لأف رسالتهم القومية فَ تكن من الضيق بٕيث تنسيهم أفٌ الوطن إب٭ا جزء 

                                                           

 .65،ص ىفصل سافَ العيسينظر:   (1)
 7القلمية، صفصل سافَ العيسى، النزعة الإنسانية في شعر الرابطة ينظر:   (2)
 .150نادرة سراج ، شعراء الرابطة القلمية، ص   (3)
 .190، أدب اب٤هجر، ص النٌاعورمعيسى  (4)
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 من الوجود الشامل ك أفٌ سعادتهم إب٭ا تقوـ بسعادة سائر الأجزاء الأخرل. كىذه قومية مثالية لا
تقتل نبلب كب٠وٌا عن الإنسانية اب٤ثالية ، فهي جدكؿ رىقػٍرىاؽه صىاؼو يػىنٍبيعي مًنػٍهىا كيػيؤىدم إليها
(1). 

الطبٌيعة زعة الإنسانية فهي تتجلى في مظاىر بٯد يؤمن بهذه النٌ كمن يقرأ شعر أب ماضي 
"يدرؾ إفُ أم مائلاب٣" ك" اب١داكؿكلا سيما في "(2)اب٤ختلفة فهو يتأملها كيطيل في ذلك التأمل 

 .(3)مدل بعيد تغلغلت فيو الركح الإنسانية، كما يفيض بو قلبو من ا﵀بة الكببّة 

كاعتبر نعيمة "الإنسانية "شركة "تقطع كلها طريقا كاحد، ىو الظفر بالألوىية ككشف المجهوؿ 
كقلوب الناس كلكن لو أعداء في قلبو  كالتخلص من الأفَ كالقلق، فليس للئنساف أعداء في الناس،

ضا، فيفنوا أنفسهم عن ىذه عليهم  بٝيعا أف يشبَكوا في حربها كالقضاء عليها بدؿ أف يفبِ بعضو بع
ألا كىسِّعيوا أىبػٍوىابى أىرٍكاحكم كىيٍلبن يىظًل  أحده خارجنا...لا تبغضوا أحدا من  يقوؿ:"ك ىو  الطريق
في الناس من ضعف كإثم. لا تبغضوا الشرير،  كإذا كاف لابيدَّ لكم من البغض، فأبغضوا كل ما النٌاس:

قد تقتلونو كتهتدكف إفُ اب٣بّ ...فابٞلوا معي سلبـ ا﵁ للناس، أبغضتم الشر فإف  كابغضوا الشٌرٌ.
 (4)كب٧بة الناس للناس..."

من شذراتو القصبّة التالية في كتابو "النبي"كلاسيما في  ،فلو شعور إنسافٓ حاركأما جبراف 
بٲنعو حرفو عن أف ينشد أغنية مع  أنبل القلب اب٢زين الذم لا ما": يقوؿ فيهاالٌبٍ  "رمل كزبد"

،"كأيضا البغض  القلوب الفرحة " ،"كأيضا اجعلبِ يا ا﵁ فرسة للؤسد قبل أف ب٘ل الأرنب فريسة فِ"

                                                           

 .190، صالسابقاب٤رجع   (1)
 .150ينظر: نادرة سراج ، شعراء الراٌبطة القلميٌة ،ص  (2)
 .89، ص  ينظر: عيسى النٌاعورم ،أدب اب٤هجر  (3) 
 91-90عبد الكرفٔ الاشبَ ، النثر اب٤هجرم اب٤ضموف كصورة التعببّ ، ص   (4)
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س  "أنت أخي ،كلبنا ابن ركح كاحد قدك  ابتسامة": فمن منكم قبرا؟"،"كقولو في دمعة ك حبة راقدة،
... كلى...كأنت رفيقي على طرؽ اب٢ياة،  (1)كمسعفي في إدراؾ كنو اب٢قيقة اب٤سبَة كراء الغيوـ

"ما عمٌر الأكواف إلٌا ا﵀بٌة كالقلب إف فَ يسع  في قوفِ كليم كاتسفليس أيضا ىلككما تتج
الأركاح اب٤تآخية، فهو كعاء صغبّ إف فَ يفهم أنغاـ الكائنات فهو أكتار مليئة لا بٙركها أغافٓ  الدنيا،

 (2)فليحدث كل جرح في قلوبكم جرحا"

كاختلفت مواضيعها فيمكن الراٌبطة القلميٌة لقد تنوعت مظاىر النزعة الإنسانية عند شعراء 
 فُ عدة ابعاد منها :إف نقسمها أ

 : محبة الأوطان  .1
كإفُ اب٢نبْ إفُ اب٤اضي كتاربٱو  بٯذركهبارتباط نساف الإعاطفة في تتمثل  ظاىرة الأكطاف ،ب٧بة 

 شعور فهوؽ النبيلة كاب٤بادئ السامية ،خلب:فهو كفاء تستلزمو الأككل ما ىو بٝيل الذم بٱزنو العقل 
طنو كأىلو ابٚذ و ص ب٥ا ككلٌما ابتعد الانساف عن ميرب  الفرد باب١ماعة ، كبٯعلو يدكر في فلكها ، كبٱل

يزخر بهذه العاطفة  ف ب٪د الشاعرأكقاسيا ، لذلك فمن غبّ اب٤ستغرب حنينو اب٘اىا حادا كمؤرقا 
الإنسانية النبيلة معبرا عنها ، كاصفا إياىا بٚفيفا للآلاـ كتعويضا يعيد النفس إفُ توازنها الداخلي ، 

 .(3)كقدرتها على التكيف كمواجهة اب٢ياة

                                                           

 .90، أدب اب٤هجر، ص النٌاعورمعيسى ينظر:    (1)
 .91، ص نفسواب٤رجع  (2)
  . 81نسانية في شعر الرابطة القلمية، صالإزعة ، النفصل سافَ العيسى ينظر:   (3)
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كشعر –عموما  -" كىذه ا﵀بة كتلك الأشواؽ القركية ، تصل افُ أشد حرارتها في شعر اب٤هاجرين 
مواج اب٢ياة اب٢ديثة ، كيشتد التنازع على الرزؽ أخصوصا، ففي اب٤هاجر تصطخب الراٌبطة القلميٌة 

 (1)" اب٤هجرم يشف عن شعور بوحشة الغريب اب٤فارؽ ،كعن توؽ عميق للوطن القدفٔالشٌعر فبَل 

كتغبُ جبراف بسورية كلبناف أعذب الغناء كب٦د تاربٱهما كسكب على جركحهما ركحو الشعرية ، 
براف بٰب كطنو حبا بٝا ، كما ب٥فة النبي في العودة افُ كاف جي ك   (2)كانتزع من طبيعتهما صوره كألوانو 

زة في كتاباتو ، كحنينو في شعره ىو ر فركح لبناف با،  افُ جزيرتو  إلا ب٥فتو ىو في الرجوع افُ الوطن 
 (3)تى ب٩زكجا باب٢زف كالافَ في قصيدتو "بالأمسأحنبْ الإنسانية عامة لأكطانها ، 

 ادي عى سي  تٍ اءى ا جى ذى ي إً م   أي بًِ ا بى يى 
 ادى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعى ػػػػػػػػػبي ػػال فَّ ا أى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىى ري ػػػً بخٍ أى ػػػػػػف

 ادٍ حىلَّ الرَّمى  قىدٍ  رً اب١ىمٍ  كىمىكافي 
  تىغضىبيوالاى  ا غىضًبىتٍ ا مى فىإًذى 

بيوا تػىعٍ لاى  تٍ ا ضىحًكى كىإًذا مى   جى
           

*** 
*** 
*** 
*** 
*** 
 

 يبٍ ئً كى   با صى  نٍ عى  افى يى تػٍ الفً  اؿي سى تى 
 يبٍ هً اؾ اللَّ بٍ ذى جى هٍ مي  نٍ مً  تٍ دى بٍٟ أى 

 يبٍ ار النَّحً لوافي آثى ا الس  كىب٧ىى 
 بْى فًقً ونيوا ميشٍ فىكي  ا ناحىتٍ كىإًذى 

 (4)بْى اشًقً كيلِّ العى   في ا شىأٍ إًفَّ ىىذى 
 

 
لكن حبو للبناف كسورية فَ بٰل دكف حبو للعافَ كاعتباره "الأرض كلها" ، كبٝيع البشر كطنو  ك 

بأكسع معانيها شعار اب٢ياة كالناس في  –أف تكوف ا﵀بة -في نظره –إف حب جبراف لوطنو لا بٲنع 
أنت أخي كأنا أحبك ، كا﵀بة ىي العدؿ » الأكطاف بٝيعا. يقوؿ بٱاطب الإنساف في كل كطن :

                                                           

  347ـ، ص1977، دار العلم للملبيبْ ، ببّكت ، 6أنيس اب٤قديسي ، الاب٘اىات الأدبية ، في العافَ العرب اب٢ديث ، ط  (1)
 .157ينظر: عبد الكرفٔ الأشبَ، النثرم اب٤هجرم، ص  (2)
 .83فصل سافَ العيسى ، النزعة الانسانية في شعر الرابطة ، ص  ينظر:  (3)
 112ـ، ص 2012-08-27، مؤسسة ىنداكم للتعليم كالثقافة ، القاىرة ، مصر ،  كالطرائفجبراف خليل جبراف ، البدائع   (4)

112 
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بأب٠ى ظواىره . فإف فَ أكن عادلا بٗحببٍ لك في كل اب٤واطن، كنت مراكغا ساترا بشاعة الأنانية 
 (1)«بثوب ا﵀بة البهي 

كشف مدل ن -الأيوبيات، أغافٓ الدركيش، ىي الدنيا–في أيوب كلو نذىب إفُ أشعار رشيد
تعلقو بأرض الوطن، كتوقو ب٤راتع الصبا، فقد بكي كاستبكي، كجعل ركحو معلقة بهذا الوطن، حبٌ إف 
"أكثر من ربع شعره يتصل بالوطن كاب٢نبْ إليو، كأكثر من ربعو الآخر صورة ب٤ا في لبناف من بٝاؿ، 

فلب غرابة إذف أف يتذكر أكطانو، كىو يقف على "نهر اب٥دسن"  نفس الشاعر كمشاىد تركت أثرىا في
 : كيقوؿ "في مدينة "نيويورؾ

 (2)  النَّحًيبً  آثىارى  الس لٍوىافي  كىب٧ىىا*** الرَّمىادي  حىلَّ  قىدٍ  اب١ىٍمٍري  كىافى 

ف حب الوطن يبقى أصيلب كيرتب  بٔوىر الوجود ، كقد تسق  من النفس صفات متعددة إ
،كنزعات كثبّة ، إلا حب الوطن ، فإنو لا بٱضع لتقلبات الأمور العارضة ، كتتعاظم قومية الشاعر 

  (3)عندما يرسل بٙية للشاـ من مهجره ذاكرا معاب٤ها البارزة كنهر بردل كمتغنيا بأب٦ادىا

 يقوؿ إيليا أبو ماضي: يدة لبناف "" قص كفي

                                 الأىرضي تىستىجدم اب٣ًضىمَّ مًياىىوي 
يٍ اؿى فىقاؿى ىىذى اب١ىمى  او سىأىلي   يكىلً ا ىى
 ام كيلَّهى دً ضي عًنٍ ى الأىرٍ قى  سىتىبػٍ كىطىبًِ 

                             
 

               

 
           

*** 
*** 
*** 
 
 

 وً يٍ ضى التػَّ ودى إلًىيوً أىرٍ  أىعي حىبٌَّ 
 يوً شي فً تي عىرٍ قاؿى بػىنػىيٍ الشٌعر كى 
 (4)يوً دً تىجٍ ري يىسٍ وزىهي كىالبىحٍ كيني كى 
 

(5) 
 

 
 

 

 

                                                           

 . 161-160ينظر: عبد الكرفٔ الأشبَ ، النثر اب٤هجرم، ص  (1)
 .663، ص 1994، تقدفٔ بٝيل جبر ،دار اب١يل ، ببّكت ، العربيٌة لأعماؿ جبراف اجبراف المجموعة الكاملة ،   (2)
 .89فصل سافَ العيسى، النزعة الإنسانية في شعر الراب  القلمية ، ص  (3)
 .793ص، ديواف أبو ماضي،  بو ماضيأيليا إ  (4)
 . 95، صالراٌبطة القلميٌة نسانية في شعر  فصل سافَ العسي ، النزعة الإ (5)
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ب٧بة الرابطيبْ لأكطانهم قد امتزجت بالشوؽ كاب٢نبْ كقد تفاكت الرابطيوف في التعببّ عن ىذه  
ا﵀بة ببْ باحث عن بلبد فاضلة كما عند جبراف خليل جبراف كببْ باث ركح لبناف في شعره كما عند 

د كببْ يائس ميخائيل نعيمة كببْ حاف لأياـ الصبا ، كمراتع الطفولة كما عند رشيد أيوب كندرة حدا
 (1).من الرجوع كالعودة كما عند نسيب عريضة 

  التوق للحرية : .2
كىي قيمة تستحق أف , يؤدم غيابها إفُ عبثية الوجود بل عدميتوالٌبٍ إف اب٢رية من أىم القيم 

يضحي لأجلها الإنساف , كقد أخذت من اىتماـ الرابطيبْ الكثبّ كما ب١أكا إفُ العافَ اب١ديد إلا 
  ىركبان من أغلبؿ الاستبداد ك القيودلأجلها ك 

ك الرابطيوف  لا يؤمنوف كثبّا بالتحرر الذم يأتي من خارج النفس ، فإذا كاف لا بدٌمن الثورة في 
 من التقاليد الباليةكعماد ىذه الثورة التخلص ،   سبيل اب٢رية "فلتكن ثورة فكرية في كلٌ شيء

 ـ اجتماعية أـ دينية ، أكانت سياسية ، أ، سواء لطات القمعية كالسٌ 

 نساف حر يقوؿ :إف مذىبو ىو مذىب كل أإيليا أبو ماضي في قصيدتو معلنا ف أحيث نرل 

 بي ىى ذٍ مى  وى ىي  ر  حي  ٌ لً كي   بي ىى ذٍ مى كى  ر  حي 
 وي نَّ أى  وٍ لى كى  بن ىى ذٍ مى  لَّ كي   ب  حً كأي 
 لذى  الأى فُى إً يل بٲىً  فٍ م أى ادً ؤى  فػي بى أٍ يى 

               

*** 
*** 
*** 
 
 

  بً صِّ عى  اب٤تػى لاى م كى اكً الغى نت بً ا كي مى 
 بً ذٌ هى  مي بٍّ غى  لَّ كي   مي حى رٍ أى ي كى مً صٍ خى 

 (2)طباع العقربً  نٍ ة مً يَّ ذً الأي  حب  

 (2)العقربً 

 

                                                           

 .96، ص  اب٤رجع نفسو  (1)
 .145ماضي، صديواف أبو  إيليا أبو ماضي، (2)
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ب٤اؿ ، فهي "فاب٢رية مطلب كل الشعوب في كل زماف كمكاف ، كتبذؿ الشعوب في سبيلها الدـ كا
نسانيتو ، لذلك ىتف بها إنساف كبٰقق لا بالتضحية ، كفيها يسمو الإإمطلب  عزيز لا يتحقق 
 "رشيد أيوب "قائلب ":

افَ ا﵀بة ىي اب٢رية الوحيدة في ىذا الع»كقد اقبَف مفهوـ اب٢ب باب٢رية عند جبراف حيث قاؿ 
الطبٌيعة قاليدىم كلا تسوده نواميس فُ مقاـ ساـ لا تبلغو شرائع البشر كتإنها ترفع النفس لأ

لنقاء جوىرىا كب٠و مصدرىا .. فُ صميم اب٢ياة ، كإدراؾ إفُ ا﵀بة ىو تعرؼ إفالتعرؼ ،  «كأحكامها
حييتم ألا لتعرفوا  فُ ا﵀بة غاية اب٢ياة كما يقوؿ نعيمة "ا﵀بة ناموس ا﵁ ، فأنتم ماإالتعرؼ  فٌ إبل 

  (2)لا لتعرفوا اب٢ياة إحييتم  ا﵀بة كأنتم ما

  موقفهم من الحروب   .3
 العربيٌة ا استعماريا ألقى بظلو الثقيل على البلبد "لقد شهد شعر الرابطيبْ حربا عاب٤ية كبرل ، كمدٌ 

  (3)ككاف من بٜاره ، فساد اقتصادم ، كاجتماعي ، كنكبات جرت أذياب٥ا على الإنسانية بأكملها"
ة مع الأفَ الإنسافٓ ، كتفكبّه مى يٍ عى بٯيش فيها من تعاطف نػي  كما – فبَة اب٢رب –كتبَؾ ىذه الفبَة 

نساف العرب، كخركجو من بهزبٲة الإ الإحساسفي تركيبة المجتمع اب٢ديث ، قصيدة تشف عن عمق 
ؿ كاب٣راب ، كىي قصيدة "يا أخي " كليس في اب٢رب العاب٤ية الأكفُ ب٧طم الآماؿ . يعافٓ الفاقة كالذٌ 

                                                           

 36ص  .ـ1916 الأمريكية، السورية اب٤طبعة ط،.د ، الأيوبيات ديواف رشيد أيوٌب ،(1)  
 283، ص1967في شعر اب٤هجر ، دار الكاتب العرب  للطباعة كالنشر ، التٌجديد نس داكد ، أ  (2)
 109، ص الراٌبطة القلميٌة نسانية في شعر سافَ العيسي ، النزعة الإ فصل   (3)

 اهى قٍتػي عشً  دٍ ية قى رِّ حي  ايى  كً ق  حى كى 
ى   اؤب٥ً سي  ةي ايى غى ا كى يى نػٍ  الد  بُى مي  تً نٍ لأى
تىشى فىلبى  الىةه  كىأىنٍتً  ظيلىمه  بٱي                عىدى

*** 
*** 
*** 

 

 ابى ارً ب٧يى ا اىى وى م في ىى رً مٍ عي  تي قٍ فى كأنػٍ 
 ابى اسً نى مي  وي تٍ أى رى قد  ءو يٍ شى  لي ضى فٍ أى  كى 
 (1) الغىيىاىًبىا بٲىٍحيو فىالن وري  ظيلٍمه  كىلاى 
(1) 
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جراء  يـ قومو ، كمع ما أفَ بهم من مآسما يدنو منها كاقعية كلا فيض تعاطف مع ألاديواف نعيمة 
 خي :أيقوؿ نعيمة في قصيدة  (1)لا ناقة ب٥م فيها كلا بٝلالٌبٍ ىذه اب٢رب 

الوًً  غىرٍبى  اب٢ىٍرٍبً  بػىعٍدى  ضىجَّ  إًفٍ  أىخًي  بأًىعٍمى
 أىبٍطىالوًً  بىطٍشى  عىظِّمٍ  كى  مىاتيوا مىنٍ  ذكًٍرى  قىدِّسٍ  كى 
 دىانىا بٗىنٍ  تىشٍمىتٍ  كىلاى  سىاديكا، لًمىنٍ  تػىهٍزىجٍ  فىلبى 
 ًـ خىاشًعو  بًقىلٍبو  مًثٍلًي صىامًتىا اًركٍىعٍ  بىلً   دىا
 (2)اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى وٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػى م ػَّ ظػػػػػػػػػػحى  يػػػػػػػػػػػػػػكً ػػبٍ ػػػػنى ػػلً 

فُ بكاء من الأعماؽ ، كنشيج ينحبس في  الأحشاء ، فهو كما إبيات نستمتع كمن ىذه الأ
بٙسٌ عمق اب٤أساة بوعي صادؽ ككجداف الٌبٍ فس قاؿ الباحث شفيع السيد " بكاء القلب كنشيج النٌ 

 ة كنػىفىسو مرسلفس بنغمات حارٌ بٱرج من أعماؽ النٌ  إنسافٌٓ فيصدر عنها شعر ملموس  (3)ملتهب  

كٍا باب٢رٌ  وف إفُ كقف اب٢ركبدعا الرابطيٌ ك  يوب في أشيد لبـ الأرض يقوؿ ر السٌ  وا أف يعمٌ كبٛنٌ  ةيٌ كشىدى
 (4)قصيدتو "ليتبِ"

                                                           

 264في شعر اب٤هجر ، ص التٌجديد أنس داكد ،  ينظر:  (1)
 14ميخائيل نعيمة ، بٮس اب١فوف ، ص    (2)
 .145، ص 1994، القاىرة ،، دار الفكر العرب2في الأدب ، ط، منهجو في النقد كاب٘اىو شفيع السيد، ميخائيل نعيمةينظر:  (3)

145. 
 118، ص اب٤رجع نفسو  (4)
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 : "صيدتو "عطش الأركاحلبـ في قاب٢ركب كيعم السٌ  أف تنتهيى  كىا ىو أبو ماضي يتمبٌُ      

 لدى شى  كى  اامن سى تً ابٍ  في يٍ الصَّ  عى جى رى 
 ىبًٞن  لِّ  كي في  سى كٍ دى رٍ الفً  لرى أى فى 
 اب٭َّ إً  تٍ لَّ كى كى  بي رٍ اب٢ى  تً الى زى 
 

                              

*** 
*** 
*** 
 
 
 

 ؟اءٍ فى ا الصَّ يى نػٍ لد  لً  عي جً رٍ  يػى بٌى مى فى 
 اءٍ دى عى ا سي يعن س بٝىً اى ل النَّ رى أى كى 
 (2)اءٍ ضى القى  بً رٍ اب٢ى  نى مً  رً عٍ لذ  لً  سى يٍ لى 
 
 

 
 

 

 الإخاء والمساواة والتسامح  .4
اة ك العطف كالتسامح  كاب٤ساك الإخاء  كإفُ الناس ببْ ا﵀بة يضا الرابطيوف إفُأكقد دعا 

، كىو رفيقي ...يػايػػا أخػػي. نسانية ىو النداء ب "ا يدؿ على ىذه الأخوة كا﵀بة الإبرز مأكالتعاكف ك 
سامػيا من نوازع  تعببّاناف ك ا﵀بة فجاء  شعرىم إفُ شعلة من اب٢ ييحىوِّليوي نداء يلمس شغف القلب فػى 

 (3)حػياة شاملة مثلػى تصويررحبة ك ال الإنسانية

" كالإنسانية ظاىرة كجلية في كتابات نعيمة" فليس ثم من بٯهل قصيدتو "أخي "ما بٙملو من 
عافٓ الإنسانية العميقة، ب٫ن نكتفي بالإشارة إليها لشهرتها كما عدىا لو شئنا لنقلنا اب١زء الأكبر من  م

صوت "، ك"النور كالدبٯور"بٮس اب١نوف ك ""ك ،"اب٤راحل"ك "البيادر"، ك"زاد اب٤عاد"كل كتبو كلا سيما 
أبٜن في أدب  خبّة الإنسانية العربية،،ليتزكد من ىذه الذٌ  "مرداد فلبّجع إليها من شاء"ك ،"العافَ

                                                           

 20، ص  رشيد أيوب ، الأيوبيات  (1)
 .20، ص بو ماضيأماضي ، ديواف   بوأيليا إ  (2)
 .35_356أبٞد قبش ،تاريخ الشعر العرب اب٢ديث، دط، دار اب١يل، ببّكت ،لبناف ،ص   (3)

لًيمً  ميوسىى لىيٍتىبًِ  يىا لىيٍتىبًِ   الٍكى
يمو  لىيٍلً  في  النَّاسى  إًفَّ  رىبِّ   بهى

 حًيمً كىاب١ىٍ  بنًىارو  يىسٍتىضًيئيوفى 
 سىبىبنا الٍوىصىايىا لىوٍحى  بًِ فىاعٍطً 
  
   

       
           

*** 
*** 
*** 
*** 
 

 ػػػػػػػػػػػلٍ ػػبػى اب١ى  سً أٍ رى  نٍ مً  م ا﵁ى ػػػػػادً نى أي فى 
 لٍ فى ا أى يى نػٍ  الد  في  نً مٍ الأى  ري دٍ بى  ثي يٍ حى 
 ػػػػػػػػلٍ عً تى شٍ تى  كبو ػػػري حي  نٍ ػػػػػا مً كىى دي جى كٍ أى 
 (1)ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ شى البى  ػػػػػػػػػػوى ػػػػػػلى إ ػػػػػػػػػػػػػايى   ًـلبى ػػسى لً 
 (1)ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ شى البى 
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 يقوؿ نعيمة:(1)ا منها عند الآخرين "في رحابه أبرز جبراف نعيمة كأب ماضي كنسيب عريضة خاصة،

 نعيمة:
 ي ،كحً ري ي كى مً سٍ جً  يقي فً ي ، رى يقً فً ا رى يى 
 يائً قى شى  كى بًٍ مى عٍ  نً ي في يكً رً شى كى 
 ي ،لً هٍ جى ي كى مً لٍ عً  يقي دً ي ، صى يقً دً صى كى 
يائً خى رى  كى دَّتي شً  ي فيً بٲً دً نى كى 

(2) 
 

ما بٲكن أف ينبغي بو قلب من ، فيو أبٝل كأنبل القصيدة بٙوـ حوؿ معبُ حنوف كاحدكىذه  
 ة .ة كالعواطف الإنسانيٌ ة كالأخوٌ ا﵀بٌ  معافٓ

 ديواف نسيب عريضة ، يعبرٌ  ة ببْ البشر فهو كثبّ فية كا﵀بٌ نسانيٌ ة الإالولع باب٢ديث عن الأخوٌ ا أمٌ 
نساف نساف عونا لأخيو الإالبشر ، كب٘عل الإ ل  ظً بيلة عندما تي عن إحساسو بدؼء ، ىذه العاطفة الن

لو ، كأف أعرض  اعون كوفدم دائما أخاه الانساف ، كأف ياعتبر رسالتو لو في اب٢ياة ..أف ينا يثح
 نساف، كأشاح بوجهو عنو :ف أعرض الإإذبالة قلبو ليستنبّ بها ، حبٌ ك عليو 

 ايدن حً كى  بّى سً تى  فٍ أى  تى ئٍ ا شً ذى إً كى 
 تي وٍ صى  عي مى سٍ تى سى  نٍ كً ..لى  ضً امٍ فى 
 بيِّ ل حي دى صى  تى نٍ كي   نى يٍ أى  كى تيً أٍ يى سى كى 
         

*** 
*** 
*** 
 

 ػػػػػػػػػػػةلى ػػػػػػػػلبى  مى بُِّ مً  كى تٍ ػػػػػػػػػػػػػرى تى ػػػػػػػػػػػا اغٍ ا مى ذى إو كى 
 ةالى سى م الرِّ دِّ ؤى ي" ..يػي خً أى  اا :"يى خن ارً صى 
 (3)ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولى ػػلبى كجى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػوي ػػػػػػػػػالى ػػى بٝى  مرً دٍ ػػػػػػػػػػػػػتى فى 
 (3)ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولى ػػلبى كجى 
 

فقد أكصى القدماء لوقت اب٢اجة إليهم ، ن الأخوة بإحساس جديد بالصداقة كيقوؿ كذلك ع
ف يتخذ أما أؾ"، خاؾ من كاساأف أ" الصديق لوقت الصيق" ك  اب٤أثورعلى ب٫و ما يقوؿ اب٤ثل 

                                                           

 .90-89، أدب اب٤هجر، صالنٌاعورمعيسى   (1)
 .75ميخائيل نعيمة ، بٮس اب١فوف ،ص  (2)
 .264صفي شعر اب٤هجر ، التٌجديد أنس داكد،   (3)
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ف يكوف أ ة ، ثم يطلببٗودة خالصة ، كيشركو في نعمة تامٌ  هر ليؤثٌ نساف صديقا في كقت الرخاء الإ
ديق كل ما من ب الصٌ العيش ..كحيدا . فيجنٌ  ة اب٢رماف ، كضيقذا مضى الرخاء، ليواجو مغبٌ إكحده 

 :ر صفوه يقوؿ نسيب عريضة شأنو أف يعكٌ 

 يضً قٍ يػى  لبا خً  اءً خى  الرَّ  في بًِ طً عٍ أى 
 بًِ عٍ دى ، فى اءي خى ى الرَّ ضى ا مى ا مى ذى إً كى 

          

*** 
*** 
 

ى  كى  وً هٍ اللَّ  نى مى زى 
 مدً نٍ عً  اتً رَّ سى اب٤

مدً حٍ كى  شً يٍ في العى  وبً طي اب٣ي  اعً رى قً لً 
(1) 

مدً حٍ كى 
(1) 

 

 

 : حيث يقوؿبٱاطب الإنساف اب٤تكبٌر  بْأبو ماضي في قصيدة الطٌ يليا إا "مٌ أ

 

 

 

 نصرة الضعيف  .5
وفية لا زعة الصٌ افِ ىذه النٌ ة ب٤ساعدة الفقراء كبالتٌ عوة القويٌ تنتشر ببْ شعراء اب٤هجر ىذه الدٌ 

 ة رخيصة فانيةبنو البشر من مادٌ  يتهالك عليو ما اتها ، كبٙتقر كلٌ نيا كملذٌ باب٤اؿ كعوارضو كالدٌ  تهتمٌ 
في  "مٍ يى كلٍ "ً ابنو ث مح ندرة حداد، فنراه بٰدٌ وفي السٌ اعر الصٌ تبرز عند الشٌ  كتبرز ىذه الفكرة أكثر ما،

نيا كما فيها من جاه كماؿ فيقوؿ ليو عن فلسفتو في اب٢ياة كنظرتو في احتقار الدٌ إكجهها الٌبٍ قصيدتو 
  (3)كب٥ا ألو في 

                                                           

 .266، ص  ابقاب٤رجع السٌ   (1)
 .216إيليا أبو ماضي، ديواف  أبو ماضي ،ص  (2)
 .147،ص الراٌبطة القلميٌة نادرة بٝيل سراج ، شعراء   (3)

لٍ  أىخي لاى ا يى   بًوىجهًكى عىبِ   بٛىً
 ميرى الَّذً نىعً اب٢ىرً تىصٍ  تى فَىٍ أىنٍ 
 عٍ ا جً ارى إًذى ضى تىأكيلي الن   تى لاى أىنٍ 
 

 

 

 

*** 
*** 
*** 
 
 

 أىنتى فىرقىدٍ  كىلاى  مىةه ا فىحٍ ا أىنى مى 
 م تػىتػىقىلَّدٍ كىالليؤليؤى الَّذً  تىلبىسي 
 (2)نىضَّدٍ ػي كىلا تىشرىبي اب١يمافى اب٤ تى 
 (2)نىضَّدٍ ػي اب٤
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 اا كى مى لى ثػٍ مً   بِىَّ بػي  ايى  تي ئٍ جو 
 امى لَّ ا كي يى نػٍ دي  تي ئٍ جً 
 ا بًهى  تى دٍ دى ا ازٍ ذى إً كى 

             

*** 
*** 
*** 

 

 ػػػػػػػاءٍ جى  يػػػػػػػػني كً مسٍ الً  ؾى دً لً 
 اءٍ رى دً ازٍ  تٍ ادى دى زٍ ا اهى تػي صٍ ب٧ىى 
 (1)ػػػػػػػػػػػػػػػاءٍ فى خى  تٍ ادى زى   ةن فى رً عٍ مى 
 (1)ػػػػػػػػػػػػػػػاءٍ فى خى 
 

انقساـ المجتمعات  عنفيها  ثكيتحدٌ ماـ الأغنياء ،أب ماضي قصيدة يضع فيها الفقراء ل أدى كلى 
 لو كيقوؿ في مطلعها : دَّ رى لا مى  ذلك قدره  فُ فقراء كأغنياء ككأفٌ إ ةالإنسانيٌ 

عنها  أطاب٤ا قر الٌبٍ بيلة فة النٌ تلك الصٌ على العطاء كالكرـ  باب٢ثٌ الرابطة القلمية سم شعر كقد اتٌ 
 ريضة يقوؿ نسيب: عنسيب 

 بْى لً اعً الفى  بْى لً ائً القى كى 

            مٍ وا ب٥ىي قي بػٍ يػي  أفَىٍ ا بن جى عى 

*** 
*** 
 

 بٍ لى ػػػػػػػػػػطى   لبى بً   نى ػػػػػيلً ادً ػػػػػػػػى الب

بٍ جى كى  امى  ؼي رً عٍ يػى  فػى لبن سٍ نى  
(3) 

ة، كلكن الطبقيٌ نادم باب٤ساكاة ، كتذكيب الفركؽ ابطيوف ، تي بها الرٌ  حلٌ الٌبٍ المجتمعات  فٌ إ 
ف ىذا المجتمع ، تسوده أالواقع الذم تفاعلوا معو فوجدكا ماـ أفة، نها دعوة مزيٌ أسرعاف ما اكتشفوا 

                                                           

 .147،ص  اب٤رجع السٌابق  (1)
 .861إيليا أبو ماضي ، ديواف أبو ماضي، ص  (2)
 .268، أنس داكد، التٌجديد في شعر اب٤هجر (3)

 اءي ا الأىغنًيى وا أىيػ هى رىبي شٍ وا كىاكيلي 
 يدان  جىدً وا اب٣زًَّ إًلاَّ بًسي تػىلٍ  كىلاى 
 اؿً جى باًلرِّ  ورىكيمٍ وا قيصي طي وِّ كىحى 
 لوى ا الطَّ ايى كفى ضىحى صًري تػيبٍ  فىلبى 
 

 

*** 
*** 
*** 
*** 
 
 

ى السِّ  كىإًفٍ   وفٍ ائعًي كىكى اب١ى مىلؤى
 وفٍ ائًسي لىبًسى اب٣رًىؽى البى  كىإًفٍ 
 وفٍ صي باًب٢ي  الىكيمٍ وا رجًى طي وِّ كىحى 
فٍ و نػىعي الَّذم تىصٍ  ييبصًركفى لاى  كى 

(2) 
فٍ و نػىعي تىصٍ 

(2) 
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ابطيوف  بٰملوف بالإضافة افُ ككاف الرٌ  ةفُ طبقة فقبّة معوزٌ إخمة ة متٌ ة من طبقة من طبقة غنيٌ قيٌ الطب
 (1)ذلك من مواطنهم حالات الفقر ، كبٙكم الإقطاع ، ب٩ا كلد في أنفسهم صراعا صامتا

في  ستقصاءكالاكقد آثرنا التأصيل الراٌبطة القلميٌة ة في شعر زعة الإنسانيٌ ىذه ىي أىم مظاىر النٌ 
الٌبٍ عة اىرة اب٤دركسة كأبعادىا كجزئياتها اب٤تنوٌ الظٌ  فُإارس ؼ الدٌ عرية حبٌ يتعرٌ مثلة الشٌ عرض بعض الأ

 ة صادقة .اب٘ة عن ب٘ربة شعوريٌ اشة النٌ ة اب١يٌ ىائل من العواطف اب٢ارٌ  سمت بكمٌ اتٌ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .139،صالراٌبطة القلميٌة نسانية في شعر فصل سافَ العيسى ، النزعة الإينظر:   (1)
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 ة عند شعراء الرّابطة القلميّ واق الغربة وقصائد الحنين : أش ثالثا 

.      (1)ذىنيٌة العرب بٗعبُ ترؾ الأىل كالوطنكلمة "اغبَاب" أك "غربة" ك"مغبَب" اقبَنت في إف  
وطن " أك في حالة حنينهم إفُ العن  الناس حالة ابتعادالذم في ذبوؿ الزف ك ذلك اب٢  ك اب٢نبْ ىو

اب٤اضي ، أك ىو رحلة في الزمن ك عودة إفُ الوراء ب٤عايشة اب٤اضػي شعػرا كاسبَجاعػو ،ك استحضاره 
 . (2)لوقائع على مستول اب٤كاف ك الأىل ك ا

 ندكبنا الرَّحيل ىذا ترؾ،  ةاب١نوبيٌ  ك الشَّمالية الأمريكيتبْ ىاجركا إفُ ب٤ا  إفُ الشَّاـ أبناءنلبحظ أف 
 كفارقوا ،فيها نشأكاالٌبٍ  الأرض تركوا  إذ ،مستمرةٌ كمعاناة لاماآ ب٥م كخلق ،كمشاعرىم قلوبهم في

الٌبٍ  أكطانهم في ألفوه عمَّا الاختلبؼ كلَّ  بٚتلف حياة إفُ كانتقلوا ،جديد عافَ إفُ كالأحبَّة الأىل
 الذ ؿ يلف ها كاف كإف ،كالرَّكحانيات كالقناعة السذَّاجة تهدٌدىا حياتهم كانت حيث ؛كراءىم تركوىا
 قلوبهم جعل ب٩َّا ،الأحواؿ كفساد اب٤اؿ كقلَّة كالتَّعس ف الظلم كطأة بٙت تىئًن   تركوىا كاب٣وؼ؛ كاب١وع
  .(3) كالأصحاب الأىل من فيها من حاؿ ك حاب٥ا على الاطمئناف تريد ،بها معلَّقة

جليا في حيث ظهر ، اب٤همة عند شعراء الرابطة القلمية الشٌعر  من أغراضاب٢نبْ يعتبر 
، كيرتب  في الأغلب بتجربة الغربة كإذا نظرنا إفُ اب٢نبْ يعبر عن عاطفة إنسانية صادقةفهو ، أشعارىم

 .العرب عامةالشٌعر ب٪ده طاغيا على الشٌعر كظاىرة في 

                                                           

 .102، الشعر اب٤هجرم اب٤عاصر، قصي عسكر ب٭وذجا ،ص  حناكمىدل سلبمة الصٌ  (1)
 25، ص  2008دار الوفاء لدنيا الطباعة ك النشر ، الإسكندرية ، ىػ  ،7 القرف  الشعر الأندلسيب٧مد أبٞد دقافِ : اب٢نبْ في  (2)
 .177 ص ينظر بنغازم، قاريونس جامعة منشورات اب٤أساة، بعد الفلسطيبِ الشًعر في كاب٢نبْ أمبْ، الغربة العصمي ينظر: (3)
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ا، فالشعراء ينتقلوف من مكاف إفُ مكاف، ككذا ا، كقد يكوف مكانيٌ يٌ قد يكوف حسٌ  غبَابالا"ك 
ب٘ارب كأعمقها ب٘ارب جار كالطلبب كأصحاب اب٤وسيقى كالغناء، كلكل ىؤلاء الأفراد كالتٌ 
 (1)الشعراء"

م حاكلوا لأنهٌ ،أحسٌ شعراء الصعاليك بالغربة  اب١اىلي العصر منذ ب٪دهالشٌعر م  من كىذا النٌ 
 (2) ا الوقت البعيدذاصطدمت بالمجتمع في ىالٌبٍ لأمور ياتهم في كل ااستعماؿ حرٌ 

لذلك حبْ نسمع  ...لتقتات العيش نهب الرحلة من كطن إفُ كطن،العربيٌة كقد عاشت القبائل 
 ا من " في البَاث ..سنجد فيو نوعالوطنإفُ مطالع القصائد اب١اىلية أك حبْ نقرأ شعرنا عربيا عن "

الفقد، كب٫س أنوٌي الاغبَاب ....الاغبَاب عن مراتع الصبا، كالفقد لكل مباىج الطفولة، كمناعم 
 (3)الشباب...

في  فصل ضخملو أصبح أما في العصر اب٢ديث كخاصة عند شعراء اب٤هجر ب٪د أف شعر اب٢نبْ 
في الشٌعر ما قالو شعراء اب٤هجر في نصف جيل يفوؽ كل ما قيل من ىذا  كإفٌ  ، العربالشٌعر ديواف 
 (4)ثراتنا.

حيث ...، ك عمق ،في شعر اب٤هجر الأمريكي كلعل اب٢نبْ أبرز ما ب٪ده بقوة كعنف ، كبرقة
ينقرىا الٌبٍ  كالبَانيمنسيب عريضة، تلك الأناشيد كالأغاريد ك  تتعسر أناشيد أب ماضي، كرشيد أيوب،

                                                           

بد الربٞن عبد اب٢ميد على ، النص الأدب في العصر اب٢ديث ، ببْ اب٢داثة كالتقليد ، دار الكتاب اب٢ديث ، القاىرة ، ع  (1)
 . 103ص  ـ ،2005ق/1426

  .103ص  نفسواب٤رجع ينظر:   (2)
  .171داكد، التجدد في شعر اب٤هجر ص أنسينظر:   (3)
 .173ص  نفسو،ب٤رجع ا ينظر: (4)
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جة نبْ الصادؽ اللبَّعًجي على أكتار جياشة بالشعور العميق اب٤تفجر، دفاقة بالعاطفة اب٤ضطربة، المجنٌ اب٢
  (1)بالإبداع كاب٣لق الشاعرية اب٤رىفة

تنوء بها نفوسهم اب٤عذٌبة بالغربة الٌبٍ ل أحزانهم كآلامهم كبٞ ، همعواطف عبر عن الشٌعر ىذا 
، فمثلب كىذه الأشعار جاءت في كم ىائل لا بٰصى، قاست كثبّا من الشقاء كاب٥واف الٌبٍ كقلوبهم 

عند "ميخائيل نعيمة" ب٪د "أف القصيدة عنده ليست عملب ذىنيا بل صورة صادقة للبنفعاؿ العاطفي 
 . (2)كاف اب٤وضوع فيها ذىنيا كاب٣بّ كالشٌر"حبٌ كلو  

خياؿ ساحر...كفَ يقصدر شعرا اب٤هجر الشمافِ في ىذه الناحية، فيها  ا﵀تدمةعاطفة ىذه ال
فحنوا إفُ  ،ضت قرائحهم فقد اكتول اب١ميع  بنار الغربة ا﵀رقة، كأحسوا بلواعج اب٢نبْ اب٤لتهبة، ففا

 كانوا راضبْالٌبٍ  كذكركا حياتهم القدبٲة ،، ككذا تذكر مراتع الصباأكطانهم كأبدعوا في كصف بٝاب٥ا 
العار، كللعمل على بٙرير بلبدىم من كل نبّ لدؼ ذلك   اب٥مم ، كايقظوا بٕكم الغرباء فيها
 .(3)غريب

الشٌعر ف اؽ كب٥فة اب٤شتاؽاتها سول مرارة الفر بٙمل في طيٌ  ة لانسانيٌ إزكح عن الوطن ب٘ربة النٌ  فٌ إ
  (4). كعن توؽ عميق إفُ الوطن القدفٔ شف عن شعور بوحشة الغريب اب٤فارؽاب٤هجرم ي

عن الغربة كالأفَ كاب٢نبْ لوجدنا ما يثرم ذلك  شعراء الراٌبطة القلميٌةقالو   ما عتتتبٌ كلو حاكلنا 
 ظلٌ  جبرافهذا ، فة كمكبوتاتهم العاطفية م النفسيٌ ت عن خلجاتهعبرٌ عرية كاكين الشٌ من القصائد كالدٌ 

في أبياتو يذكر  جوع إفُ أيامو اب٤اضية ، كىا ىوكاب٢لم بالرٌ  بنافم بالعودة إفُ للطواؿ مدٌة ىجرتو بٰ
                                                           

 .83، أدب اب٤هجر، صالنٌاعورمعيسى ينظر:  (1)
 1995قارك بونيس بنغازم ،، جامعة 1أمبْ صافٌ ب٧مود العصمي، الغربة كاب٢نبْ في الشعر الفلسطيبِ: بعد اب٤أساة، طينظر:   (2)
 . 196 -195ص  ،ـ 1995،

 .75ص 74، أدب اب٤هجر، صالنٌاعورمعيسى  (3)ينظر:
 .82فصل سافَ العيسى، النزعة الإنسانية، في شعر الرابطة القلمية،ص  (4)
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وع منو الاغبَاب باب٤وت و النٌ بٌ شى ة، يقر أنو لا دار في العافَ اب١ديد كلا ككر، كيي غربتو اب٤كانيٌ عرية الشٌ 
 فيقوؿ :

 دًيىارنًىاتػينىا لاى تىسٍأىليوا عىنٍ أىحًبَّ 

 انى كلاى تػىبٍحىثيوا عىمَّا أصىابػى 

ئًمٍتيمٍ أىفٍ تعٍرفًًوا كإًذى   نىاأىمٍري  وي نَّ أا سى

 

*** 

*** 

*** 

 

 نىا كىهٍفه كىلىيٍسى لىنىا كىكٍرٍ فػىلىيٍسى لى 

 ا باًلكيتيبً اًسٍمي كلاى ذكًٍرٍ فػىلىيٍسى لىنى 

نىا ليًىتىضحى الأمٍرٍ  فىميوتيوا كىماى ميتػٍ
(1) 

  

: "أنت 1912إقامتو في نيويورؾ مىنػٍفىى، فقاؿ في رسالة منو إفُ أمبْ الربٰافٓ سنة  عتبرى كا 
ا إفُ أبٝل كأقدس بلبد في ىذا العافَ "لبناف" كأنا باؽو في ىذا اب٤نفى البعيد، فما أسعدؾ  ذاىب غىدن

 فعاطفتو كجدانية ذاتية قوية ، ناب٘ة عن الشوؽ لوطنو لبناف   (2)كما أقل  حقي".

، النفسية  غربتوالغيب، كعبر  معبرا شوقو ب٤عرفة  نفسو بٱاطبنراه  قصيدتوٌ البلبد ا﵀جوبةفي ك 
 يقوؿ :من الوجود  يعانيو عن ماك 

 ري فػىقيومًي نػىنٍصىرًؼٍ جٍ ا الفي ذى  وي ىي 
 بٍٱتىلًفي  عىسىى يػىرٍجيو نػىبىاته  مىا
 في لً تى أٍ يى  فَّْ أى  بً لٍ القى  يدي دً جى كى 
 يعً اب٠ٍى فى  مادً نى يػي  حي بٍ ا الص  ذى  وى ىي 
 يعً دَّ يى  اءً مى السَّ  نى ا مً انى فى كى   دٍ قى كى 
 

*** 
*** 
*** 
*** 
*** 
 

 مىالىنىا فًيهىا صىدًيقٍ  عىنٍ دًيىارً 
 ريهي عىنٍ كيلِّ كىرٍدو كىشىقًيقٍ زىىٍ 
  يقٍ تً ا عى يهى ا فً مى  ل  كي   وبو لي قػي  عى مى 
 واتى وى طي ي خي فً تى قٍ نػى ي مِّ لي ىى كى 
 (3)و...تً آيى  نٍ مً  حً بٍ الص   ورى ني  أفَّ 
 (3)و...تً آيى 
 

 

                                                           

 ـ1999لبناف، ،  ،دار اب١يل، ببّكت1طأنطواف القواؿ ،كاملة للمجموعة  اجبراف خليل جبراف ،ا (1)
 . 139ـ، ص1966ببّكت، لبناف، ، ،ط.دلبرت الربٰافٓ، الربٰافٓ كمعاصركه، دار الربٰافٓ، أ (2)
 .93، ص 2013كم للتعليم كالثقافة ، القاىرة ، مصر ، امؤسسة ىند ،ط.د جبراف خليل جبراف، البدائع كالطرائف، (3)
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 كيقوؿ كذلك: 

 ىىا أىم  جىبىلو وى نػى دى  فػىقٍرو  أم  
 الأىمىلي  أىٍـ أىنٍتً  أنٍتً به ار سى أى 

  القيليوبً يتهىادىل في  أمىنىاـ ه 
 الغيريكبً   شمىٍسً ٍـ غيييوهـ طيفىنٍ في أى 

      

*** 
*** 
*** 
*** 
 

ا العىافِ كىمى سيوري   ؟ليًلٍ نٍ مًنىا الدَّ ىى
 ؟يلٍ سٍتىحً مي ػ التػىتىمبَُّ  في نػيفيوسً 

 ا ٍـنى مى ػال فىإذىا مىا اسٍتػىيػٍقىظىتٍ كىفَُّ 
 (1) .لبى ٍـظَّ ال  بٕىٍرً قػىبٍلى أفٍ يػىغٍرىقىنى في 

(1) 
 
 
 
 

بيعة، كرأل كحية في أكناؼ الطٌ فسي كالوحدة الرٌ " كإذا كاف في اب٤واكب" قد كجد آمنو النٌ 
 ....كإذ كاف في كثبّ من نثره قد أفٌٌ  ية كاب٤ساكاةات العدالة ك اب٢رٌ اعمة بٗسرٌ "الغاب" مثول للحياة النٌ 

و في ىذه القصيدة لا يبحث عن " البلبد عا، فإنٌ ذلا اإفُ ىذه الفكرة، كقد ىجا "اب٤دينةٌ " ىجاء مرٌ 
ينبض بها  ك الركح ة تشتعل بهامنآارج ذاتو لأنو بٯدىا أخبّنان خ -او اب٢نبْ إليهضبٲالٌبٍ -ا﵀جوبة " 

قنا إفُ مرفأ ب٦هوؿ  ليس من سبيل رٌ تحا كسيظل الكائن البشرم مي ك  نبضهالوجداف، كستظلٌ  كذل
 :يقوؿ جبراف   (2) للوصوؿ إليو 

 الأيفُى  يىا مىهٍدى  كٍرً لبىدى الفً بً  ايى 
 أكٍ عىلىى بو كٍ رً بً  اؾى نى بػٍ لى ا طى مى 

 كىلاى  كىلاى الغىرٍبً  لىسٍتي في الشَّرٍؽً 
 ارً حى البً  تى  بٙىٍ لاى كى  وِّ  اب١ى في  تي سٍ لى 
 اره نى كى  اره وى نػٍ أى  احً كى رٍ  الأى نٍتى في أ
 

*** 
*** 
*** 
*** 
*** 
 

 اؿٍ مى جى لٍ ل وا لً عىبىديكا اب٢ىقَّ كىصى 
 اؿٍ حى رً كى  يٍلو أكٍ بًٖى  سيفينو  بًًٍ مى 
 أكٍ  ب٫ىٍوى الشىمىاؿٍ  الأىرٍضً  وبً ني  جي في 
 رجٍ اب٢ى   الوىعٍرً لاى كى  سَّهٍلً ل افي  تي سٍ لى 

 (3).  صىبٍرم فػيؤىاده بٱيٍتػىلىجٍ أنٍتى في 
ككانت ، بٞص لبلدتو  احنين كينشد كطنو ب٫و يطبّقلبو نسيب عريضة ، نذىب عند  كلو 

فيناجيو يو بٰن إل كىو بٞص صفي  السود" كفي قصيدتو ٌ"أـ اب٢جا أمنيتو الوحيدة أف يدفن في تربتها،
 إليو كلو كاف ذلك في كفن .مبٌ يعود سائلب الدىر 

                                                           

 . 39ص   اب٤صدر السٌابق، (1)
 .184صفي شعر اب٤هجر، التٌجديد أنس داكد، (2)
 .94جبراف خليل جبراف،  البدائع كالطرائف  ص (3)
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 يقوؿ نسيب عريضة :

 

 :بها تعلٌقهم كمدل أكطانهم عن اب٤غبَبوف بها يشعرالٌبٍ  كاب٤شاعر اب٤عاناةعبر لنا  كفي قصيدة "اب٤هاجر"

 ةي ائجى ىى  ؽً رٍ الشَّ  احى يى رً  اي يى قً فَّ دى تى 
 تٍ رَّ مى  لو مى أى  نٍ مً  تي يٍ سى نٍ ا أى  بٗى يبًِ رً كِّ كذى 
 لٍ ىى كى  ودى هي العي أىنٍسى  فَىٍ  وفى ثي لبى ثى 

 بًِ طى ى كى صى اب٢ى  ؿي لبى طٍ أى ي كى لً ىٍ أى  لي الأىٍ 
 مٍ كي ري ظي نٍ تػى  بٍْي العى كى  مٍ هي اقػي تى شٍ أى  تي نٍ كي   دٍ قى 

  

*** 
*** 
*** 
*** 
 

 افٓ وى خٍ إً ي كى لً ىٍ أى  نٍ مً  كَّ شى لاى  تً نٍ أى فى 
 افٓ طى كٍ أى  ؽى وٍ فػى  ؼي رً فٍ رى  أي بًِ يٍ جينٍحى كى 
 افً إبٲى كى  اوـ حى رٍ أى  يقى اثً وى ى مى سى نٍ تػى 
 افٓ رى أى  كى افٓ رى تػى أى ع بٍ الر   او ني اكً كسى 
افً رى جٍ ىي م كى دً عٍ ى بػي لى عى ي قً وٍ شى  مي ظى عٍ أى كى 

(2) 
افً رى جٍ ىي كى 

(2) 
 
 

                                                           
 50-49ب٧مد عبد  الغبِ حسن ، أشعار كشعراء من اب٤هجر، ص  (1)
 .79، 78، ص يسى النٌاعورم أدب اب٤هجرع (2)

ا  الٍعىاليًىةٍ  الر بوعي  تلًٍكى  أىعىرىفػٍتػىهى
نىافو  بػىبٍْى  مىا  الٍبىادًيىةٍ  كىبػىبٍْى  ليبػٍ

ىنً  بػىرَّزٍفى  كىقىدٍ  الذِّكٍرىيىاتي   يىةٍ عىلبى
 الٍمىطٍريكدٍ  بًٕىسٍرىةً  عىنٍكً  نىادىيٍنى 
 مكدً دي جي  كىأىرٍضى  بػىلىدًم يىا صي بًٍٞ  يىا
 الس ودٍ  اب٢ىٍجَّارً  أيّـَ  يىا بًٍٞصي  يىا

عٍتي  مىا كىعٍرؾًى  أىنىسًيمي  ينىمىا ب٠ىً  ميهى
 يػىهٍوىاؾٍ  كيل نىا الٍعىدًيَّةي  بًٍٞصي 
عٍبىةى  يىا  ثػىرىاىؾٍ  إًفَّ  الٍأىبٍطىاؿً  كى

مىثػٍوىاًؾٍ  في  ا﵁ً  لًسىيٍفً  غًمٍده 
 (1)
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ية، الفذة، فنفسو مرآة ر للركح الوثابة ، كالعبقكنسيب عريضة لا بٱتلف عن رفاقو في امتلبكو 
مرابع صباه، ،فهو بٰن إفُ  صقيلة تعكس ب٧بتو لوطنو القدفٔ، كبٛلملو من تضيقات ب٧يطو اب١ديد

 :كذلك في قولو (1)ياـ، كما بٛثلو من بساطة اب٢ياةحيث البوادم كما فيها من اب٣

 اـ.يى اب٣ً  بٍْى بػى  ؿٍ زى تػى  م فَىٍ دً ***  اوى البػى  دً هٍ ى عى لى عى  يسً فٍ نػى 

 ب٪ىٍ   احو يى رً كى    ةه رَّ حي   يى ىى 
اـزى اب٣ي    افً بى ثٍ كي      بٍْى بػى ***  دو

(2) 

كلما ىبت عليو عاصفة ذكر أرضها  ندرة حداد كاف لامثيل لو في اب٢نبْ لسوريا ككاف يالشاعر ك 
 "اب٤يماس"بٞص ك: يذكر فيها  اقصائدلو ب٪د  ،أكراؽ اب٣ريف  وديوان فيالأحزاف كاب٢نبْ ، ف

عن عاطفة اب٢نبْ كشعوره الصادؽ باشتياقو فها ىو يعبر ، كىي الأقرب إفُ قلبو كذكرياتو  "كيرالدٌ "ك
 :يقوؿ ،  إليها متمنيا العودة  كمدل أب٤و لفراقو عنها ب٢مص 

 وعلي الوى   اؿي زى أى    لاى    ابًهى    إفِّٓ فى   ***  ابً حى صي  صى بًٍٞ  ضً رٍ  أى فُى  إً كفٓ ذي خي 

 (3)وع"مي الد    ؼي رٍ كذى   بْي نً اب٢ى   اهي رى ب   ***   ابً يى إً   كفى دي    ميت    اذى إً  وا ولي قي كى 

 يقوؿ كذلك :

ا  .اءنَّ غى  رىكٍضىةً  في  نػىهٍرو  قػيرٍبى   ***الٍمىسىاءً  في  جىالًسىا كينٍتي  كيلَّمى

 اءػػالٍأىبػٍنى  عىلىى بٙىٍنيو أى ٍـ شًبٍوي   ***اءً ػػػػػػػػػػالٍمى  فػىوٍؽى  صىفٍصىاؼى  رىأىيٍتي 

 (1) اب٤يماس رىكٍضىةً  في  نػىفٍسًي خىلَّتٍ 

                                                           

 .92-91نظر فصل سافَ العيسى، النزعة الإنسانية، في شعر الرابطة القلمية،صي (1)
نقلب عن فصل سافَ العيسى، النزعة الإنسانية في .60، أنظر قصيدة "سلة فواكو":ص153اب٢ائرة، صنسيب عريضة، الأركاح  (2)

 .92شعر الراٌبطة القلميٌة ،ص
 .11ميخائيل نعيمة مقاؿ عن ندرة حداد، من شعراء الرابطة القلمية، دار الكشوؼ لبناف، ، ص  (3)
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ف على كتر ر تلك الأياـ اب١ميلة كيسمعها تعكنراه بٰن إفُ صباه في أرض الشاـ كالركح يتذك
 "أوراق الخريف "اب٢ياة يقوؿ في قصيدتو 

ىـ ػػػػػػػػػػػأىنػٍغى   *** اػػػػػػػػػػػػالصَّبى  ري ػػػػػػػػػػػػػػػػذكًٍ  مىرَّ   ارٍ ػػػػػػػػزٍمى ػػمً  ا

 ارٍ ػػػػػػػػػػػػػأيَّ  رً ػػهٍ ػػػشى  في   ***ر بى ػػػػػػال ري ػػػزىىٍ  حى ػػػػفى ػػػػنى  أىكٍ 

 رىابٍ ػػػػػػػػكىإًضٍ  د  ػػػػػػػصى   ***الشٌاـ أىرٍضى  عىنٍكى  مىا

 ًـػػػػػػػػالٍفًطى  مينٍذي  وىاؾى ػػػػػىى   (2).كىأىعٍصىابٍ  ركحه   ***ا

ا، فزادت حرقتو، كىيجنا صورة موطنو تناسب في ب٨يلتو خياما كنهران كصىحٍبنا كأتػٍرىابن  كراحت
 أشجانو 

 ًـػػػػػػػػػاب٣ٍيًى  لعًىهٍدً  كىاىىا  ابػػػػػػيػىنٍسى  كىالنػَّهٍري   ***ا

 ًـ في  كىصيحٍبىبًٍ  رىابػػكىأىتٍ  له ػػأىٍ   ***الٍمىقىا
 (3) 

" دركيشالغافٓ أشخصيتو الشعرية في ديوانو "تملت أما رشيد أيوب فقد تغبُ بلبناف كقد اك
 أفٌ ك أيقن أنو دركيش ىائم بٰب ذلك العزيز اب٤فقود كطنو  عندىا ،الراٌبطة القلميٌة بعد اتصالو ب

من عناء التذكر لسعادة الصبا كعناء  ا، كتربٰهتهدىد في نفسو لوعة الاغبَابالٌبٍ أناشيد اب٢نبْ ىي 
 جية على كتر كاحد ىو "اب٢نبْ"شاعر حزين يػيرىدد أنغامو الش ف عنتكشَّ العيش في أمريكا ك 

                                                                                                                                                                                     

 .11ص ،السٌابقاب٤رجع   (1)
 .63عة الإنسانية، في شعر الرابطة القلمية،صفصل سافَ العيسى، النز   (2)
 .63صنفسو،  رجعاب٤ (3)
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يل ىو ا﵀اؿ الرحب لغنائو ، فقد كاف اللٌ كلياليها بطوب٥ا  أيامو  ةكاستمر يعزؼ على ىذا الوتر بقي،
 .(1)تعكس أضواء النجوـ الرقاقةحيث يطلق نفسو سجيتها بٙت قبة السماء ككأسو 

" الآماؿ الوطن معا في قولو:  ىياب٢نبْ إفُ اب٢بيبة ك نراه ينشد  فإذا ما استمعنا إفُ رشيد أيوب،
 يقوؿ:الضائعة "كىو 

   

 اكًيبَّ جىلىسٍتي بًقيرٍبً شي 
 أىحٍلبىىـ  كىأىطٍوًم بيًىدو 

ائًمىةه   كىفًيمىا  النػَّفٍسي حى
 تػىفىجَّرى في الد جىى بػىرٍؽه 

 رىكٍبٍى أىخىا سىهىرو أىتػى 
 إًذىا خىطىرىتٍ عىلىى بىافِ 
نػٍيىا  كىريحٍتي أيعىاتًبي الد 

 

*** 
*** 
*** 
*** 
*** 
*** 
*** 
 

 يبى ذكًٍراىؾرىدِّدي طً أي 
بَّ   يهىا مىطىايىاؾتٍ فً كى

 تػيرىفٍرًؼي فػىوٍؽى مىغٍنىاؾ
 تىلبىهي مىدٍمىعًي الٍبىاكًي
 ؟مىبٌى عىهٍدًم بلًيقٍيىاؾ

 اؾػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإًيَّ  كى  يػػً اتػػػػػػقى ػػػكىيٍ أي 
 (2)بًقيرٍبً شيبَّاكًي جىلىسٍتي 
 (2)شيبَّاكًي

 
 

ابٌٙاد اب٢بيبة  ، كما يوحي بكاب٢بيبة ىنا رمز للحنبْ إفُ الوطن ، فالشاعر مثل الوطن بٕبيبتو 
 . كالوطن

النهر كالوادم كيعبر عن كحدتو في ذلك الليل ن إفُ في قصيدة الشوؽ نرل رشيد أيوب بٰى ك 
 اب٤ظلم البائس :

                                                           

 .148-147-143اكد، التٌجديد في شعر اب٤هجر، نس دأينظر:  (1)
 .13ص  أغافٓ  الدركيش، رشيد أيوب،  (2)
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 ضىئًيلىةه  الن جيو ًـ سيرجٍي  بًوً  كىلىيٍلو 
 خىافًقو  صىوىتو  سًوىل فًيوً  ميؤٍنًسه  كىلاى 
 الصَّفىا مىنٍبىعً  إًفُى  الٍوىادًم إًفُى  أىحين  
 لَّ ميرنَّةو ؽي كي وٍ بِِّ الشَّ ل  مً سى نٍ يػى فػى 
تي اب٥ن جً م سً ذً ىى كى   آثرًمً مى ل كى وى لبَّ

                    
                      

*** 
*** 
*** 
*** 
*** 
 

اىهي  أىنػىرٍتي   فػىرىاتي زى  لىظىى في  ديجى
 لٍمات الظ  في  يئً اشى حٍ دِّديهي أى رى تػي 
 اب٥ٍىضىبىات إًفُى  الشَّادًم نػىهٍرهًً  إًفُ
 اتالنػَّغىمى اءي بً قى رٍ ا الوى قلِّديىى تي 
 الصَّفىحىاتفي  لً مٍ بَّ النَّ دً ي مي اكً بٙيى 

(1) 
 
 كحنينو اليها قائلب :ك يعبر عن عواطفو الصادقة اب١ياشة عن أشواقو لأياـ الصبا     

 ةٍ يى افً صى  تٍ انى س كى مٍ الشَّ  اعً عى شي كى  ***اػػػػػػػػػى صِّبػػػػاًـ الػػػػػػػػػػػػيَّ لًأى  يػػػػػػػػػػقً وٍ ػػػػػػػشى ا كى  آهو 

 ةٍ ػػػػػػػػافًيى ػػػػػػػػعى ػػػػػػػػالٍ  بًٔييوشً  وً ػػػػػػػػتىقًيػػػػػػػػػػػأىلٍ *** الضَّبُى  جىيٍشي  بً  أىحٍدىؽى  إًفٍ  كينٍتي 

افًيوٍ  ػػػػػوً عىلىيٍ  ىػػػػبٚيٍفى  لاى  لى ػػػػقًي*** واػػػػػػػػػػحىدَّثي  يػِّػػػػػعىنً  قً ػػعًشٍ ػػالٍ  يػػػػً ف كىإًذىا  (2) خى

ؽ كاب٢نبْ في استذكار صورة بلبده في فصل الشتاء اح رشيد أيوب يفرغ شحنات من الشو كر "
لبناف في ىذا الفصل ، كجبل صنبْ اب٤لتف  فجاءت قصيدتو "يا ثلج " درة ناصعة ، صورت أجواء

ىل حرل لاذعة في قلبو ، مستذكرا الأ بٗلبءة بيضاء ، كشاعرنا يرل الثلج في أمريكا ، فتهيج الذكرل
 يقوؿ : (3) "كبٙليقهم حوؿ اب٤وقد كمشاعر الدؼء تغمرىم

 افٍ ػػػػػػػنى ليبػٍ ػػػبً   يػػػلً ػىٍ  أى بًِ ػػػػرتى ػػػٍ كَّ ذى ***     افٓ جى شٍ تى أى جٍ يَّ ىى  دٍ جي قى لٍ ا ثػى يى 

                                                           

 .21،صاب٤صدر السٌابق  (1)
 .54، 53، صرشيد أيوب، أغافٓ  الدركيش (2)
  87شعر الرابطة القليمة، ص نسانية فيفصل سافَ العيسى، النزعة الإ (3)
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 (1)دٍ هٍ ةى العى مى رٍ ى حي عى رٍ اؿى يػى ا زى مى ***     افٓ وى ػػػػػػػػػخٍ لإً   لٍ ػػػػقي   عىبِِّ  باً﵁ 

كنراه يهتف بلوعة كعاطفة جياشة غربتة كحنينو متذكرا صباه في لبناف ك صنبْ كىو يقوؿ في قصيدة " 

 ذكرل لبناف": 

 كدٍ ري ػػػػػػػػص  ػػػػػػال كى ػػػػػػلٍ تً ػػاهي بً نى عٍ طى شه قى ػػػػػػػػػيٍ عى ***  ىىلٍ يػىعيودٍ 

 ودٍ ػػػػػػػػقي اًـ العي ػػػػػػػػػظى تً انٍ  بً افِ ػػػػػػػػيى م اللَّ ذً ػػػػػػىى ***  ودٍ ػػػػػب٘ىي  كٍ أى 

 كدٍ دي ػػػػػػػػػػرِّ اب١ي ػػػػػقى مى  نٍ ػػػػػػنِّيصى  حً ػػػػػػػػفٍ  سى في ***  كدٍ ري نػى  يٍ كى 

 فيِّ ػا كى ػػػػػػػػيػػػػبن رً ػػػػػا غى ػػػػػػػػػػػػػػػػيى نػٍ ا الد  ػػػػػػػػػػػػػهى ػػػػػتي يػَّ أى ***  يػفً صً انٍ ػى ف

  ؼي دى هٍ تػى سٍ مي  بِّ اب٢    في بٌن ى فػى ػلى عى  *** يػفً طً ػاعٍ كى 
(2) 

بالكاد ب٪د قصائد ب٧بتو لأكطاف إلٌا أفٌ أبياتو  فإنوٌ "بٮس اب١فوف" أما ميخائيل نعيمة في ديواف"

يلتفت شاعرنا إفُ اب٤اضي، كمراتع الصباف متمنيا  "ترنيمة الرياح" تشي بركح لبناف كفيو إليها .ففي

   (3)أمنية عزيزة، كىي الرجوع إفُ الوطن،

 ميخائيل نعيمة : يقوؿ

                                                           

 .71،ص  أغافٓ الدركيش رشيد أيوب، (1)
 .27،ص نفسو اب٤صدر   (2)
 .84فصل سافَ العيسى، النزعة الإنسانية، في شعر الرابطة القلمية،ص (3)
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 افً مى الزَّ  قىدًفًٔ  في  فِ  كىافى 
 ودً ػػػػػػػػػعي الوي ػػًػػػػػػػب وي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي عٍ ػػػػػػػػػػػػً ب 
 ودى ػػػػهي ػػػعي ػػػػػػػال تى ػػػػثٍ كى ػػػػػػنى  وٍ ػػػػػػػػلى 

                        

*** 
*** 
*** 
 

 جًنىافٍ  ريًىاضً  في  مىرٍتىعه 
 ودٍ عي ػى ي اهي رى تػي  لٍ ىى 
احٍ مى السَّ  تى سٍ مى تى الٍ  كى 

(1) 
احٍ مى السَّ 

(1) 
 
 

 :ككذلك بٰن نعيمة إفُ أىلو ككطنو في قصيدة "أخي" يقوؿ  

 كلاجىارٍ  أىٍله  كىلاى  لاىكىطىنه  ؟ ب٫ىٍني  مىنٍ  أىخًي،

 الٍعىارٍ  كى  اب٣ٍزًٍمي  رىدَّانىا قيمٍنىا، إًذىا نىا،ب٭ًٍ  إًذىا

نػٍيىا بنًىا بٟىَّتٍ  لقًىدَّ  ا الد   بٗىوٍتىاًنىا بٟىَّتٍ  كىمى

 (2) ....اانى تى وٍ مى  فًيوً  نػيوىارمً

كإف حنبْ أب ماضي ذك أما إيليا أبو ماضي فنجد ديواف اب٣مائل زاخرا باب٢نبْ إفُ الشباب 
خصائص بٛيزه عن حنبْ سابقيو كذلك بسػبب عوامػل داخليػة تتعلػق بنفسيتو. كعوامل خارجية بسبب 

في ثلبثة  حصػر مظاىر اب٢نبْ عنده -من خػلبؿ شػعره  -طبيعة عصره كظركؼ حياتو. كبٲكن لنا 
الشعور بالنهاية ، ك  ووء إفُ اب٣مرة بوصفو كسيلة ىركباللج، ك اب٣وؼ من زكاؿ الشباب: جوانب كىي

 .(3)بعد رحيل الشباب

" ففي قصيدة  كيتذكر مراتع صباه بٱاطب أبو ماضي كطنو لبناف كيناجيو "كطن النجوـ
 يقوؿ:ي دنياه ككل بٝيل في حياتو ة كأف لبناف كانت ىتو كفرحتكابتسام

                                                           

 .90،ص ميخائيل نعيمة، بٮس اب١فوف (1)
 .13ص، اب٤صدر نفسو  (2) 
فيصل غازم كفدل حسبْ ،اب٢نبْ إفُ الشباب في ديواف اب٣مائل لإيليا أبو ماضي ،ب٦لة أبٕاث كلية البَبية الأساسية ، المجلد   (3)

 .154ت، ص.، د1، العدد 11
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 ىينىا أىنىا: الن جيو ًـ كىطىنى 
 الٍبىعيدً  الٍمىاضًي في  أىلىمىحٍتى 

 ولًكى قي  حي رحي في مٍ ػفى يى لاى ذٍ جى 
 بيو عى لٍ وؾي مى لي مٍ مى ػال تػىبُى قٍ ػى ػمي الػ

            

 ا؟نى أى  ري مىنٍ كي ذٍ ػى تؽٍ، أى دِّ حى  
 ا؟ػػػػػػػػػػػػنى عى رٍ رنا أى ػػػػػػػػػػيرً ػػغى  ىػػػػػػػػػتن فػى 
 اػػػػػػنى دً نٍ دى ػػػػػمً مي ػػػػػػػيسً ػػػػالنَّ ػػػػػػكى 
! بُى ػػػػػتى قٍ ػػػػػى مي الػري ػػػػػػػػػػػػػػػػيٍ ػػػػػػغى كى 

(1) 
!(1) 
، لو نسياف إلا موطنو لبناف فهو في القلب ب٥فة كفي شيءكيقوؿ كذلك في أبياتو الآتية أنو كل  

 : العقل تذكار لا ينسى

 

، ىي ملك لكل مغبَب بٰن لوطنو لكل من بٰن لأريج زىر لوطنو، كتربة كطنو  كقصيدة كطن النجوـ
ىاجر إليها طالبا اب٢ياة الكربٲة، لكن فَ ينسى الٌبٍ كيعبر فيها الشاعر على مدل قسوة بلبد الغربة 

ة في النام على كطنو فلقد جاب الأقطار كالبلداف كفَ بٯد أفضل منو كإيليا أبو ماضي يعتقد أفٌ نفخ
سكينة كالنفس كنغمة في العود مع ىدأة الركح قد تبلغ بسامعها أك عازفها إفُ أبواب السماء مالا 

  (3)تبلغو بركح نيويورؾ كناطحات سحابها

الشعور باب٢نبْ عند اب٤هجريبْ كاف ظاىرا جليا في أشعارىم ،فقد حفلت دكاكينهم بتلك  إفٌ 
القرائح النفسية كالشجية كتلك النبّاف اب٤توقدة من شوؽ كحنبْ ، كقد اختلف اب٢نبْ كالغربة حسب 
  الشعور الذم يتخلج الشاعر ، من الغربة اب٤كانية إفُ النفسة ككاف اب٢نبْ متضمنا عدة مواضيع
كاب٢نبْ إفُ الأكطاف كالديار ك كذا الأىل كالأحباب كإفُ ذكريات الطفولة كالصبا . فنجدىم قد 

                                                           

 . 736،ص  واف إيليا أبو ماضي إيليا أبو ماضي ، دي (1)
 .738، ص ب٤صدر نفسوا (2)
 .49، ص1955ب٧مد عبد الغبِ حسن: الشعر العرب في اب٤هجر ، مكتبة اب٣اب٪ي  (3)

 كى ػػػػػػتى وى لٍ ػػػوا سى ػػػػػػػػػػػػمي عى زى 
ى اٍ فى 
 ػ    سػً ػي ى اب٤سى نٍ يػى  دٍ قى  ءي رٍ ب٤

*** 
*** 
 

 نىامٍكً مي ػفَِّ الوا إً بي سى نى  مٍ هي تػى يٍ لى 
انى سً حٍ مي ػم، الدً تى فٍ مي ػال ػػػيءى 

(2) 

انى سً حٍ مي ػال
(2) 
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برعوا في كصف تلك اب٤شاعر اب١ياشة كعبركا عنها بصدؽ كاستعماؿ ذلك اب٣ياؿ الذم كصل ببْ 
 .كشعور الكاتب من فرح كسركر كحزف كأفَ الطبٌيعة 
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 عند شعراء الرابطة القلمية الطبّيعة : اللجوء إلى رابعا

كبهركا بٗظاىرىا فحلق خياب٥م قدفٔ الزماف كراعتهم مشاىدىا  فيشعراء العرب الطبٌيعة سحرت  
اب٤لهم الطبٌيعة ،ككانت (1)جوائها كانطلق ببْ جداكب٥ا كمركجها ، كجنح فوؽ رباىا كبٟائلها... أفي 

ك  فيما تلبه من العصور الأخرل، كقد برع أم قصائده سواء في العصر اب١اىلي الأكؿ للشعراء في نظ
الكثبّكف منهم في تناكب٥م ب١ماليات الطبيعة، ككاف لكل كاحد منهم طريقتو  اب٣اصة في كصف 
اب٤شهد، بعضهم كاف يقدمو جزئية حبٌ يصل إفُ تشكيل صورة فنية متكاملة ضمن اطار حسي 

بأحاسيسو ك خلجات نفسو مستخدما في الطبٌيعة كبعضهم كاف يندغم مع القدفٔ ،الشٌعر كمادم ك
 تصويره للمشهد اب١مافِ الطبيعي أدكات فنية كالقصة كاب٢كاية كشعراء اب٤هجر 

كبٲزجها الطبٌيعة ك الإنساف ، فهو بٰاكر الطبٌيعة ككاف الشاعر يود أف بٱلق رابطا مشبَكا ما ببْ 
عند الطبٌيعة عن نفسو من مشاعر قلق كخوؼ كاضطراب...، ك مع عواطفو كيسق  عليها ما بٲوج 
خيلة ، فقد نهل منها ىي كنز من اب٤عافٓ كالأالراٌبطة القلميٌة الشاعر اب٤هجرم كبالأخص شعراء 

 من نفسو في بٯيش عما خلبب٥ا من كفيعبر  رموزاالطبٌيعة  من كاكابٚذ كصوره، ب٦ازاتوالشعراء الرابطيوف 
 من ليوإ يهرب الذم الآمن اب٤لبذ فيها كرألالطبٌيعة  اب٤هجرم الشاعر كأحب. شبٌ كعواطف مشاعر
 الراحة حضنها في بٯدالٌبٍ  الرؤكـ ـالأالطبٌيعة  أحضاف في كجد إذ عليوً، كاقعو كقسوة اب٤دينة، صخب

 .كبٖاصة كالطمأنينة

  عند العرب القدامىالطبّيعة شعر  .1

، ك لا يكاد بٱلو عصر من العصور من شعر العربيٌة أصيل كقدفٔ في القصيدة  الطبٌيعة ف شعر إ
اب٤ميزة حيث أنو بدأ من العصر اب١اىلي مركرنا بالعصر الأندلسي، الطبٌيعة كخصائص شعر الطبٌيعة 

                                                           

 .235ـ ،ص1923نظر حسن جاد الشعر العرب في اب٤هجر ، دار الطباعة ا﵀مدية ،ي  (1)
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لكن لكل عصر من العصور الأدكات اب٣اصة بو فمثلبن عند الشعراء اب١اىليبْ أكثركا من صورة 
دىم من تبعهم في العصر الإسلبمي كالأموم فلب بٲكن أف ترل النخيل كالصخور كقلٌ ك  الناقة،ك الفرس، 

سول إحياء للموركث البدكم القدفٔ كالتغبِ بالصحراء كما فيها فلم يكن ىناؾ أم ب٘ديد، لكن 
في العصرىيٍن العباسي كالأندلسي فقد أكثر شعراء ىذين العصرين من التغبِ في التٌجديد بٲكن رؤية 
اب٤نهج الأكؿ السبّ على الطبٌيعة الشعراء العباسيوف منهجبْ في قوؿ شعر  كسحرىا، إذ ابٚذالطبٌيعة 

                                                              (1)نهج القدماء أم التغبِ بكل ما ىو قدفٔ من صحراء كناقة كفرس كغبّىا.

الصحراء كالبداكة، فلطاب٤ا حلق اب١اىلي مقصورة على مظاىر الشٌعر في الطبٌيعة كفَ تكن صورة 
لق لكل حدكد الأرض كما يتصل شعراء اب١اىلية بأعينهم في ب٠ائها الواسعة معلنبْ بذلك ب٘اكزىم اب٤ط

کيف تصنع إذا عسر عليك قوؿ الشعر. قاؿ: أطوؼ في الرباع اب٤خلية، »كقد قيل لشاعر: .  بها
 .(2)«" إفِ أحسنو  يسرعكالرياض اب٤عشبة، فيسهل علي أرصنو، ك 

امرؤ القيس يشبو الليل كموج البحر الذم أرخي أستاره عليو ليبتليو باب٥موـ كالأحزاف  ىو كىا
 جاعلب من السماء كب٪ومها عنواننا ب٢ريتو كلطموحو اب٤طلق :

 يػػػػً لػتى بٍ يى لً  و ًـػػػػمي ػي اع اب٥وى ػػػػػػػػػػنٍ أى ػػػػػػيَّ بً ػػػػلى عى ***    وي كلى دي ى سي خى رٍ أى  رً حٍ البى  جً وٍ مى ل كى يٍ لى كى 

 لً كى ػػػلٍ كى ػػػػػبً  اءى نى ا كى ازن ػػػػػػجى ػػػعٍ إً  ؼى دى رٍ أى كى ***    وً ػػً بًصيلبطَّى ػػػػػػػػػى ا بٛى مَّ ػػػػلى  وي ػػػػػػػػلى  تي لٍ قي فػى 

 (3)ثىلً"مٍ أى بً  يكى فً  ا الإصٍباحي بصيبٍحو كمى ***    يػػابٍ٪ىلً  لاى أى  يلي وً لي الطَّ يٍ ا اللَّ هى يػ  أى  لاى أى 

                                                           

 .13،14،15، ص 2002إربد: دار الكتاب الثقافي، -، الأردف1، ط الطبٌيعة نظر ، زىر العناب ، الإنساف ك يػ  (1)
 . 28ـ، ص 1995ب٧مٌد عبدا﵁ بن مسلم، الشعر كالشعراء، القاىرة، دار اب٤عارؼ،  بوأ،  قتيبة  ابن (2)
ـ ، 1984، القاىرة، دار اب٤عارؼ،  4امرؤ القيس ، ديواف امرؤ القيس )القسم الأكؿ ركاية الأصمعي من نسخة الأعلم (، ط   (3)

 .19ص18ص 
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لتكوف رفيقو في رحلة بٕثو العظيمة عن ملك أبيو، فكاف متعالينا الطبٌيعة  امرؤ القيسفقد اختار 
 في نظراتو بٯاكز بها عناف السماء كيكتسح اب٤ساحات .  

الطبيعي تناكلا ، الشٌعر " كىذا النوع من الشعور الوصفي للطبيعة ، إب٭ا يعطينا أقرب ضركب 
لذلك كلو أقلها حظا من الثراء فلب فرؽ بينو كببْ آلة  كأيسرىا أداء ، كأدناىا إفُ العضوية فهو

 (1)التصوير "

خرل نظرنا العصور الأمن أكثر الأشعار انتشارنا في الأندلس كأكثرىا في الطبٌيعة كنقوؿ إفٌ كصف 
ب٤ا كانت تتمتٌع بو الأندلس من طبيعة خلٌببة ساحرة جعلت عيوف الشعراء لا بٛلٌ النظر إليها، 

الطبٌيعة في بٚليد تلك اب٤شاىد، فتناكؿ الشٌعراء ملبمح الشٌعر تفيض بألواف من  كصارت ألسنتهم
في  ابن خفاجةكبٝاب٥ا بالوصف الدٌقيق، فوصفوىا كصفنا حياا كاقعياا، كمن ذلك ما جاء من قوؿ 

 كصف الأندلس :

ليسً  نَّةً في الأىندى  إًفَّ للًجى
تًها مًن شىنىبو   فىسىنا صيبحى

 ىىبَّتً الريحي صىباٌن ا ا مى فىإًذى 

 

 

*** 
*** 
*** 
 

تىلى حيسنو كىرىياٌ نػىفىسً كىديجى  ب٦ي
تً ػػػػػظيل  سػػػػعى ػػػػػػػا مًن لى ػػػػػػهػػػػمى
ليس قي إًفُى تي كا شىوٍ صًحٍ   (2)الأىندى

 (2)الأىندىليس
 

 

 :"الربيع"في كصف الربيع من البسي  في قصيدة  البحتريكيقوؿ كذلك 

 

                                                           

 .462صابر عبد الدافٔ ، أدب اب٤هجر ، ص  (1)
 . 205ص ،ـ  1975دار الشرؽ العرب ، نظر، عمر الدقاؽ، ملبمح الشعر الأندلسي، لبناف ، ببّكت:ي  (2)
 .16ص 15ػ ص ، ت.د القاىرة، اب٤عارؼ، دار2 ،ط ،01 المجلد الصبّفي، كامل حسن شرح ديوانو، نظر ، البحبَم،ي  (3)

 اؿي ضىاحًكان تى قي بٱىٍ لٍ يعي الطَّ بً أتىاؾى الرَّ 
 جىىالنػٌوٍريكزي في غىلىسً الد   كىقىد نػىبٌوى 

  وً يٍ لى عى  لبًىاسىوي  يعي بً الرَّ  دَّ رى  شجرو  نٍ فىمً 
                             

*** 
*** 
*** 
 

 ادى أفٍ يػىتىكىلٌمىا كى بٌَّ نً حى نى اب٢يسٍ مً 
 بالأمٍسً نػيوَّمىا أكائًلى كىرٍدو كينَّ 

 (3)ا مينىمٍنًمى  اكىشٍين  تى رى شى نى  امى كى 
 



       الفصل الثانً                           القٌم الشّعورٌّ ة عند شعراء الرّابطة القلمٌة

116 
 

بالنسبة للشاعر الأندلسي اب٤لبذ الآمن الذم يبث فيو بٮومو، أحزانو كأفراحو، لكن الطبٌيعة أصبحت 
جانب الفرح طغى على كل اب١وانب ك ارتب  الوصف  فيها عند الشعراء باب٣مر كالغزؿ، فكانت لا 

ىو الطريق إليها، كتعدٌ ىذه الطبٌيعة باعتبار كصف الطبٌيعة تعقد ب٦الس اب٣مر كالغزؿ إلا في أحضاف 
اب٤هم كما أف اب٤رأة كانت تعد صورة من صور ب٧اسن الطبيعة، الطبٌيعة اب٣صيصة من خصائص شعر 

فقد كصفها الشعراء بالشمس كاب١نة بالإضافة إفُ أنهم صاغوا من الورد خدكدنا ب٥ا كمن قصب السكر 
 .قدكدنا 

 :الرابطة القلمية في شعر الطبّيعة  .2

في أشعارىم ككاف منحاه ب٨تلفان عن غبّه من الطبٌيعة قد تطرؽ الشعراء الركمانسيوف  ب٤وضوع ل
من اب٣ارج،  فيصف مشاىدىا كمناظرىا كيقف عند الطبٌيعة القدفٔ، الذم كاف يعبُ بتصوير الشٌعر 

ىذه اب٢دكد لا يتعداىا ، فهو لا يكتفي بوصفها من اب٣ارج كما كاف يفعل الشاعر العرب القدفٔ، 
عند الركمانسيبْ كمنهم شعراء اب٤هجر مثلما عند بٝاعة الديواف كأبولو كالرابطيبْ ، صورة الطبٌيعة كإب٭ا 

كبٲزجها مع عواطفو الطبٌيعة ف شيئان من مشاعرىم عليها،  فهو بٰاكر ب٤ا بٯيش في نفوسهم كبٱلعو 
 بٯد فلم كيسق  عليها ما بٲوج من نفسو من مشاعر قلق كخوؼ كاضطراب كغبّه من اب٤شاعر .

 اب١ديدة اب٢ياة ، كصخبالأتعاب من خلٌتالطبٌيعة الٌبٍ  في إلاٌ  ب٥ا يتوؽ كافالٌبٍ   حريتو اب٤هجر شاعر
 (1)الأمريكية. تحدةاب٤ الولايات في

بأحواب٥ا  كىواجسها كأسرارىا كنواياىا كغاياتها منذ أف الطبٌيعة "لقد حاكؿ الركمانسيوف أف ينطقوا  
كمادة للتساؤؿ كطرح اب٤قابلبت كالاستنتاجات الطبٌيعة  تناكلت الشٌعر طرأت ب٘ربة خليل مطراف على 

الذم عاصره ليس في شعره ذلك الأخطل الصغير كاب٤قارنة ببْ أحواؿ الإنساف كأحواؿ الوجود ،ك
التعبد للطبيعة في مظاىرىا اب٣اصة بها كليس لديو التمعن كالتقصي في ىذا المجاؿ، إذ كانت تصرعو 

كمادة الطبٌيعة  ابٚذ  القرويمأساة اب١ماؿ اب٤قيم كاب٤ربٙل كحس النزكح كطيف اب٤وت، غبّ أف الشاعر 
                                                           

 307 ص اب٤هجرم، الأدب قصة خفاجي، اب٤نعم عبد ب٧مد ظر،ين  (1)
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جعلها للتفاؤؿ  إيليا أبو ماضيلتفتح على أسرار الوجود، أما مادة للمعاناة كا الشابيللحنبْ ك
الريفية كغامرىا بأبٝل الطبٌيعة أحس ب أبو شبكةكالإقباؿ على اب٢ياة مهما كانت قسوتها كشدتها، أما 

عمرو  الغناء في ديواف الأب٢اف كفَ يدع مظهرا من مظاىرىا إلا كجعل أكتار نفسو تئن لو كتبَفّ بو، كأما
فقد حفل شعره بالتجارب الوطنية كالعاطفية بٯيد التنصت لوقع أقداـ الزمن على أدفٔ  أبو ريشة
كاب٢ياة، كلقد كانت الأمكنة اب٤قفرة كاب٤تهدمة بعد ألفة كطرب كعمراف تثبّ فيو أعمق أحواؿ الطبٌيعة 

يم ناجي لإبراىالذىوؿ كيبَفّ من خلبب٥ا بٝجمة العدـ كقبح السبّكرة كجنازة الأحياء كالأموات، ك
 (1)كىي في شعره متصلة بتجربة اب٢ضور كالغياب أم باب٢ياة كاب٤وت في نهاية مطافها"الطبٌيعة ب٘ربة مع 

 (1)مطافها"
معشوقة الركمانسي يرل فيها مشاعره فهي مرآتو يعكس عليها أشجانو الطبٌيعة حيث أصبحت 

 :خليل مطرانكآلامو كبٯد فيها صديقا بٞيما يبادلو مشاعر اب٢ب كالإخاء ، يقوؿ الشاعر 

 طيفٍتي كىالص بٍحي طىالبًان في اب١ىنىافً 
 فىنفىى حيسٍنػيهىا الأىسىى عىنٍ ضىمًبًّم

 
 

*** 
*** 
 

 سىلٍوىةن مًنٍ نػىوىاصًبً الأىشٍجىافً 
 (2) نىافٓ كىجىلبى نىاظًرمً كىسىرَّ جى 

 
 

الطبٌيعة عند اب٤هجرم كنز من اب٤عافٓ كالأخيلة، فقد نهل منها ب٦ازاتو كصوره، كابٚذ من الطبٌيعة ك 
 رموزا يعبر من خلبب٥ا عما يضطرب في نفسو من مشاعر كعواطف شبٌ.

باب٢ب كالفكر الطبٌيعة فَ بٱل من النظرة التأملية كمزج فيها الطبٌيعة العرب من الشٌعر إفٌ موقف 
اب٤هجرم  ك الاىتماـ الشٌعر كشخصها كخلع عليها صفات الأحياء على ب٫و يقبَب من رؤية 

كالفكر فيو كعادة ما بٲيل شعراء اب٤هجر الطبٌيعة اب٤يل إفُ  ركائز اب٤ذىب الركمانسي، يعد أىمالطبٌيعة ب
نهار، لبؿ كالغابات كالأشجار كالأر كالتإفُ الطبيعة، كيفكركف في آيات ﵁ في الكوف من اب١باؿ كالطيو 

                                                           

 . 156، ص2004،دار الامل،لبناف،1خليل مطراف، ط،سعيد أبٞد ينظر: (1) 
 202، ص اب٤رجع نفسو ينظر: (2) 
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را للوطن زؿ بهم من الآلاـ كاب٤صائب، كتذكفهم يناجوف الأزىار كيناغوف  الطيور. كذلك لنسياف ما ن
 .الأصيلكالتعببّ عن اب٢نبْ كالشوؽ إفُ كطنهم 

اب٤علم الذم يستقوف منو رؤيتهم إفُ اب٢ياة، كيستمدكف منو قيمتهم كأخلبقهم، فهي الطبٌيعة ك 
ك تعلم  ات كالتفرقة كالتميز،تهذب أخلبقهم كب٘علهم يتعاملوف بقيم ب٠حاء تسمو على كل الانانيلٌبٍ ا
ف يعطي دكف مقابل، كأف بٰقق العدالة في عطائو، كأف بٰب الناس من غبّ بٛيز، كبٯعل من أنساف الإ

لإيليا أب  "مثالو الأكؿ الذم يقتدم بو كبٰذك حذكه، كيبدك ذلك جليان في قصيدتو "كتاب الطبٌيعة 
 :ماضي

 كىديبِ الَّذم اًختارى الغىديري لنًىفسًوً 
 متىوً ى فػىتػىرٍ شى ري عىطٍ يػٍ يءي إلًىيوً الطَّ ب٘ىً 
 ئبي الأىثيمي بٗائوًلي الذِّ تىسً كىيػىغٍ 
 لعًاشًقو ك دي بً تػىبٍ هٍ بِ الش  يً بِ كىدً يً كىدً 
يٍ   تىتػىرىتٍ ا اًسٍ فىمى   افًره ا ييضًل  ميسى مى كى
ا أىفٍ كىلىيٍ   اأىىى اسى ضىوٍ منىعى النَّ ػٍ تى  سى ب٥ى
 يػيبىلى  سىحَّ فَىٍ  ثً إًفٍ ينً الغىيٍ بِ كىدً يً كىدً 
 
 

 

 

 

*** 
*** 
*** 
*** 
*** 
*** 
 

 ىيا حيسنى ما اًختارى الغىديري كىما أىحلى  كى 
 لبَّ يىزجيرً الًإبً  كىرىدىتوي الًإبلي فَىٍ  كىإًفٍ 
 ىلى ا يػىبػٍ ري ذى  طيهٍ ى كىلاى حى ا بٲيٍ إًثمي ذى  فىلبى 

ب  كىمى ا مى يهى كىقاؿو كىفً   ىلى ا يػيقٍ ا بٰيً
 م ضىلبَّ بّى الَّذً تىنً يىسٍ  كىيٍ   بػىزىغىتٍ  كىلاى 
 لبى ا حىبٍ يلًهى بً وي لتًىكٍ وا مًنٍ فػىتػىلي  كىلىوٍ 
 (1)ىلى فػٍ ؾى كىالدِّ وٍ ى الشَّ سىقى  ي أى ٍـاحً ل الأىقى أىرىكَّ 

 (1)ىلى فػٍ كىالدِّ 

 

 

 

 

 نذكر ما يلي :الراٌبطة القلميٌة شعار في أالطبٌيعة كمن مظاىر ذكر 

 :  ذكر الغاب . أ

من خلبؿ بعض مظاىرىا مثل الطبٌيعة ف الشاعر اب٤هجرم بٰاكي ما تفعلو أيبدك كاضحان  
الغدير الذم يفتح عطاءه للجميع فمثلما يرتوم منو الطبّ كالإبل يغتسل فيو الذئب اب٤توحش 

تزين السماء كيتمتع بٗنظرىا ا﵀ب كاب٤بغض من غبّ تفرقة ككذلك الٌبٍ اب٤فبَس، ككذلك الشهب 
                                                           

 .  600ص،ماضي أبو ديواف  ،ماضي بوأيليا إ(1) 
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س يز ببْ الناينساف العدالة، كعدـ التملإا مي لِّ عى تػي الطبٌيعة الغيث الذم يركم الورد مثلما يركم الشوؾ، ك 
تدعوا إفُ حب الناس بٝيعان كتقدفٔ ك ز، يك أم لوف آخر من التميأفي أشكاب٥م كأحواب٥م اب٤عيشية 

ساف، لتهذيب الإن طريقككذلك يريد الأدباء في اب٤هجر الإشارة إفُ أحسن  .العطاء ب٥م دكف مقابل
 رجعنا فإذالديهم ذكر الغاب ، فكثرإذا شاء تهذيب نفسو، الطبٌيعة ب تصاؿعليو :الا بًٯبفالإنساف 

 اب٤فقود للوطن دافق حيبٌ  رمز  إلا ليست بٝيعنا سأجدىا اب٤هجر شعراء عند كلٌها الغاب قصائد إفُ
 من إليهم تنفذ سهاـ ككأنوٌ بو النشوة صياح قلوبهم في يزاؿ ييدكم  كلا أنظارىم، عن خفي الذم
  .(1)بالغاب فيها يتغنوفك  العذبة، الأب٢اف تلك يينشدكف النشوة، ىذه غمرة في ماءالسٌ  حفاؼ

الذم بٲجد الغاب في الشٌعر كلقد كاف جبراف خليل جبراف زعيمهم كرائدىم في ىذا النوع من  
دعاىا "اب٤واكب " فهو يقابل ببْ حياة الٌبٍ أشعاره،  كذلك حبْ كتب ثنائية الشعرية في ب٦موعتو 

كفيها  الغاب حياة كببْ الصدؽ كعدـ الرياء بٲلؤىاالٌبٍ  كاب٤عاملبت كالتقاليد الفركؽ ذات المجتمع 
.  (2)ها نفسو إليلا ترتاح الٌبٍ عتيقة كشرائعها بقوانينها الصارمة كتقاليدىا ال بٛرده على اب٢ياة يظهر
شبيو ببحور لو من تأليو  يا "ككأفٓ بٔبراف يرمي في مواكبو إفُ تأليو الغاب . ك نيقولا عريضةيقوؿ 

بها النفس اب٤سبَبٰة اب٤لتجئة إفُ الغاب بعد ىركبها من ضوضاء اب٤دينة  صرؼ كطمأنينة صافية تشعر
كتاب مقدس كلماتو تعاكيذ تشفي من لذعات فلسفة اب٢ياة .   جبرانكسخافاتها . ك الغاب عند 

لناس لعظمتها تفوؽ فلسفة االٌبٍ كبٱل فِ أف جبراف يعشق عشقا مبرحا كل معافٓ بٝاؿ الغاب 
كبساطتها. فهو بٰب ظلبؿ اب٢ور كيهول خوار الثبّاف كصفبّ البلبل كأرجوحة النسيم كخرير اب٤اء ككل 

 .   (3)ما في الغاب من حركة كصورة"

                                                           

 .267، د.ت، ص 6شوقي ضيف، دراسات في الشعر العرب اب٤عاصر، دار اب٤عارؼ، القاىرة، ط  (1)
 . 159،صالراٌبطة القلميٌة نظر نادرة سراج ، شعراء ي (2)
 .9، ص ـ1923نظر ، جبراف خليل جبراف ، اب٤واكب ، نشر بواسطة نقولا عريضة ، مطبعة اب٤قطم ،مصر ، ي  (3)
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كىو يدعو للتعايش ذكر فيها جبراف خليل جبراف  الغاب، قصيدة "اب٤واكب الٌبٍ كمن القصائد  
كلا بغض بل ىي راحة نفسية كىي بسيطة فيها ب٘د اب٢رية كىدكء  كأنها ليس فيها تقييدالطبٌيعة مع 

 النفس يقوؿ :

 اعو ات رى ػابى في الغى  سى يٍ لى 
 نٍ كً ػػي كلى شً ا بٲىٍ تى الشِّ فى 
 فه زٍ حي  اتً ابى  الغى في  سى يٍ لى 
 يمه سً نى  بَّ ا ىى ذى إً فى 
 سً فٍ النػَّ  في زٍ حي  سى يٍ لى 
 كدي بٍ تػى  سً فٍ النػَّ  ويـ يي غي كى 

                    

*** 
*** 
*** 
*** 
*** 
*** 
 

 يعٍ طً ا القى يهى فً  لاى كى  لاى 
  يػػػػػعٍ بً الرَّ  يػػػػػػػوً ارً بٯيى  لاى 
 و ٍـمي ا اب٥ي يهى فً  كلاى  لاى 
 و ٍـمي الس   وي عى مى  ئٍ ب٘ىً  فَىٍ 
 ك ٍـدي يى  لاى  م  ىى كى  ل  ظى  إلاَّ 
و ٍـجي ا الن  اىى ايى نى ثػى  نٍ مً 

(1) 

 
 
 
 

ف الغابة ليس فيها بٮوـ فيها كلا حزف فأية حياة أبٝل كأحب إفُ النفس من أفُ إبراف جي يشبّ 
 ا.لا يقربها ك اب٥مٌ لا يعرؼ بابهلا ينتهى ربيعها كلا تعرؼ خريف الفصوؿ ، فاب٢زف الٌبٍ ىذه اب٢ياة 

العذراء خالية من كل مشاعر اب٢زف كالأسى كىم كالرياح اب٢ارة البغيضة لن الطبٌيعة يرل جبراف أف ك 
كىاـ كخيالات تصيب النفس ما ىي إلا أالٌبٍ تعكر صفو نسائم اب٢ياة الرقيقة،  ك اب٤آسي كاب٥موـ 

نو مهما اشتدت اب٥موـ لا بد أف يلمع بريق الأمل في حياتك ليزيل كل أفَ أكسرعاف ما تزكؿ . ك 
هما تلبدت الغيوـ لابد أف يظهر ضوء الشمس . كالغاب من منظار جبراف ىو العافَ كتشاؤـ ، ف

 :يقوؿ اب٤ثافِ الذم بٰقق السعادة ،

 ري شى وي البى لَّ مان مى سٍ صارى جى  إفٍ ى فى جى يػيرٍ ***     ػػػػػحو بى ل شى وى ا سً نيى  الد  في  ةي ادى عى ا السَّ مى كى 

 ري كً ػػػػػػػػػػػتى ػػػػػعٍ يى ي كى طً بٍ ػػػػاءىهي يػي ا جػى ذى  إً ػػػبٌَّ حى ا  ***  حى دً تى كٍ مي  لً هٍ السَّ  وى ب٫ىٍ  ضي كي رٍ يػى  رً هٍ النػَّ كى 

 كاري ػػػػػػػػػػػػػػتً كا بػػػػػوً في اري صى  فٍ إً فى  يػػػعً نً ػى اب٤ فُى إً ***     ػػػػػمٍ هً و قً شى  تى في  لاَّ ػػػػاسي إً ػػالنَّ  ػػػػدً عى سٍ يي  ػمٍ لػى 

                                                           

 .14-13جبراف خليل جبراف ، اب٤واكب ،ص   (1)
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ري ػػػى ب خيلقوً العً في  لٍ ػػػػقي فػى  يعً نً ػى اب٤ نً عى ***     ؼه رً ػػػصى ػػػػنٍ مي  وى ىي دان كى ػػػػػيعً يتى سى قً لى  فإً ػػػػػى ف
(1) 

قق الإنساف ىدفو بٲل ثم ييعيد البحث عن  يرل جبراف أفٌ السعادة كىمه لا يتحقٌق، فعندما بٰي
ىدؼ آخر، كشبٌو ذلك بالنٌهر اب١ارم ب٫و السهل، ما أف يصل النهر السهل ييصبح النهر كئيبان بطيئان 

 يبحث عن ب٦رل آخر. 

الطبٌيعة ىي الٌبٍ لتحديد في الغابة كباالطبٌيعة كلكن بعد كل ىذه الأبيات كالدعوة ب٫و اب٢ياة في 
البحتة دكف تدخل بشرم، يعبَؼ جبراف بعجزه أك بالأحرل بعجز الإنساف عن بٙقيق حياة الغاب، 
فيتضح شعور جبراف ببعد اب٤سافة ببْ الواقع كاب٤ثاؿ، كيأسو من بٙويل ىذا اب٤ثاؿ إفُ الواقع. فلذا 

 يل إفُ تغيبّ أحكاـ الدىر . سب يستسلم جبراف في نهاية اب٤طاؼ للقدر إذ لا

كعبركا بها الراٌبطة القلميٌة ىذه كما سبق أف ذكرت ، أخذىا جبراف كزملبؤه في  "كفكرة" الغاب"
في مقطوعتو  ميخائيل نعيمةينشدكنها بعيدا عن زيف  اب٤دينة ، فهذا الٌبٍ أيضا عن حياة البساطة 
فُ حياة الغاب اب٢رة إو أصحابو " يدع جراسصدى الأجعل عنوانها "الٌبٍ اب٤وسيقية اللفظ كالوزف 

ثار عليها ىو الٌبٍ الذاىببْ لتأدية الطقوس الدينية  نى حوب٥م مً  نٍ الطليقة كينصحهم ألا يلتفتوا إفُ مً 
 يقوؿ : (2)كأصحابو"

 اينى جً انى تػي  ابً الغى  ري و يي طي  كى ***    اػػػػينى يِّ حى ػتي  ابً الغى  اري ػػىػػػػػجشٍ أى 

اػىػػػيننِّ هى تػي كى  اهى ػػػػػحي افً صى ني كى ***   اػنى حي افً صى تي  ابً الغى  وري ىي زي كى 
(3) 

كطيوره كأزىاره كلها تصافحهم كتهنئهم بسلبمة الوصوؿ ، كيبدأ ىو  بأشجارهكيتخيل الغاب 
 في الغاب يرقص من حوب٥م بٗجيئهم  كأصحابو في مزاكلة ألعابهم في مرح ك بهجة كحبور ، ككل ما

                                                           

 .25، ص نفسواب٤صدر   (1)
 161، صالراٌبطة القلميٌة نادرة بٝيل سراج ، شعراء  (2)
 42ميخائيل نعيمة، بٮس اب١فوف ، ص  (3)
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كشغفو بها ، يراىا الطبٌيعة ماضي لشدة اتصالو ب وبأيليا إكذلك التأثر بالغابة  جليا عند   "كنرل
الشٌعر دائما تتعرل لو عن فنوف جديدة من السحر اب٣لبب ، كتغذم خيالو بصنوؼ من اب٤وسيقى ك 

اف كفَ ب٥اـ .  كلذلك يشعر قارئ  دكاكينو بأنو يعيش في دنيا من الشموس كالزىر كالعطر كالأب٢كالإ
  " في القفر":في قصيدة (1)بٱتلف عن جبراف في اب٥ياـ بالغاب الذم يدعوه أحيانا بالقفر فيقوؿ "

 النَّاسً  مىعى  اب٢ىٍيىاةى  نػىفٍسًي سىئًمىتٍ 
ىلىةي  فًيهىا كىبٛىىشَّتٍ    حىبٌَّ  الٍمىلبى

بىسىا الٍكىذًبً  كىمًنً   الصِّدٍؽً  بػيرٍدىةى  لاى
 يلو بٝىً  ابو قى  نً في  حً القيبٍ  نى مً كى 
 
 

*** 
*** 
*** 
*** 
 

 الٍأىحٍبىابٍ  مًنى  حىبٌَّ  كىمىلَّتٍ 
 كىالشَّرىابٍ  طىعىامًهًمٍ  مًنٍ  ضىجًرىتٍ 
ا  باًلٍكيذَّابٍ  لبن بى رٍ سى مي  كىىىذى
 (2)ابٍ قى نً  فً لٍ أى  تى بٙىٍ  نً سٍ اب٢ي  نى مً كى 

 (2)ابٍ قى نً 

 
 

تعكر الٌبٍ خركج  الشاعر من اب٤دينة إفُ اب٣لبء فَ يكن فق  بسبب الصخب كالضوضاء  فٌ إ
مزاج الشاعر ذم الإحساس اب٤رىف كلكن ىناؾ أسبابان أخرل فنٌدىا الشاعر في اب٤قطع السابق كىي 

ترب  الناس في المجتمع أصبحت علبقة تطغى عليها اب٤صافٌ كالأنانية.. اختفت مساحة الٌبٍ أف العلبقة 
الٌبٍ القيم النبيلة الصدؽ ببْ الناس كاتسعت مساحة الغش كالكذب كذابت من جراء ذلك الكثبّ من 

ينشدىا كل إنساف سوم.. ب٦تمع اختفت فيو الفضائل كانفرطت فيو عيرل اب٢ب كالإيثار لا يغرم 
الشاعر على البقاء فيو.. حبٌ لو كلفو ذلك فراؽ أحبابو كأىلو.. كيبدك أف اب٤لل قد طوٌؽ الشاعر 

تتبدل في صدر البيت  الٌبٍبطوؽ حديدم يصعب الفكاؾ منو .. يتضح ذلك من الصورة اب١ميلة 
بٗعبُ أف السأـ قد احتل كل مساحات نفسو كفَ يعد ىناؾ متسع  "كبٛشت فيها اب٤لبلة"الثافٓ كىي 
فالمجتمع الذم لا تبرز فيو إلا صور القبح، كبٚتفي فيو صور اب٢سن كاب١ماؿ ب٦تمع مشوٌه في  .للفرح..

ان من دٌ فَ بٯد بى  لكايش مع ناسو .. لذب٧يطو كالتع نظر الشاعر كلا يساعد مطلقان على البقاء في
اب٣ركج فالشاعر يعبٌر عن أحاسيسو كانفعالاتو الذاتية كيدعو إفُ الاندماج في عافَ الغاب كالطبيعة، 

 .كالذم صوٌره باعتباره نقيضا مطلقان لعافَ اب٤دينة الزائف
                                                           

 . 94أدب اب٤هجر ،ص  النٌاعورمعيسي   (1)
 . 149ماضي ، ص وواف  أبدي، ماضي  بوإيليا أ(2)
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بٛثلت في اب٢سرة على فقداف الٌبٍ مشاعر إيليا أبو ماضي "الغابة المفقودة"كذلك نرل في قصيدة   
قضاىا ىناؾ . لكن يد الإنساف امتدت للغابة كدمرتها كاجتثت الٌبٍ الغابة، فيتذكر الأياـ الرائعة 

أشجارىا كأقامت مكانها بنايات من الإب٠نت بٙطمت معها حياة الشاعر كانتهت قصة عشقو كقد 
 حزف حزنا شديدا على ذلك يقوؿ:

 فيها يقً تى لٍ نػى  ا ندن ىً كى  تي نٍ كي ***     ةو ػىػػػػػػابغى  ىػػػػلعى  سً فٍ ػػػالنَّ  ةى فى ب٥ىٍ  اػػػىػي

 ايهى انً أمى  تٍ اءى ا شى مى كى   يى ىً كى ***     اػػىػبل كالصِّ وى ػػاء اب٥ى ػػػػػا شى ػمى ا كى نى أى 

ايهى احً وى  نػى في  اتو ئى كً تَّ مي ***     ىحى الض   دى نٍ عً  ارى ىى زٍ الأى  تي اغً بى نػي 
(1) 

أحضانها.. فتختل  ببْ يديو  الشاعر بٕبيبتو في ييلتقف :بركح الطبيعة اب٢ب قد امتزجكنرل أف  
الفاتنة ، كبٙمل عطر الزىور ، كرقة الطبٌيعة بٝاب٥ا، كبٛتزج اب٤رأة في إحساسو بكل مشاىد  يمناح

صدر من شعر اب٤هجريبْ كنظرتهم الكلية  كىاذ ماالنسائم ، كركعة اب٤شاىد الطبيعية كبٝاب٥ا 
ماؿ في بٝيعا كلديهم إحساس عميق بوحدتها ككحدة اب١ماؿ في شبٌ مظاىرىا ، فاب١للموجودات 

ة كاب٤اؿ في الشمس اب٤شرقة ، كاب٤ساء الساكن كاب١دكؿ الوديع كغبّ دلك من أالزىرة ىو اب١ماؿ في اب٤ر 
فُ منبع  كاحد يفيض إاب١ميع في كجداف الشاعر اب٤هجرم ألواف اب١ماؿ كمظاىره ...حيث ينتمي 

 ماضي  : وأبنحو مظهرا من مظاىر اب٢سن يقوؿ و اب٢ياة كبٲعلي

 ابػػى الغى ػػى لا إً ػػػػى ونعي دٍ يى  بِّ ػػاب٢ي  بَّ رى  فَّ إً  ي،ػػػالً عى ػػىػت

 ػػػػػػػا كى ػػػػػػػػػػػػػنى جى زى بٲىٍ  يٍ كى ػػػػلً 
ى
 اسػػػػػػػػػػػػػػػ كى في  ةً رى مٍ كاب٣ى  اءً ػػػػػػػاب٤

 ابً ػػػػػػػػػػبى لٍ جً اب كى في الغى  كً ػػػػابى ػػػػػػبى لٍ جً  وري ػػػك الن  دي غٍ يػى ك 

 (1)اسالنَّ  قى الً ي خى صً عٍ كنػى  اسً فُ النَّ صغي إً ني  مٍ كى فى 

                                                           

 . 801ماضي ، ص وديواف  أب، ماضي  بوأيليا إ(1) 
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  : فيقوؿ عرمللتٌ  ب٦الان  كذلكالطبٌيعة   يرل عريضة كنسيب

 ٍـػػػػػقى مي  نٍ مى  ابً غى الٍ كى   سى يٍ لى فػى ***     يبًِ عً بى تػٍ ا، فى  سي فٍ نػى  ايى  تً بٍ صى أى   ا

 ٍـرى ػػػػػػػػػػى ح لاى ي ، كى كحً ري ا كى ػػػػنى أى ***    رمعى لتػَّ اؾ لً ػػنى ئػٍ جً  ! ابي ا غى يى   ا

 (2) ٍـلبى الكى  نى سى حٍ ا أى ذى ا إً نَّ مً ***     اهي رى ػػػػػى ا يمى  ني ػػػػػصٍ الغي  عً ذً يي ػػػػلٍ فػى 

نساف كىو تعببّ عن إ عادة في نفس كلٌ ادؽ عن رجاء السٌ عببّ الصٌ فُ الغاب ىو التٌ إكاب٢نبْ 
 (3)عادة ...كاب٢بّة كالسٌ  كاب٢سرة كالشكٌ  حاسيس كشعور بالأفَ كاب٢بٌ أاتو بٗا فيها من خلج

» بصورة دقيقة ، إذ قاؿ : الطبٌيعة صور لنا نعيمو ، في حياة جبراف ، مدل شعور اب٤هجريبْ بك 
، أك تدفأ بٕطبها ملبؾ  اؿي زى أـ غى  ذه في نػٍ ا قػي هى ل  ظً  أى يَّ فى ، أك تػى  افي بى عٍ ثػي   ٍـأى  افه سى نٍ ا إً تًهى رى بٜىٍ  لي كٍ أى سياف عند الشجرة أى 

أـ شيطاف ؛ فالإنساف كالثعباف ، كالقنفذ كالغزاؿ ، كاب٤لبؾ كالشيطاف ، أبناء الغاب الواحد ، كللغاب 
منهم غاية كاحدة ، كلو فيهم مشيئة كاحدة ، من عرفها فَ يعاندىا ، بل استسلم ب٥ا ، كباستسلبمو 

كنعيمو إذ يقوؿ ، إب٭ا ينظر إفُ «.  و فأشقتوب٥ا جعلها مشيئة لو ، كمن جهلها فعاندىا  سحقت
على أنو كحدة كاملة ، تتنوع مظاىرىا كلكن  –كما كاف ينظر إليو جبراف من قبلو   –الوجود كلو 

 (4) «جوىرىا كاحدلا ينفصل

كأسرارىا ، ليس عجيبان أف الطبٌيعة كالذم يصل إفُ مثل ىذا الفهم الدقيق ، كىذا الشعور العميق ب
« بيادره » مصدران لوحيو ، كب٧وران لإب٥امو . فها ىو ذا نعيمو بٱاطب ا﵁ في الفصل الأكؿ من يتخذىا 
 قائلب :

                                                                                                                                                                                     

 .399-398ص اب٤صدر نفسو، (1)
 95، أدب اب٤هجر ، ص النٌاعورمػ عيسى (2)
 95اب٤رجع نفسو ، صينظر:  (3)
  95اب٤رجع نفسو ، صينظر: ػ (4)
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" يا ا﵁ ، أمس جاءفٓ رسولك نيساف  كعلى حقويو منطقة من شقائق النعماف كالأقحواف كعلى  
كساقيو بالأرز كالسرك  رأسو إكليل من النسرين كالوزاؿ . كقد لف ذراعيو بالوركد كالياب٠بْ كالربٰاف ،

ت ، ككانت قبلب جرداء يابسة ر خضأئ عتبة دارم حبٌ أعشبت عرصاتها ك . فما إف كط.كالسندياف .
لقد كددت لو يقيم الرسوؿ عندم إفُ الأبد ، كلكنو كاف على سفر ، فما كاد يسلم حبٌ راح ...
ثم بٲضى في ذلك الفصل الطويل الرائع على ىذا النسق الشعرم ، ليصل إفُ نهاية الفكرة  . « يودع

 (1)ىذا التصوير النابض باب٢ياة كالابٰاء الطبٌيعة يريدىا ، عن طريق تصوير الٌبٍ الركحية 

 التغني بالبحر والوديان والأنهار : . ب
ككانت ب٘لب نفوسهم كتهزىا كب٘علهم هر ك كالودياف بالبحر كالنٌ لقد ذكر الرابطيوف كتغنوا  

تناكلت الٌبٍ من القصائد  لميخائيل نعيمة النهر المتجمد"نجد قصيدة "يسرحوف في مناظرىا  ف
موضوعات جديدة مستوحاة من اب٢ياة كالطبيعة، استعارىا الشاعر للتعببّ عن سؤاؿ الذات كلغز 

 .ب١أ إفُ النهر لإسقاطو على ذاتواب٤ختلفة، صراعاتها كتناقضاتها  اب٢ياة كتبدٌؿ فصوب٥ا، كللحديث عن

ملجأ يبثٌ فيها الطبٌيعة تنتمي قصيدة النهر اب٤تجمد إفُ اب٤ذىب الركمانسي الذم يتخذ من 
 :عيمةنُ الشاعر مشاعره كأحزانو، يقوؿ 

 ؟اب٣ٍىريًرٍ  عىنً  فىاًنػٍقىطىعٍتى  مًيىاىيكى  نىضىبىتٍ  ىىلٍ  نػىهٍري  يىا

سًبٍّ  عىنً  فىاًنػٍثػىنػىيٍتى  عىزٍميكى  كىخىارى  ىىرمًٍتى  قىدٍ  أى ٍـ
ى
 ؟اب٤

ائًقً  بػىبٍْى  ميرىب٭َّنا كينٍتى  باًلٍأىمٍسً   كالز ىيورٍ  اب٢ىٍدى

نػٍيىا عىلىى تػىتػٍليو  (2) الد ىورٍ  أىحىادًيثى  فًيهىا كىمىا الد 

                                                           

 .95، أدب اب٤هجر ، ص النٌاعورمػ عيسى  (1)
 .10ميخائيل نعيمة ، بٮس اب١فوف ، ص  (2)



       الفصل الثانً                           القٌم الشّعورٌّ ة عند شعراء الرّابطة القلمٌة

126 
 

يقف الشاعر في بداية قصيدتو أماـ النهر اب٤تجمد ككأنو جثة ىامدة ، كقد أخذ اب٢زف من قلب 
مظاىر   كلماتو كيقف مندىشا كاشفا عنمأخذه،  فرثاه بعبارات مؤثرة ب٤سناىا جليا في الشاعر

ف كاف بالأمس القريب غضا نضرا أاب٤مثلة بالنهر ، فبعد الطبٌيعة  مست حياةالٌبٍ التحولات السلبية 
ىا ىو اليوـ ناضب  ،كجاعو أ لامو كآاب٢قوؿ كالزىور ، مشاركا الشاعر ،كافر اب٤ياه اب٤تدفقة كاب٤رب٭ة ببْ 

 رادة  . كيكمل قائلب :ر ، ىرما عاجزا ، خائر العزـ كالإاب٤اء ، متوقف اب٣ري

 الطَّريًقٍ  في  الٍمىوىانًعى  بٚىٍشىى لاى  تىسًبّي  تى نٍ كي  باًلٍأىمٍسً 

 يقٍ مً العى  اللَّحٍدً  سىكًينىةي  عىلىيٍكى  ىىبىطىتٍ  قىدٍ  كىالٍيػىوٍىـ 

 سىلَّيٍتىبًِ  اػػػػػػػػػػػػبىاكًين  أىتػىيٍتيكى  إًذىا تى كينٍ  باًلٍأىمٍسً 

ا أىتػىيٍتيكى  إًذىا صًرٍتى  كىالٍيػىوٍىـ  يٍتىبًِ  ضىاحًكن  (1)..أىبٍكى

نس إلا من صديقو النهر الرقراؽ كيتذكر الشاعر أياـ كاف يعبَيو اب٢زف كالشقاء فلب بٯد التسلية كالأي 
لكن اب٤وت غيٌبو ، فبَؾ صاحبو يبكي ، ىذا النهر الذم كاف يفرح لفرح الشاعر كيبكي ب٢زنو ، 

 كحدتو ، كيشكو كحشتو .

ف اب٢ياة كاب١ماؿ سيعوداف للطبيعة من جديد بٕلوؿ  فصل الربيع ألكن الشاعر يستدرؾ كلبمو ب
نوار أو البحار ، زاخرة بأسرار الليل ك الذم يفك جسدىا من القيد كالصقيع ، كبٯعلها حرة، جارية ب٫

تكن سول انبعاثا النهار فتنفرج العقد كالأحزاف ، كتنكسر اب٥موـ كالآلاـ ، فموتة النهر اب٤تجمد فَ 
انبعث في  الذم كطائر العنقاء الذم بٲوت ثم ينبعث من رماده ، كذلك النهر  ،ليس كأم انبعاث 

كما ىو اب٢اؿ لنهر فصل الربيع بنفس متجدد ، كحياة مليئة بٕب البقاء ، كبٛتع بالبهجة كاب٥ناء  
 في فصل الربيع .يقوؿ ميخائيل : "سبو"

                                                           

 .11-ػ10اب٤صدر السٌابق ، ص (1)
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يػىنٍصىرًؼي  لىكًنٍ  يـ  كىتػىعيودي  الشِّتا، سى  الربيعٍ  أىيَّا

 ...الصقيعٍ  يىدي  مىكَّنىتٍوي  عًقىاؿو  مًنٍ  جًسٍمىكى  فػىتػىفيك  

طًفي  إًذٍ  تػىبٍسيمي  كىتػىعيودي   النَّسًيمٍ  الصَّافي  كىجٍهىكى  ييلبى

الٍبىهيمٍ  اللَّيٍلى  أىبٍ٪يمي  مًيىاىًكى  في  تىسٍبىحي  كىتػىعيودي 
 (1) 

نو ليس مثل أف قلبو مكبل يائس من اب٢ياة ك أقائلب للنهر كبٱتم قصيدتو برؤيتو التشاؤمية للحياة 
 : زىى حللو يقوؿأصبح بعد التجمد نشيطا كباىيا في النهر الذم سي

، كىمىا أىرىاهي، قػىلٍبي، ذىا نػىهٍري  يىا  ميكىبَّلب أىرىاؾى

، مًنٍ   ي نىشي تػى  سىوٍؼى  أىنَّكى  كىالٍفىرٍؽى   (2) لاى ...كىىيوى  عًقىالًكى

لقد بٞل الشاعر ميخائيل نعيمة في قصيدة النهر اب٤تجمد رسالة كغاية ىادفة ، ، فهي في 
مظهرىا بٙمل صورة طبيعية خالصة ) النهر اب٤تجمد شتاء ( ك ) عودة اب٢ياة للنهر اب٤تجمد في فصل 

ب٤ا كانت الربيع (. لكنها بٙمل في العمق فكرة أخلبقية كاضحة ، كتتعلق بثنائية اليأس كالأمل ، فلطا
أخرل ، كالعبرة بٗن  ياناكبٝود حينا ، كأمل كانفراج أححياة الإنساف بٙكمها فصوؿ متعاقبة ببْ يأس 

يصبر كينتظر الفرج ، كلا يستسلم لقيود الظلمة كاب٥موـ ، فيكوف كالنهر اب٤تجمد الذم ينتظر حتما 
 . فصل الربيع ليعيد اب٢ياة إليو

عن حقيقة نفسو ، كمادة كجوده  من  ميخائيل نعيمةؿ يتساءنت يا نفسي "أ"من كفي قصيدة 
 كنلمح في اب٤قطوعة عاطفة ب٩لوءة باب٢بّة الشديدة كالقلق، الطبٌيعة تو النفسية العميقة بخلبؿ صلب

 يقوؿ ميخائيل نعيمة حائرا:

                                                           

 .12-11ميخائيل نعيمة ، بٮس اب١فوف ، ص  (1)
 .13، ص  نفسواب٤صدر  (2)
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 ورٍ ػػػإًفٍ رىأىيٍتً الٍبىحٍرى يىطٍغىى الٍمىوٍجي فًيوً كيػىثي 

اًـ الص خيورٍ  عٍتً الٍبىحٍرى يػىبٍكًي عًنٍدى أىقٍدى  أىك ب٠ى

 رٍقيبي الٍمىوٍجى إفُى أىفٍ بٰىٍبًسى الٍمىوٍجي ىىديرىهٍ تػى 

 كتػينىاجي الٍبىحٍرى حىبٌَّ يىسٍمىعى الٍبىحٍري زىفًبّىهٍ 

 رىاجًعان مًنٍكً إلًىيٍو

ىىل مًنى الٍأىمٍوىاج جًئٍتً؟
(1) 

شغلت الٌبٍ فس الإنسانية كىي القضية باحثان كمفتشان عن حقيقة النٌ في ىذه الأبيات يبحر شاعرنا 
فكره ككجدانو شأنو شأف أغلب الشعراء اب٤هجريبْ الذين كانوا يعانوف من اب٢بّة كالقلق الناب٘ىبْ من 
حياتهم اب١ديدة في اب٤هجر ، كالغربة عن موطنهم الأصلي ، فيبدأ قصيدتو بعنواف : " من أنتً يا نفس 

بو إفُ النفس الإنسانية عامة  ؟ " ب٨اطبان إياىا في سؤاؿ ذاتي كشخصي إلا أنو يتجاكز الذات اب٣اصة
قائلبن : إف رأيتً البحر في قوتو كأمواجو متلبطمة ثائرة صاخبة ، أك ب٠عتً البحر في ضعفو يبكي عند 
أقداـ الصخور فانتظرم ما بٰدث من اب٤وج حبٌ تهدأ ثائرتو كبٱفت صوتو ، كتهامسي مع البحر حبٌ 

كيكمل  أنتً يا نفس من موج البحر أتيت ؟!بٛتزجي كتنصهرم بأنفاسك معو .. فهنا أتساءؿ ىل 
 قائلب :

 الريٌحً  مًنى  ىىلٍ ...اًب٫ٍىدىرىتٍ؟ الرَّعٍدً  مىعى  أ ٍـ... انًػٍفىصىلىتٍ؟ الٍبػىرٍؽً  مًنى  ىىلٍ ...؟جًئٍتٍ  الٍأىمٍوىاجً  مًنى  ىىلٍ ... "
    ؟...أىنٍتٍ  الٍأىب٢ىٍافً  مًنى  ىىلٍ ...؟ىىبىطٍتٍ  الشَّمٍسً  مًنى  ىىلٍ ...؟انًػٍبىثػىقٍتٍ  الٍفىجٍرً  مًنى  ىىلٍ ...كيلًدىتٍ؟

."..(2) . 
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الطبٌيعة ر ك برؽ كرعد كليل كفجر ، لأنها كبٕثم ينتهي إفُ أف نفسو ريح كنسيم كموج ك      
 كمظاىرىا فيض من إلو في  قولو: 

نه أى  ! يسً فٍ نػى  يوو إً  اه نٍتً ب٢ىٍ  فيَّ قىدٍ رىفَّ صىدى

 اهٍ أىرى  ي  لاى فً يدي فنَّافو ، خى  كى تٍ عى كقػَّ 

رأنتً ريحه ك   نىسيمه ، أنتً مىوجه ، أنتً بٕى

 نتً رىعده ،أنت ليله ، أنتً فىجرأنتً بىرؽه ، أ

 (1) ! أنتً فىيضه مًنٍ إلًىو

أخبّان تستقر كتهدأ سفينة الشاعر اب٢ائرة على شاطئ اب٢قيقة بعد أف انقشعت كزالت اب٢بّة 
عندىا من أسرار فلقد كصل إفُ اليقبْ كعرؼ السر فيطالب نفسو بأف تبوح لو كتزيد في البوح بٗا 

فأنتً يا نفس ب٢ن بٝيل عزفتو يد خلبؽ مبدع لا ، يكوف اب٣الق  كعثر على اب١واب فحيث اب٣ليقة
حدكد لإبداعو أنتً ريح كنسيم عليل أنتً موج أنتً بٕر أنتً برؽ أنتً رعد أنتً ليل أنتً فجر 

 .فيها أنتً عطاء إلو عظيم أبدع اب٢ياة ككل ما

 كتذكره ك حنينو افُ سوريا كغديرىا كىواءىا ... الطبٌيعة كىو يتأمل  ندرة حدادكيقوؿ كذلك 

 رٍ ػػػػػػالغىدي اءى ػػػػػم امى ػػػػعىيٍن رىأىتٍ  حىبٌَّ ***   يػػػأىعً  لاى  اػتائًهن  أىمٍشي ظىلىلٍتي 

 رٍ ػػػػػػيرً ػػى ػػػػاب٣ عً ػػػػػػػٍ كىب٠ى  اءً ػػػػػػاب٤ػػػػب ر  ػػػػػػسى ػػيي ***   وً ػػطىبٍعً  مًنٍ  سافي ػػػكالًإنٍ  لٍتي ػفىمً 

 سٍتىجبٍّ ػي اب٤ فً ػػػائً اب٣ى ػػػكى  اػػػػنػػػلى  بٍدكػػػتى ***   افىةو ػػػػػػصىفٍص بٙىٍتى  افو ػػػػمىك فُإً 

 رٍ ػػػريػػػػحى  نٍ ػمً  دو ػػػعى ػػمىقٍ  في بًِ ػػلٍتي ػػػخً ػػػػفى ***  ظًلِّها في مىرجًٍ ػال فػىوٍؽى  جىلىسٍتي 

                                                           

 21اب٤صدر السابق ، ص (1)
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ث اب٥ىواءي  الوىادم، جانًبً  مًنٍ ***   ا،ػػزَّىػػػىى  إًذا الىتٍ ػػػػم إًفٍ  لي ػػػأىمي  بٍّ ػػالكى

ن القىلٍبً  في فىدىبَّ  اؿً ***   إفُ بْه ػػػػػػحى  (1) رٍ ػػػػػػالنَّظي مً ػػػػالعىدي اػػػػسيوريَّ  بٝى

بصورة  الطبٌيعة يدؿ على ذلك اتصالو ب حداد يسبَجع الذكريات بركح فرحة فما ف ندرةأفنرل 
حسية ب٠عية حيث قاؿ "حبٌ رأت عينام الغدير" فهذا ما جعل حالتو النفسية بٙن كتنشرح بعد ما  
كاف مهموما حيث قاؿ "يسر بالسماء كب٠ع اب٣رير "كغبّىا من الصور الشعورية الدالة على ذلك مثل 

  :الغدير ،الصفصافة ، اب٤رج ، الظل ، مقعد من حرير ، يسر ،حنبْ .

اشتهر الٌبٍ ك ماضي يعرض فيها الشاعر فلسفتو بالتفاؤؿ ك التشاؤـ  وبأاب٤ساء" لإيليا كفي قصيدة "
 اب٢ياة ك نبذ التشاؤـ ك على التفاؤؿ في إفُنساف الإقرانو من دعا أكؿ من ببْ بها الشاعر ككاف الأ

كاىلو شبح يأخذ رصت كاملة من اب٢ياة ك أف يستمتع بٗفاتنها ك نعمها ك أف يزيح عن  أف نساف الإ
لت ىذا تناك الٌبٍ شهر قصائده أف يعكر حياتو باب٤ستقبل ك أم بٲكن ما ينتظره من سوء الطالع الذ
ببْ التفاؤؿ ك ذف بٯمع ببْ الفرح ك اب٢زف ؛ إفالليل  كن بلسمان   ،ك اب٤ساء  ،اب٤وضوع ىي فلسفة اب٢ياة 

للتعببّ عن ىذين اب٤وضوعبْ كقد  رمزان الطبٌيعة ذ كانت إـ كىذا ما خلصت لو قصيدة اب٤ساء ك التشاؤ 
تعببّ عما بٯيش من مشاعر اب٣وؼ ك الفزع في  ،الطبٌيعة صورة حزينة كاستقلها من استهلها الشاعر ب

نفس من خاطبها في ىذه القصيدة كدعاىا ألا تكتئب ك أف لا يعكر صفو حياتها تلك اب٥واجس 
ف بٙقق أمسرعة ب٫و الشيخوخة ك اب٥رـ قبل ا رأت اب٢ياة بٛضي بهالٌبٍ دارت في ذىنها الٌبٍ اب٤خيفة 

  :ك ماضييليا إذلك يقوؿ  كفي، يها كتأخذ فرصتها في اب٢ياةأمان

 بٍْ ائفًً السيحيبي تىركيضي في الفىضاءً رىكضى اب٣ى 
 بٍْ اصًبىةى اب١ىبً اءى عى رى ا صىفٍ فىهى ك خىلٍ دي سي تػىبٍ كىالشىمٍ 

 ينٍ اىًدً امًته فيوً خيشوعي الزى اجو صى كىالبىحري سى 
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 سىلمى بٗاذا تػيفىكِّرينٍ  يدٍ لىكًنَّما عىيناؾً باىًتىتافً في الأيفقً البىعً 
 (1)بٍْ ى بٗاذا بٙليمً مى سىلٍ 

كلكنا عندما  ارتباطففي ىذه اللوحة حشد من الصور تبدك للوىلة الأكفُ لا علبقة بينها كلا 
"ركض اب٣ائفبْ:  :لفاظها ففيأاب٥ا اب٤قطعة، كركحان حزينة ركت نغوص فيها ب٪د خيطان نفسيان بٝع أكص

كفي صفراء: شحوب كمرض كنضوب، كىو اللوف الذم أغرـ بو الرابطيوف في  -أفَ كخوؼ كبٛزؽ 
 -حبٌ كشحوب  اصفرارأف "ندره حداد" بٱتار لديوانو عنواف "أكراؽ اب٣ريف كما توحيو من  .شعرىم

كفي صامت: خشوع،  -دكء كفي ساج: غموض كإقتاـ كى -كفي عاصية اب١ببْ: أفَ كضجر كمعاناة 
تاف: يأس كتشاؤـ كذبوؿ إف ىذه الصور اب٤تلبحقة تعبر عن نفسية حزينة، تكفي باى -كسكوف كإب٥اـ 

كما أشبهها بٗا يبَاءل في الأحلبـ، من صور متشتتة لا بٯمعها عافَ الوعي، بقدر ما بٯمعها عافَ 
ان( فكأف الشاعر: يضع الإنساف في كفي عناصر صوره ب٪د )سحبان، كفضاء، كشمسان، كبٕر  .اللبكعي

مواجهة الطبيعة، فإذا كانت سلمي بائسة، رأينا في السحب رمزان للؤحلبـ اب٥اربة، ككجدنا في الشمس 
... ثم ﵀نا في سجو البحر ذلك الكياف الإنسافٓ صورة سلمى نفسها، بقلقها النفسي اب١ببْ اب٤عصوبة

 (2)ات ما حولو"الذم يبدك ىادئان في ظاىره، لا تقلقو تغبّ 

تشرح النفس كتزكؿ اب٥موـ كترجع  يوب يذكر النهر الذم برؤيتوأفي قصيدة الشيخ كالفتاة لرشيد  ك
 :كريات اب٤اضي اب١ميل يقوؿ الشاعرذ 

 رةسٍ حى و كى قىتٍ ايػى ومان ضى ي بٮيي فً نٍ يػى كى ***     ةن رَّ ػػػسى مى ػػػلً ػػيىجػػػػرو لً ػػػػػهٍ ى نػى ػػػػفىجىاءى إلًى 

 ةلى عىبرٍ ػى سرٍ ودى أى وً العي ػإلًىيٍ  مَّ ضى كى ***     رىةن  صىادؼى خيضٍ اءن كى ل مى أى ا رى مَّ لى فػى 

                                                           

يلينا الأمافٓ ، دار كاتب ككتاب ، إاب٣مائل كاب١داكؿ تبر ك تراب "، ماضي"   وأبيليا إ ماضي ، من أعماؿ الشاعر وأبيليا إ (1)
 57-56ص 1988لبناف ، ببّكت 

 188،صالراٌبطة القلميٌة فصل سافَ العيسى، النزعة الانسانية في شعر   (2)
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 (1)يبٍ رً غى  بْه نً ي حى اضً مى ػ الإًفُى  نَّ حى كى 

موـ باسبَجاع فكلمتا النهر كاب٣ضرة ارتبطت صورتهما بانفراج النفس كب٧اكلة اب٥ركب من اب٥
 ، فصورة البحر الأنانية كعدـ كالوفاء للئيثار رمزا  فيها يرل عريضة كنسيب،  الذكريات اب١ميلة 

 منا كيطلب انى السَّ  ك العطاء تعلمنا كالشمس ، الوفاء كالضحى يعلمنا الأنانية يعرؼ نو لاأبٛثلت في 
 : فيقوؿ اب٤ثل ىذه منهم نتعلم أف

 رٍ هي نػٍ الأى  وي بي كي سٍ تى  امى  بً حي لس  لً  *** عو جً رٍ مي  رو اخً زى  رو بٕىٍ  لى ثٍ مً  نٍ كي 

 رٍ صي عٍ الأى كى  ادي الآمى  هً رً ك  ذى تى  ةً رى كٍ دى  *** في  بي ىى ذٍ يى  ىحى الض  كى  نٍ كي 

رٍ كي شٍ تى  لاى كى  وؽو لي ب٨ىٍ  لِّ كي لً  *** اىى ورى ني  تٍ حى نى مى سو شمىٍ  لى ثٍ مً  نٍ كي 
(2) 

كيرل أف قلبو بٯب أف يسبَيح في ىذه اب٢ياة كىذه الرحلة اب٤ضنية لا قرار لو إلا عندما تهب 
 يقوؿ : (3)العواصف كتبتلع الأمواج سفينتو كفي الأعماؽ يلقى مرفأه الأمبْ 

                                                           

 15،ص 1916اب٤طبعة السورية الأمريكية،  ط، .د رشيد أيوب ، ديواف الأيوبيات ، (1)
   //https://e3arabi.com/literature عريضة نسيب (2)
 .  223 ،ص اب٤هجر أدب ،النٌاعورم عيسى (3)
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 : انسجام الشعراء مع فصول السنة . ت
ك انسجموا مع فصوب٥ا ك أجوائها كما ذكرنا سابقا ندرة الذم كصف الطبٌيعة لقد أحب الرابطيوف 

نرل فصل اب٣ريف في  تطابقت مع النهر  في اب٣ريف ككذلك في الربيع  كىا ب٫نالٌبٍ حالتو النفسية 
شجار كتتساق  ، كلعل ذلك ينسجم ف تذبل اب٢ياة كما تذبل أكراؽ الأف في اب٣ريأأشعارىم حيث 

ب٘د في اب٤وت راحتها الأبدية من راحة الٌبٍ اكية اب٢زينة الرافضة لمجتمعها، مع طبيعة الشاعر السود
اب٤تاعب من حياتها الشقية، فاب٤وت ينتشل الشاعر من آلامو كأحزانو كيضع حدان لتلك اب٢ياة اب١ائرة، 
في كب٤ا كاف اب٣ريف صورة لأفوؿ اب٢ياة كموتها، فقد لاقى صدل طيبان لدل الركمانسيبْ كىم يتفننوف 

 :قائلب  ندرة حدادتناكلو كنستحضر كلمات الشاعر 

 ياقً فى خٍ إً تي كٍ رى دٍ أى  في ريً لَّ اب٣ى طى ا أى ػػػمَّ ػى ل

                                                           

 .223،ص نفسو اب٤رجع(1)

  احي ػػػػػػػػػػػالٍأشٍبى  كى  ري ػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍ حػػػػػػػالٍبى 
 احى كى رٍ الأى  ػػػػػػػػػػػػدً ػػػػشً ػنٍ ػػني ػػػػػػػػلٍ فى 
 ػػػػػارً ػػػػحى البػً  سى ػػػػارً ػػػػػػػػػػا حػى يى 

 ػػػفي ػػتػػٍ ا اب٢ػى ػػذى ػػػػػػهػى صىػػػػلِّ فى 
 ػػػفه ػعٍ ضً  ةي ػػػػػلبى الصَّ ، فى لاى 
 ػػػيبً ىي  ػاتي فػػػى ػػػػػاصً ػػػا عى يػػػػى 
 بي لٍ ػى قػى قى ػػػلٍ يػى  قً مٍ الػػعي  فيً 
  
  

*** 
*** 
*** 
*** 
*** 
*** 
*** 

 ازٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػرى  بى في  يػػػػحي كالػػػػرِّ 
 ػػػػػػػػػازٍ ػػػػػػػنى اب١ى  ػػػػػػػػػػػػةى ػػػػػػػيػػػػػمى نً ػػػػػػرٍ تػػى 
 ادٍ ػػػػػؤى الػػػػػػفي  ػػػبى كى ػػرٍ مى  ػػػػنٍ صي 
  ػػػاؾٍ تى أى  ػدٍ قػػػػى  ػػػػبي ػػلػٍ ػػػػػػا قػػػى يى 
 ؾٍ ػػػػػػػلبى الػػػػػػػػػػػػػػػهػى  ػػبً الػػً ػطى لػػػً 
 ةٍ ػػػػػيػػػػػنى ػػػػفً ػػػػػػرِّقػًػػػػػػػػػي الػػػػػػػسَّ غى كى 
  (1)ػػػػػػػػػػػػػػيػػػنٍ مً الأى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأى فى ػػػػػػػػػػػػرٍ مى 
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 ياقً البى  وي انى حى بٍ سي  يفً سً الأى  ؿى وٍ قػى  تي لٍ قػي كى 

 ياقً وى شٍ أى  تي دٍ دى عٍ أى  يفى عً م الضَّ ادً ؤى  فػي في كى 

ياقً البى  ؿً كى دٍ اب١ىٍ كى  يفً طً اللَّ  يمً سً  النَّ فُى إً 
(1) 

في رؤيتو إطلبؿ ، ك  ـفي الأفَ كاب٥مو مثلت تفاب٤رئية الشمية  اب٢سية ب٦موعة من الصور نرل ىنا
فؤاده  ك التأسف  في كاب٥زبٲة بالإخفاؽاب٣ريف داؿ على نفسية الشاعر الكئيبة اب٤همومة اب٤وسومة 

ك  فُ خالق الأكواف ك التمعن في منظر اب١دكؿ الباقيإف يلجأ  ألا إالضعيف فمالو في النهاية 
 ء اللطيف لبّكح عن نفسو اب٤هموـاستنشاقو اب٥وا

الٌبٍ يف يتذكر نفسو كندرة حداد في شعره عن اب٣ريف يصور نفسو من اب٣ارج، فعندما يرل اب٣ر 
أكراؽ اب٣ريف  بعد اب٤وت كما ستعود للبزدىارىل ستعود  يتساءؿ في يد الزمن، ك اتذكب ىي أيضن 
 مع دكرة اب٢ياة

 ةيى اسً افً القى مى م الزَّ دً يٍ ا أى بًهى  بىتٍ ا زىىٍرىةه لىعً يى 

 ةيى ذىاكً  ؾً زِّ كىحديؾً يا بٝيلةي بعد عً ا أنتً مى 

جً  ةيى انً ثى الطبٌيعة ذىبىلتً معى  فٍ إً بْى كى عً فىسىبَى
(2) 

" ك كيف تؤثر زمان الخريفيوب يبرز مدل اتصالو  بالفصوؿ الأربعة في قصيدة "أما رشيد أ
 اب١ميلةالربيع بٔوه البهيج كمناظره  فٌ إ يشبو بٮومو أحزانو ك لأنوعلى نفسيتو فيعبر عن حبو للشتاء 

                                                           

 1975،دار الفكر العرب،1مقارف(، ط بٙليليك  تاربٱيك اب٤عاصر )بٕث  اب٢ديثمقومات الشعر العرب ، شوكت ب٧مود حامد (1)
 209،ص
 .198عيسى النٌاعورم، أدب اب٤هجر،ص (2)
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للخريف   ما الصيف فقد كاف طويلب موحشا كيعبر عن مدل اشتياقوأتفرج عن بٮومو كتداكم جركحو 
 حداث:أكاشتياقو لكل ما مضي من 

 يفٍ ثً يلبن كى قً ػمِّي ثى هى كػى    ضىػبػابػان ***     وي ػػػػػػلى  فَّ ػػػاءى لأى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى الش   أيحًػػػػػب  

 يفٍ عً الضَّ  ي العىلًيلً مً سٍ اءه ب١ًً كى دى ***     وي ػػػػفػاسي ػػػػػيػعى فىػأنػػػػػػػبً رَّ ػػػػػػػػػػوىل الىٍ أى كى 

 يفٍ خً مي ػيلً الوً ى الطَّ لى يػٍ ةً لى شى وىحٍ بً ***     انًسن أٍ تى سٍ فً مي يٍ  الصَّ ػو إًفُى ػبي صٍ أى كى 

 يػفٍ ػرً ػافي اب٣ى مى زى  يَّ لى ػى عػى ػنى ػجٍ تػى ***     قىدٍ فى كى ريً ي اب٣ى سً ػفٍ ػاؽي نى ػتى ػشٍ تى كى 

 (1)فٍ طيً لى  وو وىجٍ ا بً ايى زى ػي الرَّ قً لبى يػي ***     بٌى ي فػى ػػػػلٍ ثػٍ يكى مً فً  لٍ ري ىى ىٍ ػيىػا دى فى 

فاعتبره مكملبن للحياة  كانت لو رؤيا عن اب٤وت  أوراق الخريف"أما ميخائيل نعيمو في قصيدة "
قبل على اب٤وت بٖطى ثابتو كرباطو جأش كقد ب٘لى ذلك ف يي أنساف خر للحياة كعلى الإالآ وكىو الوج

 .رضالأ على شجارتتناثر في شهر اب٣ريف من الأ شجار ك ىيالأ للؤكراؽمن خلبؿ ب٨اطبة الشاعر 

، يتعلم فيها سة فهي الأستاذ كالكتاب كاب٤درسةخبّ جليس ك أفضل مدر الطبٌيعة يرل كذلك أف 
 :  تعبر عند ذلك حيث يقوؿالصحيحة   كىذم اب٤رء العلم ك اب٢كمة ك التجربة 

 رٍ ػػػظى النَّ  ةى جى هٍ ا بػى يى ***     مرً اثى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػنى تػى  ،مرً ػػػػػػػػػاثى ػػػنى تػى 

 رٍ مى القى  ػػػػػػةى وحى جي رٍ أي ***     ايى  سً كمٍ الشَّ  صى قى رٍ ا مى يى 

 رٍ حى السَّ  ةى ارى يثى قً ***     اػػػػيى  كى  لً ػػيٍ لَّ ػػػػػال نى غى رٍ أى  اى ػػػػػػي

 رٍ ائً ثى  كحو ري  مى سٍ رى كى ***     رو ػائً ػػحى  رو كٍ ػػػفً  زى ػػػػػػػػػمٍ ا رى ػػػػػػى ي

 !رٍ جى الشَّ  كى افى عى  دٍ قى ***     رو ػػػػػػً ابغى  دو ػػػػػٍ ب٦ى  رى ػػػػكٍ ا ذً ػػػػى ي
                                                           

 . 54الأيوبيات ،ص ،رشيد أيوب (1)
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 (1)!مرً اثى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنى م! تػى رً اثى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنى تػى 

في قصيدتو معبرا عن حبّتو في الطبٌيعة " قد استعاف بصور مرئية من ميخائيل نعيمةف "أنرل 
في الطبٌيعة تتقد في داخلو، ب٧اكلان من خلبؿ ذلك الكشف عن معبُ اب٢ياة كدكره ك الٌبٍ اب٢ياة، كالثورة 

نظره مصدر للفرح كالسعادة، كتنعكس عليها أشعة الشمس فتبدك ككأنها تبَاقص فرحا ببْ ىذه 
الأكراؽ، كما أفٌ ضوء القمر يدؿ على البهجة كىو اب٤نعكس عليها يبدك ككأنو يتأرجح،  كىي كالآلة 

 إفُ أنٌها دليل على تيطرب السامعبْ في كقت الليل ككقت السَّحىر، لكنٌ في النهاية ييشبّالٌبٍ اب٤وسيقية 
اب٢بّة كالقلق كالركح الثائرة، كقد ملٌ الشجر منها فأسقطها عنو كجعلها متناثرة على الأرض، كلعل في 

 تتملٌك الشاعر في حياتو كتينغٌص عليو أكقات فرحو .الٌبٍ ذلك ب٘سيد ب٢الة اب٢بّة 

ا، فلب ك نرل في الأبيات اب٤والية  طلبو من أكراؽ اب٣ريف توديع ماضيها   اب١ميل الذم لن يعود أبدن
بدٌ من أف تنسى ما سبق كتعيش كقتها اب٢اضر بٗا فيو، كفي ذلك دعوة للئنساف لاستغلبؿ اللحظات 

 يعيشها في اب٢ياة حبٌ لا تذىب سيدلن كىباء، فالأمل موجود دائمنا   يقوؿ نعيمة :الٌبٍ 

 ىضى ا مى مى  احى بى شٍ أى ***    يػػػػػػػػػقً انً ػػػػػعى ي، كى ػػػػػػػػػػقً انى عى تػى 

 اضى الفى  ةً عى لٍ طى  نٍ مً ***    ؾً ارى ػػػػػػػػػػػػػػػظى ػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ م أى دً كِّ زى كى 

 !ىضى قى ا انػٍ مى  ودى عي يػى ***    فٍ أى  اتً هى يػٍ ىى  ،اتهى يػٍ ىى 

 قابً سى  دو هٍ عى  ابى رى تػٍ أى ***    يػػػػػقً ارً ػػػػػػفى ػػػػػػتي  أفٍ  دى ػػػعٍ ػىػػػػكب

 اضى القى  بً كً وٍ  مى في ***    قو افً ػػػخى  بو ػػػلٍ قى ػػػػم بً رً ػػػيسً 

 (2)ي!. .قً انً عى ي، كى قً نَّ أى تى 

                                                           

 .47ميخائيل نعيمة ، بٮس اب١فوف ، ص  (1)
 .48ص   السابق، اب٤صدر (2)
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برىا أف اللوـ كالعتاب لا فائدة منو، فلن تأخذ اب١واب الشافي من أحد لأم فعل يفعلو معها،  ثم بٱي
، فكلٌ شخص لديو بٮومو  كفي ذلك دعوة الٌبٍ للئنساف بأف يستمرٌ في حياتو كلا ييضيعها في اللوـ

ىر دائمنا ما يأتي بالعجائب كاب٤صائب الكببّة دكف أف يكبَث لرغباتنا كدكف بها عن غبّه، كالدٌ  ينشغل
 أف يفهم كلماتنا يقوؿ ميخائيل نعيمة:

 ابٍ ػػػتى العً  عي ػػفى ػػنٍ ػػٍ يى  لاى ***    يػبً ػػاتً عي ػػتي  لاً م كً رً ػػػػػػيػػػسً 

 ابٍ حى السَّ كى  احى يى الرِّ كى ***    نى ػصٍ غي ػػػػػي الومً ػػػلي ػػػػتى  لاى كى 

 ابٍ وى ػػػاب١ى  نً سٍ ػػبًٕي  لاى ***    اهى ػتى ػػػبٍ اطى ػػػا خى إذى  يى ػػػهً ػػػى ف

 بٍ ػػائً وى النػَّ  ثي ػػػاعً ػػػػبى كى ***    بً ائً جى ك العى ذي  ري ىٍ الدَّ كى 

 ابٍ طى اب٣ً  مي هى فٍ يػى  لاى   ***    بً ائً غى الرَّ  قي انً خى كى 

!بي اتً عى تػي  لاى م كى بًّ سً 
(1) 

الشاعر من أكراؽ اب٣ريف أف تعود إفُ البَاب حيث تنتمي، كاب٤اضي لا بدٌ من  يطلب بّخلأكفي ا
كانت بٝيلة ذبلت في النهاية عندما أزىرت في السابق  الٌبٍ كالأزىار  نسيانو فلن يعود، فكلٌ الوركد

تسبّ بها، كفي ذلك دعوة للئنساف بأف يتقبل الطبٌيعة الٌبٍ انتهى عمرىا، كىذه ىي سنٌة اب٢ياة ك 
 قيقة كالواقع؛ فأياٌـ الصبا لن تعود كالإنساف مصبّه في النهاية إفُ البَاب، كما قاؿ الشاعر:اب٢

 ودٍ ػػهي م العي دً جدِّ كى ***  لرى الثػَّ  نً ضٍ  حي فُى م إً ودً عي 

 !ودٍ عي يػى  نٍ لى  افى ا كى مى ***  لكى ذى  دٍ ػػػقى  الان ػػػبٝىى  يٍ سى انٍ كى 

 !كدٍ ري كي  تٍ كى ذى  مٍ كى كى ***  كى لً ػبٍ ػػػقى  نٍ مً  تٍ رى ػػىى زٍ أى  مٍ كى 
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 !رٍ دى ي القى ومً لي تػى  لاى كى ***  لرى ػػػػػػػا جى ػػػ مى افي ػػخى ػػػتى  لبى فى 

 !ودٍ حي  الل  في  اهي قى لٍ يػى ***  ران ػػىى وٍ ػػػجى  اعى ػػػضى أى  دٍ ػػقى  نٍ مى 

 (1)ل! رى الثػَّ  نً ضٍ  حي فُى م إً ودً عي 

 شجار وغيره من الطبيعة:اتصال الشعراء بالروض والأ . ث
عند الرابطيبْ اتصل كذلك بالركض ك الأشجار كالأزىار كغبّه من الظواىر الطبٌيعة ف شعر إ 

كدكرىا الفعاؿ في تنفيسها عن كربو كنسياف اب٥موـ الطبٌيعة فُ إفها ىو إيليا يصف لنا ب١وءه  الطبيعية.
 :  كالأحزاف كبٚفيف كقع الآلاـ  قائلب

ئيبا نػىفَّسى عىن قىلبًكى الكيركبا  ييعيدي قىلبى اب٣ىلًيِّ ميغران كىيينسًيى العاشًقي اب٢ىبيبا ***رىكضه إًذا زيرتىوي كى

يـ شىقَّت مًنى الأىسى زىىريهي اب١ييوبا يوً الصىفا ضيركبان كىلىستى تىلقى لىوي ضىريبا ***إًذا بىكاهي الغىما  تىلقى لىدى

يسي  ***كىشاهى قىطري النىدل فىأىضحى ردًائيوي مىعلىػػػػمان قىشيبا تيهان كىمًن زيىورو تىضىوَّعي طيبػافىمًن غيصوفو بٛى
(2) 

ماضي . لقد انعكس بٝاب٥ا في بٝاؿ نفسو ،  كثر ب٩ا أحبها أبوأالطبٌيعة شاعرا أحب لا أظن أف 
كصفاء ب٠ائها في صفاء أب٢انو ، كانعكست عذكبة مائها في عذكبة ألفاظو كدقة نواميسها في دقة 

باحت لو صوغها أب٥ا ، فباحت لو بأسرار سحرىا ك  شعرت بصدؽ حبوالطبٌيعة ملبحظاتو ككأف 
 . شعرا

الأصدقاء الأكفياء لو . إذ كاف كلما بثهم شكواه بٯد الطبٌيعة كاف أبو ماضي يرل في كائنات 
عنهم آذانا صاغية، كقلوبا مفتوحة كاعية، ككثبّا ما كاف يلتقي بأصدقائو ىؤلاء إما في أماكنهم اب٤عتادة 

ؿ أحد الرفاؽ ك الأقرباء . كقد فجعت عيناه ذات يوـ برؤية زىرة مسجونة في إناء في البرية أك في منز 

                                                           

 .49اب٤صدر نفسو ، ص  (1)
 182،صأبو ماضي  ابو ماضي ، ديواف  يلياإػ   (2)
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في أحد الصالونات الفخمة ، فتأفَ أشد الأفَ لدل رؤيتها ، لأنو فَ يكن باستطاعتو أف بٱلصها من 
  . سجنها كعذابها

 كسكونو كحشيتو ك ، بظلبمو  الليل :حوب٥مالطبٌيعة  مظاىر من الرابطيبْ أنظار لفت ما أبرز كلعلٌ 
 فقد نظموا فيو أشعارا تعبر فيو عن مكبوتاتهم ك عواطفهم. 

 مشهد من أم عن كصفية صورة نقل بٮهيم يعدٌ  فلم للطبيعة، رؤيتهم اب٤ستول ىذا مثل "كفي
كبٮومو.  كمصبّه، الإنساف كفي الليل، في الوحدة خلبؿ من التأمل بٌٮهيمٍ  أصبح ما بقدر مشاىدىا
 عن الليل عند حضوره  الشوق"في قصيدة " رشيد ايوبيقوؿ 

 رىاتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػظى زىفػػػػػػاهي من لػػػػػرتي ديجػػػػأن*** كليلو بوً سيرجي النجوًـ ضئيلةه 

 خافقو تػيرىدٌده أحشامى في الظلٌماتً *** كلا مؤنسه فيو سول صىوتً 

 (1)إفُ اب٥ىضىباتً  إًفُ نهرهًً الشٌادم*** أحنٌ إًفُ الوادم إًفُ منبعً الصٌفا 

 من عنو يكشف كما ذكريات، من نفسو في تثبّه كما الليل، بٰب في الليل فهو جبرانكيقوؿ كذلك 
 .تذيع سرا  لا الليل كتوـ أنٌها إلاٌ  لاطمئنانو الليل ب٪وـ من بٱاؼ لا فهو أسرار،

 وفٍ كي الس   بً وٍ ثػى  فيكى  لي يٍ اللَّ  نى كى سى 
 وفٍ يي عي  رً دٍ بى لٍ لً كى  ،ري دٍ البى  ىسىعى كى 
 كرٍ زي نػى  لً قٍ اب٢ى  ةى نى ابػٍ  ايى  افِ عى تػى فػى 

  ٍـلبى حٍ الأى  ئي بً تى خٍ ػتى 
 ٍـيَّ الأى  صيدي رٍ تػى   ا
 (1)اؽٍ شَّ العي  ةي مى رٍ كى 

                                                           

 .21رشيد أيوب ، أغافٓ الدركيش ،ص   (1)
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 مشاعرىم لسانها على فأجركا للحرية كتشوقها نفوسهم أزمة لتصوير أداةالطبٌيعة  من الرابطيوف ابٚذ
 بٗثابة  كذلكالطبٌيعة   ك كانت المجتمع. بٗشكلبت خلبب٥ا من كأحسوا اب٤كبوتة رغباتهم عن كنفسوا
 فتقدست . الواحدة الأسرة ببْ ما القرب كصلبت الوشائج من بينها الواحد للشيء اب٤تعددة اب٤رائي
 ىدأة كعشقت ، ىاركالأز  الربيع بورؾ كما ، كالذبوؿ اب٣ريف كبورؾ ، الزىرة تقدست كما الشوكة
 للعاصفة صفقت كما الوادعة بالنسمة الشاعر ركح كنعمت ، الضحى لوةح عشقت كما الليل
 للؤشجار فالإنساف ، اب٤وجودات بوحدة أحسواالطبٌيعة  بوحدة إحساسهم عن كفضلبن  . الراعدة
  ذراعيها إفُ يستسلم حبْ كبٰس  رؤكـ أمومة في عليو بٙنوالطبٌيعة الٌبٍ  أبناء من كابن أيضان  كالأنهار
  .النفسية كبراءتو الركحية طفولتو إليو كتعود ، جديد من يولد أنو الرحيب كصدرىا اب٤رحبتبْ

 كىو  فرؽ" كالكونية اب٢ياتية الإشكالات كمناقشة الشكوؾ لطرح ب٦الان الطبٌيعة  من كذلك ابٚذكا
 ليستخلصواك  ليفكركا الطبٌيعة  في ايندب٦و فَ  ىؤلاء أف إذ "الأكربيبْ الركمانتيكيبْ كببْ بينهم جوىرم
 ب٤شاعرىم. كيستسلموا ليحلموا كلكن شكلبتاب٤ ابٰلو  أك اب٢جج
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  بطة القلميّةأملية في شعر الراالنزعة التّ : خامسا 

كمشاعره كنبوءاتو كتصوره ه صورة صادقة عن أفكار تعتبر التجربة التأملية البٍ بٱوضها الأديب 
قيم أك رفضو ب٥ا كصراعو في سبيل إبٯاد للعافَ من حولو، كالوقوؼ على مدل توافقو مع ما حولو من 

جربة عافَ جديد مبدع، كنظرية الشٌعر في جوىرىا تعبِ بالتجربة التأملية كما تعبِ بقيم ىذه التٌ 
جربة لا تنمو عن طريق إضافة جزء إفُ آخر كلكنها تنمو عن عرية متداخلة، فالتٌ جربة الشٌ كعناصر التٌ 

عضوياٌ لذا لا بٚتفي اب٤راحل اب٤بكرة من التجربة بل تظل باقية  طريق تغبّ كيفي باطن، كب٤ا كاف التغبّ
 (1) في مراحل التطور كىي في طريقها إفُ البَكيب كالتنسيق الكامل في النفس

العرب فقد أثار ابن الركمي كأبو بٛاـ كاب٤تنبي كأبو علبء الشٌعر التأمل ليس جديدان في  نقوؿ أف
ف ابٌ٘اه شعر اب٤هجر التٌأملي أإلٌا  .ايا فكرية لا بٲكن إغفاب٥ااب٤عرم في شعرىم مسائل تأملية كقض

كاجهت شعراء الٌبٍ عرية، ككانت الظركؼ القاسية أصبح ظاىرة عامة. ربٗا فاقت كل خواطرىم الشٌ 
اب٤هجر سببان في بركز ىذا الاب٘اه، فقد ترؾ ىؤلاء أكطانهم كغادركا أىلهم كأحباءىم ككاجهوا بيئة 

                                                           

 38،ص ـ 2010 ، القاىرة دار الكتاب اب٢ديث ، 1صابر عبد الدافٔ ، أدب اب٤هجر، طينظر :(1)
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فُ أكطانهم إفُ أىلهم، كحبان إية صعبة انعكست في شعرىم حنينان اقتصادية كنفسجديدة كظركفان 
. كعلى الرغم من فراحوا يعبركف عنها باب٤عافٓ اب٤تناقضة من يقبْ  ، رضى كسخ و ف ىذه اب٤عافٓ أكشكو

قد حققت في شعرىم ب٘ديدان ملحوظان، إذ جسد ما كاف ينتابهم من قلقو كاضطراب كحبّة، خصوصان 
فُ زغزغة ثقتهم باب٢ياة إحساسهم بالأفَ كانتهت بكثبّين إراحل الأكفُ من حياتهم، كعمقت ب٤في ا

 .  كالكوف

بصفة خاصة النظر في ذكاتهم ، كما حوب٥م من الكائنات الراٌبطة القلميٌة شعراء اب٤هجر ك أطاؿ  لقد
 قضايا الفناء كاب٣لود ،كما أنهم انشغلوا بٗا يوجد في أعماؽ النفس ، كانشغلوا بٗشاكل الوجود ، ك 

ما  شعراء الرابطة القلميةكب٧اكرتها كب٧اكلة بث اب٢ياة فيها، بٕيث ييسق  الطبٌيعة ككذلك ، الامتزاج ب
في أنفسهم من مشاعر ب٨تلطة كالفرح كالقلق كاب٣وؼ في شعرىم، فيملؤكف نفوسهم اب٤تعبة بالراحة 

فالغاب بالنسبة ب٥م بشكل عاـ ييعدٌ رمزنا للحب الصادؽ  ،عادة بابتعادىم عن صخب اب٤دينةلسٌ كا
اب٤قدسة، كىو بالنسبة ب٥م رمز العودة الطبٌيعة لوطنهم البعيد، كىو نقيض حياة القصور، كيشتمل على 

البسيطة الصادقة، ب٥ذا كانوا ينظركف إفُ الغاب بأنو معلم فاضل، كمن أراد تهذيب العربيٌة للحياة 
 .نفسو فهو أفضل طريق 

النظر في ذكاتهم ، كما حوب٥م من  فأطالواكحلق في آفاقو ،  ياب٤نهج التأملالأدب اب٤هجرم  ابٚذ
بٗشاكل الوجود كقضايا الفناء  ككذلك همأعماؽ نفوسبالكائنات شأف الفلبسفة الركحيبْ ك انشغلوا 

تأملوا أنفسهم ، كبٕثوا في أسرارىا ككضحوا موقفهم من مشاىد الوجود حوب٥م ككل من  ككاب٣لود 
. الغالب في ب٦هريو الشماؿاختص بها التأمل ميزة أف  رلاصة كالأستاذ عيسى الناعورم ينظراتو اب٣

جبراف كنعيمة كنسيب عريضة كأبو ماضي كفَ يشبَؾ من مهجريي  اب١نوب بهذه اب٤زية إلاٌ  أكب٥م
 (1)قلوف كعلى مدل ضيق ، كاعتقد أف ىذا اب٢كم فيو بعض التسرع ... الأ

                                                           

 .259دب اب٤هجر، صأصابر عبد الدافٔ ، ينظر:   (1)
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"كاستعاف نعيمة ك جبراف على اطلبؽ خياب٥ما بالتأمل كالصٌمت ، شأف الصوفية منذ القدفٔ .ككاف 
يلجئهم ذلك الامعاف في العزلة .فالأرقش كاف يقضي أياما بطوب٥ا ساكتا لا يتكلٌم . كىو يقوؿ 

متكلموف كساكتوف . أما قسم الإنسانية الساكت، كما يقي فمتكلٌموف . أما الناس قسماف : »
البيكٍم كالرضع فلغاية ختمة اب٢كمة على أفواىهم فلب يتكلموف ، في حبْ أفٓ ختمت على فمي 
بيدم . كقد  أدركت حلبكة السٌكوت ، كفَ يدرؾ اب٤تكلموف مرارة الكلبـ لذلك سكت ك الناٌس 

 الأعلى كيسبّ معو ىنا ، ىي أف يتصل بالعافَ بالعافَ أشار إليها الأرقشالٌبٍ كة كىذه اب٢لب«يتكلٌموف 
تعبْ على حكمة جوىرية ، في »ب٥ذا الاتٌصاؿ ، فهو يوفر للتٌصوؼ خلوة عميقة  يهيئكالصٌمت 

 . (1)قلب الزاٌىد العابد  "

عندىم ، كمظاىر كمؤلفات اب٤هجريبْ تعطينا دليلب أكيدا  على مدل اتساع الرؤية التأملية 
التأمل عند اب٤هجريبْ تتمثل في اب٤عافَ التالية : ا﵁ الرؤية الدينية ك الوجود ، النفس الإنسانية ، اب٢ب 

 (2)، اب٤وت ، اب٢ياة    الطبٌيعة ، 

 الوجود والفلسفة التأملية .1

سبحانو كتعافُ  يرل معتنقوىا أف ا﵁الٌبٍ نرل تناكؿ شعر التأمل عند الرابطيبْ فكرة كحدة الوجود  
يتجلى في ب٨لوقاتو، فيمكن أف يرل الإنساف اب٣الق في ب٨لوقاتو من حيواف كنبات كبٝاد بل في كل 

 شيء موجود من ب٨لوقاتو بٲكننا أف ندرؾ ب٘لي اب٣الق فيو. 

حيث نرل أف "أدباء اب٤هجر فَ يعنوا بالبحث الفلسفي قدر ما عنوا بالتأمل في مشاىد الوجود 
ا في أصل الوجود مثل الفلبسفة اليونانيبْ في مراحل تفكبّىم الأكؿ كإب٭ا كانت صلتهم فهم فَ يبحثو 

بفلسفة أفلبطوف الذم كاف يرل العافَ عاب٤اف عاـ اب٢س كىذا ىو العافَ اب٤شاىد كىو دائم التغيبّ 
ظلٌ ك خياؿ للموجود اب٢قيقي   لأنوعسبّ الادراؾ ليس جديرا بأف يسمى موجودا بل ىو شبيو بالعافَ 

                                                           

 76ص75الكرفٔ الأشبَ ، النٌثر اب٤هجرم،  ص  دعب  (1)
 261-260، ص دب اب٤هجرأصابر عبد الدافٔ ، نظر، ي (2) 
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في ذلك العافَ اب٢سي ، كببْ ىذين العاب٤بْ  المجردات ، كفيو أصوؿ ما افٓ عافَ،كالعافَ اب٢قيقي الثٌ 
  (1)يوجد العقل الإنسافٓ ، تتحقق فيو معرفة حالة من حالات تلك اب٤عارؼ الكونية

 : اف بوحدانية الوجود كىو ماك موقف اب٤هجريبْ  من الوجود يتمثل في الإبٲ وحدة الوجود 
ب٪ده عند جبراف كنعيمة  كىذا التصور ىو لب عقيدة نعيمة كجبراف كبؤرة موقفهما من 

ب١رٌ  كنعمة ب ماضي كشكره ا﵁ ااعتقد بهذا باقي اب٤هجريبْ مثل أ الوجود كقد قلدبٮا من
كإنساف فا﵁ ىو نو ماداـ الوجود كلٌو غبّ منفصل ، فليس ىناؾ إلو ك نعيمة يرل أف أ قازاف

 (2)ب٫ن كب٫ن ا﵁ لأننٌا فيو اب١سد كىو فينا الركح فحبْ نعبده إبٌ٭ا نعبد خبّ ما فينا ك أبقاه .

"، ب٤يخائيل نعيمة فيناقش ىذه الوحدة في  يسِ فْ ن ـَ ايَ  تِ نْ مَنْ أَ ف نلمس ذلك في قصيدة "كبٲكننا أ 
تأمل فلسفي عجيب إذ يرل أف الكائنات تتوحد في حقيقة كلية كاحدة، لأنها من صنعً ا﵁ لذلك 

لإنسافٓ كما يراه آية بٙي  بو، فاب٣لق االطبٌيعة الٌبٍ ر نراه يطالع صورة نفسوً في كل مظهرً من مظاى
لشاعر في النهاية أف النفس الإنسانية ما ىي إلا نفثة بديع كقد اكتشف ا من آيات القدرة الإب٥ية

 :خلبؽ 

اهٍ نه تً ب٢ىٍ نٍ أى ي سً فٍ نػى  يوو إً   فيَّ قىدٍ رىفَّ صىدى

 اهٍ رى أى  لاى  يِّ فً افو خى نَّ دي فػى وي يى تٍ عى قػَّ كى 

،تً بٕىٍ أىنٍ  جه وٍ تً مى نٍ أى مه يسً نى يحه كى تً رً نٍ أى   ره

 ره جٍ تً فى نٍ ، أى  له يٍ تً لى نٍ ده، أى عٍ تً رى نٍ أى ، ؽه رٍ تً بػى نٍ أى 

                                                           

  315، ص  : اب٤رجع نفسونظري (1)
  .  316ينظر: اب٤رجع السٌابق، ص  (2)
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 (1) ! وٍ لى إً  نٍ ضه مً يٍ تً فػى نٍ أى 

كقد جهر جبراف بإبٲانو اب٤طلق بوحدة الوجود فهو دائما ، يرل صورتو في الكلٌ كيسمع صوتو في  
كلكنٌو فَ يتٌخذىا ،كىذه النظرية تأثر بها أبو ماضي في أبيات عابرة من بعض قصائده ،كلٌ الأصوات 

ة كب٥ذه الفلسفة جذكرىا اب٤متدٌة في الفلسفات الشرقية القدبٲ،مذىبا فكرياٌ كما ب٫ن جبراف كنعيمة 
كمن قبل تشربها العقيدة اب٤سيحية ، كبٛتزج بهذه القضية ،سلبمية كاتٌصلت ببعض جذكر الفلسفة الإ

كحاؿ الابٌٙاد ىي غاية  اد جدلا كثبّا.أثارت فلسفة الابٌٙ ينفصلبف ك  فهما لا، قضية الابٙاد با﵁ 
 "النرفانا"ىو غبّ رباٌفٓ كىي بٚتلف عن  لطريق بسيطة تتحرٌر بها الركح شيئا فشيئا ، من كلٌ ما

يٌ كيستلزـ ذلك تغبّ للشخصيٌة لا غبّ كأمٌا الفناء فهو تلبشي الصوفٌي عن كجوده اب٢س "فالنٌرفانا"
 (2)الربٌانية باب٢ياة  الابٙادك الفناء" البقاء" أ

فُ التأثر بفلسفات قدبٲة كبٖاصة فلسفة كيرجع اعتقادىم في تناسخ الأركاح إ: رواح تناسخ الأ -
كذلك في حديث اب٤صطفى  حديقة النبي لجبراناب٥نود ك الفرس كظهرت ىذه الفلسفة في كتاب 

كنادل نعيمة بٗبدأ اب٢يوات اب٤تعدٌدة للشٌخص الواحد، كأطلق عليو ، مذىب ب٢وارييو عن الوجود ، 
ك قدر ظهرت في كتاباتهم من قصص كأشعار . كتظهر كذلك آثار ىذه الفلسفة في ب٘دد الشخصية 

يرثي بيها صديقو الشاعر نسيب الٌبٍ أشعار أب ماضي ، كفي قصيدة فَ يهدـ اب٤وت إلا ىيكل الطبْ 
 :انو بهذه الفلسفة يقوؿ عريضة يؤكد إبٲ

 اتبٍْ أىك نىسمىةن تػىتىهادل في البىسى *** بًْ احً لىسىوؼى يىرجًعي عًطران في الرىيى 

ىوتي ما ىىدَّ إًلٌا ىىيكىلى الطِّ *** مىةن في ثيغورً اب٣يرَّدً العىبًْ أىك بىسٍ 
 بٍْ فىاب٤

                                                           

 .21ميخائيل نعيمة ، بٮس اب١فوف ، ص   (1) 
 .317- 316ص ، صابر عبد الدٌافٔ ، أدب اب٤هجرنظر ، ي  (2)
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ىوتي ما ىىدَّ إًلٌا ىىيكىلى الطِّ 
زىنوا بًْ فىاب٤  (1) اضًري فػىنىسيبه غائًبه حى  ***لا بٙى

اعتد اب٤هجريوف بثنائية الوجود ، فالشر كاب٣بّ ب٩تزجاف فيو :  ثنائية الوجود" الخير والشر " -
فليس خبّا كلو كليس شرا  كلٌو، كفي نتاجهم تتضح ىذه الفلسفة حبٌ في طريقة الأداء فقصائد نعيمة 

ىذا اب٤عتقد كقد مر نعيمة بثلبث  ثلالقصائد بٛ، كغبّىا من « الخير والشر ، والعراك و يا بحر»
مراحل ىي مرحلة القلق كعدـ الوضوح الرؤية ثم مرحلة اب١يشاف العاطفي ، ثم مرحلة الصراع كالاعتقاد 

مشاعره  البحر بتساؤلاتو السقراطية كبيئة ، يستدرجيا بحر"في الازدكاج كالثنائيٌة فهو في قصيدة "
الكوف كازدكاج الوجود كثنايتو ، فالإنساف ، ركح كجسد كفي الناس خبّ كأفكاره ، يقوؿ معلنا تناقض 

 .(2)كشرٌ كالكوف طيٌ كنشر 

" ب١براف على تصوٌر ركمانسيٌ للحياة، ىذا التصوٌر ينببِ على المواكبك تقوـ كذلك قصيدة "
ب٘لي الٌبٍ مقارنة ببِ عامل الناس كعامل الطبيعة، كنتجت عن اب٤قارنة بٝلة من الثنائيات الضدية 

توبع الواقع اب٤عيش كالمجتمع الإنسافٓ بشكل عاـ. يقوؿ  جبراف الٌبٍ حجم التناقضات كالاختلبلات 
  عن اب٣بّ كالشر

 ريكاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبً ػػػقي  ػى كىإًفٍ نى ػػػػػػػػػػػػٍ يىػف اسً لاى ػػػػػػر  فػي النَّ ػػكىالشَّ ***  ا جيػبػريكاػوعه إًذى ػني ػاسً مىػصٍ ػي النَّ اب٣ىػػيػري فً 

ػمَّ تىػػنٍ ػػػػػػػػػػػثيػػ ػػاػػػن مػػوٍ ػػػػػابػًػعي الدَّىػػرً يى أىصى *** ػػػػػػا ػػػػػػػػػػكيهى ػػػرِّ ػػػاسً آلاته تيػػػػحى كىأىكػػػػثىػػػػػػػػػػري النػَّ   ري ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسً ػػػػػكى

ػػػػػػػذى  ػػػػولىنَّ تىػػػػػػقي  فىػػػػػػػلبى   ػػري ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىقى ػػػػػػػػػػػػػػدي الػػػػػػػػػػػػػػػسَّيػػػػػنٌ ذاؾى الػػػػولى ػػػػػػػػػػكىلا تىػػػػػقػي ***  مه ػػػػػػػػػػػػػػػػػا عػػػػافَه عىػػػػػػػلى ىى

ثػًري ػػشً يىػػنػٍ يىػػمٍ  فَىٍ  تي الر عػػاةً كىمىػػنٍ صىػػوٍ  ابًهى *** ري ػػػػيسً افه يى ػػػػػػػػػػػػػػعى ػػػطٍ ػػػػػقي  اسً ػػػػى ػى لي النٌ ػػضى ػػٍ فأى ػػػػػػػى ف دى
(3) 

                                                           

  194ص  ،1977ماضي ، تبر كتراب ، دار العلم للملبيبْ ، ببّكت ،  بوأإيليا   (1) 
 .  329صابر عبد الدٌافٔ ، أدب اب٤هجر ، ص ينظر: (2) 
 1923جبراف خليل جبراف ،اب٤واكب، نظرات شاعر كمصور في الأياـ كالليافِ ، نقولا عريضة ، مطبعة ، اب٤قطم ، مصر ،  (3) 
 .13ص
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النظر في ذكاتهم ، كما حوب٥م الراٌبطة القلميٌة طاؿ شعراء لقد أ: التساؤلات والحيرة والشكّ  -
من الكائنات ،كما أنهم انشغلوا بٗا يوجد في أعماؽ النفس ، كانشغلوا بٗشاكل الوجود ، كقضايا 

، كاحتاركا في أنفسهم كبٛالكهم الشكوؾ ك اب٢بّة ك من ذلك شعر أب ماضي التأملي الفناء كاب٣لود 
،  كنقرأ طلبسم أب ماضي ، شاعر اب٢بّة كالقلق دكف منازع ، الذم يعكس ديوانو "اب١داكؿ" ىذا 

فُ ده في ىذه اب٢ياة، كعن سر ب٦يئو إنساف، كعن كجو ائر، الذم يتأمل في حقيقة خلق الإالتيار اب٢
ف بٱضع لإرادتها، كىو في أف يتأقلم مع قوانينها كسننها كأ فرضت عليو، كما عليو إلاالٌبٍ ه الدنيا ىذ

لبسم كإف يلفها الغموض كالطٌ الٌبٍ تعكس قلقو في ىذه اب٢ياة الٌبٍ ساؤلات ذلك يثبّ بٝلة من التٌ 
تعببّ عن ذلك كىو يتساءؿ عن  ساؤلات إلاٌ النزر القليل كما ىذه التٌ  نساف فَ يعرؼ من ألغازىا إلاٌ الإ

 :الوجود كلغز اب٤وت كمعجزة الفناء يقوؿ  اب٢ياة كسرٌ  نشأة

 علىمي مًن أىين كىلىكًبٌِ أىتىيتٍ جًئتي لا أى 
 بصىرتي قيدٌامي طىريقان فىمىشىيتٍ كىلىقىد أى 

 شًيان إًف شًئتي ىىذا أىـ أىبىيتٍ كىسىأىبقى ما
  (1) درمكىيفى جًئتي كىيفى أىبصىرتي طىريقي لىستي أى 

أبرز ما بٲيز ىذه القصيدة كثرة التساؤؿ الذم يقلب الإحساس على أكثر من كجو كبأكثر  ك
  :عبارة... إذ يدكر حوؿ جدؿ فكرة الشك يقدمها بأكثر من كجو، لكن باب٤نهج نفسو يقوؿ

 ودٍ أىجىديده أىـ قىدفٔه أىنا في ىىذا الويجي 
 ودٍ ىىل أىنا حير  طىليقه أىمأىسبّه في قػييي 

 ودٍ مىقي   أى ٍـاتي  حىيى ي في سً أىنا قائًدي نػىفٍ  ىىلٍ 
  (2)!مرً تي أىدٍ لىسٍ  م كىلىكًنٍ رً  أىدٍ أىبٛىىبٌُ أىنَّبًِ 

                                                           

 . 191، ص ديواف أبو ماضي إيليا أبو ماضي ،   (1)
 191، ص اب٤صدر نفسو (2)
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، صاحب ديواف الأركاح اب٢ائرة كىي تسمية تدؿ على حبّة ركحو  "كنأتي إفُ شعر نسيب عريضة
اب٢قيقة حبٌ احتوائها لعلها فَ تصل إفُ شيء من الٌبٍ الباحثة عن اب٢قيقة خلف  كل شيء ، ك 

زؿ ا على أسرار الأالأبدية اب٣رساء ، فقشعت عن عينها حجب الفناء اب١اىل اب٢اضر ، كأطلعته
شجية،  .فلب عجب أف تسمع للؤسى في شعره أنغاما . (1)كالأبد كاضحة ، لا لبس فيها كلا تعمية"

أف يطرح الشاعر على ذلك كلو  كأيضا فيو كل ألواف اب٢بّة كالوحدة كالوحشة، كاب٢نبْ ثم لا عجب في
 "رـإص في منظومتو البديعة "على طريق تطالعها على الأخالٌبٍ كشاحا من الصوفية العميقة الصافية ك

كىو بٰس اب٢ياة سبّا متواصلب لا راحة فيو كلا توقف، كبٰس الوجود طريقا غاب أكلو في غيبوبة 
كىو يفسر ىذا العافَ الذم  .قلبو إفُ الأماـ اب٤عرفة فلب ينقطع بٕث غيبوبةاب١هل كتوارل آخره في 

  (2):يشد إليو الرحاؿ حبْ يتأمل في ىدكء قائلبن 

 وفٍ ػػػػيي ل الػعي ػرى تى  ػا لاى مى  ا ًـػشػَّ لً ***  اػػػػػػػػػػػػػػايى رى ػػ الػبى في  ءي ػػػرٍ مى ػال قى ػػلػػً خي  وٍ ػلى 

 فٍ ػوٍ ػػػػ الػػػكى في  كحي الػػػػػػر   وي ػي ركً ػدٍ تي ***  ي  ػػػػػفً خى  ػػافَىه ػػػػعى  اػػػػػنػػى لى ػوٍ حى  ػاػػػػػػمى 

 (3) ػوفٍ ػكي م يى ػػذً م الٌ رً ػدٍ يى ل كى ػرى يى ***  ػىػمى أعٍ ل كى ػرى يػى  لاى  رو بػصً ػٍ مي  ػمٍ كى 

كبٰس الشاعر أنو غريق في ب١ة الوجود كليس من ب٪اة، فقلبو بلب شراع كسفينتو من غبّ رباف كلكن 
 (4) جزائر اب٣لود فهي اب٢لم كالنجاة كمأكل التائو المجنوفمناره الإبٲاف، كىو يقصد 

 فلسفة التأمل في الموت والحياة والتفاؤل والتشاؤم فيهما .2

                                                           

 86اب٤هجر ، ص ، أدب النٌاعورمعيسى  (1)
 . 358ص نظر، صابر عبد الدافٔ ، أدب اب٤هجر ،ي  (2)
  .358ص .اب٤رجع نفسو  (3)
 .  358 اب٤رجع نفسو ص  (4)
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 مبتغاىمإف كثرة تفكبّ شعراء الرابطة في أنفسهم كطوؿ تأملهم في أحواب٥م دكف أف يصلوا 
الٌبٍ نجدىم يبرموف بٕياتهم فإليها ،حوب٥م كلا يعجبوف بها أك يأنسوف الٌبٍ جعلهم بٲلوف ىذه الدنيا 

بٰبونها، كيشكوف من ظلمها كتقلبها كيستعجلوف اب٤وت عليها فإف فيو راحة لأجسادىم كانطلبقا 
كمن ىنا فهم يفكركف  كثبّا في اب٤وت كشؤكنو كالفناء كما يكوف منو ،كالبعث كىل ىو  لأنفسهم،

من التأمل كالتصوؼ تغلب على أشعارىم كتلوج صحيح ؟كاب٤تأمل في دكاكين ىؤلاء الشعراء بٯد نزعة 
 فُ قسمبْ إكىذه الفلسفة بٲكن تقسيمها  (1)من خلبب٥ا أركاحهم اب٥ائمة اب٢زينة.

ا عاب١وا من خلبب٥الٌبٍ تفنن شعراء اب٤هجر في اب٤عافٓ  فلسفة الموت وآفاق التجربة التأملية : -
الإنسانية كرأكا فيو خلبصان من مشكلة الوجود  فُ اب٤وت لصلتو بالنفسإالنفس الإنسانية، فقد ألتفتوا 

الذم حبّىم، أك العذاب الذم طاب٤ا أنتابهم، فإذا بهم يهتفوف باب٤وت كيرحبوف بٗقدمو بٛامان كما فعل 
شعراء الديواف، فهذا جبراف يرل في اب٤وت خلبصان كشفاءن ب٩ا ينتاب نفسو من حبّه كعذاب كقلق 

 :فيقوؿ

 رٍ فى ػػػػػالظى كى  ءي دٍ البى  وى ػػهي مَّ فػى ثبًًّ لٍؤى لً كى ةه   ***    ابٛى ػػػػػػػػػػخى  ضً رٍ الأى  نً ػػػػػػٍ بلًا  ضً رٍ الأى  فيً  تي وٍ مى ػلاكى 
ىـ نى  نٍ مى ى كى قى بػٍ يػى ***       ػػػػران ػػػػػػػحٍ سً  ػػوً ػػػػػػػػػػػػػػمً لبى حٍ  أى في  ػػػقٍ ػػػػػانً ػػػعى يػي  نٍ ػػػػػػػمى فى   رٍ ثً دى نٍ يػى  لً يٍ لَّ اللَّ كي   ا
 دي الز ىرٍ مَّ  بٚيٍ بٌَّ حى  بى رٍ قي التػ  انً عى يػي ***       ػػػػػػػػػػػػوً ػتػػػً ظى قى يػى  ػػاؿى ػػػػػػى ح ػاػػػػػػػػػػػػػػػرٍبػن تػي   ٍـزً لبى ػػػػػػػػيػي  نٍ ػػػػمى كى 

رٍ دً حى نٍ يػى  اؿً قى ثػٍ و الأى خي أى هي، كى ازي تى بٯىٍ ***       هً رً اصً ػػػػػنى ػػػعى  تً ػػفَّ خً  نٍ مً  رً حٍ ػػبى الٍ كى   تي وٍ ػػػمى ػٍ الػػػفى 
(2) 

 كالكآبة من كاقعو اب١ائر كعزلتو عن ب٦تمعو الرٌكمانسيٌةىذه الركح الشعرية جديدة كل اب١دة، كىي 
اب٢قة لأنها تعبر عن .حلبـ الذم يتمناه في مدينتو اب٣ياليةفُ عافَ الأإكتفكبّه باب٥ركب من ىذا الواقع 

 .يشوبها اب٢زف الٌبٍ كخفيا نفسو،  دخيلة الشاعر كأعماقو

                                                           

 .145-144ص،الراٌبطة القلميٌة نادرة بٝيل سىرَّاجٍ، شعراء  (1) 
 .389-388،ص2005ببّكت ، لبناف ، ط،  مكتبة بغداد ، نوفل ، .الكاملة ،دالعربيٌة جبراف خليل جبراف ، اب٤ؤلفات  (2)
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 أف تفارؽ أف كقد تناكلوا في شعرىم خلود النفس ، فهذا نسيب بٱاطب نفسو داعيا إياىا افُ 
 :لأمثل، بعد أف شعر بٗا استبدت بو نفسو من شهوات كلذائذ فيقوؿافُ عاب٤ها إتفارؽ جسده لتعود 

 نٍ ػػػػػػػؤٍلًمًيػػػػػكىتي نى ػػػػػػأىلَّمًيػػػػتى ػىػػػػػػنً ؟ * * * تػػػػػػػػػمىالًكٍ كىالٍأىنيً يىا نػىفٍسي 

بػػع  نٍ ػػػػػػػيصيدً قٍ ػػتى  اػػػػػػمى  وً ػػػػػػػػػػػػككىتىمتً ***    بْػػػػػػػػػاب٢ىنػػب بيػػػػػقل تً ػذَّ

ىـ ػػػػػػػػنى  دٍ قى   ًـرى ػػػػػػػالغى  ابي ػػػربأى  ا ثػَّري كى ***    ا   ٍـلبى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالسَّ  فى ب٢يي  كاتىدى

 ًـػػػػػػػػػػػنى ػى اب٤ سي فٍ نػى  ايى  يتً بً أى كى  نٍ ػػػػػػػػيرً عي شٍ تى  ؾً دى ػػػحٍ كى  تً نٍ أى فى ***  أى   ا
(1) 

نفس" ىذه الفكرة، ككذلك ميخائيل نعيمة في الكثبّ من  كقد عافً جبراف في قصيدتوً "يا
 .قصائدهً 

كنسياف كل شيء ، كىو في الوقت نفسو بداية لرفع  كاب٤وت عند رشيد أيوب نهاية كل شيء ،
 اب٢جاب الذم قنع اب٢قيقة بألف قناع كىو بٯهل مصبّه بعد اب٤وت يقوؿ :

 مرً مٍ أى  نٍ مً  افى كى   دٍ ا قى مى  يتي سً نى كى ***    مرً مٍ ى عي ضى قى انػٍ كى  ةي يَّ اب٤نً  تً نى دى 

 (2) بٍرً  القى في  تي حٍ بى صٍ أى  دٍ قى ى كى قى لٍ أى ***    ادن غى  ابي جى اب٢ً  عى فى ري ا ذى ا إً اذى مى 

ف أدب اب٤هجر في موقفهم من اب٢ياة يدكر ببْ التفاؤؿ ك التٌشاؤـ ، كاليأس إ :   فلسفة الحياة -
ك الامل ، كالرضا ، كالسخ  ، كالبكاء ، إنو صراع ببْ الفكر كالعاطفة كالعقل كالقلب ، فقد كانوا 

ك اليقبْ ، كلكن الافَ اب٤تشائم ىو  ببْ شد كجذب ، تتصارع أفكارىم كتتوزع مشاعرىم نوازع الشك
الاصل كالقاعدة كتفاؤب٥م جاء ب٩زكجا بتشاؤمهم الاصيل ، كا﵀زف انو تفاؤؿ بٰتضنو الاسى ، كيلفو 

                                                           

 ، اب٤طبعة التجارية السورية الأمريكية، نيويورؾ 1921 لسنةالراٌبطة القلميٌة  ب٦موعة،  ب٦موعة من اب٤ؤلفبْميخائيل نعيمة ، (1)
 .229ص
 .502صابر عبد الدافٔ ، أدب اب٤هجر ، ص   (2)
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.ك يقوؿ الدكتور مصطفى ىدارة : أما اب١انب  (1) الأفَ اب٢زين ، فهو ، تلوح من خلبؿ الظلبـ
 ادي كى نى  منو عبق الوركد كيتندل بقركر البشر ، فنحن لاى الانسافٓ الأخر ، اب١انب الباسم الذم يفوح 
 .(2)نعثر عليو في شعر اب٤هجر كنطلبو فلب نكاد ب٭يزه 

فاعا مبدعا كاندفعوا اند -فَ كجذفوا ضدٌ التيار باء اب٤هجر الذين قاموا دكافع الأ"كمن أكائل أد
كنعيمة ببْ الشاطئبْ التٌفاؤؿ كالتٌشاؤـ  –يليا أبو ماضي " بينما تأرجح جبراف إإفُ منابع التفاؤؿ " 

ك تناكلوا مسألة اب٣لود تناكلان  (3)ب٢قا بها من أفَ في اب٢ياة " ا نفسيهما باب٣لود حبٌ يعوضا مانَّ كمى 
ب٨تلفان، يتوقف على اختلبؼ مواقفهم من النفس الإنسانية، فجبراف يستخدـ الأدلة اب٤نطقية كبٰمل 
صوره الشعرية ما يلبئم موقفو من مسألة "اب٣لود"، كنسيب عريضة يضع قضية اب٣لود موضع اب٢قائق 

اح ىؤلاء الشعراء يضربوف في أعماؽ النفس الإنسانية الثابتة، دكب٭ا حاجة لإثباتها، كتأكيدىا كىكذا ر 
كظيفة استكناه النفس الشٌعر مضارب شبٌ كيقفوف منها مواقف ب٨تلفة، كسعوا إفُ أف بٯعلوا 

 .الإنسانية، بعد أف كانت تبتعد عن ىذا اب٤يداف
غبُ ف،كنرل إيليا أبو ماضي يذكؽ حلبكة اب٢ياة كمرارتها  ي،كلقد كاف ب٥م حس اجتماعي كاع

للؤفَ كما غبُ للذٌة ، كحفل شعره بتمجيد اب٢ياة ، كتفقد مواطن البهجة فيها ، كالنعي على 
اب٤تشائمبْ كالعابسبْ كما حفل باليأس كاحتقار كل لذٌة في اب٢ياة كالاحساس بعبثية الوجود ماداـ كل 

أة كيصورىا كىي شيء ينتهي افُ الفناء ، كنرل في قصيدة تذكار اب٤اضي لأب ماضي بٙدثو عن اب٤ر 
 بٛر بالرجل أماـ اب٤رأة فيقوؿ :الٌبٍ تلعب بعقل الرجل كيصف ب٢ظة الضعف 

ارًبي ال نيػػػػػرىجي ػػػػبٰي  كىيىفزىعي الدىىري مىذعوران إًذا غىضًبا اػػػػػػػهػػػػخضًعى ػػػػي ا فىيػػػػػػػلي الدي
 اػػػػػػى ذاتي حيسنو ظىلَّ ميضطىربً رىنىتٍ  فىإًفٍ ***    ةن ػػػػػػػػائفًى ػػػػػػػػػى ادي خػػػػػػػػػػػػو فػىتىضطىرًبي الآسى ػػػػػػػني يػىرٍ 
ء أىكدىعتي أىحٍ  إًفٍ ػػى ف ء أىكدىعتي أىحٍ ***    رىدان ػػػػػػػػػػػػوي بى ػػػػػػػػػػػشائي ػػتىشى  اػػػػػػػػػػػػػػوي ب٥ىىبػػػػػػػػشائى ػػػػػػػػػكىإًف تىشى

                                                           

 . 216ـ ، ص 1962دار الطباعة ا﵀مدية ، القاىرة ،  ط ،.دب العرب في اب٤هجر ، دحسن جاد ، الأ :نظري (1)
 114، ص 1957في شعر اب٤هجر ،دار الفكر العرب ،القاىرة ، التٌجديد ب٧مد مصطفى ىدارة ، :نظر ي  (2)
 .522صابر عبد الدافٔ ، أدب اب٤هجر، ص   (3)
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 اػػػػػػػػػػػػػػػػػرىًا تػىعىبى تىكي مًن دىىٍ حىذارى أىف تىشٍ ***    عىبو ػػػػػػػػم كىفي تى ػػػػػىى افِ في ػػػػػلىيػػػػػػػػػػػ البُى ػػػػػفٍ ػػػػػػتى 
 اػػػػػػػػػػػػػػػا الشيهيبػػػػػػى يىركعي في أىفلبكًهػػػػػػسى أىمٍ ***     رل أىفَّ ىىذم الشيهبي تيزعًجيهاكىلىو دى 
مً ***     اعًمىةن ػػػػػػػليً نػػػػػػػػى لتًيصبًحى ذاتي اب٢ى ػػػػػػقى يىشٍ   اػػػػػػػػػػػػػػػػػى ان طىربًػػػػػػػمَّ عىنها راضًيػػػػػػػػلي اب٥ى ػػػػػػػكىبٰى
 اػػػػػػػػػػػى ل العىذابً الَّذم في عىينىيوً عىذيبسًوى ***    اتي بًوً ػػػػػػػػػػػحىتوي الغانيًػػػفى ػػػػػػػػذم نى ػػػػػػػػا الَّ ػػػػػػػػى فىم

ىرءي يا ذاتى 
يينصًفوي لا شىكَّ فيوً يينصًفي الأىدىبا***  ل  نػػػػاؼً فىمى ػػػػػػػػػػػالعىف ىىذا ىيوى اب٤

(1) 
فٌ اب٢زف أ حياتو كىو مقتنع بو ،كلا شك ، ككاف التشاؤـ طابع نسيب عريضة كاب٢زف مبدأ في

كيعطينا مفتاحا لسرداب أحزانو لذات اب٢زف كىركب من اب٢ياة كمنهج غريب الطعٌم شاذٌ الوجو 
الفقر ىو ا﵀ور الذم تدكر حولو نفسو اب٤تشائمة كاب٤نظار الذم بو ك أفٌ الفقر كاف سر شقائو ، 

 يقوؿ نسيب:.  (2)فهو يقوؿ عن أبنائواب٢ياة 
 اسً ػػػػػػى النَّ لى ي عى كً بٍ  أى تي دى حٍ  كً في  تي حٍ ري كى ***    سً أٍ اليى  ةً افى صى فٍ ى صى لى م عى ودً عي  تي قٍ لَّ عى 
 يػػػػػػاسً نى ػػػػػيإً  ي كى ػػػػػػػػػػتً اشى شى لَّ بى ػػػػػػػػػػػػكي   تٍ نى فػى دى ***   وً ػػػػػػػػػػػػػػتً شى ػػػػحٍ وً ػػػػػران بً ػػػػػػػػبٍ ي قػى ػػػػػػً لاخً  دى في  فَّ أى كى 
 (3)يػػػػػػػػػاسً حى لٍ لً  وً ػػػػػػػػجٍ الوى  اهى يى وا مً يحي بً يي  فٍ أى  كٍ أى   ***  اػػػػػبن غٍ سى  مي تهً وٍ مى  نٍ مً  مي ػػػػػػػػػىى دٍ أى  مٍ ػػػػػػػػػػب٥ىي  ره يػٍ خى 

  
تهاجم الوجود كالناس الٌبٍ ف موقفهم من اب٢ياة انهم مقبلوف عليها بالرغم من نصوصهم أنرل 

أحيانا ، كىابٝوا كجو اب٢ياة الفاسد ، كفَ يهربوا منو كثاركا على الظلم لكنهم فَ يشهركا سلبحا ، بل  
كاف جهادىم نواحا، كمنهم من خاض غمار اب٢ياة كعمل بالتجارة كالصحافة كتاه في الغابات كبٞل 

حا كالشكول من اب٢ياة نغم قدفٔ جديد على ظهره أمتعو ، كمنهم من فتح اب٤صانع كلاقى ثراء كب٪ا

                                                           

 .42-41،ص 1974لبناف ، العودة ، ببّكت  كفُ داري ، تذكار اب٤اضي ، الطبعة الأيليا أبو ماضإ  (1)
 .541صابر عبد الدافٔ ، أدب اب٤هجر ، ص  :نظري (2)
 .541ص  اب٤رجع نفسو ، (3)
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تعمق مفهومنا للحياة كتكشف عن خباياىا ف كتبحث الٌبٍ لانهائي كلكن اب٤هجريبْ بٛيزكا بالشكول 
 .(1)عن سر السٌعادة 

"أرىفت الغربة من إحساس شاعر اب٤هجر بوجوده الذاتي ،  التأمل في النفس الإنسانية : .3
من  أف يشق لنفسو كجودا كاملب أك بالأحرل أف تولد ذاتوفقد بٙمٌل بٖركجو من كطنو مسؤكلية 

 . (2) ف بٙيا في ضوء يشع من كعيو اب٣اصٌ كمسؤكليتو الكاملة"أجديد ، ك 

"كيعد بياف موقف اب٤هجريبْ من الوجود كتأملهم في مظاىره كأسرره يأتي مظهر اخر من مظاىر 
 (3)التأمل عندىم ذلك اب٤ظهر ىو "النفس الانسانية"".

كقد عبر جبراف عن ب٥فتو العارمة إفُ المجهوؿ، كعن شوقو الظامئ يعانيو من الوجود في قصيدة 
 "البلبد ا﵀جوبة" 

 قٍ ػػػػيعىن دًيارو ما لىنا فيها صىدً ***   ي نىنصىرًؼػػػػػوى ذا الفىجري فػىقيومى

 قٍ ػػػػيكردو كىشىقً لِّ ػػػػػن كي ػػػػػػزىىريه عى ***   لفػػػػػػباته بٱتػػػػػما عىسى يىرجو نى 

 يقٍ ا عىتً يهى ا فً كيل  مى   قيلوبً  عى مى ***    في لً ػػى تأٍ ػػػػيى  بً أىفٌْى ػػػػقىلػػػػػدي الػػػػػػػػكىجىدي

 وٍ ػػػػػػػػػػػػاتً وى ي خيطي ػً تىفي نػىقٍ ػػػػػػػػػػمِّ كىىىلي ***   ي ػػػػػػػىوى ذا الص بحي يينادم فىاًب٠ىع

 (4)اتوًٍ ػػػػػػآي نيورى الص بحً مًنٍ  أىفَّ ***   ي ػػػػػػػػػػػػً عيىدَّ  اءو ػػػػػػػػمىسى  ا مًنٍ انى كىفى   قىدٍ 

                                                           

  .563، ص  اب٤رجع نفسو (1)
 184في شعر اب٤هجر ،صالتٌجديد أنس داكد،  (2) 
  373صابر عبد الدافٔ ، الأدب اب٤هجرم ، ص  (3)
 93جبراف خليل جبراف ، البدائع كالطرائف ، ص  (4)
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نٌها بؤرة الوجود، فكل ما في الوجود في نفسو كحبْ يتكلٌم عن أيعتدٌ بنفسو كيرل كذلك    
ب ماضي في قصيدتو أىذا اب٤وقف، موقف  .. كقريب مندخلود الوجود بٲبُ نفسو كذلك باب٣لو 

وؿ في عصبيٌة كانفعاؿ أف الوجود في قبضتو كيهزأ بكلٌ ب٩يزات الوجود الأكبر كيق"المجوف" حيث يتخيل 
 .(1)نو كل شيء في الوجود كأنوٌ بداخل ذاتو ا﵀دكدة ينطوم العافَ أكىو يعتقد 

رػػػػػػػا أىحٍ ػػػػػػػػػػى ي كىمػػػػػػػػػسً في نػىفٍ ***  فىصاحى الصىوتي ما أىرجوهي   ذى

 (2) فػىنىفسًيى الأيفقي الأىكبرى ***  قي ػػػػػػػبى الأيفػػػػػػرىحً ا ػػػػػػػػػػػػػمى فىمىهٍ 

"كقد تساءؿ نعيمة عن ماىية النفس، كجرل حوار طويل بينو كببْ نفسو " من انت يانفسي؟" 
رعد كالبرؽ كالريح كالفجر كالشمس لاب٤ختلفة ، البحر كاالطبٌيعة تساءؿ عن سر ب٘اذبها مع مظاىر 

ف ليست ىناؾ حدكد فاصلة ببْ أك الطبٌيعة  يرل في كأخبّا أحسٌ بأنها كل ما -كغناء البلبل الصداح
  (3)لوإلٌ مظاىره ، لأفٌ النٌفس فيض من كجود الذات الإنسانية ككجود الكوف بك

اهٍ تً ب٢ىٍ نٍ أى ي سً فٍ نػى  يوو إً   نه فيَّ قىدٍ رىفَّ صىدى

 اهٍ رى أى  لاى  يِّ فً افو خى نَّ دي فػى وي يى تٍ عى قػَّ كى 

،تً بٕىٍ أىنٍ  جه وٍ تً مى نٍ أى يمه سً نى يحه كى تً رً نٍ أى   ره

 ره جٍ تً فى نٍ ، أى  له يٍ تً لى نٍ ده، أى عٍ تً رى نٍ أى ، ؽه رٍ تً بػى نٍ أى 

  (4) ! وٍ لى إً  نٍ ضه مً يٍ تً فػى نٍ أى 

                                                           

  373ص، صابر عبد الدافٔ ، أدب اب٤هجر   (1)
 . 54، ص، اب٣مائل تبر كتراب اب١داكؿ، بو ماضي إيليا أ  (2)
 .193في شعر اب٤هجر، ص التٌجديد نس داكد ، أ  (3)
 .21ميخائيل نعيمة ، بٮس اب١فوف ، ص  (4)
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ل بنفسو عن عافَ الواقع ، كصنع لنفسو عاب٤ان ذاتيان خاصان ، آاختار أف ين "نسيب عريضة"كذلك   
كلقد ب٘سدت في ىذه العزلة عن الناس أماـ عينيو قواه  –ريبة منو في أخلبقهم  -مبتعدان عن الناس 
، قول منفصلة ، متصارعة ، زاد في صراعها «النفس كاب١سم كالقلب كالعقل » النفسية ، ك بٛثل 

كالتشاؤـ ، فكاف تصويره للصراع ببْ قول نفسو اب٤تعددة اب٤ختلفة أشبو  مزاجو اب٤صطبغ بالكآبة
بتصوير عراؾ حاد ببْ ب٦موعة من البشر كابٚذ خطابو لنفسو أك لقلبو أسلوب الزجر كالتعنيف كما 

مثلب  –كإنك لتحس بأف القلب  ب٪د في أساليب اب٤تصوفة اب٤سلمبْ كزجرىم للنفس الأمارة بالسوء ، 
إفُ كائن حي ضعيف مذنب يقف ببْ يدل من بٰاسبو أعنف اب٢ساب كأحزمو حبْ  قد استحاؿ –

 :(1) تقرأ لنسيب قولو

 افًٓ ػػػػػػسى نٍ تػى كى  "احى بٍ صي  مَّ عى " كى الى قى مى  لاَّ إً ***   بي رً  أي فِ  يكى ا فً ي مى ػػػػػػػػخً ا أى  يى بي احً ا صى يى 

 افٓ ػػػػػالعى  رً ائً العى  اءى قى  شى بُى مي  يكى دً عٍ يػي ***   ػلبى ػػػػػػػػى ف يِّ جً الشَّ  ظ  حى  فِ ى كى ػػػػػػػػػػلى اب٣ى  تى نٍ أى 

 (2) افٓ قى شٍ أى  بًٍّ الغى  بً ذً كى   بٍْى بػى  وي قي دٍ صً فى ***   ػوي ػػػػػفي ػػػػػنِّ عى ي أي ػػػػػػبً لٍ ػػػػػػػى ق عٍ دى كى  كى ػػػػػػػػػنٍ عى  لِّ ػػػػػخى ػػػػػػى ف

 :الطبّيعة التأمل في  .4

كب٧اكرتها كب٧اكلة بث اب٢ياة فيها، بٕيث ييسق  الطبٌيعة اب٤هجرم الامتزاج بالشٌعر من ميزات 
الشعراء اب٤هجريوف ما في أنفسهم من مشاعر ب٨تلطة كالفرح كالقلق كاب٣وؼ في شعرىم، فيملؤكف 

نتاجهم الأدب يرل إعن صخب اب٤دينة كالذم يطلع على  نفوسهم اب٤تعبة بالراحة كالسعادة بابتعادىم
 على فيها ثارالٌبٍ مهم فهم يركف في حياتو مثالية سامية فمواكب جبراف ف للغاب حظا كفبّا من ىياأ

 ىذه الثنائيات اب٤تمثلة " باب٣بّ كالشر، الركح اب١سد اب٢ياة اب٤وت، كالفناء كاب٣لود"، كدعا الثنائيات

                                                           

 .209صالتٌجديد في شعر اب٤هجر، ، أنس داكد   (1)
 .209اب٤رجع السابق، ص  (2)
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 قصيدتو في ذلك كتناكؿ  كلا ضعيف كلا قوم كلا رعية راعً  فيها ليس مثالية حياة فُإجبراف 
 :"اب٤واكب"

 كابرً قي  فٍ إً  كى  بُى فٍ يػى  لاى  اسً النَّ  في  ر  الشَّ كى ***  كابري جي  اإذى  وعه ني صٍ مى  اسً النَّ  في اب٣بّي 

 ري سً كى نٍ تػى  ثميَّ  مان وٍ يػى  الدَّىٍرً  عي ابً صى أى ***  اػػهى ػػػػػػكي رِّ بٙيى  ته آلاى  اسً ػػػػػػػػػػػػػالنَّ  ري ػػػػػثى ػػػػػػػػكٍ أى كى 

 الوىقػىري  دي يِّ السَّ  كى لً ذى  نَّ ولى قي تػى  لاى كى ***  مو ػػػػلٍ ػػػػػػم عً ػػػػػػى الػػػػػػػى ا عذى ػػػػػىى  نَّ ػػػػولى قي تػى  لبى ػػػػػػػفى 

 ري ثً ندى يٍ  شً بٲىٍ  فٍَ  نٍ مى كى  اةً عى الر   تي وٍ صى ***   اهى ػػػػً ب بّي سً يى  افه عى طٍ قي  اسً النَّ  لي ضى فٍ أى فى 

**  **  ** 

 الٍقىطًيعٍ  فًيهىا كىلاى  لاى *** رىاعً  الٍغىابىاتً  في  لىيٍسى 

كًنٍ  بٲىٍشًي فىالشَّتَّا  الرَّبيًعٍ  بٯيىاريًوً  لاى *** كىلاى

اعىبًي النَّاسي  خيلًقى   (1) اب٣ٍيضيوعٍ  يىأٍبى  مذً للًَّ *** دن

 .نسافإادؽ عن رجاء السعادة في نفس كلٌ فُ الغاب ىو التعببّ الصٌ إكاب٢نبْ 

كاحة للؤفراح كطلبقة النفس كبهجة الطفولة ففي قصيدة صدل الأجراس يرقص الطبٌيعة ككانت 
الغاب بينما غبّه يسبّ  فُإشراقها عيد كىو يفر إ، فالشمس  الساٌحرةالطبٌيعة الشاعر على نغمات 

 داس ثم يغبِ بسعادة دائمة يقوؿ :فُ القإ

عًبػىنىا الٍغىابً  أىغٍصىافي   تيلبى

يـ  اعًبػي  الٍغىابً  كىىيوىا  نىاييدى

                                                           

 13جبراف خليل جبراف ، اب٤واكب ، ص  (1)
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 تىدٍعيونىا الٍوىادًم كىصيخيورى 

 يػيعىاتبًػينىا الٍأىجٍرىاسً  كىصىدىل

 (1)! فدً ! فدً ! فدً  ! فدً 

فنرل ىنا بٝعا من الصور الأغصاف تلبعبنا ،اب٥واـ يداعبنا  فهذا تعببّ عن شعور الفرحة  كاللعب 
ف ىذه الصور اب٤تلبحقة تدؿ .إب٤داعبة مثل مداعبة الأـ لطفلها دلالة على السركر مثل الأطفاؿ كا

 على النفسية السعيدة كالفرحة 

كاب٢بٌ ،كالعدالة  الإخاءيثار ك معلما مثالياٌ يعلمهم مبادئ الإالطبٌيعة كابٚذ اب٤هجريوف من 
يثار كالوفاء كعدـ الأنانية ، فالبحر لا يعرؼ الأنانية ، . فنسيب عريضة  يرل فيها قدكة الإكاب٤ساكاة 

الوفاء ، كالشٌمس تعلمنا العطاء كالسنا كيطلب منا اف نتعلٌم منهم ىذه اب٤ثل  كالضٌحى يعلٌمنا
 :(2)فيقوؿ

 هيرٍ ػػػػػٍ الٍأىن تىسٍكيبيوي  اػػػػػػػمى  للًس حيبى   ***عه ػػػػػػػػػػمىرٍجً  رً ػػػػػػػزىاخً  رً ػػػػػػػػبٕىٍ  لى ػػػػمًثٍ  نٍ كي 

  رٍ ػػػػصي عٍ كالأى  اءي ػػػػػػػػسى الأمٍ  ذٍكيريهي ػػػػػػػػتى ***  دىكٍرهًً  في  ذٍىىبي ػػػػػػػيى  كىالٍض حىى كينٍ 

 رٍ ػػػػػػػػػكي ػػػشٍ ػػػػػػتى  كىلاى  ب٨ىٍليوؽو  لًكيل  ***  اػػػػػػػػػىى نيورى  مىنٍحىتً  شمىٍسً  لى ػػػػػمًثٍ  كينٍ 
(3) 

الراٌبطة إفٌ التأمل منابعو كاسعة كشاسعة لا بٲكن الاب٤اـ بها ككل فهي تعتبر ركح الأدب اب٤هجرم "
ف يعمقوا أفكارىم، كيفلسفوا مشاعرىم، بٗا أضفوه على أخاصة "فبو استطاع الرابطيوف القلميٌة 

عندىم بة عالية .كقد كانت التجربة الشعرية صأكسبتو قيمة فنية خالٌبٍ ﵀لٌقة نتاجهم من ىذه الركح ا

                                                           

 .43ميخائيل نعيمة، بٮس اب١فوف ،ص  (1)
 .475صابر عبد الدافٔ ، أدب اب٤هجر، ص  (2)
  .475صاب٤رجع نفسو ،   (3)
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غراؽ في مصدر الانفعاؿ ، أك الاست حبَاؽالافُ اب٤عاناة افُ درجة إدفعتهم الٌبٍ كليدة الظركؼ 
كاتسمت أفكارىم بالعمق كربٗا التطرؼ كاب٤غالاة أحيانا ب٩لوءة بالعواطف اب١ياشة كاب٣ياؿ الواسع ككاف 
التسامح الديبِ طابعا ب٩يزا ب٥م كاتسع مفهوـ اب٢ب عندىم حبٌ صار منهاج حياتهم كابٚذكا من 

ك الاندماج أك الاشبَاؾ أطبيعة مرتبة الاشراؼ  تأملهم للدستورا ب٥م كنرل كذلك ب٘اكزىم فيالطبٌيعة 
من بعضهم بأف اب٤وت آتناقضوا من موقفهم في اب٤وت فقد ك الفناء الوجدافٓ ك أفُ مرتبة الابٙاد إ

نساف من شر ىو كجود دائم كمتجدٌد ككلما يصيب الإحياة كلا موت كإب٭ا ىناؾ  كاب٢ياة ب٩تزجاف فلب
الٌبٍ نهم مقبلوف عليها بالرغم من نصوصهم أ.كفي موقفهم من اب٢ياة استخلصت  عقاب على جرائمو

تهاجم الوجود كالناس أحيانا ، كىابٝوا كجو اب٢ياة الفاسد، كفَ يهربوا منو كثاركا على الظلم لكنهم فَ 
 يشهركا سلبحا بل كاف جهادىم نواحا كالشكول من اب٢ياة نغم قدفٔ جديد لانهائي كلكن اب٤هجريبْ

 . (1)تعمق مفهومنا للحياة كتكشف عن خباياىا كتبحث عن سر السٌعادة الٌبٍ بٛيزا بالشكول 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .  563-559صاب٤رجع السابق،  ينظر: (1)
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 :خلاصة 

ظهرت عند الرابطيبْ بتنوعها، فاختلفت الٌبٍ ب٦موعة من القيم الشعورية  ىذاعاب١نا في فصلنا 
خاصة الشٌعر دب العرب اب٢ديث كفي نية ككاف ب٥ا الأثر الكببّ في الأحسب أثرىا في النفس الإنسا

فسية كعن ،حيث أف ىذا الشعور قد مثل ثورة فكرية شعورية، عبر بها الرابطيوف عن مكبوتاتهم الن
   شةيحالتهم الاجتماعية اب٤ع

ابٚذت مبادئ التعاكف الٌبٍ  ك كانت ىذه الأشعار ب٩لوءة بالقيم الإنسانية كالقومية كالأخلبقية،
تلك  لمح. كن الاجتماعي كنصرة الضعفاء، ب٧بة للخبّ كاب٢ب كناكرة للشر كالبغضكالأخوة كالتكافل 

فُ التسامح الديبِ ما بينهم كعدـ التعصب لأم دين أك إأشعارىم القيم الدينية حيث كانت تدعوا 
إضافة إفُ ذلك الشعور باب٢نبْ كشدة العاطفة كالشوؽ إفُ الأكطاف الذم أعطى لنا قيمة معززة  . فرقة
كح الوطنية بٕب الوطن الأـ، كالتغبِ بو كاب٢نبْ إليو كنصرة الوطن العرب اب٤نكوب من اب٢ركب، بكل بر 

تنادم باب٢رية كنصرة الٌبٍ ما يعانيو من الظلم كالقتل كالتشريد، كالسعي كراء نشر رسالتو الإنسانية 
عن تلك القيم الركحية في  الشعوب اب٤ستعبدة كالأكطاف ا﵀تلة كأراضيها اب٤سلوبة اب٤ستبدة . ناىيك

كاب٥ياـ باب١ماؿ كالصوفية الذين استمدكا منهم أفكارىم في الطبٌيعة مناجاة اب٥لل كالدعوة للتأمل في 
الفلسفية    بعض اب٤واضيع، كالنفس كالوجود كما يتصل بها من قضايا كنستخلص منها بعض القيم
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من كلٌ  وي طي وِّ بٙيى الٌبٍ القيم كتأملهم حقيقة الوجود الإنسافٓ كأدىشتهم تناقض ، كأصل الكوف ككجوده 
نساف ككذلك حقيقة سعادتو كموقفهم جود كمنهم من اعتقد في ألوىية الإمنوا بوحدة الو آجانب، ك 

 من اب٢ياة كاب٤وت.

ل دكاكين بٚبٕيث فَ عورية، ا ب٦موعة من القيم الشٌ ىذه التجارب الشعورية ب٦تمعة قد كونت لن
، بل كاف بٮهم الوحيد، التفريج عن بٮوـ أنفسهم كإيصاؿ تلك الأحاسيس عورشٌ الرابطيبْ من ال

 كانت بٛلؤ قلوبهم .الٌبٍ  كالصادقة ة، كإخبارنا بتلك العواطف السامية يللمتلقي كاب٤كبوتات النفس

كٌزين على أكثرىا شيوعا في مر  كسنقدٌـ في الفصل اب٤وافِ القيم التٌعببّية لدل شعراء الراٌبطة القلمية،
 . شعرىم
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 الفصل الثاّلث: القيم التّعبيريةّ عند شعراء الرابطة القلميّة
 عرية في العمل الأدبي جربة الشِّ التّ :  لاأوّ 

 الرّابطة القلميّةة في شعر يّ ورة الفن ـّالصّ : اــــــــثاني

 ة وعلم المعانيركيبيّ واىر التّ : الظّ ا ـــــــــثالث

 شعراء الرّابطة القلميّةورة عند عبير وبناء الصّ أساليب التّ :ا ـــــــرابع

  بطة القلميّةااخلية في شعر الرّ : الموسيقى الدّ خامسا   

  شكلها وإيقاعها الخارجيالقلميّة ة ابط: قصيدة الرّ سادسا   
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عرية كمصطلح نقدم فَ تظهر عند العرب إلا في العصر اب٢ديث كىذا التجربة الشٌ  معركؼ أفٌ 
كقد ظهرت رغبة  اب٢دث بدأ عندما ظهر اتصاؿ العرب بالغربيبْ، بانفتاحو على العافَ الأكركب.

 اتطورات العاـ اب١ديد كىو ما دع الشعراء بصفة خاصة بالثورة على كل ما ىو قدفٔ ب٤واكبةالأدباء ك 
حيث ظهرت عند الشعراء قفزة شعرية من نوع خاص تعبُ باب٤درسة الركمانتيكية ، كعرفت  التٌجديد ب

ىذه اب٤درسة بٗصطلح التجربة الشعرية حيث اعتمدت على لغة جديدة  عبر بها الشعراء عن 
مكنوناتهم النفسية كالعاطفية ، كتسعى ىذه التجربة إفُ الكشف العميق عن اب٤تغبّات الواقعية 

فهي اب٣برة النفسية للشاعر حبْ يقع بٙت مؤثر ما، ، ة كالسياسية كالفكرية كالإبداعية كالاجتماعي
بٕيث يستهويو ذلك اب٤ؤثر كيسيطر عليو ، كيندمج فيو الشاعر بفكره كشعوره ثم يعبر عن ىذه اب٤عاناة 

مطلقا لا  كما أف ىذه التجربة الشعرية فَ تكن إبداعا صرفا أك إب٥امابالإطار الشعرم اب٤لبئم ب٥ا  
 . تتحكم فيها ػػ أك على الأقل  تتداخل ػػ عوامل أخرل لبَفع أك بٙ  من قيمتها

دب الشعرم عببّية اب٤وجودة في ىذا العمل الأكقد ارتأينا أف ندرس في  ىذا الفصل  بعض القيم الت
ببّية ،كاللغة اب٤توج بهذه التجارب الشعرية كمن أكثرىا كأبٮها الصور الفنية كالأساليب الشعرية التع

 يقاع كاب٤وسيقى.  يوف قصائدىم الشعرية مع تبياف الإنظم بها الرابطالٌبٍ الشعرية اب١ديدة 

اب٤فاىيم لتوضيحها فُ بعض إشعراء الراٌبطة القلمية؛ سنتطرؽ في الركاب  التعببّية عند  ولوجكقبل ال
 كمعرفة معناىا

 عرية في العمل الأدبي جربة الشّ أولا : التّ 

ف التعببّ في اللغة أل سيد قطب في كتابو أصوؿ النقد ير  التعبير في العمل الأدبيمفهوم  .1
ة شعورية ا إلا حبْ يتناكؿ "ب٘ربما هً . كلكنٌو لا يصبح عملب أدبيا مي شمل كل صورة لفظية ذات دلالةي»
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باب  داخلب في –عن حقائق العلوـ البحتة  كلو–فُ اعتبار كل تعببّ بٝيل إ" معينة . كيعضهم بٲيل 
 .(1)«الأدب
 . أما التعببّ عن الانفعاؿ الوجدافٓ بهذه اب٢قيقة فهو عمل أدب، لأنو تصوير لتجربة شعورية ..."

كلكن التعببّ عن التجربة الشعورية لا يقصد بو ب٦رد التعببّ . بل رسم صورة لفظية موحية للبنفعاؿ 
 (2). "كبو يتم كجوده كيستحق صفتو الوجدافٓ في نفوس الآخرين. كىذا شرط العمل الأدب كغايتو ،

 تعريف التجربة الشعرية : .2
نقصد » ب٧مد غيمي ىلبؿ:  عرفها دب حيث في العمل الأتعددت مفاىيم التجربة الشعرية 

يصورىا الشاعر حبْ يفكر في أمر من الأمور تفكبّا الٌبٍ بالتجربة الصورة الكاملة النفسية أك الكونية 
ينم عن عميق شعوره كإحساسو، كفيها يرجع الشاعر إفُ اقتناع ذاتي كإخلبص فبِ، لا إفُ ب٦رد 
مهاراتو في صياغة القوؿ ليعبث باب٢قائق أك بٯارم شعور الآخرين ليناؿ رضاىم، بل إنو ليغذم 

تنبعث عن الدكاعي اب٤قدسة كأصوؿ اب٤ركءة الٌبٍ "بٔميع الأفكار النبيلة، كدكاعي الإيثار،  وتشاعري
  (3)«كالنفسالطبٌيعة النبيلة"، كتشف عن بٝاؿ 

تشكل الٌبٍ عرية صوص الشٌ بِ أعبِ بها بٝيع النٌ ...كلكنٌ » كيعرفها ب٧مد صافٌ الشنطي بقولو: 
ي  اجتماعي بعينو، كفي مرحلة تاربٱية ب٧ددة "جزء من  ظاىرة أدبية ب٥ا معاب٤ها كخصوصيتها، في ب٧

 (4)« كلية اجتماعية

 

 
                                                           

 .12-11دب كأصولو ، ص :سيد قطب : النقد الأ  (1) 
 .12، ص  نفسواب٤رجع   (2)
 .363،ص  1997ب٧مد غنيمي ىلبؿ ،النقد الأدب اب٢ديث، مصر، نهضة مصر للطباعة كالنشر كالتوزيع،  (3)
 . 398 ،ص 2004مارس  13ـ  51ب٧مد صافٌ الشنطي ،التجربة الشعرية اب١ديدة، علبمات، ج (4)
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 عبيرية في العمل الأدبي القيم التّ  .3
لا حبْ تأخذ صورتها إقد في  العمل الأدب تتعلق بالنٌ  عرية لاجربة الشٌ ف التٌ أيرل سيد قطب 

فظية ، لأف الوصوؿ إليها قبل ظهورىا في ىذه الصورة ب٧اؿ ، كلأف اب٢كم عليها لا يتأتى إلا اللٌ 
كردت فيها، كبياف ما تنقلو ىذه الصورة إلينا من حقائق كمشاعر . الٌبٍ باستعراض الصورة اللفظية 

 .(1)كمن ىنا قيمة التعببّ في العمل الأدب 

في صػور ب٨تلفة دكف أف تنقص دلالتها أك تزيد لأف كظيفة إف اب٢قيقة العلمية بٲكن التعببّ عنها 
أما اب٢قيقة الشعورية فكل تغيبّ في  . التعببّ في العلم ىي ب٦رد تأدية اب٢قيقة الذىنية أك اب٤عبُ المجرد

الألفاظ أك نظامها، أك في تنسيق العبارات كترتيبها، أك في طريقة تناكؿ اب٤وضوع كالسبّ فيو . . يؤثر 
لأثر الذم تبَكو في مشاعرىم ، ينقلها التعببّ إفُ الآخرين، كيؤثر تبعا لذلك في طبيعة االٌبٍ ا في صورته

  (2). نوعو كدرجتو كذلك كفي

ضاؼ إفُ ذلك أف كظيػفػة التػعػبػيػر في الأدب لا تنتهى عند الدلالة اب٤عنوية للؤلفاظ كالعبارات، تي 
ىذه  ء أصيل من الػتػعػبػيػر الأدب .الفبِ، كىي جز ىذه الدلالة مؤثرات أخرل يكمل بها الأداء 

يشعها اللفظ كتشعها الٌبٍ اب٤ؤثرات ىي الإيقاع اب٤وسيقى للكلمات كالعبارات، كالصور كالظلبؿ 
عرض بو ، أم الأسلوب الذم تي تناكؿ اب٤وضوع كالسػيػر فػيػو ةائدة على اب٤عبُ الذىبِ، ثم طريقالعبارات ز 

ككل ىذه العناصر التعببّية تبدك كحدة في العمل   .لى أساسو الكلمات كالعباراتع قي سَّ نى التجارب، كتػي 
الأدب، كلا تكمل دلالة كل منها إلا باجتماعها كتناسقها؛ كلكننا مضطركف ىنا كذلك أف نتحدث 

 .(3)عن كل منها 

 كبٲكن اف نقسم القيم التعببّية افُ قسمبْ :

                                                           

 40-39ينظر : سيد قطب ،النقد الادب كأصولو ، ص  (1)
 .40نفسو ،ص اب٤رجع  (2)
 .40نفسو ،ص رجعاب٤  (3)
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صورة اب٤عبُ تارة بٔرسو الذم يلقيو في الأذف ك تارة بظلو الذم لأ( الألفاظ: يرمي اللفظ اب٤فرد 
 . (1)يلقيو في الأذف أك تارة بظلو الذم يلقيو في اب٣ياؿ كتارة باب١رس كالظل معا 

من الألفاظ  رتبت ك نسقت بشكل معبْ ك علی ترتيبها ك تنسيقها  ةب( التعاببّ: ك ىي ب٦موع
ة، فالعبارة إذف؛ مركبة من معافٓ الكلمات اللغوية كمفردات ك كتآلف ب٦موعاتها تتوقف قيمتها الأدبي

من معانيها الناشئة عن البَاكيب ك من الإيقاع اب٤وسيقى الناجم عن النظم ك من ك من الصور ك 
 .(2)الظلبؿ اب٤نبثقة من التجمع ك اب٤تناسق

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .28الأدبٌ،ص العىمىل في التَّعببّيةٌ القيم ك الشٌعوريةٌ مشابٱي ، القيم ستاره تقيزاده، اكبريزاده ، ىدايت ا﵁ ينظر : مسعود   (1)
 .28ص  ،نفسوينظر : اب٤رجع   (2)
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 الرّابطة القلميّة في شعر الفنية ورة : الصّ  ثانيــــــا

 كفقا  رسم أحاسيسو في الشاعر عليها يرتكزالٌبٍ  الآليات من مهمة آلية الفنية الصورة تعتبر
 عن كالتنفيس للتعببّ عن عاب٤و  الداخلي عليها يعتمدالٌبٍ  الأداة فهي يعيشها،الٌبٍ  التجربة لطبيعة
 كأفكاره أحاسيسو الشاعر الصورة يشكل فبواسطة الشعرية، لرؤيتو اب٤ختلفة الأبعاد لتجسيد " مشاعره
 عناصره ببْ اب٣فية ك للعلبقات للوجود اب٣اصة رؤيتو يصور كبواسطتها ب٧سوس شكل في كخواطره

أف النقد القدفٔ قد عافً قضية الصورة الفنية ، معاب١ة تتناسب مع ظركفو » يرل جابر عصفور:
التاربٱية كاب٢ضارية، فاىتم كل الاىتماـ بالتحليل البلبغي للصورة القرآنية، كبٛييز أنواعها كأب٭اطها 

البحبَم كابن اب٤عتز، المجازية، كركز على دراسة الصور الشعرية عند الشعراء الكبار أمثاؿ أب بٛاـ ك 
ثارة بنوع متميز من اللذة، الصورة في اب٤تلقي، كقرف ىذه الإ بٙدثهاالٌبٍ كانتبو إفُ الإثارة اللبفتة 

بٛيزه الٌبٍ حدل خصائصو النوعية إة ببْ الصورة كالشعر، باعتبارىا كالتفت نوعان ما إفُ الصلة الوثيق
ثناء بٕثو أعلى كعي الناقد القدفٔ   –دكما  – تفرض نفسها-عن غبّه . فضلب عن أف الصورة كانت

شغلتو، مثل اب٤وازنة، كالسرقات، كما كانت تفرض نفسها عليو في ب٧اكلتو تتبع الٌبٍ القضايا الأساسية 
 (1)«ما حققو الشعراء من اخبَاع أك ابتكار، أك ابتداع 

تكشف عن تصوره اب٣اص لٌبٍ انرل أف النقد العرب القدفٔ قدمت قركنو اب٤تعددة مفاىيمو اب٤تميزة 
لطبيعة الصورة الفنية كأبٮيتها ككظيفتها. كأفاد في تكوين ىذه اب٤فاىيم من بٙليلو البلبغي للنصوص 

 (2)من البَاث اليونافٓ السابق عليو توالشعرية كالقرآنية، كإفاد

، تنحصر طريقة خاصة من طرؽ التعببّ، أك كجو من أكجو الدلالة -بهذا الفهم -للصورة الفنية 
كانت ىذه اب٣صوصية، أك ذاؾ   اعافٓ من خصوصية كتأثبّ. كلكن أين أبٮيتها فيها بٙدثو في معبُ من اب٤
                                                           

ـ ،  2199، اب٤ركز الثقافي العرب، ببّكت ، 3طينظر: جابر عصفور، الصورة الفنية في البَاث النقدم كالبلبغي عند العرب ،  (1)
 .8ص

 .8صر : اب٤رجع نفسو ، ينظ (2) 
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بٲو، التأثبّ، فإف الصورة لن تغبّ من طبيعة اب٤عبُ في ذاتو . إنها لا تغبّ إلا من طريقة عرضو ككيفية تقد
ف يتأثر اب٥يكل الذىبِ أبٙذؼ دكف معبُ، بل إنها بٲكن أف ف بٚلق ألا بٲكن  -بذاتها  -كلكنها 

 ػ(1)المجرد للمعبُ، الذم ب٫سنو أك تزينو

فُ درجة ما، في سياقها صورة حية في كلمات استعارية إ» كقد عرفها ب٧مد حسن عبد ا﵁ بأنها
منطلقة إفُ القارئ عاطفة شعرية خالصة أك  -من العاطفة الإنسانية، كلكنها أيضا  خافضة نغمة
 (2)«انفعاؿ

الأخرل شرياف تعطيو  كالصورة عند ا﵀دثبْ تعتبر نظرية شعرية جديدة، ككل مسألة من مسائلها بو
الصورة دفقات اب٢ياة، كىي مولود غض لقوة خلبقة ىي اب٣ياؿ، كاب٣ياؿ نشاط فعاؿ يعمل على 

  (3)عة للنفس"استنفار كينونة الأشياء" ليببِ عملبن فنيان متحد الأجزاء، منسجمان، فيو ىزة للقلب، كمت

فُ "نسيب إ، فلو نذىب في ب٘ربتهم الشعرية ف الرابطيبْ كنظرتهم للصورة الفنية قد تفاكتت إ
" ب٪ده يبرع في التلوين كالتنويع فيها، ك ب٪د "ندره حداد" قليل العناية بتلوينها كاب٣ركج بها عن عريضة

فجاءت صورىم   .يأتي بالغريب اب٤عتاد كاب٤ألوؼ، في حبْ يبدع "جبراف خليل جبراف" في صوره حبْ
عند "ندره حداد"، ك ببْ الابتكار كالإغراب، كما عند "جبراف خليل جبراف" إفُ اب٤عتاد كاب٤ألوؼ، 

"ميخائيل نعيمو"، بالإضافة إفُ  كعند"نسيب عريضة" إفُ التماسك كالنمو،  ككببْ التنويع كالتلوين، 
 ككما عند كما عند "إيليا أب ماضي"، إفُ الصورة الكلية، العناية بالصورة اب١زئية اب٤ستقاة من الطبيعة،  

فإننا ب٪د طابعان عامان يغلف صورىم، كبٯعلها تتجو  كعلى الرغم من ىذا التفاكت، .""رشيد أيوب
كقد أشار "نعيم اليافي" لذلك قائلبن: "إف من الصور ما  .اب٘اىان نفسيان، ألا كىو طابع اب٢زف كالتشاؤـ

                                                           

 .324ينظر : اب٤رجع السابق، ص  (1) 

 .32  ، د.ت، ص مصر، القاىرة،،  اب٤عارؼ دار ط ، د. الشعرم، كالبناء الصور حسن  ب٧مد ا﵁ ببدينظر: ع (2)
ـ، 1984، دراسة في البَبية كالتطبيق ، دار العلوـ الرياض ، 1الصورة الفنية في النقد الشعرم ، ط عبد القادر الرباعي ،  (3)
 .42_41ص
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الغركب كالنضوب كاب١فاؼ كالأفوؿ كالانطفاء". كىذا ما يتضح لنا بٔلبء عند  تستمد أبنيتها من
حوف للعافَ الأفضل، كحبٌ شاعر دراسة الصورة عند الرابطيبْ، لكننا لا نعدـ حسان تفاؤليان عندما يطم

 ب٪د دعوتو للتفاؤؿ، فَ تنل من نفسيتو اب٢زينة اب٤رتبكة كالبارزة في -إيليا أبو ماضي –بتساـ الإ
 (1).":قصيدتو اب٤ساء

 بْى فً ائً اب٣ى  ضى كٍ رى  بً حً الرَّ  اءً ضى  الفى في  ضي كي رٍ تػى  بي حي الس  

 بًْ بً اب١ى  ةى بى اصً عى  اءى رى فٍ ا صى هن فى لٍ ك خى دي بٍ تػى  سي مٍ الشَّ كى 

 ينى دً اىً الزَّ  وعي شي خي  يوً فً  ته امً صى  اجو سى  ري حٍ كالبى 

 يدً عً البى  قً في  الأي في  افً تى تى اىً بى  اؾً نى يػٍ ا عى مى نَّ كً لى 

 ؟ينى رً ك  فى ا تػي اذى ى.......بٗى مى لٍ سى 

 (2)؟بْى مً لي ا بٙىٍ اذى ى......بٗوى مى لٍ سى 

ة من الصٌوت كاللوف كاب٢ركة فرب٠وا بالكلمات ور الفنية، كخطوطها الفنيٌ ابطيوف بالصٌ قد اىتم الرٌ 
من صوران تفوؽ ما يرب٠و الرساـ بريشتو، أك يشكلو اب٤ثاؿ أك يعزفو اب٤وسيقى ككاف للطبيعة نصيب كببّ 

الٌبٍ البديعية اب٤عنوية  الكناية كبعض ا﵀سنات ك الاستعارةك شبيو كمن ببْ ىذه الصور التٌ  .ىذه الصور
 :ليها في العناصر الآتية إسنتطرؽ 

 

 

 
                                                           

 .187،ص الراٌبطة القلميٌة ينظر : فصل سافَ العيسى، النزعة الانسانية في شعر   (1)
  .56اب١داكؿ، ص،و ماضي أب يلياإ  (2)



 الفصل الثّ الث                            القٌم التعبٌرٌة عند شعراء الرابطة القلمٌة 

169 
 

 الصور البيانية : .1

 الصورة التشبيهية: . أ
كاف أعلم أف الشيئبْ إذا شبٌو أحدبٮا بالآخر  » التشبيو ىو تعببّ ب٦ازم بٕيث يعرفو اب١رجافٓ 

ذلك على ضرببْ أحدبٮا أف يكوف من جهة أمر ببْ لا بٰتاج فيو إفُ تأكيل، ك الآخر أف يكوف 
التشبيو صفة الشيء » ككذلك يعرفو ابن رشيق القبّكافٓ بقولو:  (1)«الشبو ب٧صلب بضرب من التأكؿ 

كلية لكاف بٗا قاربو ك شاكلو، من جهة كاحدة أك جهات كثبّة لا من بٝيع جهاتو، لأنو لو ناسبو  
 (2)«.إياه، ألا ترل أف قوب٥م " خد كالورد " إب٭ا أرادكا بٞرة أكراؽ الورد ك طراكتها 

كجدناه يهيم فيها  إيليا أبي ماضـياستعمل شعراء الرابطة الصور التشبيهية، حبٌٌ إذا تأمٌلنا قصائد 
 الرمل بالطبيعة، ك يقارف بينها ك ببْ سلوؾ الػذات الأنثوية، إذ يقوؿ

ى  نَّ جي  فٍ إً  مً جٍ النَّ ي كى مً سً بٍ ا*  ك **  احً بى الصَّ  رً جٍ  فى في  دً رٍ الوى ي كى مً سً بٍ ا
 ػاءي سى اب٤

فقد شبو الشاعر بٝاؿ الابتسامة بالورد في الذم يتفتح بٕلوؿ الصباح كبالنجم الذم يشع في الليل  
الػنجم في صور "في ىذا اب٤وقف العاطفي يدعو أبو ماضي ىذه الذات إفُ الابتسامة كالورد ك 

تشبيهية تنم عن ذلك السركر ك الابتهاج الذم تبديو كانفتاح الورد في الصباح أك انكشاؼ النجم في 
 .(3)الليل "

                                                           

 .100ـ، ص 1988، دار الكتب العلمية، ببّكت، لبناف، 1اب١رجافٓ عبد القاىر، أسرار البلبغة في علم البياف، ط  (1)
 دار اب١يل ،1 ،ج5 ط اب٢ميد، عبد ب٧ي الدين بٙقيق ب٧مد نقده، آدابو ك ك الشعر، ب٦الس في ابن رشيق القبّكافٓ، العمدة، (2)

 .286ـ، ص 1981 سوريا، الطباعة، ك كالتوزيع للنشر
 .342ب٧مد الأمبْ شيخة، التشكيل الأسلوب في الشعر اب٤هجرم، ص   (3)
 : ىو مادة صمغية تستخرج من الشجر تضمد بها اب١ركح كيستعمل كدكاء . البلسم*
 ذكر اب٢ية اب٣بيثة السامة بٝعها أراقم كمؤنثها رقشاء. أرقم : *
 نبات اب٢نظل ك ىو نبات مر مذاقو . علقم : *
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 قد حضرت ب٦موعة من التشابيو نذكر منها   "كن بلسما"ك في قصيدة 

 ػػػػػػػػػػػاػػػػػػػػػػػػػػػػػػارى غىبّيؾى عىلقىمى صى  كىحىلبكىةن إًفٍ   ***  ػػامكين بىلسىمان إًف صارى دىىريؾى أىرقىػ

 (1)ا...لا تىبخىلىنَّ عىلى اب٢ىياةً ببًىعضً مى   ***  اػػػػػػػػػنوزىًػػلَّ كي ػاةى حىبىتكى كي ػػػػػػػػإًفَّ اب٢ىي

يدعو الشاعر كلٌ إنساف أف يكوف كالبلسم الشٌافي في أصعب الظرٌكؼ، كأف يبدم حلو التٌعامل 
أبدل اب١ميع سوءنا، فاب٢ياة منحتنا كلٌ كنوزىا، فعلينا ألا نبخل في حبنٌا كحسننا على اب٢ياة حبٌٌ لو 

"ىو تشبيو بليغ،  حيث شبو اب٤خاطب  كن بلسمان " فعبارة: كب٪د ىنا ب٦موعة من التشبيهات
 بالبلسم، كحذؼ أداة التشبيو ككجو الشبو, كسر بٝالو توضيح الفكرة برسم صورة ب٥ا.

حيث ؛ دير كن حلبكةن ، ك"دىرؾ أرقمان "كلمة "حلبكةن"، بتقف خرلأتشبيهات بليغة  ككذلك ب٪د
لدىر بالأرقم, كحذؼ شبو الزمن الغادر بالثعباف الأسود القاتل ، ليدلنا على قسوة الزمن حيث شبو ا

ليتببْ شبو الإنساف اب٢اقد بالنبات اب٤ر،   ك كذلك عبارة "غبّؾ علقمان":  ككجو الشبو ،أداة التشبيو
 شدة اب٤رارة من تصرفاتو.

 كيقوؿ كذلك:

 (2)مىوا كىالد  اني اسي كى عوري النَّ لىولا الش  ***          غىفا بَّةً إًفٍ أىيقًظ شيعورىؾى باً﵀ى 

قولو "لولا شعور الناس كانوا كالدمى" شبٌو الشاعر الإنساف اب٤تلبد اب٤شاعر كالدمية اب١امدة  كفي
 .بغبّ أحاسيس كىو تشبيو ب٦مل ك سر بٝالو توضيح الفكرة برسم صورة ب٥ا

ان ك الكي دي بًب فػىيػىغٍ أىحٍ   (3)لًمانان ميظٍ في سًجٍ ي الكىوٍ سً ***    كىابًغيض فػىييمٍ      وخي كىونان نػىبِّّ

                                                           

 . 657يليا أبو ماضي، ص إإيليا أبو ماضي ،ديواف   (1)
 .658اب٤صدر نفسو، ص   (2)
 .658اب٤صدر نفسو، ص    (3)
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كنراه كىو يؤكد تشبيهو في قولو "فمسي الكوف سجننا مظلمنا" حيث صوٌر الشاعر أفٌ الكوف الذم 
 يعيش فيو الإنساف اب٤بغض بالسجن اب٤ظلم القاسي. 

كحرفا "الغبْ  كىو يشبِّو غمَّو بالغمائميقوؿ  رشيد أيوبتشبيهات مفردة أخرل في شعر  كب٪د
 موسيقياا:الشٌعر افي بهما كاب٤يم" في بداية كل  من الكلمتبْ يزد

مً ائً مى  الغى بٍْى م  بػى الغى  يوً فً م فى ادً ؤى فػي ***   مظيرً انٍ عَّةى كى شً تي الأى اً ا ىى تي ب٥ىى لٍ قي فػى 
(1) 

 كشبو  اب٣مرة بشعاع الشمس في قولو 

ا بأًىيَّامًي ذىكىرىتٍبًِ  قىدٍ  ***صىافًيىةه  الشَّمٍسً  كىشيعىاعً  كىبٟىٍرىةه  كىمىاضًيًهى
  (2)  

 ، فهو يشبو حبو الكببّ للبناف كحب العاشق ب٤عشوقتو فيقوؿ: شبو لبناف باب٢بيبة ككذلك

ىجٍنيوفً  كىىيوى  ***اػػػػػاًرٍتػىعىشى ػػػػػػػفى  مىىػػػػباًب٢ًٍ  ريكهي ػػػػذىكَّ 
 كاب٤

ا﵀زيكف قػىلٍبىوي  ***نىشَّا قىدٍ  قًدٍمنا اب٢يٍبِّ  في  ميغٍرىهـ 
 (3) 

 كيقوؿ كذلك:

  ػاػػػػػػػاليًىػػػػصارى خى  ػػػػدٍ ػػػػدىفَّقى مًنػػػػػػػوي اب٣ىبّي قػى تػػى ***    مقىويـ فالػػػوىطىني الػػػػذً ريكىيدكيمي يا 

  اػػى ػػػػػػعىلى مىضىضً الأيَّاًـ بٚشى التَّلبشًي   *** اديىى اؿى عىػهٍ وريَّا كقىد طى بًسي  فِّٓ كىأى 

 ػػػػػاػػػػػػػػػػػػػػػػحػػػػػورى الطَّوامًيى ػػازي البيػػػػػتػػػػكعىػػينػػػػػػاهي بٍ٘   *** ليبنىافو كىقىد نىطىحى الس هىى كىأفٓ بً 

ػػػػػلَّ نازحًو  ػػػىاػػػػػػاقًيػػػػػػسى  ىـ ػػػػوٍ سىقػػػػػػاهي زيلالان يينػػػػػػكري اليػى ***    يىشق  عىلىػػػػػيوً أف يىرل كي
(1) 

                                                           

 .88رشيد أيوب ، أغافٓ الدركيش ، ص  (1)
 .88، ص  اب٤صدر نفسو (2)
 .48،ص الأيوبيات،  رشيد أيوب (3)
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 :يشبِّو الشباب بالغسىق حبْ قاؿكنراه كذلك 

سىقً الغى كى   وً بً  تٍ انى ةن كى غى بػٍ صى ***   امىحى ي فى سً أٍ رى بً  بي ا الشَّيٍ شى فى كى 
(2) 

 كيشبو أياـ الصبا كذلك بأشعة الشمس الصافية في قصيدة "كانت صافية":

ةه يى ـ الصِّبىا *** كىشيعىاعً الشَّمٍسً كانىتٍ صىافً اً يَّ ي لًأى قً وٍ ا شى آه ك يى 
(3) 

 اب٢زف الذم يقطع شرايبْ القلب بالسيف القاطع يقوؿ: كنراه يشبو

 ىضى تى نٍ مي  فً يٍ السَّ كى        ***  بي لٍ  قػى ف في زٍ كاب٢ي 

 حيث يقوؿ: عندما يكتسح الضباب الفضاءكشبو حزنو كذلك بفصل الشتاء 

  (4)ثىقًيلبن كىثًيفٍ  يمِّ هى ا كى ابن بى *** ضى  وي لى  فَّ لًأى  اءى تى الشَّ  ب  حً أي 

زفرتو بالبرؽ كىي تنهد طويل كصوت شديد يشبو كميض البرؽ الساطع قبل حلوؿ الرعد  كيشبو
 كىو خارج من أعماؽ نفسو ب٩لوء بعواطف الأسى كاب٢زف يقوؿ:

الٍغيميو ًـ بػىبٍْى  ضىحًكىتٍ  بػىرٍؽو  مًثٍلى  ***أىرٍسىلىتػٍهىا زىفػٍرىةو  مًنٍ  كىمٍ  أىهَّ 
  (5) 

 يقوؿ  : "اب٤واكب شبو اب٤وت بالبحرففي قصيدة جبران خليل جبران   أما عند

 ػػري ىٍ الزَّ  ػدى ػمى  بٚىٍ بٌَّ حى  بى رٍ قي الػػػػػتػ  انػً عى ***     يػي   ػػقظتػػػػػوً ػػػػػػاؿى يػى حػى  ػػػػػػػابػن رٍ ػػػلبزيـ تػي كمػػػػن يػػي 

البىحٍ  ىوتي كى
تازيهي كىأىخي ***       هً اصًرً ػػعىنى  تً فَّ خً  نٍ مً  رً فىاب٤ يىنحىدًري و الأىثقاؿً بٯى

 (1) 
                                                                                                                                                                                     

 .43ابق،صاب٤صدر السٌ  (1)
 31ص ،رشيد أيوب الأيوبيات   (2)
 .62رشيد أيوب أغافٓ الدركيش ،ص (3)
 .54رشيد أيوب ، الأيوبيات،ص (4)
 30ص  اب٤صدر نفسو  (5)
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 من بالبحر اب٤وت تشبيو كلعل ينحدر الأثقاؿ كأخو بٯتازه، عناصره خفَّت  من كالبحر "فاب٤وت
 وأنٌ  كيعتقد ..كالانتماء اب٣بّ مصدر فالبحر اب٤ضموف، ىذا في كالتأملية الفلسفية جبراف صور أركع
 كالفلبسفة القدامى اليوناف فلبسفة ذلك يرل كما -الفسيح الواسع كاب٢ياة بٗعناىا الوجود أصل
 (2)كاب٤سلموف" العرب

 الصورة الكنائية   . ب

أف تتكلم بشيء ك تريد غبّه، ك كبُ الأمر بغبّه، يكبُ كناية، ك لكن تسبَ من  »  الكناية ىي 
يء إفُ صريح بذكر الشٌ ىي ترؾ التٌ » اكي بقولو: كٌ كعرفها السٌ  (3)«.كبُ عنو إذا كرٌل أك من الكنية 

جاد "، لينتقل منو إفُ ما ىو لينتقل من اب٤ذكور إفُ اب٤بَكؾ، كما نقوؿ: " فلبف طويل النٌ  ذكر ما يلزمو
الكناية لفظ استعمل في لازـ معناه » بكي قائلب: ك يعرفها السٌ (4)«.ملزكمو ك ىو " طوؿ القامة " 

ا لا لازمة، ك قد فادة ملزكـ معناىإاية في الغالب أريدىا مرادا باستعمالو فيو إفادة ملزكمة، ك الكنٌ 
اب٤راد بالكناية ىا ىنا أف يريد اب٤تكلم إثبات » ك قد عرفها اب١رجافٓ فقاؿ: (5)«.يكوف الأمر بالعكس 

معبُ من اب٤عافٓ، فلب يذكره باللفظ اب٤وضوع لو في اللغة، ك لكن بٯيء إفُ معبُ ىو تاليو ك ردفو في 
ك قوب٥م،" طويل النجاد "،ك يريدكف " طويل الوجود، فيومئ بو إليو، كبٯعلو دليلب عليو، مثاؿ ذل

  (6)"«.القامة 

                                                                                                                                                                                     

 .28جبراف خليل جبراف ، اب٤واكب ، ص   (1)
، 2000دمشق ،  العرب، الكتٌاب ابٙاد منشورات بغداد، من جامعة الآداب عناد غزكاف ،أصداء دراسة نقدية أدبية ، كلية   (2)
 .48ص
 .233، دار صادر ببّكت، دت، مادة ) كىبًِى (، ص 5ابن منظور، لساف العرب، ج  (3)
، اب٤طبعة الأدبية، القاىرة،  (4)  .170ىػ، ص  1317السكاكي، مفتاح العلوـ
، اب٤كتبة العصرية، 2،ج 1السبكي ) بهاء الدين (، عركس الأفراح في شرح تلخيص اب٤فتاح، بٙقيق: عبد الربٞن ىنداكم، ط  (5)

 .206، ص 2002صيدا، 
 .66، ص 1992، مكتبة اب٣اب٪ي، 3، قرأه ك علق عليو: ب٧مود ب٧مد شاكر، ط دلائل الإعجازاب١رجافٓ عبد القاىر،  (6)
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 بصور الكناية  في دكاكينهم كسنذكر بعضها في الأسطر التالية :الراٌبطة القلميٌة لقد حفل شعر 

 " "إلى صديقجاء بصور من  الكناية في شعره كمنها ما يلي قولو في قصيدة  فإيليا أبو ماضي

ا الأىنىامًلي  عىض   ميرٍجًعًهىا *** غىيػٍرى  نفىسىا فىاسىتىبٍقى   (1) نىدىمىا بعىدىىى

فهي كناية عن الندـ فعض الأنامل أك "الأصابع" تعبر عن الندـ بعد فوات الأكاف ندما كىو ىنا 
يعبر عن شعور إنسافٓ عاطفي لإحساسو بالذنب بعد ارتكابو لفعل اعتبره خطأ، كيرتب  النٌدـ بشكل 

 .ناجم عن الإحساس بالذنبكثيق بالاستياء الشٌخصي ال

 ك في قصيدة أخرل على نرل كنايتبْ كاضحتبْ في قولو:

ا مًيقػىوٍ  بىاؿي  مىا  (2)الآذىاف عىلىى صىابًعىهيمٍ أى  كىضىعيوا ***   اسٍتىصٍرىخٍتػىهيمٍ      كيلىمى

فيعبِ بوضع الأصابع على الآذاف ىو كناية عدـ اب٤بالاة بو كعدـ الاىتماـ ك استصغار صرختو 
 عزكؼ عنها.كال

 كيقوؿ كذلك في نفس القصيدة:

  (3) ..! العيثٍمىافٓ  رىأٍسيوي  كطىأٍطىأى  شمىخىتٍ  *** بٗوضع الشيعوبً  ذكًري  جرىل فإذا

  . كبٝلة "طأطأ رأسو" ىنا تدؿ على الذؿ كىي كناية عن الذٌؿ كاب٥واف

 

 

                                                           

 .662 ص  إيليا أبو ماضي ،ديواف أبو ماضي  (1)
 .7 00ص ،نفسو اب٤صدر  (2)
 .7 00ص ،نفسو اب٤صدر  (3)
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 في قولو : "نيويورك "ب٪ده يعبر تعببّا كنائيا  في قصيدة  "رشيد أيوب"ما أك 

ػاشى ب٥يًبي الشَّ ***   ػرً هٍ النػَّ  ئً اطً شى ى تي أىكطىافٓ عىلى رٍ تىذىكَّ   (1)رِّ ػػػعً السِّ ضً  مىوٍ ؽً في وٍ فىجى

تياف باب٤عبُ مصحوبا لب، كبلبغتها الإكناية عن موصوؼ ىو الق،   "موضع السر"فالكناية ىنا في 
 كيقوؿ في قصيدة أخرل  : .بالدليل اب٤ادم عليو في إبٯاز

 :نسيب عريضة  يقوؿ المهاجر "نشيد "في قصيدة ك 

 ؟افً طى حٍ قى  دً يٍ  بػى في  مه ائً ىى  كٍ ؟ أى بً رٍ  الغى ***  في   ره جِّ هى تػى مي ادو؟ أى بى   ٍـأى  تى نٍ ره أى اضً حى أى 

فكلمة بيد قحطاف ىي كناية عن صحراء العرب فالبيد مفردىا البيداء من البادية كىي الصحراء 
 الواسعة كىي في البيت الشعرم تدؿ على صحراء العرب . 

 الصورة الاستعارية  . ت
مأخوذة من العارية أم: نقل الشيء من شخص إفُ آخر حبٌ تصبح تلك العارية من  الاستعارة 

 (2).. ك استعارة الشيء، ك استعاره منو طلب منو أف يعبّه إياه.خصائص اب٤عار إليو .

 (3)«.تسمية الشيء باسم غبّه إذا قاـ مقامو  الاستعارة» كعرفها اب١احظ 

أف تذكر أحد طرفي التشبيو، ك تريد بو الطرؼ الآخر، مدعيا دخوؿ » فها السكاكي قائلب: ك عرٌ 
 (4)«.اتك للمشبو ما بٱص اب٤شبو بو اب٤شبو في جنس اب٤شبو بو، دالا على ذلك بإثب

                                                           

 .9رشيد أيوب، الأيوبيات ، ص  (1)
 .612، مادة ) عور (، ص4ابن منظور، لساف العرب، ج (2)
 .101،ص 1اب١احظ )أبو عثماف عمرك( ، البياف ك التبيبْ، ج   (3)
، ص  (4)  .156السكاكي، مفتاح العلوـ
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ما عند ا﵀دثبْ فنجد أنهم قد أبٝعوا على أف الاستعارة ىي في الأصل تشبيو ك لكنو لا تظهر فيو أ
أداة التشبيو مثل ) كػى ( ك كجو الشبو، ك أحد الطرفبْ أم اب٤ستعار منو ك اب٤ستعار لو، ك نستشهد 

تعارة ىي أصلب تشبيو حذفت بٝيع أركانو إلا اب٤شبو الاس» بذلك بتعريف خورم رئيف الذم يقوؿ: 
  (1)«.أك اب٤شبو بو، ك أب٢قت بو قرينة تدؿ على أف اب٤قصود ىو اب٤عبُ اب٤ستعار لا اب٢قيقي 

إيليا في قوؿ  (2)كعلى سبيل الاستعارة اب٤كنية الراٌبطة القلميٌة قد تنوعت الصور الاستعارية في شعر 
 في قصيدة" كن بلسما"  أبو ماضي

 أبو ماضي :يقوؿ 

 (3)اإًفَّ اب٢ىياةى حىبىتكى كيلَّ كينوزىًا   ***  لا تىبخىلىنَّ عىلى اب٢ىياةً ببًىعضً مى 

استعارة ":الحياة حبتك كنوزىافالاستعارة موجودة " الشاعر اب٢ياة كإنساف يهبنا كنوزنا عظيمةن  شبٌو 
 تشخيص  كتوكيد ككذلك قولو  مكنية  فيها

لتًىضحىكى مًنوي كىيفى ب٘ىىهَّما بىقًيىتٍ   ***  شيبهيوي  ى فىاًسوىدَّ إًلاَّ جى كىرهًى الد  
(4) 

جى بالإنساف الذم يكره،  كحذؼ اب٤شبو بو, كأتى بصفة من صفاتو حيث شبو أبو ماضي الدٌ 
 كىي الكره.

 :أبي ماضيككذلك قوؿ 

 يائً دى أىعٍ  الغيركرى أيخىيَّ مًنٍ *** إًفَّ  الغيركري فيؤادىهي  فِى صاحًبه دىخىلى 
                                                           

 .55، ص 1945، دار العلم للملبيبْ، ببّكت، الدراسة الأدبيةخورم رئيف،  (1)
 فاستعارةلفظ اب٤شبو فق  ك حذؼ فيو اب٤شبو بو، ك أشبّ إليو بذكر لازمو اب٤سمى بٚييلب  إذا ذكر في الكلبـ :"ستعارة اب٤كنية الا  (2)

  .245اب٥اشمي أبٞد ، جواىر البلبغة في اب٤عافٓ، ص  -مكنية أك بالكناية "
 .657، ص ماضي أبوإيليا ماضي ، ديواف أبو يليا إ  (3) 
 .658 ص ،نفسواب٤صدر   (4)
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" إف الغركر أخي من أعدائي " شبو الغركر بالإنساف فحذؼ اب٤شبو بو ك ترؾ ما يدؿ عليو ' 
 أعدائي فهي استعارة مكنية أثرىا : إيضاح ك تأكيد اب٤عنی ك تشخيصو ببياف كراىية الشاعر للغركر 

ور الاستعارية متوالية : كفن الػثلج سبَ الغيم، تعرل الركض، توارل النور "...كما أكرد بعض الص
 :توحي بٔو الشتاء كانقلبب مظػاىره " في قولو الٌبٍ 

 ػػػػػاءى مى السَّ  يػػػػمي الػػغى  ػرى تى ػػػػاسى ل     ***      ك إذا مى رى ػى الثَّ  ػػػػػجي لٍ الثػَّ  ػػػػػػنى ػفى ػػػػػػػا كى ك إذا مى 

 ػاءً تى الشِّ  ػفً هٍ  كى في  ري وٍ ل الثػَّ ارى وى تػى ***      كى      هً ػػػػػػػارً ىى زٍ أى  نٍ مى  ضي كٍ الػػػػػرَّ  لرَّ ػػػػػعى ك تى 

 (1)اء ػػػػذى ا ك شى ػرن ىٍ زى  ػكً لى وٍ ي حى قً لي ػي    ***       بٚىٍ مً سً تى يف ثم ابػٍ الػصَّ ي بً مً لي احٍ فى 

حلى كأبهى حلة أعيد يقوؿ كىو يصف مغيب الشمس في في قصيدة الضوء الب رشيد أيوبكأما 
 يقوؿ:

 يبى غً مى ى الٍ لى حٍ ا أى ه مى آ  ***  ا   احى شى شمسي الوً  تٍ سى بً لى 

ىـ ػػػػػنػى   يبي رً الغى  كى لً ى ذى ضى قى كى   ***ػػػػػا     احى رى تػى اسٍ  كى بي لٍ ػػقى  ػػػػا

 (2) ػػػػػػػػػػػػا ًـنى  الأى في 

.كيقوؿ  كىي استعارة مكنية الشمس باب٤رأة حبْ تلبس كشاحها ك كبٙتجب  فقد شبو الشاعر
 كذلك 

ػاشى ب٥يًبي الشَّ ***  ػرً هٍ النػَّ  ى شىاطًىءً  عىلى طىافٓ رتي أىكٍ تىذىكَّ   (3)رِّ ػػػعً السِّ ضً  مىوٍ ؽً في وٍ فىجى

                                                           

 .342اب٤هجر ، ص  التشكيل الأسلوب في شعر ب٧مد الأمبْ شيخي ،  (1)
 . 92الدركيش ، ص أغافٓرشيد أيوب ،  (2)
 .9رشيد أيوب ، الأيوبيات ، ص   (3)
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اب٤عبُ ك غتها تكمن في بٝاؿ التصوير كإبراز لبش ب٥يب الشوؽ ىي استعارة مكنية بفعبارة جا
 كيقوؿ كذلك :.توضيحو عن طريق التجسيد

ىـ ضى تً ي اىٍ غً بٍ م يػى ذً لَّ لً  لٍ قي فػى   ابى الً غى  تى نٍ كي   فٍ إا كى وبى لي غٍ مى  حي بً صٍ تي ا *** سى نى وقً قي حي  ا

خذ اب٢قوؽ بشيء أاـ حقوقنا " حيث شبو الشاعر عدـ الصورة الاستعارية في عبارة "يبغي اىتض
يهضم  كىي صفة تلبزـ الكائنات اب٢ية فهي استعارة مكنية حيث فذكر اب٤شبو ك حذؼ اب٤شبو بو 

 كجوىر بلبغتها تقوية اب٤عبُ كزيادتو كضوحا كتأكيدا. 

فنرل انو قد استعار صورا كنائية كنراه ينقل لناصورا رائعة تببْ لنا ب٘ربتو  نسيب عريضةكأما عند 
 العميقة فيقوؿ :

 

 ػػةي ػػػػػلى اب٤ائً  ةي تى بٍ ا النَّ هى قي ػػانً عى ػػتي   ل   ***    ػدى ػػػػػػػلنَّ لً  ػػػػػػػةه ػعى مٍ دى  ػػػتٍ ػػػػلى ػػػػػطى ىى  فٍ إً  كى 

ا تٍىص هى ابػىهىا      ***   بٛىٍسىحي  كى  الٍويريكدً  ثػيغيورً  مًنٍ  كىبٛى  (1) لىةى ػاحً ػػػػػالنَّ  أىىٍدى

نساف من البكاء كالعناؽ  حيث حذؼ اب٤شبو بو في الأبيات نرل أف نسيب قد استعار صفة الإ
فكلمة دمعة الندل شبو نسيب  الندل بالإنساف  الطبٌيعة الشعرية كقد استعار صورة الانساف في صورة 

الأخبّ كذكر القرينة الدالة عليو كىي كلمة دمعة على سبيل  الذم يذرؼ الدموع  فحذؼ ىذا
الاستعارة اب٤كنية  . ككذلك نظر  إفُ النبات حيث شبو النبات  بالإنساف الذم يتميز بصفة اب٢ناف 

 فحذؼ ىذا الأخبّ كذكر القرينة الدالة عليو ك ىي كلمة )تعانق( على سبيل الاستعارة اب٤كنية.

 لمهاجر ""اكقولو كذلك في قصيدة 

 افً بٍٰى رى  اسي فى نػٍ ا أى هى لً يٍ  ذى في  ر  *** ب٘ىي   ةن قى افً خى  احي يى الرِّ  تً بَّ ما ىى لَّ كي أى 
                                                           

 . 195نقلب عن فصل سافَ العيسى، النزعة الإنسانية في شعر الرابطة القلمية،ص. 62نسيب عريضة الأركاح اب٢ائرة، ص(1)
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يعبِ الشاعر في البيت أكلما أقبلت ب٪وـ رياح الشرؽ تصحب معها عطر الورد الطيب ك شبو 
د جعل اب٤تخيل كاب٤تحقق كاستطاع نسيب الرياح  باب٢يواف الطائر الذم عنده ذيل مبالغة في ذلك فق

 .ف يقنع اب٤تلقي بٕقيقة ىذا اب٣ياؿ موحيا لو بالتفاؤؿ كاب٢ياة أ

 يقوؿ : "أخي "في قصيدة "ميخائيل نعيمة"ىو  كىا

ىحي  أرٍضىوي  بٰىٍريثي  عىادى  إًفٍ  ! أىخًي  يػىزٍرىعٍ  أىكٍ  الٍفىلبى

 اب٤دًٍفىعي  ىىدَّهي  كيوخىا اب٥ٍىجٍرً  طيوؿً  بػىعٍدى  كىيػىبٍبًِ 

 مىأٍكىاىنىا الذ ؿ   كىىىدَّ  سىوىاقًيػىنىا جىفَّتٍ  فػىقىدٍ 

اءي  لىنىا يػىتػٍريؾٍ  كىفَىٍ  ا الٍأىعٍدى  أىرىاضًيًنىا في  غىرٍسى

مىوٍتىانا أىجٍيىاؼً  سًوىل
 (1) 

حيث شخص فيها الشاعر الشيء اب٤عنوم كىو الذؿ   كعبارة ىدٌ الذؿ مأكانا ىنا استعارة مكنية 
 في صورة ب٧سوسة  

مع الطبٌيعة نها تدؿ على أصوات يندمج بها صوت أ" ابتهالات" ب٤يخائيل نعيمة نرل ففي قصيدة
الشعورية بصدؽ زر مع بعضها لتعبر عن ب٘ربة الشاعر آت اب٢يوانات مع صوت الإنساف، كتتصو 

   :كدكف تكلف

، نىعًيقً  في   ًـ نػىوٍحً  في  الٍبيوًـ ا  اب٢ىٍمى

اءً، خىريًرً  في   الر عودً  قىصٍفً  في  الٍمى

دًيرً  في   ًـ زىحٍفً  في  الٍبىحٍرً، ىى ا  الٍغىمى

                                                           

 .15ميخائيل نعيمة ، بٮس اب١فوف ، ص   (1)
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 الٍغيرىابً  نىدٍبً  في  الٍبػيلٍبيلً، نىاغً  في 

 الٍعيقىابً  زىعٍقً  في  النَّحٍلً، طىنًبًْ  في 

الصَّبىاحً  بٮىٍسً  في  اللَّيٍلً، صيرَّاخً  في 
 (1) 

كيتفبً الشاعر في أكزاف الأصوات، فنوح بدؿ نواح، كزعق بدؿ زعيق، كبٛد الصورة الاستعارية "
تنقلب اب٤وازيبْ ففي الطبٌيعة يدىا إفُ ىذه اللوحة بالتشخيص، فاب٢ماـ كالباكية، كالغماـ كاب١يش. 

ذا اب٣ياؿ المجنح استدعاء تكثيف عاطفي عميق. كفي صراخ الليل الليل صراخ، كفي النهار سكوف، فه
كبٮس النهار صورة ب٠عية، لكن ىذه الأذف صماء، فيلجا شاعرنا إفُ حاسة ثالثة، لا تقل أبٮية عن 

  (2) ":سابقتيها

 إب٥ىًي يىا فِ  كىلٍيىكينٍ 

افً  لًسىافٓ  مًنٍ   شىاىًدى

صىادًقىافً 
 (3) 

كب٦ازا  كنطقية، كفيو نتحسس الأشياء، حقيقة بٗعرفة طعمها، اللساف يعطينا صورة ذكقية ك"
 (4)"بتذكقها فنيا اما النطق فهو معجزة خصها ا﵁ بها البشر عن سائر خلقو كنعتو في التنزيل "بالبياف"

 :  ور الاستعارية الكنائية كمن بينها يقوؿف قصيدة اب٤واكب حافلة بالصٌ أ  جبران كنرل عند

ري سً كى نٍ تػى  منا ثميَّ وٍ يػى  رً ىٍ الدَّ  عي ابً صى ا  ***  أى هى كي رِّ آلاته بٙيى  اسً النَّ  ري ثػى كٍ أى كى 
(1) 

                                                           

 .46ص  اب٤صدر السٌابق،  (1)
 193، ص  فصل سافَ العيسى ، النٌزعة الإنسانيٌة في شعر الراٌبطة القلميٌة   (2)
 .47، ص ميخائيل نعيمة، بٮس اب١فوف  (3)
 193، ص  فصل سافَ العيسى ، النزعة الإنسانية في شعر الراٌبطة القلميٌة   (4)
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رٌؾ النٌ ىر بالإنساف الٌ اعر الدٌ حيث شبٌو الشٌ  ورة ة ببْ أصابعو، كالصٌ مى القماشيٌ اس مثل الدٌ ذم بٰي
 ىر.ص الإنساف كنسبها للدٌ بٌٚ الٌبٍ ة ىنا استعارة مكنية؛ لأنو ذكر الأصابع الفنيٌ 

 ببْ العلبقة مفهوـ بٛثل بواقعيتها ب٦ازية تراكيب كالانكسار اب٢ركة ثم "ىرالدٌ  كأصابع "فالآلات
 من تنبع لا عندئذ فالصورة كتغبّىم، ثباتهم في حركتهم كسكونهم، في الناس أكثر إفُ كنظرتو الشاعر
 البلبغي الفبِ بٗعناه المجاز ببْ العلبقة كضوح من تولد بل قيل، كما المجرد، أك الفراغ ا﵀ض اب١دؿ
 (2)الفبِ" بٗعناىا كاب٢قيقة الواسع،

" كىي حذؼ اب٤شبو كالتصريح باب٤شبو بو " نأخذ الأمثلة التالية  الاستعارة التصريحيةكعلى سبيل 
 حبْ قاؿ : رشيد أيوبفنأخذ 

 افً مى الزَّ  فًٔ دً قى  نٍ مً  دو هٍ ر عى اى كى ذٍ ***    تً   ػػػػا    ىى الرَّ  نً حٍ لى بً  ػػػػامي النَّ  ػػػخي في نػٍ يػى كى 

 كري دي م تى ارً رى الػػػدَّ  ػػػػػػبٍْى بى  ؿٍ زى تػى  ػػػػمٍ لى ***   كى      ابي بى ا الضَّ اىى فى ا خى نى عى  ةن مى ا ب٪ىٍ يى 

بناف عند كبعد لقد صرح الشاعر باب٤شبو بو كىو النجمة كقد أخفى اب٤شبو كىو لبناف فمثل بعد ل
 تصربٰيةكعلى سبيل اب٤ثاؿ ىي استعارة الأب٪م عن الأرض  

 المحسنات البديعية المعنوية  .2

 (3)يعرؼ علم البديع لغة أنو اب٤خبَع اب٤وجد على غبّ مثاؿ سابق.

                                                                                                                                                                                     

 13جبراف خليل جبراف ،اب٤واكب، ص    (1)
 55عناد غزكاف ، أصداء دراسة نقدية أدبية ، ص   (2) 
 .33ـ، ص 1995شيخوف ب٧مود، البلبغة الوافية، للصف الأكؿ الثانوم باب٤عهد الأزىر، دار البياف، القاىرة،  (3)
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ك في الاصطلبح عرفو علماء البلبغة، علم يعرؼ بو كجوه بٙسبْ الكلبـ بعد رعاية اب٤طابقة 
، يتناكؿ تزيبْ الكلبـ بعد أداء اب٤عبُ أداء بليغا (1)ب٤قتضى اب٢اؿ، ك كضوح الدلالة على اب٤عبُ اب٤راد

 ارتآه الأديب.الٌبٍ يطابق مقتضى اب٢اؿ بالصورة البيانية 

، فاب٤عنوية: ما قصد بها بٙسبْ اب٤عبُ (2)تنقسم ا﵀سنات البديعية إفُ قسمبْ: معنوية، ك لفظية
 اللفظية ما قصد بها بٙسبْ اللفظ أكلا، ك إف تبعو بٙسبْ اب٤عبُ.. ك أكلا، ك إف تبعو بٙسبْ  

فُ ا﵀سنات البديعية اب٤عنوية في ىذا اب٤بحث لأف ا﵀سنات اللفظية سندرسها في إسنتطرؽ  
 فُ :إقسم ا﵀سنات البديعية اب٤عنوية اب٤وسيقى الداخلية للشعر كتن

 باق الطّ  . أ

سواء أكاف ذلك التقابل التضاد أـ الإبٯاب ك السلب، ك الطباؽ ىو اب١مع ببْ معنيبْ متقابلبْ، 
ىو نوعاف: التضاد ك ىو اب١مع ببْ الضدين أك ببْ الشيء ك ضده، شعرا كاف أك نثر، " كالليل ك 
النهار "، " ك بٰي ك بٲيت "، " ك إبٯاب     ك سلب " بٯمع ببْ فعلي مصدر كاحد، أحدبٮا مثبت 

  (3)وا ...كالآخر نفي، مثل: خلقوا ك ما خلق

 طباق الإيجاب : -

في قصيدتو  جبران خليل جبرانكب٩ن برعوا في استخداـ الطباؽ بوصفو كسيلة لتوحيد اب٤تضادات 
 يقوؿ  سكوتي إنشاد""

 ره ػػػػػسيكٍ  وىتي ػػػصىحٍ  كىفي  اءه ػػػػػػمى  عىطىشًي كىفي  ***ةه ػػػػػبٚيٍمى  يػػػػكىجيوعً  إًنٍشىاده  سيكيوتي 
                                                           

 .190، ص  رجع السٌابقاب٤ (1)
 .190رجع نفسو،صاب٤ (2)
، 20سافَ فرح، القيمة البلبغية للمحسنات البديعية اب٤عنوية، ب٦لة جامعة بابل، كلية الآداب، جامعة ببّكت العربية، المجلد  بشبّ(3)

 .380ـ، ص  2012، 02العدد: 
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سًتػٍره  مىظٍهىرمً كىفي  كىشٍفه  بىاطبًِ  كىفي  ***اػلقًى  غيرٍبىبًٍ  كىفي  عيرٍسه  لىوٍعىبًٍ  كىفي 
 (1) 

 "ففي القصيدة بٛتزج الأضداد فالسكوت إنشاد كاب١وع بٚمة كالعطش ماء كالصحوة سكر إفٍ 

ىو في الواقع إلا قشور  كينطلق من ذلك كلو بفكرة إف جوىر الوجود كاحد ، كىذا التناقض ما
ماضي في استخداـ الصورة البديعية اب٤تضادة كجوىر  كبالتافِ أختلف جبراف عن أبية ، خارج

كعند جبراف فكرة اب٣لبؽ . فالشاعر عند جبراف الطبٌيعة الاختلبؼ ىو منبع الصورة فعند أب ماضي 
ىو " اب٤تعبد الذم يدخل ىيكل نفسو ، فيجثو باكيا نادبا مهللب ، مصغيا مناجيا ، ثم بٱرج كببْ 

تيو كلسانو أب٠اء كأفعاؿ كحركؼ كاشتقاقات جديدة ، فيضعف بعملو ىذا كترا على قيثارة اللغة شف
 .(2)كعودا إفُ موقدىا "

 الواقع ببْ كلية ضدية ثنائية على جوىرىا تقوـ  حيث أنها في  "المواكب" كنرل أيضا في قصيدة
 لوحة كل جاءت كلذلك القصيدة في اب٤تحدثبْ الصوتبْ مستول على تضاد ب٦ملها في فهي ، كاب٢يلم
 ببْ بٛيز"الٌبٍ  كثنائياتها المجتمعية للتناقضات يعرض فيها الأكؿ الصوت ، الثنائية ب٥ذه ب٦سدة منها

 الثافٓ ك الصوت  .(3)كاب١سد الركح ببْ ، كالفرح اب٢زف ببْ كالضعف القوة ببْ مثلب فتفرؽ الأضداد،
 (4)اب٤تناقضات كتنسجم الفوارؽ تزكؿ حيث الوجودية الفلسفة إفُ ترمزالٌبٍ " الغاب ب٢ياة اب٤مثل ىو

 ≠الذليل( )الأفراح≠الربيع( )المجيد  ≠الشر( )الشتاء≠كمن الأضداد اب٤تداكلة في القصيدة )اب٣بّ 
( )العلوـ   ≠السعادة( )خسركا≠انكسارات( )اب٢زف ≠الضرر( )انتصارات ≠اب١هوؿ( )النفع ≠اب٥موـ
 كبركا( كغبّىا من الأضداد   ≠يركح( )صغركا ≠ربٕوا( )يأتي 

  :نسيب عريضة يقوؿ المهاجر" كنرل عند نسيب عريضة قصيدة "
                                                           

 .85جبراف خليل جبراف ، البدائع كالطرائف ،ص   (1)
 . 190-189، ص الراٌبطة القلميٌة فصل سافَ العيسى ، النزعة الانسانية في شعر   (2)
 .8، ص  1981فل ، ببّكت ، لبناف ، مؤسسة نو 1نازؾ سابا يارد ، اب٤واكب ، دراسة كبٙليل ، ط   (3)
 .8، ص  نفسواب٤رجع   (4)
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 افً طى حٍ قى  دً يٍ  بػى في   ػػػػمه ائً ىى   ٍـ؟أى  بً رٍ  الغى ***  في  ري جً تى ػػهٍ مي ؟ أى  ػػػػػػػػادً بػى   ٍـأى  تى نٍ أى  ػػػػره ػػػاضً حى أى 

ىل اب٤دينة ألمة حاضره حاضر ىي من اب٢ضر كىم باد(، كك ≠طباؽ الإبٯاب في كلمبٍ )حاضر 
ـ من أىل البادية كىل أنت من أىل اب٤دينة أالبادية يعبِ كىو يطرح سؤالو ىل ما كلمة باد ىي من أ
 ـ انت من صحراء العرب كىناؾ تضاد  ما ببْ الشرؽ كالغرب أنت مهتجر في الغرب أ

يٍنً  ***في  ركحىكى  كىزَّعىتٍ  قىدٍ  ؟ أىنٍتى  مىا ؟ أىنٍتى  مىنٍ    دىافٓ  كىمًنٍ  مىاضو  شىاسًعو  مًنٍ  عىهٍدى

براز إكضح معبُ التمزؽ الركحي من خلبؿ داف ( كقد أ ≠طباؽ الإبٯاب في كلمبٍ ) شاسع 
 .التناقض ببْ اب٤اضي بٗا فيو من ذكريات بٝيلة كاب٢اضر اب٤ؤفَ كا﵀زف 

  "كم تشتكي "في قصيدة  يليا أبو ماضيإكيقوؿ كذلك 

ضي مًلٍكيكى كالسَّما كالأبٍ٪يمي رٍ يـ *** كالأى وؿي إًنَّكى ميعٍدى قي تػى تىكًي كى شٍ كىمٍ تى 
(1) 

قد خاطب  السماء ( طباؽ يوضح اب٤عبُ كيقويو  ك≠ف الشاعر بطابق ببْ كلمبٍ ) الأرض أنرل 
أبو ماضي الإنساف اب٤تشائم الذم يشكو بدكف داعو قائلب لو أنو كثبّان ما تشتكي كتدٌعي الفقر، مع أف  

 كيقوؿ كذلك :. كل شيء في السماء كالأرض مسخر كمهيأ لك

يـ  الس في وري يػىبٍبًِ في الن   وحً كفي الذ را *** ديكرنا ميزىخٍرىفىةن كحًيننا يػىهٍدً
(2) 

الذرا( ىو طباؽ يوضح اب٤عبُ بالتضاد  ≠يهدـ( ، )السفوح  ≠البيت كالتافِ )يبٍبُ  اب٤تضادات في
 كيفيد الشموؿ . كيقوؿ كذلك في نفس القصيدة : 

 (3)  تتىبىسَّمي؟ىـ لاى لبى عى فػى  تى بىسَّمٍ تػى ا لىكى كابًٝنا *** كى مى ا فى يى نػٍ كى الد  تٍ لى ىىشَّ 

                                                           

 .610يليا أبو ماضي ، ديواف أبو ماضي ، ص إ  (1)
 .610، صنفسواب٤صدر   (2)
  .610، صنفسواب٤صدر   (3)
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كاجم ( ىششت تبسمت كأقبلت كمعبُ كاجم كىو اسم ≠فالطباؽ اب٤وجب في كلمة ) ىشت 
فاعل من كجم  ىو العابس اب٢زين من شدة اب٥م ك معبُ البيت حيث يدعو الشاعر الإنساف لبَؾ 

 .التشاؤـ ك الإقباؿ على اب٢ياة كالتفاؤؿ فيها 

    بٚسر(،≠تغنم) كانت(،≠ب٦موعة من الطباؽ مثل )صارت  (1)كنرل كذلك في قصيدة ابتسم
 بدت(،≠)تعرضت البشاشة(،≠الكآبة شفائها( ،)≠)دائها مبتسما(،≠)متأب٤ا يذىب( ، ≠يأتي )

 حيا(≠)معدـ

  لب :طباق السّ  -2.1

 في قصيدتو: رشيد أيوبظهر  العديد من طباؽ السلب في شعر الرابطيبْ ك منها حبْ قاؿ 

 ًـ كىميسٍتػىقٍبىلً  ***كىحىاضًرو  مىاضو  بػىبٍْى  كىأىفِِّّٓ  كىريحٍتي   أىدٍرمً كىلاى  أىدٍرمً الٍأىيَّا

لا أدرم( طباؽ سلب ، دلالتو على اب٢الة النفسية للشاعر  ≠الطباؽ في عجز البيت كىو )أدرم 
 .ىي أنو كقف حائرا أماـ مستقبلو ىل يعود إفُ كطنو أـ يبقى ىناؾ مغبَبا 

 " الكاملوداع وشكوى في قصيدة "إيليا أبو ماضي كيقوؿ 

لىػػػوً ميػػػوىفِّػػقنػػا  *** بىػػيٍػػنى الػٍػقيػػليػػوبً، كىيىػػرٍتىػػضًػيػوً ميػفىػرِّ   (2)قىػالاى يىػػػرٍتىػػػضًػػػي دًيػػػنى الٍإً

ف تكوف متصلة متوفقة مع بعضها البعض كلا يرضي بالدين ألقلوب لابد ب٥ا يرل الشاعر أف ا
 يرتضى(.  ≠لطباؽ ىنا طباؽ سلب في كلمبٍ)لا يرتضيالذم لا بٰب التوافق ببْ القلوب كالغرض كا

  كم تشتكي"كيقوؿ في قصيدة "

                                                           

 .655إيليا أبو ماضي ، ديواف أبو ماضي ، ص   (1)
، مؤسسة جائزة عبد العزيز سعود 1بو ماضي الأعماؿ الشعرية الكاملة ، بٙقيق عبد الكرفٔ الأشبَ ، طأيا إيليليا أبو ماضي إ  (2)

 .282ص ،  2008البابطبْ للئبداع الشعرم ، الكويت ، 
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 (1)   تتىبىسَّمي؟ىـ لاى لبى عى فػى  تى بىسَّمٍ تػى ا لىكى كابًٝنا *** كى مى ا فى يى نػٍ كى الد  تٍ لى ىىشَّ 

قباؿ على اب٢ياة فُ الإإلا تتبسم( بٕيث يدعو أبو ماضي ≠كىنا طباؽ سلب في كلمبٍ )تبسمت 
ف اب٢ياة ليست كلها سلبيات ينبغي التغاضي عنها أك التخلص منها، ففي الطبيعة، أالتشاؤـ ك كترؾ 

كفي الأخوٌة الإنسانية، ما ىو جدير بالالتفات، بل بالتأمل كاستخلبص العبر .فهو ب٧سن بديعي يبرز 
 اب٤عبُ كيوضحو بالتضاد   ككذلك ب٪د نفس الطباؽ في قصيدة "تبسم" لإيليا قولو :

ىـ ا دى مى  مٍ سً تى : ابػٍ  تي لٍ قػي   ! امى سَّ بى تى تػى  نٍ لى  دي عٍ ، فإنٌك بػى  ره بػٍ شً ***    لدى الرَّ  كى  كى نى يػٍ بػى  ا

 لن تتبسما ( ≠الطباؽ في كلمبٍ )تبسم

  المقابلة:. ب

 (2)ك ىي أف يؤتى بٗعنيبْ متوافقبْ أك أكثر ثم يؤتى بٗا يقابل ذلك على البَتيب.

اب٤قابلة في شعرىم كنذكر على سبيل اب٤ثاؿ فمثلب  كقد اعتمد الرابطيوف كذلك في شعرىم شيئا من
 بيات مقابلة شعرية حيث يقوؿ:عند ميخائيل نعيمة في ىذه الأ

 يػػػػػػعً ػػػػػمى  دٍ هى شٍ يى لٍ ػػػفى  قِّ اب٢ى ػػػػبً  وٍ ػػػػػػفي أى  فَّ إ

 يٌ لى ػػػػػػػػػعى  دٍ ػػهى شٍ يى لٍ فػى  لً ػػػػػػػػطى البى بً  وٍ في أى  كٍ أى 

 هي د  ػػػػ حى افٓ سى ػػػػػػا لً ػػػػػػػفن يػٍ سى  نٍ كي يى لٍ ػػػػػػػػػػػػفى 

ابي هى يػى  لاى  اضو مى  قِّ اب٢ى  يلً بً في سى 
(3) 

                                                           

 .610يليا أبو ماضي ، ديواف أبو ماضي ،ص إ  (1)
 .381بشبّ سافَ فرج، القيمة البلبغية للمحسنات البديعية اب٤عنوية، ص  -(2)
 .37، ميخائيل نعيمة، بٮس اب١فوف  (3)
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كفي جو من اب٤قابلة يلبس صورة قدبٲة ثوبا جديدا ، فاللساف سيف ، كلكن ب٘رد للباطل فما الذم 
 يصلحو غبّ اب٤وت :

يىذٍبٕىيوي  كسًراا اب٢ىٍقَّ  يػيعٍلًني  فىلًسىافه   

(1) ييصٍلًحيوي  مىاذىا الٍمىوٍتً  صىمٍتً  غىبًٍّ  شًعٍرمً لىيٍتى   

 كاب٤قابلة أيضا عند أب ماضي في قصيدة "كداع كشكول" في قولو:

ميفىرَّقنا كىيػيرٍضًيوً  الٍقىليوبً  بػىبٍْى  *** ميوىفػَّقىا الٍإلىوً  دًيني  يػىرٍتىضًي لاى 
  (2) 

ذكرناىا من بٕر كببّ ككافر الٌبٍ لقد كانت أشعار الرابطيبْ مليئة بالصور الفنية كىذه بعض الصور 
 فُ صور أخرل كثبّة كمتنوعة .إصور البيانية كالبلبغية تتعداىا من ال

نها "ناقلة للتأثبّ مبَابطة في ب٦موعها ، بٕيث يكوف منها صورة  أكتتجلى أبٮية ىذه الصور في 
 للتعببّ عما فيف الرابطيبْ قد تفاكت اىتمامهم بالصورة ، كقد اعتبركىا كسيلة أكنعرؼ   (3)كبرل

طاقة إبٰائية الشٌعر نفوسهم من خلجات شعورية كنفسية للكشف عن حقائق نوعية ، ككسيلة ب٤نح 
تصويرية تبتعد عن التقرير كاب٤باشرة ، تآزرت فيها اب٢الة النفسية مع القدرة البلبغية على صوغ الصور 

بعض  لاب٘اه البلبغي كما فعلتبٕيث لا يستطيع القارئ إقامة حدكد فاصلة ببْ الاب٘اه النفسي كا
 (4)ف طابع اب٢زف الدافق خيم على صورىم ، كطبعا بطابع ركمانتيكي متميز أالدراسات كاب٤لبحظ 

 

 
                                                           

 . 194، ص فصل سافَ العيسى، النزعة الانسانية في شعر الراٌبطة القلميٌة   (1)
 .514ص  ، ديواف أبو ماضي ، يليا أبو ماضيإ  (2)
 . 3ـ، ص 1959عر، دار الثقافة ، ببّكت ، ينظر :احساف عباس ، فن الش  (3)
 .196، ص الراٌبطة القلميٌة ينظر: فصل سافَ العيسى ، النزعة الانسانية في شعر   (4)
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 وعلم المعاني:  التركيبية: الظواىر ثــــــالثــًـــــا

 بها يطابق مقتضى اب٢اؿ فتختلف صورالٌبٍ علم اب٤عافٓ ىو" علم يعرؼ بو أحواؿ اللفظ العرب 
 (1)الأحواؿ. لاختلبؼالكلبـ 
       كلبـ فهو إما خبر أك إنشاء، اب٣بر ما يصح أف يقاؿ لقائلو إف صادؽ فيو أك كاذب   ك كلٌ 

) كسافر ب٧مد ك علي مقيم (. ك الإنشاء ما لا يصح أف يقاؿ لقائلو ذلك ) كسافر يا ب٧مد ك أقم 
و عدـ مطابقتو لو بٝلة على مقيم إف كانت يا علي (، ك اب٤راد بصدؽ اب٣بر مطابقتو للواقع، ك بركب

النسبة اب٤فهومة منها مطابقة ب٤ا في اب٣ارج فصد ك إلا فكذب، فلكل بٝلة ركناف ب٧كوـ عليو  ك 
ب٧كوـ بو، ك يسمى الأكؿ مسند إليو كالفاعل ك نائبو ك اب٤بتدأ الذم لو خبر ك يسمى الثافٓ مسندا  

  (2)كالفعل ك اب٤بتدأ اب٤كتفي بٗرفوع.

 نشائي الأسلوب الخبري والإ .1

  الأسلوب الخبري: . أ
اب٢دكث في زمن ب٨صوص مع  لإفادةب٠ية أك فعلية فالأكفُ موضوعة إك اب٣بر إما أف يكوف بٝلة 

 . (3)ك قد تفيد الاستمرار ك التجدد بالقرائن إذا كاف الفعل مضارعا ... ختصارالا
 .في قصيدة "كم تشتكي"  يليا ابو ماضيإيقوؿ 

ضي مًلٍكيكى كالسَّما كالأبٍ٪يمي رٍ يـ *** كالأى دى وؿي إًنَّكى ميعٍ قي تػى تىكًي كى شٍ كىمٍ تى 
(4) 

 . كيقوؿ كذلك في نفس القصيدة: أسلوب البيت خبرم يفيد التقرير

                                                           

، ﵀مد فضل حق الرامفورم دركس البلبغة مع شرح شموس البراعةحفبِ ناصف، ب٧مد دياب، سلطاف ب٧مد، طموـ مصطفى،  -(1)
 .15، ص 1915كاركنشن الواقع في لكنهو، اب٥ند، ، طبعة اب٤طبعة  2اب٥ندم، ط 

 .17 – 16نفسو، ص اب٤رجع  (2)
 .17ص اب٤رجع نفسو،  (3)
 610، ص يليا أبو ماضي إديواف يليا أبو ماضي ، إ  (4)
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يتػىرىفِّّي 
كلكى اب٢قوؿي كزىىٍريىا كأىربٯيها *** كنىسيميها كالبيلبلي اب٤

(1) 
 كيقوؿ كذلك الطبٌيعة إفُ التفاؤؿ ك إظهار الإعجاب ب عوةأسلوب البيت خبرم غرضو الدٌ 

ػوٍلىكى فضَّةن رىقراقىةن *** كالشمسي فػىوٍقىكى عىسٍجىده يتىضىرَّيـ  كاب٤اءي حى
(2) 

أسلوب البيت خبرم للوصٍف فهو يصف لنا اب٤ياه فهو تشبيو للماء بالفضة فيو توضيح كإبٰاء  
كبٱبرنا كذلك بالوصف .شمس الذىبية اللبمعة كالبراقةتتلؤلؤ ككذا يصف لنا ال بٔماب٥ا كىي  ب٘رم ك

 في قولو :
يـ الن   وري يػىبٍبًِ في الس فوحً كفي الذ را *** ديكرنا ميزىخٍرىفىةن كحًيننا يػىهٍدً

(3) 
 كيقوؿ في قصيدة" فلسفة اب٢ياة "

 (4)يلبى يػػػػػلً الرَّحً حً الرَّ  لى بٍ ى قػى قَّ وى تػى ػػػػسه *** تػى فٍ نػى  ضً رٍ  الأى في  اةً نى اب١ي  ػػػرَّ شى  فَّ إً 
 الأسلوب خبرم الغرض منو التقرير كبٲكن اعتبار البيت حكمة

 الأسلوب الإنشائي: . ب
 ا،نشأ بٰكي حديثأنشاء في الغرض الذم ىو الكلبـ ك يعرفو ابن منظور الإنشاء " استعمل الإ

 ،(5)" أم يضعها الأحاديث ينشئفلبف ك كأقبل  : ابتدأيقوؿ كذا  ك جعل كأنشأ يفعل كذا
فالإنشاء عند علماء البلبغة الكلبـ الذم ليس لنسبتو خارج تطابقو ىذه النسبة أك لا 

 (6)الإنشاء ىو ما لا بٰتمل الصدؽ ك الكذب لذاتو..تطابقو
 ك ينقسم الإنشاء إفُ نوعبْ بٮا:

                                                           

 610اب٤صدر السابق ، ص   (1)
 610يليا أبو ماضي ، ص إيليا أبو ماضي ، ديواف إ(2)
 610اب٤صدر نفسو ، ص   (3)
 604،  اب٤صدر نفسو(4)
 171ص، دار صادر ببّكت، 1، ط1مج لساف العرب ، ،ابن منظور   (5)
 .69اب٥اشمي أبٞد، جواىر البلبغة، ص  (6)
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ك ىو الذم يطلب فيو اب٤تكلم حصوؿ شيء أك فعل ك  الأسلوب الإنشائي الطلبي: -
 يتضمن الأمر ك النهي ك النداء ك الاستفهاـ ك التمبِ . كفيما يلي أكثرىا شيوعا عند الرابطيبْ : 

 : يليا الراٌبطة القلميٌة في قصيدة فلسفة اب٢ياة لإنشائية الطلبية عند كمن الأساليب الإالاستفهام
 يات كثبّة يوجد فيها  الاستفهاـ كىي كالتافِ :ابو ماضي فقد احتوت على أب

 (1)؟يلبى لً يفى تغٍديك إذا غىػػػػػػػدكتى عى *** كى   اءي ا بًكى دى مى ي كى اكً ا الشَّ ػػػػػػػػػػػهى ي  أى 

الشاكي كما بك داء"  يتضمن أسلوب نداء كالغرض  انشائي في عبارة "أيهنرل في الأسلوب الإ
غدك إذا غدكت عليلب؟ "  أسلوب إنشائي استفهامي الغرض منو التعجب ككذلك في عبارة "كيف ت

 خرل بٙتوم على علبمة الاستفهاـ   كذلك في نفس القصيدة أىناؾ عدة أبيات . منو التعجب

ػػتىػػػتىػػػغىػػػنَّػػػ ؟ػػػػػػػكىقىػػدٍ تىػػػػػػػػعػًػيػػشي طىػػويًػػ أىفىػػتىػػبٍػػكًػػي***         اوـ ػػػػػػػػػا بىػػعٍػػضي عىػػػػػى كىعيػػمٍػػريىى  لبى

ػػي   ػػاءً لػًػحى ػػمى ػػػليػػػودى تىػػػحٍػػػتى الػػسَّ ػػسٍػػتىػػحًػػيػػػػػ***        لاى خي ػػػػػػػػػاذىا تيػػػػػػػرىاكًدي الػٍػمي ؟ػػػػفىػػػلػًػػمى  ػلبى

ػآقػً وٍوـ ػػقىػػػػلٍ لػًػػػػقيػػ ؟***        يػػػػػيىػػسٍػػتىػػنٍػػزفًيػػوفى الػٍػمى ػاءً غىػلػًيػػلبى ػػيٍػػتيػػمٍ مىػػعى الػٍػبيػكى ػػفى ػػلٍ شى ىى
(2) 

 ككذلك في قصيدة "الطبْ" لإيليا أبو ماضي فقد حوت على كم كببّ من الاستفهامات كقولو :

 ػػأىي ه
ي
 د؟ػػهَّ ػػنى ػػى تػػػي أىلا تى ػػػػكػتى ػػشػػػمي أىلا تى ػػػػػ***      ػػػػػكى السيقػػػػسَّ ػػػزدىىي إًذا مى ػػػا اب٤

 د؟ػػوىجَّ ػػػى تػػػى ذكًرل أىلا تػدكىدىعىتكى البػػػػهًػػػػػىجػػػػرو   ***    كىإًذا راعىػػػػػكى اب٢ىػػػػبػػػيػػػػبي 

صيبػػػػفي حالػػػػػػػػػػىةً كى ى   ***   ػػأىنتى مًثلي يػىبىش  كىجهيكى للًنيعم
ى
 د؟ػػةً يىكػػػػػمى ػػػػػى اب٤

ػػػػػهػػػ ػػػػكى سيؤديد؟ده    ***   ػأىديمػعػػػػػػػػػي خًػػػل كىدىمعيػػػكى شى كىبيكائي زيؿ كىنىوحي
(3) 

                                                           

 604،ص  يليا أبو ماضي ، ديواف أبو ماضيإ  (1)
 .605-604اب٤صدر نفسو، ص   (2)
 .216، ص اب٤صدر نفسو  (3)
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ىنا قد أفاد السخرية ك التهكم كما في ) ألا تشتكي ألا تتنهد ؟ أدموعك خل ك  ستفهاـالا ك
ير في قولو ) ألك القصر دكنو اب٤رمى الشاكي ...( ك في دموعي شهد؟ ( كما نرل  الاستفهاـ للتقر 

ب٤اذا يا صاحبي التيو )قولو ) ألك الركضة اب١ميلة ...( )ألك الشهد...( ك خرج الاستفهاـ للئنكار ، 
ك قد ب١أ الشاعر إفُ أسلوب الاستفهاـ كثبّان للئثارة ك تأكيد اب٤عافٓ ك تعميق إحساس .  (ك الصد

ذىن الشاعر ككجدانو .ك خرج الأمر في قولو ) فامنع الليل أف بٲدٌ ركاقان ذكقو ( القارئ بٗا يدكر في 
 دلالة عن التعجيز .

 ككذلك كثرة الاستفهاـ في قصيدة "أيتها الأرض" عند جبراف خليل جبراف كمن بينها قولو 

؟تً نٍ أى  مىنٍ كى  ضي رٍ ا الأى هى تػي يػَّ أى  تً نٍ ا أى مى 
(1) 

 ".ما "ك "من"حيث طرح جبراف سؤالو ب٨اطبا الارض بأداتي الاستفهاـ كبٮا ب 

 : أسلوب إنشائي يستخدـ للمناداة من اب٤تكلم إفُ اب٤خاطب باستخداـ إحدل أسلوب النداء
 ” يا ، ىيا ، كبٮزة الاستفهاـ ”   كأدكات النداء تشمل . أدكات النداء

 كنرل النداء في قوؿ جبراف حبْ نادل قلبو بأداة النداء 
ػػػػ ػػمٍ ػػػػػػػػػػػػػػػي     ***    أيكػػػػػػػتػي بً ػػػػػػػػػػا قىػػػلٍ بػًػػاللَّوً يػػػى   اؾى ػػوى ػػػػىى

 (2)ولػػػى تػىهٍ الٌبٍ ػنى ػوا     ***    أىيػٍ ػػالي قى  بي إًفٍ ػػػا قىػػػلٍ يى 
 ياه إأيوب ب٨اطبا الربيع كمناديا  شيدؿ كذلك ر قو كي

 ابى حى رٍ لبن مى ىٍ كحً أى يفى الر  فً ا خى ***    يى    يعي بً ا رى يى  ااقن يى تً نىا اشٍ بػٍ ذي  ابن حى رٍ مى 
كبٙتوم قصيدة ذكرل لبناف على كثبّ من النداءات حينما يتذكر رشيد أيوب ماضيو كذكرياتو في 

 لبناف يقوؿ:
ٍـ  رى ا غى يى   ػػػػػػػا ٍـقى طي الس  رٍ فػى  يكى ي فً ػػػػلً ثٍ مً ػػػػػػػو لً لي بٰىٍ   ***ا

                                                           

 .42ص  جبراف خليل جبراف ، البدائع كالطرائف ، (1)
 . 97، ص  اب٤صدر نفسو  (2)
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 الٍبًطىاحً  تلًٍكى  جًئٍتً  مىا إًذىا عيودًم ***رياحي  يىا
 ًـ قػىلٍبي  كىافى  ف إً  ***نػىوىل يىا اكًٍتػىوىل باًلٍغىرىا

 (1) 
 كفي قصيدة "ابتسم" يستعمل أسلوب النداء في قولو 

 اتػىتػىلىثَّما كىالوىجوً أىف يػىتىحىطَّمى  ى شىفىتىيكى أىف  *** خىطىره عىلى احً لاى ا صى يى 
 : أسلوب إنشائي يطلب حدكث شيء مستحيل أك بعيد اب٤ناؿ في أسلوب التمني

 .اب٢اضر كيستخدـ أحد أدكات التمبِ مثل " ليت " الوقت
ف خليل جبراف حيث يظهر فيها التمبِ بشكل كاضح قصيدة "الشحركر "ب١براالٌبٍ كمن القصائد 
 بيات فيها أسلوب التمبِ بالأداة ليتبِ حيث يقوؿ :أبٙتوم على عدة 

 ػودً ػػا سػر  الويجػػػػػػػػػػػالغػًنى ػػػفىػ***     رٌدٍ ػػػػريكري غى ػػأىيهٌػػا الشَّح

 ودً ػػػػػمًػػن سيػػجػػوفو كىقيػػيػػ***       ػر  ػػلىيػػتىػػنػػي مًػػثػلكى ح

الوىادم أىطبّي في فىضا ***      لىيىػتػنػي مًػثػلكي ريكحػان 
(2) 

 : خاطب أف يتوقف عن فعل أمر ب٧دد كىو أسلوب النهي
ي
كبو يطلب اب٤تكلم من الشخص اب٤

دائمنا ما يأتي بصيغة التكليف كالإلزاـ ، كيتكوف أسلوب النهي من لا الناىية مع الفعل اب٤ضارع 
  "سكن الليل"كمن الأمثلة عن ذلك قوؿ جبراف في قصيدتو  ،

 ػػارى ػػػػػػػػػػػػػػػػػبى ػػػػمي الأىخٍ ػ***      تىػػػػػػػػكػػػػػػتيػػػػػ    تىػػػػػػػػخػافي يػػػػػػػا فىتػػػػػاتي فىػػػػػالن جػػػػػػػويـ لا 
ػػػػػػػبي الأىسٍ     ريك ًـػػػكىضىػبػػػػػابي اللَّيػػػػػل في تػًػػػػلكى الكي   ارى ػػػػرى ػػػػػػػػػػ***      يىػػػػػػػحػػػػػػػجي

ػػػػػسٍ ػػػهػػػػػػػػػػػفِّ اب١ػػنٌ فػػػػػػي    ***     كى  لا تىػػػػػػػػخػػػػػػافػي فىػػػعىػػػػػركسي 
ى
 ػػػػورً ػػػػػػػػػػػحي ػػػػػػػػػػػػا اب٤

ػعىػت سى  اب٢يػػػػػػػورً  ػػػػػوفً عيػػػػػػػيػي  ػي    ***      عىػػػػػػػنٍ ػػتىػفً ل كىكػادىت تىػخٍ ػرى ػكٍ ىىػجى
(3) 

                                                           

 .26رشيد أيوب ، أغافٓ الدركيش ، ص   (1)
 .103جبراف خليل جبراف، البدائع كالطرائف ،ص   (2)
 .99، ص  اب٤صدر نفسو  (3)
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  يخىاطىبً  :أسلوب الأمر
يخىاطًب من اب٤

أف يقوـ بتنفيذ أم أمر بطريقة  ىو الذم يطلب بو اب٤
إلزامية ، كىو يكوف أمر حقيقي كليس لغوم فق  عندما يصدر من أكفِ الأمر أك أصحاب 

 اب٤نزلة العالية إفُ الاخرين . كمن الأمثلة عن ذلك قوؿ جبراف خليل جبراف في قولو :
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي     ***      أيكٍ بً لَّوً يػػػػػػػػػػا قىػػػػػػلٍ بػًػػػػػػػػػال  اؾى ػػوى ػػػػػػػػػػم ىى

 مي ػػػػػػنى ػػغػٍ ػػػػى راؾى تػػػػن يىػػػػػمَّ ػػ***      عىػػ     وهي ػػػػػػػػػكي كىاخػػفً الَّذم نىػػشػٍ 
ػػبىػػت غىػيػٍ  لوى ػػػلٍ ػػػػػػػػػػمٌ اًدعًٌ السَّ ػػػػػػػػػرم     ***      ثيػػػػػػػػػػقيػػل قىػػػػػػد سى

 

 اؾى ػػػوَّ ػػػػػػػػػػػػػػجي  ػػػػػػػػػرٍ ػػػػػػػتيػػػػػػػػ***      اًسٍ بػًػػػػػػػػػػػػاللَّػػػػػػػػوً يػػػا قىػػػػػػػػػػػلبػػػػػػػػػي     

 (1) ػػػػػاؾى ػػػػػػػػنى عػػى  ػػػػبػًػػػػسٍ ػػػػػػػػػػػي     ***      اًحػٍ بً ػػا قىػػػػػػػػػلٍ بػًػػػػػػػػػػػػاللَّػػػػػػػوً يػى 
فعاؿ الأمر  أكتم ىواه كيظهر ذلك في استعمالو كنرل الأمر حبْ خاطب الشاعر قلبو بٕيث أمره ب

 احبس ( . -اسبَ –قل  ادعٌ  -اخف–)اكتم 
 يقوؿ :كبصيغة الأمر كذلك رشيد أيوب بٱاطب الزىور كيناديها حيث 

 اضً القيشيبً ػػػػػػػػػإف سرىت فوؽى الريٌ عطرٌم يا زىري أذياؿى الريٌاح    ***  
أكدًعيها كلٌما لاحى الصٌباح    ***   أرىجػػػػػػان ييغػػػػػػبُ بػػػػوً عػػػػػػن كػػػػتيػػػػػبي
(2) 

بٝيل بينو يليا أبو ماضي في قصيدتو "ابتسم" يدعو للمرح كالابتساـ على شكل حوار إككذلك 
 يقوؿ في مطلعها : .كببْ شخص آخر دائم الشكول كالتشاؤـ

ػػػئ ػػػمػػػقػػػاؿى السىمػاءي كى  ا  ***   قيلتي ابًتىسًم يىكفي التىجىهٌمي في السىماػػػػيػػػبىػػةه كىب٘ىىهَّ
 ػػػاػاب٤تػىصىرِّمػػ م  ***   لػػػىن ييػػػرجًػػػػعى الأىسىفي الصًبػػػاػقاؿى الصًبا كىفٌُ فػىقيلتي لىوي ابًتىسً 

:  ىو أسلوب لا يطلب فيو اب٤تكلم ك لا ينتظر حصوؿ  الأسلوب الإنشائي غير الطلبي -
شيء أك فعل من طرؼ اب٤خاطب ك ىو ليس من مباحث علم اب٤عافٓ لأف أغلبو أخبار نقلت إفُ 

                                                           

 .97جبراف خليل جبراف البدائع كالطرائف ، ص   (1)
 . 25رشيد أيوب ، أغافٓ الدركيش ، ص   (2)
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... كفيما يلي أكثرىا معبُ الإنشاء، ك لقلة أغراضو البلبغية ك فيو ب٪د التعجب، القسم، اب٤دح، الذـ 
 شيوعا عند الرابطيبْ :

  : كىو أسلوب يدؿ استخدامو على تعجب كاستغراب اب٤تكلم من أمر ما ، أسلوب التعجب
 .  فَ يكن متوقع،ما  شيءكيفيد الاندىاش من حدكث 

 كثبّ من أساليب التعجب   كنرل عند جبراف خليل جبراف قولو في قصيدتو "أيتها الأرض"
 ضي رٍ ا الأى هى ػػػػػػػػػػػػي تػػػػػػػيَّ أى 

 .اؾى هى بػٍ ا أى مى كى  ضي رٍ ا الأى هى تػي يػَّ أى  كً لى بٍٝى ا أى مى 

 ! سً مٍ لشَّ لً  كً وعى ضي خي  لى بى نػٍ أى كى  ورً لن  لً  كً الً ثى تً مٍ ا تمىَّ ا أى مى 

 ! ىجى الد  نػَّعنا بً قٍ مي  كً هى جٍ كى  حى لى مٍ ا أى مى كى  لً الظِّ بً  ةن حى شً تَّ مي  كً فى رى ظٍ ا أى مى 

 ! كً ائً سى مى  يلى الً هى تػى  ؿى وى ىٍ ا أى مى كى  ؾً رً جٍ  فى افٓ غى أى  بى ذى عٍ ا أى مى 

 (1) !اؾً نى سٍ ا أى مى كى  ضي رٍ ا الأى هى تػي يػَّ أى  كً لى مى كٍ ا أى مى 

 كيقوؿ كذلك رشيد أيوب في قصيدتو الربيع متعجبا كب٩تدحا ب١ماؿ فصل لربيع 

 ورً ػػػىي م الد  دً ػػػػيٍ دل أى النَّ ػػػوي بً تى عٍ صَّ رى ***       يلى مً  اب١ى افي ما أيحىيلى كجهكى الصَّ 

ورً يي حي الط  داى صى ني مً جى ا ييسٍ مى لى ثػٍ مً ***        يػػػػلوً ران طى ىٍ دى  نىتٍ ػػػػػسو سيجً فٍ نػى  ريبَّ 
(2) 

 كيقوؿ كذلك :

ذًهً  في  اعىجَّبن  نػٍيىا ىى  الل مَّعً  الن جيو ًـ إحٍدىل حىجىبىتٍ  ***النػ قيودي  الد 

                                                           

 41البدائع كالطرائف ، ص جبراف خليل جبراف ،  (1)
 .24رشيد أيوب ، أغافٓ الدركيش ، ص   (2)
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 وىـ مي اب٥ي  إًلاَّ  ب٥ىىا مىا لنًػيفيوسو  ***الدٌكا نعًٍمى  يىا الٍأىرىضً  رىبيًعى  يىا

يٍثيمىا رً  ***انًٍطىوىل مىا مًنػٍهىا تػىنٍشيري  حى النَّسًيمي  مىرِّ  إًذىا يوً كىتيذى
 (1) 

 : كىو الذم ييستخدـ لإظهار الإعجاب بشيء ما كييستخدـ ب٥ذا الأسلوب بعض  أسلوب المدح
 . الألفاظ مثل نعمى ، كحبذىا

 في قصيدتو "بنت اب٣لود" يوبأيقوؿ رشيد 
 تامى قى أى  دٍ  قى وفٓ في ***    في جي  ي  ػػػلً يٍ لى  احى ػػػػػػبى شٍ ذا أى بَّ حى 
 تٍ ػػػػػػامى نى  تي ػػػػػا ب٭وٍ ا مى ذى إً    ***   كى فِ وٍ حى  يى م ىً ارً هى في نػى 

 (2)فػػي ضػػميػػػػرم          
 كيقوؿ كذلك في قصيدة" الربيع" 

نٍي دىامىتً  اػػػػمى  لىوي  مىا*** ميورقًنا بػىهىاءو  ثػىوٍبى  كىاكًٍتىسىتٍ   اده ػػػػػػػفى ػػػنى  اػػػػػػى الد 
 زىعٍ ػػيػينٍ  فَىٍ  دىلػػػػػػػيػيرٍتى  اوـ ػػػػػػػػػػػػػػػػػعى  ل  ػػػكي *** الٍويريكدً ػػػػػػػً ب ميوىشاى اػػػن ثػىوٍب لىوي  يىا
ا أىدٍميعًي   مًنٍ  إًذىفٍ  أىرٍكًيهىا كنتي *** ريكدى ػػػػػبي  مًنٍوي  فِ  كىافى  لىوٍ  حىبَّذى

 (3) 
 كيقوؿ كذلك :

 ويـ مي اب٥ي  إًلاَّ  ب٥ىىا مىا لنًػيفيوسو   ***دٌكاػػػػػال نعًٍمى  اػػػػػػػػػيى  الٍأىرىضً  رىبيًعى  يىا
يٍثيمىا النَّسًيمي  مىرِّ  إًذىا يوً كىتيذىرو   ***طىوىلػػػػػػػػػانًٍ  مىا اػمًنػٍهى  تػىنٍشيري  حى

 (4) 
 

 

                                                           

 24اب٤صدر السابق ، ص  (1)
 .12رشيد أيوب ، أغافٓ الدركيش، ص   (2)
 .23، ص  نفسواب٤صدر   (3)
 .24اب٤صدر نفسو ،ص   (4)
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 :ثالثا :التقديم والتأخير  .2

 عن اب١ملة عناصر تركيب ب٨الفة بو يراد خاصة، العرب كلبـ في اب٤ستعملة الأساليب ىو أحد
 من تتألفالعربيٌة  فاب١ملة تأخبّا أك تقدبٲا كاف سواء مكانو من اللفظ زكاؿ أم الأصلي البَتيب
 إليو اب٤سند ك فضلو، من ك الكلبـ عمدة بٮا إليو اب٤سند ك اب٤سند :النحاة يراىا كما أساسيبْ ركنبْ
 إليو، اب٤سند يتقدـ أف اسم مسندىاالٌبٍ  اب١ملة في كالأصل فعلب ك اب٠ا فيكوف اب٤سند أما ب٠ا،ا يكوف
 (1) لسبب إلا الصيغتبْ كلتا في إليو اب٤سند يتقدـ لا ك الفعل يتقدـ أف فعلب، اب٤سند كاف إف أما

على  سمالاالراٌبطة القلميٌة ،كتقدفٔ احتوت على التقدفٔ كالتأخبّ في شعر الٌبٍ كمن ببْ الأشعار 
اب٣بر مثاؿ كاضح ىو تقدفٔ الاسم على اب٣بر عند جبراف خليل جبراف  في قصيدة "اب٤واكب" منها 

 ىذه الأبيات الشعرية حبْ قاؿ :
 عي ػػػػػػػػػيطً القى  اػػػػفيه كلا لا راع اتً ػىػػػابالغى  في  سى يٍ لى 

  اػػهػػػفي لا ك لا حزف الغابات في  سى يٍ لى 
ى
 ويـ مي هٍ اب٤

نـ دى مى  نٍ مً  ره ػػػكَّ سي  اتً ػػػػػابى الغى  في  سى يٍ لى   اؿً ػػػػيى ػخى  أك ا
 حي ػػػػبيالقى  رػػفٍ كي ػػػػػال لاى كى  لاى  ينه دً  اتً ابى الغى  في  سى يٍ لى 
ابي قى العً  فيها لاى كى  لاى  ؿه دٍ عى  اتً ابى الغى  في  سى يٍ لى 

(2) 
زف ، سكر ، دين ، عدؿ (  بيات الشعرية تقدـ خبر ليس على اب٠ها) راع ،حنرل في ىذه الأ

 قد أكرد الشاعر اب٤سند كنرل أف عن إليو اب٤سند تقدفٔ نكرة فعليو توجب جاء سمالا فأفنلبحظ 
 . بٮية الغاب كمدل عظمتوأنكرة كىذا لتبياف مدل  اب٢الات بٝيع في إليو اب٤سند
 
 

                                                           

 2 7صد.ت ،  البخارم الإماـ ، دار1  ط العربية، الدركس جامع بِ،الغلبي مصطفى   (1)
 .18-13جبراف خليل جبراف ، اب٤واكب ، ص  (2) 
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 :ككذلك تقدفٔ الفاعل على الفعل في قولو
الرَّبيًعي  بٯيىاريًوً  لاى  لىكًنَّ  كى  ***بٲىٍشًي فىالشَّتَّا

 (1) 

ف أ" كفاعلو ىو "الشتاء" فكاف لابد على الفعل كىنا الفعل ىو "بٲشي نرل أف جبراف قدـ الفاعل
 كىذا بدافع  الربيع" بٯاريو لا لكن ك الشتا بٲشييكوف الفعل قبل الفاعل كيكوف البيت ىكذا :" 

 توكيده .كأصل اب١ملة : بٲشي الشتا كلكن لا بٯاريو الربيع . ك اب٤عبُ تقوية
 كيظهر تقدفٔ الفاعل على الفعل كذلك في الأبيات الشعرية التالية : 

 افػػيى دً نٍ السِّ  ارً وى جً  في    ***  وػػػلي عٍ ػػتى  افً ػػالبى  وفي صي غي فػى 
و ًـجي الن   اايى نى ثػى  نٍ مً   ***   كدي ػبٍ تػى  سً فٍ النػَّ  ويـ يي غي  كى 

(2) 
" على أفعاب٥ا "تعلو -حيث قدـ الشاعر الفواعل  "غصوف  تبدكا "كغرضها توكيد اب٤عبُ –غيوـ

 كقوؿ جبراف كذلك على سبيل التخصيص :
 دى بٝىى  ره ىٍ زى  لرى الثػَّ  ك***        لادى بٛىى  ره ىٍ زى  لذى الشَّ  ك
 ػػػػػػبً ىى الذَّ  ػػاتً يَّ رى ثػي كى ***        تٍ لَّ دى تى  يػػػػػػػدي اقً ػػػػػػػػنى العى  ك

 كمن الأمثلة على تقدفٔ بٝلة جواب الشرط على بٝلة الشرط قوؿ جبراف خليل جبراف :
 كاري ػػبً قي  فٍ إً  كى  بُى فٍ يػى  لاى  اسً النَّ  في  ر  الشَّ  ***        كى  كاػػػػبري جي  اذى إً  وعه ني صٍ مى  ػػػػػاسً النَّ  في ري يػٍ اب٣ى 
 كاري بػى كى  فٍ إً  اءي رى ثػٍ الإً  ك ري خٍ الفى  ك دي المجٍ  كى ***      كا  ري غً صي  فٍ إً  بٍْ انً جى لٍ لً  تي اب٤وٍ  كى  ني جٍ السِّ فى 

 الشرط بٝلة على" الناس مصنوع في اب٣بّ" الشرط جواب في البيت الأكؿ قاـ الشاعر بتقدفٔ بٝلة
 " كذلك بٝلة جواب الشرط على بٝلة الشرط الشر في الناس لا يفبُ على قبركا جبركا "

"صغركا"   على مقدمة "للجانبْ اب٤وت ك فالسجن الشرط" ككذلك في البيت الثافٓ بٝلة جواب
 كالشطر الثافٓ المجد كالفخر كالاثراء مقدمة على "كبركا".

 كالتأخبّ في أشعارهفُ إيليا أبو ماضي ب٪د أيضا التقدفٔ إكلو نعود 
                                                           

 .13جبراف خليل جبراف ، اب٤واكب ، ص  (1)
 17-16-15-14، ص اب٤صدر نفسو  (2)



 الفصل الثّ الث                            القٌم التعبٌرٌة عند شعراء الرابطة القلمٌة 

198 
 

كذلك ب٪د عند أب ماضي تقدفٔ كالتأخبّ كاب٤ثاؿ التافِ في قصيدة "كم تشتكي" كقد احتوت 
 على عدد كببّ من تقدفٔ اب١ار كالمجركر 

ا كى  اب٢يٍقيوؿي  لىكى  الٍميتػىرىفِّّي  الٍبػيلٍبيلي  كى  نىسًيميهىا كى  ***أىربٯيهىا كى  زىىٍريىى
 (1) 

 الطبْ" كيقوؿ كذلك في قصيدة "
 النَّد   كى  الٍأىزٍىىاري  كى  الطَّيػٍري  كى  اءي ػػػػػػالٍمى  اػػػػػػفًيهى  اب١ىٍمًيلىةي  ةي ػػػػػرَّكٍضى ػػال أىلىكى 
 دي ورً ػيػػػم للًٍعىصىافًبّي  كى  دربه  الرَّطٍبً  لنَّسًيمي ػػلً  وي ػػػػػػػػػػى إًنٌ  ؟ ري ػػػػػػهٍ ػػػػالنَّ  أىلىكى 
ذًهً  ؟ اب٢ىٍقٍلي  أىلىكى  تػىتػىرىدَّدٍ  لاى  ك زىىٍرهًً  مًنٍ  الش هَّدى  ب٘ىٍبًِ  النَّحٍلي  ىى

 (2) 
 الصورة لتقوية ىذه على جاء قد البَكيب كاف نلبحظ في ىذه الأبيات تقدفٔ اب١ار كالمجركر  كإذا

 .الشاعر عند التفاؤلية النزعة على ليؤكد جاء ثانية جهة من فإنو ، الإيقاع
 قولو  في قصيدة "الدمعة اب٣رساء" :كمن صور تقدفٔ اب٤فعوؿ بو عن الفاعل 

ػامىتػىهىا الٍأىسىى ػلىػخى ابػٍتػًسى ػػيىػػاةي غيػػريكري    :قىػالىػتٍ كىقىػدٍ سى  (3)!***  صىػػدىؽى الَّػػذًم قىػػاؿى الػٍػحى
" على الفاعل "الأسى "كذلك لتوكيد معبُ الابتسامة كتبياف أبٮيتها تقدـ اب٤فعوؿ بو "ابتسامتها

 أكثر من الفاعل 
 كيقوؿ كذلك في نفس القصيدة :

ػػبىػابً مىػريًػري  ػػاءى عىػػلىػػى الػػشَّ ًـ صىػبػًيَّػةن  ***  إًفَّ الػٍػبيػػكى ػنٍػحً الػظَّػلبى يىػػبٍػػكًػيػنى فػًي جي
(4) 

 

 
 

                                                           

 .610إيليا أبو ماضي، ديواف أب ماضي ، ص  (1)
 .316اب٤صدر نفسو  (2)
 .362ص ، اب٤صدر نفسو (3)
 .362ص ،  اب٤صدر نفسو  (4)
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 شعراء الرّابطة القلميّة.ليب التعبير وبناء الصورة عند ا: أس رابـــــعــًــــا

،  نفسهم الإنسانية ءزاإابطيبْ كعبركا بها عن موقفهم لقد تنوعت أساليب كطرؽ التعببّ عند الر 
عرم من شواقهم الركحية إفُ اب٤ثل الأعلى ، فاستعملوا الأسلوب القصصي كذلك جاء تأملهم الشأك 

سطورم ك الرمز كغبّىا من الأساليب  الفنية كلها جاءت تعببّا  خلبؿ تعببّىم اب٤لحمي كالأ
 سبق ذكرىا في القيم الشعورية .الٌبٍ للمضامبْ الشعرية 

 عرية :ة الشّ القصّ  .1

القصصي ، كمن الشٌعر فَ تقتصر القصة اب٤هجرية على النثر، فقد عافً الكثبّ من شعراء اب٤هجر 
عادة القصة الشعرية أف تكوف لإعطاء عبرة أك ب٤وعظة إنسانية أك اجتماعية في الغالب ، كلا أكاد 

ك أ، أعرؼ في الأدب اب٤هجرم قصة شعرية كانت الغاية منها ب٦رد إظهار البراعة في نظم حادثة معينة 
  (1)ب٦رد الرغبة في صياغة قصة ما شعرا منظوما ، إلا في النادر ."

تعتمد على الأساطبّ كالقصة الٌبٍ في نوعبْ من القصة الأسطورية الراٌبطة القلميٌة كقد كتب شعراء 
 .فُ موضوع معبْ إش كترمي كل قصة يواقعية اب٤ستوحاة من الواقع اب٤عال

اب٤هجريبْ أبدعوا في القصة اب٤هجرية كقد ظهرت بكثرة في شعر إيليا أبو ماضي،  فأكيرل خفاجة 
، ك فرحات كنسيب عريضة ، كندرة حداد .ككثبّكف نظموا اب٤طولات كجبراف في قصيدتة ك القركمي

 .(2)بيتا  284تبلغ الٌبٍ ماضي في قصيدتو "الطلبسم"  "اب٤واكب "كأب
ب٪د اف شعرىا بٲيل إفُ استخداـ "الأسلوب القصصي" في بعض  الراٌبطة القلميٌة كلو ذىبنا عند 

ا من النوع العاطفي أك التأملي اب٢زين مثل قصة "الشيخ كالفتاة " قصائدىم كمقطوعاتهم ك ىي غالب

                                                           

 . 174، أدب اب٤هجر ، ص   النٌاعورمينظر: عيسى   (1)
 . 180عبد اب٤نعم خفاجي ، قصة  الأدب اب٤هجرم، ص   :ينظر   (2)
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لرشيد أيوب كقصة "الشاعر كاب٤لك اب١ائر" لإيليا أبو ماضي كالأسطورة الأزلية لو أيضا كقد بلغ فيها 
 . (1)تقاف في التعببّ في التصويرغاية من الإ

 فُ الغرابة كالدىشة فلب يكاد بٱلوإة عن إيليا أبو ماضي شيوعا يدعو نرل أف القصة الشعرية  شائع
كبعض قصائده كانت الشٌعر ف دكاكينو قد امتلؤت بهذا النوع من أديواف من دكاكينو منها حيث ب٪د 

  كزاف أيضا مثل "اب٢كاية الأزلية" ك "الشاعر كالسلطافتنوعة القوافي كأحيانا متنوعة الأتأتي طويلة م
" ك"الشاعر في السماء" ك"الأشباح الثلبثة" ك"الشاعر كالأمة "ك"المجنوف" ككثبّ اب١ائر" ك "أمينة أب٥ة

غبّىا كبعضها كاف يأتي مقطوعات قصبّة ، فيها اب٢كمة كالعبرة كالعظة الأخلبقية أك الاجتماعية ، 
"ك " اب٢جر كقصائد  لو الثرثار"الصغبّ" ك العبّ اب٤تنكر"ك" الإ مثل "التينة اب٢مقاء"ك "الضفادع كالنجوـ

  (2)أخرل متعدٌدة 
فَ تتمتع بالنضج الفبِ فقصة "كردة" كأمبْ" خالية الٌبٍ ففي "ديواف تذكار اب٤اضي" بعض القصص 

من الرمز الأصيل كالعمق الذم اتسمت بو أشعار أبو ماضي كبٚلو من الأفكار العميقة ذات الصبغة 
بٛوت الفتاة كذلك ، لأنهما فَ ينعما الفلسفية حيث تتحدث عن فبٌ بٰب فتاة كبٲوت الفبٌ قتيلب ك 

فُ أف جاء "ديواف اب٣مائل إيت القصص اب٤وجودة بهذا الديواف باب٢بٌ الذم قصداه معا كىكذا بق
"كبلغت القصة فيها مستواىا الفبِ عند أب ماضي. ففي "ديواف اب١داكؿ" القصص التالية: "العنقاء 

"المجنوف" ، "الأشباح الثلبثة"، "الطلبسم"،" ىي" كفي  السجينة"، "اب٢جر الصغبّ" ،"التينة اب٢مقاء" ،
"ديواف اب٣مائل " القصص الآتية: "الشاعر" ك"اب٤لك اب١ائر"، "الفراشة اب٤تحضرة"، "أنا كاببِ" ، 

  (3)"الأسطورة الأزلية "

                                                           

 .275،ص، الراٌبطة القلميٌة نادرة سراج ، شعراء  :ينظر  (1)
 .175، أدب اب٤هجر،ص النٌاعورمينظر :عيسى   (2)
 .162-161ص  ينظر : صابر عبد الدافٔ، أدب اب٤هجر،  (3)
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في بٕرىا كب٪ومها الطبٌيعة عادة فهو يبحث عنها في مثلب في قصيدة "العنقاء" يبحث عن سر السٌ 
نو قد ضيعها أد ب٧بطا في يأس كإحباط بعد علمو رقها كيفتش عنها في الفصوؿ لكنو لا بٯدىا فيعو كب

 يقوؿ :
ػػػ تػٌػػػػػى إًذا نىشى  ػػيػػػػػػػي فىػػػػغىيَّبىنػػػػػػػي كىغىيَّبى مىوضًػػػػعً ػػػػػوي    ***     فىوقػػػػػػرى القينػػػػػوطي ضىبػػػػػػػابى حى

 ػػػعً ػػػلي لىػػػػػػػػػػػم تػىتػىقىطَّػػػػمًن قىبالٌبٍ ػػػػػػػػػػػػػا    ***     كىىيى كىتىػػػػػػػػػػقىطَّعىػػت أىمػػػػػػػػػػراسي آمالػػػي بًهى 
دم الفىتى   (1)ػػػػيضىيَّعتيها كػػػػػػانىت مىػػػػػػعػػً الٌبٍ ى    ***     أىفَّ ػػكىعىلًمتي حبْى العًلمي لا بٯي

اس لا يسمح لو الناس بالبقاء ، ك اب٤نطوم ة التينة اب٢مقاء يرينا الشاعر أف ما لا ينفع النٌ كفي قص
كحجبو عن ،فهو بٰارب الأنانية كنزعة الاستئثار باب٣بّ  ،على نفسو لا نفع منو كلا فائدة في بقائو

عن طريق عرضها ،بأسلوب قصصي شيق غبّ مباشر ،تناكؿ فيها إيليا عواقب اب٢مق كالغركر ك ،الناس 
كجعل التينة تتحدث كتعبر عن نفسها . حيث يهدؼ إيليا إفُ تربية الفرد كنزع ،الطبٌيعة باللجوء إفُ 

 :يقوؿ  الشر من نفسو ليصلح المجتمع
ػػا كىالػػصَّػيٍػفي ييػحٍػتىػػػػػػػػػػضىػري كىتػًػػػػػيػػػنىػػػػػػػػػةو غىػػػػػػػػػػػضَّػػػةً الٍأىفٍػػنىػػػػػػػػػافً بىػػػػاسًػػػػػػػػػقىػػػػةو     ***     قى   ػػالىػػتٍ لًأىتػٍػرىابػًػهى

هي الػنَّػظىػري ػػػػاءي الَّذًم في الٍأىرٍضً أىكٍجى ػػػػػبػًئٍػسى الػٍقىػضىػ ػاؿي كىغىػيٍػرمً عًػنٍػدى ػمى  دىفٓ     ***     عًػػنٍػػدًم الػٍجى
نػٍػػعىػػ ػنٍػديسً الػشَّجىري ادى الػػرَّبػًػيػػعي إلًىػػى الػػد  ػػػػػػػػػوكًٍػبػًػػػػوً      ***     فىػازَّيىػنىػتٍ كىاكٍػتىػسىػتٍ بػًالػس   يىػػػػػػػػػػػػا بػًػػػػػمى

ػػمٍػػقىػػػػػػكىظىػػلَّػػتً الػػتِّػػيػػنىػػػػػػػػػػ ػػػا كىتىػػػده ػػػاءي عىػاريًػػػػػػػػةي الػٍػحى ػػػأىنَّػػػهى ػػػػػػػػػػري  ػػىػةن       ***    كى ػػػجى فػًػػي الٍأىرٍضً أىكٍ حى
(2) 

 اب٤وعظةسلوب خبرم فجاءت القصة بٙمل كثبّا من أيليا سرد لنا القصيدة في إف أحيث نلبحظ 
 كالعبر الصاب٢ة لكل زماف كمكاف منها قولو )عاد الربيع..(غرضو التقرير كالسرد. 

كيوضحها كيؤكدىا منو قولو )لست مثمرة كما كرد في الأبيات أسلوب القصر الذم يقوم الفكرة 
 (. إلا على ثقة

                                                           

 .492ص ديواف أبو ماضيأبو ماضي ، يليا إ  (1)
 .337، ص اب٤صدر نفسو  (2)
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بو ماضي قصة "اب٤لك اب١ائر" بٰارب تسل  اب٢كاـ كينوه بقيمة الكلمة الصادقة أكذلك يركم لنا 
أىداىا الشاعر ب٤ن الٌبٍ كيعلن رأيو في اب٤وت حيث تساكم اب١ميع ، كلا تبقى إلا اب٢كم السديدة 

 .(1)بعده 
حياء في ساكاة ببْ الأفراد كبٱلع صفات الأ"يعبر عن فلسفتو الاجتماعية في اب٤كفي "اب٢جر الصغبّ 

تأتي في سرد اب٢كايات الٌبٍ اب١مادات ، كيبرز أسلوبو القصصي ، فيكثر استعمالو للؤفعاؿ اب٤اضية 
مثل )ب٠ع الليل ، كاف ذلك الأنبْ ، فاب٫بُ فوقها ، فرأل أىلها كىول من مكانو ، فتح الفجر 

 .(2)جفنو(
بيات كالأفكار كتعطي للؤحداث ترتيبا يلبئم اب١و القصصي ترب  الأالٌبٍ العطف  كيأتي بٕركؼ
 (3)تعمل على بٛاسك لبنات البناء الٌبٍ ككأنها اب٤واد 

كلبـ مطوؿ عن ذلك اختصرناه ا  ىذا ما نراه في شعر أب ماضي العديد من القصص الشعرية كب٥
فَ يبدعوا كثبّا في القصة الشعرية أكثر من أيليا لراٌبطة القلميٌة ابإشارة بسيطة لتلك القصص كشعراء 

 يقوؿم قصتو الشعرية"الشيخ كالفتاة" أبو ماضي لكن ب٪د في شعرىم بعضا منها فمثلب رشيد أيوب نظ
ػػري  يػػػخه بػػػػػالػػكرامةً ييػػػػػذكى  ري ػػػسحي ػي كيػػػودو فػىيىػػسبػػػػى عي ػػػػدؽٌ علػػػػػي  ***   لىقىد كػاف شى

 غدري ػػػػدىري يػػػػػدىري كالػػػػوً الػػبُ عىلىيحٍػػأػػػػفى   ***   ينهىى كيػػػأميري ككػػػػػاف بػػػػػػرغدً العيشً 
هـ بيػػػعىيػػػػكىخانىػػػػػػػتػػػػػوي أيػ  ػػد مشيبً ػػػػػػػػػػػػػػا

 وي ػػػػلح شانى ػػػػػػػىذا الصٌبرى ييصعسى أفَّ وي   ***  ػػػػػػػػػػػفىحػػػػػىارىبى بالصٌبًر اب١ميػػػػلً زمانى 
يػػػػػػوً كىخػػػػػػانىػػػػػػوي  انىوي    *** ػػػػػػػػدً عىضٌ بىنفلمٌػػػػػا ابتيػػػػػلي بالويلػ  كىفػػػػػػىارىقىػػػػػػػػػػوي صىبػػػػره لىػػػػػػػدى

 (4)طوبً ػػػفأصبػػػحى مطػػريكدان أسيػػػرى خ

                                                           

 .163ينظر: صابر عبد الدافٔ ، أدب اب٤هجر ، ص   (1)
 .164، ص نفسورجع ينظر ، اب٤  (2)
  .164ص  صنظر: اب٤رجع نفسو ،ي  (3)
 15رشيد أيوب ، الأيوبيات ،ص   (4)
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يتخلٌلو الوصف حيث كصف حالة الشاعر في اب٤اضي ثم نرل أف القصيدة أتت في قالب سردم 
تعيش حياة تعيسة ثم بٚللها الٌبٍ فُ كصف الفتاة الشابة إبح شيخا كببّا  ثم انتقل اب٢اضر حبْ أص

 اب٢وار ببْ الشيخ كالفتاة  
تسرد الأحداث في القصيدة مثل ) كاف ، خانتو، الٌبٍ فُ استعماؿ الأفعاؿ اب٤اضية إبالإضافة 

 فُ استعماؿ الضمبّين "ىو كىي" لسرد الأحداث إ،خانو، أصبح ،تاه.....( ككذلك  عضٌ  حارب،
 بعنواف "ابنة الكوخ " حيث يقوؿ: كىناؾ قصيدة أخرل
 نً ػػػػػػػػػػػػػوٍسى ػػػػػػػػػػػػػسَّ ػػػػػػػال رً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزىىٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى  *** وؿً ػػػػاب٢يٍقي  بػىبٍْى  مىا الٍكيوخً  في  رىبيًت
يٍ ػػػػخى  وٍؽى ػػػػػػػػػػػفى  كىرٍدو  وٍؿى ػػػػػحى   *** ؿي و ػػػػػػػػػبٯىي  الط هٍرً  نىدىل اػػػػػػػػب٧يىيَّاًىى  في   جًبِِّ   اػػهى ػػػػػػدَّ
ػػػػػػػػا كىفىػػػػػػبٌن  *** كىأىبه  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهى ػػػػػػػػػػرىبِّيػػػػػػتي  أي ـ  اػػػػػػػػػػهى ػى كىل  فىػػػػػقًػػػػػػػػػيػػػػػري  لىػػػػػػػكًػنٍ  يىػػعػشقيهى
صىغًبّو  لٍبو ػػػػػقى  في  اب٢يٍبَّ  صىافي  غىيػٍرى  *** بي ػػػػذىى لاى  وره ػػػػػػصي ػػقي  لاى  وهـ ػػػػػعيلي  لاى 

 (1) 
ف أحياة بسيطة ك مها ك أبيها كعيشها يسرد لنا الشاعر عن قصة فتاة حسناء تعيش في كوخ مع أ

خبّ أىانها عوب كجعلت منو حبيبها لكنو في الأحبيبها كاف فبٌ فقبّ لكنها التقت بشاب غبِ ل
 كانت عليو كخبت أنوار تلك العيوف اب١ميلة من شدة اب٢زف.الٌبٍ  كخانها كجرح قلبها فذبل بٝاب٥ا 

توظيف الشاعر بعض اب٤ؤشرات لسرد ىذه القصة الشعرية كذكر اب٤كاف )ريبىػيػت فػي الكػوخ  نلبحظ
.(. كالزماف اب٤اضي كالأفعاؿ اب٤اضية مثل: )أشػػػرقػػػت، خرىجت، ألفتها، .اب٤دينة..مػا بػبْ اب٢قوؿ..

 مىشىت، رأتها، انتعشت....( .
نً ،في ب٧ىيٌاىا ندل الطهر بٯوؿ ،حوؿ كزىىر السوس)كالوصف حبْ كصف بٝاؿ الفتاة اب٢سناء  

فً ،كاعبَل كىجنىتىها الغىراٌ ذبوؿ  كىردو فوؽى خدٌيها جبٌِ، فػىتػىوىلٌاىىا سقاهـ كب٫وؿ  ،كبٛشٌت عًلٌةه في البىدى
كيساعد على ثراء  ، اب٤تلقيكىذا يساعد على تنمية اب٢س اب٣يافِ لدل  ،كخىبىت أنوار تلك الأعبًْ..(

 . اب١مالية اب٤ختلفةرات الأذىاف بالتصو 

                                                           

 .56ابق ، ص اب٤صدر السٌ   (1)
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كللشاعر "ندرة حداد" قصة شعرية  بعنواف "الراىبة"، كىي قصة فتاة توفى أبواىا كىي تبلغ عاما 
 فبَبت في دكر الأيتاـ كتلتقى بفبٌ ثم دعتو افُ أف يأخذ بيدىا لينبّ طريقها باب٢رية يقوؿ ندرة حداد :

 الأمبّة يشي عً ا تى ػػػػػػمى ػػػكى   اءو ػػػػنى ػػػػفي ىى   ة    *** بّى ػػػػغً الصَّ  ػػػػاةي تى ذه الفى ىى  تٍ أى شى نى 
 اػػػػػػانى رى جٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػا اب٥ي ىى دً غٍ ع رى  مى بَُّ مى تى ة    ***   تػى يػػػػػػرى سً الأى ػػػػا كى من ائو دى  تٍ ػػانى ا كػى إب٭َّ 

*   *   * 
 ارى ػػػػػػطٍ ا قي رن طٍ ػػقي  ارى طى قٍ الأى  وبى ب٘ىي ا    ***     كى رَّ سً  رى يػٍ الدَّ  ؾى ري تػٍ تػى  فٍ أى  تٍ نَّ بٛىى  مٍ كى 
اانى ػػػػػزى حٍ الأى كى  احى ػػػػرى فٍ ي الأى قً لبى تي ا    ***     كى ػػػػػػػرا مي ا كى ػػػػػػػػػػػػػون لٍ حي  افي مى الزَّ  ؽى كَّ ذى تى فػى 

(1) 
فهو تقريرم مباشر، أشبو  التصويرية اب٤وحية ،الشٌعر كأسلوب ندرة في ىذه القصيدة بعيد عن لغة 

بٗنظومة ىينة القيمة ، كىي تتسم بالإطار الفضفاض الذم يتسع بالشرح كالتعليق كيتسع أكثر 
في أسلوبها كبعيدة عن فنية الشٌعر لا ضركرة ب٥ا . كىي قصيدة بعيدة عن الٌبٍ بالأحداث اب١انبية 

حوؿ اب٤وضوع الأثبّ لدل كثبّ من القصة في بناء أحداثها ، كتصوير شخصياتها ، فهي تدكر بوضوح 
 (2)شعراء اب٤هجر ، كىو اب٢ملة على الدين كرجالو كطقوسو كعباداتو.. 

  عري:مز الشّ الرّ  .2

يعتبر الرمز أداة للتعببّ فهو يهب العمل الفبِ اب١ودة كالوحدة ككثافة اب٤عبُ كقد كاف الرمز من 
اب٢ية رمزا ب٤ضامبْ الطبٌيعة أدكات التعببّ لدل اب٤هجريبْ ، كتنوع الرمز كتلوف عندىم فهم يستخدموف 

ف ،..غبّىا كبٱلعوف على النباتية كالزىور كالأغصاالطبٌيعة يرغبوف في  التعببّ عنها ككذلك يوظفوف 
اب١امدة صفات الأحياء كيشخصونها كمن خلبب٥ا يبثوف أفكارىم كتأملبتهم كيلجؤكف أحيانا الطبٌيعة 
كقد كماؿ كاب١وع" كالنوع الثافٓ ىو الرمز الأسطورم يد كما فعل نعيمة في قصيدتو " الإ إفُ التجر 

                                                           

 .386في شعر اب٤هجر، صالتٌجديد أنس داكد،   (1)
 .387-386، ص  نفسوينظر :اب٤رجع   (2) 
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نعها خياؿ أصحابها ، أك بٯدكنها فيما يصطالٌبٍ تستقى ىذه القصص الرمزية عناصرىا من الأساطبّ 
 ببْ أيديهم من تراث ديبِ أك تراث شعبي ..

 الرمز الأسطوري والتاريخي  .1
كثار من استخداـ الرمز اب١ديدة الإ الشٌعر النظر في ب٘ربة تلفت الٌبٍ من أبرز الظواىر الفنية 

كالأسطورة أم الرمز الأسطورم كأداة للتعببّ كليس غريبا أف يستخدـ الشاعر الرموز كالأساطبّ في 
ية ترشح ب٥ذا الاستخداـ ، كتدؿ عندئذ على بصبّة كافالشٌعر شعره ، فالعلبقة القدبٲة بنيهما كببْ 

يستخدمها الشعراء الٌبٍ ة الرموز كالأسئلة . كلكن التأمل في طبيع مك التعببّ الشعر الشٌعر بطبيعة 
بٝالا ، كتقوبٲها ػ إػتماـ بهذه الظاىرة اب٤عاصركف كفي طريقة استخدامهم ب٥ا يدعو دعوه ملحة إفُ الاى

. كأف  .ػ أف تقنع بٗلبحظة الظاىرة من خارجها . يحةجربة في طريق تبلورىا خطوات فسكقد خلت الت
 .دما توقف لرصد اب١ديد في ىذه التجربةتكتفى بٗجرد ملبحظتها كرصدىا عن

العرب ىم الشٌعر دخاؿ مفهوـ الأسطورة إفُ إعة من الشعراء كاف ب٥م الفضل في ىناؾ ب٦مو 
ماضي، كجبراف خليل جبراف، كذلك الركاد من  بومن شعراء اب٤هجر، مثل: إيليا أ ب٦موعة من المجددين

أبو شادم، كأبو القاسم الشاب، كإبراىيم ناجي، الشعراء من مدرسة أبولو الشعرية، مثل: أبٞد زكي 
كاب٥مشرم، ككذلك أتباع الركمانتيكية كالرمزية من اب٤عاصرين، مثل: إلياس أب شبكة، كصلبح لبكي، 

 (1)كسعيد عقل 

ؿ التجربة الشعرية حيث تكسبها اب٤عاصر دكر في إبراز بٝاالشٌعر نو للؤساطبّ في أحسن جاد  يرل
ا كرحابة، كتضفي عليها ب٠ة من الغموض ا﵀بب الذم يعطي للمتلقي فرصة لتشغيل ذىنو، كيفتح عم

أمامو باب التخيل فبّل في التجربة ألوانا متعددة من الصور كاب٤ضامبْ، كقد استوحى اب٤هجريوف من 
يها اب٣ياؿ أخذت طابع اب٤لبحم، كبٲتزج فالٌبٍ الأساطبّ بعض ب٘اربهم كخاصة في مطولاتهم الشعرية 

ا﵀لق بالواقع، كتلتقي فيها اب٢قائق بالأساطبّ، كمع ذلك فنحن نتساىل في التعببّ حبْ نطلق على 
                                                           

 .3عبد المجيد حنوف، اب٤وركث الأسطورم في الأدب العرب اب٢ديث كالأدب اب٤عاصر، صفحة  ينظر:  (1)
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بعض ىذه اب٤طولات اسم اب٤لحمة، فمها يبدك فيها من ملبمح اب٤لبحم، كبٲتزج فيها اب٣ياؿ ا﵀لق 
طورم كاب٣يافِ، فهي لا تبلغ ا سادىا من اب١ور الأسمبالواقع، كتلتقي فيها اب٢قائق بالأساطبّ، كمه

 (1)على كل حاؿ مبلغ الإلياذة أك الشاىنامة في استواء العناصر كطوؿ النفس 
ك أىم كتأملبتهم "اب٢كاية الأزلية" فكار أسطورية في التعببّ عن من اللذين برعوا في اب٤طولات الأ ك

 قصيدة مطولة ذات مئة كاثنبْىي يليا أبو ماضي كىي من أبرز القصائد التأملية ك "أسطورة الوجود "لإ
كأربعبْ بيتا ، ب٘معا عشرة أناشيد ، يتمثل فيها أبناء اب٢ياة على اختلبؼ طبقاتهم كنوازعهم النفسية . 
كاب٢كاية أزلية حقٌا ، فالإنساف منذ أف كجد على الأرض ، فَ يرض قٌ  بنصيبو من اب٢ياة، كلا 

مة يريد تغيبّىا ، كلكنو لن يرضى أك يقنع أبدا ، بقسمتو من الوجود ، فهو أبدا ناقم على ىذه القس
حيث يثور على كاقعو يتأمل صراع الانساف مع نفسو ك  (2)كلو تغبّت قسمتو في كل ب٢ظة .  

  (3)كتتناقض أمانيو كرغباتو 
برع الٌبٍ  –طريقة اب٢كاية الأسطورية -كعافً أبو ماضي ىذا اب٤وضوع على طريقتو الشعرية الفذة

نسانية ئقة على تصوير ب٨تلف الأحاسيس الإبرز مزاياىا القدرة الفاأعن الشعراء الأخرين ك من  فيها
 (4)نقلها إفُ القارئ بيسر كسهولة تبٕيث 

عاد تكوينهم من أفُ ا﵁ ، ككدكا لو إف الناس قد ضجوا مرة بالشكول أكتتلخص ىذه اب٢كاية في 
م في ليلة قمراء يستمتع إفُ شكاياتهم ، كيتساءلوف جديد ، فنزلوا اب١لبؿ على مشيئتهم كىب  إليه

مصدر ىياجهم ، فتقدـ ، إليو كل منهم بشكواه ، كأكؿ اب٤تقدمبْ شاب ناقم على حظو من اب٢ياة ، 
لأف ا﵁ قد جعلو شابا يعيش ببْ بٝاعات من الشيوخ الذين لا يركف في الشباب إلا طيشا كرعونة 

                                                           

 .186ينظر : حسن جاد ،الأدب العرب في اب٤هجر ،ص   (1)
 .281، أدب اب٤هجر ،ص  النٌاعورمعيسى  ينظر:  (2)
 . 164صابر عبد الدافٔ ، أدب اب٤هجر، ص   (3)
 . 281، اب٤رجع نفسو ،ص  النٌاعورمعيسى  ينظر: (4)
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الٌبٍ الزمن ليغدك شيخا حكيما، فيتخلص من أحلبـ الشباب  أف يسرع بو كبٞقا . فهو لذلك يريد
 . (1)يشقى بها كثبّا 

اصطنعها خياؿ أبو ماضي قصة" أمينة  إب٥ة "فأمينو ألو بٙكي عن ألو الٌبٍ كمن الأساطبّ الرمزية 
يقوؿ أبو . كما أتتو من عجائب الإبداع في الإنساف،إنو يصور فيها كاقع اب٤عجزات  ،أحب ساحرة

 : ماضي
 بي ػػػائً رى التػَّ ا كى ػػػػػػهى افً طى عٍ  أى في  ري حٍ ل السِّ رى ػػىػػ***   ج    ػػػػػػػػػػػةه ب٥ىى إً   ػػػػػػػػػاهي بى   صً في   ػػػػػػوو لى إ  ب  حى أى 
 بً ػػػػػػاىً كى الػذَّ   ورً ػػػػصي   الػػعي في   اهي وى ػػسً  ػػػوه ػػػػػػلى ػػػػا    ***  إً بًهى   ئٍ بٯىً   فَىٍ   ػػػػةن ػو  آيى ػػػً يٍ لى عى   تٍ نَّ بٛىى 
 (2) ػػبً ائً كى ذى   اتو ذى  ػػػلَّ ي  كي ػػػاىً بى ي  تػي سً بٛيٍ ا    ***  كى دن يِّ سى  عى بٍٝى أى  ابً بى رٍ ى الأى لى ي عى سً مٍ يي لً 

كذلك أسطورة "الشاعر في السماء "بٰكي أف الشاعر قد رآه ا﵁ يوما على الأرض يبكي من 
فرؽ لو ، كأرجعو إفُ السماء، كشاد لو بيتا ، كمد في الفضاء ملكا عريضا.. لكنو كجد  شقائو بها ،

الشاعر حزينا كعهده بو ، فظن أف بقايا الآدمية بنفسو تعذبو، فاستل منو الشوؽ إفُ اب٣مر كإفُ 
، حزنو ككمده ..فتحبّ ا﵁  سعيدا، غبّ أف الشاعر فَ يزؿ في–بعد ذلك -النساء ، كظن أنو سيقر 

 كسألو:
 ! اءػػػػػػػػنى عى  لاى  ، كى لبَّ ػػ:كى  تي لٍ قي ا ؟   ***   فػى رن يػٍ طى  ػوفى كي تى  فٍ أى  يهً تى شٍ تى  لٍ ىى 
 (3)!  ػػػػػػػػػاءهى بػى   لاى كى  لبَّ كى   تي بٍ جى ***   أى    ؟ا من ب٪ىٍ  وفى كي تى  فٍ ي أى هً تى شٍ تى  لٍ ىى 

من نبع خياؿ صاحبها اب٣صب ،ػ كتني  بالآب٥ة مشاعر كرغبات  ىذه الأقاصيص مستقاة
 البشر حوار ، يكشف ،عن جهلهم ببعض شؤكف ببِ بْكانفعالات كالبشر ، كب٘رم بينهم كب

                                                           

 .281اب٤رجع السابق، ص  (1)
 .142، ص  ضي ، ديواف أبو ماضي إيليا أبو ما  (2)
 .126، ص  نفسواب٤صدر   (3)
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كبشر كترل أنها بٙب كتنقم   كانت تعامل الآىةالٌبٍ  نساف ...كىي في ذلك تشبو أساطبّ اليوناف الإ
 (1) يكتشته

كيتغبّ فيها ف الشاعر اب٤هجرم كاف كثبّ اب٢وار في شعره كقصيدتو بٛوج باب٢ركة الداخلية أكنرل 
الٌبٍ صغاء لأصوات متباينة .. كاب٢وار في القصيدة إحدل كسائل التشويق إحساس القارئ ببْ الإ

 (2)بٙفز القارئ كالسامع على اب٤تابعة كتشد انتباىو
 الرمز الطبيعي .2

" كىي رمز للثرثار الشٌعر كمن  الرمزم عند اب٤هجريبْ قصيدة أبو ماضي " الضفادع كالنجوـ
الكذاب اب١اىل اب٤تطاكؿ على أقدار الأعلياء ، ككذلك قصيدتو " الغدير الطموح "، كىي رمز للطامع 
الذم يطلب من الأياـ ما ليس في طبعها ، طبيعتو أف يقف ، إلا عند ما تصدمو قوة أكبر من قوتو 

دتو "التينة اب٢مقاء "كىي رمز للبخيل الشحيح الذم لا يعطي ب٩ا تعطيو اب٢ياة ، فيكوف جزاؤه ،ك قصي
رمز للفرد الأنافٓ اب٤تكبر كقد استعملها في أسلوب سلس عذب تتخللها كىي  (3)اب٤وت ب٧ركما ، 

 ،الأثر)اجتثها(توحي بعدـ إبقاء :عبارات كاضحة قريبة من لغة التخاطب شديدة الإبٰاء منها 
)بٰتضر (توحي ،)ىوت(توحي بالعنف كالقسوة كالصوت القوم كالأفَ الذم أحدثو السقوط

)غضة (توحي باللبْ كالفتوة مازالت في ربيع العمر كقد استوحى معظم ،باللحظات الأخبّة للوداع 
 (....الشجر-الربيع-البستاف-طبّ-منها )تينة الطبٌيعة ألفاظو من 

 الأزفِ، اب٢ب عنده تعبِ "مثلب اب٣الدة ،" فالنار استعماؿ الرموز أكثر من ماضي أبو كنرل أف
اب٢قيقي  اب٣بّ العارم كاب١سم التٌفوؽ، ب٫و الذات ب٘اكز نزعة زماف، كالكآبةال  دقيو  من التٌحرر كاب١نوف

 كاللبن كالأرقاـ امكالنَّ  ك الغاب كالشٌراع السٌفينة  أبٮها من أخرل رموز إفُ يعمد" كاف كما ،
 اب٤قدس، الكتاب من معظمها استقى كاللوتس، كاب٥يكل كاب١بل كاب٣مر كالشٌجرة كالتينة كالعسل،

                                                           

 .404ص  في شعر اب٤هجر،التٌجديد أنس داكد،  ينظر:  (1)
 .406، ص نفسوينظر: اب٤رجع   (2)
 .146قصة الأدب اب٤هجرم ،عبد اب٤نعم خفاجة ،ص  ينظر:  (3)
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كاشعاع  كغركب كشركؽ كنور نار ( الشٌمس" فهي الرموز ىذه طليعة الكرفٔ. أما من القرآف كبعضها
 خصب، كالأرض تراب،  )نسيم عاصفة،( فالريح )ندل  مطر ضباب، أمواج بٕر ( اب٤اء ثم )ركحي
 كالأـ اللبنهايةٌ، أيضا ىو الذم بالبحر، رمز إليها ما فكثبّا الكبرل الذات كأما ،)بعل بٛوز، بعث،

 (1)الكونيٌة. 
كما رمز للبلبل بالفيلسوؼ المجنح داعيا للحبٌ ، باحثا  عن أليف ضاع ككطن فَ يصل إليو بعد 

تتعمٌق رموزه ، كىو صورة لنفسية أب ... فاب٢بّة ىنا لبٌ الرمز ...كليس بغريب على أب ماضي أف 
  (2)ماضي اب٢ائرة الباحثة عن طريقها الصحيح  كاب٤شتاقة إفُ كطنها كالتائهة في زحاـ اب٢ياة اب٤ادية

 يقوؿ أبو ماضي :
يغىرِّدي في الضيح

 ػشًدً ػػػػػػػد كىإًف فَى تيػػػنػػػػػػواؾى إًف تينشً ػ***  أىى ى  ػػػػيا أىي ها الشادم اب٤
ػيػػػ يتىػػػػػػػوىجِّ

ػػػػرقىػػػوي اب٤ هي   ***  طىػػرىبي اب٣ػػػػػػىلػًػػي كىحى  ػػدً ػػػا فىيلىسوفػػػػػػان قىػػػػد تىػػػػػػػلبقى عًنػػػػدى
تىدمػػػػائػًػػران ميتػػػػػػتىػػػػشػػدك كىتىبػػػػهىتي ح ػػػػػأىنَّكى حيػػػنى تيػػػعطي ب٘ى ػػػػبٌٌ كى  ػػىرىدِّدان   ***  حى

يػػػػستىنػػجًػػػػػػػػدً    ػػان ػػػػكىبٛىيػػد  صىوتىػػػػكى في الفىضا ميتىػػػلىهِّف
يستػػػػىرحًم  اب٤

 ***  في ذىلَّػػػػػػػػػػةً اب٤
خىلفى الكىواكًبً في الزىمافً الأىبعىدً نه ضػىيَّػػػػعتيػػػػوي   ***  فىػػػكػػػػػػىأىنَّػػػمػػػػا لىكى مىػػػوطً 

(3) 
بٗركب النقص  للئحساسكالبلبل في موضع آخر رمز للرقي الاجتماعي كاب٢رية ، كالدكدة رمز 

 حيث تطمح أف تكوف ذات جناحبْ حبٌ تطبّ كبٙلق مثل البلبل .
زلية كصورة بوجو بق تصوير مكثف لفكرة الأسطورة الأكقصيدتو "دكدة كبلبل "اب٤تضمنة للرمز السا

 يقوؿ لقصة البنفسجة الطموح ب١براف ، 
 صػػػػدىحنىػػػػػػظىػػػرىت دكدىةه تىػػػػػديب  عىػػػػػػلػػػػى الأىرضً   ***     إًفُ بيػػػػػػػلبيػػػػػػػلو يىػػػػػػػطيػػػر كىيىػػػػػػػػ

                                                           

 Pillars of Poetics in the Literature الشعرية في أدب جبراف خليل حبراف ، عبد اب٤ومن قيس،  مرتكزات  (1)
of Djebran Khalil Djebran 538، ص  2020الأكٌؿ :  الثٌلبثي ، السٌنة49العدد:  22 :، المجلٌدالعربيٌة  اللغة ، ب٦لٌة  

- 539 . 
 .172ينظر: صابر عبد الدافٔ ، أدب اب٤هجر، ص  (2)
 .235-232إيليا أبو ماضي ، من أعماؿ الشاعر ايليا أبو ماضي ، اب٣مائل ،اب١داكؿ ، تبر كتراب، ص  (3)
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ػػػػىنػٌػػػىحفي اب٢ىػػػػػػقػػػػػػلً أىنَّػػػػػػػػػػػػػهػػػػا فَى ً    ***    ػػوىرىؽً الساقػًػػػػػػشتىكػػػػي إًفُ الػػػفىمىضىت تى   ب٘ي
 حػػػا لىكً أىصلى ػػػػػػػفىػػػػػػأىتىػػػػػت نىػػػػػػػمػػػلػػػػىةه إلًىػػػػػػػػػيػػػػهػػػػػػا كىقػػػػػالىػػػػػػػػت   ***    اقًنىعي كىاًسكيبٍ فىم

نَّيػػػػػػتي إًذ تىػػػػ  ػحػػػػاد كىييذبىػػػػرم طىبّان ييصػػأىف تىصي    ػػػػيػػػػػػػتي إًلٌا   *** ػػمػػػىنَّػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تىػػػػػمى
دكدً   ***     كىخىلٌي الكىلبىـ فىالصىمتي أىريػػػىحػػػػػى الػػبُ عىلػفىاًلزيمي الأىرضى فىهيى أىح

(1) 
،   كاب٣لو من التبعة كرمزا للمساكاة ، ككذلك رمزا للببٲاف ند نعيمة تصبح رمزا للحريةكالدكدة ع

 يقوؿ نعيمة في قصيدة "إفُ دكدة ":(2)ككذا الابٲاف البعيد عن التقنبْ كالبحث عن الأسرار 
 افً ػػػػػا بىػػػعٍضي زيًىػػػادىةى نػيقٍػػػصى ػػػػهى ػػيىسٍتىصٍغًري الٍكيل  قىدٍرىىىا   ***     كىبٰيب  الٌبٍ كىأىنٍتً 
حيضٍنً اب٢ىيػػػػىاةً طىليػػػقىةن    ***    كىلاى ىىم  يضٍنيًكً بأًىسٍرىارً أكوٍافً  تىديبِّػػبْى في 

(3) 
د رموز ة فلم بٙدٌ ة مستقلٌ خذ كظيفة خاصٌ ف الرموز الشعرية عند اب٤هجريبْ فَ تتٌ أ"كمن اب٤لبحظ 

كالعصفور كاختلبؼ يء  الواحد يستخدـ في رموز كثبّة  نة كإب٭ا لاحظت أف الشٌ نة ب٤ظاىر معيٌ معيٌ 
 (4)مز بو"الرٌ 

ذكا منها رموزا لنقل مس كالقمر كابٌٚ ات كالبحار كالأنهار كالشٌ ة كالنبٌ واىر الطبيعيٌ فوا الظٌ "ككظٌ  
  (5)مشاعرىم كأحاسيسهم"

"كاب١دكؿ الطركب يرمز إليو أبو ماضي إفُ قيمة اجتماعية تتمثل في صنع اب٣بّ كعدـ التباىي كىو 
 :(6)بو "الطبٌيعة ر الذات" كيقوؿ عنو بعدما رأل إعجاب ما يسمى مبدأ "إنكا

 ل ؟رى ا تػي يى  يوً فً  ارى يى طٍ الأى  بى بَّ ا حى مى 
                                                           

 .559، ص السابق اب٤صدر  (1)
 173صابر عبد الدافٔ، أدب اب٤هجر، ص   (2)
 85ميخائيل نعيمة، بٮس اب١فوف ، ص   (3)
 .174صابر عبد الدافٔ ، أدب اب٤هجر، ص   (4)
 .174ص  اب٤رجع نفسو،  (5)
  .174ص  اب٤رجع نفسو، (6)
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 ارن ىى وٍ جى  اهي شى  حى م في وً ر بٰىٍ حٍ البى  فَّ ؟ إً  اهي صى حى أى 

 ارى زى ػػػغٍ أى   وي ػػنٍ ػمً   لى ػيٍ السَّ   تي يٍ أى رى   فٓ ؟ إً  هي اؤي ػػػػمى   ٍـأى 

 ارى ػػػهى طٍ أى  وي ػػػنٍ مً  لَّ ػػػَّ الط تي دٍ ػػػجى  كى فٓ ؟ إً  هي ري هٍ ػطي  كٍ أى 

فُ شعبو الذم كبلتو القيود كيستمد إ كالذم ب٘مدت فيو اب٢ياة "كالنهر عند نعيمة يرمز إفُ قلبو 
 (1)الشاعر من ذكباف الثلوج كتغبّ الفصوؿ كب٦يئ الربيع رمزا للؤمل الذم يتعلق بو "

كيفسر ىذا الرمز في نهار قصيدتو "يا نساف كيضنيو خر عنده رمز للصراع الذم يؤرؽ الإكالصٌ 
 (2)بٕر"

كالبحر عند جبراف صورة ب٤بدأ اب٢ياة ككل القيم تتجمع فيو كىو مصدر اب٢ياة منو تبدأ كإليو تعود، 
كىذه النظرية عند جبراف خياؿ شعرم كتأمل بعيد عن اب٢قائق العلمية لكنو فيو مسحة فلسفية يعبر 

 .(3)اب٢ياة بها جبراف عن رأيو اب٣اص في مصدر 

 الحقول المعجمية .3
  المعجم الشعري : . أ

تؤلف لغتو الٌبٍ الكلمات اب٤عجم الشعرم ىو لغة القصيدة كاب١دكؿ الذم بٱتار فيو الشاعر 
فهو شكل من ، بٯريها القارئ في النصالٌبٍ كإف بٛحور اب٤عجم الشعرم بٱضع ب٢ركة القراءة  ،عرية الشٌ 

 أشكاؿ إنتاج الدلالة النصية.
 خلبؿ دراستو من الباحث بٰصلهاالٌبٍ  اللفظية الثركة تلك ىو»سعيد عبد العزيز مصلوح  كيعرفو
 ىذا يعكس ،حيث الشعراء بقية عن بو يتفرد الذم اب٣اص معجمو لكل شاعر ،ك معبْ لإبداع

                                                           

 .175، ص  السابقاب٤رجع   (1)
 .98ميخائيل نعيمة ، بٮس اب١فوف ، ص   (2)
 .176،ص أدب اب٤هجر صابر عبد الدافٔ ،   (3)
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 يؤدم ،لذلك عنده الإنشاء صناعة سر عن اب٤بينة ك عليو الدالة الأسلوبية أبرز اب٣واص" اب٤عجم
 (1)« للؤسلوب اب٤ميزة اب٤لبمح أىم من كاحد استبانة إفُ النصوص في تظهر كما اللفظية الثركةفحص 

كيتميز اب٤عجم الشعرم عند الرابطيبْ بٗجموعة من اب٢قوؿ الدلالية اب٤تميزة كونهم شعراء ركمانسيبْ 
 كمن أىم ىذه اب٢قوؿ :

كغبّىا من السائل كالصلب كاب١ماد من حيواف كنبات الطبٌيعة ىو كل ما يتعلق ب:الطبّيعة حقل  -
 فُ عدة حقوؿ منها :إعند الرابطيبْ الطبٌيعة قسيم حقل ..ك بٲكن ت

 : الشجر، الركض، الأزىار، السواقي، الغاب، الأكراؽ، الرحيق، الثلج، الركاب، حقل الأرض 
 القفر ، ...

 : البحر ، النهر ، اب١دكؿ ، الغدير ، اب٣مر ،... حقل الماء 
  اب٢ماـ .... اب٣يل، الفراشات ، الطبّ، البلبل ، العصافبّ ان والطيور والحشرات :حقل الحيو ، 
 :الشهب، الفجر، الصباح، اب٤ساء، الليل، ... حقل الفضاء ،  السماء، الشمس، النجوـ

نرل أف ،ب ماضي لأ رابطيبْ فمثلب في قصيدة "الطبْ"من شعر ال حقل الأرضككمثاؿ عن 
كىذا اب٤عجم  جاء ميعبٌران عن اب٤درسة ، القصيدة جاءت بٙوم على كلمات كثبّة من اب٤عجم الطبيعي 

 يقوؿ أبو ماضي : الرٌكمانسيٌة

 ؟د  ػػالنِّ كى  اري ػػػػػىى زٍ الأى كى  ري يػٍ الطَّ كى  ءي اى ا اؿ   ***  ب٠َّ يهى فً  ةي يلى مً اب١ى  ةي ضى كٍ الرَّ  كً لى أى 

دي كَّ ػأى ػػػػتػى يى  ػػػوي نَّ إً  ضً كٍ الػػػرَّ  ػػػرى ػػػجى م   ***  شى وً ػػلٍ تى زَّ كى هي تػى  فٍ أى  يػػػػحى الرَّ  رٍ جي ػازٍ فػػى 
(2) 

في القصيدة بٛثل في الكلمات الآتية :الطبْ ، النجوـ ، القمر ، الليل، الشهب، الطبٌيعة فحقل 
الأرض، الضباب، الركضة ، الأزىار، الند ،الشجر ، الركض ، الغدير ، اب٤اء، ،طبّ الأراؾ، النهر ، 

                                                           

      ـ2002 ، كالطباعة كالتوزيع للنشر الكتب ، عاف3َط ، إحصائية الأدب دراسة أسلوبية النص في مصلوح، عبدالعزيز سعد  (1)
 .89 ص ،
 .585يليا أبو ماضي ، الأعماؿ الشعرية الكاملة ، بٝع كتقدفٔ عبد الكرفٔ الأشبَ ، ص إ  (2)
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العصافبّ، الشهب، الصيف، اب٢قل، النحل، النماؿ، الفراشات، البعوضة، دكدة القز، البَاب 
 ف،....،اب٢يوا

 كيقوؿ كذلك رشيد أيوب في قصيدة "الربيع" :

 اػػػػػبى حى رٍ لبن مى ىٍ كحً أى يفى الر  فً ا خى ػػيى ***     يعي بً ا رى اقان يى يى تً نىا اشٍ بػٍ بان ذي حى رٍ مى 

 بىاكى وٍ ي الكى اىً بى ضي تػي رٍ تً الأى ىىبَّ ***      يعي دً اؾى البى يَّ اءى ب٧يى ا ضى مى لَّ كي 

 إف سرىت فوؽى الريٌاضً القيشيبً   ***  احػعطرٌم يا زىري أذياؿى الريٌ

بيػػػي تػػػن كػػػوً عػػػػػػبُ بػػػغػػان يي ػػػػأرىج  ***  أكدًعيها كلٌما لاحى الصٌباح
(1) 

فُ اب٤اضي إبَجاع الذكريات اب١ميلة كاب٢نبْ نرل أف موضوع القصيدة يدكر حوؿ الربيع كأثره في اس
: ) الوركد ، الطبٌيعة جاءت في القصيدة في حقل الٌبٍ كمن الكلمات الطبٌيعة ك الربيع ضمن حقل 

 اكتست ثوبا بهاء مورقا ، ربيع الأرض ، النسيم ، عطر الزىور ، الرياض القشب ، أرجا طيبا (

  قصيدة "النهر اب٤تجمد"ك يقوؿ نعيمة في

، ىى هٍ ا نػى يى   ؟رً ػريػػاب٣ نً تى عى عٍ طى قى انػٍ تٍ مياىيكى فى بى ضى نى  لٍ ري

 ؟بًّ ػػػػسً مى ػن الػػً يتى عى نى ثػى انػٍ عزميكى فى  ارى ػػػخى ىىرمًٍتى كى  دٍ قى   ٍـأى 

 ػورً ػػػػىي ػػقً كالز  ائً دى ػػػػػػػػػػػان بيػن اب٢ى ػػنتى مػػػربٌ٭ػػػػػٍ سً كي مٍ ػػػػػالأى ػػػبً 

 (2) ػػورً ىي الػػػد   يثي ػػػادً حى ا أى ػػيهى ػػػا فً مى ا كى يى نػٍ ى الد  لى و عى ػػػلي تٍ تػى 

                                                           

 .24-ػ23،ص رشيد أيوب، أغافٓ الدركيش  (1)
 .10ميخائيل نعيمة ، بٮس اب١فوف ،ص  (2)
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صوؿ كىو يعبر عن نفسو مستعملب ف، الطبٌيعة في ىذه القصيدة نرل مدل اتصاؿ الشاعر بٕقل 
، مياىك ، اب٣رير، الطبٌيعة كتوجد مظاىر  ،السنة في البوح بذلك الشعور  جلية ككاضحة منها )نهري

، الربيع اب٢دائق ، الزىور ، اب١ليد، الصفصاؼ ، ريح الشماؿ ، أغصانو، اب٢سوف ، الغرباف ، الشتاء 
 ، اب٣ريف ، الصقيع ، أب٪م الليل ، الشمس ، اب٤ركج (.

  حقل الحواس : -
 : كمن الكلمات كالرموز اب٤عبرة عن اب٢واس اب١سدية العبْ ، اليدين ، الفم  الحواس الجسدية

، القدمبْ ، الأذف ، الوجو ، الأنف ،الرقبة ، الأرجل ، الأضلع ، اب١ثة ، الشٌعر ، الشفاه ،
 ب١فوف ، الفؤاد ك القلب ،، العقل ، الصدر،....اب٤قلتبْ ا

 : كمن الكلمات كالرموز اب٤عبرة عن اب٤كبوتات النفسية، الركح، البؤس، اب٢بّة،  الأحاسيس النفسية
 الشك، الفرح ، السركر، البكاء، العذاب، السهر، اليأس، الأنبْ، اب٢نبْ، الأمل ، ... إفٍ

ذلك قوؿ رشيد أيوب في قصيدة ذكرل لبناف كىو يشتاؽ للبناف كبٰن  الأحاسيس كمن الأمثلة عن
 :   كىو يتساءؿ في حبّة من أمره ، متمنن أف تعود تلك الأياـ اب١ميلةإليها في حزف كأفَ 

 ميتٍلًف اب٥ٍىوىلػػػػػفى  عًيػػػػدىمٍ  ني ػػػػيٍ ػػعى  اػػػػػػيى ***  يػػػػػػػػػػػػػػً اذٍريف
 يػػػػتػىنٍطىفً  اػػػػػػاب٢ىشى  في  ارناػػػػػػػػػن لَّ ػػػػػػػعى ػػػػػلى ***  يػػػػػكىاسٍعًفً 
 ريكدٍ ػػػػػػػالص   كى ػبتًًلٍ  اهي ػػػػػػػػػػػػػػػقىطىعٍنى  عىيٍشه ***  يػىعيودي  ىىلٍ 
 ًـػباًًنٍتًظى  يػػػػػً اللَّيىال ذًمػػػػىى ***  ودي ػػػػػب٘ىي  كٍ أ  ودٍ ػػػػػػػقي ػػػي الع ا

 دكدٍ ػػػػاب١ رَّ ػػػػػػقى ػػػػػػمى  صىنًبْ سىفٍحً  يػػً ف***  نػىريكدى  كىيٍ 
نيٍػػػػال اػػػػػػػػػػتهػػػأي***  يػػػفىانٍصًفً   كىفيِّ  اػػػػػػػػػػػػػػػػغىريًبن  اػػػػػػػػػػػػػى د 
ميسٍتػىهٍدًؼً  اب٢يٍبِّ  في  فػىبٌن  عىلىى***  يػػػكىاًعٍطًفً 

 (1) 

                                                           

 .27رشيد أيوب ، أغافٓ الدركيش ،ص  (1)
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النفسية من مشاعر اب٢ب  كاب٤كبوتات،ذكرل لبناف ىي قصيدة بٙوم كل من اب٢واس اب١سدية 
ككل ىذا نضم ضمن حقل  ، الشاعر لابتعاده عن بلده أفَكىي تبرز مدل ،فُ اب٤اضي إكاب٢نبْ 
الذم بٰتول على الأفَ كاب٢ب كالاشتياؽ كمن الكلمات الدالة على ذلك )ذكرل لبناف، اذرفي ،اب٢نبْ 

ٍـ ، ىل يعودٍ عيشه يا عبْي دمعي، اب٥ول ميتلفي، كاسعفي لعلَّ نارنا في اب٢شا تنط ٍـ، السقا في، غرا
 قطعناهي بتلك الصركدٍ، غربةو، قلبي بالغراًـ اكتول(

كفي قصيدة ايليا ابو ماضي في قصيدتو يقوؿ في قصيدتو "الشاعر في السماء" يصف غربتو عن 
 كطنو اب٢بيب لبناف يقوؿ: 

ػػقىػػ    رىآنػًػػػػػػػػػيى اللػػػػػػػػػػوي ذىاتى يىػػػػػػػػػػوٍوـ     ***  اءٍ ػػػػػػفػًػػي الٍأىرٍضً أىبػٍػػكًػػي مًػػنى الػػشَّ
ػػػػػػػنىػػػػػػػافو   ***     عىػػػػلىػػػػى ذىكًم الػػػػػػػػػض ػػػرِّ كىالػٍػػعىػػػنىػ ، كىاللػػػػػػػوي ذيكٍ حى  ػػػػاءٍ ػػػػػػػػػػفىػػػػػػػرىؽَّ

: لىػػػػػيٍػػػػػسى الػػػػت ػػػػرىابي  ػػاءٍ    دىارنا  ***   كىقىػػػػػاؿى ػػػعٍػػػرً فىػػارٍجًػػعٍ إلًىػػى الػػسَّػػمى للًػػػشِّ
 (1) 

تنتمى إفُ حقل اب٢نبْ كىي  )أبكي ، الشٌقاء، الضٌرٌ ، العناء ، الٌبٍ في القصيدة تظهر الكلمات 
ػػػػا  ، مكتئب الركح ، إنًَّػػػػنػًػػػي ىى ػػػزيًػػػننػػػا ، الغيوـ ، ليس في الغربة ىناء، تشتاؽ،لىػػػمٍ أىزىؿٍ حى ػػػنىػػػا غىػػػريًػػػبه بٙن  ىي

نفسي إفُ السواقي، إفُ الأقاحي ..، إفُ الركاب..، إفُ العصافبّ..،إفُ العناقيد كاب٤اء، كالنور 
 كاب٥واء... (

كىناؾ العديد من اب٢قوؿ اب٤عجمية في أشعار الرابطيبْ لا بٲكن الإب٤اـ بها كلها لأنها متشعبة كل 
 سب موضوعها .ح

 اللغة الجديدة والدخيل  . ب

نسانية كاضحة في ب٘اربهم الشعرية ، كشكلت اللغة أداة تعببّية إنزعة الراٌبطة القلميٌة جسد شعراء 
 كبر في ب٘سيد رؤيةالعبء الأالشٌعر جود ، كتتحمل لغة مهمة يصوركف من خلبب٥ا أسرار النفس كالو 

                                                           

 .125،صبو ماضي أيليا إواف يليا أبو ماضي، ديإ  (1)
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اب٤فتاح الذىبي الصغبّ الذم يفتح كلٌ الأبواب كاب١ناح الناعم » ب٠اعيلإالشاعر كب٥ذا عدٌىا عز الدين 
  (1)الذم ينقلنا إفُ شبٌٌ الآفاؽ ...

 بٛيزت لغة الرابطيبْ عن غبّىا فجاءت لغة مشعة رقراقة ، تعكس ركح العصر، كنبض اب٢ياة "
كقدرات عالية مع مراعاة اب٤ستول اب٢ضارم ، كلغة اب١ماعة  كيتطلب ب٘سيد لغة شعرية طاقة كببّة ،

  (2) "ينتمى ، إليها ، كمستول اب٤تلقبْ لشعرهالٌبٍ 
الٌبٍ يقوؿ الدكتور أبٞد ىدارة "حقيقة إف شعراء اب٤هجر يؤمنوف بأف اللغة كسيلة لا غاية كأف الغاية 

ئ الكلمة إفُ اب٤عبُ إبٲاءن، كلكن ليس ىي اب٤عبُ كالفكرة ، كيكفى في نظرىم أف تومالشٌعر تقصد في 
معبُ ىذا أنهم كانوا بٲلكوف أداة اللغة ، ثم يتغافلوف عن استخدامها تطرفا منهم في ثورتهم بل إفٌ ىذا 

ىذه الفكرة فلب  كانت لغتهم تسعفهم في التعببّ عنيعبِ أنهم يقدموف الفكرة عن كل شيء ، فإذا  
غوية مادامت الفكرة احية اللٌ جاكزكف عما فيها من قصور من النٌ بأس بذلك ، كإذا فَ تسعفهم فإنهم يت

 .(3)ة كاب٤عبُ سليما"قويٌ 
كقلة التعقيد  في التعببّ بساطةجزالة في اللفظ ك من الشٌعر نظرتهم اب٣اصة في لغة  ككانت للرابطيبْ
ك اللفظ كاللغة مرتبطة بكل ما ىو حديث  ،فلب نستطيع العيش في قركف غابرة  في الصور ك الوضوح،

" في الضفادعكنغمض أعيننا عن كل ما ىو جديد ، كيببْ ذلك حديث مقاؿ ميخائيل نعيمة "نقيق 
بٚضع إلا لقوانبْ اب٢ياة فهي  إف اللغة ىي مظهر من مظاىر اب٢ياة لا»جريدة السائح بٕيث يقوؿ: 

لو »كيقوؿ كذلك  (4) «ب كبٙتفظ من اب٤ناسب بالأنسب في كل حالة من حالاتها  تنتقى اب٤ناس
على ىذا القوؿ .ألا يركف أف يوما تاريخ لغتهم لوجدا فيو أصدؽ شاىد العربيٌة فادع اللغة تبصر ض
 قريش؟ كبٞبّكنتفاىم بها اليوـ في ب٦لبتنا كجرائدنا كمن على منابرنا ىي غبّ لغة مىضٍرو كبٛيم الٌبٍ اللغة 

                                                           

 .196، ص الراٌبطة القلميٌة فصل سافَ العيسى ، النزعة الانسانية في شعر   (1)
 . 197-196ص  ، نفسو اب٤رجع (2)
 . 191ـ،ص 1957دار الفٌكر العرب ، 1في شعر اب٤هجر ، ط،التٌجديد ينظر: ب٧مد مصطفى ىدارة ،  (3)
 .19،ص1923ميخائيل نعيمة ، ب٦لة السائح ،نيويورؾ، العدد اب٤متاز لسنة   (4)
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ألا يركف أنو لو أتيح لأسلبفهم تقييدنا منذ ألفي سنة ب٤ا كاف لنا حبٌ اليوـ لغة سول لغة اب٢يزبوف 
  (1)«كالدردبيس كالطخا كالنقاخ كالعلطبيس... 

رية اب١ديدة اب٤ستعملة ك قد درس فُ اللغة الشعإتعرض  ميخائيل نعيمةإف ر ب٧مد مندك يقوؿ  ك
قاد اب٤تزمتبْ في اللغة كقواعدىا كعلومها، الأدباء كالنٌ ها أخذ يهاجم في حيثمشكلة أخرل خطبّة 

كيرل في تزمتهم ىذا ما يشبو نقيق الضفادع. كعنده أف اللغة ما ىي إلا ب٦رد رموز كغبّىا من الرموز 
استخدمتها كلا تزاؿ تستخدمها الإنسانية كوسيلة للئفصاح عما بٱتلج في النفس من فكر الٌبٍ 

حسبها أف تستطيع أداء ىذه الوظيفة، بل من اب٣بّ تبسي  تلك الرموز إفُ أقصى حد كإحساس ك 
مستطاع، لأنها كلما ازدادت تبسيطا ازدادت قدرتها على بٙقيق كظيفتها في نقل الفكر كالإحساس 

  .(2)من نفس إفُ نفس

في تفضيلو اللغة اب٢ية  نعيمةفنحن مع ميخائيل »فيقوؿ :يستعملها الأديب الٌبٍ اللغة  كيبرز رأيو في
صوير في عببّ كالتٌ في طرائق التٌ التٌجديد فُ إعوة السلسة عن اللغة اب٢وشية اب٤يتة ، كما أننا معو في الدٌ 

رىفبْ فُ ذلك  سبيلب ب٧كمبْ دائما إفُ إحساس اب٤إغوم ما استطعنا لحبْ اللٌ نغيم ك التٌ أنواع التٌ 
  (3)  «انينا اؽ من أدباءنا كنقادنا كفنٌ ذك الأ

 لغتكم لكم" :كماضيها كقواعدىاالعربيٌة  اللغة على ا﵀افظبْ على ىجومو في جبراف كذلك كيقوؿ
 كما لغتكم إليو تصبّ أف عسى ماذا شبابها ، أحلبـ من بٕر في غارقة صبية لغبٍ كفِ مقعدة، عجوزا

 إفُ اللبشيء، ستصبّ أف لغتكم أقوؿ كصبيبٍ، عجوزكم عن السٌتار يرفع عندما للغتكم أكدعتموه

                                                           

 .19اب٤رجع السابق،ص  (1)
 .33النهضة ، مصر ، ص ، دارد.ط ينظر: ب٧مد مندكر، النقد كالنقاد اب٤عاصركف،  (2)
 35-34، ص نفسواب٤رجع  ينظر:  (3)
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  ك مزركش عقم أكثر ليس بيانا بٙسبوه ما على لكم أقوؿ تثمر، كلا تزىر لا النٌعش أخشاب أف أقوؿ
 . (1)مكلتو " افةحش

 تتسع فجعلها الشعرية الكلمة في ب٘ديدا أحدث كقاؿ جورج صيدح عن أب ماضي أنو قد
  (2)كالوضوح  البساطة إطار من بٚرج أف دكف النفسية كاب٤شاكل كالفكرية الاجتماعية اب٢ياة ب٤ضامبْ

نرل أف جبراف كميخائيل نعيمة كنسيب عريضة فقد بدأكا حياتهم الشعرية ب٦ددين كانصب 
اىتمامهم على إيصاؿ أفكارىم كمواقفهم من اب٢ياة كالكوف كمواقفهم من اب٢ياة كالكوف دكف أف 

 .(3)يتعمدكا انتقاء الألفاظ كلا تصيد العبارات 

"لكم فيها القواميس كاب٤عجمات ، كليمنها ما غربلتو الأذف، كحفظتو الذاكرة من   كيقوؿ جبراف
 .(4)«"كلبـ مأنوس، تتداكلو ألسنة الناس في أفراحهم

الذم  الركمانسيكما نرل استجابة ب٤زاجو ،عببّ القوم عن نفسو كقد ب١أ جبراف مع رمزيتو إفُ التٌ 
ككاف لو دكر كببّ في بٙطيم ، هصورة التعببّ عندكقد سابٮت في تكوين ،حرر عواطفو من العقاؿ 

كاب١نوح إفُ الغرابة كاب١دة معا، فتمرد على القدفٔ كسخر من النحاة كللغويبْ ،الصورة القدبٲة 
غة خاصة من دكف الناس .كقد أثار ىذا رأم ا﵀افظبْ فردكا عليو كعبّكه و لكالبديعيبْ، حبٌ زعم أف ل

  .(5) .بأخطائو ، كب٠وىا بأب٠ائها ..

 

                                                           

 5  ص ـ، 1982ببّكت،  اب١ديدة، الآفاؽ ، دار 1.ط شعره، حياتو، الصغبّ، الأخطل قميحة، ب٧مد مفيد  (1) 
 .237-236، ص  1988-1989دمشق،  جامعة مطبعة اب٢ديث، العصر في العرب الشعر حركات مريدف، ينظر: عزيزة  (2)
 . 198نسانية في شعر الرابطة القلمية، ص ظر: فصل سافَ العيسى ، النزعة الإين  (3)
، دار اب١يل 1جبراف خليل جبراف ، المجموعة الكاملة ب٤ؤلفات جبراف خليل جبراف ، نصوص خارج المجموعة ، تقدفٔ أنطواف ،ط  (4)

 199ص الراٌبطة القلميٌة شعر نسانية في عن فصل سافَ العيسى ، النزعة الإ . نقلب93ـ، ص1994ببّكت ،
 .204-203عبد الكرفٔ الأشبَ ، النثرم اب٤هجرم،ص  (5)
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لفاظ السهلة  اب٤وحية  كليس معبُ ىذا أنهم يكثركف من الرابطيوف يستخدموف الكلمات كالأ كاف
نهم لا ب٘د في دكاكينهم سول كل فصيح مليح كلا مانع عندىم، إاستخداـ العامية ، بل على العكس 

للغرض كافية باب٤طلوب في الوقت نفسو من اللجوء إفُ بعض ىذه التعاببّ العادية إذا كجدكىا ملبئمة 
غبّ قبيحة أك سخيفة ، كقد عاب بعض النقاد على جبراف استخدامو كلمة " بٙمم " بدؿ "استحمٌ" 

 : (1)حبْ قاؿ في مواكبو

 ؟ ورو ني بً  تى فٍ شَّ نى تػى كى   *** رو طٍ عً بً  تى مٍ مَّ بٙىى  لٍ ىى 

من طرؼ نقاد كلاقت نقدا العربيٌة نرل أف لفظة "بٙممت" قد اعتبرت خركجا عن ألفاظ اللغة 
ف يرد عليهم حبْ قاؿ في مسألة الفصحى كالعامية : أكما كاف على ميخائيل نعيمة إلا  الأدب،

فالفصحى ب٥ا أنصارىا كىي لغة القرآف كالبَاث كاللغة القومية ، كالعامية ب٥ا دعاتها، كىي لغة »
بداب٥ا "بتحمٌم" فهو التخاطب، ببْ اب١ميع في البيت، كالشارع، كلكن في لفظة مثل" استحمٌ" كاست

 .(2) «فَ ترد في القاموس إفُ سنة اب٢ياة الٌبٍ يرل أنو بٯب الفصل فيأمر اب٤شتقات 

ب٤اذا جاز » :حيث قاؿ "انتقد ىذه الكلمة "بٙممتمصرم قد يرد على  حدث عن ذلككقد 
كتعرفونو  أف لبدكم لا أعرفو كلا تعرفونو أف يدخل على لغتكم كلمة "استحم" كلا بٯوز لشاعر أعرفو 
كماىي الشريعة  بٯعلها بٙمم كأنتم تفهموف قصده بل تفهموف "بٙمم" قبل أف تفهموا "استحم"؟

ترب  ألسنتكم بلساف أعراب ،عاش قبلكم بألوؼ السنبْ ،كلا تربطها بلساف شاعركم الٌبٍ السرمدية 
في التٌجديد أنو لابد من ،كالنقاد  اب٤تلقيفُ ذىن أراد أف يوصلو نعيمة  إ هذا ماف.(3) « ..اب٤عاصر 

يعبر كأف نساير العصر فكل شاعر جاء ىكذا متداكلا ،  ىو قدفٔ اللفظ كلا نبقى متقيدين بكل ما

                                                           

 . 271-270، ص الراٌبطة القلميٌة ينظر: نادرة سراج ، شعراء  (1)
 99ـ، ص 1988، مؤسسة نوفل ، ببّكت ، 14.ميخائيل نعيمة ،الغرباؿ ، ط  (2)
 . 20-19جريد السائح،صميخائيل نعيمة ،  (3)
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ألفاظ عصره ، لا يعبر بألفاظ العصور الأخرل ، فلب بٯب التعصب لألفاظ العصر القدفٔ على ب
 حساب ألفاظ العصر اب٢ديث .

عبد الكرفٔ الأشبَ رأيو حيث يقوؿ أف أخطاء جبراف في نثره ليست كثبّة على النحو الذم  يبدمك 
 (1)كلعل اكثرىا يقع في ركاكة التعببّ أك في استعماؿ كلمات عامية ب٥ا فصيح قريب يصوره خصومو 
، الشاـ  "مرحببْ" ، كالكلمتاف من عامياالعربيٌة "متأىلبْ" أك "مبَحببْ"  بدؿ الكلمة مثل كلمات : 

كقولو "احتار" بدؿ "حار"، ك"تتحمم" بدؿ "تستحم" ك"تسابٮنا" بدلا من "أسهم معنا" ككلمة 
   (2)"مشقلب "بدؿ "مقلوب"...كقد أشار "برككلماف" إفُ شيء من ىذا 

 : نرل استعمالو الألفاظ الأجنبية معربة يقوؿ  ديواف "الأيوبيات" لرشيد أيوب كفي

 رً شٍ خًلتي النٌاس في موقف اب٢ى  اسي ا النَّ بًهى ***    تٍ رى ػػػػػػمٍهى ػب٘ى  ىـ وٍ ػػػػػ" يى امٍ وى الصَّبػٍ "بً  يػػػػِّ نأى كى 

 (3) رً سٍ ى اب١ً ػػػى لتو إً الاى قَّ ػػػثى ها مي ػػػفي عي جً رٍ تػى كى ***     اقن ئً لبى ل خى لٍآ " مى اتي ارى كى ا " الٍ بًهى  كحي ري تػى 

الشاعر قصد بها يعتبراف كلمتاف أعجميتاف ك "الصبوام" ك"الكارات ""فالصبوام"  نرل كلمتا
   (4)طرؽ الأنفاؽ كالكارات بٝع سيارة ، كمثل ىذه الألفاظ طاىرة عامة في شاعرنا  

 كفي قصيدة أخرل بعنواف "يازماف" ب٪د رشيد أيوب يقوؿ: 

 (5) بٍْ لً ابٍ الزَّ ا كى قن لِّ ب٧يى  ءً  ***ا   مى ى السَّ لى عٍ  أى في  تي رٍ طً  وٍ لى 

                                                           

 10رشيد أيوب ، ديواف الأيوبيات ، ص   (1)
 . 203عبد الكرفٔ الأشبَ، النثر اب٤هجرم، ص  (2)
 10رشيد أيوب ، ديواف الأيوبيات ، ص   (3)
 . 202ينظر: فصل سافَ العيسى، النزعة الانسانية في شعر الرابطة القلمية، ص   (4)
 .  70رشيد أيوب ، ديواف الأيوبيات، ص  (5)
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. ثم يقوؿ  (1)ىو اسم أجنبي أطلق على أكؿ طائرة اخبَعها الغربيوف " ziplin "الزابلبْ" "كلمة 
 في نفس اب٤قطوعة:

 نٍ ػػػػػػػػيدى حً عٍ بػى  وٍ ػػػػػػػران لى ػميظىفَّ ***  كى يٍ لى ل عى وى قػٍ أى  فٍ لابيدَّ أى 

يًنٍ  اءً مى ػال تى بٙىٍ  *** بًِ تى ابٝىٍ ػػػىى  وٍ ػػػػػػلى ى كى ػػػػتَّ حى  بًصىمٍبرى
(2) 

كقات أتستخدـ في الٌبٍ الغواصة اب٤ائية " كتعبِ submarineكلمة "صمبّين" ىي كلمة أجنبية "
اب٢رب. كتظهر ثقافة رشيد أيوب ك اطلبعو على اب٤صطلحات اب١ديدة حبٌ العلمية منها ، لدرجة 

 :يقوؿ .(3)أثرت في شعره ، 

 مً ػػػائً مى اب٢ى  حً وٍ ػنى كى   حو وٍ ػػػػنى  نٍ ػمً  وً ػػػيفً  اى ب٤ً ***    لرى   الوى في  ؾً ري عٍ شً  اعى شى  دٍ قن  ةو لى ائً قى كى 

 مً ائً مى الغى  لى ثٍ مً  م  الغى  يوً فً م فى ادً ؤى فػي ***    لوى ػػػػطى انٍ كى  ةى عَّ شً  الأى اتي ا ىى ب٥ى  تي لٍ قي فػى 
(4) 

 في ألفاظو حيث يقوؿ : راديو " يستعمل كلمة"رشيد أيوب نرل  ك 

 اءً  اب٤سى ي في كحً ري  تى خٍ ا أي يى    ***ػػػػػو   يي ادٍ الرَّ  تً عٍ ذا ب٠ىً إً فى 

 اءً ػػوى اب٥ى  اتً جى ػػػوٍ مى  يِّ  طى في     ***ا    اتًهى مى غى  نػى فُى ي إً غً اصٍ فى 
(5) 

كنلبحظ  أف الرابطيبْ كثبّا ما يستخدموف ألفاظا تدؿ على ذكؽ موسيقى عاـ عندىم كمعرفة 
بالآلات كالأنغاـ ك الأب٢اف، كإذف فاب٤وسيقى ليست شائعة في أنغاـ الأبيات فحسب، بل تبرز في  

ام كاب٤زمار ككثبّا ما بٱاطبوف نهم يتحدثوف عن العود ك النٌ أمعينة منثورة في دكاكينهم، كنرل كلمات 
                                                           

 .272، ص سراج، شعراء الرابطة القلمية نادرةينظر:   (1)
 . 70رشيد أيوب ديواف الأيوبيات، ص   (2)
 .  272، صالراٌبطة القلميٌة ينظر: نادرة سراج ، شعراء   (3)
 .272، ص نفسواب٤رجع   (4)
 .272، ص  اب٤رجع نفسو  (5)
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الكمنجة كالقيثارة كينشؤكف على أب٢انها أشعارىم كمن الشعراء الذين كاف بٲيل افُ ىذا النوع اب٤وسيقى 
 الغنائي رشيد أيوب كنستدؿ على ذلك فيقولو في ديواف "ىي الدنيا ":

 ػػػاػػػػػػػػػػػػػػهى ػػػاتً ػػػػػػػػػمى غى ػ نى في  ا﵁ي ***  اػػػاتًهى ىى  ةى جى نٍ مى كى الٍ   اتً ػػػػىى 

ا اتًهى نَّ رى  نٍ مً  بِّ اب٢ي  ػثى ***  مدً ي حى عً ى ب٠ىٍ لى عى  دٍ عً أى كى 
(1) 

كىذا الإحساس باب٤وسيقى عند رشيد أيوب دفعو إفُ البحور اب٣فيفة كاب٤وشحات كاب٤ربعات 
العرب ، نبت من حس خاص، بضركرة الشٌعر ...إفٍ، كبذلك أضاؼ الرابطيوف أنغاما جديدة لقيثارة 

إثراء الأكتار العازفة بٗزيد من التنوع الذم يتخذ من الأصوؿ القدبٲة سبيلب إفُ تطعيمها، كمنحها 
 .(2)بٚصيبا نغميا بٱتلف من شاعر إفُ شاعر آخر على قدر طاقتو اب٣اصة

ن ب٢ن كنشيد بدليل كلقد كاف رشيد أيوب يعزؼ العزؼ على اكثر من آلة موسيقية كيبَفّ بأكثر م
ىذا اب٤يل الظاىر ب٫و اب٤وسيقى كالأب٢اف ، كىذا الاستعماؿ الكثبّ لاستعماؿ آلات الطرب كالغناء 
استعماؿ اب٤فرؽ بينها  ، العارؼ بٗواضع قوتها في الأداء كخاصة أنو قد نظم "ديواف أغافٓ الدركيش " 

 .  (3)الذم ىو في الواقع أغنيات عذبة الأب٢اف رائعة النغم

 ماضي يقوؿ في بٟائلو كقد استولت عليو الشكوؾ في ساعة من اليأس:أبو كنرل 

 اـغى نػٍ أى  لبى بً  به شى  خى تي ارى يثى قً   ***    تي ارى يثى قً  نٍ  عى وفٓ لي أى سٍ لا تى 

 كنرل استعماؿ جبراف للنام كوسيلة للتعببّ عن ما بٱاب١و في نفسو حيث يقوؿ :

 ودً لي اب٣ي  ر  ا سً نى الغً فى  نِّ  غى كى  امى  النَّ بًِ طً عٍ أى 

                                                           

 211،ص الراٌبطة القلميٌة فصل سافَ العيسى ،النزعة الانسانية في شعر   (1)
 . 211،ص  اب٤رجع نفسو  (2)
 . 274ينظر نادرة سراج ، شعراء الرابطة القلمية،  ص   (3)
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 ودي جي  الوي بُى فٍ يػى  فٍ أى  دى عٍ بػى  ى    قى بػٍ يػى  امً النَّ  بْي نً أى كى 
(1) 

كثركا من استعماؿ، الكلمات اب٤وحية كالألفاظ الرقيقة اب٥امسة فقد أكترل نادرة أف الرابطيبْ 
مليئة على لا ما كانت غايتو في الدقة إلفاظ دكاكينهم أنهم لا يستخدموف من الألاحظ كل مرة قرأ 

بالقدرة على إثارة الإحساس تشع منها الثقافة كاب٤عرفة كالفهم الصحيح لنواحي اب٢ياة اب٤ختلفة، مع 
مراعات أف تكوف قريبة من النفوس حبيبة على الآذاف أك كما قاؿ بعض العرب بٚرج من القلب 

ة بالإحساسات سواء لتدخل في القلب كخاصة أف شعرىم جاء مليئا بالتجارب الشعرية الفنية الفياض
 .(2)أكانت ب٘ارب فردية ذاتية أك موضوعية بٝاعية

جل أرة الاغبَاب كاب٢نبْ كاب١هاد من "كقد تأتى ىذا اب٥مس للرابطيبْ من رؤيتهم اب٤ستنبّة كمن مرا
فقد عانوا اب١وع كالفقر كالأفَ ، كفرقت مشاعرىم كشفت أركاحهم ، فجاءت  ،العيش في أرض الغربة 

 (3)عن رىافة اب٢س كبٙمل ذلك اب٥مس "لغتهم تعبر 

اب٥امس ، فلننظر الشٌعر كعندما نتناكؿ بٮس اب١فوف ب٤يخائيل نعيمة ب٪د أغلب قصائده من ىذا 
إفُ مقطوعة" أكراؽ اب٣ريف " كىي تقيم مأبٛا للطبيعة لا يسمعو إلا شاعرنا ، كيندمج معها ملغيا 

الأكراؽ اب٤تساقطة ، برفق كعذكبة ، كتسرم فيجو من  اب٢واجز بينو كبينها ، كتتناثر لغتو اب٥امسة مع
 اب٤وسيقى اب٥ادئة كفيها يقوؿ :

 ودى ػػهي دِّدم العي ػػػكجى ***  عيودًم إًفُى حضنً الثػَّرىل

ودى عي يػى  نٍ لى  افى ا كى *** مى ل كى ذى  دٍ ػػػػػػػػػبٝىالان قى  يٍ سى كانٍ 
(4) 

                                                           

 . 13ص جبراف خليل جبراف ،اب٤واكب ،  (1)
 . 275-274،ص الراٌبطة القلميٌة ينظر نادرة سراج ، شعراء   (2)
 204، صالراٌبطة القلميٌة نسانية في شعر فصل سافَ العيسى ، النزعة الإ  (3)
 . 49ميخائيل نعيمة ، بٮس اب١فوف ، ص  (4)
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في ىذه اب٤قطوعة كأرىفت  "فألفاظ )حسن الثرل، كقد ذكل، كلن يعود( حزينة دعمت اب٥مس
إحساس الشاعر كطوعت حبٌ حركفو المجهورة للتعببّ عن لغة ىامسة رقيقة ، كمثل ىذه الألفاظ 

بأنغاـ شجية، الطبٌيعة يعانق  غنية " اب٣ريف" حيثأيقة ب٫ملها في شعر ندرة حداد في اب٥امسة الرق
 (1)كفيها يقوؿ :"

ىـ غى نػٍ أى ***  ػػػػػػػابى الصِّ  ري كٍ ذً  ػػػػر  ػػبٲىي   ػػػػػارً ػػػػػػػمى زٍ مً  ا

 ارً يى أى  رً هٍ في شى ***  بى الر   رً ىٍ زى  حي فى نػى  كٍ أى 
(2) 

"فقد عمقت ىذه اللغة اب٥امسة تيار ب٧بة الأكطاف كاب٢نبْ إليها كمناجاتها في السر بٮسا. أما رشيد 
 أيوب فيناجي آمالو الضائعة ىامسا "

 (3) اؾً ػػػػػػػػػػػرى كٍ ذً  يبى طً  دي دِّ رى أي    ي   اكً بَّ شي  بً رٍ قي بً  تي سٍ لى جى 

لا نستطيع إنكار ىذه اب٤وسيقا اب٥امسة اب٤ناسبة من ببْ عبارات "أردد طيب ذكراؾ " تلك 
 .(4)حققتها لغة لطيفة، كب٢ن شجي اختاره ب٤قطوعتو كىو ب٦زكء الوافرالٌبٍ اب٤وسيقا 

عناكينها كىياكلها أكلا ، ثم في اب٤واد اب٣اـ إفٌ الرابطيبْ حاكلوا التصرؼ في لوحاتهم الإبداعية في 
توجهت  ،أخرلموضع، كأجادكا في اختيارىا في  أخفقوا فياب٤شكٌلة ب٥ا عن طريق استحداث الألفاظ ف

التٌجديد إليهم أصابع الاتهاـ حينا  كنظرات الاعجاب أحيانا ،كلكنهم ظلوا سائرين في طريقهم ب٫و 
 (5)فنية منسجمة الألواف ، رائعة الصور متألقة بأب٢انها كرناتها كأكزانهافي البناء الفبِ ، ليبدعوا لوحات 

                                                           

 .205، ص الراٌبطة القلميٌة نسانية في شعر فصل سافَ العيسى، النزعة الإ  (1)
 .205، ص الراٌبطة القلميٌة ، النزعة الانسانية في شعر نقلب عن فصل سافَ العيسى .23ندرة حداد ، أكراؽ اب٣ريف ، ص   (2)
 . 13أغافٓ الدركيش ، ص  رشيد أيوب ،  (3)
 .206، ص الراٌبطة القلميٌة ينظر، فصل سافَ العيسى، النزعة الانسانية في شعر   (4)
 .206، ص  نفسوينظر اب٤رجع   (5) 
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فُ أف مهمة اللغة لا تنحصر في ىذا فق   ، فمن خلبب٥ا يتم ب٘سيد الإيقاع الذم يتظافر إكنشبّ 
  (1)مع العناصر الأخرل ، كيتفاعل معها لتصوير التجربة كأفاقها اب٤تنوعة 

  ابطة القلميّةشعراء الرّ التناص اللغوي عند  .4

العرب اب٤عاصر بٰفل باتساع حقل التداخل النصي. كبٲكن ملبحظة ذلك في الشٌعر اب٤عركؼ بأف   
نصوص "بدر شاكر السياب"، ك"البياتي"، ك"صلبح عبد الصبور"، ك"خليل حاكل"، ك"ب٧مد عفيفى 

توفر حد أدفْ من ، لابد من (2)كلكي يتم التناص .مطر"، ك"ب٧مود دركيش"، كغبّىم من الشعراء
التفاعل ببْ قطببْ، أم ببْ ذاتبْ منفعلتبْ، أنا الشاعر، كأنا اب٤غاير، كالتداخل ببْ نصبْ، النص 

 . (3)اب٢اضر كالنص الغالب، ىذا على الأقل "

قد الراٌبطة القلميٌة ب٫ن نعلم أف شعراء شعراء اب٤هجر لرأينا ذلك كاضحا في كتاباتهم إفُ كلو رجعنا 
استمدكا أفكارىم كمعتقداتهم من الأدب الغرب اب٤سيحي كالفلسفات القدبٲة ك كاف ىذا كاضحا في 

. كبالرغم من أف توجههم كاف يرمي إفُ اب٢داثة في كل شيء يتعلق بالقصيدة   الرٌكمانسيٌةنزعتهم 
نهم نظموا أ مبْ من الآداب العربية.  كنلبحظك التضأإلا أف شعرىم فَ بٱل من التناص  اب٢ديثة

قصائدىم من لبنة عربية كاضحة ، ك استلهموا أفكارىم منها ككذا نرل تأثرىم الواضح بلغة القرآف 
 الكرفٔ . 

 
                                                           

 .206ص ، السابقاب٤رجع   (1)
 اب٢ديث نص ، الشيء رفعك : النص " : أف معاجم اللغة حوت كقد ، )نص( الفعل مصدر ىو اللغة في التناصص ك التناص  (2)

 استخرجت أقصى : الناقة كنصصت ، رفعتو : اب٢ديث فنصصت ، بعض على بعضو جعل: نصا اب٤تاع كنص ، رفعو : نصا ينصو
 اجتمعوا. القوـ كتناص كالاستقصاء كاب٢دث ، السبّ الشديد : النصيص ك كالنص سبّىا

 . 98-97ص ، ، د.ت لبناف – ببّكت ، صادر دار 1 ط السابع المجلد ، العرب لساف ، منظور ابن 
ـ، 2002،دار الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر ، الاسكندرية ، 1رمضاف الصباغ، في نقد الشعر العرب اب٤عاصر، دراسة بٝالية، ط  (3)
 .338ص
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 التناص مع القرآن والحديث النبوي الشريف  . أ

لقد كاف للقرآف الكرفٔ كاب٢ديث الشريف أثر في شعر الرابطيبْ  كقد تضمن شعرىم لغة القرآف   
 الكرفٔ كفي بعض الأحياف تضمنت اب٤عبُ كاللغة معا كقد بدل ذلك كاضحا في بعض أبياتهم الشعرية.

ب٪د أشعاره بٙتوم على اب٤عجم القرآفٓ كبدل كاضحا ك جليا،  إيليا أبو ماضيلو راجعنا دكاكين 
اب٤سلمة ككاف على اطلبع بها أشد الاطلبع ، كمن الأمثلة على ذلك العربيٌة فهو كاف قريبا من الثقافة 

  :" حيث ب٪د فيها عبارات كمعافٓ كثبّة مقتبسة من القرآف الكرفٔ يقوؿ إيلياكلوا واشربواقصيدتو "
ى السًكىكى اب١ائعًوفكيلوا كىاًشرى  بوا أىي ها الأىغنًياءي  ***  كىإًف مىلؤى

(1) 
  تضمنت ىذه الأبيات الشعرية كلمات من القرآف الكرفٔ كىي في قولو تعافُ 
 إََِّهُۥ لََ ٌحُِة  

ْۚ
ًٓ ءَادَوَ خُذُواْ سٌُِتَكَُىۡ عُِدَ كُمِّ يَسۡجِدٖ وَكُهىُاْ وَٱشۡزَتىُاْ وَلََ تسُۡزِفىُٓاْ ثَُِ ٌََٰ ﴿  ٍَ سۡزِفٍِ ًُ ﴾   ٱنۡ

 [ 13]الأعزاف: 

 ككذلك يقوؿ :
 (2)! افًركفأىلا تيؤمًنوفى بًقىوؿً الكًتابً  ؟   ***   فػىوىيله لىكيم إًنَّكيم كى 

تِ وَيَا فًِ   } ىذه الأبيات تضمنت كلبـ من القرآف كب٪ده في قولو تعافُ ىََٰ ًََٰ ِ ٱنَّذِي نهَُۥ يَا فًِ ٱنسَّ ٱللََّّ

ٍۡ عَذَابٖ شَدٌِد  ٱلۡأرَۡضِِۗ  ٍَ يِ فزٌِِ مٞ نِّهۡكََٰ ٌۡ  (3){  وَوَ
كالفقراء   نرل أف النزعة الإنسانية تتجلى بٗعانيها السامية في دعوة أب ماضي ب٤ساعدة البائسبْ

 ، كالإنسانية تدفع إفُ الشعور بالطمأنينة كالرضى بٗا تقسمو الأياـ .كالأخوة الذين بٚلى عنهم اب٢ظ 

  لم يبق غير كأس":كذلك في قصيدة "  كيقوؿ

 ػػػػػػػاسنى جٍ  أى فُى إً  ػػػوي تي مَّ أي  يػػري ػػػػصً تى كى    ***ػػػانن اطً وى مي  بّي صً و يى نً طً اً وى مي ى لً رضى ػٍ ػػى ي

 (1)اس نَّ اب٣ى  نى مً  تٍ اءى ا جى هى نػَّ أى  وٍ لى كى   ***  ةو كدى دي عٍ مى  ػمى اىً رى ػػػدى ػػػػػػا بػً هى يعي ػػػػبً يى كى 
                                                           

 861ص  ، ، ديواف أبو ماضييليا أبو ماضيإ (1)
 862، ص  ديواف أبو ماضي يليا أبو ماضي ،إ  (2)
 .2القرآف الكرفٔ ، سورة ابراىيم ، الآية   (3)
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ٱلۡوَسۡوَاسِٱلۡخَنَّاسِ} الناسالقرآف الكرفٔ في سورة ككلمة اب٣ناس ىي توجد في    (2){ (4)مِنشَرِّ

ديقو بٗوت كالدتو كقد كاف يليا يعزم فيها صإ" كىي قصيدة كتبها كل من عليها فانكفي قصيدة "
كقد تضمن حلت بصديقو الٌبٍ في موضوع القصيدة  يغطي تلك الواقعة الأليمة  قتباسالايصب 

العنواف النص القرآفٓ بشكل كاضح كجليٌ يقوؿ أبو ماضي معبرا عن تضامنو مع صديقو حزنو كأساه 
 على ما كقع كعلى أف يصبر على ما حدث فالإنساف فاقد كمفقود :

اػػػيػىتىجىلَّ  فٍ أى  كفً زي ػػ﵀ٍ اٍ بً  لي ػػمى جٍ يي ا     ***      فػى بهَّ رى  عي فى نػٍ ف تػى اي زى ا الأىحٍ مى  ؾى ري مٍ عي لى   دى

ا الًإنٍ مى فى  ا دى وجى ليي  لاَّ إً  افي سى نٍ الإ دى قى ا فػى مى ا    ***    كى دى قى فٍ إلا ليػى  افي سى ا كيجًدى
(3) 

فَان ف تناص العنواف في قولو جل شأنو أحيث نرل  مَنۡعَليَۡهَا ذُو رَبِّكَ وَيَبۡقَىٰوَجۡهُ (26) كُلُّ

لِوَٱلِۡۡكۡرَامِ
ءَالََٓءِ (27) ٱلۡجَلَٰ بَانِفَبِأيَِّ كُمَاتُكَذِّ   (4){ (28) رَبِّ

 :اب٢زف الشديد بالعذاب الأليم الواقع اب٤ذكور في القرآفرشيد أيوب كيستعبّ 

 يملً أى  ابو ذى عى  نٍ و مً ابٍ٪ي ا فى فن رٍ صى    ا  ***اتًهى ىى  لاى ي أى اقً السَّ بً  تي حٍ صً فى 

اب أليم" من آيات القراف الأليم ، مضمنا عبارة" عذ بالعذاب اب٢ب أفَىً  لقد عبر رشيد أيوب عن
 :كيقوؿ كذلك  الكرفٔ 

يـ رى الػػػػكً  بي ػػػػػػػعرى الٍ  اي ػػػػهى أى  ػايػػػػػى   ػػػبًّ بً كى  بو ػػػػػلٍ قى  ذم ػػػػػلَّ ككي  ا      ***    

 يػػػػػػرً ب٦يً  نٍ مً  ػػػػػرً ػػػػػػاجً اب٤ػػػػػػػػػػهى  رى يػٍ ***   غى   ػػػػمٍ ػي ب٥ى  ػػػامى  كاػػاري جى تى اسٍ  ػػػػدٍ قى لى 

                                                                                                                                                                                     

 .486، ص أبو ماضيديواف ضي ، يليا أبو ماإ  (1)
 .4القرآف الكرفٔ ، سورة الناس ، الآية   (2)
 .303ص  ديواف أبو ماضييليا أبو ماضي ، ،إ  (3)
 .28 – 26القرآف الكرفٔ ، سورة الربٞن:  (4)
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 ورً ػػػػػػػعي الش   نً عى  تي زي جً عى  امى  ةً ثى  ***     اػػغى الًإ  نً عى  زتي جً عى  فٍ إً  انى أى 

ػػػػػم  الغػػػػػػىزيػػػػػػرً  بػًػػػػالػػػػػػدَّمػػػػػعً  ***   عينػػػػيَّ   مًػػػػػػن لػػػػكػػػػػػػػنَّ  لىبػٌػػػػػػىيتػػػػيهي

الأبيات الشعرية ىو نفس قوؿ الرسوؿ صلى ا﵁ عليو كسلم حبْ قاؿ: "من رأل منكم  معبُ
ه بيده، فإف فَ يستطع فبلسانو، فإف فَ يستطع فبقلبو، كذلك أضعف الإبٲاف"   منكرنا فليغبِّّ

 كيعبر عن الصبر بقولو :

 لى ػػػػػيوً طى  ايثى دً ي حى سً فٍ نػى  عى  مى فِ     ***   كى بًٍ فى رٍ  غي ي في سً نفٍ بً  تي وٍ لى خى 

 ػػيػػػلو ػػػػػػمً جى  ػػػػرو بٍ ػػػػػصى ػي بً بً تي كي   ػػػعي الً طى    ***  أي بًٍ فى رٍ ى حً لى عى  تي فٍ كً ا عى مَّ لى فػى 

 :كىذه الأبيات تتضمن عبارة فصبر بٝيل من قولو تعافُ

نتَۡ  تَمۡ  قاَلَ  ﴿  ٍم    فصََثۡزٞ  أيَۡزٗا   أََفسُُكُىۡ  نكَُىۡ  سَىَّ ًِ ُ  عَسَى جَ ٍعًاْۚ  تهِِىۡ  ٌأَۡتًٍَُِِ أٌَ ٱللََّّ ًِ  ٱنۡعَهٍِىُ  هىَُ  إََِّهُۥ جَ

(1)﴾﴾٣٨﴿ ٱنۡحَكٍِىُ 
 

 الشعري العربي  : التراثالتناص مع  . ب

كا من مناىلها ذالقدبٲة فطرة كقد أخالعربيٌة لغة إف الرابطيبْ قد نظموا أشعارىم  في ظل ال 
ب٘اىهم الغرب،" فبدأ اتصاب٥م بها في مدارس الطائفية ام كانوا بٱطوف نهأبيد العربيٌة لاتصاب٥م بالثقافية 

انت ارساليات كاف يباح ب٥ا أف يتلقى طلببها دركسهم فيها بلغتهم القومية اب٣اصة .ككالٌبٍ  اب٣اصة 
ليات ، فلحقت بها إرساليات اليسوعيبْ كالإرساببَبٝتهاالعربيٌة فُ اللغة إمعركة التبشبّ  تنقلالإب٪يليبْ 

في مدارسهم اب٣اصة كأف يتصلوا بالثقافة العربيٌة الأخرل . كمن ىنا أتيح للمسيحيبْ أف يتعلموا 
 .  (2)على ب٫و ما أتيح لأدباءنا ىؤلاء "العربيٌة 

                                                           

 .83:سورة : يوسف، الآية القرآف الكرفٔ ،  (1)
 .  29-28عبد الكرفٔ الأشبَ ، النثر اب٤هجرم ، ص   (2)
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دباء اتصاب٥م بهذه الثقافة كأحبوىا كتأثرركا بيها تأثرا عميقا خلف آثارا كقد عمق بعض ىؤلاء الأ
مضمونا كشكلب .كبٲثل ىذا الفريق نسيب  عريضة كإيليا أبو ماضي ؛ككاف  كاضحة في نتاجهم الأدب

)دائرة اب٤عارؼ العربية(.كاحتفظ ملجأ رفاقو في الرابطة فيما يتصل بهذه الثقافة كمصادرىا ، حبٌ ب٠وه 
العربيٌة بو ماضي بلغة مشرقو متينة ،ككشفت دكاكين شعره عن تأثره العميق بٗصادر الثقافة الأدبية أ
(1). 

للآخرين على الإبٝاؿ فقد غادر جبراف كطنو كىو العربيٌة كفَ يتح ىذا القدر من الاتصاؿ بالثقافة 
بعد بٚرجو من الناصرة ، كسفره إفُ  -في الثانية عشرة لا يكاد يعرؼ شيئا من لغتو كانصرؼ نعيمة 

العربيٌة ا حصل من الثقافة إفُ قراءة الآداب الاجنبية ؛ ثم فَ يتح لو ، من بعد الرجوع غلى م -بولتافا
   (2)كتنميتو إلاٌ في الوطن .

فُ أبو ماضي نرل أف التناص  يظهر بأشكالو اب٤ختلفة من تناص على مستول إعندما نذىب 
ظر كيسبَعي الانتباه ىو الذم يلفت النٌ  الكلمة إفُ بٝل كعبارات بنيت على أساس نص سابق، كإفٌ 

قريب بطريقة الشعراء القدامى في توظيفهم للؤبيات  إفُ حد  ناص يشبوطريقة توظيف الشاعر للتٌ  أف
 (3)الشعرية، من أجل الاستشهاد كالإحالة كاستعراض مقدرتهم الثقافية، على ب٫و ما ب٪د في قولو 

 (4) ارً ػػػػػػػرى سٍ أى  نٍ مً  لً يٍ  اللَّ ا في تي مى ركٍ دٍ ***  أى   وي كلى ػػػػػدي سػي  يَّ لى ػػػػى عى خى رٍ ى أى جى ا الد  ذى إً كى 

مثل ىذا بٰيلنا فورا  ابقة، كإفٌ عرية السٌ جربة الشٌ را ما عن التٌ بٰمل تصوٌ  "البيت الشعرم في اب٢قيقة
 : عالق ب٭وذجا على التناص اب٤باشرقة امرئ القيس، بٕيث يشكٌل ىذا التٌ على معلٌ 

                                                           

 .29، صالسابقرجع اب٤  (1)
  .29عبد الكرفٔ الأشبَ ، النثر اب٤هجرم ، ص ينظر :  (2)
 اب٤عاصر: إيليا أبو ماضي أب٭وذجا ، ب٦لة جرش للبحوث كالدراسات المجلد أبٞد ب٧مد البزكر، التٌناص في الشعر العرب :ينظر   (3)

 379، ص ـ 2022، 1العدد  23
 . 382ص  ،و ماضي أب ديوافو ماضي، أبيليا إ  (4)
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 (1) ػػػػي"لً تى بٍ يى لً  ػػػو ًـمي اب٥ي  اعً ػػػػػػػػػػوى نٍ أى بً  يَّ لى *** عى   وي كلى ػػػػدي ػػػػى سي خى رٍ أى  رً حٍ بى الٍ  جً وٍ مى كى   لو يٍ لى كى 

يليا إنو شاعر اب٣مريات فنرل أ "بو نواس"أ ؼى رً ككما عي  "أب نواس"نهل من شعر يليا يإكنرل كذلك 
 صاح ": بو ماضي يعطي صورا تشبيهية للخمرة ب٧سنا تشبيهها حيث يقوؿ في قصيدة " ياأ

 كبى ري ػػػػالكي  كبً ري الكي  لي ػػػىٍ أى ا ػػػػى ي بهً فً نٍ ***    يػى   ىػػػالض حى  فً ػوٍ ػػكىلى   اءو ػػرى فٍ صى  بَّ ري كى 

 (2) يػبً بً الرَّ  ػػػػػػاسً نى الكى  ػػػبٍيي ا ضى ػػػػػهى نَّ أى ***     كى   ةن ادى ػػػػا عى بًهى  بً رٍ ى الش  لى عى  تٍ رى اى دى 

 كيقوؿ كذلك في قصيدة "بنت الدكافِ":

 بًّ بً الكى  حً دى القى  بً بًِ قً سٍ أى  اتً ىى 

ي  بً ىى الذا  في وٍ لى  اءه رى فٍ صى 
 رً و  صى اب٤

 ورً ػػػػا ني ػػػػايى قى بػى  في  ارو ػػػػى ن ةي ػػػػػػلى عٍ *** شي  ل ورً البػى  ؤسً كي  أي ا في هى نػَّ أى كى 

 يكً الدِّ  بًٍْ عى  لى ثٍ ا مى نيهى سقً أى  اتً ىى 

 ػػػػػػػوؾً لي عٍ الػػص  بً  ضي ػػػػهى ػػػػػنٍ تى  ػػػةه يػػى ػػػافً صى 

 ػػبًّ مً الأى   ةى وى طٍ  سى افِ بى يػي  لاى ***   كى ػػيَّ لى عى  وي ػػػٍ يػػػػل التَّ رى ػػػػ يى بٌَّ حى 
(3) 

حيث أنو قبل كفاة أب ماضي كشف الأديب العرب  هقصيدة الطبْ أثارت جدلا كببّا عندك 
قصيدة لشاعر أردفٓ  قصيدة "الطبْ "كلها مأخوذة من  الأردفٓ العلبمة رككس العزيزم أف معافٓ

                                                           

 .379اب٤عاصر: إيليا أبو ماضي أب٭وذجا ، ص  أبٞد ب٧مد البزكر، التٌناص في الشعر العرب  (1)
 .188، ص أبو ماضي  يليا أبو ماضي ، ديوافإ  (2)
 .373، ص نفسو  اب٤صدر  (3)
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ىجا ابن عمو سافَ الذم فَ  ككمثاؿ على ذلك نأخذ قوؿ الرميثي حبْبدكل اب٠و "علي الرميثي" 
 : (1)،حيث قاؿالشٌعر يعره اىتماما كفَ يكرمو حبْ تواجده في قسم الضيوؼ لبيت 

سنا تىلهًب الدَّك بضياه  يىا أىخوم مىا احنىا فىحمىة مىا بهىا سىبُ *** كلاى أىنتى شمى
(2) 

لهب الصحراء تبٝاؿ فيها كلا ابن عمو شمس  ليس فحمة لا نوأنو قد ىجاه يعبِ أفمعبُ ما يقوؿ 
 :"الطبْ "بو ماضي في قصيدة أكالبيت اب٤شابو لذلك قوؿ  بضيائها

يا أىخًي .لاى بًٛل بوىجهًكى عىبِِّ *** مىا أىنىا فىحٍمىة كىلاى أىنٍتى فػىرٍقىد 
(3) 

 كيقوؿ كذلك الرميثي:

** يىا أىخيومٍ كًشٍ نػىفٍعً الذَّىىبٍ ييوٍـ تػيقٍنىاهٍ تىاكيلٍ ذىىىبٍ ييوٍـ تػيبػٍلىى * لىصىارٍ مىا
(4) 

كلو يوـ بٛوت كعلى نفس اب٤نواؿ قاؿ أبو أنت لن تأىب فائدة كسب الذٌ  كمعبُ ذلك قولو ما
 ماضي في بيتو الشعرم :

 دى ضى نٍ ػػي اب٤ افى مى اب١ي  بي رى شٍ  تى لاى *** كى  تى عٍ ا جي ذى إً  ارى ضى الن   لي كي أٍ  تى لاى  تى أنى 
(5) 

ىذا اب٤نواؿ قاـ أبو ماضي بتضمبْ معافٓ أبياتو بٗعافٓ أبيات "علي الرميثي" ك ىناؾ الكثبّ كعلى 
منها قد ذكرىا عبد اب٤نعم خفاجي في كتابو القصة اب٤هجرية كقد تطرقنا ب٥ذين النموذجبْ كمثاؿ حي 

 حيث لا نستطيع ذكر القصيدة ككل تفاديا للئطناب اب٤مل .

                                                           

 .242-241دب اب٤هجرم ، صينظر: عبد اب٤نعم خفاجي، قصة الأ  (1)
 .242اب٤رجع نفسو، ص  (2)
 579ص  ،الأشبَعبد الكرفٔ تح بو ماضي ، الأعماؿ الشعرية الكاملة ،أإيليا   (3)
 .243، صدب اب٤هجرم قصة الأعبد اب٤نعم خفاجي،   (4)
 .579بو ماضي ، الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص أإيليا   (5)
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ة ب٪ده يشيد بإعجابو بأب العلبء اب٤عرم حيث يقوؿ :"إف أبا العلبء فُ ميخائيل نعيمإكلو ذىبنا 
 بٝع في الكثبّ من قصائده كمقاطعو ببْ دقة البياف كبٝاؿ التشبيو ، كرنة الوقع كصحٌة الفكر "

 حساسو بالغربة مثلما أحس بها اب٤عرم  يقوؿ نعيمةإراه في ىذه الأبيات يعبر عن مدل كن

 مي هى بػٍ مي  زه غٍ لي  يوً ا فً وٍ غى ***    لى   اسً النَّ  بٍْى بػى  ةه كى دٍ غى كى 

 كىذا متضمن نفس معبُ قصيدة اب٤عرم حبْ قاؿ :

  اب٤سًىنِّ فُى إً السِّنافي ى  رى قى تػى ا افػٍ مى ي  ***  كى لً ثٍ مً  سى يٍ لى  نٍ  مى فُى إً  فٓ رٍ قً فٍ أى كى 

 التناص مع  الثقافة المسيحية: . ت

كاف ىؤلاء الشعراء مسيحيبْ، بعضهم من الأرثوذككس، ككاف للمسيحية شأف كببّ في الشاـ منذ 
أكثر من نصف قرف، فليس غريبا أف ينشأ ىؤلاء الشعراء نشأة مسيحية يكوف فيها الكتاب اب٤قدس 

 .(1)م ىو اب٢قيقة الأكفُ في حياتهم، ككاف مرجعهم في حياتهم يتبعونو كيعمدكف إليو في تسيبّ شؤكنه

كبٕساسية جبراف كنعيمة اب٤فرطة، كشعوربٮا باب٢اجة إفُ النفاذ في صميم الأشياء، نرابٮا أكثر أدباء 
اب٤هجر التصاقا بهذه اب٢قائق كلقد استغرقا الصوفية اب٤سيحية استغراقا كاملب حبٌ كصلب إفُ التناسخ 

وؿ لقضية الإنساف الكبرل كما كالتقمص كبٮا أقصى ما كصلت إلية الفلسفات الشرقية القدبٲة من حل
يتعلق بها من قضايا اب٣بّ كالشر كالفناء كاب٣لود كأصبح التصوؼ ب٠ة من ب٠ات تفكبّ ىذه اب١ماعة 

 .(2)كىي أكضح السمات في أدبهم على كل حاؿ 

كيرل صابر عبد الدٌافٔ "أف ىذا الأثر كاضح فقد اسبَجعوا في مهاجرىم كثبّا من ذكريات الطفولة 
ف إفُ الكنائس في الأعياد كفي أياـ الآحاد، كفي مناسبات التعميد كالزكاج كغبّىا من كىو يرعو 

                                                           

 24ينظر :عبد الكرفٔ الأشبَ ، النثر اب٤هجرم،ص (1)
 .25، ص  نفسواب٤رجع   (2)
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 تتصل بالكنيسة من قريب أك بعيد كقصيدة الأجراس ب٤يخائيل نعيمة ب٘سيد ب٥ذهالٌبٍ اب٤ناسبات 
 علبمي للشعائر اب٤سيحية كابٚذ نعيمة في ىذه القصيدة لازمة فيالنتيجة، فالأجراس ىي اب٤ظهر الإ
خبّة فَ . كعلٌق قائلب إفٌ ميخائيل نعيمة في "الرباعية الأكفُ كالأ(1)"! نهاية كل رباعية "دف .دف .دف
ع من أعماؽ العقيدة ميقلب القصيدة إبٰاء بأف ىذه النغمات تليلتزـ ىذا الصدل كجعلو 

  نظره.، كنعيمة يرل أف الإب٪يل ب٭وذج أدب رائع كاب٤سيح ىو الأديب اب٤ثافِ في(2)اب٤سيحية"

-فحسب-جاءت في التوراة كالإب٪يل كما رأينا الٌبٍ كشعراء اب٤هجر لا يتأثركف بالتعاليم الركحية 
جبراف  أبو ا﵀بة ك الأداء التعببّ ك لكن تأثرىم بٲتد من اب٤ضموف إفُ الشكل فهم يستعبّكف طريقة 

فقد ، ىلمي يا ب٧بوببٍ ب٭شي ببْ الطلوؿ : يقوؿ  -باب٤سيحية كلو شواىد كثرة من ىذا اب٤تأثرينأستاذ 
سبّم معي لنتتبع آثار أقداـ الأكدية كاب٤نحدرات  كبٛايلت في،ذابت الثلوج كىبت اب٢ياة من مراقدىا 

 (3)....الربيع في اب٢قل البعيد 

ككما تبدك أنفاس نشيد الأناشيد في شعر جبراف اب٤نثور نراىا أيضا في شعر ميخائيل نعيمة يقوؿ  
أفيقي يا حبيببٍ ىو ذا الليل يتعرل على التلبؿ كفي ثنايا جلببيبو ا﵀وكة من الأحلبـ ثنية يهجع فيها »

تتبلور في" النبي كذلك ك  ، "« ذاؾ اب٢لم النورافٓ الذم جعلنا أسن من كل أمس كأفبٌ من كل غد ..
  مدينة اب٠ها"ب١براف صورة صادقة لأثر الكتاب اب٤قدس في الأدب اب٤هجرم، فجبراف يتخيل 

ليس" على كزف "أكرشليم" أبٕر إليها نبيو الذم كاجو الناس بٗشاكلهم فكاف أف حلها حلب أكرف"
 (4) مسيحيا مفتاحو ا﵀بة كالسلبـ كما يقوؿ مارككف عبود .

يوجو الناس كيرشدىم إفُ اب٢ياة اب٤ثلى متأثرا  نهجعلى نفس الزاد اب٤عاد سار  ميخائيل نعيمة فيك 
كجارم ك يا  »كيقوؿ نعيمة عن اب١بليقوـ عليها ، الٌبٍ اب٤ثل الركحية  داعيا إفُ قدسبالكتاب اب٤

                                                           

 89صابر عبد الدافٔ ، أدب اب٤هجر ، ص  (1)
 .89اب٤رجع نفسو،ص (2)
 .46ينظر: كماؿ نشأة، شعر اب٤هجر، ص  (3)
 46ينظر: اب٤رجع نفسو،ص  (4)
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يوما على ترابها ك جلست على صخوره أك  أكلت من  تليتكم تعرفونو جار كرفٔ ،حليم ما مشي
كب٠عتو يسألبِ: "من أنت كما سياستك كما مذىبك ؟"بٯوؿ في جوه النسر كاب٣فاش  وي ولى قي بٜاره كبػي 

على السواء ليتسلقو الغبِ فلب ينحبِ أمامو قائلب أىلب كسهلب ، كالفقبّ فلب يعبس  للبثنبْفيمد بساطو 
 (1) «في كجهو كينتهره )أغرب عبِ(

ضي كاف قريبا كثبّا من اب٤سيحية ككاف ينظم أشعاره من استيحاءه و ماأبإيليا كنرل كذلك أف 
جاءت أبياتها تعببّ عن أفكار ككلمات الإب٪يل كمن ببْ ىذه القصائد قصيدة التينة اب٢مقاء حيث 

. كأف التينة الطبٌيعة قصة نقلت عن السيد اب٤سيح )عليو السلبـ( في كتابو العهد اب١ديد كترتكز على 
في الإب٪يل مرارا. كالتينة تتضمن ملبمح من تينة اب٤سيح )علية السلبـ(  حيث يركل  شجرة كرد ذكرىا

أف اب٤سيح كاف يسبّ ذات صباح في اب٘اه اب٤دينة فاحس باب١وع فراح يبحث عن بٜر يقتات فوجد 
شجرة تبْ لا بٙمل بٜرا بل كرقا فق  فلعنها قائلب :"لا يكن لك بٜرا بعد "فذبلت التينة كيبست بعد 

 .(2)لك كفَ تثمر ق  ذ

نرل أف القصيدة تضمنت فقرة من الإب٪يل تقوؿ:" كل شجرة لا تنتج بٜرا جيدا تقطع كيلقى بها 
في النار " كلقد كردت ىذه الفكرة في أكثر من صورة كاحدة. كقد كردت ىذه الفكرة كذلك في 

 :  (3)يقوؿ فيهاالٌبٍ قصيدة )الفابٙة( 

 اػػػػػبى ػػػػري ػػػػغى  كٍ أى  حى ي لاى ػػػػػػػػػالً ػػػػبى أي  لاى ***     ػػػػوً بً  اءى دى ػػػتً ػاىٍ  لاى  ػػػػػػمو ب٪ىٍ  ػػػػل  كػي 

اػػػبى ضى نى  كٍ أى  ػاؿى ػػػػػػي سى الً بى  أي لاى ***      ػػػػػػوً اء بً ػػػوى ػػػتً ارٍ  لاى  ػػػػػػػػرو هٍ نػى  ػػػػػل  كي 
(4) 

                                                           

 .49-48-47،ص46كماؿ نشأة، شعر اب٤هجر، ص  ينظر:  (1)
، القاىرة مصر، 98 خرل ،اب٥يئة العامة لقصور الثقافة كتابات نقدية شهريةأئكة، سايكولوجية الشعر كمقالات نازؾ اب٤لب  (2)

 .369 ـ، ص2000
 .370، ص نفسوينظر: اب٤رجع   (3)
  .370ص  ،خرلأنازؾ اب٤لبئكة، سايكولوجية الشعر كمقالات   (4)
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ليؤدم مواعظ الطبٌيعة  لقد استعمل أبو ماضي أسلوب اب٤سيح نفسو في الإب٪يل فقد استعمل
ننا ب٪د من مظاىر التأثر بالإب٪يل "التشبيهات الإب٪يلية كيقوؿ  أكبر مثاؿ على ذلك أاجتماعية ك 
 كذلك:

 اػػػػَّ ػػػػنفى  اءى غى صٍ الًإ  ػػػػػػلً عى ػػاجٍ فى  ػػػػػػن  فػى  ؿً ػػػوٍ ػػػػػالقى  ػػػػػضى عٍ ػػػبى  فَّ إى 

ػػػاػَّ ػػػػنػى طي  عً ػػػلػػػػػػزاٌرً لً  ػػػػػػلى يٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػكى الٍ  د  ػػػػػػػػػري يى  ػػػػػػػلً قٍ اب٢ىٍ كى   كي تى 
(1) 

 فُ مقدارإتشبّ الٌبٍ العهد اب١ديد . ك  كىذا يذكر القارئ باب٢قوؿ الكثبّة الوارد ذكرىا في كتاب 
سلوب كمواعظ السيد أكافكاره تنتزع مباشرة من و فأسلوب ،ماضي وبأالتأثر بالإب٪يل من قبل الشاعر 

ماضي بالإب٪يل كلقد حدث ىذا  وبأدلة الكبرل على تأثر دلة اللغوية تبقى ىي الأف الأأاب٤سيح ك 
ب٪يل  خرل تتضمن من الإأد ذكرت نازؾ اب٤لبئكة عدة قصائد كق .العربيٌة  البٌَبٝةالتأثر عن طريق 

للكتاب كخاصة في العربيٌة  البٌَبٝةقد ظهر بتأثره ب في القفر" "الطبْ" . ك كقصيدة "ريح الشماؿ" ك"
 (2)مور متعددة منها كالأشكاؿ كاب٤وضوعات كاللغة أاب١داكؿ كىذا التأثر ناؿ حظو في ديوانو 

مثاؿ كما في قصيدة  عرض القصص القصبّة الرمزية كالأسلوبو فيأب٪يل شكاؿ أخذ من الإففي الأ
" "كالتينة اب٢مقاء " "كالغدير الطموح " كىي بٝيعها  "اب٢جر الصغبّ " كقصيدة "الضفادع كالنجوـ
قصصا شعرية قصبّة رمزية اب٤غزل ، حيث يؤدم فيها طائفة من مواعظو كارشاداتو كآرائو كما في 

 ذكرناىا. الٌبٍ قصيدة التينة اب٢مقاء 

لمة كلمات مسيحية في اب٤عجم الشعرم العرب فاحتول في جعبتو لقد أضاؼ شعراء الرابطة الق
يسبّ عليها المجتمع اب٤سيحي كقد الٌبٍ ب٦موعة من الرموز النصرانية كالأماكن كاب٤عتقدات كالتقاليد 

                                                           

 . 8 -7، ص ، ديواف اب٣مائل كاب١داكؿ يليا أبو ماضي إ  (1)
  .370ص  خرل ، صأئكة، سايكولوجية الشعر كمقالات نازؾ اب٤لب  (2)



 الفصل الثّ الث                            القٌم التعبٌرٌة عند شعراء الرابطة القلمٌة 

236 
 

من أشياء كالصليب كاب٥يكل كاب٤ذبح كالأجراس اب٤علقة كاب٤نارة كغبّىا من  بٜثلت في الكنيسة كمابٙتويو
 الرموز النصرانية 

كالذم يشبّ لعمل يسوع الفدائي  ىو أبرز كأكثر رموز الديانة اب٤سيحية شهرنةالصليب : رمز . أ
 ب٨تلف كفي النبالة شعارات في اب٤ستخدمة اب٤تنوعة الأشكاؿ من العديد مع كفقنا للعقائد اب٤سيحية

كىو عارضتبْ خشبيتبْ متعامدتبْ على شكل علبمة + يعتز بها  ،(1)اب٤سيحية  الثقافية التقاليد
ترفع فيكل اب٤ناسبات اب٤ؤمن اب٤سيحي لأنو بٰمل شخصية ملبزمة للمسيح يسوع كىو علبمة 

 . اب٢زفالفرح ك ب٢ب ك ا

كشقائو  كأحزانوكمن أشعار الرابطيبْ الذين عبركا عن الصليب نسيب عريضة كىو يعبر عن ألامو 
 .من الزماف كعدـ بٙقيق أمانيو 

نىا باًلٍأىمىافٓ  الشَّقىا غىلىبػىنىا كىلىكًنٍ  الزَّمىافً *** صىلًيبً  بًٕىمٍلً  شىقىيػٍ
 

الكنيسة أك الدير  كىو اب٤كاف الذم يتعبد فيو الكاىن أك القديس أك رجل : أو الدير  الكنيسة
 . الدين اب٤سيحي كيقوـ فيو بٗزاكلة طقوس النصرانية 

صل كلمة يونانية لأ، كىي في ا”تعريب لكلمة " إكليسيا  : "حيالباصطchurch الكنيسة
صل " اجتماع أناس  لأاا في ، ككلمة "إكليسيا " معناى"مشتقة من فعل " أكالوا "كمعناه " أدعو

كثبّكف مدعوف لغرض كاحد في مكاف كاحد". ثم أصبح يطلع على اب١ماعة المجتمعة مع بعضها، 

                                                           

 .  /https://ar.wikipedia.org/wikiينظر:  (1)

https://ar.wikipedia.org/wiki/
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للكنيسة معبُ ركحي كىو بٝاعة اب٤ؤمنبْ  ، ككاف اليونانيوف القدماء يطلقونها على التجمعات العمومية
  (1)ا﵁خر حرفي كىو البناء اب٤شيد كاب٤كرس لعباده الآباب٤سيح، ك 

 :"إيليا أبو ماضي في قصيدتو "الطٌلبسم فيها الدير قوؿ  يذكرالٌبٍ كمن الأشعار 
 كىعىريًني اللَّيثً دًيره حيب وي فػىرٍضه كىكىاجًبه 

يرً كيريكدنا كىسًيىاجٍ   إًفِّٓ أىبٍصىرٍتي في الدِّ

 كبً ري الطَّ  رً جٍ الفى كى   رً جٍ د الفى نٍ عً  رى يػٍ الدَّ  تي لٍ خى دى  دٍ قى 

 (2)  وبً ضي ل الغى ليٍ الَّ كى   لً ليٍ الَّ  دى نٍ عً  رى يػٍ الدَّ  تي كٍ رى تػى كى 

ىو الشخص  ( (Hermit بالإب٪ليزية) الراىب أك الزاىد أك الناسك الناسك أو الراىب: -
كفي استخداـ العامية اب٢ديثة، فإف مصطلح  ، عن المجتمع عزلة الذم يعيش، إفُ حد ما، في

"الناسك" يدؿ على أم شخص يعيش حياة بعيدا عن بقية المجتمع، أك الذين ببساطة لا 
يشاركوف في اب٤ناسبات الاجتماعية بقدر ما ىو شائع، بغض النظر عن دكافعهم في ذلك، بٗا 

  (3) .بغض البشرية ذلك في

ا فيها معتزلا  الراٌىًبي : اب٤تعبد في صىومعة من النصارل يتخلى عن أشغاؿ الدنيا كملبذٌىا، زاىدن
ابنًىةأىلها. كاب١مع :  ريىٍبىاف.| كقد يكوف الر ىبافي كاحدنا. كاب١مع : رىىىاببْ، كرىىى

 .  

 كقد ذكر الرابطيوف ىذه الأب٠اء في أشعارىم مثاؿ عن ذلك قوؿ إيليا أبو ماضي :
                                                           

(1)   Raneen Wisam Marqus a * , Asmaa Mohamed H. Al-muqarmb  ،ئية لٌبمر ال تلبفصمالت
 Iraqi Journal of، المجلة العراقية ب٥ندسة العمارة كالتخطي ،  (الكنائس الكاثوليكية كحالة دراسية)في عمارة الكنائس ا﵀لية 

Architecture and Planning, Vol. 21 (2022), Issue 2, Pages 21-41 25، ص. 
 .150 -149إيليا أبو ماضي، اب١داكؿ، ص    (2)
(3)   https://ar.wikipedia.org/wiki . 
 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%AC%D9%84%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%AC%D9%84%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B2%D9%84%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B2%D9%84%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%BA%D8%B6_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%B4%D8%B1%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%BA%D8%B6_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%B4%D8%B1%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki
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 بي اىً رى  بي ئٍ الذِّ ا فى قى تػي  ا كى كى سي ني  ةي لى زٍ العي  كى لٍ تً  فَّ إً 
 بى اىً وى مى ػال ييً ب٧يٍ   ٍـأى  كً سي الن   يتي ب٩يً م أى رً عٍ شً  تى يٍ لى 
 مرً دٍ أى  تي سٍ لى ؟ ثٍمه إً  وى ىي ا كى بٍٜى إً  كى سي و الن  حي بٲىٍ  فى يٍ كى 

 حً ريً الصَّ  قِّ  اب٢ى في  كي اسً ا النَّ هى يػي م أى ارً بٛيى  مً كى 
... يحً لً مى ػال ءى يٍ الشَّ  قى شى عٍ تػى  لاى  فٍ أى  ا﵁ي  ادى رى أى  وٍ لى 

(1) 

البخور أثناء أك مكاف مرتفع تقدـ عليو الذبيحة كيعبِ والهيكل:  المذبح -
،ك ىي يعبِ اب٤وضع  (altare)  اللبتينيةمستقلة من (( altar) ب٪ليزيةالإكلمة مذبح في  ك العبادة

بوجو علم ىذا اب٤صطلح ،أمثاؿ  اللبتينيوفباء الآأك البناء الذم يذبح عليو الفدية، ك قد استخدـ 
أحيانا عن اب٤ذبح ك أف كانت قد  (mensa)  كما استخدموا أيضنا كلمة  "ترتلياف"العاب٤ة 

أما اليونانية فقد عرفت ثالثة  .استخدمت بوجو خاص عن اللوح الذم توضع عليو القراببْ اب٤قدسة
باء الشرقيبْ ،كما كجد في الآطربيزة أم مائدة: كاستخدمت عادة عند بعض  :مصطلحات

ن غالبا منا يضاؼ إليو البعض اب٤صطلح بٗفرده لك يستخدـ ىذا مائدة الرب:ك  اليتورجيات الشرقية
   (2) . "اب٤ائدة اب٤قدسة أك اب٤ائدة السرية اب٥ائلة من النعوت مثل

"وظلّ يمشي مع الشّعب حتّى وصلوا إلى السَّاحة كمن الأمثلة عن ذلك قوؿ جبراف خليل 
   (3) .."وىو يقصد بالهيكل إلو المسيحيين.الكبرى أمام الهيكل"  

جزء من بٗببُ الكنيسة ك تشبّ إفُ الصارم في  يمنارة الكنيسة ى :الأجراسالمنارة و  -
كتعلق  بٙمل اب٤نارة فوقها علبمة الصليب.ك تنبّ ب٥داية السفن كالناس الٌبٍ السفينة كإفُ اب٤نارة 

 لدخوؿ  ك للصلبة اب٤سيحيبْالأجراس عادة باب٤نارة كتدؽ الأجراس لدعوة 

                                                           

 151-149صإيليا أبو ماضي، اب١داكؿ،   (1)
بٕوث في البَبية الفنية كالفنوف، المجلد ، عناصر العمارة الداخلية للهيكل كاب٤ذبح بالكنائس الشرقية في مصربيبَ جورج كديع ،   (2)

 .022،ص0202يونيو 05، كلية البَبية الفنية، جامعة حلواف،    3،العدد  21
 .062،ص جبر بٝيل تقدفٔ ،العربيٌة  جبراف لأعماؿ ، الكاملة المجموعة جبراف  (3)
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  عنوانها "صدل الأجراس" "الأجراس"، كلمةاحتول على  عنوانها  قصيدة عند ميخائيل نعيمة كب٪د
كقد كظف فيها كلمات تدؿ على ذلك الصوت الذم بٱرج من اب١رس أثناء قرعو مثلها بكلمة "دف.. 

 دف.. دف ....دف "كقد اعتبرىا لازمة لقصيدة يقوؿ نعيمة : 
 اًرٍب٘ىىفىتٍ  ينىبًٍ بًسًك اكىإذى 

 كىقػىفىتٍ، أىفٍكىارمً كىقػىوىافًلي 

 لصىد اللَّيٍلً  سًتػٍري  مىزَّؽى  إًذىا

 عىرفًىتٍ  كىمىا الٍأيذيفي  عىرفًػىتٍوي 

 (1) ! دىفٍ.  دىفٍ   ! دىفٍ .  دىفٍ 

 كيقوؿ كذلك :

 أىغٍػصىػػػػافي الػػغىابً تيلبىعًبػينىػػػػا

اعًبػينىػػػػػا يـ الغىػػػػػابً ييدى ػػػػػػوىا  كىىي

 كىصيخيػػوري الوىادًم تىدٍعيونىػػػػا

 الأىجٍرىاسً يػيعىاتبًػينىاكىصىدىل 

 (2) ! دىفٍ.  دىفٍ   ! دىفٍ .  دىفٍ 

ىو اغتساؿ رمزم باب٤اء بوصفو طقسا دينيا يقوـ بو أب الكنيسة يعتبر التعميد عند التعميد :  . أ
 اب٤سيحيبْ رمزا للتطهبّ كغسل الذنوب  كبدء حياة جديدة كلو أبٮية كبرل في الديانة النصرانية 

                                                           

 .41ميخائيل نعيمة ،بٮس اب١فوف ، ص  (1)
 .43ص اب٤صدر نفسو،  (2)
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  كلمة التعميد في شعره حبْ قاؿ:  كقد ذكر ميخائيل نعيمة

 جىدًيدو، مًنٍ  يػىقٍرىعي  الٍفىجٍري  ذىا ىيوى 

 باًلن ورً، الصَّبىاحً  أىجٍرىاسى 

 تػىعٍمًيدو، مًنٍ  لىيٍلً  لًكيل   مىنٍديكحىةه  لاى  حىيٍثي 

 ،بًٍ يبى بً احى يى  كً سىاعًدًيٍ  فيٍَّ أي  مًنٍ  كىلىدى  مىا

قٍتًبىاؿً  قػيوَّةن   (1) الٍعىتًيدً  اب٢يٍلٍمً  لًاً

 

 
 

  

                                                           

 .46كماؿ نشأة ،شعر اب٤هجر،ص  (1)
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 ة القلميّةابطوسيقى الداخلية في شعر الرّ : الم خامسًـــا
يتشكل منها؛ الٌبٍ اب٤وسيقى عنصر جوىرم في تشكيل النص الشعرل، فهي تيكٍمًل بقية العناصر 

ك ب٥ا صلة بالصورة الشعرية، كتقنيات الشكل، كلغة النص الشعرل بوجو عاـ، بل بٲكن القوؿ إف 
شعرنا، إلا باب٣ياؿ كبوزف ذم إيقاع الشٌعر عبارة عن خياؿ كموسيقى؛ حيث لا يستوم الشٌعر 

متناسب، ليكوف أسرع كأكثر تأثبّنا في النفس، فالنفس بٛيل إفُ كل ما ىو متَّزف كمنتظم من 
الموسيقى  مع الموسيقى الداخلية تتفاعلكاب٤وسيقى أصلها داخلي كخارجي حيث  (1)البَاكيب
الموسيقى  داث النٌغم اب٤وسيقى كإبٯاد البنية الإيقاعيَّة للقصيدة. ىي أصعبي منلإح الخارجية
، ففي اب٣ارجيٌة ىناؾ بٕره بٰكمك بتفعيلبتو ككزنو، أم يكفي أف تكتب على ىذه الخارجية

التٌفعيلبت لتيحقِّق اب٤وسيقى اب٣ارجية فحسب، أمَّا اب٤وسيقى الداخلية فتتٌسع لتشمل اختيار الشَّاعر 
ركفو كألفاظو كإبداع صوره كأخيلتو لإبٯاد التَّناغم ببْ أجزاء اب١يملة الشِّعريَّة كبٙقيق الثرٌاء ب٢

ابطيبْ من تنويع في اب٤وسيقى كذلك اتباعا ما كفً في نفسيتهم ىذا ما ظهر في شعر الرٌ  (2)اب٤وسيقي"
النفس عند قراءتها الآثار الأدبية ذلك النغم اب٣في الذم بٙسو " الذاتية كتتمثل اب٤وسيقى اب٣ارجية في 

يثبّ فينا  اب٤متازة شعران كنثران فنغم يبعث على اب٢ماس ك آخر يبعث على اب٢زف ك الكآبة، ك ثالثه 
اب٢ناف، ك لو تساءلت عن مصدر ىذا النغم لوجدتو يكمن في حسن اختيار الأديب لكلماتو بٕيث 

متآلفة اب٢ركؼ لا تنافر فيها ك يسهل النطق أنها عند ب٘اكرىا جاءت منسجمة تنساب انسيابا فهي 
بها ك لا يعتمد الأديب ذلك إلا قليلبن عند مراجعتو ب٤ا كتبو، ك إب٭ا يهديو ذكقو الفبِ ك قدرتو الأدبية 

                                                           

،  12:48 - 2017/سبتمبر/28، موسيقى الشعر ، موقع البوابة اب٣ميس  أبٲن السعدافٓ :ينظر   (1)
https://www.albawabhnews.com/print.aspx?id=2732010 

  https://mahmoudqahtan.com ،2013أغسطس،  8ب٧مود قحطاف ،تقنيات الشعر: اب٤وسيقى الداخلية،   (2)
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ك كذلك سعة ثقافتو ك ثراء معجمو اللغوم، لكن ىذا لا بٲنعنا من ب٧اكلة الكشف عن بعض أسرار 
 (1).الفن في ىذا اب٤يداف

 ، ك ىو نوعاف تاـ ك غبّ تاـ(2)كىو أف يتفق اللفظاف في النطق ك بٱتلفاف في اب٤عبُ :الجناس .1
 .)ناقص(

ك ىو ما يتفق فيو اللفظاف في أربعة أمور ىي: نوع اب٢ركؼ، ك عددىا ك شكلها الجناس التام:  . أ
     (3)ك ترتيبها.

 يقوؿ أبو ماضي في قصيدة" ابتسم"
ئيبىةه كىب٘ىىهَّما    *** قيلتي ابًتىسًم يىكفي التىجىهٌمي في السىما  قاؿى السىماءي كى

ك ىو ما اختلف فيو اللفظبْ في كاحد من الأشياء الأربعة  الجناس غير التام ) الناقص (:. ب
إما في نوع اب٢ركؼ أك في عددىا أك في  الاختلبؼالسابقة، ك ىو على أربعة أحواؿ، لأف 

 (4)شكلها أك في ترتيبها.
بو ماضي في قصيدة "كم أيليا إقوؿ الراٌبطة القلميٌة قوؿ شعراء  كمن اب١ناس الناقص الذم جاء في

 " : يتشتك
يـ ػػػػهٍ ػا يى ػػػػػن ةن كحًينػػالنوري يػىبٍبًِ في الس فوحً كفي الذ را *** ديكرنا ميزىخٍرىفى   دً

يـ ػػػػػػػً ائػػػػوً كسػنػػػػػػائً ػػػػصىفػػػػػوي لػػػػػػى أنٌ ػػػػكك وً *** بٕره تعويـ بو الطيوري اب٢يوَّ
(5) 

                                                           

 الداخلية ك اب٤وسيقى اب٣ارجية، حدائق اللغات كالعلوـ الإنسانية، لفرؽ ببْ اب٤وسيقىا ينظر،  مصطفى بن اب٢اج، ما  (1)
https://daifi.yoo7.com/t1237-topic 

  .191شيخوف ب٧مود، البلبغة الوافية، ص (2)
جامعة الإماـ ب٧مد بن سعود الإسلبمية، القاىرة،  البلبغة ك النقد علم البديع،أبو صافٌ عبد القدكس ك كليب أبٞد توفيق،  (3)

 .20ق، ص 1411
 .197أبو صافٌ عبد القدكس ك كليب أبٞد توفيق، البلبغة ك النقد علم البديع ، ص  (4)
 .610ب ماضي ،صأبو ماضي ، ديواف أيليا إ (5)
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كاب١ناس ىنا في كلمبٍ ) نور ، دكر ( كىو يعطي جرسا موسيقيا يرف في أذف اب٤تلقي. كيقوؿ  
 كذلك:  

  جرسان موسيقيان  صفائو ، سنائو( فهو ب٧سن بديعي يعطيكلمبٍ)كاب١ناس الناقص يظهر في  
 بْ "كذلك ب٪د اب١ناس في قولو :كفي قصيدة" الطٌ 
 دى رَّ ػػمى ػػتى فػى  وي ػػػيسى ػػكً   اؿي ػػمى ػل الوى ػػػحى كى   *** يػػاىى بى تى فػى  وي مى سٍ جً  ز  ى اب٣ً سى كى كى 
دى وى سٍ أى  خً و الكي  ةً وَّ كي   نٍ مً  اهي رى أى  لاى   *** فِّٓ إً  كً يٍ نػى يػٍ عى ا لً قن رً شٍ مي  نٍ كي يى  فٍ إً 

(1) 

ف الذؿ كسا جسمو كالكيس ىو أتكسو جسمو يعبِ بو الٌبٍ بالكسوة كيس(كسا شببها –)كسا 
كوخ( الكوة يقصد بها النافذة الصغبّة في حائ  الكوخ. كىو –الذم يوضع فيو اب٤اؿ . ككذلك) كوة 

 .عطاىا رنة موسيقية أبٝالا على الألفاظ في اب٤عافٓ ك  ب٧سن بديعي أضاؼ

يعرفو قدامة بن جعفر" ىو أف يعمد الشاعر ب١عل مقطع أكٌؿ مصراع من البيت  التصريع : .2
كما يلفت الشٌعر  كىو يعطي نغمة موسيقية للقصيدة أك  الشعرمٌ في القصيدة مثل قافيتها"

انتباه القارئ ب٩ا بٯعلو يتابع القراءة. كقد استعمل الرابطيٌوف التصريع في قصائدىم  ك لو أثر 
في شعرىم كمن الأمثلة على ذلك في قصيدة "كم تشتكي" لأب ماضي كىو موسيقي كإيقاعي 

 يستهل القصيدة بتصريع يقوؿ : 

يـ *** كالأرضي مًلٍكيكى كالسَّما كالأبٍ٪يمي  كىمٍ تشتىكًي كتقوؿي إًنَّكى ميعٍدً
(2) 

 لو الأذف التصريع في كلمبٍ )معدـ ،أب٪م ( في حرفي اب٤يم كىو يعطينا إيقاعان كجرسان موسيقيا تطرب
 " أيلوؿ الشاعر "لأب ماضي ب٪د تصريعا حيث يقوؿ :قصيدةكفي 

 (3)؟تى تىرل اب١ىماؿى كىما أىرلفىاًنظير أىلىسٍ ***    اب٢يسني حىولىك في الوىًاد كىفي الذيرل

                                                           

 .316، ص  السابقاب٤صدر   (1)
 .610اب٤صدر نفسو ، ص  (2)
 .422ص ، نفسواب٤صدر   (3)
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انببُ اب٤قطع الأكؿ على إيقاع التصريع")الذٌرل/ أرل ( كقد أعطانا جرسا موسيقيا في الأذف كما 
 قصيدة في بنائها إفُ تقاليد الكتابة الشعرية القدبٲة بتوزعها على صدر ك عجز.استجابت ال

شعرية حيث أما نسيب عريضة في قصيدتو على "طريق ارـ " اعتمد على التصريع في أبياتها ال
 :يقوؿ

 كىأفػٍلىتى اب٢يليمي مًنٍ عيقىاؿً ***  فىطىارى يىسٍعىى إًفُى اب١ىمىاؿً 
 متبعا التصريع مقفيا بالراء اب٤كسورة : "نيويورؾ" كيقوؿ رشيد أيوب في قصيدتو

 رِّ ػػػالسِّ  مىوٍضًعً  في  الشَّوٍؽً  ب٥ىيًبي  فىجىاشىتٍ  ***النػَّهٍرً  شىاطًئً  عىلىى أىكٍطىافٓ  تىذىكَّرٍتي 
رً ػػػػػػػػػاب٣ٍى  نى ػػػػػػمً  رىزٍفى ػػػػبى  ارو ػػػػػػكى ػػػػػػػػػػػأىبٍ  رىائًسى ػػػػػعى  ***اػػػػػػػػىى ورً ب٫يي  اتو ػػػػى اليًػػػػحى  الٍقىوىافي  أىصيوغي   دى

يدخل مصطلح "مراعاة النظبّ" في باب ا﵀سنات اب٤عنوية من علم البديع،  مراعاة النظير : .3
بينها تناسبه كائتلبؼ ما، بغبّ كجود تضاد بينهما، الٌبٍ كىو اب١مع في العبارة الواحدة ببْ اب٤عافٓ 
 .كيكوف ىذا التناسيب ببْ معنيػىبٍْ فأكثر 

 كب٪د مراعاة النظبّ مثلب عند أب ماضي في قصيدة كم تشتكي في قولو 
يـ  كالأرضي مًلٍكيكى كالسَّما كالأبٍ٪يمي  كىمٍ تشتىكًي كتقوؿي إًنَّكى ميعٍدً

(1) 
 مراعاة نظبّ تثبّ الذىن يعطينا إيقاعان كجرسان موسيقيا تطرب لو الأذف الأب٪م فهي –ما ككملة السٌ 

يتػىرىفِّّي 
 كلكى اب٢قوؿي كزىىٍريىا كأىربٯيها ** كنىسيميها كالبيلبلي اب٤

نسيمها(: حسن التقسيم ىنا ك مراعاة النظبّ ، يعطينا إيقاعان  –أربٯها  -زىٍرىا  -)اب٢قوؿ 
 .بّ الذىنكتث كجرسان موسيقيا تطرب لو الأذف

التكرار ىي ظاىرة موسيقية كمعنوية تقتضي الاتياف بلفظ متعلق بٗعبُ، ثم اعادة  التكرار : .4
 اللفظ مع معبُ آخر في نفس الكلبـ.

                                                           

 .610، ص  السابقاب٤صدر   (1)
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تكمن أبٮية التكرار في النص لفت انتباه اب٤تلقي كادىاشو ك تقوية اب٤عافٓ كبٲثل الدلالات فيضمن 
كرفعة ب٤ا تضفيو عليها من أبعاد دلالية كإيقاع موسيقي ب٩يز بذلك اللغة طاقة ككثافة ،كالنصوص قيمة 

 في يظهر ك التمركز ك الوحدة ، كىو يقوم(1)إذ أف لكل لفظة مكررة نغمة ككقع في نفس اب٤تلقي
 كاحد معبُ أك كاحد لفظ ترديد كفي  متساكية أبعاد على الشيء تكرار أك كالسكوف اب٢ركة تناكب
 ،الشٌعر  في الصدر على العجز رد ، في الغناء القرار ترجيع ، النهاية في البداية ، ترجيع البَجيع كىو
 ك الفن في الشيوع كثبّ كالتكرار . بعينو شيء إفُ اب٤تواتر كالعود ، اب٤وسيقى في الواحدة النوتة ترجيع
     الإيقاع . أك» اب٤تسق البَجيع منو .ك متباعدة أك متقاربة  أجزاء فيو تتكرر لا فنيا  أثرا ب٪د ما قل
 Rythme .(2) )ريتم (

البَاثي بكونو يهػدؼ بصػورة عامػة إفُ الشٌعر اب٢ديث عن مثيلو في الشٌعر يتميػز التكػرار في 
، ك يعد (3)بانػة عػن دلالات داخليػة فيمػا تشػبو البػث الإبٰػائيػاعر الدفينػة ك إفُ الإاكتشػاؼ اب٤ش

ب٪ػدىا في الألفػاظ ك البَاكيػب ك اب٤عػافٓ ك بٙقيػػق البلبغػػة في التعبػػبّ الٌبٍ كاحدا مػن الظػواىر اللغويػة 
كالتأكيػػد للكػػلبـ ك اب١مػػاؿ في الأداء اللغػػوم ك الدلالػػة علػػى العنايػػة بالشيء الذم كرر فيػو الكػلبـ، 

 .(4)كالنثرالشٌعر  ك ب٪ػد التكػرار في القػراف الكػرفٔ ك اب٢ػديث النبػوم الشػريف ك كػذا

سلوب أرار" بٰتوم على كل ما يتضمنو أم كقد قالت نازؾ اب٤لبئكة عن التكرار "أسلوب التك
فُ مرتبة إغبِ اب٤عبُ كيرفعو ف يي أفي لغة الكلبـ ، يستطيع  مثلوالشٌعر مكانيات تعببّية. إنو في إآخر من 

لا فليس إة، كيستخدمو في موضعو، ك كامل ف يسيطر عليو سيطرة أف استطاع الشاعر إصالة، ذلك الأ
ف يقع فيها أكلئك أبٲكن الٌبٍ فُ اللفظية اب٤بتذلة إالشٌعر يتحوؿ ىذا التكرار نفسو ب أيسر من أف

                                                           

بٕث مقدـ لنيل شهادة الدكتوراه، ؿ. -مقاربة في بٝاليات التلقي–ينظر ، ب٧مد بوحجر ، التجربة الشعرية عند ب٧مود دركيش   (1)
 .85-84ـ، ص  2018  - / 2017ق 1438-1439  ـ. د. في النقد اب٤عاصر ، جامعة اب١يلبفِ يابس سيدم بلعباس،

  .27 -26ـ، ص1993 لبناف، ، ببّكت ، العرب الفكر دار ، دط، العرب النقد في أثره ك اب١مافِ النقد ، غريب ركز:ظر ين  (2)
 .60،ص د.ت سكندرية ، مصر،ب٢ديث ، د.ط ،منشأة اب٤عارؼ ، الإرجاء عيد ، لغة الشعر قراءة في الشعر العرب ا :ينظر  (3)
 4، ص  1995علم اب١ماؿ اللغوم ،د.ط،  دار اب٤عرفة اب١امعية ، الاسكندرية ، مصر،  ب٧مود سليماف ياقوت ،  :ينظر  (4)
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فظ "، كالقاعدة الأكلية في التكرار أف الل صالةس" اللغوم كاب٤وىبة كالأالشعراء الذين ينقصهم اب٢
 .(1)لا كاف لفظية متكلفة لا سبيل إفُ قبوب٥اإباب٤عبُ العاـ، ك  رتباطالااب٤كرر ينبغي أف يكوف كثيق 

كبٲكنها أف نقسم التكرار حسب الراٌبطة القلميٌة دكاكين شعراء جليا ككاضحا في  كقد ظهر التكرار
 اب٢ركؼ تكرار: (ىي الرابطة تشهدىاالٌبٍ  التكرار أنواع كأبرز الراٌبطة القلميٌة ظواىره في شعر 

 اب٤عاصر الشعرم النص في أثرىا اب١مافِ كلإبراز كاب٤قطع، كاب١ملة كالفعل، الاسم، كتكرار كالضمائر،
 :يلي كما كىي التكرار، أنواع من نوع كل على الوقوؼ من لابد

 تكرار الصّوت: . أ
يقوـ عليها بناء الأصوات اب٤تحركة، فيزدادي أصوات معينة الٌبٍ يعد  تكرار اب٢رؼ من أىم الركائز 

النص الشعرم إيقاعات متنوعة كب٨تلفة ، كييلهمي بذلك القصيدة إيقاعات موسيقية متناغمة  يعطي
نوع دقيق يكثر استعمالو في شعرنا » إفَّ تكرار اب٢رؼ ييعد  من أىمٌ الركائز  "كب٥ذا أشارت "نازؾ

 (2)« اب٢ديث 
 "كلذلك، (3)القصيدة" أك اب٤قطع بنية في صوتيا يهيمن حرؼ راتكر  عن عبارة ىوكالتكرار " 
القصيدة،  في النغمية الناحية تغذم  )صوتية /إيقاعية( قيمة بوصفو اب٢رؼ تكرار اب٢داثة شعراء اعتمد
 على النوع ىذا "كيعمل (4)تتضمنها"الٌبٍ  الشعرية الرؤية تفخيم أك الدلالة، في صلب تدخل كقد
 بعضها مع اب٢ركؼ أك الأصوات انسجاـ خلبؿ من ذلك كيتحقق للقصيدة، اب٤وسيقي اب١رس تقوية

 (5)البعض"

                                                           

 231 -230 ،ص ،اب٤عاصر الشعر قضايا اب٤لبئكة ،  ينظر، نازؾ  (1)
 85اب٤رجع نفسو ، ص   (2)
 82 ص2001إفريقيا الشرؽ ، ببّكت ، لبناف ،  اب٤عاصر، العرب الشعر في الإيقاع حركية : الغرفي حسن  (3)
 17/08/2022،02:04 ب٦لة الكبَكنية الشعر رسائل ،ب٦لة اب٤عاصر اب٢داثة شعراء عند التكرار فنية شرتح،  عصاـ  (4)

https://www.poetryletters.com/mag / 3،ص 
 . 199 ص ، ـ2003 ليبيا،  قاريونس، ، منشورات1ط  البحبَم، شعر في الإيقاعية فارس ، البنية ب٧مد  (5)
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العديد من تكرارات اب٢رؼ كمن بينهم  قصيدة "اب٤واكب" ب١براف الراٌبطة القلميٌة كقد ظهر في شعر 
 الواثق اب١برافٓ النشيد  بها يزخرالٌبٍ  الطبيعية مظاىر في كاضحان  ىذا يبدك كماخليل جبراف ،بالطبع "  

 كالتكلف التعقيد عن بعيدان  الواعي زىده كمنبع الإنسافٓ إب٥امو مصدر لأنهاالطبٌيعة  بعظمة مطلقة ثقة
 "بهل سؤالو" تكرار ىنا كمن .كالتأزـ بالتناقض اب٢افلة اب٤دنية اب٢ياة اب٤ادية، اب٢ياة يلبزـ الذم كالرياء
 (1)" .الزىد ىذا لإبٯابية بٙقيقان  جواب، بلب النشيد ىذا في مرات أربع

 كقوع معرفة أم فق  التصديق البلبغيبْ عند بها يطلب استفهاـ حرؼ "ىل" أف عرفنا "فإذا
 مرة من أكثر تكرارىا أف واأدرك القدامى، كبلبغيٌونا ب٫اتنا يقوؿ كما غبّ، لا كقوعها عدـ أك النسبة
 السؤاؿ صاحب جبراف بإبٲاف اب٤تمثل بٔوابها كصدقو جبراف تصديق مدل على يدؿ النشيد ىذا في
 :(2)الواعي" زىده كسر الأبدم ملبذهالطبٌيعة ب

 ورػػػػػصي القي  كفى دي  لان زً ػػػػػػنٍ مى  ***  يػػػػػلً ثٍ مً  ابى ػالغى  تى ذٍ بَّٚى  لٍ ىى 

 (3) ػػػػػػػػػػورػػني بً  ػػػتفٍ ػػشَّ نى تػى كى ***   ػػػػػػػػػػػػػػػػرو طٍ عً بً  ػػػتى مٍ مَّ ػػحى تى  ػػلٍ ىى 

فُ كضع شعرم قائم على إنا بتوكيد اب٤عبُ من أجل الوصوؿ قد أفاد (4)ك ىل ىي تكرار استهلبفِ
 مستول دلافِ كإيقاعي. 

 كيقوؿ ميخائيل نعيمة في قصيدة "النهر اب٤تجمد":

 .نً حى اب٤ً كى  بً ائً اب٤صى  نمً  اهي رى تػى اعٍ  امى  ىسى نٍ يػى  وري اب٢ي كى 
                                                           

الكتاب العرب ، دمشق ،  بٙاداداب جامعة بغداد ، من منشورات ، أد. عناد غزكاف ،أصداء دراسات أدبية نقدية ، كلية الآ (1) 
 .50، ص 2000

 .50، ص  نفسوجع اب٤ر   (2)
 .29جبراف خليل جبراف اب٤واكب ، ص  (3)
التكرار الاستهلبفِ " كىو ب٭  تتكرر فيو اللفظة أك العبارة في بداية الأسطر الشعرية بشكل متتابع أك غبّ متتابع " حسن الغرفي   (4)

 .90، حركة الإيقاع في الشعر العرب اب٤عاصر ، ص 
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 (1) الٍفىنىنً  ب٨يٍضىرَّ  يسي كبٲىً  وً أىنػٍفى  خي مى شٍ يى  كىيػىعيودي 

استهلبليا ب٢رؼ العطف الواك في كل بيت شعرم يرب  الأفكار كاب٤عافٓ كاتساقها  نرل ىنا تكرارا
 في كلمات  )ينسى ، بٲس ، يبس ، ب٠اه ،تسبَ ( ىذه (2)كانسجامها ك تكرار حركؼ اب٥مس

 عليو ك تعطينا نغما ايقاعيا  تقبل ك الآذاف لو تسبَيح اب٤وسيقى من لونا القصيدة اكسبت الكلمات
 للئيقاع. الصوتي الأثر مضاعفة فيكيزيد 

 المهاجر" : ) البسيط (حبْ يقوؿ في قصيدة"  نسيب عريضةكنذىب عند 

 افٓ  ػػػػكيثٍبى  اسى ػػػػػػػأىنػٍفى  اػػػػبًهى  عىرىفىتٍ  فػىقىدٍ ***    بًِ تػىلىمَّسي  الٍمىيٍسى  النَّسىمىاتً  وىادىعي  حٍبي  صى 

 نىشٍوىافي  رىقٍصي  فىمىاسَّتٍ  الرَّبيًعً  ثػىوٍبي ***    عىتٍ ػػػػػػخىلى  اػػػػمى  بػىعٍدى  قػىلىبيَّ  افى ػػػػأىغٍصى  ىىزىزٍتي 

ب٪د تكرار حركؼ اب٥مس : ) ص ، ح ، س، ت ، ؼ ، ق (  للتعببّ عن حزنو ككذلك تكرار 
اب٤د : )دعوا ، النسمات ، تلمسبِ ( ككذلك  تكرار حرؼ العبْ كىو صوت ب٦هور . كقد برز دكرىا 

دانية الداخلية اب٢زينة في نفس الشاعر ، عن طريق تقسيمات موسيقية إفُ نفس بنقل النبضات ، الوج
 اب٤تلقي .

 كنرل كذلك أبو ماضي في قصيدتو "ابتسم" يقوؿ:

ئيبىػػػػػةه كىب٘ىىهَّمػػػػػػا  قلتي ابًتىسًم يىكفي التىجىهٌمي في السىما  *** قػػػػػػاؿى السىمػػػػػػػاءي كى
                                                           

 11 .ص اب١فوف، بٮس نعيمة،  ميخائيل  (1)
اب٣في، كاصطلبحان: جرياف النفس عند النطق بٕرؼ من حركؼ اب٥مس لضعف الاعتماد عليو  الصوت لغة: اب٣فاء أك اب٥مس   (2)
تعتمد على جرياف اب٥واء داخل الفم أكثر  فهيكي يتم نطقها،  الأحباؿ الصوتية لا بٙتاجالٌبٍ أك بٗعبُ آخر ىي اب٢ركؼ  .اب٤خرج في

، ص: 2004، مصر ،القاىرة ،، مطابع الدار اب٥ندسية 6ر سعاد عبد الفتاح إبراىيم ، فن ب٘ويد القرآف، ط ينظ  .من جرياف الصوتي
118 

  .ق - ؾ - ؼ - ص - ش - س - خ - ح - ث - ت :ىي اللغة العربية فيحركؼ اب٥مس 
 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%88%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%88%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AE%D8%B1%D8%AC_%D8%AD%D8%B1%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AE%D8%B1%D8%AC_%D8%AD%D8%B1%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AD%D8%A8%D8%A7%D9%84_%D8%B5%D9%88%D8%AA%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AD%D8%A8%D8%A7%D9%84_%D8%B5%D9%88%D8%AA%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%87%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%87%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87
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يتىصىرِّمػػػػلىػػن ييرجًػػػعى الأىسىفي الصِّبػػػػػ***    لىوي ابًتىسًمكىفٌُ فػىقيلتي قاؿى الصًبا 
 اػػػػػػػػػػػا اب٤

نَّمػػػػػػػا***    ائًيى في اب٥ىولكانىت ب٠ى الٌبٍ  قاؿى  صػػػػػارىت لنًىفسًػػيى في الغىػػػػراًـ جىهى
(1) 

 اب٤واسم، نفسي، ابتسم، السماء، :السبْ كصوت الأصوات بعض طغياف ب٪دفي ىذه القصيدة  
 يعطي كما للحزين تنفيس من فيهاب٤ا  القصيدة، كمقصد مقاـ الصوتىذا  كيناسب ...اب٤سافر
 الإيقاع عن ك يعبر كثبّا النص في القاؼ المجهور  صوت تكرر كما النطق، في ك صفبّا متميزا إيقاعا
 .كركنقا بهاء القصيدة على أضفى ما ك ىو اب٢زين النفسي

 ...كالظاء كالثاء الضاد كحرؼ النص من النطق في اب٤ستثقلة اب٢ركؼ استبعاد يلبحظ كذلك كما
 .الواضحة السهلة اب٢ركؼ إلا ذلك مع تناسبي كلا كالتفاؤؿ السعادة قيم يعكس النص لأف

كقد يسهم تكرار اب٢ركؼ في رب  اب١مل، متجاكزان دكره الصوتي إفُ درجة يتعدل فيها اب٢الة  
اب٤وسيقية أك النغمية للقصيدة ،ليدخل في تكوينها، كرب  اب١مل فيما بينها، أم يكوف لتكرار اب٢ركؼ 

تصر كظيفتو على التكرار لا تق"دكر بنيوم يتعدل اب٢الة اب٤وسيقية ليدخل في تركيبها، كىذا يدلنا أف 
تلخيص الغرض، أك توكيده بهدؼ التأثبّ في اب٤تلقي كتنبيهو، كلا على اعتباره لازمة تفصل اب٤قطع عما 
يليو، كإب٭ا يؤدم التكرار دكران بنائيان داخل بنية النص الشعرم بوصفو بٰمل كظيفة إيقاعية كتعببّية؛ 

لأنها توقف جريانو داخل النص  التعاقبية،الغرض منها الإعلبف عن حركة جديدة تكسر مسار القراءة 
كىذا كلو يتطلب البحث عن عمق الدلالة النفسية لأثر  الشعرم، كتقطع التسلسل اب٤نطقي ب٤عانيو،
 .(2)التكرار في بٙقيق بٝالية النص كقوتو البلبغية"

 

                                                           

 .655يليا أبو ماضي ، ديواف أب ماضي ، صإ  (1)
، كانوف الثافٓ 9ينظر ، عصاـ شرتح ،دراسة فنية التكرار عند شعراء اب٢داثة اب٤عاصرين ، ب٦لة رسائل الشعر، العدد   (2) 

2017،https://www.poetryletters.com/mag/   ، 88-66 ص . 
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 تكرار الضمير: . ب
طرم أك العرب اب٢ديث، خاصة في الاستهلبؿ السٌ الشٌعر يشكل تكرار الضمبّ ظاىرة لافتة في 

الفابٙة النصية، بوصفو تكراران بٰدث ىزة أك قشعريرة شعورية لدل اب٤تلقي، للتنبيو على حالة شعورية 
تتطلب ذلك كػ ) الفخر، كالغزؿ، الٌبٍ معينة، أك لتوكيد الذات، كتضخيمها في بعض السياقات 

تكرارىا كالرثاء، أك في بعض السياقات اب٢ماسية التقريعية أك التنديدية الصارخة(، فبركز الضمائر ك 
 التوترم ا﵀تدـ بطراضفي الغالب إلا لإبراز اب١انب الاىا، كما تكرارىا دطهاضدليل تأزـ اب٢الة كا

 (1).أزكـالذم تعانيو الذات الشاعرة في عاب٤ها اب٤

اللغة اب١برانية تكرار الضمائر اب٤نفصلة بأنواعها ، للمتكلمبْ أك للمخاطببْ أك للغيبة، لا  نرل في
ما انفكت تدفع "جبراف" بعقلو الٌبٍ بٱرج عن فلسفة الوجود اب٢قيقي للذات البشرية ، كىي الفلسفة 

ر الضمبّ عند جبراف بٲثل صورة جبراف" بعقلو ككجدانو كإبٲانو في كل كلمة كتبها أك قاب٥ا. كتكرا"
مثل قوؿ  (2)الذات في كجودىا الذم "يؤمن بو" كتبحث عنو بعيدا عن كل ما ىو معيش ككاقع،

 جبراف 

اأىيػ   مًثػٍليكى  أىنىا  ،اللَّيٍلي  هى

 بًكى  تىشىبػَّهٍتي  إًذٍ  ميفىاخًرنا النَّاسي  بٰىٍسىبيبًِ  كىىىلٍ 

 باًلنَّارً  يػىتىشىبػَّهيوفى  ريكافىاخى تػى  إًذٍ  كىىيمٍ 

نىاكىكً  مًثػٍليكى  أىنىا  فًيوً  لىيٍسى  بٗىا ميتػَّهىمه  لبى

ىمًيً  بٗيييوفًِ  مًثػٍليكى  أىنىا ىقًي   لٍقًي  كىخ كىأحٍلبى  كىأىخٍلبى

                                                           

 88- 66بنظر ، اب٤رجع السابق ، ص   (1)
، جامعة فرحات عباس ، سطيف 15-14ينظر ، أبٞد العياضي ، التكرار عند جبراف ، ب٦لة كلية الآداب ك اللغات ، العدداف   (2)
 .140،ص  2014-01-15، 
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بًيَّةً  بًغيييومًوً  الٍمىاءي  يػيتػىوِّجٍبًِ  فَىٍ  كىإًفٍ  مًثػٍليكى  أىنىا  (1)  الذَّىى

كلكن ىذا الضمبّ بٞلو  -كىو كذلك فعلب–كالكبرياء "بٰمل الضمبّ "أنا" غالبا دلالة الأنانية 
"جبراف" دلالة ب٨تلفة بٛاما عما ىو متوقع، كىذا الأسلوب الذم يكسب العنصر اب٤كرر دلالات 
كابٰاءات فَ تكن متوقعة من قبل اب٤تلقي، فإنو يفاجئ اب٤تلقي كيكسبو انفعالا كتأثبّا، "كاب٤فاجأة 

تنميتو، ثم إخراج البنية عن مسارىا اب٤توقع، كخلخلة بنية التوقعات تستند أساسا إفُ تغذية التوقع ك 
اب٤تشكلة في ذىن اب٤تلقي" كإخراج البنية تلك عن مسارىا، سيؤدم حتما إفُ ىدـ بنية الدلالات 
اب٤توقعة في ذىن اب٤تلقي أيضا، كمن بٜة فإنو سيتحوؿ إفُ متلقي لا شعورم، لسلسة الدلالات اب٣ارجة 

 (2)طبيعي في بنية النص اب٤نسوج باللبشعور اللغوم".عن مسارىا ال

كمن ىنا فإف الدلالات الناب٘ة عن تكرار العنصر اللغوم، ىي دلالات متطورة مستحدثة، فَ 
ا" كذاؾ يعهدىا اب٤تلقي من قبل، كالدلالات تلك ىي ما ينشدىا "جبراف" في تكراره الضمبّ "أن

ريقة لا شعورية كباب٤قابل فإف الأنا "الأنانية "ليس ب٥ا كجود نا مؤمنا بها بطليصبح اب٤تلقي مبَددا للؤ
 .(3)أصلب 

 يقوؿ :نت " أ"في قصيدة   أنت"نرل أيضا تكرار ضمبّ اب٤خاطبة " أبو ماضيكعند 

 اءً مى  الًإ في  تٍ حى بى صٍ أى ا فى هى يػٍ لى عى  ري ػ***     هٍ الدَّ  بى لى قى انػٍ الٌبٍ  ةً رَّ اب٢ي كى   تً نٍ أى 

الٍبػي  أىنٍتً   رىكىاءً  مًنٍ  بًهىا مىا كىالنَّشٍري طي  ***     الػ ىلى بػٍ أ الٍميوىشَّاةً  رٍدىةً كى
(4) 

                                                           

 249الشعرية الكاملة ، ص جبراف خليل جبراف  ، الأعماؿ  (1)
 140.، ص جبرافي ، التكرار عند أبٞد العياض   (2)
 .128اب٤رجع نفسو ، ص   (3)
 .101، ص أبو ماضي ديواف يليا أبو ماضي ، إ  (4)
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نساف كتكرار اب٤خاطب إبة أنت كذلك ب٨اطبا الأرض كأنها لقد استعمل الشاعر ضمبّ اب٤خاط
تعطينا قوة موسيقية كبٝالية كتأكيدا للمعبُ تعكس نفسية الشاعر القلقة على كطنو كنلبحظ تكرار 

   سعة فيها أعطتنا موسيقى رنانة في الأذف ىذهالٌبٍ  اب٤د حركاتفُ إاب٤د في الكلمات إضافة  حرؼ
 يعيشو الذم ك القلق التوتر يؤكد ما ىذا ك ، العميق اب٥ادئ الشحن حالة مع يتناسب امتداد ك

 نفسو. تعبَمالٌبٍ  العاطفة مع اب٢ركات ىذه بشحن ذلك ك , الشاعر

 تكرار الاسم: . ت
 مؤثرا ؛ ابنائي  تكرارا )الاسم -الكلمة( الشاعر يكرر أف )الاسم – الكلمة تكرار ( ب "كنقصد
 العرب الشاعر يلجأ ما الفبِ، كغالبا ثقلها كمنبع القصيدة، ارتكاز ب٧ور اب٤كررة الكلمة لتشكل
 التكرار إثر فالشاعر الإبٰائي؛ الفبِ، كتكاملها توازنها لقصيدتو ليحقق التكرار، ىذا إفُ اب٤عاصر
 اب٤كرر، الشيء إفُ انتباىو دائرة لبَكيز للقارئ، موقظان  لافتان  إيقاعان  قصيدتو في يبعث للؤب٠اء اب٤تتابع
 " .بعيد أك قريب من الفبِ كتشكيلها القصيدة رؤية على تنعكس صلة من كمالو

 أخي"، قصيدة "في  نعيمة ميخائيل عند تكرار الاسمتتكرر فيها الكلمة الٌبٍ كمن اب٤قاطع الشعرية 
 كفيو اب٤تلقي يهز عنوافٓ نداء اب٣مسة ، كىو الرباعيات رؤكس في ينتشر الذم التكرارم العنواف ذات
 اب٤كوف كتكرار ،ككثرت اب٢ركب فيو ىدمت فيو اب٤ثل اعصر كىو يبكي  الإنسانية، الأخوة ركح يبعث
 أسلوب إشعاع "أخي" ب٣ابٛتها بٛهد كحدة فاب٤قطوعة متصلة، كموسيقى مرسل لفظ نفس في البيافٓ
 ما ىذا كفينفس مرسل كموسيقى متصلة فاب٤قطوعة كحدة  بٛد ب٣ابٛتها  ك إيقاعية دلالية كظيفة يؤدم
 (1) النٌفس يشبع

 يقوؿ ميخائيل نعمية:

 الوًً مى عٍ أى بً غىرٍبً  بً رٍ ي ! إفٍ ضىجَّ بعدى اب٢ى خً أى 
                                                           

الأكؿ، جواف ينظر: ب٧مد الامبْ خلبدم ، خصائص التكرار الشعرم كأثره في العنواف كالانسجاـ كالتناصٌ، ب٦لة مقاليد ، العدد   (1)
 80ـ ، ص2011
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 الفىلٌبحي أك يزرىعي  ضىوي رٍ أى  ثي رً ي ! إفٍ عادى بٰىٍ خً أى 

نىشىأٍهي ب٫ىٍني مىا بٛىَّا فَىٍ  وٍ ا لى تمىَّ مى  دٍ ي ! قى خً أى 
(1) 

إف مثل ىذا النوع من التكرار لو ميزة خاصة عند "جبراف"، كذلك لكثرة كصفو للؤشياء. فهو لا 
يقدـ شيء في الوجود، إلا كيقدـ لو كصفا كافيا، كقد يطوؿ بو الوصف إفُ أكثر من صفة للشيء 

    "(2):لواحد، يقوؿ جبرافا

هـ سى  هـ سى  الٍفيصيوؿي  اهى تػي يػَّ أى  لبى بًيبىةى  الٍميعًيدى  الرَّبيًعي  هىاأىيػ   لبى  الٍأىرىضً  شى
هـ سى   سً ػػػػػػػػػمػػػػشَّ ػػػػػالػػػػػػػػػػػػػػدى ب٦ىٍ  عي ػػػػػػػػػػػػػػػذًيػػػمي ػػػػالٍ  في ػػػػػصَّيٍ ػػال اػػػػػػػهى ػػػػػػػػأىي   لبى
هـ سى  اأىيػ   لبى  اؿً ػػػػػػػػػػػػػالٍأىعٍمى  ةً ػػػكىغيلَّ  الٍأىتػٍعىابً  بٜىارى  الٍوىاىًبي  اب٣ٍىريًفي  هى
هـ سى   (3)الطبٌيعة  عىزٍىـ  كى ػػػػػػػبثًػىوٍرىاتً  الٍميرٍجًعي  اءي ػػػػػػالشِّتى  اػػػػػػهى أىيػ   اػػػػيى  لبى

 » السلبـ»أفٌ "اب٤لبحظ في النٌصٌ ىو الإب٢اح من قبل جبراف على تكرار كلمة  اضييرل أبٞد العيٌ 
كذلك ب٤ا بٙملو من دلالات عظيمة، شجعت على تكرارىا في بداية كل عبارة تدخل في كعي 

ص كتلة مبَابطة كمنسجمة بتكراره لكلمة "سلبـ"، كىي الاستجابات جبراف" الذم جعل من النٌ "
من النص قوة فاعلة كمؤثرة في اب٤تلقي، الذم حتما سيتأثر كينفعل بدرجة عالية، ب٘عل الٌبٍ فظية اللٌ 

 ."(4)جبرافتنسجم مع رؤل كتطلعات الشاعر 

                                                           

 28-27ـ ص1964،  ، ببّكت النشر،ك  للطباعة صادر دار ،د.ط ، 1921 لسنة القلميهة الرهابطة موعة، ب٦ نعيمة ميخائيل  (1)
 . 15-14ميخائيل نعيمة ، بٮس اب١فوف ، ص/ 
 .137أبٞد العياضي ، التكرار عند جبراف ص   (2)
 .340ص،  ـ 2015ببّكت،  لبناف  ،، دار نوفل طد.، العربية الكاملةاب٤ؤلفات جبراف خليل جبراف،   (3)
 137أبٞد العياضي ، التكرار عند جبراف ، ص   (4)
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في النٌصٌ، تتجدد كتتطور مع ب٘دد كتطور الأحداث كالأزمنة، كبالتافِ  "السلبـ"كلمة   كما أفٌ 
 (1)فإف دلالة السلبـ في حقيقتها متطورة متغبّة بتغبّ الأحواؿ كالصفات".

 تكرار الفعل : . ث
"الفعل عند "جبراف" ميزة خاصة، فهو يشع باب٢ركة كالانفعاؿ كالرؤل، كقد بٞل بدلالات 
كإبٰاءات أخرجتو عن دائرة اب٢دث كالزمن اب٢قيقيبْ، فلم يكن فعلب حقيقيا بقدر ىو معبُ متأصل 
، في رؤية جبراف حوؿ ما يرل يسمع، كلذلك ب٪ده يكرر أفعالا بطريقة إب٢احية، ككأنو ب٦بر على ذلك
بل ككأنو خارج سلطة ىذا التكرار، الذم يبدك كاضحا جليا لكل من قرأ "جبراف" كلو لأكؿ مرة كمن 

  ":(2)حيث يقوؿ جبراف« رأيت»بوضوح الفعل  "تكررت عند "جبرافالٌبٍ الأفعاؿ 

 ارى غى الأى  بٰىٍمًلٍنى  كىالنِّسىاءى  الزَّرعٍى  بٰىٍصيديكفى  الٍكيهيوؿى  رىأىيٍتي 
نٍسىافً  بػىبٍْى  ميسٍتىحٍكىمىةه  الٍأيلٍفىةى  رىأىيٍتي   (3) كىالٍمىخٍليوقىاتً  الٍإً

أصبحت جزءا الٌبٍ جاء تأكيدا على حقيقة قابعة في خياؿ "جبراف" « رأيت»"إف تكرار الفعل 
ما انفك يفكر بها، كبٰلم ىي صورة من صور العافَ تسوده ا﵀بة كالربٞة الٌبٍ من أفكاره كرؤاه، 

كالإخاء، فالفعل "رأيت" ببنيتو يدؿ على الزمن اب٤اضي، أم كأف حدث الرؤيا قد حدث كانتهى، 
   (4)فهذه الدلالة من حيث البنية ب٥ذا جاءت بٗعزؿ عن تكراره في الأنساؽ اللغوية".

مل نسقا لغويا خاصا، بٱرج دلالة الفعل عن دلالتو الآنفة الذكر، فَ "كأما كركد الفعل متكررا بٰ
 .(5)طلبقا، كفَ يعد يرتب  باب٢دث، كىو الرؤيا بواسطة"إ باب٤اضييعد يرتب  

                                                           

 137، ص السٌابقاب٤صدر   (1) 
 144أبٞد العياضي ، التكرار عند جبراف ، ص  (2)
 183جبراف خليل جبراف، الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص   (3)
 142، التكرار عند جبراف ،ص  أبٞد العياضي  (4)
 142اب٤رجع نفسو ، ص   (5) 



 الفصل الثّ الث                            القٌم التعبٌرٌة عند شعراء الرابطة القلمٌة 

255 
 

 ماضي ب٪د تكرار الفعل كاضحا في قصيدة  "ابتسم" يقوؿ أبو ماضي  وبليا أيككذلك عند إ

ئيبىةه كىب٘ىىهَّمى مى قاؿى السَّ   امى مي في السَّ ي التىجىه  فً يىكٍ  قيلتي ابًتىسًمٍ     ***     ااءي كى

يتىصىرِّمػػػعى الأىسىفي الصًبػػلىن ييرجً ***    مػػفػىقيلتي لىوي ابًتىسً  ا كىفٌُى بى اؿى الصِّ قى 
 اػػػػػا اب٤

 (1)مػػػػػػػػػػا قىضَّيػػػػػػػػتى عيػػػػػمرىؾى كيلَّوي ميتىأىلِّ ***    اًطرىب فػىلىو قارىنتىهاكى  قيلتي ابًتىسًمٍ 

ذف السامع كتواترا أكثرة كقد كلذلك نغما موسيقيا في ابتسم "ب-قلت -كرد تكرار الأفعاؿ "قاؿ 
 اب٤خلص كوف في يتمثل بٝيلب معبُ كتعكس كثبّا تكررت "قلت" ك "قاؿ"الأفعاؿ  فأا حيث نغميٌ 
 بٱفف من كب٧اكلتو لإبٯاد بٮوـ  من كاىلو  يثقل بٗا بوحو في ىو كتشاؤمو حزنو من للمكتئب الوحيد

 يريد رى اكً حى ػي اب٤ ككأف كثبّاذكرىا   كذلك كرد  "ابتسم"حزنو ككلمة  منبٚرجو   لو حلولا  عن بٮػو كيقدـ
 .الباطن عقلو يتقبلها  قدالٌبٍ  الابتسامة من شيئا اب٢زين للمتأفَ يبعث أف

اب٤تكلم ب٤ضموف تلك اب١مل اب٤كررة يوليها الٌبٍ بٮية كىو تكرار يعكس الأ تكرار العبارة : . ج
فُ ما بٙققو من توازف ىندسي إضافة إ .باعتبارىا مفتاحا لفهم اب٤ضموف العاـ الذم يتوخاه اب٤تكلم

 .كعاطفي ببْ الكلبـ كمعناه
عبارة "ربٞاؾ يا نفس"، فهذه العبارة بٙمل في تكرارىا معاناة  جبرانكمن العبارات اب٤كررة عند 

 :"جبراف" ب٘اه التناقض الواقع ببْ نفسو كجسده، يقوؿ جبراف

 أيطًيقيوي  لاى  مىا اب٢يٍبِّ  مًنى  بٞىىلىتٍبًِ  فػىقىدٍ  ! نػىفٍسي  يىا بًٞىاؾً ري 

 شىاسًعو  عٍدو بػي  عىنٍ  السَّعىادىةى  أريتبِ فػىقىدٍ  ! نػىفٍسي  يىا بًٞىاؾً ري 

 وً تً يٍ فى كىأخ اب١ىٍمىاؿى  فِ  تً أىبػىنٍ  فػىقىدٍ  ! نػىفٍسي  يىا بًٞىاؾً ري 

 (1) ؾً ريبٍٞىاً  نػىفٍسي  يىا بًٞىاؾً ري 
                                                           

 .270إيليا أبو ماضي ، اب١داكؿ اب٣مائل تبر كتراب ، ص (1)
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"كمن ىذا التكرار ب٪د أف الطاقة الانفعالية لدل اب٤بدع عالية جدا كمؤثرة عليو، فهو فَ يأت بتلك 
العبارة مع إصراره على تكرارىا بٕالة شعورية، فَ يستطع أف يتخلص منها بقصد أك بدكف قصد 

ننسى  تفرض على اب٤بدع أف بٱضع ب٥ا كلا الٌبٍ فاللبشعور اللغوم نسج على ذلك النسق بسلطتو 
يتعلق بو ككائن بشرم  كذلك أف تشكل ذات اب٤بدع ككجوده في نفسو كمشاعره كأفكاره كفي كل ما

 (2)بٲثل شخصيتو في ىذا الوجود "

ك كما نسميها مقطوعة  أار بيتبْ كاملبْ نرل كذلك تكر "الطمانينة "لمخائيل نعيمة كفي قصيدة 
 كاملة  كذلك في قولو :

 رٍ ػػػػػػػجى ػػػػحى  بػىيٍبًٍ  ريكٍنى   *** دٍ ػػػػػيحىدً  بػىيٍبًًٍ  سىقٍفي 
 (3)رٍ ػػػػالٍبىصى  د  ػػػػأىسىتىمً  ***  لٍ ػاب١ىٍمًي سًرىاجًيً  مًنٍ 

دليل على تأكيده على اب٢زف كاب١فاء كالذعر  "سقف بيبٍ من حديد ركن بيبٍ من حجر"كتكرار 
اب١ميل أستمد  من سراجي"لبة .ككذلك يقولو حجار الصٌ ث شبو حياتو كحالتو بالأركاف كالأحي

الذم بٯعل نفسو ترتاح ك ينبّ عليو ذلك  ،نو يستمد الطمأنينة من ذلك السراج اب٤نبّأيؤكد " ، البصر
لب بٲكن فتقدـ فكرة عامة الٌبٍ في ،لا ينجح  التكرارالظلبـ اب٤خيف ، "كلنلبحظ أف ىذا اللوف من 
 معناىا كمن ثم فإنو يوقف ثمـ عبارة مل النقطة في ختاتقطيعها ، لأف البيت اب٤كرر يقوـ بٗا يشبو ع

التسلسل كقفة قصبّة كيهيئ بٗقطع جديد . كقد رأينا أف قصيدة نعيمة تقدـ ب٭اذج فرعية ب٤عبُ 
الطمأنينة العاـ ، كقفت كل مقطوعة نفسها على ب٭وذج فرعي كاحد ، انتهت عنده كىذا ىو سر 

 إيقاعا  .بٕيث أعطى للقصيدة كزنا ك (4)ب٪اح التكرار في القصيدة "

                                                                                                                                                                                     

 169جبراف خليل جبراف، الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص   (1)
 149-148أبٞد العياضي ، التكرار عند جبراف ،ص   (2)
 73ميخائيل نعيمة ، بٮس اب١فوف ، ص  (3)
 .234، صاب٤عاصر الشعر قضايا ازؾ اب٤لبئكة ، ن  (4)
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يليا أبو ماضي يكرر العبارة "لست أدرم" في ختاـ كل مقطوعة ب٩ا إكفي قصيدة الطلبسم نرل 
مستعملب فيو سؤاؿ التعجب كىذا ب٩ا يزيد في توكيد اب٤عبُ كيطرب الأذف  (1)نسميو تكرارا ختاميا

 كينغمها.

نرل أف الرابطيبْ قد استعملوا التكرار كثبّا في أشعارىم كما لاحظنا كجاءت متنوعة كتكرار 
رمت اليها  كأعطت للقصيدة جرسا الٌبٍ اب٢ركؼ كالكلمات كالعبارات كغبّىا كجاءت مؤكدة للمعافٓ 

 موسيقيا كنغما يطرب أذف اب٤تلقي.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 التكرار  اب٣تامي ىو التكرار الذم يأتي في آخر البيت الشعرم أك أخر اب٤قطوعة .   (1)
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 شكلها وإيقاعها الخارجي: القلميّة وفي شعر الرّابطة القصيدة  :ســادسًـــا

اب٤وزكف، كىو الشٌعر ارتبطت بالٌبٍ اخلية كاب٣ارجية، ىو تلك الأب٢اف كاب٤وسيقى الدٌ نعلم أف الإيقاع 
الإيقاع من ايقاع  »ابن منظور  أشمل كأعم من الوزف لأف الوزف عنصر من عناصر الإيقاع كما عرفو

ك يبينها، ك ب٠ى اب٣ليل كتابا من كتبو في ذلك اب٤عبُ، كتاب  اللحن ك الغناء، ك ىو أف يوقع الأب٢اف
 (1)«.الإيقاع

فمنهم من رأل فيو ظاىرة قدبٲة عرفها الإنساف ك تعددت مظاىرىا في اختلبؼ الليل ك النهار ك 
جسدىا في حركات جسمو  ك نبرات الٌبٍ في حركة الكائنات قبل أف يعرفها في تكوينو العضوم ك 

، ك شبيو بهذا ما ذكره زكي ب٪يب (2)تعاقب الشهيق ك الزفبّ عنده ك انتظاـ ضربات قلبوصوتو، أك في 
ب٧مود إذ يرل: " أف الإيقاع على فبَات متساكية، ظاىرة مألوفة في طبيعة الإنساف نفسو، فببْ 

 (3)ضربات القلب انتظاـ، ك ببْ كحدات التنفس انتظاـ، ك ببْ النوـ ك اليقظة انتظاـ،... ".

كضعها اب٣ليل بن أبٞد الفراىيدم، دكف أف بٯرؤكا على الٌبٍ ـ الشعراء العرب بالأبٕر العركضية التز 
تغبّىا باستثناء بعض ا﵀اكلات لبعض الشعراء ا﵀دثبْ الذين كلدكا بعض الأكزاف كنظموا على البحور 

ثلت ىذه ا﵀اكلات خاصة عند ب٘نبها القدماء مثل اب٤ستطيل كاب٤متدٌ كاب٤توفرة ك اب٤نسرد كاب٤طرد كبٛالٌبٍ 
كاب٤وسيقا تلونت " كشهد  الشٌعر .كنرل في العصر اب٢ديث أف العلبقة ببْ (4)أب نواس كأب العتاىية  

العصر تطورا في اب٤وسيقى اصطبغ بلوف من ألواف اب٤وسيقية الغربية حينا ، كالأمم الشرقية أحيانا 
 (5)أخرل

                                                           

 (.408-402، مادة )كقع(، ص )08ج مابن منظور، لساف العرب،  (1)
 17، صت.د دار القلم العرب، حلب، سوريا،، 1ينظر: أبٞد بٞداف ابتساـ، الأسس اب١مالية للئيقاع في العصر العباسي، ط  (2)
 .22، ص ـ1979 ، دار الشركؽ، القاىرة، 1زكي ب٪يب ب٧مود، في فلسفة النقد، ط   (3)
 .08 ، ص1988-1989 دمشق، جامعة مطبعة اب٢ديث، العصر في العرب الشعر حركات مريدف، عزيزة  (4)
 207، ص الراٌبطة القلميٌة فصل سافَ العيسى ، النزعة الانسانية في شعر  :ينظر  (5)
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كاف شعرىم بٲيل ببْ القدفٔ كاب١ديد قبل بٙطيم   الرٌكمانسيٌةإف شعر الرابطيبْ بالرغم من نزعتهم 
ىو قدفٔ كالنهوض بٗدرسة شعرية جديدة كأسس جديدة قامت عليها كارتكزت بها  قواعد كل ما

 قصائدىم الشعرية، فأخذكا من القدفٔ كأخذكا من اب١ديد .

 : القلميّة ةابطشكل وأوزان قصيدة الرّ  .1

ف شعرىم  أي نزعة ب٘ديدية ك بٙريرية ، حيث كاف ذك نزعة ركمانسية كى  الراٌبطة القلميٌة إف شعر 
ريره من القيود العرب ، سعت إفُ بٙالشٌعر فُ حلقات إكبٝالا  كاف سلسلة مصقولة ، أضافت ركنقا

ك اب٤ضموف  كقد خ  الرابطيوف لوحاتهم الشعرية ، فكانت أكاف ذلك في الشكل أكبلتو سواء الٌبٍ  
من كاقعهم اب٤عيشي، كجاءت ألوانهم انعكاسا ب٤ضامبْ حياتهم : الفكرية كالفنية ، خطوطهم مستمدٌة 

كفُ غامضة ، ثم لا يلبث اب٤رء أف يدرؾ مراميها ، كقيمتها كيعب من للوىلة الأفأبدعوا لوحات تبدكا 
معينها ، فيثرم فكره كيطهر ركحو  كتعبر قصيدتهم عن ب٘ربو شعورية تتآزر أجزاؤىا لتكوف كحدة 

ابٚذت بعدا ب٘ديديا ، رتبت فيها القصائد   النور لأكؿ مرة ، ك دكاكينهم ككائن عضوم يرل  ةكاحد
كفقا لعناكينها. كىذه اب٤واضيع تدؿ على فكر الشاعر ، كاب٘اىو ، كفلسفتو ،ككاف ىم الشاعر كضوح 

 دلالة التسمية على اب٤سمى ، كإبٰائها.

ببْ القدفٔ كاب٢ديث أم  أكزاف ب٨تلفة اختلفت ماكقد ابٚذت القصيدة الرابطية عدة أشكاؿ في 
اب٢ر كسنذكر ىذه الأشكاؿ دارسبْ الشٌعر بٛثلت في القصيدة العمودية كاب٤وشح ك التٌجديد التقليد ك 

 .معها أكزانها اب٣اصة

إفُ ب٘سيد ب٘اربهم داخل قوالب كلبسيكية ،  الراٌبطة القلميٌة ب١أ شعراء  القصيدة العمودية :  . أ
 التزموا من خلبب٥ا بالبحر كالوزف كالركم اب٤وحد ، كقد ب٪ح كلٌ من إيليا أبو ماضي كنسيب عريضة في
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التوفيق ببْ شكل القصيدة التقليدم كمضامينها اب١ديدة دكف أف يشكل ذلك عائقا أماـ فنيهما 
 .(1)كمشاعربٮا 
في أكؿ الأمر تقليديا في شعره حيث كاف شعره التقليدم مشتملب على أبو ماضي كاف إف إيليا 

البحور التالية: "الكامل، البسي ، اب٣فيف، الطويل، الوافر، اب٤تقارب، اب٥زج، السريع، اب٤ديد، الرمل، 
 بٕرا". عشر اثبِ يتعد فَ الشٌاعر اب٤نسرح، المجتث ، "إذ أفٌ 

ليو كفَ يثر عليو ثورة جبراف إتقليدم الذم كاف يسبَيح ب٥يكل الكقد طرح أفكاره بيسر كسهولة في ا
كاف يتعارض   ونأرديدا أك تغيبّا في القافية ذلك كنعيمة كقد تتطلب منو القصيدة تنويعا في الوزف أك ت

تو كاطلبعو مع ب٭وىا كتدرجها كيساعد عليها كاختار ىياكل قصيدتو بعفوية دكف صنعة أك تكلف ب٤وىب
 .(2)متأثرا بالشعراء العباسيبْ لأنو كاف  القدفٔ الشٌعر على 

 من مظاىر التقليد عند أب ماضي مثل قصيدة اب٤ساء يقوؿ:

ئيبىةه كىب٘ىىهَّما ***  قيلتي ابًتىسًمٍ قاؿى السَّ   امى مي في السَّ يىكفي التىجىه   ماءي كى

 لعجز  نظم الشاعر القصيدة على بٕر الكامل ك تفعيلبتوي متفاعلن  ثلبث مرات في الصدر كا

كل استعماؿ الشاعر الشٌ  "تبر ك تراب" كنرل كذلك في قصيدة "أيلوؿ" مقتطفة من ديوانوً 
 في الصدر كالعجز قليدم كتفعيلبت اب٣ليل من بٕر الكامل ك تفعيلبتوي متفاعلن مكررة ثلبث مراتالتٌ 

 يقوؿ:

وٍلىكى  ني سٍ ب٢يٍ ا ادً  في  حى ا اب١ىٍمىاؿى  تػىرىل أىلىسٍتى  نٍظيرٍ،فىا ***الذَّرىل كىفي  الٍوىًى  أىرىل؟ كىمى

                                                           

 .160نسانية في شعر الرابطة القلمية، ص زعة الإينظر، فصل سافَ العيسى ، النٌ   (1)
 . 160ص نفسو، اب٤رجع   (2)
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مىنٍظىرنا أىحٍسىنً  أىيػٍليوؿً  في  الٍأىرىضي  كى  ***الر بى  كىفي  اب٢يٍقيوؿً  في  بٲىٍشًي أىيػٍليوؿه 
(1) 

 ككذلك في قصيدة كم تشتكي يتبع نفس البحر كنفس التفعيلبت في قولو: 

 . ؟كىالٍأىبٍ٪يمي  ماكالسَّ  كيكى ميلٍ  الٍأىرىضي  كى  ***يـ ميعٍدى  إًنَّكى  وؿي كىتػىقي  تىشٍتىكًي كىمٍ 

على  هانظمالٌبٍ كقصيدة "صاحب القلم ٌ"   على النم  القدفٔ تٍ مى ظً كىناؾ عدة قصائد أخرل ني 
 نظمت على نفس البحر.   "اب٢رب العظمى"البسي  ككذلك قصيدة 

في  القوافي كىوبكفي ديواف الأركاح اب٢ائرة لنسيب عريضة نرل مظاىر التقليد فقد طار شاعرنا 
نلحظ في  أفٍ  اب٣امسة عشر من عمره ، كاكتسب ارثا تقليديا كببّا من دراستو "بالناصرة" كلا مانع من

قليدية كاف ب٥ا ، لكن القصيدة التٌ  ويو من أكزاف كقوافيتكب٘ديدا في اب٥ياكل بٗا بٰ ديوانو تشكيلب
ر" يسوؽ ب٘ربتو الشعورية بأفَ حضورىا في ديوانو بأكزانها التامة كالمجزكءة، ففي قصيدتو "حديث الشاع

 ؛ يقوؿ:(2)نسانية في ىيكل تقليدم بٕره الرمل كركيو الراء الإ

رً ػالسَّحى  غٍرً ػػػػػثى  عىنٍ  لً ػػػػاللَّيٍ  رىارى ػػػً كىافًٍت ***  الٍقىمىرً  نيورً  عىنٍ  الشَّاعًري  حىدىثى   

ي ػػػػبٛىٍ   ***  اػػػػػػػػػأىنػٍوىاريىى  سىطىعىتٍ  شمىيوسً  عىنٍ  ػػػػػػػػػػر ريكرناػػػسي  الٍأىرىضي  لؤى كىالٍبػػػػىػػػشى  

ب   يػىرٍجيوىا  باًلَّذًم ***   عىيٍشًهىا في  ظىفًرىتٍ  نػيفيوسً  عىنٍ  صىبػىرى  قىدٍ  ب٧يً
 (3) 

كعند رشيد أيوب مظاىر التقليد أيضا موجودة كبٖاصة في ديواف الأيوبيات فنجد اطار القصيدة 
فُ موضوع آخر لأدفْ إكالذم بٱرج فيو الشاعر عن موضوع اب٤هلهل الذم لا تضمو كحدة عضوية ، 

                                                           

 .432بو ماضي، ص أيليا أبو ماضي ،ديواف إ  (1)
 163نسانية في شعر الرابطة القلمية، صلإنظر :فصل سافَ العيسى ، النزعة اي  (2)
 .163. نقلب عن فصل سافَ العيسى ،النزعة الانسانية في شعر الراٌبطة القلميٌة ،ص21اب٢ائرة ، صنسيب عريضة الأركاح   (3)
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نتاج إمن ديواف الأيوبيات بٛثل باكورة كفي قصيدتو "سلبت ب٧اسن كجهك الأركاحا" كىي (1)مناسبة 
 حيث يقوؿ(2)ف تتسم بطابع التقليد الذم تثقف بو شاعرنا أرشيد أيوب فلببد 

ا ***اػػػػػػػػػاحى كى رٍ الأى  كىجٍهًكى  اسًنً ػب٧ىى  مًنٍ  سىلىبىتٍ   اػػػاحػػػميبى  النػ فيوسً  لي ػػقػىتٍ  اػػػب٥ىى  كىغىدى
ىئًعي  دىتٍ ػػػػكىبى   ًـػػػالٍغى  لى ػػػػػػأىى بًسييوفًهىا ***تٍ ػػػػى ثب٬ٍى أى ػػػػػػػػفى  كً ػػػيٍ تػى لى قٍ ػػػػمي  طىلبى  اػػػػػػػػػاحى رى جً  رىا
ا أىصٍبىحى  فىكى طىرٍ  كىكىأىفَّ  ***ةى ػػػػػػػػػػػػػػيَّ ػػػػػػأيم ؿي آ اؽي ػػػػػػػػػػعيشَّ ػػػالٍ  اػػػػػػػػػػػػب٭َّى أى ػػػػػػػػػكى فى  السَّفَّاحى

(3) 

 يتبع النظاـ القدفٔ ك كذلك قصيدة "بلبدم" كقصيدة "نكبة لبناف" كقصيدة "الصوت اب٤تقطع " ف

قصيدتو "نكبة لبناف" قد كجد نفسو متبعا اب٥ندسة القدبٲة كالقالب الكلبسيكي متبعا البحر  ك
 مفاعلن " الطويل "فعوؿ مفاعيلن فعولن

 اػػػػػػػجىاريًى  مىازىاؿى  النػَّوٍحى  مًنٍوي  تػىعىلَّمىتٍ   ***وي ػػػػَّ أىحيب غىدًيره  ىىلٍ  شًعٍرىم لىيٍتى  أىلاى 

الوًً  الَّذًم الٍوىادًم ذىلًكى  كىىىلٍ  نىائيًنا الٍيػىوٍىـ  يىذٍكيري  حىرىا تػىرىعٍرىعىتٍ   ***بًشىمى
 (4) 

أما ندرة حداد فيلجأ في ديوانو تقريبا للقصائد التقليدية ذات الأكزاف اب٣فيفة ب٩ا يتفق مع بساطة 
عن ذىنو فكرة سلواف الوطن ، كيصب أشواقو بهيكل  ثقافتو البَاثية ففي قصيدة "ياجنة الدنيا"يبعد

 :قائلب(5)تقليدم ، بٱتار لو إيقاع الكامل 

 وىافً ػػػػػػػالس لٍ  مًنى  اػػػػػضىرٍبى  كىلاى  بػيغٍضنا  ***الٍأىكٍطىافً  عىنً  مدً عٍ بػي  بٙىٍسىبي  لاى 

 افً ػػػػػػػػػاب٣ٍىفىقى  في  زىادى  ةي ػػػػػػػػالٍأىحًبَّ  ذىكىرى   ***اػػػػػػكيلَّمى  فػيؤىادي  كىفِ  الس ليو   كىيٍفى 
                                                           

 . 144في شعر اب٤هجر، ص التٌجديد ينظر، أنس داكد ،   (1)
 .162،صالراٌبطة القلميٌة نسانية في شعر ، النزعة الإ صابر عبد الدافٔ  (2)
 .59رشيد أيوب ، الأيوبيات ،ص  (3)
 .43،ص اب٤رجع نفسو  (4)
 .163،صالراٌبطة القلميٌة ينظر :فصل سافَ العيسى ، النزعة الانسانية في شعر   (5)
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ا شىوٍقىا يػىهٍتػىز   رىافً ػػػػكىالٍسَّكٍ  يلي ػػػػػكىبٲىً  انىوي ػػػػػػػػػأىكىطى   ***وي ػػػػػػػػػػلى  ذىكىرىتٍ  كيلَّمى
 (1) 

قدفٔ ككاف موقفهم الرابطيبْ من تراثهم كاف ابٯابيا ، فلم  إف الرابطيبْ كاف ب٧ببْ لكل ماىو
يهجركا البناء التقليدم على الرغم من بعد الديار ، كىذا ضمن لقصائدىم دبٲومتها ، كخلودىا على 

 .(2)مر العصور 

 شعر الموشحات : . ب
نرل أف الرابطيبْ قد أبدعوا في اختيار ىياكل قصائدىم كجعلوا بينها كببْ مضامينها علبقة خفية 
شكلت نسيجا فنيا متكاملب فالقصيدة لا تزيد على أربعة عناصر كما : اب٤وضوع   كىو اب٤ادة اب٣اـ 

فاصيل كىي تقدمها القصيدة كاب٥يكل كىو الأسلوب الذم بٱتاره الشاعر لعرض اب٤وضوع كالتالٌبٍ 
بٲلؤ بها الشاعر الفجوات في أضلع اب٥يكل ، كالوزف كىو الشكل اب٤وسيقى الٌبٍ الأساليب التعببّية 

. ك كانوا (3)الذم بٱتاره الشاعر لعرض اب٥يكل كىذه العناصر بينها تراب  خفي لا بٲكن فصمو
هجر فقد كجدت مشبَكبْ في إعجابهم باب٤وشح كاب٤وشحات ىي قدبٲة حيث  فَ يوجدىا شعراء اب٤

فجدكىا طريفة ببْ ببْ الأكزاف الشعرية مستحدثة  اب٤وشحاتعند الأندلسيبْ كنظر الرابطيوف في ىذه 
نهم كجدكا أكثار منها كخاصة فُ استعماب٥ا ك إفُ الإ إلبحور القدبٲة الشائعة . فمالوا بالنسبة لتلك ا

 (4)التعببّ كقربا من الكلبـ العادم اب٤نثور فيها طرافة موسيقية كأنغاما عذبة سائغة كسهولة كطواعية في 

                                                           

  .163،صالراٌبطة القلميٌة فصل سافَ العيسى ، النزعة الانسانية في شعر نقلب عن .76ندرة حداد أكراؽ اب٣ريف ، ص   (1)
 .163،الراٌبطة القلميٌة ينظر :فصل سافَ العيسى ، النزعة الانسانية في شعر   (2)
 158ينظر :اب٤رجع نفسو ،ص  (3) 
 . 250، ص الراٌبطة القلميٌة ينظر : نادرة سراج ، شعراء   (4)
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كزاف في الأالتٌجديد فُ إندلسية بل تعدكىا بتقليد اب٤وشحات الأالراٌبطة القلميٌة فَ يكتف شعراء 
ف ىذه اب٤شحات حبْ كضعها الأندلسيوف فَ يكن ب٥ا أكفي بٕورىا اب٤ختلفة كمن الواضح الشعرية 

 (1)ينشئونها بٗختلف البحور كالأكزاف .تفاعيل خاصة كلا أكزاف معينة ككاف 

كنرل نسيب عريضة يعرؼ كيف ينوع في الأنغاـ كنراه قد جدد في الأكزاف كالقوافي فنجده يستعمل 
البحر المجتث، كبٲزجو مع اب٣فيف كب٨لع البسي  ، كيضيف إليو ب٘ديدا بأف يدخلو في ىيكل اب٤وشح، 

 :(2)ككمثاؿ على ذلك قصيدة " النعامى" 

 !ىػػػػػى امػػػػػعى ػػالنَّ ...تٍ ػػػػػػػى مػػػػى رىنٌ ػػػتى  ىػػػػػامى ػػػعالنَّ 

 !ىػػػػػامى ػػػػػخى الرَّ ...تٍ ربَّٟ ػػى تى  ىػػػامى ػػػػػخى رَّ ػػػػػكال

 اػػػػػى امػػػػميسٍتػىهى ...رناػػػً طىائ لٍبي ػقى ػالٍ  قى ػػػلَّ ػػحى 

 اػػػػػامى ػػػػكىاًسٍتػىقى ...سىافًرنا الكوف كىاًبٍ٪ىلىى

!ىامى دى انى يى ...الر بى  ىػػى إلً واػػػػمي ػػػلي ػػػػهى ػػفى 
 (3) 

علن فاعلبتن ("كىذا اب٤زج ببْ البحور عرؼ بو عريضة في بع ىنا في كل شطرة) فاعلبتن مستفكتتا
أكثر من قصيدة في ديوانو .كنراه بٲزج في قصيدتو طريق اب٢بّة ببْ اب٣فيف كب٦زكء الرمل كىكذا توالت 

 كيقوؿ في مطلعها: (4)القصيدة في النهاية .

انًىا أقٍصىى الٍقىضىاءى  فىإًفَّ  سًرٍ  ***اب٢ىٍزىافْى  طىريًقً  عىلىى رىفيقًي يىا  (5) ميدى
                                                           

 .251، ص  السابقينظر اب٤رجع   (1)
 .211،ص الراٌبطة القلميٌة ينظر: فصل سافَ العيسى ، النزعة الانسانية في شعر    (2)
 .211،ص الراٌبطة القلميٌة النزعة الانسانية في شعر نقلب عن .38نسيب عريضة ، الأركاح اب٢ائرة ، ص  (3)
 .212،ص الراٌبطة القلميٌة ينظر: فصل سافَ العيسى ، النزعة الانسانية في شعر  (4)
  .211،ص الراٌبطة القلميٌة النزعة الانسانية في شعر نقلب عن  .126نسيب عريضة ، الأركاح اب٢ائرة ، ص  (5)
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كفي "قصيدة تعافِ صباحا" جعل مطلع موشحتو من ثلبثة أغصاف ب٘رل على بٕر اب٤تقارب 
 يقوؿ:(1)

 غيرٍفىبًٍ  إفُ صىبىاحىا عىافِ تػى 

 رىقٍدىتي  عيرىل بلًيطٍفو  كىحيلِّي

يىقًظىبًٍ  إًفُى  أىعيودي  ىلىعىلِّ 
 (2) 

متمثلة الطبٌيعة ككاف جبراف خليل جبراف يلجأ إفُ الايقاع كوسيلة تعببّية كأكثر ما يطربو إيقاعات 
 بصوت النام رمز اب٣لود ، كبٱتار ب٦زكء الرمل مع البسي  التاـ في مواكبو ، كفيها يقوؿ :

 ودً ػػػػػػػػػػػػػػػلي ػػػاب٣ٍي  رَّ ػػػػػػسً  اػػػػػػػػػنػػالغػػػػف  ***كىغين   النَّام أىعىطَّبًِ 
 َّ  (3) ودي ػػػػػػالٍويجي  يػىفٍبُى  أىفٍ  بػىعٍدى   ***ىػػيػىبػٍقى  النَّام كىأىنًبْى

 كإيليا أبو ماضي كذلك نراه قد برع في اب٤وشحات بٕيث يقوؿ في قصيدتو "الطلبسم":

ري مًنٍ   اكى قىد سىأىلتي البىحرى يىومان ىىل أىنا يا بٕى

 اكى ىىل صىحيحه ما رىكاهي بىعضيهبيم عىبٌِ كىعىنٍ 

تى كرن وا زي أىـ تيرل ما زىعىمي   اكى ا كىإًفٍ انن ا كىبهي

 (4)مرً ضىحًكىت أىمواجيوي مًبٌِ كىقالىت لىستي أىدٍ 

                                                           

 .165،صالراٌبطة القلميٌة ينظر: فصل سافَ العيسى ، النزعة الانسانية في شعر   (1)
 .165،صالراٌبطة القلميٌة نسانية في شعر النزعة الإ ،صل سافَ العيسىفنقلب عن .82-81نسيب عريضة الأركاح اب٢ائرة ، ص   (2)
 .27جبراف خليل جبراف ، اب٤واكب، ص  (3)
 .193-192، ص  إيليا أبو ماضي ، ديواف أبو ماضي   (4)
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تعتمد كل قطعة منها على ركم كاحد الٌبٍ ندلسية ىذه الأبيات على شكل اب٤وشحات الأأتت 
 شعرية .كقفلة تتكرر في نهاية كل كحدة 

تفعيلة  بيات على كزف ب٦زكء الرمل حيث جعل الشاعر في نهاية كل منهافقد جاءت الأ
ربع تفعيلبت بدلا من ست )فاعلبتن( ككزف القفلة في نهاية  أبو ماضي أ)فاعلبتن(. كلقد استعمل 

 .كل قطعة )فاعلبتن(

وركثة بٗا يتفق كالتقاليد الشعرية العرب اب٤الشٌعر إف ىذه ا﵀اكلة تعتمد على ضركرة التنويع في اكزاف 
في البَاث الاندلسي ، فالشاعر اب٤بدع  الذم يريد التنويع في أكزانو يستطيع اب٢صوؿ على اثنبْ 

من تاـ كب٦زكء كمشطور كمنهوؾ . بٗا يتفق مع ذكؽ العصر العربيٌة كأربعبْ كزنا شعريا للبحور 
 كحاجاتو لنظم شعره بٲا يتلبءـ مع رغبتو.

نظم فيها نعيمة شعره ىو بٕر الكامل من الٌبٍ لشٌاعر ميخائيل نعيمة من أىم البحور ك نأخذ ا
بينها قصيدتو "النهر اب٤تجمد" على كزف بٕر الكامل المجزكء  كىو يببُ على تفعيلة كاحدة "متفاعلن 
"تتكرر ثلبث مرات في كل شطر حبْ جدد نعيمة كقد أضاؼ نعيمة تفعيلة رابعة على ما كاف أصلو 

 .لبثة ، فخرج بها الشاعر عن البنية الإيقاعية للقصيدة العمودية ث

ا أىرىاهي  قػىلٍبي  ذىا نػىهٍرً  يىا بَّ  أىرىاؾى  كىمى  (1).لبى ميكى

نو ببُ قصيدتو على كزف البحر الكامل أ، كنرل في قصيدة النهر اب٤تجمد ب٤يخائيل نعيمة الشاعر
تتألٌف الٌبٍ العربٌ الصافية، كىي الشٌعر المجزكء مع العلم أف بٕر الكامل البحر الكامل كاحده من بٕور 

من تىكرار تفعيلة كاحدة في كلِّ البحر، حيث يتألٌف الكامل من تىكرار تفعيلة كاحدة ستٌ مرات في  
لينٍ". لكن ما نلحظو في قصيدة النهر اب٤تجمد أربع تفعيلبت )متفاعلن كلِّ بيت، كىي تفعيلة "ميتػىفىاعً 

                                                           

 10ميخائيل نعيمة ، بٮس اب١فوف ،ص   (1)
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اربعة (حيث جدد ميخائيل نعيمة كأضاؼ تفعيلة رابعة كخرج عن الوزف القدفٔ اب٤عتاد كنوضح ذلك ×
 باب٤ثاؿ التافِ يقوؿ نعيمة : 

، يىا  اب٣ريرٍ؟ عىنً  فىاًنػٍقىطىعٍتى  مًيىاىيكى  نىضىبىتٍ  ىىلٍ  نػىهٍري
 الٍمىسًبًّ؟ نً ػػػػعى  فىاًنػٍثػىنػىيٍتى  عىزٍميكى  كىخىارى  ىىرمًٍتى  قىدٍ  أى ٍـ

أما رشيد أيوب فقد كاف عازفا لذلك اختياره للؤلفاظ يدؿ على ذكؽ موسيقى كمعرفة بالآلات 
فأتى شعره الإنسافٓ موشحا بذكر الكمنجة كالقيثارة ، ففي قصيدة "ىات الكمنجة ىاتها "يضعنا في 

ب٦زكء الكامل بقافية ىائية تتبعها ألف على الاطلبؽ ك اختيار القافية ىنا  جو موسيقي مطرب كبٱتار
 كفيها يقوؿ :(1)يدؿ على رغبة دفينة بالانطلبؽ كالتحرر .

ا الٍكىمىنٍجىةى  ىات اىتػىهى ػػػػػػاتًهىػػػػػػػػػػ في  ا﵁ي ***   ىى  ػػػاػػػػنىػػػػػػػػػػػػػػغٍمى

اػرىنَّاتًهى  مًنٍ  اًب٢يٍبِّ  ثػ ***  ػػدًيٌ ح ب٠ىٍعًي عىلىى كىأىعًدٍ 
 (2) 

فُ البحور اب٣فيفة كاب٤وشحات كاب٤ربعات افٍ إس باب٤وسيقى عند رشيد أيوب دفعو كىذا الإحسا  
ثراء إرة العرب نبعت من حس خاص ، بضرك الشٌعر كبذلك أضاؼ الرابطيوف أنغاما جديدة لقيثارة 

فُ تطعيمها ، كمنحها بٚصيبا إم يتخذ من الأصوؿ القدبٲة سبيلب الأكتار العازفة بٗزيد من التنوع ، الذ
 .(3)آخر على قدر طاقتو اب٤وسيقية إفُ ا بٱتلف من شاعر نغميٌ 

 المنثور الشّعر  . ت
الشٌعر ير فُ بٙر إتطلعت الٌبٍ تجديدية التحريرية ، إف أىم ما اتسم بو شعر الرابطيبْ ىو النزعة ال

كا أ، كبذلك بلغ شعراؤنا ش اب٤وضوعات القوافي أـ الألفاظ اب١امدة ك كزاف أـالعرب من القيود في الأ

                                                           

 .211،صالراٌبطة القلميٌة ينظر : فصل سافَ العيسى ، النزعة الانسانية في شعر   (1)
 .211،صالراٌبطة القلميٌة فصل سافَ العيسى ، النزعة الانسانية في شعر . نقلب عن 103رشيد أيوب ، ىي الدنيا ،ص   (2)
  .211،صالراٌبطة القلميٌة فصل سافَ العيسى ، النزعة الانسانية في شعر ينظر:   (3)



 الفصل الثّ الث                            القٌم التعبٌرٌة عند شعراء الرابطة القلمٌة 

268 
 

القصبّة كاب٤كثفة ، كاختيار اب٥ياكل  اكينعلى ما مر بنا من إيداع العن ىذه ،التٌجديد بعيدا في ب٧اكلة 
يقاعات اب٥ادئة كالصور الطريفة كالرموز الدالة ، كفي ط الألفاظ البسيطة اب٤وحية ، كالإاب٤نوعة كالتقا

الشٌعر فُ الأدب العرب كىي "إصية فنية جيدة ، أضافها شعراءنا نهاية اب٤طاؼ ، نقف عند خصي
  .(1)اب٤نثور 

كتذكر نادرة أف الربٰافٓ كاف لو فضل السبق في إدخاؿ ىذا الفن اب١ديد ثم يليو جبراف ثم أخذه 
 versاب١ديد )الشٌعر يدعى ىذا النوع من :»اب٤نثور بقولو الشٌعر كب٪د الربٰافٓ يعرفو  (2)عنهما الزملبء

libres) ب٪ليزية )بالفرنسية ، ك بالإ(free versc  ب٤طلق . كىو آخر اب٢ر أك بالأحرل االشٌعر أم
فلينتوف نكليز . "نج أك بالأخص عند الأمريكيبْ كالإفر رتقاء الشعرم عند الإما اتصل إليو الإ
الإنكليزم من القافية ، "ككلت كبٛاف" الأمريكي أطلقو من قيود الغموض الشٌعر كشكسببّ" أطلقا 

اب٤طلق كزنا جديدا الشٌعر على  أف ىذا  كالأكزاف الإصلبحية ، كالأبٕر العرفية .كعلى أف ىذا 
 .(3)ب٨صوصا ػ كقد ب٘يئ القصيدة فيو من أبٕر عديدة متنوعة "

فيما عدا جبراف خليل جبراف الراٌبطة القلميٌة الراٌبطة القلميٌة أف اب٤تصفح لدكاكين  كترل نادرة كذلك
ذا النوع من بهفَ بٯدكا في نفوسهم حاجة للقوؿ  اب٤نثور ، كأنهمالشٌعر بٯدىا خالية تقريبا من ىذا 

ننا ب٪د لرشيد أيوب أجوائو أبٲا بٙليق ، الا أاب٤نظوـ كحلقوا في الشٌعر ناصية  ما داموا قد ملكواالشٌعر 
فُ إالنثرم منها الشٌعر د أف تكوف من في ديوانو "أغافٓ الدركيش " مقطوعات ثلبث أغلب انو قص

  (4)شيء آخر ، كىذه اب٤قطوعات ىي" كادم اب١ماجم " ك "الأعمى" ك "الدركيش" 

 في قصيدتو "الأعمى"رشيد أيوب يقوؿ 

                                                           

 .220، ص اب٤رجع السابقينظر :   (1)
 .20، ص شعراء الراٌبطة القلميٌة ينظر: نادرة سراج ،  (2)
 .266، ص  نفسواب٤رجع   (3)
 268-267اب٤رجع  نفسو ، ص   (4)
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 فىسىاعىديكهي  الطَّريًقً  قىارعًىةً  عىلىى ميسٍتػىعٍصًينا كىقىفى 

 فىاًرٍبٞىيوهي  نقهاكر  اب٢ىٍيىاةً  نىظَّارىةى  فػىقىدى 

نىكيمٍ  ىيوى  الٍ  بػىيػٍ تػىرٍفيضيوهي  فىلبى  غىريًبً كى
(1) 

اب٤نثور كلكنو في سائل القطعة نراه قد أفلت عن الشٌعر كإفُ ىنا ب٪ده بٰسن نظم ىذا النوع من 
 .(2)بعض القيود كانطلق كراء خيالو فراح يعبر عنها كيفما شاء لو ذلك 

بّا كلو اب٤نثور جبراف خليل جبراف الذم عاصر الربٰافٓ كتأثر بو كثالشٌعر ككاف أكبر الناظمبْ في 
ئع كالطرائف" كمهما كاف اب٢اؿ فاف ىذه ثار من ىذا النوع مبثوثة في كتابيو "العواصف" ك" البداأ

الشٌعر  كلا كانت تصرفهم عن قوؿالراٌبطة القلميٌة الطريق الشعرية اب١ديدة فَ تكن ب٘ذب أنظار شعراء 
نو أكثر تأثبّا كأقول إثارة للعواطف كتعببّا عن موضوعاتهم كقد توقفت أاب٤وزكف اب٤نظوـ , كخاصة 

الشٌعر احبها امبْ الربٰافٓ كجبراف خليل جبراف كمن الأمثلة عن اب٤نثور انتهاء حياة صالشٌعر موجة 
 أيتها الأرض"اب٤نثور قوؿ جبراف في قصيدتو "

 !أىبػٍهىاًؾً  كىمىا الٍأىرىضي  اهى تػي يػَّ أى  أىبٍٝىلًكً  مىا

، كً اًمٍتًثىالى  أىتمىَّ  مىا  !للًشَّمٍسً  خيضيوعًكً  كىأىنػٍبىلى  للًن ورى

 !باًلد جىى ميقٍنًعنا كىجٍهًكً  أىمٍلىحى  كىمىا باًلظِّلِّ، ميتَّشًحىةن  كً أىظٍرىفى  مىا

 (3)!مساءؾ يلى الً هى تػى  أىىىوٍؿى  كىمىا ،ؾً رً فىجٍ  افٓ أغى  أىعىذٍبى  مىا

 بٲكن لنا ىنا كإضاءة أف نقوـ بإرجاع النص استنادا على الأسباب كالأكتاد كالفواصل.

                                                           

  .83رشيد أيوب ، أغافٓ الدركيش ،ص(1)
 .268، ص الراٌبطة القلميٌة شعراء نادرة سراج ،(2)
 . 41جبراف خليل جبراف ،البدائع كالطرائف ،ص   (3)
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 ة ــــــيـــافــــــالق .2

 أبٮيتها حيث من الوزف موسيقى عن أثرا تقل لا كىي ، العربالشٌعر  أركاف من ركن تعتبر القافية
 النص بدلالات علبقة ب٥ا موسيقية ك صوتية دلالة بٙمل فهي ، اب١مافِ التشكيل ك الشعرم للتصوير
 .(1)الفبِ الأثر إحداث في الأخرل الشعرم

 كلمة بعض مرة تكوف -الصحيح كىو -اب٤ذىب ىذا على كالقافية»كقاؿ ابن رشيق عن القافية 
 .(2)«كلمتبْ كمرة كلمة كمرة

لقد نهج الرابطيوف نهج نعيمة في اىتمامهم بٗوسيقا شعرىم ، بٕيث نظر نعيمة للقافية بأنها قيد من 
السائدة غلى اليوـ ليست العربيٌة ف القافية أ»طيمها كانها ليست مهمة حيث قاؿ حديد كاجب بٙ

الوزف ضررم ، أما القافية، »كيرل أف « ا ، كقد حاف بٙطيموسول قيد من حديد يرب  قرائح شعرائن
بركم كاحد يلزمها في كل العربيٌة فليست من ضركريات الشعر، كلاسيما إذا كانت كالقافية 

كنراه يطبق ىذا الاب٘اه على قوافيو في ديوانو "بٮس اب١فوف"، ففي قصيدة "أفاؽ قلب"  ،(3)«قصيدة
 يقوؿ:

 باًلنَّاسً خىلِّ النَّاسى كى 

 تىقًيسي البىحٍرى باًلٍكىاسً 

 كىقيلٍ للًٍفًكٍرً إًفَّ القىلٍبى 

 بٕىٍره شىاسًعه طىاوـ 

                                                           

 114، ،ص  2007ط ، .، د1،ديواف اب٤طبوعات ، ج العربيٌة السد ،الشعرية نور الدين   (1)
 . 151،ص ، 2001 ببّكت، العصرية ،اب٤كتبة 1، ج1 ، ط ىنداكم :عبداب٢ميد ، تح العمدة رشيق، ابن  (2)
 شعراء الراٌبطة القلميٌة .فصل سافَ العيسى، .نقلب عن 125-108ينظر: ميخائيل نعيمة ،الغرباؿ ، ص  (3)
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 (1)! يػيقىاسي بًغىبًٍّ مًقٍيىاسً 

تقوـ الٌبٍ كىكذا ب٪د أف القافية تقوـ على شعر اب٤قطعات بوظيفة بنائية لا تقلٌ خطرا عن الوظيفة 
بها القصيدة التقليدية كالقافية اب٤فردة كاب٤زدكجة في عدد من اب٤قطعات ، عنصر يوشك أف يكوف لازما 

 التغيبّ إفُفي حدكد البيت كقلقو الذم يدفعو للشعر الركمانسي الذم يتدفق، كفَ يعد يسهل إمساكو 
 .(2)اب٤ستمر 

كقد قاـ نعيمة باستعماؿ اكثر من ركم في قصيدتو بٕركؼ كثبّة كىذا ما نراه في اب٤قطع اب٤تناكؿ 
فُ عدة أحرؼ في اب٤قاطع الأخرل متبعا تفعيلتبْ في كل شطر إالسبْ كالباء كاب٤يم كقد ب٘اكزه حيث 

 من اب٥زج )مفاعيلن، مفاعيلن( كخركجو عنها في بعض الأحياف . 

فأنشأكا على منوالو الراٌبطة القلميٌة زدكج القافية لنعيمة قد راؽ كثبّا من شعراء اب٤الشٌعر نرل أف  
 الكثبّ من مقطوعاتهم كقصائدىم يقوؿ جبراف خليل جبراف في مقطوعتو بعنواف" الشحركر "

اأىيػ    ودً ػػػػػػالٍويجي  سًرَّ  اػػػػفالغن*** دغىرِّ  الش حٍريكري  هى

 ودو ػػػػكىقػييي  وفو ػػػػػسيجي  مًنٍ *** ر  ػػػػػػػحي  مًثػٍليكى  يػػً لىيٍتىن

 أىطىيػٍري  الٍوىادًم فػىيىفًضى *** ريكحه  مًثػٍليكى  يػػػػػػً لىيٍتىن

امنا الن ورً  أىشيرٍبى   (3)أىثًبًّ  مًنٍ  كيؤيكسو  في *** ميدى

في ىذه القصيدة ابٙاد القافية في كل بيتبْ من اب٤قطوعة باستعماؿ حركؼ ب٨تلفة للركم كالراء 
 كالباء كالضاد كالألف كالنوف كركم لكل مقطوعة الشعرية.كالداؿ 

                                                           

 .62بٮس اب١فوف، ص ، ميخائيل نعيمة  (1)
لب عن فصل سافَ . نق129ـ ، ص1978، دار اب٤عارؼ ، القاىرة ، 2شكرم ب٧مد عياد ، موسيقى الشعر العرب ، ط   (2)

 . 209،ص الراٌبطة القلميٌة نسانية في شعر العيسى النزعة الإ
 .103جبراف خليل جبراف ، البدائع كالطرائف ، ص   (3)



 الفصل الثّ الث                            القٌم التعبٌرٌة عند شعراء الرابطة القلمٌة 

272 
 

 فُ صنبْ" حيث يقوؿ:إكلو مقطوعة بعنواف "اب٢نبْ 

ىـ ػػػػػػػى مىن اؾً ػفػػػػػػكى  يػػػػػأىفػىيىقً  ا*** ا  تػىهٍجىعًبْى  كىمٍ  الٍفىجٍري  بىدى

ىـ ال ىػػلتًػىنػٍعى  كىقىامىتٍ   تىػػػػػسٍمػػػىعػًػػػػػػبْى  أىلاى  وره ػػػػػػػػي يػػطي *** ػػػظَّلبى

 حىىػػػػػالض   قػىبٍلى  اب٢ىٍقٍلً  إًفُى *** رً ػػػسًيػػمى ػػػالٍ  ب٪ىٍدً  يػػػػػػفػىقيومً 

ػػػػػػػ قىدٍ  نىاجىو   فػىهىا*** الٍغىدًيرً  بشاطئ كىنىشٍديك  (1) اصىحى

 اب٤زدكج القافية كقصيدة "نفسالشٌعر كنرل نسيب عريضة مكثر جدا في اتباع ىذا النم  من 
الشجاع" كقصيدة "من ب٫ن" كأيضا قصيدتو التأملية " أماـ الغركب" كمثلها قصيدتاه "مركب الفؤاد" 

 ك"اب٤لك الأسبّ" يقوؿ رشيد أيوب في قصيدتو "من ب٫ن؟ " :

 اػػػػػػػػأىيَّامينى  وٍحىشىتٍ ػػػكىاًسٍتى *** الطَّرىبى  اػػػػػػى لىيىاليًًن أىبىتٍ 

ػػ كىفَُّ  رى مٍ ػػعي ػكىالٍ   بُى ػالٍمي  وي ػػػػػػػمًنٍ  لٍ ػػػنى ػػػػػنى  كىفَىٍ *** بٍ كىذىىى

 ورً ػالص  ػػػػػػػػبً  اػػػقػينَّعًنى  اػػػػفىمى *** اؿً ػػػػػاب١ىٍمى  اتً ػػبًرىبَّ  نىابًٮٍ 

دٍ  فػىلىمٍ *** باًلٍوًصىاؿً  ظىفىرنًىا كىكىمٍ   (2) الٍوىطىرى  فًيوً  ب٪ىً

تسبّ على ىذا اب٤نواؿ من تقطيعها إفُ الٌبٍ كنرل كذلك مقطوعة أيها "الراديو" ندرة حداد 
 (3)اب٤زدكج القافية كمثلها قصيدتو "ضريح الشاعر"الشٌعر ب٦موعات من 

  "ضريح الشاعر"يقوؿ ندرة في قصيدة 

                                                           

 . 35رشيد أيوب ، أغافٓ الدركيش، ص   (1)
 258،ص الراٌبطة القلميٌة نادرة سراج ،شعراء  :ينظر  (2)
 258،ص  اب٤رجع نفسو ينظر:  (3)
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 ؟ورػػػػػػقيصي ػػػػػالػػػػػكى  اػػػػػػػػػػػػػػػػنى ػػػػػى ل حه و تىػػػػػػػلي *** ابً ػػػػػػالٍقًبى  ب٥ًىذًم اػػػػمى  إًلاَّ 

الٍقيبيورً؟ في  مًنٍ  خىاؼى  كىمىنٍ *** الذَّىىابى  بٚىىاؼي  أىلىيٍسىتٍ 
(1) 

فُ ب٦موعات من الأبيات بعضها مكوف من ثلبثة إقصائدىم الراٌبطة القلميٌة شعراء  كأحيانا يقسم
أبيات ، كبعضها مكوف من بيتبْ ككل ب٦موعة تأتي على قافية كاحدة ب٨الفة لسابقتها كتاليتها كمثاؿ 

 يقوؿ جبراف  (2)قصيدة جبراف "حرقة الشيوخ "ىذا 

ػػػالظلِّ الضَّئً      ابي يػػػػػػا زىمافى اب٢يػػػبِّ قىػػػد كىفٌُ الشَّبى   ػلى ػػػػػػػػػػيػ***    كىتىوارل العيمري كى

 لى ػػػػػيبىلً ػػػػال سً رٍ ***    خىطَّوي الوىىمي عىلى الطَّ      ابو ػػػػػػرو مًن كًتى ي كىسىطٍ اضً مى ػكىاب٧ٌى ال

ػػػ     ابً ػػػذى الػػػػػعى  ػػدى كىغىػػػدىت أىيػٌػػػػػامينػػػػػػػػا قىػػيػٍ  ىػػسى
 يػػػػػػلى خً ػػراٌت بػى ػػػػػػ***     في كيجػػػػودو بػًػػػاب٤

ػػقيػػػوي يىػػػػػأٍ   احى ػػػلَّ كىرى ػػػػنىػػػػػطػػػػليبػػػػػػػػػػيو مىػم ذً ػػػػػػػػػى     ***     كىالػٌػػػػػػسػػػػػان قىػػػضى فىػػػالَّػػػذم نىػػػعػػشى

ػػػػلػػػػمو بىػػػبْى لىػػيلو كىصىباحػػكىالَّػػػػػذم حيػزنػػػػاهي بػًػػػالأىمسً مىػػػػض ػػى     ***     مًثػػػػلى حي
(3) 

ب( تتحد قوافي ك في قصيدتو "الراىبة" يستعمل ندرة حداد نظاـ الرباعيات في قوافيها )أ، أ ،أ،
كفُ في الرباعية ، كتتخذ الشطرة الرابعة قافية أخرل)ب(بينما تعتبر قافية الشطرة الأشطر الثلبثة الأ

الرابعة لازمة تتكرر في كل رباعيات القصيدة ، كتستمر القصيدة على الطريقة نفسها كقد التزمت 
 عها بالتصريع اب٤عركؼ الرباعية اب٤طلع بٔميع أشطرىا القافية )ب( كالتزاـ القصيدة التقليدية في مطل

 ؛ يقوؿ :(4)كمطلعها 

                                                           

 . 147ص ،1961ب٦موعة مؤلفبْ، ب٦موعة الراٌبطة القلميٌة لسنة  (1)
 .258 ،صالراٌبطة القلميٌة  ،شعراء سراج نادرة: ينظر :(2)
 .95جبراف خليل جبراف ، البدائع كالطرائف ، ص   (3)
 .385ينظر: أنس داكد، شعراء اب٤هجر ،ص   (4)
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ىدىةً  ػػػػػػػػدي وٍعً ػػػػمى  اػػػػػػػػػػػى عًنٍدىم  اػػػعًيىانن  تػىبٍكًي الٍويجيودً  في  ظىهىرىتٍ ***  اػػػػػػػػػانى ػػػػػحى  الٍولاى

نى  تىشىو قنا يػػػػيػىبٍكً  وى ػػػػػهي ػػػػفى ***  اػػػػػػػػػػػػانى طى كٍ الأى  ارىؽى ػػػػػػػػػػػػػػفى  دٍ ػػػػقى  ريًبو ػػػغى ػػػكى   اػػػػػػانىػػػكىحى

 تٍ انى ػػػكى  الٍمىوىاضًعً  أىمِّ  في  كىلاى  لاى ***  اءىتٍ ػػػػػػػػجى  أىيٍنى  إًفُى  تىدٍرمً لىيٍسىتٍ  ىًي

 (1) اػػػػػػػانى دى بٍ الأى  ريكحي ػػػيى  وٍوـ ػػػػػػػػػػنى  ديكفى ***  تٍ ػػػػػػػػاقى ػػػػػػػأىفى  اضو ػػػػػػمى  بًغىبًٍّ  اؿه ػػػػػػػػحى  ىًي

فُ ب٦موعات بٟاسية الأبيات البيتاف الأكلاف ب٥ما نفس القافية إكأبو ماضي لو قصيدة قسمها 
بقواؼ ب٨تلفة :يقوؿ أبو   كالأبيات الثلبثة الباقية ب٥ا قافية أخرل ،كيكمل المجموعات بنفس الطريقة

 ماضي :

 اوـ ػغىمى  مًنٍ  حًجىابه  الشَّمٍسً  ىػعىلى  أى ٍـ ***اءه ػػػػػشى ػػػػغً  دَّمٍعً ػػػػػػال مًنى  عىيٍبًِ  لىىػػػػػػأىعى 

رى  أىدٍرمً سٍتي ػلى  ***ذيكىاءي  غىارىتٍ  أى ٍـ الطَّرىؼً  نيوري  غىاضى  وـ ػػػػػػظى  يػػػً ف يى ػػػػػػػً أىن غىيػٍ  لبى

 في ػػػػلى ػػػػػػكى ػػػػػال نى ػػػػػػأىيٍ  وي ػػػػػزَّىٍ ػػػػػال ذىاؾى  نى ػػػػػػأىيٍ  ***اػػػػػػػطَّرىبى ػػػػػال افِ ػػػػػػػػبى ػػػػػػتي  لاى  نػىفٍسًيػلً  اػػػػمى 

بنا بػػػػعى  اػػػػػػػاىى ػػػػػػػػدىىى  اذىاػػػػػػػػمى  عىجى  في ػػػػسٍتػىعٍطً ػػتى  كىلاى  وػػػػػػػػػتىشٍكي  لاى  يػػػػػهً ػػػػػفى  ***اػػىػػػػػػػجى

 (2) رًؼي ػػػعٍ ػػػػػػيى  لاى  مىنٍ  الٍعىيٍش السَّعًيدي ػػػػػػػفى  ***اػػػػػػػػػػالنَّب ذىاؾ تٍ ػػػػرىفى ػػػػػعى  اػػػػػػػػػػػػػمى  لىيٍتػىهىا

صاريع في أكثر من بيت ككانوا ينظموف كل بيت متحد القافية في مصراعيو كزادكا ابٙاد قافية اب٤
في ىذا السبيل كذلك كقوؿ أب ماضي في مقطوعة  نطلبؽالاك فُ تأثرىم بالغرب بالتحرر إبالإضافة 

 "الناسكة" حيث قاؿ:

ئًيبً  ذىاؾى  سىفٍحً  في  سينٍبػيلىةن *** الٍمىغًيبً  يلى بى قػي  اب٢ىٍقٍلً  في  أىبٍصىرىتٍ   الٍكى

                                                           

 385ص ، التٌجديد في شعر اب٤هجر ، نقلب عن أنس داكد. 183ندرة حداد ،أكراؽ اب٣ريف ،ص   (1)
 .674،صماضي  وماضي ، ديواف أب يليا أبوإ  (2)
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اثيًىةن  أىنػَّهىا*** الرَّأٍسً  ميطٍرقًىةى  جى  للًشَّمٍسً  تىسٍجيدي  كى

ىةى  تػىتػٍليو كىأىنػَّهىا الٍمىسىاءً  صىلبى
 (1) 

ع في أكثر من بيت كاحد فكل ما فعلو شعراء اب٤هجر في ىذا الباب ىو ابٙاد قافية اب٤صاري
 .(2)فُ تأثرىم بٗا في شعر الغربيبْ من بٙرر كانطلبؽ في ىذا السبيل إبالإضافة 

نهم أ بٕيث كانت متنوعة كمن اب٤لبحظ ىذه بعض الأمثلة البسيطة  عن القافية في شعر الرابطيبْ
. كقد حطموىا فكاف  رضي بها الشعراء العربالٌبٍ قد شنوا بٞلة على تلك القيود اب٣ليلية القدبٲة 

القافية اب٤وحدة  قيدا لا يستطيع الشاعر التعببّ بها عن  اذلك بدأ بنعيمة كجبراف بٕيث اعتبرك 
كآمنوا بها كطبقوىا في الراٌبطة القلميٌة فُ باقي شعراء إكقرائحو النفسية ثم كصلت الفكرة مكنوناتو 

 أشعارىم ليست كنظرية فق  بل برعوا فيها كأجادكا كنوعوا منها .  
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 .260، ص الراٌبطة القلميٌة ينظر: نادرة سراج، شعراء   (2)



 الفصل الثّ الث                            القٌم التعبٌرٌة عند شعراء الرابطة القلمٌة 

276 
 

 :خلبصة

العرب منذ الشٌعر ، قد لعبوا دكرا كببّا في نهضة الراٌبطة القلميٌة كخلبصة للفصل نستنتج أف شعراء 
العرب ، الانفتاح على التجارب فيو ، حيث أتاحوا للشعر التٌجديد مطلع القرف العشرين ، كقاموا ب

 الأدبية الريادية.

امتازت ببراعة التعببّ كالوصف ، ب٩ثلب  كمن اب١مود ، اجاء شعر الرابطيبْ في ثوبو اب١ديد ، متحرر 
  كعواطفهم الصادقة . فعبركا عنها بكل مشاعرىم ،طاقة كببّة من الصور الشعرية كالأخيلة 

، كقد تنوعت كسائل الأساليب البسيطة  ،كاستعماؿالقدبٲة كذا التحرر من الأساليب التعببّية 
بٰاء كالقصة الشعرية ك الأسطورة، إضافة إفُ التحرر من استعماؿ الرمز كالإككما ىو كاضح  التعببّ  

اث العرب كالقرآف الكرفٔ كاب٢ديث حيث نلبحظ معجما شعريا ضخما ينهل من البٌَ ، قيود الألفاظ 
كالأعجمية كالغريبة كغبّىا إفُ  عاميٌةكدخوؿ الألفاظ ال، ككذلك من الإب٪يل  ككذا من اب٤درسة الغربية 

في معجم قصائدىم الشعرية ، كقد نظمت في قالب بسي  كأسلوب سلس ككاضح خاؿ من التعقيد 
 كاب٤غالاة.  

فُ اتباع اب٤وشح إانتقالا من القصيدة القدبٲة  ،في القالب الشعرم ديد التٌجإفُ الراٌبطة القلميٌة دعت  
، الشعرية  اب٤قطوعات فيالتحرر من الوزف كالقافية ك كاب٣ركج عن نظمو ،كاب٤قطعات كاب٤ربعات 

اعتاد الأدباء كالشعراء الٌبٍ الوزف كالقافية،  من تقاليد متخلصبْ بعض اب٘و للكتابة بشعر التفعيلة،كال
ى اللفظ كببّا ب٩ا أدل كالتنويع في القافية كقد كاف اىتمامهم بٗوسيق ،في كتابة اشعارىم مادامهاستخ

 . اب٤نثورالشٌعر جديد ب٠ي بشعر  إفُ ظهور
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ل شعرىم كقد مثٌ ،الراٌبطة القلميٌة عببّية عن شعراء عورية كالقيم التٌ راسة القيم الشٌ أكضحت ىذه الدٌ 
جيبراف خليل :اعر الكببّ كاف على رأسهم الشٌ الٌبٍ  ،  الرٌكمانسيٌةو اب٤درسة ة  تناصر توجٌ ة كفنيٌ ثورة فكريٌ 
عراء وب كغبّىم من الشٌ يليا أبو ماضي ميخائيل نعيمة رشيد أيٌ إعراء الأفذاذ أمثاؿ كب٬بة من الشٌ  جيبراف

في  كببّه   دكره ككاف ب٥م  .الراٌبطة القلميٌة ؿ أمرىم عند إنشاء بٝاعة كىذا ما كاف يهدفوف إليو في أكٌ 
عر العرب ، فيو ، حيث اتاحوا للشٌ التٌجديد ا بالعرب منذ مطلع القرف العشرين ، كقامو الشٌعر نهضة 

ر من اب١مود ، اب١ديد ، متحرٌ  كىو شعر عرب في ثوبو .ةياديٌ ة الرٌ جارب الأدبيٌ الانفتاح على التٌ 
 خيلة.اعر ، كالأور ، كاب٤شل طاقة كببّة من الصٌ و بٲثٌ دة ، كما أنٌ لفاظ اب٤قيٌ كالأ

 لت فيما يلي:تائج بٛثٌ النٌ  من موعةنا خرجنا بٗجراسة نقوؿ أنٌ في ىذه الدٌ 

 في فَ بٯدكىا بفعل اب٢ركبالٌبٍ من أجل اب٢رية لشماؿ أمريكا  ةابطة القلميٌ أعضاء الرٌ  مهاجرة 
عرية تناضل من أجل حرية فلب غرابة أف ب٪د دكاكينهم الشٌ ، حب اب٢ياة  كذا ، ك العربيٌة البلداف الشرقية 

فاؤؿ كمساعدة الفقراء ة كالتٌ سامح كاب٢ريٌ بالقيم الفاضلة كالتٌ سمت بطابع قومي ، حافلة عوب كاتٌ الشٌ 
 . عفاء ، كقد صاغوا ذلك في شعرو بديعو رصبْكنصرة الضٌ 

  ٌبا كاب٢نبْ إليو وؽ إليو كاب٢نبْ إفُ أرضو ، كذكر الصِّ بالوطن كالشٌ الراٌبطة القلميٌة شعراء ق تعل. 
  ٌش من غربة كحنبْ، يرؼ اب٤عكليدة الظٌ  القلميٌةالراٌبطة عرية  عند شعراء بة الشٌ جرً كانت الت

فُ إوغل كالتٌ ،دؽ في العاطفة سمت أفكارىم بالعمق كالصٌ كاتٌ ،فُ حد الاحبَاؽ إفُ اب٤عاناة إدفعتهم 
 عورم كالانغماس فيو.الباطن الشٌ 

 ة كنزعة اب٢نبْ وفية الفلسفيٌ أملية كالصٌ نسانية كالتٌ زعة الإزعات في أشعارىم كالنٌ ض النٌ ظهور بع
 فُ الأكطاف .إ

  ٌركف م يفكٌ اب٤زاكجة ببْ العقل كالعاطفة إتقانان، فبّل الباحث أنهٌ شعراء الرابطة قد اتقنوا  إف
أملبت جهوف ب٫و التٌ بقلبهم كيشعركف بعقلهم ، كىذه العلبقة الوثيقة ببْ الانفعاؿ كالعقل جعلتهم يتٌ 

 .ساؤلات اب٢ائرة في شعرىم كالتٌ 
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 كالقيمة الشٌعر فسي في دؽ النٌ دا على أبٮية الصٌ مؤكٌ  القدبٲة،الشٌعر هجر أغراض نبذ شعر اب٤ ،
فضاء ذاتي ، أك عبارة عن الشٌعر  يكوف ة ، حبٌٌ تيٌ اعر ، كتعميق رؤيتو اب٢ياقافية في تكوين الشٌ الثٌ 

 .اخلياعر الدٌ انعكاس لعافَ الشٌ 
  ا قليدية ، ب٩ٌ غراض التٌ ب الأب٘نٌ ، ك كما ابتعد شعر اب٤هجر عن تناكؿ العافَ بطريقة موضوعية
 .ةعريٌ ؤية الشٌ ع المجالات للرٌ ل إفُ توسٌ أدٌ 

  ٌفس كالمجتمع مو بالإنساف كذلك بإصلبح النٌ ة السٌ زعة الإنسانيٌ راسة أف الغاية من النٌ تبرز الد
 .اسادقة ببْ أفراد المجتمع كالنٌ ة الصٌ ة الأخويٌ عوة إفُ ا﵀بٌ كالدٌ 

  وا بها ، كاعٍتيبرت تغنٌ فك بٝاب٥ا ، الطبٌيعة حديثهم عن  الوحيد ككافملبذىم الطبٌيعة كانت
 ئة ة بٝيلة كانت أـ سيٌ كف بها عن ما بٯوؿ من خلجات نفسيٌ لونها ك يعبرٌ ملجأىم الوحيد يتأمٌ 

  كاستطاعوا أف يفلسفوا ، قوا بو أفكارىم أمل ركحهم الباطنة ، فهو كسيلة عمٌ التٌ كاعتبر
،في  أكسبتو قيمة فنية خًصبة عاليةالٌبٍ ،قة على نتاجهم من ىذه الركح ا﵀لٌ مشاعرىم بٗا أضفوه 

 .كاب٤وت.عادة كاب٢ياة ن حقيقة السٌ كالبحث ع فس الإنسانية،كالنٌ  كالكوف،في الوجود  لهم الكثبّتأمٌ 
  اعتمدكا جديدة ة فنية تعببّيٌ  اطرق يسلكلبت ة كالػتأمٌ فسيٌ اب٤كنونات النٌ عببّ  عن ىذه التٌ ككاف

 كما سم بو من نضج فبٌِ ك بٗا تتٌ ، ة ة كالأسطوريٌ عرية الواقعيٌ كالقصص الشٌ  ،عرممز الشٌ فيها على الرٌ 
فس ككاف من ر في النٌ عرم أضفى على القصيدة ايقاعا سلسا يؤثٌ بٚىىلَّلىوي من حوار . ىذا اب٢وار الشٌ 

 أملبت .عببّ عن ىذه التٌ كسائلهم في التٌ 
  عببّية القدبٲة ، كقيود الألفاظ قصائدىم من الأساليب التٌ  إفُ بٙرير القلميٌةدعا شعراء الراٌبطة
  .عرمفي القالب الشٌ التٌجديد إفُ وا ، فدع
  ٌخرفة لا بٙتوم على الزٌ الٌبٍ هلة اعتمدكا فيها على الألفاظ السٌ ة ة مهمٌ غة أداة تعببّيٌ لت اللٌ شك
الرقراقة  افية ككاتسمت كتاباتهم بالبساطة كالكلمات القريبة للفهم ، كالأساليب الصٌ  غوية ،اللٌ 
 لسلة .اكيب السٌ كالبٌَ 
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 تناص اث العرب كظهر ذلك في بالبٌَ كا ر ثٌ شعرم حافل حيث تأ كاعتمدكا على معجم
ككذلك بالآداب  عراء ...من الشٌ  مغبّىم ك أبو العلبء اب٤عرٌ عراء القدامى كاب٤تنبي ك الشٌ  مع قصائدىم

 ة .عريٌ الأجنبية ك كذا دخوؿ بعض الألفاظ اب٥جينة ك العامية في قصائدىم الشٌ 
  عن اب٤سيح  جاءتو مسيحي ، ككتاباتهم غم من أف أغلبهم ذكم توجٌ فُ أنو بالرٌ إإضافة
لبعض ريف مرجعا ذكا من القرآف الكرفٔ كاب٢ديث الشٌ م قد ابٌٚ صرانية إلا أنهٌ يانة النٌ ب٪يل كالدٌ كالإ

 ة .لينظموا بها أحسن أبيات شعريٌ كقيمهم قصائدىم كمنهلب يقتبسوف منو مفاىيمهم كألفاظهم 
  ٌكلف كالتعقيد ب٩لوءة بأحاسيس بعيدة عن التٌ  شعراء الرابطة القلميةورة عند كقد جاءت الص

ة مع اب١زئيٌ ور حد فيها الصٌ ة بٕيث تتٌ سمت بالعضويٌ عورية ، بٕيث اتٌ مرىفة مرتبطة بتجربتهم الشٌ 
 اعر .قريناتها ب٧دثة ىدؼ الشٌ 

  غة لتجسيد تصحب اللٌ الٌبٍ عرية كالفنية ك ور الشٌ تصحب ىذه الصٌ الٌبٍ ناىيك عن الأكزاف
 .نويع في القوافي لطرح أفكارىم فاعيل كالتٌ فُ الأكزاف المجزكءة التٌ إة كاب٤يل نسانيٌ نزعتهم الإ

  فقد اختلفت ، ابطيوف في عناكين القصيدة كموضوعاتها كفي ىيكلها جدد الرٌ كبشكل عاـ
 فيها القافية تتغبٌّ الٌبٍ بع نظاـ اب٤قطوعات ذات الأبيات كالأشطر بعضهم اتٌ ، عت القافية أكزانهم كتنوٌ 

ابطيوف جديد ما دعاه الرٌ  استحداث ب٭  فبٌِ  بالإضافة إفُحات ، ، كمنهم من ابٚذ شكل اب٤وشٌ 
عرم سابقبْ للبيت الشٌ  افعيلة أساسن عرم كابٚذ من التٌ طر الشٌ ر كمنهم من اعتمد على السٌ اب٢الشٌعر ب

 بذلك أصحاب اب٤ذىب الواقعي .
ابطيبْ ذكرنا في بٕثنا أف العمل الأدب كحػدة عببّية عند الرٌ عورية كالتٌ كفيما بٱص مفهوـ القيم الشٌ 

عورم، تبْ متعاقبتبْ في الوجود بالقياس الشٌ عببّ (. كىي كحػدة ذات مرحلعور كالتٌ مؤلفة من )الشٌ 
فسي أصيل في ىذا العمل الأدب ك العنصر النٌ  ،حدتاف في ظرؼ الوجودكلكنهما بالقياس الأدب متٌ 

 كىو بارز في كل خطوة من خطواتو. 

 اعيةر الدٌ فسي في مرحلة التأثٌ جربة الشعورية( ناطقة بألفاظها عن أصالة العنصر النٌ يث أف ) التٌ بٕ
ذم أثبّ الٌ ورة اب٤وحية( ناطقة بألفاظها كذلك عن أصالة ىذا العنصر في مرحلة التٌ عببّ، ك)الصٌ إفُ التٌ 
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ة في تقسيم العمل الأدب إفُ عناصر : لفظ عببّ. كمن ىنا ب٪د أف ىناؾ صعوبة ماديٌ يوحي بو التٌ 
 كمعبُ ، أك شعور كتعببّ . 

،  " بْ كلتابٮا كحدة لا انفصاـ ب٥االرابطيٌ في شعر ية عببّ عورية كالتٌ القيم الشٌ " : نستنتج أف أخبّا
عراء من مر بها ىؤلاء الشٌ الٌبٍ عورية جربة الشٌ عببّية إلا بٜرة للبنفعاؿ بالتٌ ور التٌ كليست ىذه الصٌ 

عورية إلا ما استطاعت الألفاظ أف تصوره في كحبّة ، كليست القيمة الشٌ  حنبْ كغربة كأفَ  كشكٌ 
 قصيدة كاملة ، كأف تنقلو إفُ مشاعر الآخرين. 



...... 
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 )رواية ورش عن نافع( القرآن الكريم 

 الحديث النبوي الشريف 

 مصادر والمراجع أولا :قائمة ال

 عماف، كالتوزيع، للنشر اب٤سبّة دار ،1ط اب٢ديث، العربالشٌعر  لدراسة مدخل خليل، براىيمإً  .1
 .ـ2003

 ـ.1959 ، ببّكت ، الثقافة دار الشعر، فن ، عباس حسافإً  .1

شركة النشر  ،1،ط فيب٢ديث، مراجعة كتقدفٔ: ب٪يب العو االشٌعر ، ظاىرة اطيأبٞد اب٤عداكم المج .2
 .2000، 2002كالتوزيع، اب٤دارس، الدار البيضاء، 

 حلب، العرب، القلم دار ،1ط العباسي، العصر في للئيقاع اب١مالية الأسس ابتساـ، بٞداف أبٞد .3
 .ت.د سوريا،

 ـ1971 ، ببّكت .،لبناف ببّكت اب١يل، دار ،د.ط ،اب٢ديث العربالشٌعر  تاريخ ، قبش أبٞد .4

 قارك جامعة ،1ط اب٤أساة، بعد ،الفلسطيبِالشٌعر  في كاب٢نبْ الغربة العصمي، ب٧مود صافٌ أمبْ .5
 ـ1995، بنغازم بونيس

 اب٤ؤسسة الثقافة كزارةفي شعر اب٤هجر، دار الكتاب العرب للطباعة كالنشر، التٌجديد أنس داككد،  .6
 ـ.1967القاىرة، مصر ،  كالنشر للتأليف العامة اب٤صرية

 .ـ1994  ببّكت، داراب١بل،1ط، جبراف، خليل جبراف القواؿ، أنطواف .7

 1875 القاىرة، اب٤عارؼ، مكتبة ط، د أعلبمو، ك هتطور  ،اب٤عاصر العربالشٌعر  اب١ندم، أنور .8
 .ـ1940 -ـ
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 ، للملبيبْ العلم دار ،6ط ، اب٢ديث العرب العافَ في ، الأدبية الاب٘اىات ، اب٤قديسي أنيس .9
 ـ.1977 ، ببّكت

 الثقافي اب٤ركز ،3،ط العرب عند كالبلبغي النقدم البَاث في الفنية الصورة عصفور، جابر .10
 ـ.1992 ، ببّكت العرب،

 اب٣صائص في دراسة ط، أبولو، بٝاعة ك الٌشمافِ اب٤هجر شعراء ببْ موازنة ، بعيو بو أبو بٝعة .11
 .ـ1995 ، ليبيا يونس، قار جامعة منشورات1كالفنية اب٤وضوعية

: مراجعة قنديل، فاطمة: لبَبٝة كعاب٤و، حياتو ،جبراف خليل جبراف جبراف، كخليل جبراف جبْ .12
 الأعلى ا﵀لية ،1ط عصفور، جابر شراؼاب١يوسي، إ اب٣ضراء سلمى: وتقدم جاىبْ، بهاء

 . ـ2005 مصر، القاىرة، للثقافة

 .ـ1962 ، القاىرة ، ا﵀مدية الطباعة دار ، د.ط ، اب٤هجر في العرب دبالأ ، جاد حسن .13
 .ـ1923، ا﵀مدية الطباعة دار ، اب٤هجر في العربالشٌعر  جاد حسن .14

 الأدب بٕوث ،من 2اب٢ديث،طالشٌعر  فيالتٌجديد  كحركة اب٤بَجم،الشٌعر  بدير، حلمي .15
 ـ.1991النيل،القاىرة، ،كورنيش اب٤عارؼ دار اب٤قارف،

 اب١يل ،دار1ط ، اب٢ديث الأدب ، العرب الأدب تاريخ في ،اب١امع الفاخورم حنا .16
 ـ.1986،ببّكت،

 ـ.1945 ببّكت، للملبيبْ، العلم دار الأدبية، الدراسة ، رئيف خورم  .17

سكندرية ، رجاء عيد ، لغة الشعر قراءة في الشعر العرب اب٢ديث ، د.ط ،منشأة اب٤عارؼ ، الإ .18
 . د.ت مصر،

 الطباعة لدنيا الوفاء ،دار1ط بٝالية، دراسة اب٤عاصر، العربالشٌعر  نقد في الصباغ، رمضاف .19
 ـ.2002 ، الاسكندرية ، كالنشر
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 لبناف، ، ببّكت ، العرب الفكر دار ،د.ط،  العرب النقد في أثره ك اب١مافِ النقد ، غريب ركز .20
 .  ـ1993

 . ـ1979 القاىرة، الشركؽ، دار ،1 ط النقد، فلسفة في ب٧مود، ب٪يب كيز  .21
 . ـ2002الثقافي، الكتاب دار: إربد -الأردف ،1 ط ،الطبٌيعة ك  الإنساف ، العناب زىر .22

 ، كالشٌاعريةٌ كالفلسفة التٌشرٌد رحلة في كالغرب الشٌرؽ  ببْ ماضي، أبو إيليا، سافَ اب٤عوش .23
 ى.1417 ـ1997 ببّكت،،1ط

 مصر، القاىرة، اب٥ندسية، الدار مطابع ، 6 ط القرآف، ب٘ويد فن ، إبراىيم الفتاح عبد سعاد .24
 ـ.2004

 للنشر الكتب عافَ ،3ط ، إحصائية أسلوبية دراسة الأدب النص في مصلوح، عبدالعزيز سعد .25
 . ـ2002 ، كالطباعة كالتوزيع

 .ـ2004مل،لبناف،الأ ،دار1ط مطراف، خليل أبٞد سعيد .26

 ،2ط الإبداعية، كطاقتها الفنية، مقوماتها اب٢ديث، العربالشٌعر  لغة الورقي،بيومي  عيدالسٌ  .27
 ـ.1983 مصر، الإسكندرية، النيل، كورنيش اب٤عارؼ، دار

 شموس شرح مع البلبغة دركس مصطفى، طموـ ناصف، ،حفبِ دياب ،ب٧مد ب٧مد سلطاف .28
 ، النبوية باب٤دينة الإسلبمية اب١امعةالعربيٌة  اللغة كلية ،1،ط أبٞد السنوسي أبٞد بو ،عبِ البراعة
 .  ـ2012/ق1433، حازـ ابن دار

، تح :عبد الواحد اب٢ديث العربالشٌعر  في كاب٢ركات الاب٘اىات اب١يوسي، اب٣ضراء سلمى .29
 ـ.2007،مركز دراسات الوحدة العربية، ببّكت ، لبناف، 2لؤلؤة ، ط

  ـ2004، ،مصر القاىرة الشركؽ، دار ،8،ط كمناىجو أصولو الأدب النقد ، قطب سيد .30

 ـ.1954 العرب، الفكر دار ، 2ط كمناىجو، أصولو الأدب، النقد قطب، سيد .31
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 ديواف 4ط ، 1 اب١زء التعببّ نظرية اب٤عاصر التأثرم نقد في الأدب نظرية ، عكاشة شايف .32
 ـ1994، اب١زائر عكنوف بن اب١امعية اب٤طبوعات

 العرب الفكر دار ،2ط ، الأدب في كاب٘اىو النقد في منهجو ، نعيمة ميخائيل ، السيد شفيع .33
 ـ.1994، القاىرة ،

 .ـ1978 ، القاىرة ، اب٤عارؼ دار ،2 ط ، العربالشٌعر  موسيقى ، عياد ب٧مد شكرم .34

 اب٤عارؼ، دار 10ط الأدبية، الدراسات مكتبة مصر، في اب٤عاصر العرب الأدب ضيف، شوقي .35
 ـ.1992

 القاىرة، ، د.تدار اب٤عارؼ، ، 6العرب اب٤عاصر، ط الشٌعر شوقي ضيف، دراسات في   .36

 دبالأ في ، التأملية التجربة الأبعاد– بٙليلية تأصيلية دراسة اب٤هجر أدب ، الدافٔ عبد صابر .37
   .اب٢ديث الكتاب دار، اب٤هجرم

 الإماـ جامعة البديع، علم النقد ك البلبغة توفيق، أبٞد كليب ك القدكس عبد أبو صافٌ .38
 .ق1411 القاىرة، الإسلبمية، سعود بن ب٧مد

 .ـ1988 ،2: ط لبناف، ببّكت، اب٤عارؼ، مكتبة كجبراف، نعيمة ببْ: زكا طنسي .39

 دار ،ط د كالتقليد، اب٢داثة ببْ اب٢ديث العصر في الأدب النص على اب٢ميد عبد الربٞاف عبد .40
 .ـ2005 ق، 1426 ، القاىرة اب٢ديث، الكتاب

 دار ، كالتطبيق البَبية في دراسة ،1ط ، الشعرم النقد في الفنية الصورة ، الرباعي القادر عبد .41
 ـ.1984 ، الرياض العلوـ

 ، لبناف ، اب٢ديث الفكر دار ،2،ط التعببّ كصورة اب٤ضموف اب٤هجرم النثر الأشبَ، الكرفٔ عبد .42
 ـ.1964
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 ت.د ، مصر، القاىرة، ، اب٤عارؼ دار ، ط. د الشعرم، كالبناء الصور  حسن ب٧مد ا﵁ دعب .43

 ـ.1973 ،دار الكتاب اللبنافٓ، ببّكت2الأدب اب٤هجرم،  طعبد اب٤نعم خفاجي، قصة  .44

 الأدب، النادم الرياض، ، 1ط اب٤قرب، ابن عند الشعرية التجربة قلقيلة، العزيز عبد عبده .45
 ـ.1986

 ب٦دلاكم دار ، 1ط كاب٤ضامبْ، الدكافع اب٢ديث العربالشٌعر  تطور ، شراد شلتاغ عبود .46
  .ـ01/01/1998، كالتوزيع للنشر

 دمشق، جامعة مطبعةد.ط ،  اب٢ديث، العصر في العربالشٌعر  حركات مريدف، عزيزة .47
 ـ.1989-1988

 اب١امعية اب٤طبوعات ديواف ، اب٢ديث اب١زائرم النقد الأكليات مقاربةالشٌعر  نقد ، خذرم علي .48
 ـ1998 اب١زائر،, 

 النسيج، كبٝاليات الرؤيا اب٘اىات العراؽ، في اب٢ديث العربالشٌعر  تطور علواف، عباس علي .49
 ـ .1975 العراقية، اب١مهورية الإعلبـ، كزارة منشورات

 ت..د العرب الشرؽ دار :ببّكت ، لبناف الأندلسي،الشٌعر  ملبمح الدقاؽ، عمر .50

 الرسالة مؤسسة ،1ج العربية، الكتب مصنفي تراجم اب٤ؤلفبْ، معجم كحالو، رضا عمر .51
 .ت.د

 ابٙاد منشورات من بغداد، جامعة الآداب كلية ، أدبية نقدية دراسة ،أصداء غزكاف عناد .52
 ـ.2000 ، دمشق العرب، الكتٌاب

 ، القاىرة ، التوزيع ك كالنشر للطباعة اب٤عارؼ دار ط،.د ، اب٤هجر أدب الناعورم، عيسى .53
  ـ1959 ، مصر
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 العلمية اليازكرم دار ، ط.د ،الراٌبطة القلميٌة شعر في الإنسانية النزعة ، العيسي سافَ فصل .54
 .ـ2006، الأردف عماف، ، كالتوزيع للنشر

 ـ .1966، فبراير1، للطباعة مصر دارد.ط ، ،اب٤هج ،شعر نشأت كماؿ .55

 اب١امعية اب٤ؤسسة ، 1 ط العربية، البلبغة لأساليب النفسية الأسس ناجي، اب٢ميد عبد ب٦يد .56
 ـ1984 ، لبناف ببّكت كالتوزيع، النشر ك للدراسات

 ك الطباعة لدنيا الوفاء دار ،(  ىػ7 القرف) الأندلسيالشٌعر  في اب٢نبْ:  دقافِ أبٞد ب٧مد .57
 ـ. 2008 ، الإسكندرية ، النشر

 كالنشر للطباعة الوفاء ،دار1،الطبعة بٝالية دراسة اب٤عاصر العربالشٌعر  نقد ،في الصباغ ب٧مد .58
 .ـ2002، ،مصر الاسكندرية كالتوزيع،

 الثقافة، دار ،1ط ،1ج اب٢ديث، العرب الأدب في كاب١ديد القدفٔ ببْ الصراع الكتافٓ، ب٧مد .59
 .ـ1982، البيضاء الدار

 عصمت الإشعاع، مطبعة العرب،الشٌعر  في كاب١ديد القدفٔ ببْ الصراع الأعرجي، حسن ب٧مد .60
 . د.ت . القاىرة كالنشر، للطباعة

 السٌعودية،العربيٌة  اب٤ملكة  اب٥لبؿ، دار اب٤هجر، من كشعراء أشعار: حسن الغبِ عبد ب٧مد .61
 ـ.1973

 ـ.1995 اب٤عارؼ، دار القاىرة، كالشعراء،الشٌعر  مسلم، بن قتيبة  ابن ا﵁ عبد أبو ب٧مٌد .62
 الطباعة لدنيا الوفاء دار اب٢ديث،الشٌعر  فيالتٌجديد  حركات خفاجي، اب٤نعم عبد ب٧مد .63

 ـ.2001 ،الإسكندرية  كالنشر،
 كالتوزيع، كالنشر للطباعة مصر نهضة مصر، اب٢ديث، الأدب ،النقد ىلبؿ غنيمي ب٧مد .64

 ـ.1997
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 .ـ1954 نصاؼ،الإ دار مطابع بٞد، منشورات اب٤هجر، شعر علي، قرة ب٧مد .65

 ، ،القاىرة العرب الفكر دار ط،.د، اب٤هجر شعر فيالتٌجديد  ، ىدارة مصطفى ب٧مد .66
 ـ.1957

 1997 القاىرة، مصر، نهضة اب٤عاصركف، كالنقاد النقد ، مندكر ب٧مد .67
 بٙليلي ك تاربٱي بٕث) اب٤عاصر ك اب٢ديث العربالشٌعر  مقومات .حامد شوكت ب٧مود .68

 ـ.1975العرب، الفكر ،دار1ط ،(مقارف

ب٧مود سليماف ياقوت ، علم اب١ماؿ اللغوم ،د.ط،  دار اب٤عرفة اب١امعية ، الاسكندرية ، مصر،  .69
 ـ. 1995

 القاىرة، البياف، دار الأزىر، باب٤عهد الثانوم الأكؿ للصف الوافية، البلبغة ب٧مود شيخوف ، .70
 .ـ1995

 .ت.، دالبخارم الإماـ دار ،1  ط العربية، الدركس جامع ، الغلبيبِ مصطفى .71
 ببّكت اب١ديدة، الآفاؽ دار ، 1شعره،ط حياتو، الصغبّ، الأخطل قميحة، ب٧مد مفيد .72
 .ـ1982،

 ـ.2009ببّكت،لبناف، ،نوفل، 13ط جبراف، خليل جبراف نعيمة، ميخائيل .73

 اب٤سبّة، دار ،1ط اب٢ديث، العربالشٌعر  فيالتٌجديد  باكورة مطراف، خليل حجا، ميشاؿ .74
 ـ.1981 ببّكت،

 للنٌشر اب٤عارؼ دار ،(اب٤هجر شعر في دراسات)الراٌبطة القلميٌة شعراء  السراٌج، بٝيل نادرة .75
 .1964 مصر، القاىرة، كالتٌوزيع،

 ـ1967النهضة، مكتبة منشورات ،3ط ، اب٤عاصرالشٌعر  قضايا ، اب٤لبئكة نازؾ .76
 ـ1981 ، لبناف ، ببّكت ، نوفل مؤسسة1 ط ، كبٙليل دراسة ، اب٤واكب ، يارد سابا نازؾ .77
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 اب٤ركز 1الفكرية،ط كمذاىب كتاربٱو اب٤صطلح في بٕث ، الرٌكمانسيٌة عثماف عاصم نغم .78
 ـ.2017 اب٤قدسة، العباسية العتبة الاسبَاتيجية، للدراسات الإسلبمي

 ـ2007 ، دط ،1 ج ، اب٤طبوعات ،ديوافالعربيٌة  عرية،الشٌ  السد الدين نور .79

 واوينثانيا :المعاجم والدّ 

 ـ1972 مصر ، ،القاىرة،1،ط الوسي  اب٤عجم ، كآخركف أنيس إبراىيم .1
 ، 4 ط ،( الأعلم نسخة من الأصمعي ركاية الأكؿ القسم) القيس امرؤ ديواف ، القيس امرؤ .2

 .ـ1984 اب٤عارؼ، دار القاىرة،
 ت..د الأشبَ، الكرفٔ عبد كتقدفٔ بٝع، ط.،د الكاملة الشعرية الأعماؿ ، ماضي أبو إيليا .3
 ت..د ببّكت، ، للملبيبْ العلم دار ، كتراب تبر ، أبو ماضي إيليا .4
 1974 ، لبناف ببّكت ، العودة دار الاكفُ الطبعة ، اب٤اضي تذكار ، ماضي أبو إيليا .5
 زىبّ ، الأكبر اب٤هجر شاعر ماضي أبو إيليا عن  دراسة ، أبو ماضي إيليا ديواف ، ماضي ابو إيليا .6

 . ت.ببّكت، د العودة دار الدىاف، سامي مراجعة ، مبّزا
 إيلينا ،" تراب ك تبر كاب١داكؿ اب٣مائل"  أبو ماضي الشاعر إيليا أعماؿ من ، ماضي أبو إيليا .7

 .ـ1988 ، لبناف ببّكت ، ككتاب كاتب دار ، الأمافٓ
 ،1ط ، الأشبَ الكرفٔ عبد بٙقيق ، الكاملة الشعرية الأعماؿ ماضي أبو ،إيليا ماضي أبو إيليا .8

 ـ2008 ، الكويت ، الشعرم للئبداع البابطبْ سعود العزيز عبد جائزة مؤسسة
 ط ىنداكم، الربٞن عبد: بٙقيق اب٤فتاح، تلخيص شرح في الأفراح عركس ،(السبكي) الدين بهاء .9

 .2002 صيدا، العصرية، اب٤كتبة ،2 ،ج1
 ، ببّكت ، اب١يل ،دار جبر بٝيل تقدفٔ ،العربيٌة  جبراف لأعماؿ ، الكاملة المجموعة جبراف .10

 .ـ1994
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 اب١زائر كالتوزيع، للنشر تلبنتيقيت دار ،ط.د ، كالطرائف البدائع ، جبراف خليل جبراف .11
 .ت.،د
 ، مصر ، القاىرة ، كالثقافة للتعليم ىنداكم مؤسسة ، كالطرائف البدائع ، جبراف خليل جبراف .12

  .ـ27-08-2012
 مصر ، القاىرة ، كالثقافة للتعليم ىندكم كالطرائف ،مؤسسة البدائع جبراف، خليل جبراف .13

 ـ2013 ط،د.
 ـ 2015ببّكت.  ، نوفل بغداد، مكتبة  ،دط، العربيٌة الكاملة اب٤ؤلفات ، جبراف خليل جبراف

 المجموعة خارج نصوص ، جبراف خليل جبراف ب٤ؤلفات الكاملة المجموعة ، جبراف خليل جبراف .14
 ـ.1994، ببّكت اب١يل دار ،1،ط أنطواف تقدفٔ ،
 ، ،مصر اب٤قطم مطبعة ، عريضة نقولا بواسطة نشر ، اب٤واكب ، جبراف خليل جبراف  .15

 ـ1923
 ـ1999 ، لبناف ببّكت ، 1ط اب١يل،، دار(الشعر) الكاملة ،المجموعة جبراف خليل جبراف .16
 مصر، ط، القاىرة د كالثقافة، للتعليم ىنداكم الدركيش، مؤسسة أيوب، أغافٓ رشيد .17

 .ـ2014
 .ـ1916 الأمريكية، السورية اب٤طبعة ،د.ط ، الأيوبيات ديواف ، أيوب رشيد  .18
 العصرية ،اب٤كتبة 1ج ،1  ط ، ىنداكم عبداب٢ميد: تح العمدة  ، رشيق القبّكافٓ ، ابن .19

 ـ.2001 ببّكت،
 عبد الدين ب٧ي ب٧مد بٙقيق نقده، ك آدابو الشعر، ك ب٦الس في العمدة، رشيق القبّكافٓ ،ابن  .20

 ـ1981 سوريا، الطباعة، ك كالتوزيع للنشر اب١يل دار ،1 ،ج5 ط اب٢ميد،

 . 2001 ببّكت، العصرية ،اب٤كتبة 1، ج1 ، ط ىنداكم :عبداب٢ميد ، تح العمدة رشيق، ابن .21
،تح ب٧مد باسل  ، أساس البلبغةاب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب ،أساس البالغة  ، الزب٨شرم .22

 ـ .1998ق/1419غيي( ، دار الكتب العلمية ، ببّكت لبناف ،  -، )أبب1عيوف السود ،ج
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، مفتاح السٌكاكي، .23  ىػ. 1317 القاىرة، الأدبية، اب٤طبعة العلوـ
 ـ.1994، 1ط ببّكت ، الكتب عافَ ، 5ج اللغة، في ا﵀ي  عبٌاد، بن إب٠اعيل الصاحب .24

 ، دط بالقاىرة، اب٤دفٓ مطبعة شاكر، ب٧مد ب٧مود بٙقيق البلبغة، أسرار ،اب١رجافٓ القاىر عبد .25
 . ت.د

 ببّكت، العلمية، الكتب دار ،1 ط البياف، علم في البلبغة أسرار ، اب١رجافٓ القاىر عبد .26
 ـ1988 لبناف،

 مكتبة ،3 ط شاكر، ب٧مد ب٧مود: عليو علق ك قرأه الإعجاز، دلائل ، اب١رجافٓ القاىر عبد .27
 .ـ1992 اب٣اب٪ي،

 السورية التجارية اب٤طبعة ـ،1921 لسنة الراٌبطة القلميٌة ب٦موعة ، اب٤ؤلفبْ من ب٦موعة .28
 .  نيويورؾ الأمريكية،

 – ببّكت ، صادر دار 1 ط ،08 مج ،5 مج ، 7 مج ،،1 مج العرب لساف ، منظور ابن .29
 .  ت.،د لبناف

 .2005 ببّكت صادر دار ، 4 ط ،3 مج ب٧ققة، جديدة طبعة، العرب لساف ،ابن منظور .30
ك النشر،  للطباعة صادر دار ،د.ط ، 1921 لسنة القلميهة الرهابطة ، ب٦موعة نعيمة ميخائيل .31

 . ـ 1964  ، ببّكت
 ـ2004، لبناف ببّكت، نوفل، مؤسسة ،6 ط اب١فوف، بٮس ، نعيمة ميخائيل .32
 ـ.1988 ، ببّكت ، نوفل مؤسسة ،14ط ، ،الغرباؿ نعيمة ميخائيل .33
 .ـ1991، لبناف ببّكت ، كالنشر للطباعة نوفل دار15 ،ط الغرباؿ نعيمة ميخائيل .34

 : المجلات والدوريات  ثالثا

 النقد في الشعرية التجربة حوؿ قراءة ، Ahmet İSMAİLOĞLU أبٞد إب٠اعيل أكغلو .1
 MODERN ARAP ELEŞTİRİSİNDEKİ ŞİİRSEL اب٢ديث، العرب
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DENEYİM ÜZERİNE ÇALIŞMA ،DOĞU 

ARAŞTIRMALARI  ، 2019/2.ـ 
 جامعة ،15-14 العدداف ، اللغات ك الآداب كلية ب٦لة ، جبراف عند التكرار ، العياضي أىبٞد .2

 .2014 ،  جواف جانفي ، سطيف ، عباس فرحات
 .ـ2004 ،مام الثالث ،العدد اب١زائر كرقلة جامعة كاللغات، الآداب الأثر ب٦لة حاجي، أبٞد .3
 جرش ب٦لة ، أب٭وذجا ماضي أبو إيليا: اب٤عاصر العربالشٌعر  في التٌناص البزكر، ب٧مد أبٞد .4

 ـ.2022، 1 العدد 23 المجلد كالدراسات للبحوث
 العرب، الفكر ك الغرب الفكر في الاغبَاب مصطلح الأدياف، أنثركبولوجية ب٦لة بوعلبمات، أمينة .5

  .ـ15-06-2013
 الآداب، كلية بابل، جامعة ب٦لة اب٤عنوية، البديعية للمحسنات البلبغية القيمة فرح، سافَ بشبّ .6

 .ـ 2012 ،02: العدد ،20 المجلد العربية، ببّكت جامعة
 في بٕوث مصر، في الشرقية بالكنائس كاب٤ذبح للهيكل الداخلية العمارة عناصر ، كديع جورج بيبَ .7

 يونيو  05 حلواف، جامعة الفنية، البَبية كلية ،  3 ،العدد 21 المجلد كالفنوف، الفنية البَبية
2021  . 

 ،5:العدد اب١زائرم، كالأدب اللغة، في أبٕاث اب٤خبر ب٦لة العربية، القصيدة بٙولات أماؿ، دىنوف .8
 ـ.2009 مارسبسكرة، جامعة العرب، الأدب قسم

9. Raneen Wisam Marqus a * , Asmaa Mohamed H. Al- 
muqarmb  ،، ئية في عمارة لبمٌر ال تلبفصمالترنيم كساـ ماركس ، أب٠اء ب٧مد اب٤قرمب
، المجلة العراقية ب٥ندسة العمارة كالتخطي ( ، الكنائس الكاثوليكية كحالة دراسية)الكنائس ا﵀لية 

Iraqi Journal of Architecture and Planning, Vol. 21 (2022), 

Issue 2, Pages 21-41 . 

 لدل كاب٢نبْ الشوؽ نوازع حيدر، ب٧مد أب٠اء اب٤افٓ، اب٥ادم ماجدة علي، اب٢ميد عبد الزركؽ .10
 .400 ،01،2019:عدد الأكادبٲية، البحوث ب٦لة ، ب٭وذجا ماضي أبو إيليا اب٤هجر، شعراء
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 ،مؤسسة دط ،(1931-1883)منجزاتو كأبرز جبراف خليل جبراف سبّة ح،مصب زكؽ .11
 .ت.د ، لبناف، لويزة، سيدة جامعة اللبنافٓ، الفكر

(  أب٭وذجا الصقيل بٞيدس ابن غربة) الأندلسيالشٌعر  في الشعورية ،التجربة رزيج جبار ستار .12
 .ـ2012أيلوؿ/ ق 1433 ،رمضاف العراؽ ، الأكؿ المجلد كالثافٓ، الأكؿ ،العدد العميد ب٦لة
ببْ التٌجديد كالاشتماؿ في شعر خليل مطراف، ب٦لة  طالب خليف جاسم، اب٤فهوـ النقدم  .13

 .2015، نيساف 20، جامعة بابل، عدد: كلية البَبية الأساسية للعلوـ البَبوية كالإنسانية
: المجلٌد ، العربيٌة اللغة ب٦لٌة ، حبراف خليل جبراف أدب في الشعرية مرتكزات  قيس، اب٤ومن عبد .14

  .ـ2020:  الأكٌؿ الثٌلبثي السٌنة ،49: العدد 22
فيصل غازم كفدل حسبْ ،اب٢نبْ إفُ الشباب في ديواف اب٣مائل لإيليا أبو ماضي ،ب٦لة  .15

 . ت.، د1، العدد 11أبٕاث كلية البَبية الأساسية ، المجلد 
 دكلية كاللغات، الآداب حوليات القلمية، الرابطة عند اب٢داثي النقد مرتكزات ، لعور كمػػاؿ .16

 اب٤سيلة، بوضياؼ، ب٧مد جامعة كاللغات الآداب كلية ،14عدد ،(1-8)ب٦لد ب٧كمة، علمية
 .2020 مارس 10 اب١زائر،

ب٦لة  التناصٌ، مبْ خلبدم ، خصائص التكرار الشعرم كأثره في العنواف كالانسجاـ كب٧مد الأ .17
 ـ2011مقاليد ، العدد الأكؿ، جواف 

 النادم - الأدب النقد في علبمات علبمات اب١ديدة، الشعرية ،التجربة الشنطي صافٌ ب٧مد .18
  .ـ2004 مارس 13 مج 51ج ، السعودية – بٔدة الثقافي الأدب

 ق 1435،السنة العاشرة، خريف 3بها ، العدد ، كآداالعربيٌة لة اللغة مرفٔ ىاشمي، ب٦ .19
 في التَّعببّيةٌ القيم ك الشٌعوريةٌ القيم مشابٱي، ستاره تقيزاده، ا﵁ ىدايت ، اكبريزاده مسعود .20

 .الثافٓ العدد ، الأكلی نةالسٌ   الأدب البَاث الأدبٌ، العىمىل
 .لبناف الكشوؼ دار القلمية، الرابطة شعراء من حداد، ندرة عن مقاؿ نعيمة ميخائيل .21
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 نقدية كتابات الثقافة لقصور العامة ،اب٥يئة اخرل كمقالاتالشٌعر  سايكولوجية اب٤لبئكة، نازؾ .22
 ـ.2000 مصر، القاىرة ،98 شهرية

اب٤هجرم اب٤عاصر، قصي عسكر ب٭وذجا، المجلة دراسات الشٌعر ل سلبمة الصحناكم ىد .23
 2015، 20البصرة، السنة العاشرة،، العدد 

 : الرسائل الجامعيةارابع

 جامعة دكتوراه، شهاد لنيل ،أطركحة اب٤هجرمالشٌعر  في الأسلوب التشكيل ، شيخة الأمبْ ب٧مد .1
 ـ2009 – ـ2008/  ه 1430 -ق 1429: ، بسكرة خيضر ب٧مد

 : مواقع الأنترنيت اخامس

 ، 12:48 - 2017/سبتمبر/28 اب٣ميس البوابة موقع ،الشٌعر  موسيقى ، عدافٓالسٌ  أبٲن .1
https://www.albawabhnews.com/print.aspx?id=2732010 

 الشعر، رسائل ب٦لة ، اب٤عاصرين اب٢داثة شعراء عند التكرار فنية ،دراسة شرتح عصاـ .2
https://www.poetryletters.com/mag/ ، ـ. 2017، الثافٓ كانوف ،9 العدد 

 ،2013 أغسطس، 8 الداخلية، اب٤وسيقى: الشعر ،تقنيات قحطاف ب٧مود .3
https://mahmoudqahtan.com/  

 اللغات حدائق اب٣ارجية، اب٤وسيقى ك الداخلية اب٤وسيقى ببْ مالفرؽ اب٢اج، بن مصطفى    .4
 .topic-com/t1237https://daifi.yoo7 الإنسانية، كالعلوـ

   https://ar.wikipedia.org/wikiكيكيبيديا اب٤وسوعة اب٢رة،

https://www.albawabhnews.com/print.aspx?id=2732010
https://www.albawabhnews.com/print.aspx?id=2732010
https://www.poetryletters.com/mag/
https://mahmoudqahtan.com/
https://daifi.yoo7.com/t1237-topic
https://ar.wikipedia.org/wiki


...... 

296 
 

 

 

 

 

 
توعاالموض فيرس



 فهرس الموضوعات                                                                   

297 
 

 البسملة
 دعاء
 إىداء
 تقدير شكر ك
 أ...................................................................................:مةمقدٌ 

 05..................................:( الأدب اب٤هجرم ) نشأتو، خصائصو، كاب٘اىاتو :مدخل
    24.. .................الرٌكمانسية كشعر التجديد(:،بواعث )نشأتها  القلميٌة الراٌبطة الفصل الأكٌؿ:

                   25...................................... :)نشأتها ، ركادىا ، كخصائصها (الراٌبطة القلميٌةأكلا: 
  26......................................................:تأسيس الرابطة القلميةنشأة ك  .1
 26..........................:.....................................الراٌبطة القلميٌةنشأة . أ
                                             27.....................................................شعار الرابطة القلمية:........... ب
                                                29............................................................:كىيكلتهاتنظيم اب١معية . ت
                                                                 29.....................................................................دستور الرابطة:. ث
  30...............................................................:الراٌبطة القلميٌةنهاية . ج
                                               31.....................................خصائص الرابطة القلمية:........................ ح
 33................................................................:الراٌبطة القلميٌةركاد  .2
 33.............................................ككتابها:............الراٌبطة القلميٌةشعراء . أ
 33...............................................:كآثارىم()حياتهم الراٌبطة القلميٌةأعضاء . ب
                                                           33......................جبراف خليل جبراف :.......................................... -
                                                            37........................:............................................ميخائيل نعيمة  -
                                                                                           41..................................................................إيليا أبو ماضػػػػػػػػػػػػي: -
                                                                             45.....................................................................:عريضةنسيب  -
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                                                                                  48......................................................................:.رشيد أيوب -
                                                                                   50...................................:.....................................ندرة حداد -
                                                                          52..................................................................:عبد اب٤سيح حداد -
                                                                            54...............................:....................................كليم كاتسفليس  -
           55.........................................: الرابطة القلمية شعراءعند الركمنسية بواعث : ثانيا
 56...................................................ظهور الركمنسية عند العرب:عوامل  .1
 57.................................................تأثبّ الغرب:....................... أ
 58..............................................التجمعات الأدبية:..................... ب
  60..........................................:.............................البٌَبٝةحركة . ت
                                                    61...........................:........................في شعر الراٌبطة القلمية ة الركمنسي .2

   63........................................:....الرابطة القلمية  شعراء شعر التجديد عندثالثا: 
                     69خلبصة الفصل الأكؿ: ................................................................. 

           70.....................................الفصل الثاٌفٓ: القيم التٌعببّية عند شعراء الراٌبطة القلمية:
 73..................................................عورية في العمل الأدب:التجربة الشٌ  : أكلا
 73.............................................................الشعورية:مفهوـ التجربة  .1
                                                   75.......................................:..............القيم الشعورية في العمل الأدب  .2
                                    75..................................:............................العاطفة كذاتية الشٌاعر. أ
       78...................................................................الصدؽ كعمقو:.. ب
 81.........................................:..........................العمق كالشموؿ. ت
      82...............................................اب٣ياؿ:.............................. ث

                      85..............................................:الراٌبطة القلميٌةفي شعر  ثانيا: النزعة الإنسانية
  87...............................................................:.......ب٧بة الأكطاف .1
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 90...............................................................التوؽ للحريةٌ:....... .2
  91 .....................................:.........................موقفهم من اب٢ركب .3
 93..................................................:.......الإخاء كاب٤ساكاة كالتسامح  .4
95.............................................................نصرة الضعيف:....... .5

 98.............................:شعراء الراٌبطة القلميٌة دعنأشواؽ الغربة كقصائد اب٢نبْ : ثالثا
 112....................................:الراٌبطة القلميٌةعن شعراء الطبٌيعة اللجوء إفُ رابعا: 

 112..................................................عند العرب القدامى:الطبٌيعة شعر  .1
 115..............................................ة القلميٌة :......ابطالرٌ في شعر الطبٌيعة  .2
 117.................................................................:.....ذكر الغاب. أ
 124............................:........................كالأنهار التغبِ بالبحر كالودياف . ب
  132........................:.........................انسجاـ الشعراء مع فصوؿ السنة . ت
 136.................................اتصاؿ الشعراء بالركض كالأشجار كغبّه من الطبيعة:. ث

 140..........................:.................بطة القلميةفي شعر الرا النزعة التأمليةخامسا: 
 142..........................................................الوجود كالفلسفة التأملية: .1
 142..........كحدة الوجود:.......................................................... .2
 144.............................:.....................................تناسخ الاركاح  .3
 144..............................:.........................ثنائية الوجود" اب٣بّ كالشر " .4
 145........................................................التساؤلات كاب٢بّة كالشكٌ:  .5
 147...............................التأمل في اب٤وت كاب٢ياة كالتفاؤؿ كالتشاؤـ فيهما:فلسفة . ب
 174................................................فلسفة اب٤وت كآفاؽ التجربة التأملية:  -
 175..................................................................فلسفة اب٢ياة  :  -
 151.........................................................ية:الإنسانالتأمل في النفس . ت
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 154.................................................................التٌأمٌل في الطبٌيعة:. ث
 158................................................................افٓ:.خلبصة الفصل الثٌ 

  160......................:...........الفصل الثاٌلث: القيم التٌعببّيةٌ عند شعراء الرابطة القلميٌة 
 161:..................................................أكلا: التجربة الشعرية في العمل الأدب 

 161.................................................مفهوـ التعببّ في العمل الأدب :... .1
 162..................................:..........................تعريف التجربة الشٌعرية .2
 163........................................في العمل الأدب.............. عببّيةالقيم التٌ  .3
  165..........................................:....الراٌبطة القلميٌةفي شعر الفنية الصورة : ثانيا
 168.............................الصور البيانية:....................................... .1
  168 .................................................................الصورة التشبيهية:. أ
 172..................................................................الصورة الكنائية:. ب
  174................................................................الصورة الاستعارية:. ت
  180.........................................................ا﵀سنات البديعية اب٤عنوية: .2
 181..........................................................................الطباؽ:. أ
  185.......................اب٤قابلة:.................................................... ب
  187........................:..........................الظواىر البَكيبية كعلم اب٤عافٓ: نياثا
 187.......................................................الأسلوب اب٣برم كالإنشائي : .1
 187الأسلوب اب٣برم:.................................................................. أ
 188.............................................................:..الأسلوب الإنشائي. ب
 195................................................................:..التٌقدفٔ كالتٌأخبّ .2
  198..............................:شعراء الراٌبطة القلميةتعببّ كبناء الصورة عند أساليب ال :الثثا
  198...................................................................:القصة الشعرية .1
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  203....................................................................الرٌمز الشٌعرم: .2
 204.........................:................................الرمز الأسطورم كالتاربٱي . أ

 207.......................الرمز الطبيعي:............................................  . ب
  210.................................................................اب٢قوؿ اب٤عجمية: .3
  210.................................................................اب٤عجم الشعرم :. أ
 210............................................................اللغة اب١ديدة كالدخيل:. ب
 225..........................................: شعراء الراٌبطة القلميٌةالتٌناصٌ اللغوم عند  .4
 225..................................:......التناص مع القرآف كاب٢ديث النبوم الشريف . أ
 227.............................................:....الشعرم العرب  البَاثالتناص مع . ب
 231.......................................................التناص مع  الثقافة اب٤سيحية:. ت
 240..........................................بطة القلميٌة:وسيقى الداخلية في شعر الرا: اب٤رابعا
 241..........................................................................اب١ناس: .1
 241.....................................................................اب١ناس التاـ:. أ
 241......................................................اب١ناس غبّ التاـ ) الناقص (:. ب
 242........................................................................:التصريع  .2
 243...................................................................مراعاة النظبّ :  .3
 243....................................................................... التكرار : .4
 245...................................................................تكرار الصٌوت:. أ
 249....................................................................تكرار الضمبّ:. ب
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 :ملخّص

ةالرّابطة ة لشعراء عبٌرٌّ عورٌة والتّ تهدف هذه الدّراسة إلى توضٌح القٌم الشّ        ٌّ ، حٌث وصلوا إلى قدر كبٌر من النّضج القلم

  .ً والحسّ النّقديالفنّ 

ز نتاج هؤلاء الشّ   ٌَّ ة تم ٌّ ٌّة والنّفس البشر عراء بكثرة التّأمل فً أسرار الحٌاة والوجود ، إضافة إلى التعمُّق فً الذّات الإنسان

ٌَّز نتاجهم باستخدام الرّمز فً تعبٌر فً هٌكل القصٌدة التّجدٌد عرٌة، وة الشّ اتهم و الأسطورة والقصّ وتعلُّقهم بأوطانهم، وكذلك تم

ٌّة   . الحرّ الشّعر الحدٌثة و ابتكار شعر جدٌد سمًّ بالعرب

ٌّة    :الكلمات المفتاح

ٌّة؛ ؛ التأمل ؛ الإنسانٌة ؛ التّجدٌد،   الحرالشّعر القٌم التعبٌرٌة ، القٌم الشعورٌة، الرّابطة القلم

Le Résumé:  

 Cette étude vise à clarifier les valeurs émotionnelles et expressives des poètes  

appartenant à la ligue de la Plume, alors qu'ils ont atteint une grande maturité 

artistique et le sens de la critique. 

 La production de ces poètes se distinguait par l'abondance de la méditation sur les 

secrets de la vie et de l'existence, en plus de la concentration de soi-même, de l'âme 

humaine et de leur attachement à leur patrie. 

De même, leur production s'est distinguée par l'utilisation de symboles dans leurs 

expressions, le mythe et l'histoire poétique, le renouvellement de la structure du 

poème arabe moderne et la création d'une nouvelle poésie appelée poésie libre. 

Mots clés: 

 Valeurs expressives; valeurs émotionnelles; La ligue de la Plume; contemplation; 

humaine; le renouvellement; la poésie libre 

Abstract: 

 This study aims to clarify the emotional and expressive values of the League of the 

Feather poets, as they reached great artistic maturity and a critical sense. 

 The production of these poets stood out for the abundance of meditation on the 

secrets of life and existence, in addition to the depth of the human self, the human 

soul and their attachment to their homeland. 

 Moreover, their production was distinguished by the use of symbols in their 

expressions, myth and poetic history, the renewal of the structure of the modern 

Arabic poem and the creation of a new poetry called free poetry. 

Keywords: 

Expressive values; emotional values; Pen league; Meditation; Revolution new poetry; 

free poetry 

 


