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 انفرعر وكش         

 

 ، و الصلاة و السلام على الحبيب المصطفى الحمد لله و كفى

 ، من لم يشكر الناس لم يشكر الله صلى الله عليه وسلمرسول الله قال 

أتقدم بالشكر الجزيل إلى كل أساتذتي فإني ، وعملا بهذا الحديث 
 ستاذ دحو محمد الأمينلأا في الجامعة ، و على رأسهم

 و توجيهه لي، على تواضعه و طول صبره على تقصيري 

 .بخبرته  التي لم يبخل علي بها دتياإفو 

لجنة المناقشة الكرام لمنحي من وقتهم  أعضاءساتذة كما أشكر الأ
 .الثمين

كر أش، كما ولا أنسى بالشكر عمال المكتبة و تعاونهم الجميل معي 
و أخص بالشكر عمتي ، كل من ساندني من قريب أو من بعيد 

 دعمها و مساندتها لي و دفعها بلعباس بن قرعة فاطمة على 

 .لى التفاؤل دائماإلي 

 



 

 
 

 

 

 

 داءــهإ
 

  ﴾أمي و أبي﴿هما من رضا الله لى من رضاإ            

 ر عيناهما بي تق أنو أتمنى  أهدي هذا العمل            

 .. و أنا أقدم لهما شهادة تخرجي                   

 .. هذا العمللى كل من أحب أهدي إ                 
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 ن الرحيمبسم الله الرحم

ماد ـــــــتغيير و اعتلك من خلال الذ منزلة هامة من بين فنون التعبير الكثيرة و أيتبو  أناستطاع المسرح الجزائري         
ود ــــــــو معهـــــه د و تمرد على كل ماــــــلك التقاليسطر بذ و. وعات أو التقنيات ـــــالموضوى ـــــــسواء على مست، د ـــالجدي

 .ما هو أقنع و أمتع إلىيهدي  و، و تجاوز القوالب القديمة و عانق كل ما هو جديد 

تمرار في البحث ها باســـــاستمدتها من سعيد ــــــــــق حديثـــــــــــةة ــقق لنفسه بنيح ك يكون المسرح الجزائري المعاصرو بذال
لدى النقاد  دـــــور مصطلح جديـظه إلىبداع مما أدى الإ ة الخلق وـــــد بغية تحقيق عمليــــــــو كسر قالب النموذج السائ

 .هو مصطلح التجريب العرب ألا و

د ـــــــلتي قوث اــــلا بعض البحإه الكثير من الدراسات  ووجد حولوعا بكرا  لاــــــموضان ـــــــكلطالما  ن التجريب إ         
المسرح  يفالتجريب ـ "ون بــعنالم و ذاـــــه بحثيعمل حوله أ أن علىالأمر الذي حفزني  هو و، و وصادفها أتجدها 

 تيطيلة مسير  اهــــــــالتي وعرفت علي هأعمالكل ليلي وشغفي م و قــــــــــد أصبح "الجزائري عند ولد عبد الرحمن كاكي
اء عن حياوه سو  الخمس دراستي بت مني في سنواتبحاث طلأه كان من نصيبي عدة أن خاصة و، الدراسية الجامعية 

وعرف أ أن لىإالبحث فيها يعطيني الشغف  اوه ممتعا وــــــــرحيفكان التعايش مع مس ، أعمالهعن بعض  أوالشخصية 
يجا ري فكان هذا البحث وتو ـــــكل ما هو جزائ  إلى أميلنني أ خاصة و ، مسرحياوه و "كاكي"مزيد من كتابات  على

 .لتعلقي به

بحث في هذا أأن  لىإ أميلرة جعلني ــــــكث المسرح الجزائري بكثافة و في ن عزوف كتابنا عن الخوض في التجريبإثم  
اب ــــعض الكتود بـــــجه أجحددون أن ، بالموضوع من بعدي  لأنفع من يهتمون و، ولا أ فيه تيالموضوع لإثراء ثقاف

 رغم قلتهم .الذين خاضوا في الموضوع 

،  لى المسرح الجزائريإ "يـــــــولد عبد الرحمن كاك"بـــه اء ــــــــد الذي جـــــــــة البحث عن الجديـــــــــــإشكاليكانت و            
 :ا فيلمي هذا للإجابة عن وساؤلات حددتهفكان الطرح الع، طبعت باسمه  ضافها وأة التي ـعن الإضاف و

 ما هي طبيعة التجريب في المسرح الجزائري؟  -
 ؟المألوف لتكسير نموذج القديم فقطخروج عن م مجرد أ ، بداعالإ إلىهل هو السعي  -
 ل ـــــــــــتأصيفي ال "الرحمن كاكيولد عبد "ح ـــــــهل نج و ؟ما هو المسار التحولي الذي قطعه المسرح الجزائري و -
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 ؟التراثية بطريقه عصرية الأشكالهل نجح في استخدام  و ؟للتراث الشعبي في المسرح الجزائري

ن ــــتقلين مســـــــــــفصلي و لاـــــــــــ خطة البحث التي وشمل مدخلمد معاـــــــــــق تم تحديــــــــــا مما سبـــــانطلاق و             
بعدها ، خاتمة  ة وـــــــمقدم إلى إضافةشكالية الإب الإحــــــــاطةمحاولة  إلىا الهادفة متصلين في محاورهمفي مساحتهما 

 .فهرس للموضوعات  المراجع و فهرسة وضم المصادر و

ا ضبط ـــلنا المسرح وحاو ــــثم عرفن، صه بكل ما يخ الإحاطــــةحاولنا  ا التجريب وــــــــي المدخل عرفنـــــــفف            
 بعض ما يتعلق به .

ري من حيث ــفي المسرح الجزائحيث تحدثنا عن التجريب ، ا ــــــــان فصلا نظريــــفك الأولا الفصل ـــأم                  
ولد عبد الرحمن  "ا عن ا تحدثنـــــــــثاني و. ب في النص المسرحي ــــــــــالتجري و، توظيف التراث ب اس وــــــــالتجريب في الاقتب

 . أعمالهر بعض ـختمنا الفصل بذك و. خصوصية التجريب المسرحي عنده  إلىوطرقنا  و ، من حيث وعريفه "كاكي
ادة ـــــعامله مع المو من خلال ووظيفه للتراث و "عبد الرحمن كاكي"ولد ا عن التجريب عند ــفي الفصل الثاني وكلمن و

. ارنا بينهما ـــــــق و "الرجل الطيب في سيشوان"مسرحية  و "الصالحين القراب و"التطرق لمسرحية  إلىة ثم انتقلنا التراثي
 . ختمنا ببعض المقتطفات من كلا المسرحيتين  و

 فيه عتمد على ما يسميه البعض بالمنهج المتكامل الذي عملتأ أنعن المنهج المتبع في هذا البحث فقد اروأيت  أما
خصيات ة البحث كالمنهج التاريخي في البحث عن السير الذاوية للشــاهج التي تخدمني في عمليـــــمن المن واعـــــــــأندة ــــــبع
 اـكم. ل ـــــــــــــالمدخ و الأولذا في الفصل ـــــــــــــه و ، دا الجزائريــــــــفي رصد التطور عبر الزمن للتجريب في المسرح تحديو 
 رـــــــــالأما كما يتطلب ماستعملته ، والوصفي  يتهما مهمين في بحثي هما المنهج التحليلي وأدت من منهجين ر ــــــــاستف
 . ذلك 

 "الصالحين القراب و" ةـة الجزائريــــة بين المسرحيــــــــــه في الفصل الثاني لما عقدت مقارنـــــــــالمنهج المقارن فقد استخدمت أما
البحث  لىإه سعيت ــوج أكملق على ـم كل ما سبأتملكي  و "،الطيب في سيشوان الإنسان"ة ــــــة الألمانيـــــــــالمسرحي و

ات ــــــبصعوبة الحصول على المراجع سواء من مكت أبرزهاالصعوبات  ضقد صادفتني بع أنه إلا ، نفعالأ عن الأجود و
فأضطر ة ــــــــكتبه خارج المــــــــوجدو و إلاا ــــــــذ كلما طلبت كتاب، إنا ــــــمكتبت أو من هاــــــــدرس فيأة الجامعة التي ــــغير مكتب

 يطلبون مقابلافنترنت اب عبر الأــــــطلع على كتأ أن أردت إذا أما . هـــــــــإعادوم ـــــــــشهرين حتى يت وأ اشهر  إلى الانتظار
ة ـــــــــهذا بالإضاف . عن الاطلاع عليه تجعلك وتراجع التي طلباتال و الأخرىبعض العراقيل  إضافة إلىتحميله ل امادي
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ا ـــت متناثرة هنوجدت مقالا اإذ، فالمسرحيين الجزائريين  ة للنقاد وــــــــح الدراسات الأكاديمية و التنظيريـــــش ةمشكل إلى
 .التوثيق عن المسرح الجزائري النشر و و مشكلة التدوين إلىهذا راجع  بحوث غير مكتملة وهناك  و

 : قد اعتمدت على مراجع عديدة في جمع  مادة بحثي منها و

 التجريب في المسرح لعبد الرحمن ابراهيم الحداثة و. 
  (2696-2691المسرح الجزائري نشأوه ووطوره) - احمد بيوض. 
 صالح مباركي - المسرح في الجزائر. 
  رسالة ماجستير - العجلة هذلي - الشعبي المسرح الحلقوي في الجزائرووظيف التراث. 
 رسالة دكتوراه - العجلة الهذلي - التجريب في النص المسرحي الجزائري المعاصر.   

ما لدي  أفضل دمـــأق أنفاني سعيت بكل جهدي  أخيرا و . تفصيل في الفهرسالو غيرها من المراجع التي سأذكرها ب
ا ـــــله قلب ون لي بصمة في عالم المسرح الذي انتميـــــيك أنبغية  أنــــاه ــــــفع بــــــــانت أنقبل  أولاعمل ما ينفع غيري أ أن و
 قالبا. و
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 : مفهوم التجريب      المبحث الأول 

 ماهية التجريب   : المطلب الأول

  : لغة

اختبره  اول وـتجريبا الشيء ح ة وـــجرب يجرب تجرب : ومه على النحو التاليــــــجاء في لسان العرب مفه             
 .1ورــالأمرب في ــالمجرب الذي ج و، جربها  رجل مجرب قد عرف الأمور و و، رة مرة بعد م

 La Rousse Leسلارو " فنجد مثلا في المعجم الفرنسي لعلها لا تختلف كثيرا في معناها في المعاجم الغربية ، و
Petit Illustre  "كلمة ت  وردExpérimentation الملاحظة  ة وـالتجرب إلىد نتسار الذي يــــــــــــبختبمعنى الإ

 .2الفرضية ةـصحمن  للتأكد

مدى  الخبرة و ة وــــــــعلى التجرب xpérimentationEالانجليزي ودل كلمة التجريب  "وردـــــــــكسف"أفي معجم  و
  . 3منها ادةـالإف

 .رفة على المع أيضاودل  على معنى الاختبار و التجربة و سوتأس أنهاذه المعاني نجد ـو بعد وتبعنا له

 لاحا:طاص

 ةـاره عمليـتبعذلك با ، والأدبمجال  إلىينتقل  أنة في المجال العلمي قبل ـمصطلح التجريب عرف بداي             
ة ــــــــــتجرب)ظاهرة( لل أو)شيء(  إخضاعة ــــــــــعملي أنها أي.....  الاختبار القدرة على القياس و على المعرفة و سوتأس
 .4وقنينها جل دراستها وأها من ــــــمتابعت و

 :  للتجريب منها اوعريف 21 "بكر أبومدحت "الدكتور  أوردقد  و

 .التجريب هو التمرد على القوالب الثابتة -

                                                           
 161ص1991-ه1111لبنان  1دار صادر ط 1ابن منظور ، لسان العرب مادة )جرب( ج 1

,1111,p399 Le petit la rouse illustré edition anniversaire de ls semeuse2 
Oxford advencedlearnersdictionnary of english, hornlyi server edition , oxford université presse 116,p513  3 

في الأدب العربي الحديث ،جامعة مستوري قسنطينة زهيرةبولفوس، التجريب في الخطاب الشعري الجزائري المعاصر بحث دكتوراه العلو 4

 7، ص1119-1111
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 .1جل تجاوز المألوفأجديدة في التعبير الفني من  أساليب من خلال ابتكار و إبداعالتجريب  -

 .التجريب تجاوز الركود -

 .التجريب ثورة -

 .التجريب مروبط بتقنية العرض -

 .2وتضمن نوعا من التجريب ةكل مسرحي  - 

 .دةــم جديـكسر المألوف و ابتكار قي نه محاوله تجاوز وأوعريف التجريب اصطلاحا هو  أن إلىمما سبق فإننا نميل  و

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 1111يونيو -، ابريل 1العدد 6حيث نجاة : التجريب في النص الروائي الجزائري ،أفلام الهند ، مجلة الكترونية محكمة ،السنة 1
 ، مصدر سابق بتصرف حيث نجاة2
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 )المسرحي(مفهوم التجريب الروائي    : المطلب الثاني

فهو ، ف ساليب جديدة في أنماط التعبير الفني المختلأ : يتمثل في ابتكار طرائق و نهأ "صلاح فضل"قال            
 1.يغمر قلب المستقبل و حقيقته عندما يتجاوز المألوف و الإبداعجوهر 

لذلك  و،  ديـــورة العمل التقليسير  ر وـــــــالخروج بعمل أدبي مغاي ثابت و و صامد وــــــالتجريب هو كسر كل ما ه إذا
بحث و اختبار  فلسفته التجريب في جوهره و أنالتونسي "طاهر الهمامي" يتحدث في هذا الصدد على  ــــــــدنجد الناق

 .2بالنقص إقرارهالأجمل انطلاقا من  طلب الأكمل و أو

 .فيمعر  التجريب المسرحي يتضمن من خلال مستويين اثنين جمالي و أن "عبد الرحمن بن براهم"يري  و

  : المستوى الجمالي أ ـ

ة ـــفنية مسرحياط ــــــأنمة في تجاوز ـــــــراد بها التعبير عن الرغبـي، و غه ـيتحدد في البحث المستمر عن صي و             
شروط جمالية  طارإمغايرة في  آفـاقعاجزة عن استشراف  ستيعاب متغيرات تجربة الحياة ولاسائدة باوت غير مؤهلة 
 3.الحانيةالقائم واريخيا بين التجربة المرحلية و التجربة  الإشكاليأقدر على بلورة الطابع 

 المستوى المعرفي:ب ـ 

ا في العملية ـــــوتحقق عملي أنالمتعة الجمالية لا يمكن  الفني و اعــــمتالإ أن "براهيماعبد الرحمن بن "يرى               
ب ذو علاقة وثيقة مع التجري أندرجة الشرط المعرفي على اعتبار  إلىاروقى الفعل المسرحي التجريبي  إذا إلاسرحية الم

مد ـــــــــدائل وستب آوور العام بحتمية البحث عن بديل ــــما هو اجتماعي علاقة وتجلى في كون التجريب يعكس الشع
 ذاكـــآن، و عواطف الناس مشاعر و إلىة ـــــــمصداقيتها الاجتماعية انطلاقا من كونها رسالة جمالي ة وـــمشروعيتها الفني
 .4ة الخطاب المسرحي التجريبيـــــــوكتمل شعري

                                                           
 13، ص1115القاهرة ، 1صلاح فضل ،لذة التجريب الروائي ، أطلس للنشر و الإنتاج الإعلامي ط1
 111طاهر الهمامي ، التجربة والتجريب في النشر التونسي الحديث )أفكار و رؤوس أفكار(، مجلة الموقف الأدبي، اتحاد الكتاب العربي العدد 2

 http://www.awv.dam.orgنقلا عن موقع الاتحاد على الرابط  1115تموز 
 111ص 1111، 1المغرب ط-عبد الرحمان بن براهيم : الحداثة و التجريب في المسرح ، دار افريقيا ، الدار البيضاء 3
 119المرجع نفسه ص 4
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ة ــــــــلاسيكيالكتابة الك أشكالة هو التمرد على ــــــــــة المسرحيــــالتجريب في الرواي أننستنتج  اـــــــــهن من و               
ة هي ينسرحية معة على صيغة مـــنه ليس كل محاوله تمرديأ و ، كتابةالدا في ـجدي أفقاة لترسم لنفسها ــــكسر النمطي و

  .عل المسرح التجريبيو معرفي يروقي بالف شباعالإ، جمالي يحقق القدرة على  وتوفر على شرطين أنلابد  إذا، ة ــــتجريبي
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 رواد التجريب  : المبحث الثاني 

 رواده من الغرب   : المطلب الأول

 : الخاصة بهم الإبداعيةنذكر منهم الذين تحدثوا عن تجاربهم 

 .دينة براستبم 2612من مواليد   : Grillet-Alain Robbe ألان روب جرييه -2

 أعماله ثالــــــــثثم ، "  Les Gommesالممحاوات"وان ــــــــتحت عن 2691 ةـــــــــه سنـــــــــــة لـــــــــــــرواي أول             
ثم ،  2691ة ــــــــــــسن" La Jalousie "الغيــــــــــــرة  إلى،   1956ةـــــــــــسن" Le Voyeurالمتلصص "ة مثل ــــالروائي
ة الجديدة حيث ـــــــــة الروائيـــــــــللحرك امنظر ، حيث أضاف 2696ة ــــــــــــسن" Dans Le Labyrinthe ةهاـالمت في"

 1.وائية وتمحور حول وطبيق وقنياتهار  أعماللك من خلال نشر ذ بها كثيرا و "روب لان"أاهتم 

 .2691من مواليد     : Nathalie Sarraute ناتالى ساروتى -1

زة ــالتي نالت جائ" Les Fruitالفواكه " ، " Tropismesةئضو  انتحاءات"أول رواية لها كانت             
ر شهرة ـــــــة الأكثــــــــــو الرواي،  2699عام  " Entre La Vie Et La Mort" بين الحياة و الموت  ، أدبية
 .26962 سنة "riumLa Planétaة الاصطناعية ــــــالقبة الفلكي"رواية 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 11ص 16/15/1117العلجة الهدلي التجريب في النص المسرحي الجزائري المعاصر ،رسالة دكتوراه ، 1
 11المرجع نفسه ص2



 المدخل

11  

 

 رواده من العرب    : المطلب الثاني

  .2611ولد عام        : )الأرفلي( يمبراهإصنع الله  -2

،  2696سنة  اد الثامنة"ـــ"رحله سندب ،2696سنة  "الأسود ة"، "الصبرــــــــ"ولك الرائح أعمالهمن                 
ريب ه جعل مفهوم التجـــــــــنأة هو ــــالروائي أعماله"صنع الله" في  أثبتهما  و.  2691 سنة "الدلفين يأتي عند الغروب"

 1.في الرواية حشد النصوص الوثائقية ى التوثيق وـو بمعنــــــــــعنده ه

 ( 2661ماي  29 - 2612مارس  11)        : سعد الله ونوس -1

مهرجان مسرحية في دمشق  أولقد نظم  و، العديد من الروايات  أعمالهكتب في ،  مسرحي سوري                 
 ، 2691 " سنةفصد الدم، " 2692سنة  ا"اة أبدــــــــالحي":  أعمالهمن  و. مسرح عربي جديد  إلى دعاكان من  و
 2699.2" سنة المقهى الزجاجي، " 2691" سنة ع الدبس الفقيرــــــــــــــبائ ةمأسا"

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 بتصرف 199ص 1111، 1المغرب ط-الرحمان بن براهيم : الحداثة و التجريب في المسرح ، دار افريقيا ، الدار البيضاء عبد 1
 بتصرف 199ص 1111، 1المغرب ط-عبد الرحمان بن براهيم : الحداثة و التجريب في المسرح ، دار افريقيا ، الدار البيضاء 2
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 رواده من الجزائر   : المطلب الثالث

   .2619ولد عام  :      الطاهر وطار - 2

ة مسرحي أشهرها و، ارب" ق"الع ، "دخان من قلبي" ، "عــو الأسبودون هذا ـــــمن رواياوه "الشهداء يع                
 1.بداعيةإوقنيات جديدة للرواية تختلف تماما عن الرواية التقليدية بصور  إبرازعلى  "الطاهر وطار"عمل .  "اللاز"

 

 .2619من مواليد :      دوقةهعبد المجيد  -1

ب فمفهوم التجري. رواية "ريح الجنوب" ، ة "غدا يوم جديد" ـــــــــواي، ر الدراويش"  و ةــ"الجازي أعمالهمن              
ن ة لأــــــدييشق طريقه في مغامرة فر  أنه فضل ـــــــــلكن، مثل ما كان عند رواد الغرب في التجريب كان  الأولعنده في 

 2.قيود أوس له حدود ــــــــتجريب ليال

  .(2669-2611)  ي :كولد عبد الرحمن كا  -1

ها له عدة مسرحيات من ، تجديده ري وــــــــــــــــالمسرح الجزائ راءــــــــــــإثساهم في ، د من رواد التجريب ـــــــــــرائ               
 . منهجه هو محل بحثنا هذا و، وغيرها ...  3"بني كلبون"، " الصالحين القراب و"مسرحية  " ،سنة 211"

 

 

 

 

 

 

                                                           
 111ص  1117الجزائر  1ر بهاء الرمز للنشر و التوزيع طصالح لمباركية ، المسرح في الجزائر ، دا1
 115صالح لمباركية مرجع سابق ص 2
 73صالح لمباركية مرجع سابق ص 3
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 ماهية المسرح   : المبحث الثالث 

 مفهوم المسرح )تعريف المسرح(   المطلب الأول :

ر ـــن فك، كما أ وق خشبة المسرحــــــــــون فــــــــــفالممثلون يسرح، كلمة المسرح مشتقة من الفعل )سرح(   أن              
 . 1ييحتضن العرض المسرحح بهذا المعنى هو المبنى الذي سر الم و، المشاهدين يسرح عند مشاهدة التمثيلية 

 ، منها دلالة على دار العرض وعلى النص ن مصطلح مسرح له دلالات متعددةأ)حمادة إبراهمي( فإنه يعتقد ب اـــأم و
 الحالة المسرحية لا يصنعها المبنى المعد للمسرح فحسب إنبل ،  2الدراما على كل ما له علاقة بالتمثيل و التمثيلي و

، ة ـــالخشب ح أوـــــــــــــــالرك،  يـــــــــالنص المسرح، الممثلون ات هي: ــــــــــــــلأربعة مكونلال التفاعل الحي ـــــــــــبل وتشكل من خ
 3.الجمهور و

 الوقت و يحتاج فيــــــــه و ، إرسالهفكري حرفي من جهة  إبداعينستنتج مما سبق أن "المسرح نشاط  و               
ن ـــــــــيداع وعبيري معروض في حالة من الأداء الحاضر على متلقــــــــــــــــ، فالمسرح إب نشاط جماعي بشري متعلق إلىنفسه 
 4.ان جسدا و ذهنا و مشاعر ـــــــــحاضري

ة ـــــــــــي الفرجــــــــي وعنـــالت Theatronة ـــــــــــــــلكلمة اليونانيلود ــعــــــــي Theaterن أصل كلمة المسرح إ               
ن على تحويل النص المسرحي إلى عرض يجسده الممثلون على الخشبة ــــــــــي يراهـــــــــــن درامـــــــــــــالمسرح ف و 5.أو المشاهدة

 هـــــــــوصف بكونما ي ادةـــــظ أن المسرح عــــــــــلذلك نلاح ، ةـــــــــــــون التعبيريــــــــــــتعينين في ذلك باستخدام مختلف الفنسم
تمحورت  و، نوعه  فن المسرح و حتى المنظرون حول جنس لقد اختلف النقاد و الدارون ، بل و و ، الفنون( أبو)

 تلفو تختباين المواقف ومن الطبيعي أن  ليس أدبا؟ و أم أدب: هل المسرح  الإشكالية حول سؤال جوهري هو
 يستندون إلى فكرة أن المسرح عرض يقوم على وفاعل الفنون أنواع، فالذين يصنعون المسرح ضمن  المنطلقات

 مجموعة من الفنون التي وتداخل في وشكيل ذلك العرض المسرحي.

                                                           
 15ص 1911قواص ،هند: المدخل الى المرح العربي ، دار الكتاب اللبناني، بيروت لبنان 1
 111ص 1991حمادة الانجلو المصرية ، القاهرة مصر 2
  31-37ص  1116مصر  –، دار الوفاء للطباعة و النشر الإسكندرية 1لدراما و الفرجة المسرحية ،طإبراهيم احمد : ا3
 اسلام أبو الحسن حيرة النص المسرحي الترجمة و الاقتباس و الاعداد و التأليف  4
 37إبراهيم احمد مصدر سابق ص5
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،  لإنسانموضوعه حياة ا ، فإنهم يستندون إلى فكرة أن المسرح نص مادوه الكلمة و أما الذين يعدونه شكلا أدبيا 
ند وناوله ون عــــضرب من الفن ، و كونه نصابص إلى أن المسرح ضرب من الآداب عند وناوله لو ما يجعلنا نخـــــــــه و
 1عرضا. هكونب

، وار ــخلاصة القول أن المسرح فن يقوم على عرض قصة وعرض صراعا يدور بين شخصيات وعبر بالح و           
وظيفه ولذلك تم الأدبية حملا للتراث  الأشكالإن ذلك جعله من أكثر ــ، ف ن الناس و الساحاتــــــــــلأن المسرح ف و

 التي يطمح إليها الأدب المسرحي. الأهدافمن أجل تحقيق 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء  1درامية للسرد العربي القديم طابن تميمي علي: السرد و الظاهرة الدرامية لدراسة في التحليلات ال11

  1ص1113

 (1)تابع  19ص1993مركز الإسكندرية للكتاب ، مصر  1ط
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 المسرح الجزائري   : المطلب الثاني

 :  بدايته 

 "القاراقوز" و "خيال الظلـ "عادات ك بمعتقدات دينية وة مروبطة ــــــه مسرحيـــــــــر ظواهر شبــــــــعرفت الجزائ             
ي ــشعوذة هال حر والس الأساطير و حيث وعتبر الحكايات الشعبية ذات الطابع الخرافي و، مروبطة بالأدب الشفهي

 الملامح الأولى للمسرح الجزائري .

 اان جزءـــــــحافظت على موروثها الشعبي الذي ك إلا أنها 1ةـــــــــخصوصيته الثقافي ظهور الاستعمار الفرنسي و و رغم 
 :  ان بداية من البدايات الدرامية مثلك  و ، من هوية الشعب الجزائري

  : الحلقة -2

ا صـــاوب قصـــــــد يقصان بالتنــــــــمساع و يه راو ــــــــات في وسطـــــــــــري في وسط الساحـــــــــع دائـــــهي تجم و              
ذا الشكل قد حاربت السلطات الفرنسية ه و الإيماء . التشخيص و حيث يجمع فيه بين التمثيل و، البطولات  عن

 المسرحي نظرا لما يحتويه من وعي وطني خاص.

  : المداح  -1

يروي  و الأصواتيقلد و وم بمدح الشخصيات الشهيرة ـــــــــ، يق ولة في الأسواقـــــــة متجـــــــهي شخصي                 
 الاهتمام بالمصالح العامة. يمتاز بالصدق و ، يكون ذلك بشكل انفرادي و، الحكايات 

  : خيال الظل -1

صوص م افتقار الجزائر لنـــــــــرغ و، ار شفاف ـــــــــــــلال باستعمال ستظص عبر الــــــــــيعتمد على التشخي                 
فعال أ أحداث و المسرح الحقيقي من نص و إمكانياته لا يخلو من ـــــا إلا أنـــــــبدائي اه عرضـــــــــــالشكل كونذا ــــــــــمن ه
 الأخلاق. و الآدابتمثيل نصوصه إلى  غناء و موسيقى و و

 

                                                           
 باختصار 11علجة الهدلي، مصدر سابق، رسالة ماجستير  صال1
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  : القراقوز -1

 "رشيد بن شنب"ول ــــــيق و، 1ة ــــــالدول العربيوظا في الجزائر عن باقي ـــــرف هذا النوع وأخرا ملحـــــــع                 
و أن المواضيع المتطرق إليها كانت مستمدة من حياة ، الدين ذي اللحية الحمراء  خير عروج و أيامراقوز ظهر أن الق

ي ظهر ــــــــــأن هذا الشكل المسرح "مالستان"هو ما أكده الرحالة الألماني  و ، يقام خلال رمضان و،  2الناس اليومية
 2611.3بسكرة عام في  و،  2991في قسنطينة عام ،  2919في مستغانم عام 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 بتصرف 11علجة الهدلي، مصدر سابق، رسالة ماجستير  صال1
 171ص 1المسرح، ترجمة الرفيق الصبان الطبعة محمد عزيزة : الإسلام و 2
 111ص 1911عبد الله الركيبي : تطور النشر الجزائري الحديث ، المؤسسة الوطنية للكتاب الجزائر سنة 3
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 المسرح الشعبي   : المطلب الثالث

توي يحفصل قصير يقدم حسب المناسبات و  هو عبارة عن و، جمهوره الخاص و ان له ممثلوه ــــــــك                 
 الحياة الشعبية. لمواضيع مستمدة من الأساطير و لاذععلى نقد تهكمي 
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 المسرح الفرنسي    : المطلب الرابع 

فرقة مسرحية وبرز في عروضها سيطرة فرنسا على الأوضاع في الجزائر  و اخاص اأنشأت فرنسا مسرح                
 رــــالجزائ"من وأليف الكابتن "دي كروا" بعنوان  2991عرض كان عام  أول و. نودها على القتال لج اتحفيز ذلك  و

 1.شعبيةال بالأشكالالاهتمام  و، الأجنبي  هرفض المسرح بشكل مما أدى إلى العزلة و الانطواء و "2919-2991

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 بتصرف 15علجة الهدلي، مصدر سابق، رسالة ماجستير  صال1
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  مراحل تطور المسرح الجزائري   :الرابعالمبحث 

  مرحلة قبل الاستقلال    : المطلب الأول

 1091-1091 : المرحلة الأولى  -1

أعطت دفعا  2699عام  "سلمان قرداحي"عندما قدمت فرقة  عن الجو الأدبي و ةكانت الجزائر بعيد               
ة ـــــــــأسس جمعي و، ات شكسبير ــــــــلمسرحي ــــاعرض 2629عام  "الأمير خالد"عمل  و . ريـــــــجزائا لخلق مسرح ـــــقوي

 "انــــــــــقتل العين بزاوية أبركلــ "مبعرض مسرحي  2621ف الجماعي عام دأت فكرة التأليب و، العاصمة  في المدية و
 ستوى.المن في التي لم وك و 2619الوحدة الجزائرية عام  و

  1091-1091 : المرحلة الثانية  -9

رقة زيارة ف و "صلاح الدين" ةعائلته مسرح بزيارة جورج الأبيض و 2612كانت البداية الحقيقية عام               
اء" ــــــــــــاء بعد العنـــــــ"الشف منها : اتــــــــــــبعرض عدة مسرحي "المهذبين"ة ــــــــــمن تم انطلقت جمعي و " .سلامة حجازي"
 1".قاضي الغرام" و

  1031-1091 : المرحلة الثالثة - 3

 بمواضيع اجتماعية ذات طابع فكاهي. 2616نشاط الفرقة الفنية الزاهية إلى غاية  فيه استمر             

  1030-1031 : المرحلة الرابعة - 1

ا ــــــــــدفاعر مع المستعمالحركة المسرحية اصطدمت  ة وــــــة الثانيــــــــرب العالميـــــــــذا الوقت اندلعت الحــــــــــــفي ه             
ي الدين ، فعمل "مح ة مضادة زادت من عزم الفرق المسرحية على العملــأن برزت حرك إلى ، ةـــــــــــلمضامين الثوريعن ا

 كنوع من التحدي للسلطات الفرنسية. بشطرزي" على وقديم عروض سياسية
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  1015-1030 : المرحلة الخامسة - 5

المسرحية في الجزائر لمراقبة شديدة لجأت إلى الاقتباس من المسرح العربي "امرئ القيس" بعد وعرض الحركة              
ساس المط عدم ات بشر ـــومة بعرض المسرحيــــــــــــفي عهد "فيشي" سمحت الحك و،  لموليير "المسرح الغربي "المشحاح و
بد علينا أن نقدم مسرحا له مستوى مقبول لانه كان أطرزي" ش"محي الدين ب أكد و.  1كيان الفرنسي في الجزائرالب
التحريض أو  بأسلو نصحني بعدم انتهاج  ة الفرنسية وـــــــة التابع للحكومـــــــــــر الشؤون الدينيــــــــــد استدعاني مديـــــــــــق و

 2بالاقتباس المسرح الفرنسي.

  1051-1015 : المرحلة السادسة - 1

بحت ة فأصـــبعد سقوط حكومة الشيش طردت الفرق المسرحي و، رز سماتها كفاءة الاقتباس ـمن أب                
 .2692هرجانات العالمية مثل مهرجان برلين عام الموعمل ضمن البعثات الجزائرية في 

  1019-1051 : المرحلة الشعبية - 7

ن ـــنانيبهة نداء إلى جميع الفالجنشاء فرق مسرحية وابعة لها بعد أن وجهت إر ــــــــــدعمت جبهة التحري                
 3ا أي رابط.بهزاعم فرنسا و البرهنة أن الجزائر لا يربطها لتكوين فرقة فنية ورد على م
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 مرحلة بعد الاستقلال   : المطلب الثاني

 1079 – 1019 : المرحلة الأولى - 1

وبين  الميوعة و ة التي تحاربـــــــمعبرا عن الواقعية الثوري شعب ولالاشتراكية فأصبح ملكا ل نتهج مبدأا                 
مصالح  و وتنافى  ة التيـ، يحارب المسرح كل الظواهر السلبي هاــصدق معانيأة في ـون خادما للحقيقـسيك و، المستقبل 
 1.رونقال و  اة ــــــــه  وتجرد الأشخاص من الحيـــــــ، فبدون ا بلا صراعــــــــــــن أن نتصور نصا دراميـــــــــلا يمك ، و الشعب

رز "ولد عبد هنا ب ذ المسرح في هذه المرحلة صبغة ثورية على شكل مسرح "برخت" )القاعدة و الاستثناء( وـــــــــأخ و 
 "وزــــــــاقر وان القـــــــيد" الصالحين" و عرض "القراب و مــــــــــــر بالمسرح البريخي في جل أعماله فتـــــــــــكاكي" الذي وأثالرحمن  
 سنة"إفريقيا قبل "و 

  1019-1073 : المرحلة الثانية - 9

 .تجاري م المسرح الوطني كمؤسسة وطنية ذات طابع صناعي ومراسيم ونظ قوانين و تر ظه                 

  1010-1013 : المرحلة الثالثة - 3

اج ــــــــم إنتــ، فت دةـــــــــــسائالالتطورات  ة وتماشى وـــــــــــــث عن خصوصيــذه المرحلة البحــد غلب في هــــــــق و          
  "المداح" أسلوب ســـــوكري و، ة ــــفكري ة وـــــــبأنماط جماليرت في المسرح الوطني ـــي أثــات من التراث الشعبـــــــمسرحي

 رسطيالأذا أن المسرح الوطني قد عرف أساليب درامية متعددة منها المسرح ـــنستنتج من كل ه و،  2"القوال" و
وأثر  و، بة ا يحترم قواعد اللعـــــــدراميد اللغة ثم صار ــــــــــــقواع مكرساا ـــفقد انطلق شعبي، فالي ــــــــالاحت الملحمي و و

عن محاولة  احثابق المشاركة و الإدماج الجماهيري ــــــة عن طريــــــــــب و الاحتفاليــــــــــي في مبدأ التغريـــــــــــالمسرح الملحم
هذه  إلا أن ، ةـــــــالميع ووجت بجوائز ثم حقق نهضة فنية عالية، ثة من خلال التجربة االحد تجديد وال تأصيل ولل

المواصلة فقد أجهضت بموت مبدعيها أو اغتيالهم . النهضة لم يكتب لها الاستمرار و
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  : التجريب في المسرح

أن  حتى ، "دةـــة الجديــــــــــــرواي"اله اسم ـــــــــعلي أطلق اهـــــــــــأوردنومه الذي ــــب في المسرح بمفهـــــالتجري              
ه ــــما قبل داعـــــــــــإبأطلق على  و،  "عصر الرواية"الروائيين  ضبع إبداعو  هـــــــــــإبداعارت" أطلق على ــــــــــ"رولان ب

 ."الرواية"الواقعين و الطبيعيين  من الرومانسيين و

ديدة باختلاف الرواية الج ة وــــــــــة التقليديــــــــــ" الفرق الشاسع بين الرواييهي الفرنسي "ألان غريبـــــــــــالروائ و وجـــــــــد
عمال الأالتي وناقض سابقاتها من  الآراءو  الأفكارمجموعة من  إلاهذه الأخيرة ما هي  أن، كما يرى  أشكالها
ة تجريبية ـــــــــعد رواية السابقة وـــــروائية في وقتها تخالف التجارب الروائي ةن كل تجربإهكذا ف و،  الإبداعيةالأدبية 

 1جديدة على الصلات الوثيقة التي تجمع بينهم.

 البقيةة عن المسرحياختلاف  يبينالمميز الذي  فالتجريب في الرواية هو البحث عن الجديد و إذا              
 .الإبهاردرجه  إلىأن وصل  إلىوب يعطيها سمة خاصة يطمح بها الكا و
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 التجريب في المسرح الغربي   : المبحث الأول 

 لانــــإع تم و، ي ــــا هو كلاسيكبمرحلة الانسلا  بم مرحلة وقديم النص المسرحي في الغرب بدأت              
النظريات المسرحية  تو وعددجدت طريقة العرض الايطالي و  بهذاو ، "  Brechtالثورة المسرحية مع "بريخت

ثيل بتقنيات التم رـــــــــالآخبعضها  ة عامة والمسرحي بصف راجــــــــــبالإخاهتمت معظمها ، و  19لال القرن ـــــــــــخ
ات ـــــــــــــــــكما تجاوزت هذه المدارس المسرحي،   مضمونا  وطور الفعل المسرحي شكلا و وبلور و أناستطاعت  و

أسماء  ذا خلقتـــهك و. وقنيات مختلفة  ظهور مناهج متعددة و إلى أدىالشيء الذي  ، الكلاسيكية السائدة
لتجريبية د انصبت جهودهم اــــــــــــق و، المؤلفين في سماء المسرح العالمي  ن وــــــــالمخرجي ة من الفنانين وـــــــــــــــــــــمجموع
 1.ه الخاصةوسائل خراج كل حسب منهجه والإ بالتأليف أو الأمرسواء وعلق ، عناصر التركيب المسرحي على 

ذلك  و ،وز وغييره ــــــلا يج ة عن كل ما هو مقدس وور ان ثـــــــــــكن التجريب في المسرح الغربي  إف اذإ              
 الإخراجبخر بعضها الآ و، أدى بالضرورة لظهور عدة نظريات اهتمت معظمها بالنص المسرحي بصفة عامة 

ات ــــــــن النظريم و، مضمونا  وغيير الفعل المسرحي شكلا و وطوير و إلى أدى، الأمر الذي  ات التمثيلــــــوقني و
 التجريبية التي ظهرت نذكر:
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 التجريب في المسرح الملحمي   : المطلب الأول

)برخت( كلمة ملحمي من غيره لوجودها في التراث المسرحي  الأخير": استعار هذا إبراهيمبن "يقول              
 1.المنظور والمشاهد التسلسل المنطقي و أيضاالقديم فهي كانت وعني 

هو  إنما و ، ذا الحدث الدراميــــــــــــله اتحريك أولا يعتبر حدثا  هـــــــإليأن المسرح بالنسبة  ، إذأما برخت عكس ذلك  
ورة الاتجاه ــــلب  ساهموا في وأسيس وينو وقترن هذه النظرية بثلاث منظرين مسرحي،  2الجدليةتحريك نظامي للحجة 

 trechB.B .3 و  ixatorE.P و  dtMax Reinhar  : هم و، الذي يعرف بالمسرح الملحمي 

 

 : einhardtMax R ينهارداماكس ر  - 

 ة الأولىـالغاي ، ه الجديد للإخراج الفنيـم التوجــميلان في صــــــــعمل على تحقيق هدفين أساسيين يدخ              
لخصة بالاعتماد وقديم النصوص الدرامية في صيغة م و الغاية الثانية، تلقي متحرير الجمهور من المفاهيم التقليدية لل

 4.على اتجاه وعبيري درامي

د ـــــــــق و،  الجمهور لتأثير فية من اـــــــالعنصر التقني الذي مكنه من بلوغ درجة عالي إلى دنهار اري اتجاه أسبابوعود  و
ال بخصوص ـــــــــــد المؤرخين قــــــــــأح أنحتى . رات ـــبرع في خلق المؤث و، الصوت  الموسيقى و و الإضاءةوظف بمهارة 

ه يقدم أن الإجابةت ــــــكان و،  "قدم؟ية فماذا يــــــــــــغريقا الدراما الإــــــــــقدم لني لا دينهار اان ر ـــــــــــك  إن": د ينهار امسرح ر 
ة للفلسفة ــن التبعيهو تحرير المسرح م واضح المعالم و نه كان ينطلق من وطور اختباري تجريبيأي أ ، ديتية"ينهار ار "ال

 5.و الأدب
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ورتبسكا ينو ر إ Erwin Piscator : 

منبرا المسرح  "رو وبسكا"د رسمه حيث اعتبر ـــــق "ينهاردار " اذهـــأستان ـــه الذي كــــيعتبر امتدادا للتوج                 
ة ــــــالمسرحي ةــــــــــون الشخصيــــــــــا يفسر كــــذا مــــــــه و " ،برخت" لدىللمسرح الملحمي  مهد بهذه الفكرة و ، للتعليم

بهدف   الأولز ــــدة المضمون السياسي الذي احتل المركـــالمكانة الثانية لفائ إلىور وراجعت بالحدث وسكافي مسرح ب
 1.عليهالثورة  وناقضاوه الاجتماعية و وعريف الواقع و

  برتولت بريشتBrecht Bertolt : 

ه ـــــــو الذي نظر لــــــفه "برخت" إلىالمعروف يعود  iي الملحمي في شكلـوشكيل القالب المسرح إن                 
في المسرح  سادتة التي ـــــبديلة للموضوعات المعروف ة ذات مضامين جديدة وــــــــف نصوص دراميـــــــح في وأليــــــــــنج و

و بذلك يقدم ـــــه القتال و إلىقرب ألأنه " Epoilvre المسرح الملحميــ "برخت مسرحه ب ىسم ، و الكلاسيكي
دة ـــــد جديــــــــع برخت قواعــــد وضــــــــــــق و ، الراوي هسرد يروي مشاهد حوارية وبالملحمية التي وتألف من  أشبهعملا 
 2فضاء الجمهور. : فضاء الفرجة و فضائيين رئيسيين إلى، وستند  لمسرحه

عملوا ـــــد ق" نهارديا"ر  و "بسكاوور" لكل الرواد الثلاثة "برخت" و أنه وبين ــــنإو مما سبق ف،  إذا                  
 أناعتبروا  و، دب لأا ة وـــــة الفلسفيــالتبعي نعملوا على تحريره م ، و على وصميم التوجه الجديد للمسرح الملحمي

 أسسكان من ، و  ية التاريخ الاقتصادية و تحليل الظروف الاجتماعية و للتعبير و و ةأداللتعليم و  المسرح هو منبر
ونوير  يك الوعي وتحر  إلىالاروقاء بالمسرح  يشحن بالتفكير و إنما لا يشحن المشاهد بالعواطف و أنهذا التجريب 

 الفكر.
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 التجريب في مسرح القسوة  : المطلب الثاني

Antonin Artaud "(2619-2999 )نيــــــــون أروــــــود نتو "أد ــــــــوة عنــــــــــة القســـــــكلت نظريوش              
كي ــــــــاستطاع بواسطتها خلخلة مروكزات المسرح الفرنسي الكلاسي و، الرمزية للأشياء  من خلال رؤيته الجمالية و

لهذا طالب بالعودة  ا ،ا صرفـــــــــــــأو مسرحا بيولوجي اأحداثيروي  1واريخ عن ارةــــــــعبون المسرح ــــــــيك أنحيث رفض 
ه على المسرح هذه تهدف إلى طرد الكاوب من المسرح فلم  يعد ــــــــــانت ثوروك  و سحري أو أسطوري وــــــــــــه إلى ما

  .2و جداروه على الخشبة تهالممثل يمتلك قداس أصبح إنما العبيد والممثلون هم 

ة ــــــمسرح القسوة قدم نفسه كثورة جذرية ضد المسرح التقليدي المروبط أساسا باللغة المنطوق أن إلى الإشارةو تجدر 
 الإيماءا للكلام و ــــــــابتكار  ميتافيزيقي إلىوة ــــــــــو يتضمن هذا التمرد على الحضور الأدبي في الفن  المسرحي و الدع

تمل وي المشــــــاوز حدود النص اللغــــــــــها دور الممثل الذي تجأخذ اتـــــــــــإمكانيو هي كلها ، ة ــــــــــو العبارات و الحرك
  .3الصوتي الأداءفي 

، رح هو قاسي في الحياة على خشبة المس ل ماـــــــتمثيل ك إلى اوة يدعو ـــــــالتجريب في مسرح  القس إذا                
ضا ــــــير الجذري أيالتغي إلىدرجة الأولى الب االذي يتطلب وغييرا جذريا على مستوى الفضاء و العرض و يدعو  الأمر
لذا وجب البحث  ، ق التواصلـــــــعن تحقي ةفي نظر مسرح القسوة باوت عاجز هي تعامل مع اللغة المنطوقة التي الفي 

 . و العبارة و الحركة الإيماء عن ابتكار للكلام و
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 التجريب في المسرح الفقير   : المطلب الثالث

 إشراكفكرة  ذ منـــــــ" بمسرحه العمالي الذي اتخييجي غروووفسكي" ــــة لـــــــــــــــــاروبطت الممارسة المسرحي               
ق ـــــوشكل عرقلة في تحقي 1الجمهور في المشهد المسرحي مبدأ ثابتا لتعويض جزء من المؤثرات الاصطناعية التي كانت

 .2بين الممثل و المشاهد التأثيرالتواصل الحقيقي و 

الممثل  و، يء يكون كل ش أنفالممثل يمكن  ، لعبالله يتميز بالتلقائية في  االمسرح الذي يدعو  إن                
نه يعتبر ما يسمى إاعا عن المسرح الفقير فــــــــــو دف. 3ه ـــــــــــــــقدمية حتى يبهر بما ـــــــــــروحانيالفي المسرح الفقير يعبر عن 

 4الديكور مجرد ورف. و بالتقنيات و المؤشرات كالإضاءة و المناظر

ام المتفرج حو اق ارةـــــــــالإثوكمل له القدرة على  أنالتجريب في المسرح الفقير هو  إليه دعاما  أهم إذا              
ة ــــــات المسرحيـــــــالتقني م الاستغناء عنــــــــــمباشرة بحيث يت ة بين الممثل و المتفرجــهة ثنائيدث حتى وكون المواجالحفي 

 . و المؤثرات الصووية
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 التجريب في المسرح العربي )التجريب في النص المسرحي العربي(  : المبحث الثاني 

رن الحادي ــــــــأوائل الق و 19ة القرن ــــللمسرح العربي في نهاي ةـــــــــــالأساسية كانت السمة بــــــــــــالتجر  إن               
كان التجريب كمفهوم قد ، و  1الحركة المسرحية العربية المعاصرة  عنمتخلفين  يينالتجريبصار غير  و، العشرين  و

ن العرب ـــــــــسرحيية مما أدى بالمــــــــة الأوروبيــــــة المسرحيـــالوطن العربي عن طريق الاحتكاك بالحركات التجريبي إلىدخل 
ة ــــــة التقليديــــــربية العـــــــو بدأت القوالب المسرحي، د ـــدة و العالقة في التكرار و التقليــــــــالثورة ضد الأشكال السائ إلى

 2بإدخال المؤثرات الفنية و التقنية فيها لتواكب التجارب العالمية المتطورة.

اده ــــــــت ميلــــــــــبم التي واكـــــــــي العربي المعاصر محصورا في المفاهيــــــــلم يعد الحديث عن التجريب المسرح              
يقول  و .3ينهومضام أشكالهالتعامل مع التراث بكل  الاقتباس و مسألة التأصيل ومناقشة  استمراريته من حيث و

ب لكي ر ـــــنحن نج ون ليجدوا وـــــــــيجرب إنهم" " :ممدوح غدوان"مسرح العرب  ن مسرح الغرب وــــــــذا الشأن عــــــــــــفي ه
 4نجذر"

 إسهاماوهانت ــالذي ك "مــــــــووفيق الحكي"ربي ــــــــــوا بصمة في التجريب المسرحي العــــــــــمن الذين ورك و                
 يدفعهمو ب ر دى المسرحيين العــــــد لـــــــــــور وصور جديـــــــــــرا على ظهــــــــه في المسرح وعد مؤشـــــــمحاولت على وواضعها و

روكازهم ا ات الفنية وـــوعدد النظري إلىهذا ما يؤدي بالفعل  ، و الدرامية يةإشكالعن  عند الغرب و الإصلاح لىإ
 هــــــــأنبن "على أني بعد ذلك رأيت أ : هو القائل و رة ،رؤية حذ على الموروث الغربي اعتمادا على منظور تجريبي و

ه من اتجاهات ـــــــــيبما يسير ف الب الانصراف عن القالب العالمي المعروف وقبهذا ال ةالمنادانه ليس معنى أ إلىبوضوح 
سرنا  يذالاحتفاظ في نفس الوقت بالخط الجانب ذلك أنادي ب إلىني إ، بل على النقيض من ذلك ف وصورات و

 "إدريسيوسف ـ"جانبه كان ل إلى و. 5وصوراوه" فيه حتى لا ننفصل على الركب الحضاري العام في جميع خطواوه و
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سرح العربي البحث ة المــــكان أول من افتتح البحث عن هوي، و  ورسيخ التجريب في المسرح العربي في  إسهام أيضا
 ةــــممارسة الكتاب إلىسبق  ن كان ووظيف الحكيم قدإ الانخراط في عملية التجريب ونظيرا و ممارسة و إلىالذي قاده 
انطلاقا من هذا  و،  1ستقلةمشخصيات  إيجادهي  الأساسيةالمهمة  أنيرى  "إدريسيوسف "كان ، و  التجريبية 

رحيا يقام فيه "السامر" باعتباره فعلا مس إلى، فتوصل  عن بذور مسرحية في حياونا "إدريسيوسف "التصور بحث 
 "الأراجوز" إلى ةــــضافبالإ، كاقتراح جمالي للمسرح العربي   " الفرفورية"نظرية  أساسهيبني على  المناسبات الخاصة و

واء ـــــــــة تجريبية في المسرح العربي المعاصر ســـــــــد مثلت "الفرافير" انعطافــــــق، و  2"سرح الحواري"الم و "ال الظلــــــــخي"
ة كونها عمدت ــــــلعل أهم ما يلفت في هذه المسرحي و،  3المسرحي الإخراج أوة ــــــــة الدراميـــــــوى الكتابــــــــعلى مست

دث غير ــالح و المكان الثلاث التي لا نكاد نعثر لها على مواصفات محددة كالزمان و الأرسطيةتحطيم الثوابت  إلى
 4قابلين للامساك بأي منهم.الغير  علومين تماما والم

عن هوية عربية  حيث نادوا للبحث، التجريب في المسرح العربي نادى به المسرحيون العرب  أنمنه نخرج بفكرة  و 
بالشكل  بدأوهذه العملية  أناعتبروا  و ، الأوروبيونسجم مع المسرح  ؤصل لمسرح عربي  وـــــــه وؤسس و وـــــــــمسرحي

 "وســــــــلله ونسعد ا" و "إدريسيوسف " و "كيمووفيق الحــ " العرب كينقد وبنى هذه الدعوة مجموعة من المسرحي و
 ."محمود دياب" و
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 التجريب في النص المسرحي   المطلب الأول :

ان الاروباط ـــك  ، ن المسرح بالجزائرفا ليمن قرن على ما يمكن اعتباره تجاوزا وأسيس أكثربعد انصراف               
، الأوروبيكل المسرحي م الشــــــن الجزائريين الذين بهرهــــــــيمثل ضرورة فنية للمسرحيي ةــــــــــالأوروبية ــــــــبالتجارب المسرحي

ري ــــي الجزائــــــــحة النص المسر ــــــــــد تجسدت تجربـــــــق ، و في وقت بات فيه هذا الشكل متجاوزا من الناحية التجريبية
 "عبد الرحمن كاكي ولد"في طليعتهم  ون الرواد وــــون الجزائريــــــــالمسرحي هاـــأخرج تيالدة ــــــعالم المقتبسة و عمالالأفي 
 1."عبد القادر علولة" و

ة ــــــكلم عن علاقحيث و، كبر مشروع ونظيمي في المسرح الجزائري المعاصر أصاحب  "عبد القادر علولة" يعتبر و 
حاول الخروج عند  نماإ هذه الأشكال و إلىجهنا برخت بصفة مباشرة و لم ي":  قالفيتي يخمسرح الحلقة بالمسرح البر 

خت كما مسرح بر  و . هاــالخروج عن إمكانيةاقترح  ، و ز الكائنة في هذا النمطـــــــفبحث الحواج"، نمط الأرسطيال
ية فإننا نجد دام اهتمامنا منصبا حول النقطة الثانما و، المسرح  : التغريب و هما أساسيتيننعلم يروكز على نقطتين 

ن لا ـــــــة الذيح المسرح من شأن الفلاسفـــــلقد أصب":  انتهاج التغيير و ونوير الواقع حيث يقول إلىبرخت سعى  أن
  ".يحاولون وفسير العالم بل يعملون على وغييره

الطبقات  ي لصالحـــهم في عملية التحول الاجتماعيجب أن يكون أداة ثورية وس "برخت"حسب رأي  إذافالمسرح 
 2الشكل ، من ثم لابد من وغيير على هذا النحو تختلف وظيفة المسرح الملحمي عن المسرح الدرامي و، المقهورة 
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د اكتسب فق ،مسرح النقد  مسرح المرحلة و من التنظيم الذي شهده المسرح الفقير و الإكثارعلى الرغم من  و 
ختلاف ا ون مشتركة على الرغم من وباين الرؤى الفنية وــــــــمتغيرة وكاد وك أخرى ة وـــــــــــم ملامح ثابتـــــــــهذا التنظي

 1ذلك. التصورات بين هذا الاتجاه النظري و

 

 

 

     : ثابتال -أ

 .رفض النموذج الغربي -

 .ةالتراثي شكليةال اتر البنييوطو  -

 .هحاجاو ضروريات الحاضر و التعامل مع التراث انطلاقا من -

 2.لجماهيرا وممنحاز لهم إيديولوجي فوقموعريف الواقع انطلاقا من  و ةنوعيلل ةداأاعتبار المشهد المسرحي  -

 :المتغير -ب

 .فتوحالمختبار الا تجريب والباعتبارها مجالا مشرعا على  ةالمسرحي ةفضاء الفرج -

 ة.غربيال ةسرحيالمهد اشالممن  ةمستمد أو ةأصليالتي قد وكون  ةسرحيالملتقنيات ل -

 .ة(جماعي ة، ثنائية،فردي)تمثيل ال ةوقني -

 .تجارب المسرح الجزائري -
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 قتباسلاا ةتجريب بواسطال  : الثانيالمطلب 

 ةسرحيات المترجمالمف ، الأخير و الأولقام الم في ةــــــالفرق التمثيلي ةكــــــاروبطت بحر ةالاقتباس ظاهر  نإ             
 1 .مقروءا بادألا وعتبر  نهاالقراء لأ إلىفي وقديمها  أصحابهالم يفكر  فرق لتمثيلها وال إلىكانت وقدم   ةقتبسالم أو

ات ــــشخصيالفي  وار ولحاه يغير في أنبناء العام للنص مع اليحافظ المقتبس على  إذتصرف ال ةالاقتباس يعطي حريف
ات ـــــالواجب و ةالمحلي ةيالعقل طرفمن  ةمقبول ةفي جعل المسرحي ةها الرغبضر فتغيرات والهذه  و ، في النص المقتبس

 .2ة و الوجدان المحليالمحلي
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 ةالتقليدي ةالفرج أشكال توظيف التراث و ةتجريب بواسطال   :الثالثالمطلب 

 : توظيف التراث

ون ــــــه الروائيـــــــحيث اتج،  ثري على ووظيف عنصر التراــدب الجزائالأفي  التجريبيةة ـــــــوايالر  اعتمدت              
وعيد  اث وونهل من التر  ةديدجشكال أتجريب  و، د ـــعن طريق تجاوز كل ما هو وقلي ةــــعمالهم الروائيأل ـــصيأو إلى
اح ـــــــنفتالا ةضرور ب مانهإيم و، س ـــــــــسيأالت و أةالنش ةفي مرحل دارا جديدا يختلف عما كان سائــــــــــووظيفا مغاي فهووظي

 عادوهإتمجيد الماضي بالحنين الرومانسي بلا  و جدادالأوقديس  نغلاق على الذات والاجل أعلى التراث ليس من 
 1ة.الخاص ةالهوي و ةميز المصائص الخالوقوف على  الماضي و ةلءالذات من خلال مسا ةلمسائل

حيث  ، تقلالون هناك اسـيك أنلا يمكن  و ةبالغ ةأهميمر يكتسي أ ةــالروائي عمالالأستثمار الموروث الشعبي في فا
 ءنتقاالا إلى ةــــــــــلإضافبا تراثيةال ةوفعيل الماد ر وـــــــعلى وفجي ةقادر  ةلم يكن الكاوب يملك يدا سحري إذالهذا التراث 

 "رجعلأا واسينيــ "ل الأولى ةهي الرواي و "نوار اللوز" ةفي رواي اــــيظهر هذا جلي و 2وط في الغلطاتـــــــــــسقالدم ـــــــــع و
 االروائي ووظيف سبل ووظيفه في النص تراث والادا عن كيفيه التعامل مع ــــــــنموذجا ج ةــــالهلالي ةحيث اتخذ من السير 

لمناقشات الكثير ا أثناء تعيدفقد كان يس ، التي يملكها العظيمة و الكثيرةالذكريات  إلى ةبالإضاف .3ةيتخطى المحاكا

                                                           
 11ص 1111محمد رياض وتار ،توظيف التراث في الرواية العربية المعاصرة، منشورات اتحاد الكتاب العرب ،دمشق 1
 311-311ص 1111، 1فوظ ، ايتراك للنشر و التوزيع طسعيد توفي ،محمد سليمان، توظيف التراث في الروايات نجيب مح2
 1115، 111ص 1بوشوشة بوجمعة: سردية التجريب و حداثة السردية العربية الجزائرية ،المطبعة المغاربية للطبع والنشر  ط3
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الخيال  و لشعبيةا للثقافةوستجيب  مسرحيةالبحث عن  ضرورةمن  وأكدنا التجربةلما حللنا هذه  و ، واراتالحمن 
 1.لدى الجمهور الموجودةالمكونات  و

ووظيف  ةــــيفيك  اء ونتفبالااط المسرح ــــــــمدى اروب ةللمسرحيين الجزائريين معرف سرحالم ذه المفاهيم عنلقد حولت ه
ى مستوى كما حولت لهم عل  ، تراثالالتي وقوم على  أعمالهمفي  المسرحيةقبل  ام الأشكال الشعائر و الطقوس و

زيقي يف انـــــكم إلىالذي تحول  اللعبضاء ف و ياوغرافــــــــــسينال إلىالنظر  ةإعاد استثمار جسد الممثل و و راجـــــــالإخ
جانب  إلىؤسس و ةـــــــوعبيري أشكال ةدــــــــوقوم على ع ةجد ثري أصبحت أن إلى ةلوجياوو الدرام الكتابةثم  ، ملموس

 2".المسرح المفتوح" ـملحوظات النص ما يمكن وسميته ب

 

 التجريب الشامل   : الرابعالمطلب 

د ـــــــــالذي يمت تجريبال أي، ه ــــــــمكوناو ه وــــــمستوياو ةتجريب الذي يخترق العمل المسرحي في كافالهو  و          
 ثــــوغرافيا و وأثيكما يعني السين  ، أحداثهاوركيب  و المسرحيةات ــــــــبناء شخصي ةـــــــيفيك  و حبكتهو النص  ةبني إلى

مثل المجسد  ي وـــــحكاز الر ـــــــــــنجلإكما ينصب على ا  ، الأحيانكامله في بعض بفضاء المسرحي ال و ةــــالخشبفضاء 
ن ـرحوميالم أعمال مدووق. تجريبي المثل المه بـكما يمكن وسميت  ، ل هذه العروضـــــــــــن الحديث في مثـــيمك ، إذنفسه 

 3.لشاملالتجريب ا أيفي هذا النوع من التجريب  ةأوليمحاولات  "ةعبد القادر علول" و "ن كاكيولد عبد الرحم"

ة ـسرحيالم لبنيةاتكلم عن ن فإنناالقوال  أو الحلقةن ــــــكلم عنتعندما " : هـــــمتحدثا عن تجربت "ةعلول"ول ـيق         
 "دةــــــــــ"المائ ةـــــمسرحي ةــــــــلكن تجرب و،  "قبله لــب 2611 نا مع التراث عامؤ ن لقاــــفلم يك ، ةـــــالتقليدياتها ـــــــــمكون و

 ةــيفالمسرح ، أخرى ةرحيمس بنياتتطلب و و ثهاوراتعامل مع و ةشعبي ةوجود ثقاف إلى نبهتناالتي قدمت هذا العالم 
 هيأت  القرى و و افــــــــالأريولت بها في تج الزراعية الثورة أبعادول ـــــــــــح ةوروي قص ، ينيجماع راجــــــإخ و وأليفمن 

 منالز أهات مما كل الجن  م و ، العرض أثناءون حول الممثلين ــــــــتفرجالم فلاتحف ، قواء الطلـــــــــــعروضها للعمل في اله
لتمييز  ةــــــــــالضروريستخدامات الامن بعض  إلاا ــــــــــور وقريبـــــــــــنعمل بدون ديك صرنا  و ورــــــــــــــعن الديك اءــــــــــالاستغن
اء ـــستغنالا أدىد ــق و ، ةـــــــــديبجذا الوضع جعل الممثل يتكيف مع الفضاء ـــــــه ، ات عن بعضها البعضـــــالشخصي

                                                           
 161ص  1991التبين الجاحضية ، الجزائر  ت( منشورا1919-1916أحمد بيوضة المسرح الجزائري نشأته و تطوره )1
 17ص 1111،  11حسين المنيعي: حركية الفرجة في المسرح )الواقع و التطلعات(، منشورات المركز الدولي لدراسات الغربة، المغرب ط2
 57علجة الهدلي، مصدر سابق صال3
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ل ـــــليقاب ه يعطينا بظهرهـــدمقنه ما ـــيروقلا  دما يضج وـــاح لدى الجمهور الذي عنـــرويالاوع من ــن إلىور ـــن الديكــع
ح ر سالمعلى  زـــــالتركي إلى أيضاو ما نبهنا ــــه و،  رــــأكث هــــنبأذا ـــيسمعن أومعهم  ثدحيت ماإ ،ه من الجالسين ءزملا

لكي  و" : ائلاق "ةعلول" يضيف ةــــمسرحيللور ـــــــــه فيما يخص استيعاب الجمهــــــــمن يخصوصا المرو  ، أكثرالحواري 
 و وقربا منه اءللأخطا بتجن ةأمسيمعه بعد كل  ناقش العرضن ذناــــــأخعلى مدى وقربنا من الجمهور  رــــــــــأكثنتعرف 
عد المناقشات ب و الأربعينبعد انتهاء العرض  إذ "المائدة" ةسرحيلمهذا ما حققناه خلال عرضنا  ا وـــــــفكري و اـــــجمالي

تلف عن العرض يخ الأخيرالعرض  أندنا ــحل يرضيهم وج إلىتوصل ال بنيةن ـــــــمن الفلاحي نــــــــــتفرجيالممع  المستمرة
 .لدى الجمهور  ةهائل ةطاقات سمعي و ةكبير   قدرة هناك أنكما لاحظنا ،   ةكبير ة  درجب الأول

 

 

 التجريب في النص المسرحي  : الخامسالمطلب 

،  (الجمهور -الممثل -المؤلف)مؤلفي هذا النص  دبتشدالتجريب على مستوى النص المسرحي يسمح  إن       
حمد "أ و "كاوب ياسين" و "ةـــــــــلعبد القادر علو " و "د عبد الرحمن كاكيــــــول"ل من ـــــــد كــــــــذا الملمح عنـــــنجد ه و

النص  ات فيــــــساحم فيتم ورك ثغرات و . ي احتفالاــــــــــون العرض المسرحــــــــك" ،  جيو حلاز الدين ـــــع" و " حمدي
الكريم  دـــــــعب" ولــــــــــــــمع الناس كما يق إلا اتحرك لا يحيالمهذا النص  و، المتفرج  يتجاوب معها الممثل و الــــــــــللارتج
ن ـــــــالساك لمتحرك وثابت االفهو  ، داخله تزلهاالتي يخ الإمكانياتليس احتفالا من حيث  الأدبيالنص "ف :" دـبرشي
هذا الموقف  . ف منهوقالملكن في  و، لذاوه  ه وــــــــالنص في ذاوهو س ـلي ليحتفاالاساس في المسرح الأف .... المتغير

 1ة.يعطيه المعاصر  في النص و الكامنة ةهو الذي يفجر الحيا

ل مظاهر وصوره الخاص حو  دان لكل ناقفكوقنياوه  و هميار موطور النص المسرحي الجزائري من حيث  و         
ل الاستثمار لاـــــــالابتكار من خ د وـــــــــمنهم من ربطها بالتجدي و المغامرة و داعـــــــبالإبفمنهم من ربطها ، التجريب 
 2.الجنس أوالدين  أو تاريخال أوالتراث 

 :تيالآحد من أ فكان التجريب في النفس يمر عبر

                                                           
 171( ص1991-1919عبد الكريم برشيد: المسرح الانتقالي ، الدار الجماهيرية للنشر و الإعلان ليبيا )1
 1111يونيو( –العدد الثاني ) أبريل  6التجريب في النص المسرحي الجزائري أقلام الهند ، مجلة الكترونية فصلية السنة  حسين نجاة :2
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  : توظيف التراث -2

بمعنى  ... يما هو وقليد لوز كاـق تجـــــــــــعن طري ةــــــــــــوائيعمالهم الر ل أـــــــــــوأصي إلى ونــــــــــيوائالر  هــــــاتجحيث           
 1.أبعادههم ف الحاضر من خلال الماضي و دلنق ةوسيلك  اتخذ إنما ده وــجل وقليأووظيف التراث ليس من  تم هـنأ

   : التراث الديني -1

مثلا  فنجد ، ةل النوعيــــــــمن وسائ ةمهم ةاره وسيلـعتببا ي الجزائري من التراث الدينيــــد استفاد الروائــــــــق          
 2ي.الديني لتحقيق دوره النظام ثترااليوظف  "ةابن صدوق"

ة ــــــرح قضيفي ط "الجسد ةذاكر "ها ـــــــفي روايت "يستغانممحلام أ"فعل على  كرد"  وطارطاهر ال" أيضاد وظفه ـــــــــــو ق
 3.طبقات المجتمع علاقته بمختلف شرائح و التاريخي و السياقالدين ضمن 

 : توظيف التاريخ -1

استثمار  إلى اأيضدت ـــل امتب،  التجريب الروائي عند حدود استثمار التاريخ القديم مغامرةلم وتوقف              
ما  طيلةنه أ عن اهيكن ، أحداثه بإحياء إبداعياووظيفه  و هقصد رصد إليهنتساب الا ه وــــــوبني خ القريب وـــــــالتاري
عنها  بالكتابةكتاب ي الر وغ الأخيرةلا وزال هذه ،  الجزائرية الثورة عن ةـــــــالروائي ةالكتاب عند ةــــــالثلاثود ــــــالعق اهزين
 4.بكر ةقص كأنها و

 : المحظوررق خ -1

 ةـــالديني وــة قيالأخلا اتالمحظور  رقبخ ، تجريبال مغامرةدخولهم  رــــــــــث، إالروائيين الجزائريين  ضام بعــــــــــق           
 روايةفي  "ةرشيد بوجدر "مثل  ةـــــغير ولميحي ةمباشر  ةــــــــــــــوقديري ةبلغ كتاباتهمفي   إليهاحيث وعرضوا ،  ةــــــــالسياسي و
لام حأعلى غرار  حذا حذوي منو  أةر ـــــــــــــج أكثر أنا"حيث يقول هو عن نفسه ،  "نكارالإ" رواية أو "التفكيك"
 5."ما ودل عليه العناوينا تها عدثلاثيجنس في  أيستغانمي لم نجد لها م

                                                           
 المرجع نفسه 1
 65ص 1116الجزائر  6( التجربة و المال ، المركز الوطني للبحث في أنتروبولوجية الاجتماعية و الثقافية ط11جعفر ياوش: الأدب الجديد)  2
 65ص 1116الجزائر  6( التجربة و المال ، المركز الوطني للبحث في أنتروبولوجية الاجتماعية و الثقافية ط11ر ياوش  الأدب الجديد) جعف3
 111بشوشة بن جمعة : سرد التجريب وحداثة السردية العربية الجزائرية ص4
  www.echorouk.com-11-11-1191أسيا شلابي : حوار مع رشيد بوجدرة ، مونتاج على الشبكة الالكترونية 5
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 التجريب في التمثيل  : السادسالمطلب 

المداح  ل واقو الك  ةالفرجون ـــفي فن الأداء طبيعةبين  زاوجةالمالتجريب في هذا المستوى على  د اقتصرـــــلق            
ه ـــــــــفظكما و ، "ختر ب"د ــــريب عنغتالمنهج  و،  مصفي التق "انسلافسكيــست"منهج  و،  الشعبية رةـــــــــالسيؤدي م
 . "المائدة" تهفي مسرحي "ةعلول"عند  أو "الصالحين و بالقرا"في مسرحيه  "ولد عبد الرحمن كاكي"

طع اندماج ق حيث يكون الاندماج و،  المتقطع ندماجبالاما يمكن وسميته  الأخرالبعض  انتهج أخرى جهةمن  و
 1.المعروف الحلقةمسرح  في "كاكي" كما هو الحال عند، وقنيات العرض  ةبمساعد أو إداريا

ه ــالممثل يمكن نإبل ، ود المحسوس لهذا الفضاء ــــو الذي يمنح حقيقة الوجــــــضاء الركحي هففحضور الممثل في ال اإذ
عاني شتى كذلك م كبيرة و  اأبعاده ــحيث يعطي ، فضاءات متعددة  إلىواحد  آنفي  أووركيب هذا الفضاء بالتوالي 

بوجود  إلايمته ق و أبعادهكل واحد لا يأخذ ، الممثل  لذلك يمكن القول بأن التأثير متبادل بين الفضاء الركحي و
 2.و وأثير الأخر

 

 

                                                           
 61علجة الهدلي، مصدر سابق صال1
 33ص 1119 1عبد الولىمحتريم: تجليات وأساليب في التكوين و الابداع لدى الممثل المسرحي العربي الحديث ، مطبعة الكرامة الرباط ط2
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 العرض المسرحي ةالتجريب في معماري  : السابعالمطلب 

 ةمشترك ةجماعي اعإبد ةلرواده التجريبيين هو عمل جماعي حقيقي يتم عن طريق عملي بالنسبةالمسرح  إن             
اعي وكسير مالج بهذا يستطيع العرض و، جين فر المت ونفجر من خلاله طاقات الممثلين و اون الحوار فيه مستمر ــــيك و

الي ـــــخ و طــــــــفي فضاء بسي ةـــــــالحلق فال وـــــــحتالا و ةـــــــــالفرجو ــــــج إلىود المسرح ـــــــيع و 1كيــــح الكلاسيـــطوق المسر
 "ن كاكيد عبد الرحملو " و "ةعبد القادر علول" إليه اصبو هذا ما كان ي و ، الباهرةالملابس  و الفخمةمن الديكورات 

 أمام الطريق حـــــفت نم أول مـــأنهنعتقد  و ، لقواء الطـــــلها " فيالصالحينو قراب "الو "المائدة"مسرحيتهما  ادمــحيث ق
 امادـــــــــــاعت رسةالمماري من باب ـــــــــوي الجزائــــــقلللمسرح الح نظراذان للاهما  و، خ ــــــالتاري لتعامل مع التراث ول ةواـــــــــــــاله

 العرفي بق الخطافي وعمي أساسياالفضاءات التي لعبت دورا  زبر أمن  الحلقة أن ايبدو  و، وي االر  و الحلقةعلى فضاء 
 2.في هذا المجال نتقاليالا
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 : التجريب عند "ولد عبد الرحمن كاكي"  المبحث الثالث 

 (1005-1031) "عبد القادر ولد عبد الرحمن كاكيالتعريف بــ "  المطلب الأول :

التي كانت  (السعيدية) ةجمعي إلىانضم  و الجزائرية بالكشافةالتحق  ، بمستغانم 2611د فيفري ـــمن موالي          
بسيدي  (ائم الحاجص)ال ةثم التحق بفرق ،"سي عبد الرحمن الجيلالي" الـــــــأمثن ــــــالموهوبي ددا من الفنانين وـــــــتجمع ع

غل بعد ــثم اشت،  ة )القراقوز( فرق "كاكي  "أسس 2699 ةفي سن و ".ةعبد القادر علول"بلعباس حيث وعرف على 
  .المسرح الوطني الجزائري في وهرانبالاستقلال 

ده عن العمل ـــقعأ 2699 ةسن سيارةوعرض لحادث  ... راجــــــــــالإخ ل وـــــــالتمثي و فـــــالتألييجمع بين  "يــــكاك" و
 .هوي بوهرانسرح الجالمعلى  الإداري التقني و بالإشرافاكتفى فستمرار في العمل الفني الاعاجزا عن  أصبح و

 1. 2669 نوفمبر 21 ووفي يوم
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 اكيالتجريب المسرحي لك ةخصوصي    المطلب الثاني :

ه ــــــــالعلى منو  تأليفلا و الأوروبياوبع المسرحيون في الجزائر نهج المسرحيين العرب في وقليدهم للمسرح             
 المتعلقة ءاشها المسرحيون في الجزائر سو التي يعي القاسيةظروف ال إلىذلك مرده  و، ودقيق  أو دراسة أودون بحث 

ان يصارع ــك  ذيلري اــــــــــالتي لم تحقق الاستقرار للشعب الجزائ الاجتماعيةالتحولات  أو ةــــــــالاستعماريوط ـــــــــــبالضغ
  .1الفرنسيةقرن قوات الاحتلال ال لثث وعلى مدى قرن 

 الأسلوب و جار الشعبي الد الأسلوب : نـــــــأسلوبيد كان يعتمد على ــــفق، ري ــــــــالمسرح الجزائ ةدى مسير ــــــــعلى م و
ط ـــــــاروب و 2.عريضةستويات معلى  و الاجتماعية الأوساطفي  ةات جليلــــــــلوبان غايسد حقق الأـــــــــــق و، الفصيح 
متميزا  أصيلاا ينتج مسرحا عربي أن يالمسرح إنتاجه و أبحاثهمن خلال  اولالشعبي باسم مسرحي ح التراثيالمسرح 

 .الأوروبيفردا عن المسرح الغربي نم

 الحقيقية ةـــالتجرب هى فيير  إذ ، على التعامل مع التراث الشعبي ةالمسرحيربته تج في "ولد عبد الرحمن كاكي" فاعتمد 
يث كان اوه حـــــــــمن حي الأولىسنوات ال إلىبالتراث  "كاكي"وعود اهتمامات  و، د ـــــــمن جدي هااؤ ــــــــــيحإالتي يجب 
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هذا  2611ة سن اهأنشأ ، سرحالم لهواة ةـــــضمن فرق "كوردو  هري" فرنسي له هو اذــــــــأستد ــــــح على يـــيدرس المسر
خذوا عنه الفن  م وشعبك إلى واـــــــــذهبا قولهع ولاميذه للبحث في التراث بــــــــــــالذي كان يدف و، بمستغانم  اذـــــــــــالأست

 1.الفن الجزائري فهو بينكم اأم التقنيةلكم سوى  أعطيهما فرنسي كليس لدي  ، الصحيح 

حيث تحول اهتمامه  ، الفرجة ةمن ناحي خاصة و المسرحية اللعبةري ثالتي و الفنيةوضوعات المهذا جعله ينشغل ب 
وعات ـــــــــوضلمابعدما كان يهتم ب، الرقص  الغناء و المداح و و ةلقالحك ثلهذا الترا المكونةعناصر ال ساليب والأ إلى
وقعه على كثير و أفقكسر  ه وــــــــــلفت انتباه المتلقي و ةار ـــــــــــإث فياصر ــــــــــــهذه العن ةـــــــــــــــأهمي أدرك هــــــــــلأن ةجتماعيالا
 .عنه مغيبةولات التي كانت لدالممن 

 ةــــــــالقومي الشخصيةر ـــوهج في ستمرار في البحث في التراث الشعبي للتعمق الاعلى  المسرحيةلذلك انطوت تجربته 
 أثمرت و، تمع حول دور الفن في المج ةثاقب ةهي نظر  و، للمسرح الجزائري العربي  ةــــــــــــيوأصيل ةهذه نظر  و،  الوطنية
 2.الشعبية الطبقة أعماقمسرحيات وغوص في  ةعد التجربةهذه 
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 أعماله   : المطلب الثالث

  : "ةسن "139 ةمسرحي  -2

ص تلخو و،  ةيقيحق ةواريخي أحداثاحيث وناولت ، ائقي التسجيلي ــمن المسرح الوث ةــــــقريب ةــالمسرحيهذه          
عمار ـــــــالاست إلى ةــــــــــــالجزائري ةسر الأ ةول نظر ـــــفكرتها ح ودور و ، ري مع الاستعمار الفرنسيـــالشعب الجزائ ةفي قص

راعا ضد موضوعها يتعلق بالكفاح ضد الاستعمار ووطرح ص أنعنى ، بم الحضاريةشخصياتها  وقاليدها و بعاداتها و
 1الأجنبية. يمنةاله

ها ما هو  ــــنم لحون وممنها ما هو شعر شعبي  مختلفةفي قوالب  قصيرةلوحات  د وــــفي مشاه ةـــــالمسرحياءت ـــج و
 ةاريخيات وـــــــيعبر عن لوحلذلك ، كل غناء  ا هو رقص معبر وـــــمنها م و ، الأمثال لام شعبي مرصع بالحكم وـــــك

 . 2691إلى م 2919 التي وصور وقائعها من الوطنية الشعبية القصةلهذه 

 أحداثن لما مر م ةــــــضوئيجاءت على شكل فلاشات  إنما ، بموضوعاتها للأحداث واقعياسردا  ةــالمسرحيلم وكن 
وشد  رج وفالمت كرونبه ف إشارة ةتعيد ذاكر لحدث لووحي بالرمز ل ، ةمجرد ت إيحائيةمضاو هي  و، ذكورةالم ةفتر الفي 
 ةشخصيالم بـــالنص لا يهتف ، المسرحية ةابـــــــــــفي الكت ةدــــــــمساع ةوسائل خاص ذلك باستعمال طرق و ه وـــــــانتباه
ل ـــالبط ةـــيسجل حياديالذي  المشاهدووور من  ةمساف حداثلإرافي وغز على الغرض السينــــــــالبطل بقدر ما يرك أو

شاء دون يا ميفك  هــــــــركيح قيم العرض وي ، ي الدرويشــــــه و،  ةــــــــالمسرحيفي  ةــــــــالرئيسي ةـــــالشخصيف .ض عن العر 
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ذه ـــــه و، ميره ض أورؤيته  أوون بذلك صوت الكاوب المسرحي نفسه ــــــــــليك ، إليهايشير  أويتميز عن نفسه  أن
 الأجنبية ةيمنلهاحيث يطرح  "قبل واحد إفريقيا" الأخرىه ـــــــــفي مسرحيت "ولد عبد الرحمن كاكي"يمارسها  ةــــــــــالتقني
 1.عموما إفريقيافي 

 

 

 

  : "ديوان القراقوز"ة مسرحي -1

 وــــــلر اكـــــ "ل "الأخضرر ــــالطائ" ةــــــــــــسرحيمن ـــــــــعذه ــــــــــه تــــــــهمسرحي "يـــــــــد الرحمن كاكــــــــولد عب" ســـــاقتب          
طائر ال و الوردية ةبتسامالا ةصاحب زاد بمر " " :ةليل و ةليل ألف"ن بدوره ع أخذها تيال و" ossKarlo G زيو ق

  2".المتكلم

 ، مترجمة ليست المسرحية أن أي ، اخلق "راقوزالقديوان مسرحيــــــــة "لقد خلقت " : هذا يقول المؤلف نفسه في و
ندمجون ي "زقراقـــــو " إلىتحويل الشخصيات  إلىعمدت  لأنني "الأخضرطائر "ال ةــــــسرحيممن  ةها مستوحاــــــــلكن و

ز به من حيث ــــــتعأ الذي هذا العمل الفني و رزتـــــــــأفالتي  للبيئةليقدموا شيئا جديدا مناسبا  "وزقراق"المع مسرح 
  3.العامةوقاليده  عاداوه و و هبثقافتعلاقته بالمجتمع الجزائري  و أصالته

 ةـــــــــقدمالمتعرف في نحيث ، ع لوحات ـــــسب و ةها مقدمـــــمن ولالأيضم القسم ، في قسمين  تجاء ةــــــو المسرحي
علم في وقديم م ةمن الممثلين بمساعد ةمع مجموع وريقوم قد و.  المسرحيةفي  بأدوارهاعلى الشخصيات التي وقوم 

 المتميزة الشعبيةها ـــبلغت ةــــوزيقار قال ةـــــاللعب أدـــــوب و ه" ،وزيق لور اك"لكاوب الايطالي " لالأخضرر ــــــالطائ" ةـــــــمسرحي
 من الممثلين ةـــــــالمتكونم الثاني ودخل الجماعات ـــــ القسفي و 4.التي وقوم بها الشخصيات المعبرة الخفيفة حركاتها و
  5.المحتاجين فقراء والطموحات  و أحلاموعبر عن  ةشعبي أشعارا يقرؤون و
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 أرواحها ـــــــــــــركع تحـــــــعن الواق ةدــــــــداخل عوامل بعي تالمفاجئا و بالخوارق المملوءة ةــــــــالخرافي ةـــــــــكايالحهكذا وتم  و
ش عون العقول والتي وذهب ب السحرية الأنغامو الرقصات  و الشعبيةالقصائد  و ة بالأهازيجمملوء ةشعبي ةــــأسطوري

ذات  اوز ــــــــتحمل رم ال وــــــــالخي إلىقرب أ هاــــــأسمائن شخصياتها لأ ةــــــغراب ةـــالمسرحيمما يسجل على  و 1،ابـــــــــــلبالأ
، الري  الأخضرر ــــالطائ زينــــة لعوينات ، نينات ، العين ةشن، قليل الدين  قاع ، ، يلا : بريغلةنحو ةلات شعبيدلا

يتكون  إنما و ها لا ونتهي عند هذا الحدــــــــغرابت إنثم  ... التمثيل جماعة، و  الأولى، الجماعة القواط و السوطة ، 
 الجزائري ات الشعبيلتر ل "كاكي"لهام ـــــــــــومها وعكس استــــــــفي عم ةــــــــــــو المسرحي أيضاوارها ـــــــح ذلك في حركاتها و

 المسرحية.ووظيفه في النصوص  و

  : "الصالحين راب والق" ةمسرحي  -1

  إعادة و لمسرحيةلالنظر في الهيكل الكلي  بإعادة الاقتباسد حتجاوزت  لأنهابالاهتمام  ةر وعد تجربه جدي         
 سرحية مفي التجربةهذه  تتجسد و، مضمونا  شكلا و جزائريةمسرحيات  كأنها وكتابتها من جديد حتى وظهر 

 رابالق ةر ــــــــــظاهوناولت  و،  2699بريل أالتي عرضت في  "الصالحين القراب و" ةــــــــسرحيم و "وزـــــــاقر وان القـــــــــدي"
 إدخال إلى القد سعى الكاوب من خلاله و، الله الصالحين  بأولياءذلك  ةعلاق وما ،  تفي وق ةبكثر التي انتشرت 

ف ــــــووظي إلى بذلك هـــــــــــادفاالجو الشعبي على العرض  إضفاء و ، الو ــــــــــقالري من خلال ــــــــــد في المسرح الجزائـــــتجدي
 2.تيبريخالع في المسرح ئوي شاجر ف مظهر ةحتفاليالا و، في المسرح الجزائري  الاحتفالية

فيرمان " إلىالعرب منه  اويةاو ــــــــــالحك و ختبر  إلىرب ـــــــــــــقأ يكاك إن ":ردشأسعيد من "ول قذا الصدد يـــــــــفي ه و 
ورا دي ــاكد الرحمن كـــــــلقد لعب ولد عب" ":جمخلوف بكرو "كما قال عنه " . شعبيالالمسرح  ةصاحب نظري حيميه"
ا ـــــــقضاي ــةلمعالج لشعبيةا ساطيرللأ باستلهامه المتميز ذات الطابع الخاص و بأعماله الجزائرية المسرحية ةركالحرائعا في 
د انتباه ش طابع الشعبي على مسرحيته وال فاءضلإ "والــــــــــالق" ظفي و ــــــــــن الكاوب المسرحإه فــــــــــعلي و". ةاجتماعي

 .ثقافتهم و أجداده ورثمأ والجمهور الذي تجاوب كثيرا مع وراثه 

 ةصور بعبر عن هذا الواقع  من الاستقلال و الأولىواقع المجتمع الجزائري خلال السنوات  إظهار إلى "كاكي"مد ع 
 يـــهو  2699 ةسن المسرحيةقد قدمت هذه  و،  3المعيشي الريفي المستوى الفكري و يعكسخرافي  إطارفي  فنية
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 اولياء الصالحين نظرا لمالأ "اكي"كف ظقد و  و،  من سيشوان"الطيب  الإنسان" "برخت" ةـمسرحين ع وذةـــــــــأخم
 1ئدية.عقا يحمله هذا التوظيف من دلالات دينيه و

 ةز ــائالجب "كاكي"فقد فاز عنها  ،الإطلاقنضج المسرحيات على أوعد من  "الصالحينو راب الق" ةمسرحي أنكما   
هي من  و.  2669سنة  بالقاهرةللمعهد الدولي للمسرح  الذهبية بالميدالية و، فاقس بتونس سان ــــــــالكبرى لمهرج
 2.بالواقع للأسطورةقاتها مزجا باسمن  أكثرفهي ، المسرحي  "كاكي"وعبيرا لعالم  الأكثرالمسرحيات 

 

  : "او حكاما وكل واحد "  ةمسرحي -1

 3ةسن 299ذ ها الروايات منتوناولة شعبي ةقص كيفي مدينه مستغانم تح أحداثها ة جرتواقعي ةهي قص و         
 "جوهر" تاةالفحول  هاــــــــأحداثودور  و، ون ــــــــلحالمشعر الد ـــــــــقصائ و انيـــــــأغفي  ةـــــــــالشعبي رةــــــالذاكحيث خلدتها 

الانتحار  إلى "جوهر" دفعمما  ا ،ولد 21وله  ءمتزوج بثلاث نسا ا وــــــــبرها سنكوزويجها بشيخ ي أهلها اولـــــــالتي ح
 لعفاريـــــــــــتاجنس من  الأرواحلكن  ، رحفي الب ابنفسه يفترم ، أخرذا الزواج حفاظا على حبها لشاب ـــــــمقابل ه

 . ا منهيموت الرجل الذي يريد الزواج  أن إلىهلها أبها بعيدا عن  عتنيو ها وذونق

 للكتابةجديدا  نفسا ىأعطحيث  ، التجديد فيها ةبؤر  وه ةالمسرحية الشعبي المتبع في كتاب الأسلوب أن الحقيقة و
، رقصات  و أغاني و ةمن طقوس شعبي ةــــــاليوميالناس في حياتهم  ألفهقتراب مما الابالتالي  و،  ةــــــــالجزائري ةــــالمسرحي

 4.من هذا النوع الفني الساخر الأسطورية ةيالشعب احكاموا" كل واحد و" ةمسرحيوعد  و

 الشهيرة همن خلال مسرحياو هنمط و إسهاماوه و "عبد الرحمن كاكي"ا سبق كله يظهر لنا جليا دور مم و          
 أسلوب إلى فــــالتألييظهر التجريب هنا شاملا من  و، القوال و المداح  و الراويفن  و الحلقةستثمار شكل ا  في
 .للمسرح الجزائري ةسس جديدأ و آفاقكمشروع لبناء   يلأصزائري ج مسرحبحثه عن  و خراجالإ
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 : ن كاكيعبد الرحم"التجريب عند    المبحث الأول" 

دة ـــــــــــة جديــــــــة فنيـــــــة و برؤيــــــبصفة عقلاني وظفت إذاة التي ــــــــه التراثيــــري غني بأشكالـــــــــالمسرح الجزائ              
كار جديدة الحاضر لتقديم أف ا يشكل حلقة وصل بين الماضي وـــــــفالتراث هن ، سوف تحقق الغرض من التجريب

 .تخدم التجريب

 1.جامد وتنافى مع كل ما هو ساكن و المسرح التجريبي مغامرة وتطلب الحركة و إن

ة ــــــــلجزائريا بحث و الحفر في الذات العربية عموما وال إلىو عادت  التراثيةة ـــــــذا انطلقت المحاولات التجريبيـــــو هك
ر ـــكتوظيف شخصية المداح و القوال و الحلقة و الشع،  خصوصا لتوظيف ظواهر و أشكال مسرحية في عروضها 

 ".ن كاكيولد عبد الرحم"لعل من أبرز هذه التجارب تجربة  و 2.الملحون و الرقص و حركة الجسم

فكرية  :للحلقة قيمتين جديدوين  أعطتعناصر معاصرة  اهـــــــشكل الحلقة التقليدية و أدخل علي ذا أخـــــــو من هن
اصر ــــين عنبكبيرا بين المعطيات المعاصرة و يحدث فرقا   أندون  المتلقي إحساس منيا قريبا عبو بعدا ش، جمالية  و

ة واقعية قوامها ــيد على لغة شعبــــــالاعتماد المطلق في هذا الشكل المسرحي الجدي إلى ةــــــــبالإضاف، ة ـــــــالثقافة الشعبي
 3.العبارة في سرد الحكاية الكلمة و
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 من خلال توظيف الحلقة و التراث "ن كاكيتجربة "ولد عبد الرحم   المطلب الأول :

ب شكل الحلقة يفي ووظيف و تجر رائــــــــدة ( 2669-2611) "ن كاكيعبد الرحم"ولد ة ـــــــــعتبر تجربو             
  1.ات القرن الماضييستينفي و وقنيات القوال الشعبي  الدائري

بية و محاولة بالمسرح البريختي التعليمي الملحمي قبل عودوه للحلقة الشع هالملاحظة فيها هو وشبع "كاكي"تجربة  إن
ل الشعبي هي ت وقنيات القو لهمالتي است "كاكي"و لعل أبرز مسرحيات  ، هــــم بذاوـــاستنباتها بشكل مسرحي قائ

ة ـــالمقتبس "كاكي"جل مسرحيات  أنكما ،   2699سنة في مهرجان سفاقس  ت)القراب و الصالحين( التي ووج
ة ها ممزوجو لكن ه(زيو قكارلو "طالي يو المقتبسة عن الإ 2691سنة  "راقوزالق"ة وتشكل في فضاء بيني مثل مسرحي

 2.و ملحونيات الغرب الجزائري "ليلة ألف ليلة و"بعوالم 

على رصد الظواهر الاجتماعية التي عرفتها البلاد في مسرحياوه خلال مراحل مختلفة من الثورة  "كاكي"قد عمل  و
 . لأسطورةاة السلبية و العمل على مزج هذه الظواهر بالتراث و ــــــظواهر الاجتماعيالرصد  إلى إضافة ، ةـــــــــــالتحريري

ث و مزجها بالمور  و اليومي واقعهحيث استوحاها من ، درامية  ة وـــــة بطريقة فنيــــــــــاليمد القيم الجــــــــــو تمكن من تجسي
رة ــــو مساي طبيعة المجتمع الجزائري يتلاءم وي ــــــــن شكل مسرحــــــجانب مطالعته الدائمة قصد البحث ع إلىالشعبي 

  .الأولىهذا في المرحلة  3.ديالتطور الثقافي في مرحلة البناء و التشي

فأبدع  ، للإبداعغ وفر  نجده قد تجنب تماما الاقتباس و "كاكي"الفني عند  الإبداعا في المرحلة الثانية من مراحل ـــــأم
لولا أن الحادث الخطير الذي وعرض له و وسبب  و،  2699 عام إلى 2691عشرات المسرحيات ابتداء من عام 
ديه قهرا تعرض لها و لفترات طويلة و التي ولدت ليكذا نوبات الصرع التي كان  في انقطاعه عن العمل المسرحي و

 .لا يحصى المسرحي لا يعد و إبداعهنفسيا لكان 

بعدها  إعطائهابة الناس و التي يوليها عناية فائقة ـــــة المتداولة لدى عامــــــــه المحليـــــــــتغل "كاكي"و أهم ما يميز أعمال 
ضمن مسرحه وقد و .و ردود أفعالها ةـــــإنسانية بتحليلها لمواقف ـــــــــة و شاعريحــــــدفهي لغة مو ،  الإيقاعيالجمالي و 
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رض وقنيات جديدة تجعل الع إدخاللال ــــــد من خــــــي جديـــــمضامين مستلهمة من التراث الشعبي في قالب مسرح
 .فكار عبر وعي الجمهورالأالمسرحي وسيلة لنقل 

ان فضاء ــك  نأة المسرح بعد ـــــخشب إلىد نقله ــــــــو ق، خاصة المداح في الحلقة  و، كما اعتمد على التراث الشعبي 
يصبح ة تجمع بين الممثل و الجمهور فـــــــــــخلق علاق إلىوووصل ، ة ــالشعبية و الأسواق ـــــــــالمداح في الساحات العام

 .المتفرج ممثلا الممثل متفرجا و

اشتملت  ه باللوحات وقدــــة الشعبية بشكل متقطع أشبــالمداح بسرد الحكاي "ن كاكيولد عبد الرحم"قد وظف  و
و يعلق المداح على الحدث أو يخاطب الجمهور قصد ، ة ـــــــــــفردية أو الـــــــالجماعي الأغانيهذه اللوحات على بعض 

 . على المشاركة إجبارهو  إثاروه
 بإدخالا دي وطورهــــــــــالمسرح التقلي شكالأحيث استلهم ، يتجلى في الشكل  "كاكي"دخله أالذي  التجريب و

 ولد ،ميرج ، جوردن كريدج ، "ستنسلانسكيمثل  دراميين كتاب   ةبعد متأثرةعماله أجاءت ، ف ةوقنيات معاصر 
لال الظروف التي كانت وعيشها البلاد بعد الاستق إلىراجع  التأثرهذا  و ، بهم وأثرمن  أكثرهم  و ، ..."برخت

 ةـــــشعبيال ةــــثقافالمستمد من  و أصيلتال إلىسلوب مسرحي جديد يهدف أ إيجادالذي كان يتطلب من المبدع  و
 1.الثقافي السياسي و الاجتماعي و وجودنا الحضاري و يعالج قضايا و
 داعــــــــــللإب فهعر و ةثاني ةمن الاقتباس ثم كمرحل أولى ةكان كمرحل  "كاكي"به  أوىديد الذي جالت فالتجريب و اإذ 
غير  و المباشرة الرسائل الـــــــــــإيصمكانتها في  أعطاها و العالمية باللغةاهتم  و، تجنب الاقتباس تماما  الاجتهاد و و
 سواراتإكسوضع له  دخل القوال وأ شكل التقليدي للمسرح والفي  "كاكي" كما جدد،   المسرحيةفي  ةباشر الم

  ، حـــالمسر ةــــــــــــــشبخ إلىارع ــــــمن الش ويالمسرح الحلق لكما نق،  غيرها  الطبل و العصا و ه كالبرنوس وـــــــب ةخاص
 . حد كبير في ذلك إلىقد نجح  من التراث الشعبي و هيستلهمكان كل ذلك  
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 الحلقةفي  التراثية المادةمع  "ولد عبد الرحمن كاكي"تعامل    المطلب الثاني : 
 ةطبيع ةق ثلاث عناصر وشكل مجتمعــــها للمسرح وفعوطوي و ثيةالترا المادةالتعامل مع  "كاكي" استطاع           
 : هي و،  التراثية المادةوعامله مع 

 

 : تركيب الفنيال تفكيك وال -1
فني بناء  ركيبها من جديد فيو ةعادإ وفكيكها و إلى أيلج التراثية المادةوعامله مع  أثناء "كيكا " انـــــــــك           

كثر أ نصريظهر هذا الع و،  خرآا ـــــــــزمني افي الوقت نفسه يعطيها بعد و، رها ــــــــجوه و المادةيبقي على روح هذه 
ر ــالطائ"ما هو الحال مع ك،   قتباساتالا و المحلية البيئةمن  المستمدةالتي وزاوج بين المواضيع  المسرحيةفي نصوصه 
 1."برختــ "" لالطيب من سيشوان الإنسان" و"هوزيق لوكار "" لـــالأخضر

 

 : نالتزام ةفني -1
ى د وعـــق و ، منهعن ز  زمنيا البعيدةواضيع المبدع المشتغل على بال المالعناصر التي وشغل  أهموعد من  و          

 أساسيين التي شملت نوعين و،  ةــــــــفني ةزمني ةشرعي هـــــــــلإعطائه ــــــب لمي أنفحاول  الأمرهذا  ةــــــــــالبدايمنذ  "كاكي"
 : هما من هذا العنصر

  : ماضي/ماضي -أ
 .ة"سن211" و "قبل واحد إفريقياتي"كما في مسرحي  الأصلي هعلى الزمن في سياق بقاءالإ     

  : حاضر/ماضي -ب
د ــــكل واح"كما في   رخالآبحتى يتداخل كلاهما  اضرالحلباس  إلباسه ذلك باستدعاء الزمن الماضي و و
 2."امو احكا و

 

  : على الواقع الإسقاط  -1
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 ةــــــــشيمتف و منتشرة ةان كلما لاحظ ظاهر ــــــــــفك " ،كاكي"عمال أوضوحا في  ثلاثةالالعناصر  أكثرهو            
يطوعها ثم  ا وفيعالجه، ها أقر  أوسمعها  خرافات كان قد حكايات و ما تختزنه ذاكروه من إلىع ـــــرج إلافي المجتمع 
 1: عناصر هي ثلاث النقطةحيث وندرج ضمن هذه  الظاهرةحسبها نصا يناقش فيه هذه  صوغيدع ثم ي

  : المجتمع ةفي بني المتحكمةالدواليب  ميكانيزمات وال ةتعري -2
  ةمــــــغير سلي أسسعلى  ةـــــــالمركب تهبني ةوركيب ةــــــــــوعري ه وــــــفي المتفشية تايالسلوكح ضذلك عن طريق ف و        

 .مورالأ مزما هذا على ذةو حالمست ةقليالأ إلى أساساتوجه بالنقد ال و

  :المحكوم  بين الحاكم و العلاقة إبراز -1
 "او ماحكو اد ـــــكل واح" ةــــــــــكما في مسرحي  التراث مادا علىــــــاعت "كاكي"التي عالجها  ةـــــــــالعلاق هي و         

 2.سيطرةالفي  ةرغبال ستغلال والاعلى  وأسستالتي  العلاقةهذه ،  بون"كل بني" ةمسرحي و

  :العنف و السلطةإشكالية  -1
  3ةن وبعيو ــــــوك أنيجب  – ةنظور السلطفي م – المثقف و ةبين السلط العلاقة إبرازذلك  لمن خلا أراد          
 ".بني كلبون" ةسرحيمكما في 
 العربية و ةالغربي المسرحية الأشكالمن  ةالجزائريين الذين جربوا مجموع يينالمسرح أهممن   "كاكي"يعد           

ه على مسرح ـــــــلانفتاح ةـــالعالمي ةـــــــــــالمسرحيمن التجارب  ةقد استوعب مجموع و،  وأصيلا أوا على حد سواء تجريب
 4.لقةلحمسرح ا و، كواتي الحمسرح المداح  و، تي ر كوميديا ديلا و، مسرح برخت  و، مسرح العنف  معقول واللا
نهجا  ةـــالتراثي دةالمايجعل من  يجرب في المسرح و أنه ـــــموهبت اجتهاده وباستطاع  "ولد عبد الرحمن كاكيــــــــــــ "ف اإذ 

 ، كيب الفنيتر الة ادـــــــــــإع كالتفكي : يـــــــــه ةعناصر مهم ثلاثةق ــــــــفوعامل معها و  و، دا في المسرح الجزائري ـــــــــجدي
 الإسقاط وهالث العنصر الث و،  أعمالهفي  الفنية الزمنية الشرعية أعطاه و بالأمر ألمحيث ،  تزامنال فنية و عنصر
حياوه  حلاالذي يتجلى في مر  الأمرحد بعيد  إلىد وفق في ذلك ـق و، غيرها  و جتماعيةاهر واع من ظــــــعلى الواق

 .الفني إنتاجه و
 يةصيلأالته جهود نإعليه ف و، التنظير النقدي  ألةلم يكترث كثيرا لمس "كاكي" أن الأخيرنسجل في  أنيبقى  و 

 .صيل التطبيقيأتالما يطلق عليه  وأيدان التطبيقي الم إلى ةووجهت مباشر 
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 : دراسة نماذج مسرحية   المبحث الثاني 
 "الصالحينو  بالقرا" ةمسرحي    المطلب الأول :

ها ــــــــــناز عــــــــــــــــــف فقد لاقـــــــــــــالإطات على ــــــــــــــــــالمسرحي أنضجمن  "نــــــــــالصالحي و بالقرا" ةــــــــــــوعد مسرحي          
 2669 ـــــــــــةح سنلمسر للمعهد الدولي ا عن ةذهبي ةاليديبم و، بتونس  صفاقسن اكبرى لمهرجال زةـــــــــــائالجب" كاكي"

 يالمسرحي فه "يكاك"وعبيرا لعالم  كثرالأسرحيات الم هي من و،  بالقاهرةانعقاد المهرجان الدولي للمسرح  ةبمناسب
 1.بالواقع  للأسطورةزجا من سابقاتها م أكثر
ان يقصها ــــاء التي كــالعمي أةر الم و ثلاثةال ولياءالأ ةوتحدث عن خراف ةوراثي حلقوية ةوعتبر مسرحي أخرى جهةمن  و

 يختينهج البر المعلى  التأصيليةة ــــــــــسرحيد اشتغل في هذه المــــــــــــــق "كاكي" نأظ ـــــــــــيلاح و ، الأسواقون في ــــــــــالمداح
 2.الشعبيبوشغيل الفضاء الدائري  ووظيف المداح و و
 وان"شالطيب في سي الإنسان"" برخت" ةـــــــــــــعن مسرحي أخوذةمهي  و،  2699 ةسن المسرحيةقد قدمت هذه  و
هؤلاء  و ، عقائدية و دينيةمن دلالات  اء الصالحين نظرا لما يحمله هذا التوظيفــــــــــــــالأولي "كاكي"وظف  دــــــــــق و

يفهم ان ووظـــــــــــك و " ،سيدي بومدين" و "الرحمن سيدي عبد" و "سيدي عبد القادر" : هم ةـــــــــــــثلاثال اءــــــــــــــالأولي
 أهلهان ــــــــــــــلك ، "دخان بني" ةــــــــــــــقري أهلعند  ةستضافالا طلبهم المبيت و الدنيا و اةــــــــــــالحي إلىمن خلال عودتهم 

م فقرها ـــــــــــرغ يدةحا الو تهكرمتهم بذبح عنز أ ادتهم وفو  أحسنتالتي  ةالضرير  ليمةح داـــــــــــما ع داــــــــــأبم ــــــــلم يضيفوه
ن ــــــأب الفرصة اغتنمت يعيد لها بصرها و أنجل  بدعاء الله عز و ميل لهاالجالصالحون رد  الأولياءفيقرر  . عوزها و

 هاأقامالتي  ةبذلك المزار  دملا فيهالذي كان غائبا غيابا طوي "الصافي"عاد ابن عمها  و، عمها  ابن ةيدعو لها بعود
د ــــلق " ، وشربين الب الاجتماعية العدالة و ءطريق الوحيد للرخاالالعمل هو " شعارفي ذلك  امتخذ ةولياء لحليملأا

شكل في  ةالمسرحيفي  ةفالمستهد "رخت" دراما استعمال عناصر و ةـــــــــــــالمسرحي ةكبالححتفاظ بالا" كاكي"حاول 
 3.الشعبيةالتقاليد  في جذرةالمت الحلقة
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ا الماء ـــــــــكر مزايبذ  ةماعالج راب وقباستهلال بن سليمان ال هسرحياومفي  "اكيك" عودناكما   المسرحيةأ حيث وبد 
 لأهل يبيعها حتى ةطويل ةمساف قطعي و "سيدي العقبيين ع"ه ينتقل من مكان مقدس أن و، منافعه  و هــــــــــأهميت و

 1العقبي. لله سيديالي وينفعهم ببركه و  القرية
هد شالم يبدأ ثم،  ةـــــــــــــالخيري أعماله ه وــــــــــذكر محاسن سليمان القراب و ةـــــــــفي وقديم شخصي الاستهلالهكذا يتم  و

 أسلوب "كيا ك"هنا يستخدم  و، يقدمهم للجمهور و الله الصالحين  أولياء ةقص روايةداح في الم حيث يبدأ الأول
حضارها است و ةــــــــــات واريخيـــــــــطاق شخصيــــــــــلاستن المهمةالذي سهل  الأمر ، داثــــــــــــالأح دالتغريب عن طريق سر 

 ،2"دخانبني " ةـــــــيفي قر  ابينما كان يتجول جوعان الثلاثة بالأولياء بسليمان القرا يلتقيحيث ،  خرالآمن العالم 
 أنبعد و ،  ةــــلحكاياستمر و و، يتهم عنده بصالح يقبل بم إنسانن يدلهم على أخذوا يلحون عليه بأولياء لألكن ا 

وذبح و وف الكرام بل ضيالورحب ب ذلك و قبلالتي و ةالضرير  ةحليم إلى ئونيلجاستضافتهم  القرية أهلرفض كل 
لا  ةوضرير  ةفقير  أةامر  ونهايجد ةبيت حليم إلى الأولياءعندما يدخل  و، بهم  وبركاو لهم  إكراما دةــــالوحيلهم عنزتها 
ان وطلب منهم ـــــــكعند مغادرتهم الم و، لكنها وذبحها لهم  مع جيرانها و هاحليبالتي وستفيد من  ى عنزتهاتملك سو 
عندما  الحكاية فيجاء كما فعلا   و، زمن بعيد  منذالغائب  "الصافي"يدعو الله لها لعله يرجع ابن عمها  أن ةحليم

ق ابن عمها بعد لحظات يد و، الله قد غادروا المكان  أولياء أنتجد  ود لها بصرها وــــــــــاحا يعــــــــــصب ةوستيقظ حليم
مع الريفي ــــــــــــــــالتي يعيشها المجت اــــــــــيقضاالبعد هذا المشهد يحاول الكاوب طرح  و 3.الصافي الباب بعد غياب طويل

انت ـــــــــــوس التي كـــــــــــقبذلك الط قدينت الشعب و أوساطفي  أثيرهاو و ةـــــــــالبدائيالمعتقدات  ةــــــــــالتقليدي فيطرح قضي
ا فيهم القاضي بم ةـــــــــالقريعلى عقول جميع الناس من سكان  ذالعقائدي الذي يستحو  ثقافي والفي هذا الجو  ىوؤد
 داهاهأالتي  ةــــــــــلماليا روةــــــــــــالث أما. ستيناتاليعبر عن مستوى المجتمع في فتره  و،  الأمن رجال القانون و المفتي و و

لى جانب ا ةمرموق ةمكان دتحت وصرف ابن عمها الصافي الذي وقل أصبحت الصالحة ةللمرأالصالحون  اءــــــــــــالأولي
 4.الفقر الجوع و من القريةة أزم ةاقترح عليهم معالج ثم المفتي و اضيثم الق بالقائدبحيث اوصل  المدينة أعيان

 الصالحة ةالمرأها التي وقيم الأعياد ولائم والفي ظل  القرية أهل ــــــــهكبير يعيش من خلالوهم لاحتفال  ــــــــــها هو يدعف
وات نسي ـــــــسن مدة ثلاث "دحانبني " قريةال في الحهكذا استمر ، و الصالحين للأولياءوكريما  احتفالا بشفائها و
صبح و أالنفاق  الكذب و كثر، و   الراحة إلى واكن الجد ور كذلك طعم العمل و نسوا  الجوع و الجميع الفقر و
 أسلوبب منها وغيير يطل لوضع ول ةحليم ولياء الصالحين فيتفطن الصافي ابن عملأا ةسير بيتاجر  بار سليمان الق
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له  لسماحايطلب منها  زداد ودهورا يوما بعد يوم وــــــــم فالحال يــــــــن وكف عن وقديم الولائأ و ةـــــــــــالقري أهل ةمعامل
 عود نظام العمل هوي و القرية أهلرشات عمل يستفيد منها و  قفي خل هذه الثروة ووظيف و الماليةبتسيير شؤونها 

 1.ئدالسا
 الجيد عملالو  ،فتاح الوحيد للنجاح المالعمل هو  أنمفادها  يرالأخفي  ةموعالمجورددها  ةبحكم المسرحيةونتهي  و

 رةــــــــالفكف 2.هادالاجت ن المستقبل هو العمل ولأ، اجتهاد  نفسه بكد وفي على فعل الخير  الإنسان ةيظهر في قو 
ع ــــــــاقو  إظهار إلىمن خلالها  عمد" كاكي"ن أ إلا بسيطة أحداثها أنم ـــــــــرغ : هي ةـــــــالمسرحيالتي دارت في هذه 

خرافي يظهر  طارإفي  ةفني ةهذا الواقع بصور  نعبر ع و، من الاستقلال  الأولىوات ـــــري خلال السنــــــــالمجتمع الجزائ
 .الريفي للناس في ذلك الوقت يالمعيش ستوى الفكري والمفيه 
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 برختل" وانشسيمن الرجل الطيب " ةمسرحي    المطلب الثاني :
وروي  صيني وفي التراث ال عريقة حكايةهي  و "، بريخت لدو برو" الألمانيالكاوب  وأليفمن  ةهي مسرحي          

ال حميحاول ف ةـــللغايهو شيء نادر  و، طيب  الإنسانا عن ـــبحث الأرض إلى ةشاق ةجاؤوا بعد رحلثلاثة آلهة ة قص
يرفضون  ةـــــــــالمدينلكن سكان  ، مأوىيبحث لهم عن  أن يقابلونه ماحين ، هو فقير و،  ج"ــــــــــوان"يدعي  و الأرض
كنها لها يعطونها مبلغا من المال يم أةمكافك و، ة "شين تي" ما عاد شخص واحد هو العاهر  ةــــالثلاث الآلهة استقبال

ي ودافع عن نفسها ولك ،السائلين و  ينيالطفيلتمكنت من فتحه حتى يحاصرها كل  أنما  و، من فتح دكان للتبغ 
ح ـــــــو وصبــــــــنحعلى هذا ال عمها وابن  "شوي وا"ه ــــــــــنأ يوتنكر في زي رجل ودع وبديل هيئتها و إلىمنهم وضطر 

ذه ــــــــــونق نأن العمل بعد ــــــــار عاطل عــــــــــــرام طيـــــــــوقع في غ"شين تي"  أنغير  . لنفسها بديلا قاسيا حازما لا يرحم
 لشخصيةابه أر م إلىول ــيستخدمها للوص أيضا هو نهأوكتشف  و سون" "يانغو ــــــــار هـــــــيطذا الـــــــــه ، من الانتحار

فتحمل ، ه في تحطيمها ق رغبتــــو لا يتردد في سبيل تحقيــــــــــه و،  وةــــــــالرشعن طريق  ةفي الحصول على وظيف المتمثلة
  . نمره حين ودافع عن صغيرها إلىوتحول  أنوقسم  ن عشيقها في نفسها و"شين تي" م

وه ـــيستغل خل و ، غــــــــبلتلع ــــــمصنروتها بفضل الحصول على ثة ادــــــــإعولى ـــــــفهو الذي يت "شوي وا"الأخيرذا ــــــــه أما
ه يعمل جعل استغل الطيار و له و مأوىمن المكان  يتخذان ـــفطرد كل من ك، لا منه جلادا كبيرا عمن الضمير جا

 وا" "شوي خذأ و ، رباحالأ لتاوو  نجح المصنع و و ة العبيديعاملهم معامل و ، المصنع عماليشرف على  عنده و
  1.بالإفلاس هددها و "شين تي" تأرهقيسدد الديون الذي التي 

ما ــفراحوا يرددون في ""شين تي جعلهم يتساءلون عن سر اختفاء ظنون الناس و أيقظلكن اختفائها سرعان ما  و
دها عند حمال ـــــــــتج أيضا ونـــظنهذه ال ، سافرت أنهادعى ا و ، استولى على ثروتها ابن عمها قد قتلها و أنبينهم 
  تي"شين"ت أبدف ، ةاكمالمح إلىل اـــيح بقتلها و "شوي وا" يتهم و، دائما  الآلهةالنزيه الذي وتصل به  قاءالماء الس

دو ـــــلملابس وبابعد تمزيق  و، نفسها  "شين تي"سوى  رــــــــــالأم قيقةحلم يكن في  "شوي وا" أن ذلك، القناع  عونز 
  2.الناس أمام ين تي"ش"
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التي ما  و، شوان سيتطيب في ال نسانالإالتي هي  ةلمرأامن هذه ينبهر معهم الناس  و ةـــــالثلاث الآلهةهكذا ينبهر  و
 ة.لحيامن بقائها على قيد ا أكثرهم ما كانوا يطلبون  و المتهم  ةالقضاالآلهة يترك  و،  الحياةوزال على قيد 

  ؤسبــــــ ةمواجه على ةغير قادر  لأنهاجل البقاء أمن  إليهموتوسل  " تيشين" الآنسةللرحيل لكن الآلهة وستعد  و 
ودون ـــيع نفسها وب ورهاــــــأمر بدتونها لتـــــــيترك الآلهةلكن ، ا وعبت من فعل الخير لأنه ةـــــــثاني ةمر  أصدقائهاشقاء  و
 . مقرهم السماوي إلى
 1،الأحداثسير ل ةمقنع نهايةلم وقدم  المسرحيةن ألكن يبدو  "برخت" حكايةهكذا ونتهي  و 
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 مناسبة مسرحية "القراب و الصالحين"  المطلب الثالث :
 

 المتواضعة اوهانيبإمك الكاملة و الشاملةه تا نصب عينيه ورقيعللشعب الجزائري واض المسرحيةكتب هذه            
على تجديد  هوسائل وساعد و ةيجد ماد أنه من ـــــتمكن ارـــــــأفك مبررات و و أسئلة وبوسائل  الخاصة هــــــتعلى طريق
الذين يعملون  كأولئجل أهو يكتب من ف ، مامالأ إلىيمضي قدما  في نفسه لكي يتحرر و الحيوية ثعب طاقاوه و

 ونـيادع اسأن ، صادفهم كل يومن أناسهم  المسرحية أبطال . اـــــــفكري أوا ــــــــالبلاد سواء يدوي هون في هذــــــــــيبدع و
 . 1ضهاوقوي و اليومية ةهم الذين يقومون في هذا الواقع بصنع الحيا و
عندما ورى  الآفات وفالخرافات ، الناس  أعينيميط الحجاب من على  أنهذا النوع من المسرحيات يحاول صاحبه ف

بذلك  و ، وم بهاالشخص الذي يق بتفاهةقد وشعر  و، نك وشعر بغرابتها وسلبيتها إف أمامكغيرك يقوم بها  أحدا
 .النصح المباشر من الوعظ و أنجع ةهي وسيل
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 "ختبر " ةبين مسرحي و "الصالحين القراب و" مسرحيةبين  المقارنة المطلب الرابع :
التقليدي للمداح  الأداء ةتميزت ببساط ةالجزائري ةسرحيالم حكاية أنعند مقارنتنا بين المسرحيتين نجد              
وطور  ـــــــــةـالوصف الذي يسهل عملي ةــــــــــالحكايحيث يغلب على ، له في عرض الموضوع  ظةو ـــــــحلالم ــــــــــةطلالالإ و
على تماسك  رـــــثأن الاهتمام المفرط بالجزئيات أ . إلامن الجمهور ةـــــــــفنيال الصورةيساعد على وقريب  و حداثالأ

 ، الأمور طلااخت إلى أدى ذيال مر، الأ ةالمطروح الأفكار ةصياغ تكثيف وال تركيز والظهر نقصا في أ و،  القصة
 . الفرعية الأحداثحيث ضاع الحدث الرئيسي وسط 

عها ــــــــطب،  ةــــــــــالمسرحي للأحداث ةملائم رــــــــأكث ةفظهر في صيغ سيشوان"الطيب في  الإنسان" ةاء مسرحيـــــــبن أما
،  احين ةـــــــــالفني الضرورةه ــــــــــتفرض إطارقدمت داخل  إنها إذ ... داثــــــــللأحالمنطقي   الحسن ويرسال الانسجام و

 1.متعة و جماليةعمل العلى  أضافت و ، آخر االاحتمال المعرفي حين و
 ةع في صور تمالمج أحوالعرض  إلى أدىمر الذي الأ "،الصالحين القراب و" ةفي مسرحي التغريب مبدأكما استخدم   

 ة.ثار الإ و متاعالإعلى  ةقادر 
ذا  ـــــل ، الأحداث الشخصيات و بعادلأف الحدسي ـــــكشال و الإيحاءام على ـــــق "كاكي"بناء الفني عند ال إن أيضا 

في مسار  ةــــــــالمسرحي داثـــــــــــأحه ــــــار الفعل المحوري الذي ودور عليـــــــــس و، ا ـــلشر ساكنا راع بين الخير وـــــــصالكان 
راع ـــــيث يظهر الصح،  ةــــــــــالألماني اتهير بنظ ةمقارن ةحاد أزماتلا يشكل  و ةـــــــقوي أفعالثير ردود يلا ، تحليل التوور 

 من جهة بين الفقراء امتميز  قائما و صراعالالذي جعل  الأمر، ي بحث سر ماركـــفك ذو "برخت"ون ـــــــكرا لجليا نظ
 ةمشارك يا وانمادي يثير وطلعا فكريا وجد و يـــــــأخلاقظهور صراع  و،  رىـــــــأخ جهةالتجار من  الحكام و ةطبق و

 "في وشين"ون ــــ وكالتي ةـــــــــالرئيسي ةــــــــالشخصيظ في ـــــــلاحالمات يظهر في التباين ــــــــالشخصي و الأحداثفي  ةـــــــعقلي
 ."شوي وا" الشريرةابن عمها  ةونكرها في شخصي و الطيبة

 ةر ــعاهشخص ال أعطاهو الذي الطيب  للإنسانفانه  ، البطولةدور  ةخاص و،  "برخت"النماذج التي اختارها  إن 
 ةفي درج التي وصنف هذا النوع من الناس لها و الاجتماعية للنظرةحد  وضعلليظهر الخير الذي فيها  و ين تي"ش"
  . ةغير محترم ويئة دن

                                                           
 133ماجستير صرسالة ، مرجع سابق لعلجة الهذلي ا1



  الفصل الثاني 

60  

 

،  ةسرحيمللكبطل   "سليمان القراب" ةعلى شخصي "كاكي" دفقد اعتم "الصالحين القراب و" ةنماذج مسرحي أما
يؤدي دوره   و لةعاف ةـــــهو قادم ثم يتقمص شخصي لما يمهد و الماضيةداث ــــــحالأحيث يقوم بدوري الراوي فيروي 

عند  يبةالط المرأة ةشخصي تأضح و،  ةــــــــثانوي ةـــــــالتي وعد شخصي "برخت" ةــــــــــمسرحي ءساقي ماء عكس سقاك
 روةتسيير الثل "الصافي" يةولياء الصالحين ثم يقحم شخصالأ إيواءيختفي دورها بعد  ةثانوي ةشخصي "يككا "

 1ة.المالي
عند  و، الفساد  الظلم و يسوده عالمندرتها في  و الطيبة ةسرحيتين هي معالجالمفي كلتا المرحلتين  ةفكر ال إن 

 2.ا بين النصينضوناق دالمسرحيتين نج ةمقارن
 من سيشوان" الطيب الإنسان"نص  "القراب و الصالحين"نص 

 "حليمة العمياء "شخصية  -
 "سليمان القراب"شخصية  -
 ن الأولياء الصالحو  -
 ابن عم حليمة  "الصافي" -
  الإنسانصراع الخير و الشر في  -
 في قرية بن دحان  الأحداث -
 الطيب ذو الروح الخيرة الإنسانالبحث عن -

  "شين تي"شخصية  -
 شخصية "وانج" السقاء -
 الثلاث  الآلهة -
  "شين تي"ابن عم  "شوي وا"شخصية  -
  الإنسانصراع الخير و الشر في  -
 في قرية أو بلدة سيتشوان -
 3الطيب ذي الروح الخيرة الإنسانالبحث عن  -

حامل  يةشخص و،  الثلاثة الآلهةولياء الصالحين وقوم بدور لأا ةشخصي أنيظهر لنا من خلال الجدول             
 أداهفسه الذي دور ناليؤدي  ةحليم ابن عم "الصافي"كذلك  و ، المسرحيتين اـــــــكلتاد نفسها في  ــــــــبعلأا وأخذ ءالما

هي البحث  هما ويفي كلت ةالعام ةفكر العلى  ةادــــــــزي ، وجه التشابه بين المسرحيتينأفي ذا ــــــه،  4"ين تيش"ابن عم 
 .الطيب  الإنسان عن
بالحوار  لسرداه ـــــــكما يتضح من عرضها الذي يختلط في  ةــــــــــملحمي ةـــــــهي مسرحي "الصالحين القراب و" ةمسرحي إن
، القصر  ول وـــــــــــد فيها وتراوح بين الطـــــــــــشاهالم أنكما . ان ــــــــالمك ان وــــــــــبحدود الزم دــــــــــ يتقيا لاحــــــــــــر لاطا ــــــــــــاخت
سرح الملحمي الم خاصيةأو  ةمما يحقق رغب ، وعلق عليه أن ر وطور الحدث وسوك أن ةقصير الشاهد المالهدف من  و
وصور الصراع بين الخير  فهي الطويلةد ــــــالمشاه أما . هيجعله يفكر في مغزا أن ا يعوضه عليه ويواجه المتفرج بم أنفي 
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جيها مباشرا وو  ةخطب موجه و نأغا الطويلةوتخلل المشاهد  و ةحليم الطيبة المرأة ةيتمثل شخصيكما ،  الشر  و
ع ــــر وعلق الجمياشـــــغير مب أواشر ــــق مبــــلكن بطري و، د التي وصاحبها ـــــــــــفي ظاهرها تختلف عن المشاه الأغاني و

 1.على الحدث
،  ةـــلحميالممد على ــــــالتي وعت ةليالمح ةشعبيال ورةـــــلأسطلدا ــــــــــتجسي "الصالحين القراب و" ةــــــــمسرحي وعد            

 نهايةصرها في د بيالتي وستع الضريرة ةحليم أسطورة، وهران  ةفي منطق ةحقيق موجودةة الأسطور هذه  أن صدق و
كبت نا كما  ، عناصر الحوار و المستعملةعلى مستوى الكلمات  لسنيأبعمل  التجربةهذه  تتميز قد  و.  ةـــالحكاي

 الغناءى اعتمد العرض كذلك عل و،  الحلقةوحى من ـــــــوغرافي المستينيز السالحعلى استعمال  راجـــــــــــالإخاجتهادات 
 2.المسرحية ةببني مروبطة ةجماعي ةيفظكو  لبليس كفعل فردي استعراضي 

وده نظام ــــلفا يســــداد حي يعكس واقعا مختـــهي امت ةـــــــالحكايهذه  أنق ــــــــــج مما سبـــــــــنستنت فإننا أخيرا و           
 ةمشكل ةــــن معالجإبالتالي ف و ، الرأسمالين الواقع المجتمعي الغربي ـا عـا جذريـاختلافيختلف  و ، يـإقطاعي ـاجتماع
وات ـــــزائر في السنهي التي مرت بها الج و،  ةقصير  ةزمني ةحدود فتر  في المسرح لم وتعدالشر  صراع الخير و و ةالطيب
ين النص المسرحي التشابه ب هــأوج يبق من لم و،  الأميةتمع وقليدي وسوده مج ذهنيةت عن فعبر ولى للاستقلال الأ

 ةـــفي قري أو توانة سيالطيب سواء في قري الإنسانالبحث عن  و ةطيبال ةفكر  إلاالنص المسرحي الجزائري  و الألماني
 "كيكا " هذا ما جعل و، فقد وغيرت تماما  إسقاطاتها حواراتها و مواقعها و و المسرحيةالحوادث  أما، بني دحان 
نصا  ةسرحيلماالاقتباس ليصبح نص  ةفي عليها ميز ضي كمصدر لمسرحيته و  "برخت"ة لذكر مسرحي ضرورةلا يجد 

 .أيضاروحه  جزائريا خالصا بلحمه و
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 : الصالحين و رابالق" مسرحيةنص من  مقتطفات    الملحق الأول" 
تهرت بها التي اش ةــــــــــــاللازمحيث يردد سليمان القراب  الجماعة و "سليمان القرابــ "بالاستهلال ب دأـــــــــــوب        

 : سرحيةالم
 ، ها الماء ها الماء : سليمان

 سيدي ربي ام : أ المجموعة
 جايبه ، جايبه : سليمان 

 سيدي العقبي ينمن ع : ة بالمجموع
 ة عاديغير و ةشخصيات هام ةار ـــــــــــلينقل لهم خبر زي ةـــــــالجماع ووار مع سليمان ـــــــــا يدخل الدرويش في حـــــــهن و 
 .القرية إلى

 ايقولو  العقلية والعلم  أهلالناس  أنسمعت  : الدرويش
 واش قالوا ذا الناس : ب المجموعة
لام ــــــــبالك اما ينطقو  مجمعين رسائلهم و ةـــــــــــالعقلي أهلالعلم مخلصين مع  لـــــــــأها ذا الناس سيدي ــــــــقلن : الدرويش

 1يسوى و نوعوقول الموزون في ميزان كلامهم مش ، حتى يكون دواء
 : يقدمهم للجمهور الله الصالحين و ولياءأ ةقص روايةالمداح في  يبدأثم 
ن ــــمن الصالحي ثلاثة وولقا ، كبيرة ربي ـــــــــةجن رضوان و ةفي جن،  ةنهارات ربي كثير  و نهاراتالنهار من  : المداح 

 هـــــــفيما وفوت  و لاثةثي يذكر يذكرهم في لال ةسيرتهم سير  التشريف و أهلمن  الثلاثة،  ةرير المالواصلين قدام واحد 
 يره.ده
هما  ، الي لا شريفبدر لا  و ليلا بوها لي واهم لا بومبلوت قــــــــما يف و،  ةهم غير ـــــــــما وركب ثلاثةاللي يزورهم في  و 
 2ريف يكون ملان خينالجنان م ارذك

 ؟المريرةشكون هم هذا الناس قدام  : الجماعة
خرجوا  و رةــــــــالمريقبضوا  ... سيدي عبد الرحمن دي بومدين الغربي وــــــــسي ، دي عبد القادر الشرقيــــــــسي :المداح
 3ي عايشين في هذه الدنيالال لعباد او زور ي اوج الرضوان و جنةمن 
 ن"بني دحا" ةبينما كان يتجول جوعان في قري ةثلاثال بالأولياءيلتقي سليمان القراب  و
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 قريب يطيح  يل راهللا : الأولالولي الصالح 
 نايفي الحق اعي وعيط جرينا و اكنمنين سمع بالزيادةزيد  و : الولي الصالح الثاني
 ربي يرحمنا برحمته وىغد اليوم و الضيافةنطلب من  : الولي الصالح الثالث

 رابقيا ضياف ربي  بيت : الأولالولي صالح 
 و ضياف ربياعليك وتسم حكمت عليهم و : الصالح الثاني الولي

 1قراب أناعنديش شي دار ا م ؟بيتكمنوين  : سليمان
 ضياف ربي راهي وقول مرحبا  ةلمو على كمعزتها  عميا غير راسها و ةولي ةفي الدار ساكن : ةحليم

وا بدا الحديث بلا ما نكثر  وينذا ــــــــــبالي هالحروف قرا لي  عندلكن  ةصالح ةــــــــولي و حيز 21 في القرن : المداح
 2شوفوا التالين و الحكايةفي  وايدز ن ، الكلام بلا ما وشالي

، ر ـــــوغي و ىنقضاكل شيء   الأوانفات  : القرابكلام سليمان  إلىحتى نصل  القصةوفاصيل  يستمر الحوار و و
بقى لا درويش لن ي ، عقول البسطاءب فاخفالاست زمن التطفل و و راحيعمل  من يكد و إلا ةقريالفي  يشيع ولى
 . 3ديملا خ و
ر يظهر ــــــالخي ملع فتاح الوحيد للنجاح والمالعمل هو  إن : الأخيرفي  ةـــــــالمجموعورددها بحكمة  المسرحيةونتهي  و

 4.الاجتهاد ن المستقبل هو العمل وجتهاد لأا كد وبعلى فعل الخير في نفسه  الإنسان ةفي قو 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 16، مصدر سابق صولد عبد الرحمان كاكي1
 36، مصدر سابق صولد عبد الرحمان كاكي2
 11، مصدر سابق صولد عبد الرحمان كاكي3
 11، مصدر سابق صولد عبد الرحمان كاكي4



  الملاحق 

64  

 

 : سيشوانالطيب من  "الإنسان ةمقتطفات من نص مسرحي   الملحق الثاني" 
 حيث ،"شين تي يحاكم بقتله ل "وا شوي"عندما كانت  أخرهافي  المسرحيةنص من  اسنعرض مقطع            
 ل:وقو 
 معا "ين تيش" و "وا شوي" أنا،  "تي شين" أنانعم  
 : منذ القديم أمركم 
 نه يعيش ممزق النفس أيكون المرء طيبا بالرغم من  

 نصفين قسم إلى كبرت و
 ما جرى دريألست  

 ةصبرت لغير كريم
 ؟كم قنوط  ، كم شقاء  ةسير عكم دنيا  
  فقأو لم  يلنفس و إليمدت  إذايد الخير  و
 ذات نفسي ثم غيري  أساعد أن اصعب انك
 غير نكر ال إن
 ضائعا ضعت معه  اساعدت شخص إذا و
 ذاإشخص يتمتع من فعال الشر  أي
 شهد موت الجائعين  

 فلماذا  ينعم الشر
 ؟قي الخير دوماشي و

 الضئر النهر غسلتني
 ةذيت من الرحمأفت 
 ابؤس أبصرعندما  ئبةكذ  تحأصب و 
 إذا  دينونيأغير نفسي ف شيءصوت  

 كل جرم قد فعلته 
  ايران عونلجاكان 
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  1يبيكان حبا في حب
 جحتيا ا من شقاء و يلطفل اإنقاذكان 

  2شقيا إنساناصر ثم كنت يضمير ق إنني 
 ةــــــــــالآنسل لكن ــــــــــللرحي الآلهةيستعد  المتهم و ونــيترك و،  ةد الحياــــــعلى قي أنهاان ـــــــسكال و القضاة ولهة الآم لفع
بت من فعل وع أنها و هاـــــــــأصدقائشقاء  ؤس وـــــــــب ةعلى مواجه وهاجل البقاء ليساعدأمن  مإليهوتوسل  "شين تي"

 .يتركونها لوحدها الآلهةالخير لكن 
الجمهور  لىإيتقدموا  أنلذا وجب على الممثلين  ةلم وكن مقنع النهايةلكن هذه  "،برخت" حكايةهكذا ونتهي  و 

 3: حد الممثلين مخاطبا الجمهورأحيث يقول  متهاباعتذار 
يدينا أكنها بين ل ةــــــــوردي ورةـــــبأسطكنا نحلم ،   ةـــــــفقليست مو  ةاتمالخهذه  أنالجمهور لا وتضايق فنحن نعلم  أيها"

 .الآمل بخيبة أنفسنانشعر نحن ل إنا و،  ةمرير  نهايةاتخذت 
 4.اعكمإمت إلاالله لم نكن نقصد  أيم و ةمفتوح سئلةالأ تونزل بينما بقي رةستاالنحن نرى  و 

                                                           
ائر زبرتولد بريخت: مسرحيات الأم الشجاعة وأولادها، الانسان الطيب في سيشوان ،سلسلة الأنيس الأدبية الصادرة عن وزارة الثقافة عنابة الج1

  351ط جديدة ص 1117عاصمة الثقافة 
 351برتولد بريخت مصدر سابق ص2
 بتصرف 115دكتوراه صرسالة ، مرجع سابق لعلجة الهذلي 3
 351مصدر سابق ص برتولد بريخت4
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 : الخاتمة

التجريب في المسرح الجزائري كما في المسرح العربي كما في المسرح العالمي كان ثورة على كل ما هو  إن             
ع ــــمن وتب و. وطوير الفعل المسرحي شكلا و مضمونا  لىإالذي أدى  الأمر ، لا يجوز وغييره مقدس و على كل ما

رى ـــــــــــــــخصوصا ي "بد الرحمن كاكيعولد "عموما و عند  ريـــــــــــ( في المسرح الجزائهذه الظاهرة )أي ظاهرة التجريب
 :  بوضوح النتائج التالية

د ـــن التقليرفع عـــــــــتالاوز و ـــــالكشف و التج وامه البحث وــــــــو ق، لا ونصب  ةـــــــإبداعيأن التجريب ممارسة  -2
 . و التجديد الدائم

تجريب متأخرا ال إلىبل جاء ، نه لم يغب إقي المسارح العالمية و العربية فوأخر عن با إن المسرح الجزائري و -1
لقراب ا"ة ـــــــــــو مسرحي "كاكي"ات ـــــــــــوده و أنتج دررا من المسرحيات خاصة مسرحيـــــــــــثبت وجأه ـــــــــــلكن، و ببطء 

 .التي نالت عدة جوائز عربية "و الصالحين
يسطر  أن و ، م كبير من المسارحـــــــيضع بصمته في وسط زخ نأ "ن كاكيولد عبد الرحم" طاع مسرحـــــاست -1

 .اسمه وسط أسماء مسرحية كبيرة
 ضال وعر ي ليجعل منه روائع لا وز ـــــــــــر ئالتراث الجزا إلىأن يلفت النظر  "ولد عبد الرحمن كاكي"طاع ــــــــــاست -1
 . مسرح جزائري أصيل مستمد من التراث المحلي إلىصل و و ، يومنا هذا  إلى

بالخطابات  نوصي فإننا ، ين السابقينو لكي لا يضيع جهد المسرحي، لكي نستمر في هذا الخط  و               
ة ــلفكرية و الفلسفياف عن مرجعية الأديب شو التي وك، النص  هاــــــــــإليا التي يحكم ـــــــــــة التي وكشل الرؤيــــــــــــالتنظيري

تطلب الخبرة ة وــــــــــير النقدي عمليظأن التن خاصة و،  ةــــــــــواضحة ـــأسس نظري وضع إلىا بالتالي ندعو  و. و الأدبية 
 . لجزائريلم يبلغه بعد الأديب المسرحي ا هذا ما و،  المرجعية المعرفية إلى إضافة ، الإبداعيةو المعايشة للعملية 

التميز  إحداثرى أنه قادر على ــــــــري المعاصر يـــــــــو المتمعن في المسرح الجزائ ارسن الدإف، ا ر ـــــــــــو أخي              
 . لمبكل سهولة بين مسارح العا الإبداعو 

 .الأدنىالصواب ولو بالحد  إلىقد وفقنا  هذا المقل ناهدأن نكون بج نرجوو عليه 



 

 

 

 
 

 
 

 



 قائمة الصادر والمراجع

69  

 

 بداعية الإمصادر ال     :أولا 

 للمهرجان الوطني للمسرح  19دورة الخلال  تطبع -مسرحية القراب و الصالحين   - ولد عبد الرحمان كاكي
 . 1991أوت  19إلى  29ستغانم من بم

 معاجمال     : ثانيا

 2612 – دار الشعب -معجم المصطلحات الدرامية و المسرحية  - إبراهيم حمادة. 
  2669-ه2129لبنان  -الطبعة الأولى  –دار صادر  - 2الجزء لسان العرب مادة )جرب(  -ابن منظور. 

 لمترجمةالمراجع ا     : ثالثا

 الأدبية  سلسلة الأنيس الطيب في سيشوان ، الكانسان ، أولادها مسرحيات الأم الشجاعة و - بروولد بريخت
 .جديدة  طبعة - 1991 -عاصمة العنابة الجزائر  -الصادرة عن وزارة الثقافة 

   2669عام  - 1الطبعة -ورجمة ووفيق المؤذن عام على المسرح العربي ألف عام و -تمارة ألكسندوفينا . 

 لمجلاتا     : رابعا

  ة الثقافةمحكمة وصدر عن وزار  - مجلة فصلية -مجلة الحياة المسرحية  -ممدوح عدوان في التجريب المسرحي 
  . 2661 – 12العدد  - دمشق –
  2696سنة  – 11العدد  – الأفاقمجلة  - التجريب و نصوص المسرح -محمد كفاظ. 
 لموقف العربي مجلة ا - أفكاررؤية  و لأفكارالتجربة و التجريب في نشر التونسي الحديث  - الطاهر الهمامي

 .1999وز تم -122العدد  - اتحاد كتاب العرب

 الأطروحاتالرسائل و       : خامسا
 
  واد لعبد القادر ـــــــــف التراث الشعبي في المسرح الجزائري مسرحية الأجـــــــووظي –ومن ـــــمريم عبد المو الحرة بهياني

 .بويرةالكلي محمند أولحاج آجامعة  -مذكرة ليسونس في اللغة العربية  -علولة أنموذجا 
 الصالحين لولد عبد  لقراب وة اــــــووظيف التراث الشعبي في المسرح الحلقوي في الجزائر مسرحي - العلجة الهذلي

 .جامعة المسيلة  - (1996-1999الموسم الدراسي ) -مذكرة ماجستير  -ن كاكي نمودجا الرحم
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  جامعة المسيلة -( 1929/1921الموسم الدراسي ) -مذكرة الدكتوراه  -العلجة الهذلي. 
 جامعة  - الآدابة ــــــــكلي –وراه ــــــــــرسالة دكت -التراث في المسرح الجزائري الأشكال و المضامين  -قرقو إدريس

 .1991 – سيدي بلعباس
 

 المواقع الكترونية      : سادسا
 
 وعريف المسرح - عمارة نفاوة. 
 السادسة السنة  -لية مجلة الكترونية فص - أقلام الهند - التحرير في النص المسرحي الجزائري - حسين نجاة– 

 .1912 أفريل - 1العدد 

 المراجع        : سابعا

 الجزائر –منشورات التبين الجاحضية  -( 2696-2619المسرح الجزائري نشأوه و وطوره ) - أحمد بيوضة – 
2669. 

 ةبيراسات الغر دلمنشورات المركز الدولي ل - ة في المسرح )الواقع و التطلعات(حركية الفرج - حسين المنيعي – 
 .1921 – الطبعة الأولى – المغرب

 المغرب  ، الرباط – منشورات مكتبة المثقف  - زائري في النقد المغربي المعاصرصورة المسرح الج -داوي جميل حم
 .1929سنة  - لىو الأ الطبعة -
  ات و النشر ــــــــــللدراس ةاــــــــــــدار المحاك - ة الحديثةــــــــات الغربيــــــــي الغربي و النظريــــــــــالفعل المسرح -عقا ماهوشي

 .1921 –الطبعة الأولى سوريا  -و التوزيع 

  ز ـــــــمرك –أليف الت و دادــــــــــالإعالاقتباس و  حيرة النص المسرحي بين الترجمة و -أبو الحصين عبد الحميد سلام
 .1ص - 2661عام  -الطبعة الثانية  – الإسكندرية للكتاب

 ريين منشورات اتحاد الكتاب الجزائ -في الجزائر  الهواةسرح مة ــــــــــون عاما على خشبــــــــــأربع – حفناوي بلعلي– 
 .1991 –الطبعة الأولى 

  (2669-2696) -الدار الجماهيرية للنشر و الإعلان ليبيا  -المسرح الانتقالي  - برشيدعبد الكريم. 
 1991 –الطبعة الأولى  – فاس –ثة ادمنشورات دار ما بعد الح -قلق المسرح العربي  - سعيد الناجي . 
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  الطبعة الأولى رب المغ -الدار البيضاء  - إفريقيادار  -الحداثة و التجريب في المسرح  -عبد الرحمان بن براهيم
 .266ص - 1921 -
  لىالطبعة الأو  -القاهرة  س للنشر و الإنتاج الإعلاميــــــــــــأطل –ي ـــــــــــذة التجريب الروائــــــــــل –صلاح فضل – 

1999 .
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