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 الإهداء
 

لى:  أ هدي هذا العمل اإ

 العائلة الكريمة وعلى رأ سهم الوالدين العزيزين أ طال الله في عمرهما 

لى كل من ساعدني من قريب أ و بعيد  اإ

لى ال س تاذ المشرف وكل ال سرة العلمية في قسم الفنون  اإ
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 شكر وعرفان
 

بداية أ شكر الله الذي وفقني لنجاز هذه الدراسة، كما أ شكر ال س تاذ 

'' الذي لم يبخل عليا بنصائحه وتوجيهاته طيلة مدة انجاز محمد ال مينالمشرف''دحو 

ضاء لجنة المناقشة ، من دون أ ن أ نسي شكر ال ساتذة ال فاضل أ عالعملهذه 

ا العمل.لتفضلهم وقبولهم مناقشة هذ
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 :مقدمة
في المجال الفني الذي كان يقتصر   وبالخصوص ة إنسانية عبر تاريخ البشري كله،كان السعي وراء الإبداع سم        

في تشكيلاته الإبداعية على محاكاة الطبيعة والواقع بطريقة نمطية تقليدية،حتى عشرينيات وثلاثينيات القرن 
بشكل  ادالاقتصالعشرين،وبما أن النظام البصري غذى خيال الفنان بشكل عام،وعندما بدأت تظهر الحاجة إلى 

د يعرف فن جدي ميلاد النمطية مما أدى إلى مخاض ذهص الفنان من ه،خل  كنولوجيقوي،ومع التطور العلمي والت
لوان التي في تكوين عناصره كتعاقب المنحنيات والخطوط والأ اعتمدتالتي بفن الخداع البصري الحركي في أشكاله 

ملامحه  واكتملت انية،الألم "مدرسة الباوهاوس"قر بحيث  تمتد جذوره العميقة في تينتج عنها حركة متذبذبة غير مس
 في أوائل خمسينات القرن الماضي وأصبح في مصاف الفنون الحديثة.

 إشكالية الدراسة:: أولا 
إن العقل البشري كثيراً ما يقع في الأخطاء البصرية في محاولة ترجمة الأشكال وضبطها لتفسير حركتها 

الواقع بين  وفي خضم هذا التضارب ،ائةالجزء من الم ماغ التي لا تتعدىالإيهامية،عبر رحلة وجيزة بين العين والد
الخبرات السابقة للعقل والمستقبلات الحسية المرئية من العين للعالم الخارجي،يتكون لنا إعادة بناء الصورة وفك شفرتها 

جلياً في فن ا خاصتاً البصرية منها وظهر هذ تخدعنا حواسنا و فرؤيتنا ليست مثالية فكثيراً ما من قبل هذا الأخير،
 في منتصف القرن الماضي. الخداع البصري

أثار هذا الأخير ثورة فكرية في أواسط علماء  الفيسيولوجين والسيكولوجيين في محاولتهم لتفسير هذا الوهم 
علمية  ي نظريةوه ''النظرية الجيشطالتية'' أشكاله بعدة اتجاهات نذكر منها  الذي تأثر بشكل صريح في صياغة

 اتمردو لذين اموعة من الفنانين مج برزت من طرفالألمانية التي  ''ومدرسة الباوهاوس'' ى الإدراك البصريقائمة عل
على الصورة التقليدية للفن في تقنية تصاميمهم من ناحية الشكل واللون،وأفكار جديد تخدم الفن والمجتمع،وعلم 

 الحركة وعلم البصريات.
لذي كان مهتماً ا "فيكتور فازاريلي"دهشته على يدي أبرز فنانيه  لقد أربك هذا الفن عين المشاهد وأثار

 بعنصر الحركة وخلق الوهم في أشكاله الهندسية ودعا إلى تحرير الفن وخروجه من بوتقة المعارض.

ه نصيب  المجال المعماري الذي كان ل :لحصر كما تم توظيفه في مجالات عدة نذكر منها على سبيل المثال لا
 عد الثالث.ان كتوظيفه للبر كبير في توظيف فن الخداع البصري من خلال الإبداع الجمالي في الأسطح والجد
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ه تضليلموضوعية من أجل إبهار المتلقي و  كما كان لفن الخداع البصري دور هام في المجال الإعلاني بطريقة لا
هذا ما أثار و  بصري إدراكي. خرآخر بصري فيسيولجي و آواقعي و  خداع بصري وتلاعب به بين مستويات ثلاث

 طرح الإشكالية التالية: ارتأيناجدلاً قائماً في الوسط الفني التشكيلي والعلمي المعرفي وعليه 

 هل هو أمر عقلاني ملموس أم تشوه بصري، فن الوهم البصري خداع العين، استطاعكيف "
 "توظيفه وأهم فنانيه؟وماهي أهم مجالت 

 نذكر منها: تدعونا هذه الإشكالية إلى الوقوف عند عدة تساؤلات
 ؟هي طبيعة هذا الفن و العوامل المؤثرة فيه ما 
  ؟أن يخدع أدمغتنا وجهازنا البصري استطاعكيف 
  ؟بالحركة والعمق المتلقيإيهام  استطاعكيف 
 ؟هل هو وهم حسي إدراكي أم فيسيولوجي بصري 
  ؟استطاع الانتقال من الوهم ثنائي الأبعاد إلى ثلاثي الأبعاد في الأشكال المسطحةكيف 

 :طرح الفرضية التاليةومن أجل الإجابة على الإشكالية الرئيسة وتساؤلاتها الفرعية ارتأينا 
ى أضح ؛ويبشكل ق القتصادومع ظهور الحاجة إلى  في ظل التطور العلمي والتطور التكنولوجي الرقمي،"

راا في مراحل تطوره متأث فن الخداع البصري مجالا خصباا للإبداع الفني بطريقة إيهامية حركية توحي بالعمق،
 ".من أجل نحت ثقافة جديدة لدى فكر المتلقي وعلم البصريات ونتائج نظرية الجيشطالت، علم الحركةب

قدمة لدراسة معالجة هذا الموضوع في مه اذحاولت ه وللإجابة على هذه الإشكالية وفي ضوء فرضيتها الأساسية،
وفصلين وخاتمة، حيث تناول الفصل الأول الجانب النظري للدراسة بعنوان ماهية فن الخداع البصري من خلال 

يما يخص المبحث ف اهذ وأهم فنانيه، تهمبحثين عالجا كلا منهما مفاهيم فكرية وأهم ظواهر فن الخداع البصري ونشأ
 ثاني تطرق إلى الأسس والقوانين التي يقوم عليها هذا الفن من خلال دراسة الإحساس البصري،أما المبحث ال الأول،

أولي  انطباعصل الفا كما يعتبر هذ والنظرية الجيشطالتية وقوانينها. والإدراك البصري، الإبصار، آليةوطرق عمل 
 اهرة الوهم البصري.ظ حولللقارئ 

تناول كلا منهما  ؛التطبيقي بعنوان تطبيقات فن الخداع البصري عن طريق مبحثينأما الفصل الثاني فعالج الجانب 
توظيف الخداع و  ودور الفراغ في تحقيق الخداع البصري في العمارة، الفن المعماري في الجانب التكوين المعماري،

ث الثاني أما المبح ،فيما يخص المبحث الأول اهذ البصري على مستوى الجداريات الداخلية والخارجية للعمارة،
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ته بالوهم البصري وعلاق "الأنامورفسيس "فنو  صص لمعرفة ماهية الإعلان البصري،فتطرق إلى المجال الإعلاني،كما خ  
 .والبعد الجمالي لفن الخداع البصري في التصميم الإعلاني في المجال الإعلاني،

 ثانياا:منهجية البحث
وتوضــيح  ســةحيث يســاعدنا في درا المنهج الوصــفي التحليلي:يها الدراســة؛ من بين المناهج التي اعتمدت عل

لظواهر الوهم البصـــــــري؛ من خلال وصـــــــف بع  الحيل إعطاء تفســـــــير كما يمكننا من   ماهية فن الخداع البصـــــــري،
 بهذا المجال. والخدع البصرية المستخدمة؛ وكذا من خلال تحليل بع  النظريات المتعلقة

 :ر الموضوعأسباب اختيا:ثالثاا 
 المبررات الذاتية: (1

تشكل الرغبة والميول لفهم طبيعة فن الخداع البصري و علاقته بالعلوم الأخرى،السيكولوجية والفيزيولوجية 
ركة في الأشكال هذا الموضوع،فالح لاختيارمنها،الذي أحدث قفزة نوعية في ستينيات القرن الماضي،الدافع الرئيسي 

تنا لمحاولة دراسة وتحليل بررات التي دفعالفني،يعد من الم الاتجاهتوهم أعيننا،فالغموض الذي يميز هذا  الهندسية كثيراً ما
 الوهم. االتفسير الحقيقي لهذ لإيجادالموضوع،من أجل حصره في بوتقة علمية  اهذ

 المبررات الموضوعية: (2
، وهو لفن التشكيليا عالم ضجة في إن التطور العلمي والتكنولوجي الرقمي تعتبر من المتغيرات التي أحدثت

كالمجال الإعلامي والإعلاني والمعماري والتسويق التجاري،وإخراجه من دائرة  ،توسع المجال الفني إلى عدةإلى  ما أدى
ا يسمى النوع من الفنون أو م االمعارض بوتيرة إيهامية حركية لذلك كان لزاماً على الباحث التعمق في دراسة هذ

 حلاقات البحوث والدراسات. استكمالالبصري،وذالك من أجل  بالفن الخداع
 المبررات العلمية: (3

 ندرج ما يلي كأسباب علمية لاختيار هذا الموضوع:  
 لرصيدة افي زيادوهو ما سيساهم  ،هذا الموضوع الخوض في دفعتنا علاقة الدراسة بمجال التخصص إلى -

 فيه مستقبلًا.والتخصص الاتجاه الفني  في هذا العلمي والمعرفي
 كتبة الجامعية.المالرغبة في المساهمة في إثراء  -
 المبررات العملية: (4

 يمكن تلخيص الأسباب العملية لاختيار هذا الموضوع على النحو التالي:
 الخبرة والكفاءة للوصول إلى المعلومات.بالإضافة إلى  قابلية الموضوع للدراسة من حيث التخصص -
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لومات والوصول المختلفة لتسهيل عملية جمع المع هظواهر ى الأوهام البصرية لمحاولة شرح عل القائم تركيز الجدل -
 إلى المصادر.

يساهم مجال الدراسة في تتويج المسار التعليمي حيث ي نظر إليه على أنه تتويج لمسار تعليمي جامعي طويل  -
 يعكس حتماً مستوى التعليم الأكاديمي الذي سيصل إليه الباحث.

 :صعوبات الدراسة :رابعاا 
 لإثبـــات ةمحـــاولـــ فيو  أنـــه خلال التعمق في دهـــاليز هـــذا الفن وتصــــــــــــــفحنـــا في أروقـــة المعرفـــة، ننكر نحن لا
 عن الأول المقام في ناتجة موضـــوعي،وعقبات الآخر والبع  منهجي العقبات،بعضـــها من العديد ناتفرضـــيته،صـــادف

يال عمل آليتها وعلاقتها بالإدراك البصـــــــــري مع طغيان خالموضـــــــــوع الذي يدرس التأثيرات البصـــــــــرية وطريقة  طبيعة
 الفنان.

 اتالدراســــــ من عدد على بالاعتماد الإشــــــكالية؛ حل محاولة من تمنعنا لم ذكرناها التي الصــــــعوبات أن إلا
 منهجي بشــــــكل يةالبحث تهومشــــــكل الموضــــــوع معالجة في تســــــاعد التي العلمية الأســــــاليبانتهاج بع  و  ؛الســــــابقة
   .وعملياً  علمياً  مقبولة نتائجعرضها في و  لحلها، تمهيدًا وتدريجي

 الدراسات السابقة:: خامساا 
ؤلفات أو  لمتعتبر هذه الدراسة صلة مستمرة مع التحقيقات العلمية السابقة والجهود البحثية المتجسدة في ا

مها بحيث وفحصها وتقييمها وتنظييتم بعد ذلك جمع المواد  سواء كانت إلكترونية أو ورقية، المنشورات العلمية،
يمكن استخدامها في مشروع الدراسة،ونلفت الانتباه إلى أن الجزء الأول من الدراسة والذي يناقش "طبيعة الوهم 

و لجهود الفكرية التي يصعب حصرها،سواء نشرت بلغة أجنبية أالبصري" قد تلقى عددًا من الإسهامات العلمية وا
 .عربية

من الدراسات والمبادرات العلمية المتخصصة حيث حاول المهتمون والعلماء دراسة كما كان هناك عدد 
الظروف المحيطة بهذا الشكل الفني في المهن المعمارية والإعلانية فيما يتعلق بـ "مجالات تطبيقه". سيكون كافياً إعطاء 

م من بع  غب مهمة على الر لأنه قد تكون هناك نقاط تقار الأبحاث السابقة كأمثلة،ولكن ليس بالكامل،بع  
ومن بين . أخرىت دراساوزوايا الطرح بين هذه الدراسة و يعة القضايا التي تمت معالجتها،وطبالاختلافات المنهجية،

 ه الدراسات نذكر مايلي:ذه
ء على يسلط الكتاب الضو حيث  ريتشارد جريجوري،؛ للكاتب: ''خدع البصري كيفكتاب بعنوان:'' .1

  .لية الإبصار بين الغموض والثباتآو  ،الإنسانتفسير الظواهر الإدراكية والجانب النفسي لسلوك 
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، وفغادة محمود إبراهيم ع: للكاتبة؛ تطور الخداع البصري لمواكبة التطور العالمي""مقال بعنوان:  .2
ا خلصت ، كماستخدامهمجالات البصري و  تطور فن الخداعمراحل معرفه  وآخرون. سعت هذه الدراسة إلى

 فيهو أحد المظاهر الإبداعية التي تؤكد على انصهار الفن والعلم الدراسة إلى أن فن الخداع البصري 
 التشكيل البصري.

طرقت هذه ت. سلامة محمد علي وآخرون للكاتب ؛الخداع البصري ماهيته وأهم فنانيه"" دراسة بعنوان: .3
 رتبطة به.فاهيم المالموبع  في فن الخداع البصري فنانين الأهم  إلى  الدراسة

 ،اللطيف عبد تامرللكاتب  الإعلانية" العرض أساليب تصميم في البصري "الإبهاردراسة بعنوان:  .4
 ،والخيال اللامعقولية على اعتمدت التي الإعلانية العرض أساليب . حيث تطرقت هذه الدراسة إلىوآخرون
 .والتخيلات الرؤى لهذه المتلقي استجابةومدى 

لكاتبة  ل "فن الخداع البصري )الأوب أرت(وأهميته في فن الملصق الإعلاني)البوستر( "دراسة بعنوان:  .5
دور تقنية فن و  الدراسة إلى توضيح العلاقة الوثيقة بين الفن والتكنولوجيا ذهتطرقت ه. ليندا أحمد حويجي

 .الخداع البصري في تطور فن الملصق
فن الخداع البصري وأثره في استحداث معالجات تصميمه إبداعية في العمارة "ان: دراسة بعنو  .6

ا مدى  مه الدراسة فن الخداع البصري و ذعالجت ه. أميرة سعودي محمد أبو العلا للكاتبة: الداخلية"
المفاهيم م هح أتوضي ، كما سعت هذه الدراسة إلىالتصميمية في العمارة الداخلية الأعمالمنه في  الاستفادة

 .الفكرية لفن الخداع البصري
وفي الأخير أقدم كلمة شكر إلى لجنة المناقشة وعلى رأسهم الدكتور دحو محمد الأمين مشرفاً ومقرراً الذي لم يبخل 

 الإحترام والتقديربالمحبة والوقار و والشـــــــكر الموصـــــــول أيضـــــــاً  ،ةإنجازي لهذه الدراســـــــطيلة  علينا بتعليماته وتوجيهاته،
ية أعضـــاء لجنة المناقشـــة، كما لا يفوتني شـــكر الأســـرة العلم ليكلا من الدكتور بن مالك حبيب والدكتور بدير محمد

       اوي.كتور محمد محيبقسم الفنون،والى كل من ساعدني من قريب أوبعيد وعلى رأسهم صديق درب الدراسة الد 
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 الفصل الأول: ماهية فن الخداع البصري:
فهم  من أجل ثإلى البح به ؤديتع العقل البشـــــري في أخطاء بصـــــرية ، غالبًا ما يقبســـــبب الأوهام البصـــــرية

 هذه قضية واجهها القدماء وعالجوها لأنها أثرت على العديد من جوانب حياتهم.به.  وتحديد الأشكال المحيطة

 :مفاهيم فكرية عن فن الخداع البصري المبحث الأول:
الذي ، الجزء المتعلق بالرؤية من الدماغ ،العقـل المرئي طريق عنفي معظم الحـالات،هـام البصــــــــــــــريـة تحـدث الأو 

 لثة.تحديد وتحديد القوة الثاال، ويأتي الخطأ من محاولة لأشــــــــــــــكال المســــــــــــــطحة في الفضــــــــــــــاء والحجميحاول تحديد ا
 وسنوضح في عنوان هذ المبحث فلسفة هاته الرؤية الخادعة للبصر

 توضيح المصطلحات الفكرية المطلب الأول:
 معنى الفن: (1

على أنــه تلقــائيــة المــادة تبحــث عن إيقــاع الحيــاة داخــل اللوحــة في حين تكون ردة الفعــل التخيلي يعرف الفن 
الطريق القائم بين الغموض  للإنطباع الحســـــي إزاء حجم الأشــــــكال والفراغ والضـــــوء والبعد الثالث،والرغبة في تحديد

 المتعة ، وهكذا يدفع الناس إلىبشــــــــــــــكل عام وبصــــــــــــــورة مبســــــــــــــطة بأنه ما يجلب  يعرف، كما  والتخطيط الخارجي
 .1كية ومختلف الأحاسيس المادية الأخرى يمكن أن تعتبر فنوناز عتراف بأن الأكل وشم الروائح الالا

 لغة الفن بعـد الحـداثـة في ومـا لـدى مـدارس الفن الحـديـثالتعبير في الفنون التشــــــــــــــكيليـة، اهـذ ولكن كيف تجســــــــــــــد
والتماثل  الإيقاعو احة والكتلة والملمس واللون والضوء والتوافق والتباين التشكيلي الذي كان أساس قوامه الخط والمس

ك بين الفنانين ه الأخيرة هي القاســـــم المشـــــتر ذه برتتعوالتردد والتكرار والتناغم والتوزيع وغير ذلك من العوامل بحيث 
 .2الإبداعيفي التعبير 

ســــــــــــــاحة مجرد من الم اموضــــــــــــــوعية والرمزية جعلو  واللافنجـد أن المـدارس الحـديثـة ومنهـا التكعيبيـة والتجريـديـة 
إدراكه في حد  مطلق نستطيع شيءفي التصوير فلا  يمكن القول على أنها  الامتدادفراغات دون عمق لا تلبي ذلك 

ز يمكن رؤيتها منفصــــــــــلة،وإنما تدرك داخل وحدة العمل الفني،ف ن التمي ،ولانظر عن التكوين الموحد لهاذاته بغ  ال
بدعت في أالشــــكل بين الأرضــــية يقلل من شــــأن أي تعبيرات تكون فيها تداخلات مســــاحية ومن بين المدارس التي 

ة يتبادلان في تداخل المســـــاحات بين الشـــــكل والأرضـــــية،بتنظيمها الهندســـــي في مدرســــة الخداع البصـــــري هذا المجال 

                                                           
 

 72،79،ص8991عنى الفن، ترجمة سامي خشبة، مكتبة الأسرة الهيئة المصرية للنشر والتوزيع ، مهربرت ريد-1 

 89،ص8991،أسرار الفن التشكيلي،عالم الكتب،ط.الثانية،سنة محمد البسيوني.-2 
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 المجال الفني الفنان المجري فيكتور فازارلي من خلال التأثير على المتذوقين افي هـذ أبـدعوكـان أول من  نفس الوظيفـة،
 .1للناظر إليها بصورة متزنة والمتعارف عليه بفن الخداع البصري الإيهاميةلهذ الفن المولد للحركة 

 مفهوم الخداع: (2
ويقال خداع البصــــــــــر ما  ،الغش والحيلة  ،وخداع الناس  إياكفيقال  مصــــــــــدر خادع : تاا لخداع لغا (أ

 .2كيتوهمه الرائي انه يراه وليس كذل
خدع إظهار  غشـــا  متملق غير باطنه يكون ظاهره على ،ضـــللالم بمعنى كثير الخداع عا دالخوقد تأتي صـــيغة مبالغة  

خلق  يلة،والمكر أي المنع والح خدعته ظفرت به، المخدع المجرب للأمور وقيل صـــاحب الدهاءأي  تخفيه، خلاف ما
 .3خادع متلون

 قال الله سبحانه وتعالى
مِنِيَن) ا ه م بم ؤلآ اللآيـَولآمِ الآخِرِ وَمــَ هِ وَبــِ ا بــِاللــس اسِ مَن يَـق ول  آمَنــس دَع ونَ إِلاس 7"وَمِنَ النــس ا يخــَلآ هَ وَالــسذِينَ آمَن وا وَمــَ ادِع ونَ اللــس ( يخــَ

ع ر ونَ)  .4("8أنَف سَه م وَمَا يَشلآ
لَاةِ قاَم وا ك سَالَى  ي ـراَء ونَ النس  وقال الله تعالى:"إن المنافقين يخادعون الله وهو خادعهم اسَ وَلَا يذَلآك ر ونَ إِذَا قاَم وا إِلَى الصـس

 .5"اللسهَ إِلاس قلَِيلًا 
رهِِ وَباِللآم ؤلآمِنِينَ  قال تعالى:"وإن يريدوا أن يخدعوك ف ن حســـــبك اللهو  ،فأخبر ســـــبحانه وتعالى 6" ه وَ السذِي أيَسدَكَ بنَِصـــــلآ

وأنه يكفي المخدوع شــــــــــــــر من  يشــــــــــــــعرون أن الله تعالى خادع من خدعه، وهم لا أن هؤلاء المخادعين مخدوعون،
 .7خدعه

ا (ب  :معنى الخِدَاع اصطلاحا
 .8الرساغب:الِخدَاع: إنزال الغير عمسا هو بصدده بأمر يبديه على خلاف ما يخفيهقال 

                                                           
 

  41،43نفس المرجع السابق،ص-1 

 7184الرباط : مؤسسة الغني للنشر،عبد الغني أبو العزم ،المعجم الغني، -2 

 817،ص 8911،المعجم الصافي في الغة العربية،سنة  صلاح العلي صلاح وأمينة الشيخ سليمان الأحمد -3 

 4الغد الجديد،الطبعة الأولى القاهرة،ص،دار (مصحف برواية ،الجزء الأول،ورش عن نافع1،9سورة البقرة الأية)-4 

 818،دار الغد الجديد،الطبعة الأولى القاهرة،ص مصحف برواية ورش عن نافع من سورة النساء، الجزء الخامس، 818الآية  -5 

 813،دار الغد الجديد،الطبعة الأولى القاهرة،ص مصحف برواية ورش عن نافع ، من سورة الأنفال 34الآية رقم  -6 

 411،ص8923إبن القيم الجوزية،إغاثة اللهفان من مصايد الشيطان، بيروت لبنان، دار المعرفة، الطبعة الثانية،  -7 

. 8998دار القلم، الدار الشامية،، المفردات في القرآن، دمشق بيروت، الراغب الأصفهانيبأبو القاسم الحسين بن محمد المعروف  -8 

 .813ص

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura8-aya62.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura8-aya62.html
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ء والمكر وقيل صـــــــاحب الدها المخدع المجرب للأمور، وقيل خدع الخداع إظهار خلاف ما تخفيه،خدعته ظفرت به،
 خلق خادع متلون.والمنع والحيلة و 

، يؤول إليه أمر ذلك الخير المظلآهَر وقال البقاعي:الِخدَاع: إظهار خيٍر ي ـتـَوسسل به إلى  .1إبطان شرٍّ
 (الإغفال ، أو ليس كل الحقيقة )كما في أنصاف الحقائق أوحقيقي بشيء غير للاعتقاد ويمكن القول أنه الترويج 

، كما في خداع النفس ، أو الإخفاء. وهنالك أيضـــاً التمويه ، خفة اليد، الإلهاء،البروباغندا ،التقية ويمكن أن يشـــمل
 .2ةسوء الني
 :  العلميالحركة اليهامية ومفهومها  (3

 ديرية،والحركةالتق والحركة الافتراضـــــــــــية، الحركة الوهمية،مثل للحركة المترادفة المصـــــــــــطلحات من العديد هناك
الشــــــكل والفراغ  عننها حركة ناشــــــقة لعلاقات إالواقع كلهم يؤدون إلى نفســــــه المغزى  النســــــبية،في والحركة الضــــــمنية
 ومعرفية،وترتبط نفســـيةو  عاطفية تأثيرات لإنتاج وتجريدها وتبســـيطها والعلاقات الأشـــكال تحليل خلال منالتمثيلي 

الإيحاء  لىع الحســـي،الذين يؤكدون البصــــري،والإدراك الأبعاد،والوهم ثلاثي الوهم مثل بمصـــطلحات الخادعة الحركة
 3.للحركة الوهمي
 :الثالث الإيهامي البعد (4

 تتميز امي وبشــكل إيهالصــور  تجســيد والعرض،في الطول بعدين، على يقتصــر الذي التصــور أو الإدراك إنه
 4.والعمق والعرض للارتفاع المقدر الافتراضي بالحجم الأبعاد ثنائية اللوحة
 الفراغ: (5

 ماك تمامًا حيزا من الفراغ، مدرك جســــــم أي يشــــــغل أن يجب لذلك الجســــــم، فيه يتحرك الذي هو المكان
 أجزاء ســـاحة لكنالم نفس كله الجســـم في حين يحتل حيز أخر،الفراغ إلى  في ما مكان من الانتقال حركته تتضـــمن

 .5مكان إلى أخر من تتحرك الجسم من
 

                                                           
 

  14، ص8911البقاعي، نظم الدررفي تناسب الأيات والسور، دار الكتاب الإسلامي ،القاهرة، سورة البقرة، الجزء الأول،  -1 

، على 71/13/7177، تاريخ التصفح: https://bit.ly/3BWiMBDiمقال، بعنوان:"مفهوم الخداع" من خلال الرابط:-2 

 87:17الساعة

البعد الرابع بين الايهامية والفعلية في الأعمال النحتية للفنانين جورج ريکی وجون ربنسون، ، "أماني سمير حسن على عمر -3 

 (4،1، ص)7177فبراير  ،2،العدد  7مجلة التراث والتصميم، المجلد  )دراسة مقارنة("،

 1نفس المرجع السابق،ص-4 

 1نفس المرجع السابق،ص -5 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%82%D9%8A%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%82%D9%8A%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%82%D9%8A%D9%82%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%82%D9%8A%D9%82%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%B0%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%B0%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%82%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%82%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B1%D9%88%D8%A8%D8%A7%D8%BA%D9%86%D8%AF%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B1%D9%88%D8%A8%D8%A7%D8%BA%D9%86%D8%AF%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%85%D9%88%D9%8A%D9%87
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%85%D9%88%D9%8A%D9%87
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%AF%D8%A7%D8%B9_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%81%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%AF%D8%A7%D8%B9_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%81%D8%B3
https://bit.ly/3BWiMBDi
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 مفهوم الخداع البصري: (6
( هو اختصــــــــــــــــــار لكلمـــــة  opوالمقصــــــــــــــود ب)   op art،  أرتيطلق على هذا الفن مصطلح الأوب 

optical بمعني بصري ( أما كلمة ،art فهي بمعنى فن )1. 
 و. 2العقليــة المنظم المحســــــــــــــوب لتحقيق الإبهــار والإدهــا  والمتعــة أنواع الفن التعبيري التجريــديمن بحيـث يعتبر نوع 

كن تفســيره كونه ظاهرة ويم، يعتبر الخداع البصــري أحد الفنون الديناميكية نظرا لأنه يبعث الطاقة الحركية في الشــكل
توصـــــلها يقابل العقل أيضـــــا، أي أن العلاقة تحددها العين و  حتماً  عنصـــــر فيزيائي يشـــــغل الفراغ يقابل العين فهو أو

 .3للعقل، وحينها تبدأ العين بدورها بالاشتراك مع العقل في تعديل الصورة المرئية حينها يتحقق الخداع البصري
حقيق الخداع بت وإحداث المتعة الجمالية ويرى)رينه ماجريت(أن كل ما نراه يخفي وراءه شــــــــــــــيقاً نريد أن نراه،

الذي لا يوجد إلا في ذهنية المتلقي فالفنان لا يركز على الشــــــــكل بل يركز على الوحدات التكوينية بصــــــــي  تنظيمية 
تيجة تعيد قراءة الشــكل الســاكن ن تؤدي إلى وهم بصــري ذو حركتين على ســطح ذو بعدين لتكوين صــورة خادعة،

بحيث يتميز عن غيره .4المتلقي إلى حالة من الشــكالعدد الكثير من المتغيرات التي تصــاحب تغير الأشــكال لإيصــال 
يم الخطوط نشـــــــــــــــأ عن تنظعلى التــأثيرات البراقـة المحتــدمـة،التي ت الاعتمــادمن الأشــــــــــــــكـال التجريــديـة الهنــدســــــــــــــيـة في 

تكون عين المشــــاهد جزءاً حيوياً من مكونات العمل، فلوحة في الخداع البصــــري يمكن أن تبدو على والأشــــكال،في 
 5تتغير في العمليات التي تحدث داخل نظام الرؤية ذاتها أنها تتحرك أو
 تنخدع ي(عندما البصـــــــر باعتباره)الغش تعريفه ويمكن العين، على الاحتيال هو عمليًا البصــــــــري والخداع

الخطوط  أو الحركة الحجم أو أو باللون متعلقة ســـــــــواء أنواع ةعد وله ،للعقل المنطقية المعرفة تتخطى بحيث العين
 .6وتقاطعاتها
الية في أعمال لفنون البصـــرية هي الفن الذي يتعامل مع الفضـــاء من أجل الحصـــول على تأثيرات بصـــرية جمفا

ة بصــــــــــــرياً ،والغرض أي مرئي نابضــــــــــــة و متحركة بحركة متذبذبة أووتحويلها إلى أعمال ثلاثية الأبعاد أ ثنائية الأبعاد،
راً من العالم و تســـــتقبل العين صـــــفي حين  ،تبار حســـــاســـــية ســـــابقتهاذ بعين الاعوتأخ ،خداع العينالرئيســـــي منه هو 

                                                           
 

، "العوامل المؤثرة في الخداع البصري ودورها في التناول التشكيلي للفنانين"، مجلة كلية التربية، جامعة محمد حسن محمد شهده -1 

 333م، ص 7187، يونيو 87، العدد 83بورسعيد، مج

  78، ص7111 ، "أفاق الفن التشكيلي على مشارف القرن الحادي والعشرين"، القاهرة، دار الشروق،مختار العطار -2 

 424،  ص7111عبقرية الإدراك"، القاهرة، الهيئة المصرية العامة للكتاب،  ، "الفنون البصرية وعبد الحميد، شاكر-3  

، 99، "الإيهام البصري في الديكور المسرحي المعاصر دراسة في المتغيرات التقنية"، مجلة الأكاديمي، العددسامي علي حسن -4 

 814، ص7183

 77،ص891، الأوهام البصرية فنها وعملها، ترجمة مي مظفر، بغداد ، دار المأمون للترجمة والنشر"، نيكولاس ويد -5 

 333، "العوامل المؤثرة في الخداع البصري ودورها في التناول التشكيلي للفنانين"،مرجع سابق صمحمد حسن محمد شهده -6 



 الخداع البصريالفصل الأول: ماهية فن 

 

 
11 

صــرية( بأن ما يجادل دعاة )الفنون الب،فة لتلقي وقبول الخطوط والألوانعن اختبار طرق مختل ةمســؤلالخارجي وتكون 
من ( هو أول 1881-1886وكان جورج سورات ) اعية( كان بحد ذاته فنًا جيدًا،بدأ به التصـوير الحديث )الانطب

شكل وثيق عبر التي تثير عين المشاهد بلسان فني ناب  بالحياة يمتد ب ،فنون البصـرية بنقاط ملونة صـغيرةتوج مجال ال
لم أنه غير يبدو وكأننا نعفالوهم البصــــــــري هو الاســــــــم الذي نطلقه عندما نرى شــــــــيقًا بأعيننا لجعله  ســـــــطح اللوحة،

ا هي وهي ظاهرة مضــــــيقة تجعل الأشــــــياء تظهر كم ،ا بالحركةإنها خاصــــــية ديناميكية تمنح المتلقي إحســــــاســــــً ،حقيقي
 التنظيم إحكام نتيجة يتم البصـــر فخداع وليس بســـبب وجود محفزات حســـية أو مضـــيقة تســـبق الرؤية أو تحيط بها،

 بينما تدرجال في الهندسية الأشـكال بع  تصـغر حينما المنظور الحسـي على جوانبه بع  في يعتمد الذي الهندسـي
ا اللذان يولدان والفواتح القواتم توزيع إلى بالإضــــافة التنظيم هذا نتيجة ويتولد بالعكس، ينظم لها المقابل  إحســــاســــً
راع يؤدي لأن المشــاهد يرى العناصــر في حالة صــهو "فن الإثارة والتهيج البصــري،فن الوهم البصــري ، فبالحركة عامًا

 1".إلى وهم بصري
ك أوهــام الاعتبــار إن هنــعين االات التطبيقيــة كــافــة مع الأخــذ بفهم اســــــــــــــتخــدامــه في المجــلــذلــك وجــب علينــا 
لحيل البصـــــــرية اســـــــتخدامها لبالإضـــــــافة إلى الأوهام التي يمكن البرهنة عليها من خلال  فســـــــيولوجية تحدث طبيعيا،

فالخدع البصـــــرية هي صـــــور مصـــــنوعة بطريقة مدروســـــة  ،طرق عمل أنظمة الرؤية لدى البشـــــروترابطها مع  الخاصـــــة
ان فالإنســــــان في حياته اليومية ســــــواء في البيت أو الشــــــارع أو مك ،هي ليســــــت كذلكظر بطريقة معينة و ر للنالتظه

 لالعمل يواجه العديد من المشـــــاهدات التي تمثل مثيرات بصـــــرية تقف شـــــاخصـــــة تتطلب من العقل تفســـــيرات وحلو 
شبع حالة القلق ت وأسباب وقراءات،لبحث عن تفسـيرات سـاءل لتفيقف الإنسـان منها وقفة نقد وفحص و منطقية،

ويتفاعل معها  ،هب تجاهها لأنه يجد فيها مشــــــــــ لات حقيقية تســــــــــتحق التمعن والدراســــــــــة فهو يعايش البيقة المحيطة
 بير ولافتدام الفن البصــــري بشــــكل كويتولد نتيجة هذا التفاعل عدد من التســــاؤلات حول تأثير اســــتخ باســـتمرار،
ن يبتدئ فهمنا الحقيقي للفن البصـــــــري من فهم الحاســـــــة الأهم لدى الإنســـــــا ،ةلات الحيافي العديد من المجاللإنتباه 

وهي حاسـة النظر لارتباطها الحتمي والمباشـر مع تقنيات الفن البصـري الذي يتضـح من مسماه مدى التعالق الوثيق 
 .2لاستقبال المباشرلفي العين كعضو  الفسيولوجيةمع تلك الحاسة التي تتمحور عملياتها 

                                                           
 

 (بتصرف333-333)، نفس المرجع السابق صمحمد حسن محمد شهده -1 

، 9فنون البصرة ، مجكلية الهندسة، قسم الهندسة المعمارية، أثر الفن البصري في العمارة المعاصرة"، ، "عقيل صالح آل شاروح -2 

 832، ص7184، 88العدد
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 التعريف الفلسفي: (7
 ثبوتها أي أن الأشـــــياء المرئية متحركة بالرغم من تأكيد النموذج لا يعني تأكيد الإدراك،يعني  فلســــفة الوهم البصــــري

ائمة على والإيحاءات الديناميكية الق ،تعتمد الأوهام البصـــــــــــرية على الخطوط أو فراغات والألوان و المكعباتبحيث 
ارة عن طريق الترجمة العقلية وليس إث البصـــــــــــــرية في عملية الإدراك و الإحســـــــــــــاس بالحركة،الأوهام الحســـــــــــــية والخدع 

كما لعبت الأشـــــــكال المجردة والرياضـــــــية  وجســــــم المريء، وهي أداة التواصــــــل بين العقل من خلال العين، الوجدان
اللون  دمج عنصـــــــــرمع و  مع الاحتفاظ بالجوانب الجمالية والابتكارية، لإخضـــــــــاع خطوطه للحســـــــــابات الرياضـــــــــية،

ذ الفن على قام هفي حين  ووحـدة الشــــــــــــــكـل لتحقيق التفـاعـل بين الألوان وظلال المختلفة من نفس اللون الواحد،
أوائل القرن  مع الإدراك البصــــري أثناء دراســــته في ألمانيا في ةتعاملالتية،التي عدة نظريات من ببينها المدرســــة الجيشــــط

قبل إدراك  حيث ي نظر إلى الكل بين الجزء والكل في الإدراك البصـــري، لقائمةا العلاقة وفســـره من خلال  العشـــرين،
 .1الأجزاء

 البصرية الخدع ظواهر (8
رد أوهام فكثيراً ما تخدع أعيننا أدمغتنا، فهي مج بمختلف طواهرها، منذ الأزل،الناس الأوهام البصــرية  أثارة قد

نـاتجـة عن ظواهر بصــــــــــــــريـة بحتـة وبـالتـالي لا تعتمـد على فســــــــــــــيولوجيـا الإنســــــــــــــان، وإنما تتأثر بالإدراك، الذي تولده 
التي  كخدع  ،عرفية، بســـــــبب التفســـــــير الذي يقدمه الدماغ للصـــــــورالموهام الأفيســـــــيولوجا العين، كســـــــراب مثلاً ، و 

د على المســـــــــاحات ثلاثي الأبعا من خلال التصـــــــــوير أبدع فيها فنانين هذا الإتجاه، يها فيما يلي، والتيســــــــنتطرق إل
   أدهشة المتلقي. بتقنيات فنية ،كما في الواقع المسطحة

 Müller-Lyer لير: مولر خداعأول: 
 مختلفة أطوال ذات وكأنها لتبدو الخطوط Müller-Lyer وهم منها،يقود كل في الأســــهم رؤوس اتجاه بســــبب
 (1أنظر الشكل)،نفسها هي الواقع فيتكون  عندما
 تظهر،والعقل رالبصـــــــ مع متوازنة وغير مائلة تبدو ولكنها والمتوازية المســـــــتقيمة الخطوط في البصـــــــري الوهم ينشـــــــأ

 الشــكل داخل عدب   وجود في التفكير في العقل يخدع مما متســقة مســافات على المختلفة الأحجام ذات المســتطيلات
 (2أنظر الشكل).الأبعاد ثلاثي نفق أنه أو

                                                           
 

التسويق ( وتوظيفه في إعلانات OP ART، وقناد. شيماء عبدالعاطي سعيد، "فن الخداع البصري )محمد محفوظ الزهري 1 

 (23،23،ص)7178، 39، العدد8العقاري:دراسة تحليلية"، مجلة البحوث الإعلامية،جامعة الأزهر،قطاع الدراسات الإعلامية، مج
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The  المتوازيااة الخطوط في البصااااااااااار خااداع ظاااهرة ثااانيااا:

Illusion Ponzo 
 حديد سكة شريط في يظهر غريب بصري خداع هو بونزو وهم

ـــــــدمـــــــا  الأفقي الخط من أطول العلوي الأفقي الخط يكون عن
أنظر .الطول في متماثلان أنهما حقيقة من الرغم الســـــــــفلي،على

 (3الشكل)
  (:Illusion Hering The) هيرنج خداع ظاهرةثالثاا:

 إلى ةمنبعج تظهر و متوازيـة الرأســــــــــــــيـة الخطوط تبـدو حيـث
 فى يظهرف عليهــا، الخلفيــة الخطوط لتــأثير طبقــاً  الخــارج أو الــداخــل
 لالشــــــك بغير مســــــتقية تظهر الرأســــــية الخطوط أن (b) رقم شــــــكل

 1(4الشكل) أنظر. منبعجة الرأسية الخطوط فتظهر (a) رقم
 خداع اللون:رابعاا:

 حســــب مختلف لبشـــك الألوان البشــــرية العين ترى. بالألوان المتعلقة الأوهام من أمثلة ثلاثة في الآن ســـننظر
 .أكثر أو واحدًا لوناً نرى قد معينة، منطقة إلى ننظر عندما المثال، سبيل على البيقة

                                                           
 

، على 41/13/7177التصفح:، تاريخ  https://bit.ly/3SlloOUمقال بعنوان" الخداع البصري"، من خلال الرابط: -1 

 81:71الساعة

 

 https://bit.ly/3SlloOU  (2الشكل) https://bit.ly/3SlloOU     (1الشكل)

     https://bit.ly/3SlloOU    (3الشكل)

 https://bit.ly/3SlloOU (4الشكل)

https://en.wikipedia.org/wiki/Hering_illusion
https://bit.ly/3SlloOU
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 يميجير " اخترعه الذي باكمان :وهم(نامباك حيلة:)الأول المثال
 ".جينتون
 .بصريتين خدعتين تداخل كيفية(5الشكل) وضحي
 ابتةالث الوردية الكرات إحدى إلى نظرنا إذا أننا هي :الأولى الحيلة
 التي لورديةا الكرة من بدلاً  تدور خضراء كرة فسـنلاح  ثانيتين، لمدة
 الذي  اليالت الشــكل في للكرة الدائرية الحركة اتبعنا إذا ســنجدها كنا
 .الساعة عقارب اتجاه نفس في يسير

 عجمي أن ملاحظة ثم+(  علامة) الدائرة مركز على التركيز مع ثوانٍ  5 إلى 4 من الانتظار هي :الثانية الحيلة
 .الخضراء الكرة سوى يتبق لم الأنظار،و عن اختفت قد الوردية الكرات
 محبوبة انتك التي الحيلة هذه البصـــــرية الأوهام مبتكر"هينتون جيريمي" ابتكر م، 2885 عام في: الحيلتين وصـــــف
 في)+(  لامةع وإضــــــــافة دائرة في وردية كرة عشــــــــرة اثنتي ترتيب طريق عن ذلك فعل لقد،الوقت ذلك في للغاية

 ةالتالي الكرة تختفي ثم ، المشـــاهدة من ثانية 8.1 بعد تختفي الوردية الكرات إحدى أن المخترع هذا يحدد،المنتصـــف
 في كراتال إحدى تختفي وهكذا ، أخرى مرة الســـــــابقة الوردية الكرة تظهر الوقت نفس وفي ثانية 8.125 بعد
 :لأعيننا يلي ما التقنية هذه أظهرت ، أخرى كرة فيه تظهر الذي الوقت نفس

 في رمتهاب المشــــكلة تكمن. صـــحيح غير هذا لكن ، الســــاعة عقارب اتجاه في الوردية الكرة تدور أن يجب (أ
ســــة بعناية مخططة رياضـــية لحســـابات وفقًا أنه . أخرى تظهر كما اتمامً  وردية كرة تختفي البداية، في ومؤســـس
 .السينمائي التصوير مبدأ هو هذا

 ســببتت. صــحيح غير هذا أن من الرغم على ، تدور لا الخضــراء الكرة أن حين في تدور الوردية الكرة أن  (ب
 اللون لىع تحتوي لا لكنها ، اللون وردية الكرة تزال لا الخضــــــراء،و الكرة تتجســــــد أن في البحث عملية

 أســـاء فقد ، قيالحقي للون للاســـتجابة أطول وقتًا واســـتغرقت تآكلت العصـــبية الخلايا لأن نظراً. الأخضـــر
" Bachman" خدعة في الوردية الكرات بدّلنا إذا ، المثال ســبيل الكرة،على لون تفســير البصــري النظام

 .المقصودة الخضراء الكرة من بدلاً  صفراء كرة التجربة،فسنرى وكررنا الزرقاء للكرات
ا تدور،هذا خضـــراء كرة ســـوى يتبق اختفت،ولم قد الوردية الكرات جميع أن  (ت  أعيننا في حدث شـــيء أيضـــً

 والصــــور الألوان جميع معينة،ف ن نقطة في البشــــرية العين تحدق عندما أنه هي الحقيقة ف ن ذلك فقط ومع

 https://bit.ly/3eZNq3X (5الشكل)
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 كنا بينما ،لذلكالمادي الواقع في تظل ولكنها الأنظار من تختفي التحديق مجال يغطيها لا التي الثابتة
 1.مجالنا من الوردية الكرات كل اختفت)+(  علامة في نحدق

 :(مربع الألوان المتباينة:)الثاني المثال
 إلى ولتتح الســـوداء النقاط هذه أن هو لذلك العلمي التفســـير
 آخر مكان إلى أعيننا انتقال من وجيزة فترة بعد الأبي  اللون
 عتزمن كنا،عدها علينا المســــــــــــــتحيل من يجعل مما ، المربع في

 من ننتمك لم لأننا المربع هذا في الســوداء النقاط عدد حسـاب
 جودةمو  غير فهي ، العلبة داخل ،ذلك بســـــــبب بذلك القيام
ا  رطةالأش أحد تغطية طريق عن ذلك من التحقق يمكنك! أسـاسـً
   غير ةالبشري العين ف ن الصارخ، تناقضها بسبب أنه تذكر خلال من ذلك تفسير يمكن. يدوياً السوداء
 (6الشكل) أنظر.دموجو  غير شيء رؤية في أعيننا التباين هذا خدع لقد. متعاكسين لونين بين التمييز على قادرة
   :(متحركة صورة مع الأبعاد ثلاثي وهم) متحركة حيل
 ركناح قد كنا إذا الآخر الاتجاه في تدوران الحلقتين ســـــــأرى كنت

  التالية الصـــورة وســـط في التحديق أثناء مراراً والخلف للأمام رؤوســـنا
 في تمامًا صـــــــامتتان أنهما نرى أن يمكننا. الحال هو ليس هذا لكن

 2(7الشكل) أنظر .المركز أسفل الدائرتين

 : البصري فن الخداع نشأة المطلب الثاني:
 بحيث ،ضــــــللةالم دى بالفلاســــــفة في البحث عن أســــــبابهما أ ،عبر التاريخ المســــــجل البشــــــر لقد أربك الخداع

لديك  إنه لأمر مدهش أن يكون ،الدجالون لخداع الســــاذجين، ويجد الفنانون حالات كثيرة تحدث فيها يســــتخدمه
يث لم يتم بح ظهرت الدراســـــــــة العلمية للوهم البصـــــــــري في وقت متأخر جداً،، فلقد مثل هذا الإرث المثير للاهتمام

ل تها على نطاق واســــــع من قبتســــــجيل أوهام القياس الكاذب حتى منتصــــــف القرن التاســــــع عشــــــر وقد تمت دراســــــ
هذا هو  ،والتشويهولكن نادراً ما يسـتخدم الفنانون هذه الأوهام، خاصـةً لتشوهات الحجم والشكل  علماء النفس،

                                                           
 

، تاريخ  https://bit.ly/3eZNq3X، من خلال الرابط:18/13/7187 "أسرار ظاهرة الخداع الإدراكي البصري" -1

 83:32، على الساعة11/13/7177التصفح:

 نفس المرجع السابق-2 
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الســــــــــــــؤال الأكثر إبهاما، لأنه في أوائل الســــــــــــــتينيات من القرن الماضــــــــــــــي، لم تجد حركة فنية جديدة معنية بالتحديد 
هؤلاء  ســـتخدماعلى الأرجح،  الأوهام البصـــرية الهندســـية التي درســـها علماء النفسبالتشـــوهات البصـــرية مكاناً بين 

 .1دراك وغالبًا ما يتم تجاهلهاالإأنواعًا مختلفة من الظواهر المرئية الشائعة في  البصريونالفنانون 
 أقدم الخدع البصرية: (1

تعود نظريات الخداع البصــري إلى اليونان القديمة. غالبًا ما اســتخدم الإغريق الأوهام البصــرية في هندســتهم وفنونهم. 
يمكن العثور على أحد أقدم تطبيقات الأوهام البصــــــرية على أســــــطح المنازل اليونانية. في المعابد ، تم بناء الأســــــقف 

 لمنازل كانت مقوسة. لقد أربك الإغريق الوهم البصري بأن بشكل مائل ، لكن المراقبون اعتقدوا أن أسطح ا
دعنا جادل البع  بأن أعيننا تخبحيث  هذه الأخطاء العديد من الفلاســــفةلقد أذهل فهم  ،الأســــطح كانت منحنية

 بينما جادل آخرون بأن الأمر يتعلق بالعقل أكثر من الحواس.
لقد ،محاولة شـــرح الأوهام البصـــرية Epicermosيدعى قرر فيلســوف يوناني  في الســنة الخامســـة قبل الميلادو 

ا عندما انتنكان يعتقد أن مشــــــاعرنا خ بدلاً من ذلك، لى حق ويمكنه رؤية الصــــــورة بوضــــــوحخّمن أن دماغنا كان ع
 )روتاغوراسبفيلسوف يوناني آخر  هناك،وصم"عمي "الآخرون ،عقل يسمعوال يرى قال: العقل ،رأوا أوهامًا بصـرية

Brotagouras)لخــداع ة بكيفيــة إدراكنــا لفعلق بقولــه لم أكن أعتقــد أن أعيننــا لهــا علاقــ كــانــت لــه نظرت مغــايرة
ر من اعتمادها على أكثد على البيقة التي ي نظر إليها كان يعتقد أن الأوهام البصــــــــرية تعتمبدلاً من ذلك   ،البصــــــــري
اء وعلماء العلمامت قروناً بين في محادثة ضــــــــخمة د مفترق الطرق حيث التقى الفلاســــــــفة ذلك أصــــــــبح ،حواســــــــنا
، قبل الميلاد 358آخر عا  حوالي  فيلسوف يوناني الذي جرب هذه النظرية كان أرسطو الشخصولكن  ،النفس

حظة يعتقد أن بروتاغوراس قد أدلى بملا حيث،كلا من إبيشــارموس وبروتاغوراس قد يكونان على حقحيث قال أن  
أن نعزو  لذلك كان من الصــعب  في جميع جوانب الحكم على الواقع تقريبًانحن نعتمد عليها  ،مهمة حول مشــاعرنا

ا ،تشـــــــويه الواقع إلى حواســـــــنا الخمس  )اإلى أنه ليس من الصـــــــعب خداع مشـــــــاعرن ومع ذلك أشـــــــار أرســـــــطو أيضـــــــً
لى ي أمثلة عهارع بســــــبب الحرارة غير الطبيعية،مبنى شــــــاهق أو رؤية الماء في الشــــــ مثل التفكير في هز ،(التشــــــوهات

 .الهلوسة
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مل كان يعتقد أن عقولنا وأعيننا تع ،أفلاطون  ذات مرة ضــــد هذا الســــؤال تمرد فيلســـوف يوناني شــــهير آخر
ا في ذلك بم وأعيننا تعمل معًا لتأســــــيس العالم،كان يعتقد أن عقولنا  ،بما في ذلك الأوهام البصــــــرية معًا لخلق العالم
 .واسع في الحاضر إنه اعتقاد مقبول على نطاق ،الأوهام البصرية

ا،كان يوهانس مولر وجيه  لماء النفس في كان التناق  بين عفي حين   أوبل من بين الباحثين الأكثر تخصـصــً
اتهم في نتيجة لذلك أمضــــــوا معظم حي ،القرن التاســــــع عشــــــر مفتوناً بفهم كيفية اكتشــــــاف الناس للخداع البصــــــري

تبديد  خلال حياتهم تمكنوا من ،ةالكتب حول الأوهام البصــــريدراســــة الأوهام والبحث وكتابة العديد من المقالات و 
 ير،ل جتماع الألماني فرانز كارل مولروخلق الوهم الخاص بهم،بمســـــــــاعدة عالم الا الأوهامه ذهعشـــــــــرة نظرية من  اتاثن

 .1ير لمساعدة الجمهور على فهم الأوهام البصريةلهم مولر إبتكروا و 
مهولتز ن هيلقدم هيرمان فو  ،د لخلق نظرياته الخاصــــــــــــــة عن الوهمآخر بجفي نفس القرن،عمـل فيزيـائي ألماني 

فترضـــــة شـــــارك في أن هذا يحدث عندما تكون افتراضـــــاتنا الم مقدمة لمفهوم الوهم المعرفي، نظرية مشـــــابهة لبروتاغوراس
يخلق الوهم المعرفي  اليوبالت لنا اســـــــتنتاجات حول ما يحيط بنا،تســـــــتخلص أعيننا وعقو  صـــــــحيحة،الحول البيقة غير 

الوهم وهم كتالي: تم إنشــاء أربعة أنواع فرعية من الوهم المعرفي في الســنوات الأخيرةو  قة بالعالم،لمعرفتنا الســاب توقعاتنال
 الوهم المشوه،وهم التخيل.و الوهم المتناق ، و الكامن،
مثال  ،ريرة في المظهتغييرات كب ؤدي إلىتظهر خيبات أمل خفية ت بطرق مختلفة، صــــورة أو كائنرؤيتنا ل عندف

رى يمكنــك أن ت ولكن إذا نظرت عن كثــب، ،وكــأنــه صــــــــــــــورة مزهريــة يبــدو للوهلــة الأولى على ذلــك هو إنــاء روبن
 س الوقت،الصــــورتين في نفرؤية كلتا  ن الصــــعب إن لم يكن من المســــتحيل،مخطط المزهرية م  وجهين يمســــكان معًا

مثال ك  الأوهام المعاكســــة عندما نشــــهد صــــورة تكون فيها الظروف مســــتحيلة،تنشــــأ بحيث  وهم غام ، هذا يجعله
ما يتعلق الأمر بمخططات خاصــــــــــة عند تناقضـــــــــة،بأوهامه الم Escherيتميز عمل عضـــــــــو الكنيســـــــــت على ذلك 

كن كل منها يتوافق ل بعضـــها مقلوب وجانبيًا، في مقالته "النســـبية"، تنحني الســـلالم وتنتفخ عبر الصـــفحة، ،الطوابق
 .2مرة أخرى مع قوانين الفيزياء

                                                           
 

 https://bit.ly/3dwbAmc،رابط التصفح، 7177،19:34أبريل  89هلا السقار، مقال بعنوان"نشأة الفن الحديث"اخر تحديث:  - 1

 71:73، على الساعة14/13/7177تاريخ التصفح:
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لمتغيرات مختلفة في الحجم والطول والشــــــــــــكل،يعد وهم جدار القهوة مثالًا رائعًا   الأوهام الســــــــــــيقة هي أوهام
لوهم التخيلي هو ابحيث يكون  يتكون من قالب يشـبه جدول تحديد متحرك بصــفوف التفاف، على وهم التشـويه،

يبدو أن  وهام،مثل هذه الأ فييعاني الأشــــــــخاص المصــــــــابون بالفصــــــــام  لفرد،وهم موجود فقط نتيجة للعقل المرئي ل
 يتوقف لكن البحث في هذا الموضــوع الغام  لا ظهور نظريات هيلمهولتز يفســر عددًا من الأوهام البصــرية المحيرة،

لمدهشــة افي منتصــف القرن العشــرون لبع  التقنيات  فقد كانت هناك صــياغة أخر للوهم البصــري، عند هذا الحد،
زوجتي " أحد أشـهر الخدع البصرية حتى الآنهيل ، ابتكر رسـام الكاريكاتير وي1815في عام و  ،للوهم في عالم الفن

رة الشـــــكل الموجود في الصـــــو  في إحدى الزوايا،ة عن دمج امرأتين في صـــــورة واحدةكان الرســـــم الشـــــهير عبار  وأمي"،
 المشــاهد، شــابة تقف وظهرها إلىيمكنك رؤية امرأة  التمعن الدقيق،تنظر إلى اليســار،ولكن عند  امرأة عجوز للغاية،

في و  ،عبقرية الكثيرين،لأن الصــــــــــورة التي رأوها لأول مرة كانت بســــــــــبب التصــــــــــور الفردي لكل مشــــــــــاهد فأبهر هذا
 اأصـــــبح الفنانون التجريديون في القرن العشـــــرين مهتمين بنوع جديد من الفن أطلقو  الســـــتينيات من القرن الماضـــــي،

 "الأوب آرات عليه اسم "الفن التشكيلي
والأنماط المشـــــــوهة والاهتزازات والأشـــــــكال  على الأوهام المجردة مثل الصـــــــور المخفية،الأوب أرت فن  اعتمد

قيمًا في عالم و  وســـــــرعان ما أصـــــــبح أســـــــلوباً شـــــــائعًا ،المتحركة وغيرها من التقنيات الفنية الوهمية المدرجة في لوحاتهم
مهمًا في دائرة  نطاقاً  ف حتلت الأوهام البصــــــــرية، انين مشــــــــهورين مثل بريدجيت رايلي وفاســــــــارلي،مارســــــــه فن الفن،

 حين في على التراكيب الهندســــــية لجذب العين بأشــــــكال غير حقيقية ومســــــتويات مكانية، باعتمادهمالثقافة الفنية 
حـاديــة لق الوهم بـالمنـاطق أممـا ختلطـة جنبـًا إلى جنــب على القمـا  الغير المخ من بقع الألوان العـديـد ســــــــــــــتخـدمواا

 1تبدو هذه الصور مختلطة في اللون.عند النظر إليها من بعيد  ،اللون
هي أعمــال تجريــديــة فيهــا العــديــد من  الأعمــال الفنيــة البصــــــــــــــريــة لهــذ الفن،يمكن القول أن  ومن نــاحيــة أخر

عة طيبدو أن لدى العارض حركة أو صـــــــــور مخفية وأنماط متق عامة،كقاعدة  لأعمال الشـــــــــهيرة بالأبي  والأســـــــــودا
ية الجديدة إلى الانطباعفيمكن القول أنه يمتد من حيث الرســــــــــــــم وتأثيرات الألوان، وحيويـة أو نتوءات أو منحنيـات

تدريس الموضوع ب وقام أنتج لازلو موهولي ناجي التصوير الفوتوغرافيبحيث  ،لية والبنائية والدادائيةوالتكعيبية والمسـتقب
ايم صـــــــــاغت مجلة تكما   ،بطاقات مثقبة لطلابه ثم تصـــــــــويرهمكان أحد دروســـــــــه هو إعطاء  ،في مدرســـــــــة باوهاوس
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للإشــــــارة إلى شــــــكل من أشــــــكال الفن التجريدي )معظمه فن غير  1864الوهم البصــــــري" في عام  مصــــــطلح "فن
 معرض مارثا جاكسون. تصويري( ردًا على معرض "اللوحات البصرية" لجوليان ستانكزاك في

 ،بعدة ســـنوات 1864مقال تايم لعام يســـبق الذي ، الذي يســـمى الآن "الفن العملي" عمل الوهم البصـــري
لأبي  ( بالكامل من خطوط منحنية با1838لفيكتور فاســــــــــاريلي ) (Zebras)تتكون لوحة  على ســــــــــبيل المثال

ون ماكهيل كما أن لوحات ج ،الخلفية المحيطةتظهر وتختفي من هذا يجعل الخطوط  ،كافيةوالأســــــود بدون خطوط  
في عام  "هذا معرض الغد"( This Is Tomorrow Gallery)المبهرة بالأبي  والأســود التي وضــعها في معرض 

في يوليو أما  ،تظهر الحركات الفنية الأولى 1862في معهد الفن الحديث في عام  Pandoraوســــــــــلســــــــــلة  1856
حول الفن وعلاقته (Scientific American)محاضرة في عمود ألعاب الرياضية فيألقى مارتن جاردنر  ،1865

( هو الأكثر شـــــهرة بين جميع 1864)الذي تم تقديمه في إنجلترا عام  Woolmarkربما يكون شــــعار ،بالرياضــــيات
لمانية التي أســســها المدرســة الأمن خلال  ،والخداع البصــري للفنان المجري فيكتور فاســاريلي في مدينة بيك ،التصــاميم

الوظيفة في التحليل و على العلاقة بين الشـــــــــكل  باوهاوسالبالممارســـــــــة البنائية في والتر غروبيوس وربما الأكثر ارتباطاً 
 Op art ن م مشـــــــتق ام أو إعداد عام لتقديم عمل موحديتعلم الطلاب التركيز على مشـــــــروع عبحيث  ،والعقلانية

ا   إنشـــاء روابط مع البحث كما تم  .anamorphosisو ( trompe-l'oeilوهمي)البصـــري الطأ عن طريق الخأيضــً
 ،1833ام باوهاوس في عاللاق مدرسة عندما تم إغ،الجشطالت وعلم النفس الفسيولوجيولا سيما نظرية ،النفسـي

 أشـــفيل ونتينيغرو فيم هناك تجذرت الحركة في شـــيكاغو وأخيراً في كلية ،ن معلميها إلى الولايات المتحدةفر العديد م
لســــــــوف كارل الفيكتب كما  من اســــــــتغلال الظواهر المختلفة   أرتالأوب  وهكذا تمكن فنانو ،بولاية نورث كارولينا

 ؛ابل للعكسشـــخصـــيات غامضـــة ومنظور ق،كنبهارالإتأثير في  دخل الخطت  ، صـــورة اللاحقة والحركة المتتالية، البوبر
العنــاصــــــــــــــر في  جهــات نظر مختلفــة وتراكــبمن ن المتتــاليــة والاهتزاز اللوني؛ في الأعمــال ثلاثيــة الأبعــاد تبــاين الألوا و

 .الفضاء
 عام في زيورخ في (for design) التصميم في مرة لأول الحديث الشـكل بهذا الحركي الفن عن التعبير ظهر

 بصـــرية ظاهرة على ئمةالقا الجديدة الحركية التعبيرات لبع  هولتن وبونتوس فاســاريلي فيكتور روج عندما ،1855
 يتضـــمن ما غالبًا ، وبيةالأور  البلدان معظم في باريس في معرض رينيه دينيس في الحركات لعرض الأصـــفر، البيان في

 ووجد الحركة لىع القائم والفن البناء فن مثل البصـــــرية، الأوهام الأول المقام في يســـــتغل الذي المرئي الفن من نوعًا
 جريجوريو أو وتوســ رافائيل خيســوس أو دييز كروز كارلوس أو أغام ياكوف التي مثلها ،الســتينيات في تطوراته أكبر

 المرئيــــة الفنون أبحــــاث مجموعــــة كــــانــــت ،1868 عــــام إلى 1861 عــــام من شــــــــــــــوفر نيكولاس أو فــــاردانجــــا
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(GRAV)(Groupe de Recherche d'Art Visuel )هاأسس الحركية البصريات فناني من جماعية مجموعة 
 وفيرا شتاين وجويل ، وإيفارال روسي، جارسيا وهوراسيو ، سوبرينو وفرانسـيسكو بارك، لو وجوليو موريليه، فرانسـوا
 نم لاسيماسلوكهم  على التأثير مع مباشر بشكل الجمهور مشـاركة ،ناشـدت1863 عام الصـادر بيانها في، مولنار
 .1التفاعلية المتاهات استخدام خلال

 وللفهم الدقيق والعميق عن تاريخ هذ الفن وجب علينا التعرف على من إبتكرو هذ الإتجاه؟
 المطلب الثالث:أهم فنانين الخداع البصري

الذي و  الفني وأبرزهم على الإطلاق وأول من ابتكر فن الخداع البصـــــري الاتجاهمن بين الفنانين الذين عملوا في هذا 
 .Victor Vasarely يفازاريل فيكتور التيار الفني هو الفنان المجري الأصلاً في هذا حيعتبر أنموذجا واض

 Victor Vasarely يفازاريل فيكتورأول: 
ودرس الطب  1888الماجري ولد عام  هو فيكتور فاســـاريل

درس  28/1828ثم التحق بمدرســــــــــة للفنون التقليدية وعا  حتى 
باوهاوس الفي أكاديمية موهلي مع ألكسـندر بورتنيك، خريج مدرسة 

أن لي ير زافاى دعإ و ،لي لاحقًا في فرنساير زاستقر فاإ ،في بودابست
باوهاوس لاالشـخصـية الوظيفية للفنون البصرية ظهرت له خلال فترة 

 .(8الشكل) أنظرفي بودابست.

عام  الفوتوغرافي الملون في كنقا  وعاد إلى التصـــــوير  Vasarelyبدأ 
ة ومعقدة مجموعة واســـــــــــــع نظرا إلى ، ويعتبر فناناً ثرياً ومتطوراً 1843

 العمل التي ترى الفن كنشــاطمن أهمها فكرة من أفكار ما بعد الحرب 
)لقد أصــــــــــــبح الفنان حرا ويســــــــــــتطيع أي :1858كما قال عام  ،التجريد الحر ،عمل ويجعلها معادية لفكرة العمل

ديد بقعة لون أو رســم تخطيطي أو حتى خط،تح وأيشــخص أن يدعي لقب فنان لنفســه أو حتى يدعي أنه عبقر  
خارجی يدعى صـــــاحبه أنه عمل فني باســــــم الحســـــاســــــية الموضـــــوعية،ويســــــود النب  في عالم التكنولوجيا،حيث يتم 

 تحطيم الأسلوب الفني المتميز الشريف لصالح التكوين الخيالي العشوائي(.

                                                           
 

 11:12، غلى الساعة13/13/7177، تاريخ التصفح https://bit.ly/3R00DqMمقال بعنوان:"الفن التجريدي"، رابط التصفح ، -1 

 

صورة اللوحة الفنان فيكتور (8الشكل )
فيما بين الستينات  فازاريللي رسمها

 والسبعينات من القرن الماضي

https://bit.ly/3R0bBgb 

https://bit.ly/3R00DqM
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ية الفنان اح رؤ التجريد الحر من خلال اقتر كان على اســــــــــــــتعداد لتجاوز أولقك الذين يزعمون  ييلفـازار لكن 
 تكمن النماذج لا جعل النماذج التي يمكنه إعادة إنتاجها إذا أراد ، وبالتالي ف ن قيمة ، وعلى أنه شــــــخص ســــــاذج

دة كان يعتقد أن جميع الفنون البصـــــــــرية هي واح لكن في حالة عدم وجود جودة تمثيلية، و من الأشـــــــــياء في الندرة
لنقش أو حتى ااجة لفصـــــــلها وتقســـــــيمها إلى فقات ثابتة مثل التصـــــــوير الفوتوغرافي الملون والنحت و وأنه لا توجد ح
 .الهندسة المعمارية

)إن عصـرنا الذي يتميز بالجور على الأساليب الفنية والسرعة وعلومه الجديدة ونظرياته وفي هذا السـياق قال:
 ديدالج هالذي يتخذ مفهوم فالفن التجريدي ،واكتشافاته ومواده الجديدة ، يفرض قانونه علينا

ي وتمثيل شــــــكل بأســــــلوب فنی شــــــائع مازال يرتبط بالعالم الســــــابق، يرتبط بالفن القديم  ،يختلف عن منهجه ،الآن 
كان لي  ير زافاإن  لكن لا بد من القولإنه يحترم هذا التفســير،،(ويلقي بظلال الغموض على فتوحاته يشــده إلى الوراء

مثل ، يدة خصـــــــوبة أفكاره ومفاهيمه الجدوأقل إبداعًا مما كان عليه في فناناً مصـــــــقولًا بشـــــــكل غريب ثيرةمن نواح ك
 Auguste)هيربين أوغســـــــــــــــــت مــــا يــــدين بــــه من حيــــث العمــــل إلى اهــــذ و، أعمــــالــــه المجردة وغير المصــــــــــــــممــــة

Herbin)ا حول اللون  Herbinمن مفردات  بـذلك على أنه جزء Vasarelyرغم إعتراف  منـذ أربعين عـامـً
 ولكن يتم اســـتخدامه كوحدة في مجموعات أكثر تعقيدًا بدون مرجع طبيعي، والأشـــكال وعلاقتها باللون،والشـــكل 

، كوين في التكوينتقليدية للت أنه يســــــــــتخدم مفرداته بطرق جديدة تتعارض مع أســــــــــاليب هيربين التي لا تزال ادعى
بحثه عن  لـذلـك كـان من الطبيعي أن يوجه انتباهه إلى ه،لكن الاختلاف لم يكن مفـاجقـًا كمـا يود منـا أن نصــــــــــــــدقـ

 1، والتي كانت مصدر العديد من الأشياء الأصلية التي صنعها.القطع الأثرية الحركية
التي و ، الذي اقتصــر على الأعمال اللاموضــوعية 1846عام (قائق الجديدالح) كما عرض أعماله في صــالون

التي تعرف عليها من  ،بادئ مدرســــــــة الباوهاوس التجريديةذلك إلى تأثره بمويرجع  ،تجريدية بطابع هندســـــــیبتتميز 
 .18282خلال محاضرات موهولی ناجی في عام 

 

 

                                                           
 

ترجمة:أشرف رفيق عفيفي، مصر، هلا للنشر والتوزيع، "،8913"الحركات الفنية منذ ،لويس سميث -1 

 841،139،811م،ص7117

 892،ص7181،السنة11الحديثة،الطبعة الخامسة،دار المعارف،القاهرة،العدد،فنون الغرب في العصور نعمت إسماعيل علام -2 



 الخداع البصريالفصل الأول: ماهية فن 

 

 
22 

 :يفازاريلالتجاه الفني  (1

ا على الجانب الأكثر عمقً  باوهاوس وأفكاره الجديدة حول علاقة الفن بالمجتمع التأثيرالكان لتقاليد مدرســــــة 
غيرها من الضــــروريات و  وثق بأن الفنان ابتكر شــــيقًا جميلًا ولكنه مفيد وملائم للحياة البشــــر،الذي  ،ليير زافالالفني 

ا إلى فنون الطباعة، يفازاريلوبالتالي تحول اتجاه  المجتمع،  ني في مجالات مختلفةاج العمل الفمما سمح ب عادة إنت أيضــــــــــــً
التي  وينعكس ذلك بوضـــوح في لوحاته لإبداعي،ا الحســـيتذوق الجل جماهير كبيرة من أ ســـتحواذا إلىأدى ذلك  مما

مما يدعو المشـاهد والدارس إلى الكشف والتحليل في ماهية هذه الصورة التي توهم بالحركة  توحي بالغرابة والغموض،
من حيث  هيةتنام هندســـــــــــية لا اختلافاتباســـــــــــتخدام وتحويل المفردات التقنية مثل المربعات والدوائر والمثلثات مع 

ول عمله ويح ،داخل الفنان بالنســــــــــــبة للمشــــــــــــاهد لهاالذي يعكس اللوحة من  والتناغم التشــــــــــــكيلي، المثمرالخيال 
اعتمادًا  ممتع ات والاهتزازات بشـــــــكل واضـــــــح و معاني تشـــــــكيلية  مختلفة حيث يتأرجح وفقًا لتتابع الحرك باكتســـــــاب

 بيرات الهندســــيةربع والدائرة وتعمثل الم صــــرهو الرســــم على عنا الأول ،لذي اتخذته الفكرة التي روج لهاعلى الموقف ا
ع م على تقنية مبســــطة تعتمد على تفاعل جميع الأســــطح بالأبي  والأســــود وما تتركه تبايناتها في عين الناظر، ابناءً 

اعتماده على التســلســل و  التي يخلقها أثناء التنقل لخداعنا مع إثارة المتلقي، البصــريةإدراج عنصــر اللون والانطباعات 
عناية من مكان قل المشـــــــاهد بوالأوهام البصـــــــرية الناتجة عن  تن لحجمي والانتقال التدريجي من الكبير إلى الصــــــغير،ا

كثر ارتباطاً ، بهدف تحقيق ارتباطات جماعية أفي إدراكه الفني مهااســـــــــــتخداإلى آخر بحثاً عن المؤثرات البصـــــــــــرية مع 
مما يخلق  ،لروحلوصــول إلى إيقاع أعمق في ال التي تهدف الهندســية،بالطابع الهندســي التجريدي للوحدات والمفردات 

م البصــري أو الوهم فكرة الوه التشــكيلية حيث تدرك منتجات الفنون هياكل صــور دائرية ومربعة ومثلثة ومســتطيلة،
لي ير زاافالوهم البصــــري ولكن على كل حال يؤكد  ضــــبطفريد من نوعه من خلال  بشــــعور مما يتيح للناظر الزائف،

في كشـــف وتركيب الهياكل بين الخطوط والوحدات الفنية التي تشـــكل  على وجود شــيء مهم وأســـاســـي وهو الحركة،
الحيــاة وخروجــه عن المتــاحف والتعــاليم التقليــديــة وإدمــاجــه بــ بهــدف التــأكيــد على إمكــانيــة الفن في التعبير ،أعمــالــه
الحركة  عنصــــــرمهتمًا جدًا بلي ير زافاا المنطلق كان فيكتور ومن هذ ،الرؤية وإمكانية إنشــــــاء حركة مبرمجة نحو اليومية،

 لالــذين امعظم الفنــانين وإن لم نقــل جلهم في أعمــالهم حتى اليوم و  اعتنقهــاالتي  وخلق الوهم في إبــداعــاتــه الفنيــة،
 .1الاتجاه ايزالون يسيرون على نفس وتيرة هذ

                                                           
 

، رابط 07/2017/ 24الإثنين،دار المجلة العربية للنشاار و الترجمة، مصاار"رائد الخدعة فيكتور فاساااريللي" زيد: خلف أحمد أبو -1 

 71:41،على الساعة11/13/7177تاريخ التصفحhttps://bit.ly/3BWccLyالتصفح:

http://www.arabicmagazine.com/arabic/ArticleDetails.aspx?id=5851
file:///C:/Users/Pc/Desktop/الإثنين 24،07،2017
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  :أهم أعماله (2

 

 

 

 

صورة للوحة الفنان (9الشكل)
فيكتور فازاريلي بعنوان )الحمير 

 ۱۹۳۸( عام IIالوحشية 
 سم43*43بمقاس

https://bit.ly/3R0bBgb 

صورة للوحة الفنان (10الشكل)
فيكتور فازاريلي بعنوان )الحمير 

بمقاس  ۱۹۳۷الوحشية( عام 
 سم60*50

https://bit.ly/3R0bBgb 

 

  فيكتور للفنان للوحة (صورة14الشكل)
 بعنوان ولوحة 1978 عام رسمت فاساريلي
 وهي الجشطالت مدرسة عن تعبر روجو

 اللوحة فحص عند مختلفان تصوران
https://bit.ly/3R0bBgb 

صورة من أحد أعمال (12الشكل)
الفنان فيكتور فازاريللي استخدم 

التكرارات في الرموز و عمل عمق 
للخلفية بحيث تصبح مندمجة مع 

 الشكل بتأثيرات
https://bit.ly/3R0bBgb 

صورة من أحد أعمال الفنان (11الشكل)
فزاريلي لتصميم باللون الأبيض و الأسود 

 نتج عنها تأثير الخداع البصري

فيما بين الستينات والسبيعنات من القرن 
 https://bit.ly/3R0bBgbالماضي

 

صورة للوحتي الفنان (13الشكل)
ين ب فيكتور فازاريللي رسمهما فيما

الستينات والسبعينات من القرن 
 الماضي

https://bit.ly/3R0bBgb 
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 Bridget Rileyرايلي  بريدجيتثانيا: 
 من كواحدة برزت (18الشـــــكل) ، رايلي بريدجيت البريطانية الفنانة
 الفنون ملكة تبرالســتينيات،تع في البريطانيين التجريديين الرســامين أهم

 الخط فن بســــــــــــــبــــــب الفن مؤرخي من العــــــديــــــد قبــــــل من الجميلــــــة
 البريطانية نةالفنا وأتباعهم للانطباعيين الألوان نظريات واللون،ألهمت

 اءلإنشـــــــــــــــ المتباينة والألوان الخطوط اســــــــــــــتخـدمـت،رايلي بريـدجيـت
عمالها أ في البصـــرية الظواهر اســــتكشـــاف تحاول تزال الأشـــكال ولا

 لوحاتها إحدى إلى تنظر بصرياً،وعندما والأصلية الرائعة
 .الاهتزازو  والومي  الدقيقة والصورة بالحركة انطباع على تحصل

 الخطوط تجعل بصــــــري خداع أنها على م،1865 عام رسمت (،التياعتقال) التجريدية اللوحة رايلي تصــــــور
 إنالحركة  أثناء لدقيقةا الألوان تباين يتألق بينما ،مستقيمة تكون أن من بدلاً  مموجة القماشـية للوحة المنحنية الأفقية

 يخلق أســـــفل إلى أعلى من والتناغم والتباين الملمس حيث من المتموجة والخطوط المحايدة للألوان الفنانة اســـــتخدام
ا  مما الضوء، وتأثيرات كةبالحر  لوهمل المسـتخدمة المحايدة الألوان تركيبات تخلق والعمق، الأبعاد ثلاثية بالحركة إحسـاسـً

 ب يقاع تتكرر ةمتموج أفقية خطوط ( مناعتقاللوحة) تتكون بينهما، الزوال ســريعة لونية ضــربات إنشــاء إلى يؤدي
 مما والقتامة الضوءو  الرفيعة، والخطوطالسميكة  والخطوطوالبيضاء  السـوداء المسـافات تباين عن ناتج وهادئ متوازن

صورة للفنانة بريجيت ريلي بجانب (18الشكل)
  لوحاتها والتي تتميز بالخدع البصرية أحدى

https://bit.ly/3S0S809 

 

فازاريللي رسمها فيما  (15الشكل)
بين الستينات والسبعينات من القرن 

الماضي في انشاء المنظرالثلاثي 
 الأبعاد

https://bit.ly/3R0bBgb 

 

  فازاريللي رسمها في (16الشكل)
ثمانينات القرن الماضي استخدم المربعات 

المتوالدة بابتكار الإنشاء المنظور و 
 الأبعاد الثلاثية

https://bit.ly/3R0bBgb 

 

 1984فازاريللي رسمها عام  (17الشكل)
اسماها فيجا وهو تابع لفن الخداع البصري 

الذي ينتج للمخ ادراکين 
 https://bit.ly/3R0bBgbمختلفين
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 الحركة بســبب الدوارب الجمهور يشــعر بحيث والفســيولوجية، البصــرية التأثيرات من متنوعة مجموعة على خلق يســاعد
)اعتقال(  لوحةل العنوان هذا رايلي إختارةحيث  عليها، والتعرف الخطوط لونالو  حركة على بالتركيز والاهتزازات،
اس يوحي إلى الإحســــــ اكل هذ والحركة والاتجاه والطول والعرض الضــــــوء من متباينة بدرجات خطوطاً واســــــتخدمة

 للوحاتها الحقيقية اتالموضوع هي وتباينها والخطوط الألوان ف ن الملموس، الواقع عن التعبير وأرادت بالعاطفة والمعنى
 رايلي دثتتح ،كماوالمواقف والأماكن والمشــاعر الذكريات إلى تشــير التجريدية لوحاتها أن الواضــح ومن عام بشــكل
 ،وتلقت1831 عام لندن في رايلي بريدجيتولدت .لما لها من تأثير كبير ومهم الطبيعة  أهمية عن مرة من أكثر

 حبها عن لفنون،وأعربتل الملكية الكلية ثم سميث جولد كلية في الفن درســت النســائية،ثم شــلتنهام كلية في تعليمها
غزت و  جراء إبداعها، العالمية الجوائز من العديد على الفنانة وكاتبة حصـــــــلة الألوان،كما كانت مدرســـــــة للأدب و
 .1العالم متاحف مختلف أعمالها

تفســــــيرات منطقية للخداع فقد قالت عن الخداع البصــــــري :"إن العصــــــب البصــــــري عند  الفنانة أعطت كما
عند حدوث الخطأ العصــــــب البصــــــري يعرض أقل من منطقة الإحســــــاس و رؤية الشــــــكل يحدث له تحفيزات متدفقة 

مقاومة ممكنة و بالتالي لا يقود للاسـتجابة الصحيحة للتحفيز أو للموقف المرئي و بالتالي المقاومة للتشابك العصبي 
المتفاعلة  لاستجابةامنفصل أو مفكك فيوجد خدع كثيرة مرتبطة بالسلوك و العاطفة و البيقة التي تساعد على عدم 

هــذا في  ، و لا يحــدثدرك الحبــل كثعبــان و ننخــدع في ذلــكالــذي ينشـــــــــــــــأ عنــه الخــداع ففي الظلام ربمــا نــللملاح  
النهار أو في الضــــوء الطبيعي و ذلك لوجود تشــــابه للمدرك عند الملاح  بين الصــــورة و الثعبان و الشــــكل و الذي 

 .2عليه التطابق الهندسي أو التراكبنطلق 
التأثيرات  ءلإنشــــــاكما تعاملت مع تجربة التشــــــويهات المبســــــطة للأبي  و الأســــــود للتشــــــكيلات الهندســــــية 

ر ) أنظ الذي يظهر فيه التشـــــكيل للتموج فوق الســـــطحو  Blaze and Twistالبصـــــرية في أعمالها مثل عملها 
وهي أيضـــــا قدمت الألوان المتممة لإنشـــــاء التحفيزات المتباينة لتتحرك بمعدل متزايد بتدريجات لونية و (18 الشـــــكل

                                                           
 

  PDF ،رابط التصفح: 7183هيام ميلاد زريبة،"الخط كعنصر بنائي وجمالي في العمل الفني"، مصر: -1 

https://bit.ly/3BEeCx482:89، على الساعة81/13/7177التصفح: ،تاريخ 

رابط  7184نجلاء سعد زغلول سراج جابر، "أثر فن الخداع البصري على فناني القرن العشرين و أهم رواد هذا الاتجاه"، -2 

 78:41، على الساعة88/13/7177التصفح: ،تاريخPDF: https://bit.ly/3UsRMkw التصفح: 

 

https://amesea.journals.ekb.eg،تاريخ
https://amesea.journals.ekb.eg،تاريخ
https://bit.ly/3UsRMkw،تاريخ
https://bit.ly/3UsRMkw،تاريخ
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ا تعتمد على حيث أنه و نلاح  أن الفنـانـة بريـديجيت ريلي أعمالها تشــــــــــــــبه كثيرة أعمال الفنان فازاريلي من ظلال
 (.28لشكلااستعمال الوحدات البسيطة إلا أن لوحاتها تظهر بالتجاوبات الدرامية في مجال أوسع كثيرة ) أنظر 

 

 Jesús Rafael Sotoجيسوس رافائيل سوتو ثالثا: 
، وتلقى 1823 ولد خيســـــــــوس رافائيل ســـــــــوتو في فنزويلا عام

 تدريبه في مدرســة الفنون الجميلة في كاراكاس وانتقل إلى باريس في عام
في و  .2885 أساسي حتى وفاته في عام، حيث عا  بشكل 1858

في  Le Mouvementشــارك سـوتو في معرض  1855عام 
Galerie Denise René ، 

دأ في ببحيث الفن الحركي خلال نفس العقد، اســــــــــــــم الذي أطلق 
صــــــنع الإنشــــــاءات الخطية والحركية باســــــتخدام المواد الصــــــناعية والاصــــــطناعية مثل النايلون والبرســــــبيكس والصــــــلب 

في  (1865) ، لندن Signals Galleryأقيمت المعارض الرئيســـية لأعمال ســـوتو في ،بحيث ء الصـــناعيوالطلا
؛ (1874) ، نيويوركSolomon R. Guggenheimفي و ؛ (1871) متحف الفن المعاصــــــر، شــــــيكاغو

لكــل من هــذه المعــارض، اســــــــــــــتخــدم  ،(1878) وفي المتحف الوطني للفن الحــديــث، مركز جورج بومبيــدو، بــاريس
ســـــوتو خيوط النايلون أو الخيوط البلاســـــتيكية لتحويل مســـــاحة المعرض إلى تركيب حركي غامر، حيث كانت تجربة 

 Blaze and | Twist(صورة لوحة للفنانة بريجيت ريلي 19)الشكل)
 1964وظهر فيه التشكيل للتموج فوق السطح عام 

https://bit.ly/3R0bBgb 

(صورة للوحة للفنانة بريديجيت ريلي 20الشكل)
 https://bit.ly/3R0bBgb 1990عام

جيسوس رافائيل (صورة للفنان 21الشكل)
  سوتو مع أحد  أعماله

https://bit.ly/3BAaTjJ 
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والفراغ، مما  غالبًا ما تلعب منحوتات ســـوتو وبيقاته التجاور بين الصـــلب ،المشــاهد للبيقة المبنية أســـاســـية لمعنى العمل
 1التمييز بين الواقع والوهم.و  إلى عدم وضوح وك عمدًا، يؤدي إلى تعطيل الإدرا

في عام  الســـــــــــريالية بدأ العمل الفني في ســـــــــــن صــــــــــــغيرة جدًا وشـــــــــــارك في مجموعة طلابية تابعة للأفكاروقد 
كان طالبًا في مدرســــة الفنون الجميلة والفنون التطبيقية في   .خلال هذا الوقت ، تعلم كيفية الرســــم بالفحم،1838
مختلفًا عن الفنانين   Sotoما جعلبعد تخرجه في التدريس ، أصــبح مديراً مدرســتيًا لمدة ثلاث ســنوات،و . كاراكاس

لقد أقام صــــداقة . و أنه أراد أن يجعل فنه يعبر إلى حد ما بشــــكل مختلف تمامًاالحركيين الآخرين خلال هذه الحقبة ه
تمدو في فنهم على الذين إع مع فنانين مشــهورين عالميًا جعلوا من الســهل جدًا عليه تحقيق الكثير على طول الطريق

 يريد التركيز كليًا على يكن لم ومع ذلك أراد ســـــــــوتو إنشـــــــــاء حركة دون اســـــــــتخدام الآلاتالألات لإنتاج أعمالهم،
 تتميز هذه بسطح مطلي معب،واللوالب الاهتزازات سلسلة وابتكر بدأ سوتو بالتجريب، الأوهام مثل بع  أقرانه
 عندما يعمل هذا حتى،كلاهما مغطى بنمط، كانت حيلته هي تغيير كل قطعة أمام العينين،ســـــــــــــطح شـــــــــــــفاف ثانٍ 

ان عليه أن تراقه ، لكنه كان يعلم أنه كحالســــلســــلتان بمثابة بداية اكانت هاتان  يقف العارض ثابتًا من أي موضــــع
كر في  فو  أنه ســــــينجز المزيعرف ســــــوتو ،ومع ذلك ما احد رضــــــية إلىكانت أعماله م  ،  يعمل أكثر في حياته المهنية

قد حقق ذلك من خلال ل (18الشـــــــكل) كيفية دمج المشـــــــاهد في عمله جســـــــدياً وكيفية اســـــــتغلال المكان والزمان
 .2عالم مليء بالعلاقات " صف أفكاره الأساسية لهم بأنهاو  اقاختر  إنشاء سلسلة

العا ميدلهايم بينالي بمناســــــبة 1969 عام في Double Progression Green and White إنتاج تم
هذا العمل هو جزء من سـلسـلة "التقدم" التي صـنعها سوتو في النصف الثاني من الستينيات. زرع سوتو لوحين ،شـر

خرســــــــــانيين بقضــــــــــبان حديدية ذات أطوال مختلفة ، من الأقصــــــــــر إلى الأطول ، وبالتالي خلق "غابة" من الفولاذ ، 
من خلال إعطاء لون لقضــبان الحديد ، تمكن من إزالة تجســيدها وإنشــاء اهتزاز بصــري ،واحدة أبي  وواحد أخضــر

  .يشتد الاهتزاز مع حركات المشاهد .يعززه الطابع التسلسلي للعمل
 كرر،  1851من عام  .يبدو أن الضوء ، وهو تجريد معطى في حد ذاته ، يتجسد في هذا النوع من المنحوتات

 باستخدام زجاج 1853قبل اتخاذ خطوة حاسمة نحو الفن الحركي في عام ، الأشكال بشكل منهجي
                                                           

 

، تاريخ  https://bit.ly/3f7HUw8(، من خلال الرابط:Single Showsمقال بعنوان:العروض المنفردة) -1 

 23:72،عاى الساعة78/19/7177التصفح:

 
2- Article intitulé : Qui est Jésus Raphaël ?، Via le lien : https://bit.ly/3qUXqOB. . Date de chercher: 

21/09/2022. à l'heure :4187  

https://publicdelivery-org.translate.goog/tag/surrealism/?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=ar&_x_tr_hl=ar&_x_tr_pto=sc
https://publicdelivery-org.translate.goog/tag/surrealism/?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=ar&_x_tr_hl=ar&_x_tr_pto=sc
https://bit.ly/3f7HUw8
https://bit.ly/3qUXqOB
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 بعد ســـــــنوات ســـــــيصـــــــوغ مع تانغلي وآدم ،وزجاجي 
ســــــيتطور بعد ذلك أكثر فأكثر  .مفاهيم الفن الحركي

ولأول  1858نحو الإبـداع ثلاثي الأبعـاد ، حتى عام 
مرة يدمج تمثالًا في الهندســــــة المعمارية ، والذي ســــــيتم 

في  Expo '58 عرضــــــــــــــــه في الجنـــاح الفنزويلي في
 أعماله Soto ، أنتج 1863في عام ،و بروكســــــــــــــل

"Extensions" و "Pénétrables" و 
"Progressions"  والــــــــــــتي طــــــــــــورهــــــــــــا إلى ،

شــــهرته ومكاناً في المعارض ســــيكســــبون له . ســــلســــلة
     .1الكبرى
 (1972-1898الفنان موريتز إيشر )رابعاا:

له (23الشــكل) فنان هولندي الأصــل وهو أســتاذ الخداع البصــري،
العـديـد من التـأثيرات الفنيـة الهنـدســــــــــــــيـة من البيقـة التي تنوعـت  من 
الأشــــــكال ويدمجها في المشــــــاريع الهيكلية ، مضــــــيفًا تأثيرات دورانية 
على كل جزء من التصــــــــميم واســــــــتخدام أشــــــــكال من الطبيعة مثل 
الطيور الملائكة والشياطين والحيوانات والأسماك والسفن. نرى ذلك 

 -، الــــــتــــــحــــــولات 1842سمــــــهـــــــا عـــــــام في لــــــوحـــــــة جـــــــداريـــــــة ر 
Metamorphose-(24 )انظر الشكل. 

                                                           
 

1 - Article intitulé : Jésus Rafael Soto (Venezuela( Ciudad Bolivar, 1923-Paris, 2005 double progrès 

Via le lien : https://bit.ly/3dtt8iS. Date de chercher:21/09/2022 à l'heure 17:82،  

 

 

 

 https://bit.ly/3DCUU7r( 22الشكل)

 (صورة الفنان موريتز إيشر23الشكل)
https://bit.ly/3RTi1ih 
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بالتبادل مع الأرضـــــــية و الخلفية " تؤدي إلى كلا من التمييز و المنمنمات Ecsher"الأشـــــــكال عند إيشـــــــرف
وأنه أصـــــــــبح معروف على نطاق  1836، ذكرت عنه بدأ حوالي عام ما أكدته موســـــــــوعة كين فيشـــــــــر للعلوموهذا 

 ، واســـتخدام المنمنمات منشـــكال متكررة من الترابط، ودمج التناقضـــات في أشـــكال غامضـــةلأ واســـع باســـتخدامه
ينقل دراك لكما تلاعب بالإ،، مما يجعلك تشـــــــــعر أنها تمشـــــــــي في اللوحةت مثل الطيور والأسماك والتماســـــــــيحالحيوانا

انظر  هفي لوحــاتــوالــذي يبــدو أنــه يرتفع وينخف   للمشـــــــــــــــاهــد فكرة الخــداع البصــــــــــــــري، مثــل اســــــــــــــتخــدام المقيــاس
 .(25)الشكل

نزل في نفس ف نه ي إذا صــعد شــخص ما ســلمًا في نفس اتجاه عقارب الســاعة لينزل الدرج، على ســبيل المثال
حة "الشــلال" على ســبيل المثال في لو  ســتخدم الفنان "إيشــر" أشــكالاً مســتحيلة في كثير من أعماله،إ ،هاتجاه صــعود

ذلك في   وأكدت المؤلفة ريتا جيلبرت والمثلث المســــــــتحيل ثية الأبعاد،والتي رســــــــم فيها رســــــــومات ثلا ،1861عام 
النظر عن كثب  والحيلة هي نرى جمال وخيال المناظر الطبيعية في لوحة الســــــــــــــاقية، حيث،كتابها"التعايش مع الفن"

البناء المستمر الذي  أستخدم الفنان إيش،(27،  26)انظر الأشكال تحيلةإلى اللوحة الجدارية لإنشـاء أشـكال مس
 Pensore 'مستوحى من مثلث بينسور“ Lithographe”طباعات حجرية بيتبعه خلفه الإدراك نرى ذلك 

tribar،'  ف نه ي عرف بالمثلث المســـــــتحيل،، عبر ســـــــطح مطلي ســـــــتخدم هيكل شـــــــريحة كصـــــــورة لشـــــــلالإعندما و 
 ل التكرارئيًا من خلاليكون عشــــــواســــــتخدم بشــــــكل صــــــحيح المثلث المســــــتحيل بين التحدب والتقعر والغموض إو 

ويشير كتاب "الإدراك البصري" إلى أن هذا الفنان لديه القدرة على خلق أقصى انحرافات إدراكية لنموذج الأشكال 
ديد من الأوهام لعل ركة وخلق المشـــــــــاهد بثلاثة أبعادفضـــــــــلاً عن قدرته على الح المســـــــــتحيلة وخلق أوهام للكائنات،

واشــنطن  اســتضــافت1826في عام وإدراك مختلف،و تصــور عام  "الجزء العلوي من ســطح المبنى لهالبصــرية في اللوحة 
ا كبيراً لفنان إيشـــــــر حضـــــــره عدد كبير من ال على  هلكن هم،حذفوه من كتبرف  النقاد الفنيون الفنان و  ناس،معرضـــــــً

قد تجاهل رأي ف شـــياء الجميلة،الرغم من تقديمه للفن مباشـــرة على أســـاس الأســـاليب الرياضـــية والهندســـية وتقديم الأ
أن أعماله غير عادية وجديدة وغنية  أكدو . 1في المعرض النقاد وكان مســــــــروراً بالرأي والمشــــــــاركة الواســــــــعة للجمهور

لأســـود والأبي  في ا وكذلك اســـتخدام ومتنوعة تتميز رســـوماته بالتباين الشـــديد وعدم الفصـــل بين المقدمة والخلفية،
تية والرســومات ت الزيأفكاراً للرســم بالألوان ونســبة كبيرة من الرســومات التخطيطية للوحاكما عرض ،  معظم لوحاته
 ويرجع ذلك إلى  ،ذهلاً مما يخلق شعوراً م تدور وتدورالصور دائمًا وكأنها حركة مستمرة  فيها تبدوالتي  والمنحوتات
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، بريتي رو ديلالفنان ســـاندك الفنانين بلوحاته وأعمالهيد من صـــعود حركة المعارضـــة للاتجاهات وقد تأثر العد

" Ecsher، ذكر أنه تأثر تأثراً شــــــديداً بأعمال الفنان إيشــــــر"The Illusionnisteمؤلف كتاب ســــــيطرة الخداع
 .1(28-28)انظر الشكل،من فن الوهم البصري وسميت باسمهوهي ، مجموعة من العديد من اللوحاتوأنشأ 

 

                                                           
 

 11الخداع البصري على فناني القرن العشرين و أهم رواد هذا الاتجاه،نجلاء سعد زغلول سراج جابر،مرجع سابق صأثر فن -1 

لمكررة ا يشر معروف وله شهرة واسعة باستخدامه للأشكالإصورة للفنان ( 25)شكل
 ستاذ فن الخداع البصريأالتناقض في الأشكال الغامضة وهو  التشابك مع دمج

https://bit.ly/3R0bBgb 

  بعنوان إيشر لملصق صورة( 24 شكل)

  2100 بأبعاد( 11 التحول)

 1940عام103.5×

https://bit.ly/3R0bBgb 
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صورة للوحة الفنان إيشر أستخدم المثلث (  26الشكل)
 بعنوان )الساقية( وهي عبارة عن 1961المستحيل عام 

 سم x ۳۸ ۳۰مطبوع بمقاس 
https://www.academia.edu 

  ( صورة مكبرة لجزء من اللوحة السابقة27) شكل

 للفنان ايشر

https://www.academia.edu 

 

الفنان ساندرو ديل بريت فنان خداع بصري ( 28)شكل 
 شديداا بأعمال الفنان إيشر تأثر تأثراا 

https://www.academia.edu 
 

 ساندرو ديل بريت فنان خداع بصري تأثر الفنان( 29)شكل 
 تأثراا شديدأ بأعمال الفنان إيشر

https://www.academia.edu 
 

https://www.academia.edu/
https://www.academia.edu/
https://www.academia.edu/
https://www.academia.edu/
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ني، فوالتضــــــــــارب القائم بين الوحدة المشــــــــــكلة للعناصــــــــــر العمل ال ،الانفعالاتالزخم الهائل من  افي ظل هذ
ث يمكن وكخلاصــة لهذ المبحث وجب علينا تقديم هذ التفســير البســيط، بحيعيننا وجب علينا تفســير كيف تنخدع أ

على أنها غير واقعية عندما تكون الرؤية خادعة أو شــــــاهد الوهم البصــــــري هو ما يقدم الصــــــورة المرئية للمالقول أن "
توافقة مع المصــــدر أو متنتج المعلومات التي يتم جمعها بالعين المجردة ثم معالجتها بواســــطة الدماغ نتيجة غير  ،مضــــللة

العنصــــــر المرئي. ربما كانت غريزة الإنســــــان الفطرية ورغبته في التواصــــــل مع البيقة من خلال مختلف المحفزات الحســــــية 
درات،وفهم من جميع الق اســــــتفادةوالبصــــــرية ، لامتلاك ونقل المعرفة ، من بين أمور أخرى ، الدافع الأول نحو فكرة 

ســــان البدائي قادراً على رســــم الخطوط العريضــــة لرؤاه وتحليل الأحجار والعظام والجلد ، الوحدات وقراءتها. كان الإن
وما إلى ذلك،وإدراكًا لأهمية الاعتبار،ترك العديد من مواهبه البصـــــــــرية آثاراً رسمية في ثناياه التي شــــــــــكلت هياكل فنه 

مل والقدرة الأشـــــــــكال قدرتها على التحالفني البدائي،عبارات تنقل قصـــــــــة حياته وأحلامه ومخاوفه،ربما أظهرت هذه 
يؤدي هذا إلى فهم ،هاتفي حين كان الصــــــــوت الوســــــــيلة الوحيدة للتعبير عن ورغبته في ترك بصــــــــم،على نقل الأفكار

لتي يمكن الأوهام الفســــــــــــــيولوجية الطبيعية وكذلك الأوهام ا الاعتباربعين  ، مع الأخذياةتطبيقه في جميع مجالات الح
عل المشاهد الأوهام البصرية هي صور مصممة بعناية لج،بصرية الخاصة وعلاقتها بالوظائفلحيل الإثباتها باسـتخدام ا
في حياته اليومية،ســــــــــــــواء كنت في المنزل أو في الشــــــــــــــارع أو في العمل ، ،نة عندما لا يكون كذلكيظهر بطريقة معي

ة، بحيث يقف عقل وحلول منطقيف نك تواجه العديد من الملاحظات التي تمثل محفزات بصـــــــرية تتطلب شـــــــرح من ال
قي ويســـــــــــتحق إنه حقي أللإبهام اوتحقيق يريد تفســـــــــــيرات ومبررات وقراءات لهذ وانتقادوقفت تســــــــــاءل  الأخير اهذ

 اهذ ضــــــــبطتة به فما هي الأســــــــس والأطر التي ســــــــتمرار ويتفاعل مع البيقة المحيطالمشــــــــاهدة والفحص،لأنه يعيش با
 .1الوهم

                                                           
 

 832صمرجع سابق،أثر الفن البصري في العمارة المعاصرة،، عقيل صالح آل شاروح -1 
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 الأسس والقوانين التي يقوم عليها فن الخداع البصري المبحث الثاني:
ة الحســــــــــي البصــــــــــري،تعتبر ظواهر فيســــــــــيولوجي والاتصــــــــــالوالخبرات الســــــــــابقة  والانفعالاتإن الوعي بذات 

 .الفن اغير مباشرة تؤدي إلى المعرفة الحقيقية لهذ وسيكولوجية تساهم في الوهم البصري بطريقة مباشرة أو
 :الحسي البصري التصال المطلب الأول:

 لى ذلكإن والأصــوات والروائح وما ، هو إدراك الشــخص للألوافي ضــوء النظرية الوظيفية الإحســاس البصــري
 جية أو الداخليةبالمحفزات الخار  ويتم تعريفه على أنه عملية أو نشــــاط حســــي متغير يمكن للمرء أن يكون على دراية

ويمكننا التفكير في الإحســــــــــــاس على أنه عملية التقاط أو جمع البيانات الحســــــــــــية التي يتلقاها الجهاز  وما إلى ذلك،
 اكها.بط بين المحفزات الخارجية أو الداخلية وإدر المختلفة،أي أن المعنى هو الر اس من خلال الحو  كزيالعصبي المر 

والإدراك الحســـي هو عملية تفســـير الإشـــارات الحســـية التي تتلقاها الحواس المختلفة وتحديد معانيها بناءً على 
اعات والإشـــع،للســـمع وروائح للشـــم يةالتجارب الشـــخصـــية الســـابقة مع هذه الإشـــارات، من خلال الموجات الصـــوت

خد  الخلايا الحســــية من خلال الضــــغط والعمل الميكانيكي ، بحيث تحول يؤدي هذا من خلال   الضــــوئية للبصــــر
لى مراكزها يتم إنتاجه ونقله بواسطة الخلايا العصبية لكل حاسة إ، ية هذه النبضات إلى نبضات عصبيةالخلايا الحس

 .معالجتها معرفيًا وإعطائها معنى حيث تتم ،العصبية في القشرة الدماغية
العتبــات عتبـات مطلقـة و  ، والتي يـدعوهـا العلمـاء إلىي لكميـة معينـة من الطـاقـة المحفزةويجري الإدراك الحســــــــــــــ

خص على ســــبيل ي معين في الشــــالعتبة المطلقة هي الحد الأدنى من الطاقة المطلوبة لتحفيز عضــــو حســــ ،التفاضــــلية
 البنفســجية ة الســينية والأشــعة فوقعين لا تســتطيع رؤية موجات الضــوء القصــيرة جدًا مثل الأشــع، وجدنا أن الالمثال

د الأدنى من طاقة تشير العتبة التفاضلية إلى الح ولا تسـتطيع الأذن سماع الموجات الصـوتية عالية أو منخفضـة التردد،
من أجل رؤية  وئيةالبصـــــر هي مســـــتقبلات ضـــــ في حاســـــةوبما أن المســـــتقبلات ، المطلوبة للتمييز بين محفزين التحفيز
، هناك حاجة إلى مســــتوى معين من الضــــوء حتى تتمكن موجات الضــــوء من نقل معلومات بصــــرية مختلفة الأشــــياء

 .1عن هذه الأشياء إلى المستقبلات الضوئية
 
 

                                                           
 

توزيع مكتبة النهضة  ، الإدراك الحسي البصري والسمعي،فائقة محمد بد سيد أحمد و --1 
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 :الضوء (1
ل البصـــــــــــــرية المختلفة ،مثإذا لم تكن هناك طاقة لرؤية المحفزات ،الأشـــــــــــــكال والأحجام والألوان وما إلى ذلك

يرة يسميها غالفراغ بجزيقات صـ لإشـعاع الكهرومغناطيسـي الذي يملأالضـوء الذي يراه الشـخص هو جزء ضـقيل من ا
 .لذلك يتم قياس شدة الضوء بالأرقام والفوتون هو أصغر وحدة للطاقة، العلماء الفوتونات

ويتراوح  ،موجات ضــــــوئية مباشــــــرة أو متذبذبةك  تتحد الفوتونات الموجودة في الضــــــوء وهذه الفوتونات تعمل
صــــل إلى عدة  ، ولكنها تلســــنتيمترات للموجات القصـــيرة جدًاطول هذه الموجات الضـــوئية من واحد إلى تريليونات ا

ونســــــــبة  لمتر،من ا ، وهو جزء من المليارس الطول الموجي للضــــــــوء بالنانومتري قا ،كيلومترات للموجات الطويلة جدًا
( 748-388ها الإنسـان صـغيرة جدًا بالنسـبة إلى طيف الإشـعاع الكهرومغناطيسي الذي يمتد بين )الضـوء التي يرا

عة فوق والأشـــــ مثل أشـــــعة جاما والأشـــــعة الســـــينية لا يســـــتطيع البشـــــر رؤية موجات الضـــــوء القصـــــيرة جدًا، نانومتر،
 لفزيونوموجات الراديو والت داروموجات الرا يلة جدًا،مثل الأشــــعة تحت الحمراءولا موجات الضــــوء الطو  البنفســــجية

ف ن إدراكنا للون يعتمد على الطول الموجي للضـــوء المنعكس من ســـطح الأجســـام  بالإضـــافة إلى ذلك،والتيار المتردد
 .1المنبعثة من الضوء أو المتساقطة منه

 الحقل البصري: (2
يع مثل خطوط فحتى مواضــــــــــــــ مجـال الرؤيـة هو تلك البيقة الفريدة التي تتشــــــــــــــابك فيها المفاهيم المتضــــــــــــــاربة،

Müller-Lyre ولكن على العكس من ذلك ، يدخل كل الوجود حيـث تكون المقـارنـة ممكنة تكون في عـالم لا ،
لظواهر لقد تجاهل علماء النفس هذه ا لا تنتمي إلى الكون نفســـــه، طاراً تكون فيه الموضـــــوعات متضـــــمنةموضـــــوع إ

عي في حالة طبي مثل منظر صـــحيح أن هناك مشـــاهد غامضــــة ه،محددًا في العالم نفســـ كل شـــيء يبدو لفترة طويلة،
لكننا نتفق دائمًا على أن المشـهد الحقيقي ليس في حد ذاته،كما هو الحال بالنسبة لنا في الموضوع غام   ضـباب،

ا لا على الإطلاق،  تتغير حدود بحيث لا بل اتضــــــح أنه بســــــبب عدم الإنتباه ويقول علماء النفس إنه ليس غامضــــــً
 .مجال الرؤية

 الانتباهون بحيث يك لكننا لا نلاح  هذه اللحظة، فهنـاك لحظـة يقع فيهـا الجســــــــــــــم المقترب تحـت أنظـارنـا،
ر إلى الغموض يجب أن ننظ هذه فرضـية أخرى نفكر فيها لإنقاذ تحيزاتنا حول العالم الموضـوعي، خارج مجال الوعي،
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كثر مما هو أ الصــــــفة في البيقة والمعنى الذي تحتويه على أنه مبهم وله معنى مفيد تظهربحيث  على أنه ظاهرة إيجابية،
وضوع متأخر للوعي هو م فالخوصـوصـية التي تدافع فيها التجريبية عن تعريف الإحسـاس كموضـوع للوعي، منطقي،
 ف ن الشخصية الذاتية غير مفهومة وغير مرئية. بهذا المعنى، العلمي

لمحيط ينعكس على أي منطقة حســــــاســــــة ولا يؤثر على رؤيتنا أكثر من تأثير الضــــــوء كل شــــــيء خارج هذا ا
فتقر إلى الذي لا ي لذلك يجب أن ندرك الجانب المقيد بوضــــــــــــــوح من العالم والفضــــــــــــــاء المظلم، على أعيننا المغلقة،

يًــا من هــذين أ ي تعطبــالعلاقــات مترابطــة ومحــدودة، كعلاقــات النــاتجــة داخــل العين،لكن التجربــة لا ومليءالصــــــــــــــفــة 
ا إذا كان من الممكن تقييد الرؤية من خلال الاقتراب تدريجيً  ،أبدًا من فهم ماهية مجال الرؤيةلم نتمكن  وكذلك نحن

ســــــــــــــتتغير نتــائج القيــاس من لحظــة إلى أخرى ولن يكون من الممكن تحــديــد  مركز الإثــارات الجــانبيــة حين ذلــك من
لكنها بالتأكيد ليست  ،يد المنطقة المحيطة بمجال الرؤيةليس من السهل تحد اللحظة التي يتوقف فيها تنشـيط الرؤية،

وإذا أردنا التحديد ف ن مايوجد خلف ظهري ليس دون  رؤيةلا أعرف ما هي، هنا رؤية غامضـــــة ســــوداء أو رمادية،
ادل التب اإن هذ ليســـــــا متســـــــاويين ولا مختلفين لرو طرين في "خداع الحواس" في صـــــــورة مإن الســـــــ حضـــــــور بصـــــــري،

 المتسلسل يفرض نفسه  على العالم الموضوعي.
 فق من المعانيفي أ إلاحســــاســــات والصــــور التي يجب أن تســــتهل وتنهي كل معرفة لا تظهر أبدا ن الإإ وبتالي
بـدل أن تنتج من التـداعي، هي على العكس مفترضــــــــــــــة في كـل التداعيات، أكان الأمر يتعلق بموجز  ودلالـة المـدرك

 .1إن حقلنا الإدراكي يتكون من أشياء ومن فراغات بين الأشياء، باستحضار تجارب قديمة عن الصورة الحاضرة أو
 الجهاز البصري بنية العين:  (3
 من الأولى الطبقة في الشـــكل مخروطية بخلايا الأول المســـار بصـــريين،يبدأ مســـارين على العين شـــبكية تحتوي 
 صـــــغيرة القطب ثنائية وخلايا الثانية الطبقة في صـــــغيرة القطب ثنائية بخلايا المخاريط هذه وتتصـــــل العين، شـــــبكية
 الصغيرة العقدية الخلايا تصلت النهاية وفي الشبكية، من الثالثة الطبقة في القصيرة القامة تقع العقدية، بالخلايا تتصل

 الأمامية العصـــبية لاياالخ من المرئية المعلومات ينقل الذيالبصـــري  العصـــب لتشـــكل تتقارب التي العصـــبية بالألياف
 على الباحثون لقيط لذلك صــــغيرة، الصــــغيرة العقدية والخلايا القطب ثنائية الخلايا لأن نظراً الدماغية، القشــــرة إلى
 التي هي العقديةو  الصــغيرة القطب ثنائية للخلايا إســتعارة وهو الصــغير، البصــري العصــب اســم العصــبي المســار هذا
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 وجود في وتعمل تنشــــط المخروطية الخلايا ولأن البصــــري، العصــــب إلى المخروطية الخلايا من المرئية المعلومات تنقل
 .والعمق ةوالمساف والحركة والأحجام والألوان الأشكال عن مختلفة معلومات يحمل الضيقة الرؤية نظام ف ن الضوء،

 الأولى الطبقة من لثانيةا الطبقة في الكبيرة القطب ثنائية الخلايا من عليها الحصـــــول تم التي المرئية المعلومات
 العصـــبية الخلايا عبر تمرلصـــرياً،ب تنتقل والتي الثالثة الطبقة في الكبيرة العقدية بالخلايا المتعلقة كذلكو  الشـــبكية، من

 المعلومات مليحالذي  العظيم، البصـــــــري المدار المدار هذا على العلماء بحيث يطلقالكبيرة، والعقدة القطب ثنائية
 التي الأشــياء خصــائص ف ن لذا المنخفضــة، الإضــاءة ظروف في النشــطة القطب خلايا بواســطة جمعها تم التي المرئية
 يتم عندما عين،ال شـــــــبكية والكبيرة الصـــــــغيرة العقدية الخلايا تغادر ثم مؤكدة وغير غامضـــــــة الاتجاه هذا في تســـــــير

 بالنقطة المنطقة هذه مىالنوى،تســـ هذه فيها تتلاقى التي المنطقة في ضـــوئية مســـتقبلات توجد ولا العقد في تجميعها
 الأعصـــاب من ةلتشـــكل حزم، العين من الخلفي الجزء في الصـــلبة شـــكل على العقد هذه تظهر النهاية وفي العمياء،

 .1البصري العصب بداية وهي
 :البصار ةآلي (4
 من تشـــــبهها يآلة الكاميرا أو أن هذه الأخيرة هكتأبى المفارقة في التوصـــــيف إلا أن تشـــــابه العين في عملها   

، حيث تســــتقبل الصـــــور التي تحيط بها على اختلاف أشـــــكالها وألوانها الكاميرا اخذ من آلية عمل العين فمبدأ عمل
حيث يتم  ،ر عبر شـــــعب عصــــبية خاصـــــة إلى الدماغالشـــــيقية و حركيتها ومن ثم تنقل هذه الصــــو وأبعادها وصــــفتها 

لحواس الأخرى من ة اوضــــــع اســــــم وصــــــفة لها، ليتم ربط هذه المعلومات المرئية والمخزنة حديثة مع بقيو التعرف إليها 
 فور تبعا لمواقف مختلفةال على حد كبير، إذ تســــــتطيع أن تتأقلم وتعتبر العين عضــــــوا اســــــتثنائيا إلى ،سمع ولمس وشـــــم

 ( سم ثم إلى جسم يقع على بعد لانهائي في الحال. 25فب مكانها النظر إلى جسم واقع على بعد )
هي حســــاســــة و  عرف على تشــــكيلة كبيرة من الألوانوتتحمل العين تغيرات كبيرة في شــــدة الضــــوء ويمكنها الت

( ، ولكن أيضــــا لمنطقة محددة من الأشــــعة فوق البنفســــجية تصــــل 788-388ليس فقط لأطوال الأمواج ما بين )
 (  1858( وتحت الحمراء حتى )318حتى )
 :طبيعية أو صارمة رؤية (أ

 العين شبكية وأن ةمقعر  البؤر متعددة عدسة عن عبارة العينية العدسـة أن نفترض أن يمكننا بالكاميرا، العين قارنا إذا
 تتقلص بقري كائن إلى العين تنظر عندما ، ذلك من العكس على الصــــورة عليه تتشـــــكل دقيق ســــطح عن عبارة
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 وتثبيت العين ضــبطل نظراً أنه هنا يقال ،العين شــبكية على بالتشــكل للصــورة وتســمح البؤري طولها وتغير العدســة،
 لتقليل ةالعدســـ تصـــغير أي ،الشـــبكية على واضـــحة صـــورة على للحصـــول مطلوب الضـــبط ف ن الشـــبكية، موضـــع
 عن طريق عدسة مجمعة هنا تكون صورة الجسم المادي معكوسة على الشبكية البؤري لها، الطول

 :شيقين بين يزالتمي الضروري منالتخصيص  أهمية لفهمو ، حيث يقوم العقل بتعديل الرؤية من الوضع المقلوب
 .تعديل دون بوضوح رؤيتها للعين يمكن نقطة أبعد هو هذا: البعيد المجال •
 .تماسك أقصى عند بوضوح رؤيتها يمكن نقطة أقرب هي هذه: نقطة أقرب •

في الأشـــــكال ب جيدة معرفة بعد يحدث الذي العقلي النشـــــاط عن فكرة الفســـــيولوجية البانوراما هذه تعطينا
 في يحدث ما قةحقي فهم من يتمكنوا حتى الفســـيولوجية العمليات شـــرح دون الأشـــكال الباحثين بع  حين يقدر

 يمكن جســم ربوأق العين بين صــغيرة مســافة واضــحة لابد من وجود رؤية على وللحصــول بوضــوح، البصــرية الفنون
 لا مســــافات على يحقيق كائن رؤية الطبيعية العين تســــتطيع عندما الضــــبط مســــتويات أعلى في، و بوضــــوح رؤيته
 بصـــــي  البيانات ذهه ترجمة في الفنان البصـــــري دور يأتي وهنا ،له نهاية لا بعدا لها أن يعني هذا تعديل، دون نهائية

 الأشـــــكال نرى أننا إلا كشـــــاشـــــة، تعمل العين شـــــبكية أن من وبالرغم تقســـــيمها، وإحكام توزيعها يتم تشـــــكيلية
في إتجاه  عين كل رىت الواقع وفي الطبيعية، الرؤية النظر بعينين في حقيقة إلى يرجع وهذا وهم أنها على المجســـــــمة

 على كانالم نفس في تقع لا عين كل تشــــــكله الذي الشــــــكل صــــــورة أن أي ، الأخرى عن العين ووقت متباينين
   يحصح والعكس اليسرى، العين من أفضل الشكل من الأيمن الجانب ترى اليمنى والعين العين، شبكية

 عندما لحســيا في تغيير الإدراك البصــريةالمجســمة،تؤدي كل هذه الفلســفة  الرؤية أســاس الظاهرة هذه تشــكل 
 مختلف جزء موضـع إلى العين تتحرك عندما أي العين، حركة مع وتتحرك مسـتقرة الشــبكية على المرئية الأنماط تكون

 أو الوهم ســــــر نيكم وهنا النســــــبي الوضــــــع نفس على للحفاظ بالعين النموذج يتحرك ثم، النمط لمطابقة ي رى مما
 اللابؤريةب الحالة هذه ترتبط، الرسمية الهياكل بع  في بســـهولة ينحرف العين عبر يمر الذي الضـــوء" ،البصـــري الوهم

(Astigmatism) ثارةإ بســـــبب معينة اتجاهات في معينة خطوط أو لأشـــــكال الرؤية وضـــــوح عدم إلى يؤدي مما 
 1.الصورة الشكل خلف تكوين إلى وكذلك  المركّز، الضوء

 

                                                           
 

 ( 819-811،"أثر الفن البصري في العمارة المعاصرة"، مرجع سابق، ص)عقيل صالح آل شاروح -1 
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 كتفسير لظاهرة الخداع البصري  الإدراك المطلب الثاني:
الذي  القدرة على معرفة الشكل أي، أولاً  خبرات سابقةيجب أن تكون هناك  ،أوصورة فكرة فهم أيمن أجل 

فدماغنا يكمل الصورة من خلال المعرفة  الصورة الكاملة حتى في حالة عدم وجود جزء منها استكمالو  تريده
 .السريعفالإدراك مهم من أجل الفهم  السابقة
 الإدراك:مفهوم  (1

 لإدراك الناتجوا فســــــــير المعلومات ضــــــــمن الضــــــــوء المرئيهو القدرة على تفســــــــير البيقة المحيطة، من خلال ت
العناصر الفسيولوجية المختلفة للرؤية تعرف جميعها بالنظام البصري، وهي محط التركيز  ةالرؤييعرف أيضـا بو 

يعهـا بعلم حيـث تعرف جم ،الجزيقيـة والبيولوجيـة الأعصــــــــــــــابوعلم  وعلم الإدراك فسللأبحـاث في علم الن
 .1الرؤية

 هو قدرة العين والعقل معا على تفسير المشهد الحالي من خلال المعلومات العابرة ضمن الضوء المرئي.و 

كما يعرف الإدراك البصـــــــري أيضــــــــا بأنه رؤية العناصــــــــر الفســــــــيولوجية المحيطة ضــــــــمن مجال الرؤية من خلال النظام 
 .2ريالبص

هــا الفرد عن طريق بهــا ( الإدراك البصــــــــــــــري على أنــه العمليــة التي يقومArnulf Weatengيعرف أرنوف ويتنج ) 
ير هذه حيث تقوم عمليات الإحســـاس بتســـجيل المثيرات البيقية، بينما يقوم الإدراك بتفســـ بتفســـير المثيرات الحســـية،

 .3المثيرات وصياغتها في صور يمكن فهمها

ختزنة من الخبرة الم وتأتي صــــور العزو من خلال المعرفة ،البصــــري بأنه عزو الأشــــياء إلى صــــورويمكننا تعريف الإدراك 
بع   فالطفل يرث ،ال صــــــــفريفمن المســــــــتحيل أن نرى أي شــــــــيء له احتم ،لماضـــــــية، ذات الاحتمالات المرتبطةا

 .4بداية أساسية للإدراك فاتحاً  المعرفة

                                                           
 

، "دور الخداع البصري في الفراغ السكني،جامعة السودان للعلوم و التكنولوجيا،كلية منجأ سمير عبد الكريم وأبو بكر الهادي أحمد -1 

 877، ص7189، 71تطبيقية،بحث صادر عن مجلة العلوم الأنسانية، مجالفنون الجميلة وال

،  81لعدد ا ، "معايير استخدام الخداع البصري في التصميم الداخلي" المجلة العربية للنشر العلميصلاح الدين الفيتوري الورفلي -2 

 137م، ص 7171

مجلة علوم التصميم والفنون  على متلقي المعارض الدولية"الإدراك البصري وتأثيره  " أحمد أبو طالب بيومي حامد وأخرون -3

 .7،ص7171،يناير8،عدد837التطبيقي،مجلد
 79، صمرجع سبق ذكرهريتشارد جريجوري،  -4
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يتفقون على مفهوم واحــد للإدراك وهو انــه محــاولــة فهم العــالم من حولنــا من خلال تفســــــــــــــير يكــاد علمــاء النفس "و 
المعلومات القادمة من الحواس إلى الدماغ الإنســـــــــــاني. والفهم هنا ينطوي على التفســـــــــــير والترميز والتحليل والتخزين 

 ".1والاستجابة الخارجية عند الحاجة

اء والأشــخاص م في الوصــول إلى معاني ودلالات الأشــياالنفســية التي تســه تلك العملية على أنه يمكن تعريفه أيضــاً و 
والمواقف التي يتعامل معها الفرد عن طريق تنظيم المثيرات الحســــــية المتعلقة بها وتفســــــيرها وصــــــياغتها في كليات ذات 

 .2معنی
إنه عملية تفسير المعلومات التي تأتي بها المجسات  :leven & shefner ( 1981):تعريف لوفن وشوفنر

  3الحسية
 مفهوم الإدراك البصري: (2

ة التغير ســـــــــــريع حواســـــــــــه التي تعتبر مع يعتمد المولود الجديد على التذوق والشـــــــــــم واللمس من أجل الإدراك
معها،كما أنه  بالتفاعل، ســـــــواء بمفردها أو كل حواســـــــه للإدراك  اســـــــتخداملكن بعد أســـــــابيع قليلة يبدأ في  والتأقلم

مفيد،وتشـــــير العديد من الدراســـــات إلى أن معظم المعلومات التي يربطها الدماغ عن العالم الخارجي مصــــــدرها العين 
 .ردلفوأن الإدراك البصري هو الذي يشكل معظم المعلومات في العمليات الإدراكية التي ينخرط فيها ا

 ســــية الأخرتطغى على المعلومات الحف ن المعلومات البصــــرية  وفي حالة تضـــارب المعلومات البصــــرية والحســــية
إمكانية الأطفال بعد عشــــــــــــرة أســــــــــــابيع،من أن ينظروا عن كثب إلى المحفزات ثلاثية الأبعاد ويكون  وهو ما يفســــــــــــر

 بمقدورهم تمييز الوجوه.
الشهيرة أيضًا إلى أن الأطفال يمكنهم الشعور بالعمق ، حيث  Visual Cliffتشـير تجربة الجرف البصـري 

ثبت أن الأطفال البالغين من العمر ســـتة أشـــهر يتجنبون الزحف أو الإمســـاك باللوح الزجاجي الشـــفاف على الرغم 
كما أظهرت دراســـــــــــــة أخرى أن الأطفال البالغين من العمر ثلاثة أشـــــــــــــهر  من إغراءات الأم لإيقاف حركة الطفل،

 وا تغيرات في النب  بسبب وضع وجوههم أمام الجزء الشفاف من الطاولة الزجاجية.أظهر 

                                                           
 

 818، ص7111،"علم النفس المعرفي النظرية التطبيقية"، عمان، دار المسيرة، عدنان يوسف العتوم -1

وعلاقته بصااعوبة التعلم الكتابة لدى تلاميذ الساانة الثالثة إبتدائي"، مذكرة ماسااتير غير ،"صااعوبة الأدراك البصااري نادية طيري -2 

 89ص،.7183، 7181منشورة، جامعة محمد خيضر بسكرة،كلية العلوم الإنسانية الاجتماعية،قسم العلوم الاجتماعية،السنة الجامعية: 

 89نفس المرجع السابق،ص-3 
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يتحقق الإدراك البصـــري عادة عن طريق انعكاس الأشـــعة من الأجســـام في عدســـة العين ثم في شــــبكية العين 
كسة إلى طاقة عوتعمل هذه الخلايا على تحويل الصور المن التي تحتوي على العديد من الخلايا التي تسـتجيب للضوء،

كلما زادت المســـــافة بين المنبه و  rods and conesالخلايا العصـــــوية والمخروطية  عصــــبية بأشـــــكال تعرف باســــم
البصـري والعين في الشــبكية،حيث تنتقل هذه الطاقة إلى الدماغ عبر العصـب البصــري وتنقلب الصــور الموجودة على 

ا على عقب لما هو في الواقع وتظهر بأح دت جام تتناســــــب مع مســــــافة المنبه للعين حيث انه كلما زاالشــــــبكية رأســــــً
بين حجم الصـــــــورة  لعلاقةبالنســـــــبة لالمســـــــافة بين المثير البصـــــــري والعين كلما قل حجم صـــــــورة المثير على الشـــــــبكية 

وتنتقل  ،عين اليمنى إلى نصـــــــــــــف الكرة الأيمنتنتقل المعلومات الموجودة على الجانب الأيمن من البحيث  ،والمســـــــــــــافة
ه في تدفق ، وينطبق نفس الاتجاعين اليمنى إلى نصــــــف الكرة الأيســــــرعلومات الموجودة على الجانب الأيســـــر من الالم
الإدراك البصـــــري مدعوم بمجموعة من الإشـــــارات أن  اونســـــتنتج من كل هذ ،علومات على العين اليمنى واليســـــرىالم

 التي تتحكم في الإنسان لتسهل عملية الإدراك نذكر منها
  الرأس:تتيح لك حركة الرأس متابعة المحفزات البصرية وتغطية أوسع مجال رؤية ممكن.حركة 
 ور ، وذلك لأن الصــــــــــــأكثر من بعدين يعرف ب دراك العمقعندما تكون العينان معا يمكن رؤية الأشــــــــــــياء ب

 ت طبع على شبكية العين في بعدين )الطول والعرض فقط(.
  ية تقريبًازيادة حجم مجال الرؤ  يســـــــاعد على معاً  ووجود عينين اغ،التحفيز هو إدراك البعد الثالث في الدم 

حـاول اختبـار حجم هذا المجال البصــــــــــــــري ب غلاق عين وكمثـال لـذلـك درجـة من النظر بعين واحـدة )38إلى28من
 .1واحدة ، ثم استخدم كلتا العينين معًا لرؤية التغيير(

 (Perceptual Illusionsإدراك حركة الخداع الإدراكي ) (3

تصــــور نفســــك تســــير في مكان ما في الشــــارع وفجأة ترى ما اعتقدته صــــديقك الحميم، فترك  خلفه وتضــــع يدك 
هذا  ،ه من قبلكتشــف أنه شــخص غريب لم تر ينظر إليك بدهشــة كبيرة لت، ى كتفه وتنادي باسمه باعلى صــوتكعل

 إدراك خاص، هي ليســت أكثر منبشــكل  اع الإدراكي ولان الخدع البصــريةالموقف ليس غريبا لأننا معرضــون للخد
فخداع الإدراك هو حالة خاطقة من الإدراك تبدو فيها المثيرات بخصـــــائص ليســـــت لها  ،يتعرض له كل الناس خاطئ

 .2أو أن المثيرات تصبح مجردة من بع  خصائصها الأصلية

                                                           
 

 (بتصرف812،811،819،881،888النفس المعرفي النظرية التطبيقية"،نفس المرجع السابق،ص)عدنان يوسف العتوم، "علم  -1 

 877،"علم النفس المعرفي النظرية التطبيقية"، نفس المرجع صعدنان يوسف العتوم -2 
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 :  البصري الإدراك قوانين (4
 لتنظيم كأســـاس اهالاتج هذا في الفنانون يســـتخدمها التي البصـــري الوهم عملية تحكم التي القوانين من العديد هناك

 البشــر لدى تقليدية يرغ بطريقة جمالية قيمة وتحقيق وعمق وهمية حركة لخلق الفنية إبداعاتهم في والأشــكال العناصــر
 :التالي النحو على تلخيصه ويمكن ،ةالوهمي والحركة المكاني بالعمق شعورتؤدي إلى ال

 :الخطي المنظور (أ
 بين الجمع طريق نع وهمي ب عد إلى الحقيقي البعد تغيير تتضــــــــمن التي البعيدة للأشــــــــكال مرئية ترجمة هو 
 .والعمق الشكل متدادإ لتصوير معًا الأفقية الخطوط
 :اللون منظور (ب

 داخل يعهاوتوز  الألوان ودرجات ، والفراغات للأشكال المكاني العمق اسـتشـعار في مهمًا دوراً الألوان تلعب
 الألوان نظريات .بالتطبيق وذلك ، والقرب المســـــافة أو والفراغ بالتجســـــد الإحســـــاس على الأكبر التأثير لها اللوحة

 الباردة لوانالأ بينما ، المقدمة في أي ، العارض من بالقرب تظهر ،( الأصـــــفر ، البرتقالي ، الأحمر) مثل الســــاخنة
 .للخلف ترتد أي ، بعيدًا تتحرك وكأنها تبدو( الأخضر ، الأزرق ، الأرجواني) مثل

 :الظلية تالتدريجا (ت
 الأبعاد نائيث مســتوى على التجســيم عن للتعبير المســتخدمة الأداء طرق إحدى هي الظلية الصــور تدريجات

 شــــدة في التباين زاد كلما بالعمق الإحســــاس ويزداد والمســــافة، المكاني بالعمق الإحســــاس على الظلال تؤثر حيث
 إلى نصـــل حتى الفراغين بين الضـــوء شـــدة تقارب مع بالعمق الإحســـاس وينخف  الأشـــكال، على الســـاقط الضـــوء

 .والظلام في تجسيد الأبعاد الضوء بين التباين يتناق  حيث بالتسطح، إحساس
مما يعطي الانطباع بأن أحدهما شـــــــفاف  ملونان،تتطور هذه الجودة عندما يتداخل شـــــــكلان الشاااااافافية:  (ث

ال كمما يعطي الأشـــ الأمامي،حيث يمكن رؤية الجزء المخفي من الشـــكل الخلفي من خلال مادة الســـطح 
 ، يتم إنتاج مجموعة من القيم الفنية.نتيجة لذلك تداخلًا مختلفًا في الألوان

 التراكب:  (ج
د لأشـــــــــياء البعيدة عنا وعلى مســـــــــافات مختلفة عنباســـــــــتخدام هذا النهج الفني المباشـــــــــر ، يجب أن تتداخل ا

إسـقاطها على شـبكية العين من أجل توليد البعد المضـلل. أي أن جسـم الحاجب يكون أقرب إلى العين عند وضعه 
 أمام الآخر.
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 :  التكرار (ح
 الصــلة ذات الأجزاء من لمجموعة المتكرر الاســتخدام خلال من تحقيقه ويتم للتصــميم الأســاســي الشــكل هو التكرار

 التنوع عبر جمالياً  ثراءً  يولد مما العمل، في المواد ترتيب أو تنظيم على تقوم التي الإيقاعات أحد إنه ،المشـــــــتركة أو
 .منتظم بشكل والتعبير
 :  :Dynamic Line ديناميكية الخط (خ

 في ومركزياً مًامه دوراً يلعب الخط عنصـــر أن إلا ، متفاوتة بدرجات الفنية الأعمال جميع في وجوده من الرغم على
 .1المصمم إبداعات بناء

 علاقة الإدراك بالخداع البصري: (5
ددهما،وبتشتيت يج  ويولد التوتر و  مما يحفز محور العينين تحفيز للدماغ، من المعروف أن الوهم البصري ناتج عن

النموذج للعمل مرة أخرى لإعادة إدخال  النظرة ي لغى خط البصـــــــــر الأول ويحدث شـــــــــكل من أشـــــــــكال التلاشـــــــــي
ب المشاهدة )خاصة أوهام الأجسام الساطعة( وتسب فيتسـتمر بع  الأوهام البصرية بعد الصورة  ومع ذلك،الجديد

دلاً من العمليات فة بتنبع من نقص المعر التي  حســـــــــاســـــــــية عابرة في شـــــــــبكية العين تليها الإثارة،وهي معظم الأوهام
ول أن اللوحة لذلك يمكن الق،و على أنها خاطقة أو غير مناســـــبةوالخداع هو نتيجة لإشـــــارات بصـــــرية ت رى ، الفيزيائي

كيفة  ســـي هووالســـبب الرئي في الخداع البصـــري نرى شـــيقًا قد لا يكون موجودًامبهم  تشـــغل أعيننا وإدراكنا بشـــكل
ين بغ  النظر عن الزوايا،وذلك لأن كل ع ف ننا نراه بكلتا العينين ككل، عنـدمـا نرى شــــــــــــــيقـًا ما،العمـل أمـام العين

مؤكدًا أن الشــــــــــكل  الحس معيارية لعالمبرؤية "Kuhn"العالم كوهنيذكر  من ناحية أخرىو  ،تســــــــــجل رؤية مختلفة
ى أنها ا علتفســــــــــيرية للحقيقة تم الجزم فيه رؤيةوهذه  الذي يجب فهمه من خلال البصــــــــــر يقع بين العقل والإدراك،

 يعرفلمعرفة الحقيقة، فالعقل ينظم ويهيكل و  تنشــــــــــــأ من الخيال مع تنبيهات العقل مدروســــــــــــة ومؤكدة وهي معروفة
  سا هي مثال على ذلك.توخدعة مثلث كاني ،ب إدراكها في التفاعل مع البيقةالقيمة التي يج

                                                           
 

لرياض، مجلة جامعة الأميرة نوره باتطور الخداع البصري لمواكبة التطور العالمي"، غادة محمود إبراهيم عوف،وأخرون،" -1 
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كاملة،لكن وجودها ليس حقيقيًا،والإدراك هو حافز  إن وهم مثلث كانيتســــــا يعني ضــــــمنيًا أن "الخطوط غير
 .1به الصورة المحيطةالعقل لتمييز الحقيقة من خلال تفاعل 

 النظرية الجشطالتية المطلب الثالث:
 مختلف في تعتبر النظرية الجيشطالتية من أبرز النظريات التي ساهمة أو التي تأثر بها فن الخداع البصري

 أعماله.
 مفهوم النظرية الجيشطالتيةأولا:

الات الاهتمام إلى مجال التعلم وبع  مجوإمتد  بدأ الاهتمام بالحركة المرئية في ســـــــــــــياق الدراســـــــــــــات المعرفية،
العلوم الســـــــــــــلوكية الأخرى،وليركز الاهتمام بدراســـــــــــــة هذا الموضـــــــــــــوع على جميع الأنظمة التي تتفاعل فيها الجزيقات 
ديناميكيًا بطريقة ما،حيث لا يمكن اســـــــــتخلاص الكل من الأجزاء عند النظر إليها بشــــــــــكل منفصــــــــــل،أي كيانات 

ونرى أمثلة على ذلك في تحريك لافتات الإعلانات الموضــــــــــــــوعة في المربعات أو  عين،منفصــــــــــــــلة غير مرتبطة بقيد م
ة الأشــخاص إلى تخيل الفرد لرؤية حرك تؤدي الصـور الثابتة واحدة تلو الأخرى بسـرعة عالية تكون مشـاهدة الأفلام،

 .والأشياء على الشاشة عندما لا تكون هناك حركة في الواقع
الألمانية جشــــطالت،والتي تعني في اللغة العربية الشــــكل أو النمط أو التكوين،يمكن اســــتخدم فارنهايمر الكلمة 

 من أنواع مختلفة،كما هو الحال في علم النفس،يتم النظر في ظاهرة وهو جمع كلمة جشطالت الجشطالتين أن تكون
 ،جال الدراســات الإدراكيةمام أو بمويبدأ موضــوع الحركة الظاهرة في الاهت Phi-Pheالحركة المرئية أو ظاهرة الفاي

الذي يضــــعه علماء  يعني التركيز لا هو أحد نظريات الجيشــــطالتية الذي يدرس الشــــكل والخلفيةعلم النفس المعرفي ف
تعريف صــــــــــــورة أو  يمكن م يتجاهلون التمييز بين الوحدات ووفقًا لهمنفس الجشــــــــــــطالت على الكليات المترابطة أنه

 الأخرى أو بمعزل عن غيرها.شكل الجشطالت بمعزل عن القدرات 
تنشــــــــأ ظاهرة الشــــــــكل والمحتوى من مفهوم الجشــــــــطالت هذا وعلاقته مع الجشــــــــطالت الأخرى،نجد أحداث 

ة ،فــــ ن الســــــــــــــمــــاء هي الأرضــــــــــــــيــــ(figure)الشــــــــــــــكــــل والأرضــــــــــــــيــــة ولإدراك أي جســــــــــــــم مثلًا على أنــــه طــــائر 
 لذلك نحتاج إلى وحالات أخرى مماثلة  هذا المثال،وهنا يكون الإدراك  فعال كما رأينا في(ground)بـالنســــــــــــــبـةله
الأرضـــية هي و  من الأرضـــية والأرضـــية هي الخلفية لأن الشـــكل يبرز طقة التي نلاحظها إلى شـــكل وأرضـــيةتقســـيم المن

                                                           
 

 : PDFرابط التصفح: 7184نجلاء سعد زغلول جابر سراج،"أهمية الإدراك في فن الخداع البصري ومسبباته"، -1 
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والمحتوى هذا  وبالتالي ف ن تنظيم الشكل فالطائر هو الشكل والسماء هي الأرضية، التي يتم توضـيح الشكل عليها،
 .38وهذا واضح في الشكل الغامق رقم تي يقوم بها العقل،هو أحد العمليات ال
 لتمعنومع ا مزهرية أو فنجان لشـــــخص ينظر إليه ( قد يبدو للوهلة الأولى وكأنه38الشـــــكل )ف ذا نظرنا إلى 

نظر  تقابلين يم ثم ترى وجهينفمن المحتمل أنه مزهرية )إناء(  الفرق بين الشــــــــــــــكل والأرضــــــــــــــية ترىلفترة من الوقت 
ولكن الطريقة  ،التي نعتبرها مزهرية أو فنجاناً ما يتغير ليس الرســـم أو الصـــورة نفســـها ،في هذه الحالة  لآخرلكلاهما 

 ون. في الشكل والمضم البصريةالتي ندرك بها هذه الصورة بسبب الترتيب المختلف لهذه المعلومات 
 الجيشـــطالت  رهامعينة ، اعتبافي ظل ظروف  نميك ك الفردإدرا يوضـــحيمر التمييز بينهما حيث يوضـــح فرته

برز ما ي أو يصـــــوغها أمام الفرد أو كشـــــيء،متميزة شـــــكليًا منفصـــــلة عن الجوهر كشـــــخص وصـــــورة منفصـــــلة قدرات
أكثر من مجموع  فالحن هووتمايزاً التي يظهر عليها الشــــــــــــــكل،الخلفية هي الأقل تحديدًا الخلفيـة،كمـا ذكرنا ســــــــــــــابقًا،

من ا حيث تتكون الألحان معًا وتشـــكل نمطً  اللحن أو الشـــكل بين أتباع المدرســـة،وهو ما نســـميه  النغمات الفردية،
 على أعلى مستوى. الأشكال

لأن  شــــــــــــــكلاً ود وســــــــــــــط مجموعة أخرى من الألحان مثل العزف على آلة القانون أو الع ويعتبر اللحن المميز
ر لتي يظها ثابة الأرضــــية للجشــــطالت،الجشــــطالت أكثر تميزاً وتحديدًا من شــــكل ولحن الآلات الأخرى التي كانت بم

 الشكل والصيغة الأخير اعليها هذ
يفترض ممثلو مدرســة الجشــطالت أن هيكلًا جديدًا يتكون من مزيج من الألحان ويتم إنشــاء  الأمثلة من هذه

لات اهذا الشــكل،وجهة نظره هي أن الهيكل الجديد الذي تم تشــكيله والتنظيم الذي يقوم به الفرد في مثل هذه الح
ن المدرسة أن يعتقد المدافعون ع الأرضيةبالنظر إلى هذا الفهم للشـكل و و ، بالضـرورة عمليات موجهة نحو الفكرهي 

يكون ا قد بحيث ما يعتبر شكلاً في حالة م الشـكل وتعريف الأرضـية هما أمران نسبيان يعتمدان على ظروف معينة،
فضلة عندما يتوقف المستمع فجأة عن الاستماع إلى تلك الأغنية الم أسـاسيًا أرضية في حالة أخرى على سبيل المثال

تحول صـــــــــوت ي صـــــــــديق أو يتحدث معه في هذه الحالةمثلاً عندما يتصـــــــــل به ، إلى صـــــــــوت مختلف ويحول انتباهه
لعلاقة بين في حين يلعب هذا التغيير في ا ،الصـــديق إلى شـــكل واللحن الذي يســـتمع إليه يصـــبح جزءًا من الأرضـــية

 .، ولكن أيضًا في مجال التفكير وكذلك في مجال التعلما مهمًا ليس فقط في مجال الإدراكل والخلفية دورً الشك
 نهم لا ف وعات الموحدة في إدراك الأشـياءكما رأينا على الرغم من أن علماء نفس الجشـطالت يهتمون بالمجم

لى ورقة ور ثلاث نقاط ســـــــــوداء كمثلث علا تعني حقيقة ظه تفكيك المكونات،على ســـــــــبيل المثال ينكرون إمكانية
الم نفس ما يعنيه ع بغ  النظر عن شـــــــكل هذه الكيانات صـــــــلة،بيضـــــــاء أن العناصـــــــر تفقد طابعها ككيانات منف
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، شـــــــــــكل المثلث المكون من هذه النقاط الثلاث،بعد ذلك يمكن أن يتحلل شـــــــــــطالت بهذا هو ما ننظر إليه الآنالج
 ومن هنا تأتي العوامل والأســباب التي تجعل هذه النقاط الثلاث تظهر أو ي نظر ،كل المدرك )المثلث(إلى مكوناتهالشــ

ثلاث الأخرى لهــا مســـــــــــــــافــات مختلفــة عن نقــاط الثلاث التي النقــاط ال تكون هــذه وفي حين إليهــا على أنهــا مثلــث،
 لا تبدو أولا تعرف على أنها مثلث. شكلت مثلث في المثال الأول،

 اتفســـير هذو  المثلث في المثال الذي ســـبق ذكره هو ن ميزة الشـــكل المدرك،يوضـــح علماء نفس الجشـــطالت أ
ي مما يعطي المكونات التي تحدد الاتجاه الأســـاســـ الأخير يعتمد على شـــكل وحجم النقاط أكثر من النقاط نفســـها،

ي أســــاس هلذلك ليســــت كل الوحدات أو المكونات  لوحدات ذات الصــــفة التي ننســــبها إليها، اأو  لما نراه ونفهمه،
فالشــكل أو الصــيغة التي ننســبها إلى هذه المكونات أو الوحدات هي العنصــر الأســاســي لإدراكنا  تصــورنا للأشــياء،

لأن المعنى الذي يربط بين هذه الوحدات هو العنصر  للأشياء، أي أن الشكل أكثر من مجموع العناصر والوحدات،
 الأساسي للعملية المعرفية.

معتقدين أن الكل أكبر من مجموع الأجزاء وأن العقل  ورف  علماء نفس الجشـــــــــطالت هذه الاســـــــــتراتيجية،
وليس من المنطقي  ط،ســـــــــتراتيجية البحث المترابإ اف نهم لم يتبعو  إليه من الخارج، مجبر على تنظيم المعلومات المتدفقة

ية من يبدو أن فحص تكوين العمليات البسيطة أقل أهم العمليات المعقدة،دراسـة العمليات البسيطة على أمل فهم 
محاولة اكتشــــــاف المبادئ الأســــــاســــــية التي تســـــــاعدنا في تنظيم المعلومات التي تأتي إلينا من المواقف التي نواجهها في 

 الأســاســية لتنظيم لقوانينإنحازا علماء النفس الجشــطالت إلى التركيز على إيجاد صــياغة ا لهذا الســبب حياتنا اليومية،
 1المعرفة والاعتماد على الإثبات بدلًا من التجريب لتحقيق ذلك.

                                                           
 

،علم النفس المعرفي المعاصر،مكتبة الأنجلو المصرية،منتدى سور أحمد أنور الشرقاوي -1 

 (14،17،18،11،49،ص)7114الأزبكية،ط،الثانية،القاهرة،سنة

 https://bit.ly/3f2BSgh (30الشكل)
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 قوانين النظرية الجيشتالتية:ثانياا:
 :Laws of Wholesقانون الكل (1

يعتبر من قوانين التنظيم فهو الأهم لأنـــــه يحـــــاف  على الكـــــل ويـــــدور حول 
ن أول ما ، مع ملاحظة أيطبع في الدماغ ويخلق بنية منظمةحقيقة أن نفس الشـــعور 

 أي التنظيم مثال على ذلك  يلفت انتباه المشاهد هو الشكل،
فالقاعدة هنا  ،تفظة بالنجوم في الرســـــــــــمأنظر إلى أزواج النجوم مرتبة في أزواج ** ** ** ** ** ســـــــــــتبقي ذاكرتنا مح

فقانون كل شــــيء هو أن ما يدركه الشــــخص ليس فقط  الأولى في الإدراك الانطباعيعني 
وتجدر الإشـــــارة إلى  ،ســــبق شــــياء والألوان والأشــــكال والأحجام، ولكن كل ماتنظيم الأ

أن هذه النظرية تدرس مجال الإدراك الحســي بشــكل عام وفي العمليات الإدراكية لا يرى 
 في كوحدة كاملة ويؤدي شـــكل المكعبء الشـــكل ولكن الشـــكل بأكمله  الإنســـان أجزا

 ، وجميعنهاية على الرغم من اختلاف الشكل ممثلة بنواة المربعال
م النفس كما ذكر كتاب عل،و ، وهذا الشــكل يســمى جيشــطالتالشــكل المميز للمربع ات تشــترك فيهذه الاختلاف 
لا يرى  على ســــــــــبيل المثال،(31)انظر الشــــــــــكل أربع نقاط ســــــــــوداء بدون خطوط يراها معظم الناس زوايا مربع أن

ة فقط )انظر لكنــه يرى المربع ككــل مرة واحــدلــذلــك فهو يرى المربع  الزوايــا ثممراقـب المربع نفس الخطوط، ثم الزوايــا 
 (.32الشكل 
على  معظم الناس ( رســـم توضـــيحي لإظهار أن أربع نقاط بدون خطوط يتم تفســـيرها من قبل31)شـــكل ال

أو الشــــكل  طيلاتمتوازي المســــتأو  مثلاً  معينصــــبح فأ،زاوية رؤوس المربع لو غيرنا على ســــبيل المثال أنها زاوية مربع
التغيير هنا هو  ،وفقًا للشكل الذي تم الحصول عليهغير المنتظم. تتغير خاصـية الشكل ككل مع كل صورة جديدة و 

 ، ف ننا نفحص كل منائه لأن مجموع أجزائه كان واحدًا ومع ذلكما نســـــــميه صـــــــفة الجشـــــــطالت وليس مجموع أجز 
مل هناك عا ى، بل بالأحر نا للمربع ليس مجموع أجزائهتصــــور  الحلول المذكورة أعلاه بشــــكل مختلف وخلصــــنا إلى أن

، وهو في هذه الحالة مربع يتم تحديده كوحدة من خلال نتيجة الحقل الإجمالي لصـــــفة الجشـــــطالت الســـــائدة للجميع
 .1الذي تراه هناك

                                                           
 

نجلاء سااعد زغلول جابر سااراج، "فن الخداع البصااري بين تقساايم الشااكل ونظرية الجيشااطالي"، جامعة أساايوط، :كلية  -1
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 Law of figure and back ground قانون الشكل و الأرضية (2
عند عرض الشــــــــــكل،تحاف  الذاكرة على ،فيعطل الإدراك النموذجيمما  يعتمد الإدراك دائمًا على الســــــــــياق 

لى شـــــكل وأرضـــــية إ للكل عملية التنظيم الإدراكي تغير الشــــخص المدرك  وبالتالي ف ن العلاقة بين الشــــكل والخلفية
ي عندما يصــــــبح الكل الحســــــف ،كون النص هو الشــــــكل ولون الصــــــفحة هو الخلفيةيأي عندما ننظر إلى الصــــــفحة،

 هوتركيز  المباشــــــــر والانتباه بما في ذلك التركيز العقلي العام،  نه يعتمد على العديد من العواملف وضــــــــوعًا،شـــــــكلاً وم
ياء عامل من العوامل التي تؤدي به إلى تغيير الأشـــــ ســـــبب أو اهذ نظراً لإدراكه وخبرته الســـــابقة لما رآه و الكاشـــــف

 حين في فشــكل ثابت ب حكام ولذلك من الصــعب ضــبطه، ،ميكانيكيًا من ناحية الأشــكال والأنماط لإيجاد معناها
 .ية سهلة التعديلفالخل

فالشكل  شـطالتفيزياء الجويوضـح المؤلف ريتشـارد شـاير أن الشـكل والأرضـية يحتويان على مناطق مرئية في 
 لتنظيم الأشـــكالو ،بالخلفيةالمنطقة المحيطة ي ه صـــفحةوال الصـــورة رضـــيةوالخلفية هي أ مقدمة الصـــورة وعناصـــرها هو

حســــــــــــــب الموقف،كما نرى في الرســــــــــــــوم  يطة إدراكياً نحدد مجموعات من المحفزات العضــــــــــــــوية مرتبة في أنماط بســــــــــــــ
وت ظهر الخلفية بنية الشـــــــــكل،وأحياناً مبعثرة بين مكونات (35(و)شـــــــــكل34(و)شـــــــــكل33)شـــــــــكل التوضـــــــــيحية،

في الخلفية بتوســــــيع نطاق هذه العناصــــــر تقوم العناصــــــر المتناثرة وأحياناً أخرى يجتمعون في بع  الأحيان،و الشــــــكل،
ا وإنشــــــــــــــــاء تـــأثير وهمي، ا بصــــــــــــــريـــً  1.كمـــا أن عنـــاصــــــــــــــر الشــــــــــــــكـــل في الصــــــــــــــورة تخلق بشــــــــــــــكـــل مبـــاشــــــــــــــر وهمـــً
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 Law of Similarity التشابه:قانون  (3
، افة بعيدة يمكن رؤيته حتى من مســـــ، لأن وجود المربع المرســـــوم لاع من التشـــــويه إلى التنظيم الذاتينو يحدث 

 (.36)انظر الشكل في تجاهله وبالتالي عدم إدراكه  لأن هيمنة التشابه المنظمة تسببت
فنجد أن  ،(37عندما نجمع أشـــــكالًا متشـــــابهة معًا )انظر الشـــــكل  على ســـــبيل المثال، ينطبق قانون التشـــــابه الكل

كل الأخير هو نفســـــــــه في الحجم والشـــــــــ االعين تعمل على تجميع العناصـــــــــر المتشـــــــــابهة الأشـــــــــكال  بحيث يكون هذ
 دراك أي فردلإ ويمكن التعرف على النماذج بســــهولة والملمس فالقاســــم بينهما التشــــابه الناتج عن فصــــل العناصــــر،

 واحدة. الأشكال على أرضيةتشابه يخلق نوعًا من المقاومة والتشكيل الكامل لمجموعات لأن ال
 1يتيح لنا التشابه إدراك الأشكال المتشابهة التي تكرر نفسها وتتناسب مع بعضها بسهولة.بحيث 

 

 :Law of proximityالتقارب  (4
ه بمبدأ التشــابه ولتوضــيح هذا المبدأ ومقارنت، الشــكل ككلتميل الأشــكال المتقاربة إلى التنظيم وينظر فيها إلى 

( نراها عمودية ومستقيمة تتكون 38وهذ كما يوضح في الشكل)، ن أركانه بأشـكال قريبة ومتواصـلةيبين هذا القانو 

                                                           
 

 (888-881نفس المرجع السابق ص)-1 
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لفة  وعندما تكون على شـــكل رموز مخت المبصـــرالشـــكل على حســـب الفرد  امن نقاط ويتوقف اســـتبصـــارها على هذ
 ذلك المبدأ التقارب في (حينها تكون لا تزال تعتبر أعمدة أو خطوط 38كما في المجموعة الثانية )انظر الشكل 

ولا شــــــك في أن أذهاننا تميل إلى التواصــــــل كما رأينها، أي الجشـــــطالت 
ذلك صـــــــــفوف أو أعمدة وهذا هو مبدأ التشـــــــــابه الذي نوقش ســـــــــابقًا،

ا ي ويميل بصــــر يحاف  على التشــــابه ال المبدأ التقارب في الجشــــطالت أيضــــً
من هذا نســــــــــــــتنتج أن هذا القانون ،1(48)انظر الشــــــــــــــكل إلى التقارب

ثال آخر م المســافة بين الأشــياء صــغيرة جدًا ســاري المفعول عندما تكون
 .(41)انظر الشكل 

 السطر الأول: ي فهم على أنه خط مستقيم ولا فرق بين الدوائر. 
الدوائر  و، عندما ترى الدوائر القريبة مجموعة الكمياتعلى تمييز الســــــــــــطر الثاني: ســــــــــــاعد الاختلاف في المســــــــــــافة 

مبدأ  ذا نســـــــــــــتنتج أنمن ه ت فهم كل مجموعة على أنها مثلث، فيما يتعلق بالنتيجة النهائية المنفصـــــــــــــلة تدرك مفردة
هو ما يســــاعدنا على إنشــــاء مجموعات من الأشـــــكال على الأرضــــية للتمييز بين التشـــــابه والتقارب )انظر  التقارب 
وأقل مجموعة تشــــــــــابه،وإذا وضــــــــــعنا المجموعات الأربع على مســــــــــافة (،هذه هي أعلى مجموعة تقارب 42الشــــــــــكل 

تلفًا ولها اتجاه تقارب مخ تج شــــكلًا ، ف نها تند توزيعها في علاقة بطريقة جديدةمتســــاوية ولدينا خاصــــية التقارب وأعي
 (.43)انظر الشكل ،مختلف
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 :Law of Symmetryقانون التماثل  (5
حول مبادئ  1817تم ترتيب الأجزاء المختلفة من اللوحة بشــكل كامل ومتناســق ومتقارب في محاضــرة عام 

قال "إن استخدام كلمة التماثل JM Joeger  والمقدمة التي تناولت موضـوع التماثل من قبل للبروفسيرالسـيمترية 
في دراســة الشــكل المتعمد يدل على انتظام هندســي للتأكيد على عملية التكرار التكرار باعتبار الشــكل مثل صــورة 

وا على ة التماثل،ووفقًا لهذه النظرية أطلقالمرأة ". وحاولت الجيشـــــــطالت شـــــــرح قوانين تنظيم الإدراك من خلال نظري
 .1تجربة تنظيم الإدراك فكرة معاكسة أو غامضة

 :Law of Homogeneityقانون الإنسجام  (6
ففي الشــكل يوجد دائرتان مركزيتان )أ( أكثر لمعان من (44)ا نفس الشــدة واللمعان انظر الشــكلجزءان لهم

 .2)ب( لأنهما متناغمان مع اللون الأسود

 

 

 

 

 

 :Law of Good Continuationقانون التواصل المستمر  (7
( Xلذلك عندما نرى الحرف ) تميل عقولنا إلى التواصــــــــل

 ، يميـــل العقـــل إلى رؤيتـــه في الريـــاضــــــــــــــــة كعلامـــةبـــاللغـــة الإنجليزيـــة
سمح لنا ( ۸)،( ۷) منفصــلين مثل  علامتينمضـاعفة بدلاً من 

التواصـــــل المســـــتمر برؤيتها ككل من أجل تفســـــير وإدراك ما كان 
 3(45يصرف انتباهنا عن تجاربنا ورؤانا السابقة )انظر الشكل 
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نحنى فترتيب العناصــــــــــر في خط مســــــــــتقيم في م تنجذب أذهاننا إلى التواصــــــــــل ،بدلاً من التحولات المفاجقة
فســــــــير مبدأ ي ، وليس في خط أو منحنى، وارتباطه بالعناصــــــــر بطريقة مســــــــتمرة مســــــــتمر يدرك في مجموعة ويشــــــــرح

 الاتجاه في الاتصالحيث تكون الخطوط مدركة بشكل عام للحفاظ على  التواصل الجيد،
 Rubin's closure Law :قانون الإغلاق للعالم روبين (8

ل( كحقيقة أننا نرى جزءًا من الشــــــكل محاطاً بدائرة مغلقة داخل خط للشــــــكل المنحني )شــــــ يقودنا هذا إلى
على و ، إذا نظرنــا إلى دائرتين واحــدة مفتوحــة والأخرى مغلقــة،(46)انظر الشــــــــــــــكــل  وخــارج هــذا المنحنى )الخلفيــة(
الشــــــــكل الذي يدركها  فيه ككل هذا ، يحاول الشــــــــخص باســــــــتمرار إغلاقها وبســــــــبب الرغم من أن الدائرة مفتوحة

ه المفقود ليرا، والذي ســــاعد الشــــخص على إكمال الجزء ث بعين واحدة يســــمى قانون الإغلاقالإغلاق الذي حد
 1(47أنظر )الشكلحتى لو أخفينا جزء من الشكل بالورق يمكننا إغلاقه بالخبرة السابقة 

  
 

كتملة العين رؤية الصــورة غير المويتضــمن ذلك إغلاق مربع ودائرة ومثلث وســداســي الأضــلاع بحيث تكمل 
ا بأي طريقة أخرى48)انظر الشـــــكل  لة أو مإذا كانت غير مكت ،ثل رســـــم وجه بشــــــري بخطوطه المألوفة، م( وأيضـــــً

 .2(48وإغلاق الوجه )انظر الشكل  ، فمن السهل على الجميع التعرف عليهانفتقد العديد من التفاصيل
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 قانون الحركة المشتركة : (9
عندما تتحرك العناصــــــــر المرئية )جميعها( التي تميل إلى التجمع معًا في 

بب نرى الأســــــــهم متناثرة بســــــــ ففي الصــــــــورة نفس النمط وفي نفس الوقت،
هم تســـير في نرى أن الأســـ تحركاتها في اتجاهين متعاكســـين، وفي الصـــورة أدناه

 الصــــورة لكل( كما في)اصـــرياً في الأســــهم الثلاثة الأولىنفس الاتجاه مجمعة ب
 خرى لأوتتحرك الأسهم الثلاثة ا ،والحركة للأسفل يتحركون في نفس الاتجاه المقابلة

ا على العمل أيض ـــً ر، والقانون العام للحركة يعطي ديناميكية لفن الوهم البصـــري ويؤثبشـــكل غير مباشـــر إلى اليســـار
تدرك العين أن كل  (58)في اتجاه واحد،كما في الشــكل موعات تصــور الأرقام على الأرضــياتمج منالذي يتكون 

                           .1مجموعة تتحرك في اتجاه واحد
 :الإكمال المشروطقانون  (10

إلى إيقــاف المنحنى لإدراك  وفي هــذه الحــالــة ، يميــل إدراكنــا"أي تقــاطع طرق T. Junctionيطلق عليــه " 
 التواصـــــــــــــــل " حيــث تحــاول العين إكمــال الخطوط الشــــــــــــــرطيــة لربطTالخطوط العموديــة والأفقيــة التي تمثــل حرف "

"T (.51".)انظر الشكل 

عيننا من إدراك الأشـــكال غير الكاملة ، فنحن نراها كنماذج كاملة ومن أشـــهر الأمثلة لأنع قانون الإكمال يم
 2(.52المثلث المستحيل الذي يخلق الوهم البصري )انظر الشكل 
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 (51)الشكل  (52)الشكل 

 (50)شكل   
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 قانون التحدب: (11
مثل قانون الإغلاق،يتدخل في شــــــــــــــكل الخلفية،مما يجعلنا نرى التحدب الخداع يحيط الشــــــــــــــكل على خلفية 

 1( 54،  53سوداء أو العكس )انظر الشكل 

 : قانون المنظور (12
قانون المنظور له أشــــــكال عديدة وأســــــاســــــه هو 
إظهـــار العمق من خلال نقطـــة الالتقـــاء والعمق الـــذي 
نــــدرك فيــــه أي الخطوط المتوازيــــة تتقــــارب وهــــذا أحــــد 
القوانين المهمــة التي تؤدي إلى الأوهــام البصــــــــــــــريــة عنــد 

 .2(55التلاعب بالعمق )أنظر الشكل
 :قانون الإخفاء (13
الارتباك نتيجة حرب بين مجموعتين تفوز فيهما مجموعة على أخرى ، وهنا نرى الشـــــــــــكل النهائي. وهناك يصـــــــــــف 

 أربعة أنواع من التمويه:
 : هو إدراك الشكل بالرغم من وجود ملامس مختلف.Textureالملمس  (أ

 : إذا وضعنا المزيد من الأسطر ، يمكننا الكشف عن النموذج المخفي.Embeddedالاندماج  (ب
 : وهو إزالة أجزاء من الشكل.:Subtractionالطرح  (ت

                                                           
 

 881نفس المرجع السابق ص -1 

 889نفس المرجع السابق ص -2 

 (54)انظر الشكل  (53)انظر الشكل 

 (أظهار العمق بأستحدام نقطة التلاشي55الشكل)
: https://bit.ly/3f6L3MI 

https://bit.ly/3f6L3MI،تاريخ
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الإخفاء ب ضـــــافة عناصـــــر جديدة: يختفي النموذج الموجود ويصـــــبح شـــــكل جديد. بعد فحص كل هذه القوانين  (ث
وتصـبح كل هذه القوانين تترجم إلى  صـيغة الوهم البصـري بمعاني مختلفة حتى يستفيد فنان الوهم البصري، لعمل 

 الابتكاراتالكثير من 
وما سـبق، على سـبيل المثال لا الحصـر ، وكلها قوانين محددة من حيث الشـكل والمضـمون وتشمل العوامل المحيطة ، 

 .1ثم العوامل الرئيسية ، ثم العوامل الداعمة
 الخداع من خلال نظرية الجشطالت أسباب الوقوع فيثالثاُ:

عتقد أن أحد والفنانين والتصميم ، ولهذا السبب نشـطالت تأثير كبير على الفن ي، كان لنظرية الجبشـكل عام
 صر في الحقل البصريفالصور تمثل العنا أسـباب تحسـين الصور والخلفيات يعتمد على مبادئ تنظيم المحفزات الحسية

ن أكبر من مجموع والتي تكو ،بينمــا الخلفيــة هي قرنيــة العين،وهــذه النظريــة تقوم على كــل هــذه العلاقــات المتشـــــــــــــــابهــة
رتبط بمفهوم الإدراك التابع للأفكار الوهم البصـــــــــري ،وبالتالي لا يمكن تفســـــــــير التناق  بين شـــــــــكل المنبه تو ء الأجزا

 تعرف على الشــــــــــكل بســــــــــهولة،وهذا ممكننا أن نالبصــــــــــري والحقيقة،وأحياناً،وعلى الرغم من الوهم البصــــــــــري،يمكن
 :للأسباب التالية

الشـــــــــكل الجيد من العوامل المدعمة ، المألوف من العوامل يشـــــــــمل:شـــــــــطالت يأولا : الميل لرؤية البناء البســـــــــيط للج
 المركزية والمحيط يشمل قوانين الجيشطالت و هذا معتمد في الأساس على قانون الشكل والأرضية .

،والنتيجـة هي بع  النواحي،وأحيــانًـا يكون هنــاك تنــاق  في ثـانيــا : نظرة الشــــــــــــــخص و التي منهـا يتم تجميع المنظر
 يمكن تجنب ذلك من خلال التجربة السابقة.ولكن الوهم،

 .2وتجنبها ولكن بالإلمام يمكننا تحديد الحيلةومات المضللة الواردة من العين،ثالثاً: الوقوع في خدعة بسبب المعل
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 تطبيقات فن الخداع البصري الفصل الثاني:
بما أنه و  إن المتأمل والدارس لهذه الظاهرة، القائمة على العيون المســــــــــتجيبة والعلم والفن والقوانين الرياضــــــــــية،

نها ندرك أن هذه الظاهرة حي على الفرد تأثيراً فســـــيولوجيا بلي ،يســـــتهدف العيون بدرجة الأولى فلامناص من تأثيره 
ص المتجول فمثلاً الشــــــخ لا تتوقف على مجال معين من مجالات الحياة التي نعايشــــــها فهو في كل مكان من حولنا،

الرقمي  يففي ظل التطور الصـــناعي والتكنولوج الوهم إن لم نقل أنه أســـيراً له، ادائماً ما يقع داخل هذ في الشـــارع،
 فن العمارة فيفكثيراً ما نجده في مجالات عدة،كتوظيفه  كتقنية فنية إبداعية مخادعة،  اســـــــتعمالهالهائل،كان لابد من 

 الوهمي في هذه المجالات؟ هوالإعلانات التجارية،فما مدى تأثير 

 :الفن البصري المعماري :الأولبحث مال
ا باسم ، وهي معرو ية المعروفة للبشـر لبناء الملاجئالهندسـالهندسـة المعمارية هي واحدة من أقدم الفنون  فة أيضـً

م الهياكل لأن تشــييد المباني يعتمد عادةً على تصــمي ،فن التعامل مع مجموعة كاملة من تطبيقات التصــميم الهندســي
كن أن تتضــــــــــمن يم بدلاً من الثقافة العامة والتراث الرئيســــــــــي للمنطقة، التخطيطية والميزات الثقافية لموقع أو مدينة،

من خلال و  الهندســـــة المعمارية مجموعة من الرموز الفنية أو المنحوتات كدليل على طبيعة العمارة في فترة زمنية  معينة
تصـــــــــــميمات بما في ذلك ال هذا  الزمن المتوارث لفن العمارة فقد اكتســــــــــب هذا الأخير مجموعة من التقنيات الفنية،

وهذا ما نســـــــــــــعى جاهدين لتحديده من خلال هذا  ،ضـــــــــــــمن أشـــــــــــــكالًا هندســـــــــــــيةالداخلية للمنازل والمدن التي تت
 الموضوع:الأبعاد التي تدل على الحركة والتي تنقل المعاني السرية الكامنة وراء هذا الوهم البصري.

 :المطلب الأول:التصميم المعماري
 ماهية العمارة: (1

على  الموثق الأول لتاريخ البشــــرية منذ وجودهاكما تعتبر  ،وطن العلم والفنون على مر العصــــورالعمارة هي م
لحفاظ على ل طر الذاكرة ويعطيها رموزاً وأشــــكالًا،ؤ ويمكن تشــــكيلها في ذلك الفراغ الإبداعي الذي ي هذه الأرض،

نه فن إ المفاهيم والتجارب وما أرادوا التعبير عنه بناءً على المواقف والمشاعر والمعتقدات، صـورما خزنته الأجيال من 
 حية للناس،، ويلبي الاحتياجات المادية والرو نفعة والمتانة والجمال والاقتصــــادعلمي للإنشــــاءات يجمع بين عناصــــر الم

تفكير منطقي وب ، وهي طريقة عملالمتاحة في العصـــر الذي تكون فيه في حدود أوســـع الإمكانات وأفضـــل الوســـائل
 والتنوع الاجتماعي أعمال والأنشــطة الإنســانيةضــمن حدود إنشــاء الأحجام والمســاحات المخصــصــة لتشــمل ،ســليم

المبدأ فهي تعكس في خصــــــائصـــــــها وأشـــــــكالها، الإنجازات الفنية والحضـــــــارية والتطلعات  انطلاقاً من هذا، و في تنوعه
فن للتعبير عــد  أي أن العمــارة تالجمــاليــة والروحيــة والقــدرات المــاديــة للمجتمع في بيقــة معينــة وفي حقبــة زمنيــة محــددة 
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وما يجب أن تكون العمارة في واقعها  الوظيفية ونقل الإحســــــــــــاس الفردي بما يشــــــــــــمل ما يعتقده، المســــــــــــاحاتعن 
اني لتلبية احتياجات المبفالعمارة هي فن وعلم بناء وتصميم  ،قة تعبيرها عن الحضارة الإنسانيةالتطوري لضمان حقي

 .1والذي من خلاله تحققت المتعة الجمالية الإنسان، مثل الإسكان
 مفهوم التصميم: (2

ا يعني أن وهذ، صــــــممنفائنا في الواقع ، ان فنحن نفعل شــــــيقًا لغرض معينللإنســـــ أســــــاســــــيالتصـــــميم عمل  
 ، مثل غســــــــل الأطباق أو الاحتفاظ بالكتب أو تنقيح الصــــــــورالذي نقوم به يتطلب بع  التصــــــــميم معظم العمل

  هذه الزيادةار هي التي ساهمت فيفعملية الابتك بل يضـيف شيقًا جديدًا أيضًا فكل إجراء ليس له غرض فحسـب،
 وبالتالي يتكون لدينا التعريف التالي:

محل عدة أســــــقلة  تبقى إن مثل هذه التعريفات ذلك، مل الإبداعي الذي يحقق الغرض منهعملية التصــــــميم تعني الع
 :من بين هذه الأسقلة نذكر

 كيف تتعرف على العمل الإبداعي عندما تراه؟ -
 العمل يوفي غرضه ايمكننا أن نقرر ما إذا كان هذكيف  -

، يجب أن تكون لدينا القدرة على الكلام عن الأشياء  نريد الحصول على شيء من دراستنا ذا كناإخرى أومن جهة 
   .كما نحسها

 لابتكاراوهذا جزء من الإجابة عن السؤال ولكنه يبقي سطحي منها فعملية  نسانيةإيحقق ضرورات الإبداع 
طرق ومباني و   آلاتمن   للأشــــــــياء احتياجناف ن  خيال والمهارة والمعرفة،لل باســــــــتخدامهتتعلق بســــــــلوك الإنســــــــاني 

فعملية  يةلتحقيق الوظيفة التعبير  اقتصـــــــــــــادي أوإلى ما هو نفعي  المتجزئ الابتكار ايولد لنا هذ وهو ما وملابس،
ماري اع الفني حيث ســاهمت هذه العوامل في التصــوير المعالتصــميم تقوم على العوامل الثلاث الشــكل والمادة والإبد

 .2ذات الأبعاد
 ن الحاجة ف على المبدأ القائل بضـــرورة حل مشـــكلة معينة، ابناءً و  إن عملية التصـــميم الإبداعي بشـــكل عام،

وير على جميع أي أن التصــميم هو عملية تط تصــميم جديد تنفي أن التصــميم الســابق له تنفيذ وظيفي أفضــل، إلى
وتبدأ عملية التفكير الإبداعي لمصــــــــمم الداخلي بعملية ذهنية تنشــــــــأ فيها  إلى الأفضــــــــل، الأفضــــــــلالمســــــــتويات من 

                                                           
 

، 81/13/7177التصااافخ: ،تاريخ https://bit.ly/3LtYdQ1PDF، رابط المداخلة:71/18/7177نورام، التصاااميم المعماري،  -1 
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فكار والمنتجات تصــــــــل به إلى المعلومات والأ ،الأفكار وتتغير بناءً على التجربة المعرفية الســـــــابقة والحالية للشــــــــخص
ل المعلومات المتاحة في حين يعتمد على الخيال النشــط لإنشــاء مجموعات جديدة لم تكن موجودة الجديدة من خلا

 .1من قبل
ة وقد لا ت فهم المشـــــكل ل في وقت واحد،الح(هو "عملية تنشـــــأ فيها المشـــــكلة و Lawsonفالتصـــــميم وفق )

ى فهم المشــــكلة تســــاعد علبالكامل بدون حلول مقبولة لتوضــــيحها، فلفحص في طبيعة مشــــاكل التصــــميم وحلولها 
لتصميم بينما يعرّف بع  الباحثين التصـميم من سـياق مشـكلة ا ،للطريقة التي يفكر بها المصـممون بشـكل أفضـل،

ا على اتجاه المشـــــــروع ركز تعريفهبالنســـــــبة للكفاءة ، وي ةيبحيث يبدأ آخرون تعريفاتهم من المهمة التصـــــــميم نفســـــــها،
على فهم  ف ن فهم المشـــروع ينطويالمخطط في عملية التصـــميم، وفي أي حال صـــمم أو بينما يركز الآخرون على الم

 .2لذا ف ن فهم النهج المتبع هو مقدمة لمعالجته ،إجراءاته ووسائل تنفيذه
 التكوين المعماري: (3

م متناغم بحيث يتم إدخال العناصــــر المعمارية في تناغ ي عرسف التكوين المعماري بأنه ابتكار تشــــكيلي شــــامل،
 حتياجات الوظيفية لأنماط العمل ووفقًا للأنماط والعلاقات والأساليب المرتبطة بالمساحة.ا للإوفقً 

إلا أننا نؤكد أن  ،ســــيًا في عملية التدريب والابتكارعلى الرغم من أن حدس المهندس ومعرفته يلعبان دوراً رئي
ا اســـــتخدام المنطق والتصـــــرف بحذر والمرونة الواعية في العمارة من عدة  التكوينتختلف نماذج  ،التكوين يتطلب أيضـــــً

ائي الأبعاد أو ثن تكوين كوين متعـدد الأوجـه له حالتانوالت فـالتكوين إمـا أن يكون متعـدد الأوجـه أو مكـاني، نواحٍ 
 .3وسننظر في كل على حدة ثلاثي الأبعاد

 Composition Frontale En Deux Dimensions التكوين الواجهي ذو البعدين: (أ
في هذا النوع من و  تتبادل فيه زوايا نقاط الرؤية في الاتجاه المواجه لأحد جوانب المبنى، الواجهي ذو البعدين التكوين

الخامة أو  مالاســـــتعكافة الوســـــائل التشـــــكيلية للتعامل مع حيوية الأســـــطح مثل   اســـــتخدامالتكوين يمكن أن تكون 
تبرها الســـطح البســـيطة للعناصـــر الزخرفية والخصـــائص التي يختأتي الترجمة و  الزخرفة أو الفتحات أو النتوءات اللون أو

 في النهاية من توافق وتلاؤم هذه الدعامات التشكيلية المختلفة.

                                                           
 

، "التفكير الإبداعي في معالجات حيز العمارة الداخلية"، مجلة بحوث التربية النوعية، جامعة جميله سليمان جوهر سالم -1 

 19ص، 7178،أبريل  37، عدد 7178المنصورة، مج

 ،المجلة العراقية للهندسااة المعماريةالجامعة التكنولوجية، ، المعماري بين الإبداع والمنهج"، "التصااميم أحمد هاشــم حميد العقابي -2 

 78، ص7119 ،83، العدد3المجلد 

 872ص8991دار الكتب العلمية للنشر والتوزيع،  حموده، التشكيل المعماري، القاهرة،يحي  -3 

https://search.emarefa.net/ar/search?append=SOURCE_s%3A%22%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AC%D9%84%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%82%D9%8A%D8%A9+%D9%84%D9%84%D9%87%D9%86%D8%AF%D8%B3%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%A9%22
https://search.emarefa.net/ar/search?append=SOURCE_s%3A%22%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AC%D9%84%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%82%D9%8A%D8%A9+%D9%84%D9%84%D9%87%D9%86%D8%AF%D8%B3%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%A9%22
https://search.emarefa.net/ar/search?append=PERIODICAL_ISSUES_PIS_ID_ss%3A%2264775%22+NOT+SDP_INFO_id%3A8
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 Composition Frontale En Trois Dimensions :التكوين الواجهي ذو الثلاثة أبعاد (ب
س ثلاثية وإدخال الإحســـــــــــــا أبعاديميل المهندســـــــــــــون المعماريون إلى المبالغة في المصـــــــــــــطلح من خلال إدخال 

، على الرغم من أن التكوين لا يزال واجهة ، حيث تلعب الإضــــافات والإســــقاطات وتأثير الضــــوء والظل بالمســــاحة
 (56 لالش مثال ذلك واجهة مدخل مسـجد السلطان حسن بالقاهرة )أنظر الناتج دوراً مهمًا في الرسـوم المتناغمة
ا بي للتقنيات المســــتخدمة في التكوينيوضــــح مدى معرفة المهندس المعمار  التحكم ، حيث تعطي الخطوط إحســــاســــً

 الرأسي تاركاً للزخرفة عملية تنشط السطح فقط.
 1(57الشكل ، )أنظركما يمكن أيضًا الإحساس بالمساحة عندما يكون السطح الأمامي مثقوباً

 

                                                           
 

 (871،879نفس المرجع السابق ص)-1 

مدخل مسجد السلطان حسن بالقاهرة)المصدر الأنترنت( (56الشكل)  

https://bit.ly/3xFMpVs 
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 1(58الشكل) أنظرلنرى الحيز الخلفي وراءه ، أو بعمل مستويات معمارية متتابعة كما بجامع قرطبة بأسبانيا 
 :Composition Spatiale:التكوين الحيزی (ت

ـــة بزوايـــا مختلفـــة حول المبنى ـــه نقـــاط الرؤي م الأشــــــــــــــكـــال ، لا يظهر تنظيوفي هـــذا التكوين حيـــث تكثر في
استمرارًية، ولكن على عدة مستويات بشروط مختلفة ما مستويات مواجهة والمسـافات على مستوى عمودي مواجه 

 الرأسية.يتطلب بحثاً مستمراً للتوافق بين المستوى الأفقي والواجهات والقطاعات 
 ع وعلامات النظر، لأن تنو ســـــــــــــائل التصـــــــــــــميم والتأثيرات الناتجةويتطلب التركيب المكاني معرفة متعمقة بو 

 .2لمنظورلت والتصحيحات البصرية تطلب الاستخدام المستهدف لتأثيرات
ن حصـــرها فيما وين يمكوتتضـــمن أنماط التكوين الســـابقة الذكر على ترابط وتســـلســـل مختلف أســـاليب التك

 ووحدة الأساس للتكوينيلي:المحاور والتكرار والإيقاع 
 لأجزاء لمختلفةا الأبعاد بين عددية علاقة ب يجاد تســـمح أســـاســـية وحدة وجود المتناغم التركيب يتطلب قد
 عادأب أبعادها، أحد من مأخوذة أو الهيكلية العناصـــــر أحد من الأســـــاســـــية الوحدة هذه اســـــتعارة ويمكن التكوين،

                                                           
 

 879نفس المرجع السابق ص -1 

 (872،871،879نفس المرجع السابق ص)-2 

 ( الإحساس بالمساحة57الشكل)
 مصدر الصورة: نفس الرجع كتاب التشكيل المعماري

 مسجد قرطبة (58الشكل)
 https://bit.ly/3LxWvNI 
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ذه الطريقة نجد أن العلاقات الســــابقة وبه الإنســــان، جســــم اســــتخدام أو عنصــــر بواســــطة إنشــــاؤها تم التي الفضــــاء
ان ع  الأحي، والوصول في بم إلى حد ما للعمل المعماريمتوافقة مع بعضـها البع  من أجل المسـاهمة في تنظيم عا

وفي بع   ،ح للمحاور التي تضــــــــمن توازن الكتلالتوزيع الصــــــــحيمن خلال  ،إلى حلول وســــــــط في نجاح التشــــــــكيل
تارة جيدًالالأحيان نتمكن من ضبط الإيقاع   .1بع  العناصر أومن وحدة أساسية مخ 

 Répétition :التكرار (4
تأثر ي يتخذ هذه التتابع أشــــــــكالًا مختلفةيمكن أن  ،أو التســــــــلســــــــل المســــــــتمر لعنصــــــــر ماالتكرار هو الترتيب 

المظاهر  بل الحديث عنقو  ،العناصــــــــــــرهذه مجموعة إيقاع   تكرار بتالي، و وأبعاد عنصـــــــــــر واحد المتكررةبالعناصـــــــــــر 
على عكس العلاقـة التكوينية،يمكن تحديد التكرار من خلال الاحتياجات  المختلفـة تجـدر الإشــــــــــــــارة إلى أن التكرار

 وث التكرار.باب وظيفية تتطلب حدسيستخدم المهندس المعماري أحياناً أساليب تكتيكية وأبحيث  الوظيفية،
التكرار المنتظم للنقاط المحورية عند مدخل أعمدة المعابد المصــــرية،حيث لم  ســــتخدمافنجد المهندس المصــــري 

وفي ، ل التأثيراتأفضــــــ هأن يمد اســــــتطاعلكن بهذا التكرار و  تســــــمح الأســــــاليب التكتيكية التي يعرفها بحلول أخرى،
 ، ف ن الإنتاج الصــــــــناعي والاقتصــــــــادي  يتطلب توحيدالماكينة وطريقة الإنتاج نب ســــــــرعةوإلى جا عصــــــــرنا الحديث

 ، والتي قد تكون من بين أســــــــــــــباب زيادةاء مثل الطوب أو الأجزاء الجاهزةالأبعاد والمقاســــــــــــــات والمكونة لوحدة البن
 ويمكن تلخيص الصور المكررة على النحو التالي: رالتكرا
 تکرار منتظم : (أ

إلى  عوهو ناتج عن تكرار العناصــــر التي تكون دائمًا هي نفســــها في الشــــكل والبعد، ويمكن تقســــيم هذا النو 
(،هنا وحدة 68مثل )الشــكلة ركبعمليات التكرار المنتظمة الم أو (58)الشــكل مثل عمليات تكرار منتظمة بســيطة

ب في التكرار وفقًا بالتناو  ولكن عنصـــــــــرين مختلفين أو أكثر، هذه المرة ليس عنصـــــــــراً واحدًا يتكرر بانتظام، التكوين
 مما يزيل الملل ونقص في التعبير التشكيل لطريقة التوزيع المنتظمة،

                                                           
 

 (848،847نفس المرجع السابق ص)-1 

 (60مركب)شكلتكرار منتظم 
 مصدر الصورة: نفس الرجع كتاب التشكيل المعماري

 (59الشكلتكرار منظم بسيط)
 مصدر الصورة: نفس الرجع كتاب التشكيل المعماري
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 تكرار متدرج : (أ

 ا، نجد هذنازليت نفســـها بترتيب تصـــاعدي أو ، حيث تتكرر العناصـــر ذات الأبعاد المتماثلةفي هذا النوع من التكرار
كون إما حقيقي ييث ح، المركب المنتظم المتدرج البسيط والتكرار الأسـلوب من التكرار في التقسـيم السـابق والتكرار

 .أو ظاهري
   التكرار المتدرج الحقيقي: (ب

 1(.61كما هو موضح في)الشكل . مختلفة في الأبعاد ة في الشكل وحيث تظهر مجموعة من العناصر متشابه

في  ج تدخل ظاهرة مهمة، وفي اســــــــــــــتخدام هذا التدر منتظمـة الزيـادة أو النقصــــــــــــــانتوزيعهـا عبـارة عن حركـة  فيكون
ته ، حيث يحصــــــــل الشــــــــكل على قيمالتشــــــــابه أو التجانس في الأشــــــــكال، مما يعطي وحدة المجموعةة ظاهر التكوين 

وع من ة القوطية بهذا النوتتميز العمارة الإســــــــــلامية والعمار  الجمالية من خلال النســــــــــب المتناســــــــــقة بين العناصــــــــــر،
، وكلاهما اختلاف حجم المبنىأو الزخرفة مع تم اســــــتخدام عقدة القوس لغرض البناء  على ســــــبيل المثال، التشـــــكيل

ة ذات والأقبيلشــــــكل واحد ســــــواء للأشــــــكال المســــــتوية أو الأشــــــكال ذات الثلاثة أبعاد كالقباب يتكون من تدرج 
شـــــــكل العقد في ضــــــــريح تاج محل بالهند ف (62الشـــــــكل) الأحجام المختلفة ذات الأغراض الوظيفية المختلفة. أنظر

م الذي عناصـر المختلفة للمبنى هو أحد أهم أسباب التوازن والوحدة والتناغالتشـابه المتعمد في هيكل البحيث يكون 
                                                                             .لمنظم لهااالتي ت ظهر العلاقات التوافقية  توجد فيه الوحدة والتنوع بفضل التعاقب المستمر للأشكال،

                                                           
 

 (811،817نفس المرجع السابق ص) -1 

 مصدر الصورة: نفس الرجع كتاب التشكيل المعماري (61الشكل)
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كال في سطر ولا تظهر هذه الأش تباينة ذات أبعاد مختلفة،الملأشكال ليوضح التتابع المنهجي  (63)الشـكل
ا بالعمق والفضـــــــاء، إلى آخر، ســـــــطرواحد بل من  العمارة الرومانية والعمارة إســــــــتخدمة ولقد  مما يعطي إحســـــــاســــــــً

على مبـــدأ التكرار المنتظم لأقواس المــداخـــل لإعطـــاء فـــ عتمــدوا  التكرار بعـــدة طرق، عن طريق القوطيــة  هـــذا النوع
 1( حيث نجد آخر باب مدمج في حركة الأقواس64إحساس بالعمق )الشكل 

                                                           
 

 (818،817،814بق ص)نفس المرجع السا -1 

 )المصدر الأنترنت( ( تاج محل بالهند62الشكل)
https://bit.ly/3LtZMxD 

 ( أشكال متباينة ذات أبعاد مختلفة63الشكل)
 مصدر الصورة: نفس الرجع كتاب التشكيل المعماري

 

 )المصدر الأنترنت(الباب مع حركة الأقواس لإعطاء إحساس بالعمق اندماج( 64الشكل)
https://bit.ly/3SeY7yc 
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ظاهر  ناتج ، ولكن التدرج المتشـــــــابهة ومتطابقة و هو يمثل تتابعاً منتظما لعناصــــــرتكرار متدرج ظاهری: (ت
 65من تأثيرات منظورية كما في ) شكل 

 :المنتظم غير التكرار (ث
 في تدخل لا بعالتتا وهنا ظاهرة بالتســـــــاوي، توزيعها يتم لا ولكن متشـــــــابهة عناصـــــــر دمج فيها يتم التي الحالات
 بين التناغم طرقو  النسبية الجمالية بالعلاقات جيدة معرفة يتطلب التكرار من النوع هذا استخدامأما عن  تكوينها،
 .1متناغمة تركيبة على للحصول منتظم غير بشكل المشتتة العناصر
 Le Rythmeالإيقاع  (5

يقاع تســـهيل فهم الإل متشـــابهين ومتعاقدين في كل تكرار ي عرسف الإيقاع بأنه المســـافة أو الوقت بين حدوث عنصـــرين
، اســـتخدمنا أمثلة على شـــكل ســـلســـلة من الدوائر حيث يســـهل إظهار تأثير مطابقة كل من المحاور والتكرار وأنواعه
(، يمكن أن يتوســــــــع التوزيع بلا حدود دون كســـــــــر 66عندما تتقاطع الشــــــــبكة العادية كما في الشــــــــكل)، فوالإيقاع

                                                           
 

 (817،814نفس المرجع السابق ص) -1 

 (تأثير المنظور في التدرج الظاهري65الشكل)
 رجع كتاب التشكيل المعماريممصدر الصورة: نفس ال
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افي يمثل  كل اتجاه إلا ب ضــــــافة عنصــــــر إضــــــولا يمكن الوصــــــول إلى نقطة النهاية في ،الاســــــتمرارية العادية في أي اتجاه
فين من مســـــــح صـــــــلتنويع هذا النمط ، ا لاصـــــــطدام وإيقاف العناصـــــــر المتكررة على ســـــــبيل المثال نقطة النهاية أو ا

(. لاح  أن الإيقاع هنا يرجع إلى الدوران 67، ســــــــــــــواء كان ذلك عمودياً كما في )الشــــــــــــــكل الـدوائر في أي اتجـاه
ه الأفقي ، وفي الاتجاظمًااه الرأســـــــي يكون الإيقاع منت، بينما في الاتجبفترتين في الاتجاه الأفقيئرتين المنتظم لظهور دا

 ( ندخل عاملًا جديدًا للتنوع في الإيقاع68كما في)الشكل  تختفي سلسلة من الدوائر

ج )،(أ )نســـــــبة أبعاد  س، وبالتالي ف ن الإيقاع الطولي مبني على أســـــــاأبعاد مختلفة للإيقاع في التكوينهنا نجد ثلاثة 
قًا لنســـــــبة وف(ج )،(أ)المقاســــــان أ ،ج وفقًا لنســــــبة الحجمين  ،ولي الآخر على أســــــاس نســــــبة الاثنين، والإيقاع الط(

 رات تتغير مع المســـــــافة بين العناصــــــــنحصـــــــل على إيقاع أي عنصـــــــر، لذلك عندما نكرر (ب)الحجم وعلاقة البعد 
 .وبالتالي يمكننا زيادة التنوع

د الاتجاهات في أح سواء كان مربعًا ، نحصل على مجموعة متنوعة جديدة إضـافة عنصـر آخر إلى التكوينطريق عن 
( فيظهر هيمنة أحد الإيقاعين على الآخر من خلال زيادة وتيرة أحد العناصـــــر كما 78(أما )شـــــكل 68)الشـــــكل 
 .1( مما يسمح بدخول عناصر مختلفة في كلا الاتجاهين71في )شكل 

 

                                                           
 

 (811،813،813،812نفس المرجع السابق ص) -1 

 (68الشكل) (67الشكل) (66الشكل) 
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 الأمثلة السابقة والعودة إلى الأشكال المعمارية،يمكن تحديد أنواع الإيقاعات التالية:و ب ستبدال 

 الإيقاع البسيط:  (أ

ة، ز نجد أبســــــــــط مثال على ذلك من خلال تبديل كل من الجدار وأكتاف الســــــــــياج المعز  في فن العمارة 
، يمكننا الحصول على نتائج تشكيلية ناجحة لإحياء واجهة مبنى عن طريق اختيار النسبة وبهذا الإيقاع البسـيط

 بين فتح النافذة وعرض الجدار الفاصل.
 الإيقاع المركب:  (ب

يمكن  ،ران النوافـــذ والكتفين على الحـــائطمثـــال على ذلـــك دو  يحتوي العمـــل على إيقـــاعين أو أكثرعنـــدمـــا 
واجهات  لى بع مثل تلك التي تظهر ع، بانوهات غاطســــــــــــةإدخال إيقاع ثالث في التكوين من خلال تضــــــــــــمين 

لأخرى تلعب الإيقاعات ا ، بشـــــــرط أنولنجاح هذا الإيقاع المعقد يتم ترك التحكم لأحدها، مباني عصـــــــر النهضـــــــة
 1وظيفة التنغيم السطح.

                                                           
 

 (812،811نفس المرجع السابق ص) -1 

(69الشكل)  (71الشكل) (70الشكل) 

 رجع كتاب التشكيل المعماريمنفس ال (:71(حتى الشكل)66مصدر مجموعة الأشكال من الشكل)
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 حساس بالعمق في تحقيق الخداع البصري في العمارةإكالمطلب الثاني: الفراغ  
 تعريف الفراغ المعماري: (1

أدب العمارة غني من حيث مســـاهمات العديد من الفلاســـفة والمفكرين في تعريف الفراغ، حســـب أهميته في 
والفترات لمفاهيم حســــــب ا،في التصــــــميم البصـــــري لما يحيط بنا، ودوره مفاهيم الزمنالحدث واحتوائه وفق اســـــتيعاب 

ه ، لا يمكننا أن نجد أي تعريف واضــــح للفراغ بخلاف ذلك الذي قدمب العصــــور القديمةادكآ ،والأزمنة التي يتبنونها
حدود من إلى ما هو ض اً شامل لجميع الأغلفة من الصغير جد، نوع من تعاقب أرسطو في تعريفه لــــــــــ "وعاء الأشياء

ديد تح، بعضـــها يحتوي على محتوى حســـب الحاجة. يتم من وجهة نظره يتم تقســـيم الفضـــاء إلى مســـاحات الســـماء
 إنه مليء بالعناصر والأشخاص والأحداث التي تحدث فيه. ،من الداخل لئهذه الفجوات من الخارج وم

القول أنه حتى أوائل القرن التاســــــــــــــع عشــــــــــــــر لم يقترب ، فيمكن مـام بـالكتابة عن الفضــــــــــــــاء المعماريأمـا عن الاهت
ر هوراشــــــــــــــيو ، ويذكترد كلمة "فارغ" إلا في كتاباتهم، ولم لعمـارة إلا بمنطق البنـاء والجمـالالمهنـدســــــــــــــون والنقـاد من ا

صــــــف لأول مرة ما مقال ي(،أميركي عرف بمقالاته في النقد المعماري والفني وميله للمدرســــــة الوظيفية ةنحا) جرينوف
مؤرخ معماري فرنســــــي له العديد من المؤلفات في تاريخ )" شــــــوازيو " ،لتكوين العلمي للفراغات والأشـــــكالسماه اأ

إلى  ا كلاهما ( أشـــــار معماري بريطاني معروف بريادته للتعليم المعماري)و"دونالدســـــون" (العمار خصـــــوصـــــاً الإغريقية
 الموجودة في العمارة الرومانية. الفرغات
ارة إلى ولكن للإشــــــــــــــ ،ليس بمعنى "فــارغ" بــالمعنى الحرفيتم اقتبــاس كلمــة "فــارغ" في هــذه الكتــابــات  الواقع و 

لألمان تشــكلت هذه الكلمة نتيجة اســتخدام الكتاب او  البداية الصــحيحة، للاســتخدام، ربما أجزاء مختلفة من المباني
 هعة مقســــــمة إلى فراغ لا نهاية لقطك  فراغ،" وجعلت من الســــــهل على هؤلاء الكتاب تخيل أي  Raum لكلمة "

ديد أن الغرض من كل مبنى هو تح 1828ذكر الكاتب الألماني "هيجل" في محاضــــــــــــراته عام  وعلى هذا الأســــــــــــاس
لنقد قدم مفهوم الفراغ والتصــــــــــــميم المعماري كأداة لالذي ، يليه "هاينريش ولفلين"جزء من الفراغ باســــــــــــتخدام معين

 والتحليل. 
 في تعريف الفراغ: "هو ذاك الذي يجمعنا وبنفس الوقت يفصلنا عن بع ".يقول )براين لاوسن( 

ام بل هو عامل مفتاحي لكيفية وجود وقي الخلفية الداخلية لوجودنا الماديويرى )هيلر( أن الفراغ ليس مجرد 
 هو أكثر الفراغف ،ومن خلال هذا الوجود تم تنظيمها كحقائق ملموسة المجتمعات والثقافات في العالم الحقيقي،
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شهد فالمبنى في نظره ليس مجرد عمل فني أو إنجاز تقني أو خلفية لمطبيعي للأشكال الاجتماعية والثقافية،  إطار
 .1بل له شكل فراغي أو ظاهر سلوكية أو حضارية عمراني
 التصميم الفراغي (2

يمثل يث بح كيـانينلتكوين المعمـاري يتكون من  فـ ن ا ( حجم -عنـدمـا يتولـد التصــــــــــــــميم من ثنـائيـة )فراغ 
تأخذ العلاقة الثنائية بين الفراغ الســــــــــــــالبة والحجم الموجب إحدى حالتين:  ،الســــــــــــــالب الفراغ ويمثل الموجب الحجم

 الحالة الأولية: حالة التجاور
لكنهما معًا  معندما يكون لوحدتين نفس المعنى التشـــــــــــكيلي وليس لهما بالضــــــــــــرورة نفس الأبعاد أو الحج

لك وجدنا أن لذ فالعلاقة بين الفراغ الخارجي والحجم الكلي مهمة بنفس القدر، ،لًا موحدًايمنحان التصــــــميم شــــــك
ان لكن خصــــــوصــــــية الســــــكون التي جعلها الحجم تجعل طريقة اقتر  محاور الحركة الخارجية يمكن أن تنتهي في كليهما،

لفراغ هو ا فيكون ،خل الثانويةمـداخل الوحدة هي المداوتكون  الوحـدة الرئيســــــــــــــيـة بمحـاور الحركـة من خلال الفراغ
 .حجمالحالة الوسيطة بين الفراغ العام الخارجي والفراغ الخاص لل

هذه الحالة نجد أن محددات الفراغ تحصــــــــــر الحيز الخارجي للتصــــــــــميم الذي يتوضــــــــــع  -الحالة الثانية: حالة الاحتواء 
تحدد زوايا  ةالفراغ الأفقية أو تكون شــــاقوليز الحجم في داخله وقد تكون أفقية كالمصــــطبة تحدد حروف ونهايات حي

 2الفراغ وتشير بنهاياتها إلى نهاية ارتفاع الفراغ

 :وللتوضيح أكثر ف ن العلاقة بين التكوينات الفراغية،من حيث علاقة الكتلة والفراغ، تنقسم إلى قسمين

  فضاء رئيسي محاط بكتلة: (أ
لة في العمارة ولعل معظم أمث التي نســــــــــــميه نموذج التوجه الداخلي، و لعمارة والكتلة هي خلفيتهالفراغ جزء مهم من ا

زء من الفراغات تحيط الكتلة بج ،وقدحيث أن الفناء محاط بفراغات أخر ،مع هذا الترتيب المكاني الإســــلامية تتلائم
 (72، بحيث تكون المساحة الوسطى شبه مغلقة.إنظر )الشكلUعلى سبيل المثال على شكل حرف 

                                                           
 

رسالة ماجستير غير منشورة، كلية الهندسة المعمارية ،قسم التصميم "دور الفراغ في التشكيل المعماري وأهميته " ،،سيما القنواتي -1 

 (9،81،88ص)2014-2015 ، المعماري،جامعة دمشق

 التصميم المعماري،د.نورام،مرجع سابق -2 
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 كتلة محاطة بفضاء:   (ب
ط وتحيط بها في الوســــ ن الكتلة في معظم الأحيان منتظمةســــيكون خلفية،وســــتكو  الكتلة هنا هي الأســــاس والفراغ،

من  احاتوربما تكون محاطة فقط بمســــ الكعبة المشــــرفة، نب الأربعة مشــــكلة الفراغ، كما فيمن جميع الجوا مســــافات
 (73)أنظر الشكل .1كالروضة الحسينية والكاظميثلاث جهات كما في عمارة الأضرحة  

 

                                                           
 

 (، رابط التصاااافح:829،811، ص)7171محمد حسااااان محمد فائز السااااراج،"أروقة العمارة فن وجمال وحضااااارة"، فبراير  -1 

https://bit.ly/3UjNADD83:82،على الساعة،74/13/7177التصفح: تاريخ . 

 

 https://bit.ly/3BAuJeK                  (73) الشكل

 https://bit.ly/3Sj3PyX                             فناء العمارة الإسلامية(72)الشكل

https://bit.ly/3UjNADDتاريخ
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 تحقيق العمقدللت الفراغ والخداع البصري للأشكال المرئية في  (3
ضـــــــــوء المتراكم في زاوية اللالفراغ المعماري المجال البصـــــــــري لعلاقته القوية بالعمق الفعال من حيث الرؤية  اســـــــــتهدف

هذه و ،الخطوط الموازية لنقطة الزوال اتجاهمن حيث كبر منها من الأجســـــــــــــام البعيدة الأالعين من الأجســـــــــــــام القريبة 
فمثلاً  ،ةليسـت سببًا لما نفكر فيه عن العمق في هذه الفتر تسـاعدنا على الإدراك،ولكنها  الارتباطات في عالم العمق

هذا واضـــح في العرض المادي للأفلام. عندما ننظر إلى الفيلم نفســـه ، ف ننا نفســـر هذه الإشـــارات المكانية على أنها 
عمق في الصـــــــور الدليل على أن هذا الإدراك ليس عمقًا في الواقع يكون واضـــــــحًا عند مشـــــــاهدته من خلال جهاز 

عتدنا إما و ،تصـوير ستريو. تغطي العدسات المنشورية عرضين من نفس المصدر يختلفان قليلاً ، مما يؤدي إلى تفاوت
على الموضـــوع لأنه  ثلاثي الأبعاد ولا يؤثرفي  الآن عمقًا حقيقيًا  اه، نر  ،ف نناأن نفكر فيه على أنه مجرد وهم للرؤية 

ا وهم بصــــــــري  الواقع،إنها الطريقة في أننا ننظر إلى المشــــــــهد الحقيقي بعين طبيعيةالتباين هنا يتصــــــــرف كما لو ،أيضــــــــً
 .1الوحيدة لاختراع خداع له عمق على المستوى ثنائي الأبعاد. وإلا ف ننا نعتمد على التفسير

ا عند مســــــــــــــتوى الخط الأفقي يقع دائمً كمـا نعلم أن  إذايًتولـد العمق في الفراغ عن طريق التبـاين والتـدرج في الحجم
وكلما زاد ارتفاعنا في الهواء،زاد ميل إنحدار ســــــــــطح الأرض ونتيجة لذلك يبدو أن الأشــــــــــكال ذات الأحجام ،نظرال

ا افي المختلفة ترتفع مع ســـــطح الأرض،ويمكننا أن نربط هذا المبدأ  ســـــتخدام دلالات أخرى مثل المنظور،يمكننا أيضـــــً
والبيزنطي  القديمة في الفن البدائي والشـــرقي العصـــورهذه الفكرة وحدها لإنشـــاء الفراغ،كانت هذه طريقة شـــائعة في 

 ة،نرفع سـطح الأرض لتغطية مساحة كبيرة من سطح اللوحأننا ببسـاطة  كلما في الإمروالعصـور الوسـطى والحديث،
ا بالمســـاحة والعمق، لنا وفي حين رفع الأشـــياء البعيدة أعلى من الأخر،يخلق ا تطكما يمإحســـاســـً  تيبيق ظاهر كن أيضـــً

شــــــــــــــياء إظهار مكانة الإهذ الإختلاف في الحجم من  يعمل ،وفي هـذه الحـالـة إذ أردنا الأحجـاموالتـدرج في ن التبـاي
 ،وبتــالي يســــــــــــــعى هــذا الإختلاف من خلال درجــة التبــاين والتــدرج في الحجم إلىليس كتعبير على الفراغو وأهميتهــا،

 .2تحقيق العمق
 الفراغ الديناميكي الحركي: (1
أخذ شــــــكله يالطريقة التي ندركها بها،ومن وجهة نظر المعماريين على أنه وســــــط  عننبع مفهوم حركة الفراغ ي

على الرغم ،ولكن تأثيره على الإنســـان أقوى من تأثير الشـــكل ،المحيط المكون لهوخصـــائصـــه من شـــكل وخصـــائص 
قب في ذ الأخير نجده ســـاكناً،وبمجرد عمل ثفه،من أنه لا يمتلئ بأي مادة ، إلا أنه يعمل بمثابة ماء محاصـــر في وعاء
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 أو الســــاكن على اســــم الفراغ الســــتاتيكي عليه نحن نطلقما يفعله الفراغ أيضــــاً   اوهذ،هذه الحاوية،يبدأ في التســــرب
غرفة  تمامًا كما هو الحال في،لا يوجد ســـــــوى فراغو لا فتحات ولا حركة، حيث ،الفراغ المحصـــــــور ضـــــــمن محدداته أنه

غلق الأبواب والنوافد،نحصـــــــــــــل على فراغ ثابت "ثابت"،وعندما نفتح الباب أو النافذة نحصـــــــــــــل على نمغلقة،عندما 
إلى الداخل  شـــــــــعر أن الفراغ الخارجي يتســـــــــربن حينها،أي الحركي قيمة تدفق الفراغ،ونطلق عليه الفراغ الديناميكي

ة كما هي أن نتصــــور الفراغ كأجســــام عائموأن الفراغ الداخلي يتســــرب إلى الخارج،هناك يزداد إدراكنا لحركة الفراغ،و 
، حيث يتم وضــع الأجســام بلا حراك بســبب الحواف الأربعة المغلقة حول الفراغ عن طريق حفر  (74في الشــكل )

 1(75ل)ثقب في الحائط كما هو موضح في شك

 

البًا ما غ إضـــــــفاء البعد الشــــــــعوري بانتقال الحركة من وإلى الفراغ إلىالتســــــــرب الفراغي للحركة  ايســـــــاهم هذ 
عندما يكون المراقب داخل  أي فالفراغ غالبا يتســرب بعيداً عنه،يرتبط الإحســاس باتجاه تدفق الفراغ بموقف المراقب 

فراغ الخارجي يتسـرب الف نه يشـعر ب وعندما يكون المراقب خارج الفراغ، الفراغ ف نه يشـعر بأن الفراغ الداخلي يخرج،
يمنح بحيث ،وحي بالعمقيولكنه موجود كحركة بصــــــــــرية ذات تأثير  لا يمكن قياس التدفق كماً أو نوعاً  ،إلى الداخل

ادئة أو ههذا جيد عندما تكون هناك حاجة إلى بيقة  تذوق الفراغ الســــــــاكن المشــــــــاهد الشــــــــعور بأنه في صــــــــندوق؛
ب يج فتاح والتواصــــــــــــــل مع الأماكن الأخرىولكنه جيد عندما يكون الغرض من المشــــــــــــــروع هو الحركة والان محمية،

راً بطريقة ترتبط حركة الفراغ ارتباطاً مباشــــــــــــتحريكه عن طريق إجراء التعديلات المناســــــــــــبة على الأســــــــــــطح المكونة له 
ا على حركة الفراغ من خلال الأســـهم التي لا ت  تؤثر الفتحو  ،إحداث الفتحات في الســـطوح المكونة له ظهر ات أيضـــً

ا اتجاه التدفق وشــــــــدته درجة الإغلاق فحســــــــب، يقًا لأن ترتبط مفاهيم الإغلاق والحركة ارتباطاً وث ،بل ت ظهر أيضــــــــً
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غات راف ن لم يكن الفراغ مغلقاً بشــــكل كامل فهو إما على إتصــــال مع ف ،الحركة مرتبطة بفتح فجوة وتتأثر بدرجتها
 .1أخرى مجاورة وإما على اتصال مع الفراغ الخارجي

نية وكما نعلم أن الهرم  كان يســــتخدم في عصــــر الفراعنة كأب ،على ســــبيل المثال الفراغ الهرمي ويمكن أن نذكر
امتداد  ونجد ذلك في الفراغ الهرمي عند مدخل الحالي أســـــــتخدم ك ضـــــــافة جمالية للعمارة، لقبورهم ولكنه في عصــــــرنا

قوة من بينما يخفف من شــــــــــــــدة ال متحف اللوفر،والذي يجلب رمزية العظمة والأهمية والقداســــــــــــــة إلى محتوى الفراغ،
 (76أنظر )الشكل خلال استخدام الأسطح الشفافة لتحديد الفراغ.
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ر هذه ة بمصــــــــــــــديجب أن يكون المهندس المعماري على دراية كاملحتيـاجـات الإنســــــــــــــان،يلبي الفراغ الالكي 
أجرى علمــاء النفس الاجتمــاعي الكثير من الأبحـاث حول العلاقـة بين العمـارة والســــــــــــــلوك ،الاحتيـاجــات وحـدودهــا

وم الفراغ الشــخصــية مفهوتأثير البيقة المصــممة على الناس. أحد أهم المفاهيم التي تم اســتكشــافها في هذا المجال هو 
يعرّف إدوارد هول الفراغ  )البعـــد المخفي( 1866الصــــــــــــــــادر عـــام  ، الـــذي قـــدمـــه إدوارد هول لأول مرة في كتـــابـــه

على أنه "تلك الفقاعة الوهمية التي تحيط بالإنســــــــان وتؤثر على ســــــــلوكه عندما يقتحمها شــــــــخص أو الشــــــــخصــــــــي 
 .1أشخاص آخرين

ا عن التصــــــــــميم ، فلا يكفي للمهندس أن ينظر إلى الفراغ بالمعنى المجرد بعيدً بما أننا نرى الفراغ كمولد لعملية 
ين الفراغ هذا الفراغ يضــــــعف الصـــــــلة ب ،ن الســــــلوك يتبع التوقعات والتصـــــــميمالظاهرة الســــــلوكية ، وهناك افتراض بأ
يأخذه بعيدًا  اإن تضـــمين الفضـــاء لحدث م، احتياجات الإنســـان في المســـتقبلالمصـــمم والواقع الذي يفترض أن يلبي

و القرن العشرين كان مهندس عن مفهوم ثابت ومن إضافة الزمن كبعد رابع إلى الفراغ الذي يمثل فيه خاصية الحركة،
ولم يعد  رينالمهندســــــين المعماريين المعاصـــــ وكانت المســـــاحات ديناميكية للغاية في أعمال يدركون هذه الميزة في فراغ،
 النقطة التي تم فيها إلى هحدودتوسعت و ، بل جدرانه دمرت راً في الفراغ الفيزيائيأو محصـو  الفراغ مسـتقلاً عن نفسـه

دوده من الجانب ح داخلية والخارجية لتتخطى كل منها، وتم دمج المفاهيم الفراغ الـداخلي بـالمفـاهيم الخـارجيةربط ال
إنجــازات العمــارة الحــديثــة التي مهــدت هــذه المرونــة المكــانيــة هي بــالتــأكيــد أحــد  الآخر ولكــل منهمــا امتــداد للآخر،
 .لمعمارية القديمة )مثل القوطية(الطريق الفراغية في بع  الأساليب ا

ونة ونذكر ، في تصميم مساحات عالية المر ور الهيكلي والتقني لمواد البناء، وخاصة الحديد والزجاجسـاهم التط
متداد  اتخذت محددات فراغها الأفقية منحى الاعلى ســــــــــــــبيـل المثـال فيلا كـاوفمـان للمعمـاري فرانـك لويد رايت التي

 بينما تمتعت المحددات الشاقولية بشفافية  الأفقي خارج حدود المبنى،
 .بنىا مثل حركة الشلال المتدفق تحت الم، تمامً الفراغ مرتفعًا أفقياً  ، مما يجعل تدفقجدًا في الزواياعالية 

هندســــة ، خاصـــة في التقنيات المتقدمة )واســـتخدامها في الهندســـة المعماريةالتقدم التقني للمحركات كما أن  
 كامل وفقًايكل بالعامة(، يســــــــــمح للمهندس بتصـــــــــــميم الهياكل ذات المفاصــــــــــل المرنة التي يمكنها تغيير شـــــــــــكل اله

، في لحظة واحدة يمكن للشــــــــكل أن يأخذ هيكلاً مختلفًا تمامًا عن لحظة أخرى. للاحتياجات المتغيرة للمســــــــتخدمين
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  )أنظر Ernest Giselbrecht + Partnersالتي صــــممها  صــــالة العرض الراقصــــة في النمســــامثال على ذلك 
  .1(77الشكل
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  صالة العرض (77الشكل)
https://bit.ly/3R7JoE2 

 



الخداع البصريالفصل الثاني:الجانب التطبيقي: تطبيقات فن   

  

 
75 

 المطلب الثالث:توظيف الخداع البصري على مستوى الجداريات الداخلية والخارجية للعمارة 
 خداع العمق: (1

العمق )البعد الثالث( على الرغم من أن اللوحة الجدارية عبارة عن مســـطح ثنائي الأبعاد ، إلا أنه يمكن تحقيقها من 
مســــتويات التصــــميم المتباينة والمتدرجة ، أو يمكن تحقيق ب عد المنظور من خلال اســــتحضــــار إحســــاس بالحركة خلال 

أنظر )الـــدينــــاميكيــــة  ليمــــد النحــــت الجـــداري دينــــاميكيــــة وســــــــــــــينوغرافيـــا ، ممــــا يرفعهــــا إلى العمق والبعــــد الثــــالــــث.
 .1(78الشكل

لوحة فنية يتم إجراؤها على الحائط أو الســــــــقف أو أي  عبارة عن الجدارياتمن حيث الرســــــــوم التشــــــــكيلية فتكون 
ســــــطح دائم كبير. اســــــتخدم العديد من الفنانين مفهوم الأوهام البصــــــرية في تصــــــميم لوحاتهم الجدارية ، مما يعطيها 

ع ارجية للمباني ، على ســــــــــبيل المثال مزج الرســــــــــم متأثيراً أكثر إبداعًا. يتم عمل هذه الرســــــــــومات على الجدران الخ
 ان إلى الواقع منة من طبيعة المكالخلفية لجعله أعمق أو بع  الرســـــــــومات التي تضـــــــــيف انطباعات وتأثيرات مختلف

 .2(88(و)شكل78أنظر )الشكلخلال مفهوم أوهام بصرية تنتج مختلف تأثيرات وانطباعات الواقع.

                                                           
 

وان، جامعة حلالبعد الثالث للجداريات الزجاجية بين الابداع والتطبيق في العمارة الداخلية"، ، "وآخرون مني سيد رمضان حمزة، -1 

 .313، العدد التاسع عشر، ص3مجلة العمارة والفنون، مج 

تصميمة إبداعية في العمارة الداخلية"، كلية التربية ، "فن الخداع البصري وأثره في استحداث معالجات أميرة سعودي محمد -2 

 .84، ص 7182، 1، العدد1جامعة الملك فيصل، مجلة العمارة والفنون والعلوم الإنسانية، مج
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 الجدار كقيمة وظيفية للتشكيل المعماري: (2

القيمة الوظيفية في تصـــــــــميم الجدار: يمكن ترجمة المنفعة الهيكلية الواضـــــــــحة والصـــــــــريحة للجدار إلى عناصـــــــــر وظيفية 
ر الهيكلية دام العناصوجمالية ، بدءًا من تطوير أفكار التصميم باستخ

ـــاديـــةوالمعمـــاريـــة  الحلول إلى ، والانتقـــال من الحلول التقليـــديـــة والإعتي
الأكثر أنــاقــة. تغيير في الصــــــــــــــفــات المرئيــة الخــارجيــة. يمكن أن يلعــب 

ديد ، وقد ســـــــــــــعى العدوراً أو يتداخل مع غلاف المبنى الهيكل أحياناً
من المهنــدســــــــــــــين المعمــاريين إلى اســــــــــــــتغلالــه )للتعبير عن أفكـــارهم( 

ف الهيكل الانشــــــــائي وغلاالعلاقات المكانية بين هذين العنصــــــــرين )
 الشيء نفسه ينطبق على  ،( وإثراء خططهم وتصميماتهمنيالمب

 بما في ذلك:هناك متطلبات وظيفية  الداخل.

 https://bit.ly/3f7Qewaالخارجي  على الجدار(وهم بصري مطبق 79)الشكل

 

 ( المصدر الأنترنت80خداع بصري على مستو الطريق)الشكل
https://bit.ly/3UGAYXt 

(توظيف الخداع البصري كأداء حركي 81الشكل)

 الأنترنيت(الجدار السكني الداخلي)المصدر  في

https://bit.ly/3xH4B0B 
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السلامة  •كفاءة المواد للأداء الوظيفي • تحقيق الوظيفة الأساسية مع الانسجام بين الجزء والكل ، والكل والعام • 
دام ونوع التوافق بين نوع الاســــــتخ• البشــــــرية إخضــــــاع أبعاد الفضــــــاء لأبعاد الاحتياجات • والحماية للأداء الحركي 

 (81،82،83،84أنظر الأشكال ).1المستعمل

 

 بع  الأعمال للتصميم الجداري المعماري كتوظيف اتجهتالتشكيل الجداري كمصدر للإضاءة وعبارة عن مقاعد:
 أنظر. 2الإضاءة وأحواض نباتية ومقاعد تبرز القيمة النفعية للجدار لتشكيل نسخة فنية غاية في الجمال

 (86-85الأشكال)

                                                           
 

 .381مرجع سابق ص البعد الثالث للجداريات الزجاجية بين الابداع والتطبيق في العمارة الداخلية"،، "مني سيد رمضان حمزة -1 

 (.381،383المرجع السابق ص) نفس2 

(تطبيق الوهم البصري 82)الشكل
 على الجدار السكني الداخلي
https://bit.ly/3f8OylM 

الخداع البصري  في (توظيف 84)الشكل
 جدار العمار الخارجية

https://bit.ly/3f7Qewa 

( التشكيل الجداري  83)الشكل
 كوسيلة ترفهية للأطفال

https://bit.ly/3f8OylM 

 (التشكيل الجداري كمقعد85)الشكل
https://bit.ly/3f8OylM 

 (التشكيل الجداري كمصدر للإضاءة86الشكل)
https://bit.ly/3f8OylM 
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 الإبداع في تصميم الواجهات (3
شـهد الأسـلوب النموذجي لمعالجة الفتحات المعمارية وشـبكات التظليل والمظلات تغييرات أساسية وجوهرية بسبب 

ظليل للتصــــــــــــــميم المعماري للواجهة،وأصــــــــــــــبحت شــــــــــــــبكات الت في جزء المعالجة ،ير وتطوير المواد وتقنيـات البناءتغي
ث نجد ، والصـــور التالية لبع  النماذج حيتصـــميم الكتلة المعمارية والواجهةوكاســـرات الشـــمس عنصـــراً أســـاســـيًا في 

بحيث  صميم للت كمدخل، باستخدام شبكات التظليل وكاسرات الشمس  عة متنوعة من التلاعب في التصـميممجمو 
ئن الطبيعية والهندســـــــــــي والمواد الخام بما في ذلك الموارد المعدنية والبلاســـــــــــتيكية بين لدا التصــــــــــميم بينتنوعت الموارد 

نى وجودة المواد ، والتي تختلف حســـــب تنوع تصـــــميم المبلثابتة والمتنقلة وأنظمة التركيبجاج المعالج و الشـــــبكات از الو 
1(87أنظر الأشكال التالية)والتقنيات.

                                                           
 

 .83، ص.بق ذكرهمرجع س، أميرة سعودي محمد -1 

 

 

 تالمصدر الإنترن في تقديم شبكات الإظلال(واجهات لعدد من المباني تنوعت 87شكل) 
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 :الجداري التصميم المعماريالتأثير اللوني في  (1
 التحكم في قيمة تدرج اللون (أ

ا النهاية الأخرى من خلاتعطينا الما كما  دة البيضــــــــــاء أحد طرفي قيمة التدرجتعطينا الما ل دة الســــــــــوداء أيضــــــــــً
 ، نحصل على مجموعة متنوعة من الرمادي الملموس في جميع الأشكال المختلفة.مزجها بنسب مختلفة

 معامل انعكاس ذاتي يســــــــــــــمى القيمة ، ولكل مادة ملونةمة التدرجاللون بمقياس قيت قاس درجات ســــــــــــــطوع 
مثل داكن جدًا  إلى مادة ذات لون الباريوم كبريتات  ، مثل لونمن المواد الصـــــفراء الفاتحة جدًا تحتوي على عدد كبير

اءة مســــــــــــــتوى إضــــــــــــــ، ينخف  أي قيمة ندرجهاج مواد ملونة مختلفة بوعندما نمز ، روق ذات اللون الأحمر الداكنالح
تحكم في جنبـًا إلى جنـب مع الأربع طرق لخلط المواد الملونــة  هنـاكلـذلــك  ،الجـديـد في مكـان مــا في هـذه القيم اللون

 قيمة درجات اللمعان.
  اللون الرمادي الذي يتناق  مع الأبي وإضــــــــافة إضــــــــافة الأســــــــود تقلل القيمة، و إضــــــــافة الأبي  يزيد من القيمة

 زيادة أو نقصان القيمة(.يمثل  والأسود )
ون لمادة ملونة أن تغيير قيمة تدرج اللبمعنى  مختلفة وزيادة القيمة أو إنقاصـــهاإضـــافة مادة ملونة بقيمة تدرج  -

لمواد وهــذه واحــدة من الحقــائق الــذاتيــة حول طبيعــة ا ،الأخرى لوانللأ اللمعــانيتطلــب حتمــاً تغييراً في قيم 
 فهمهانحتاج إلى الملونة التي 

ج ومســــــتوى ة التدر تؤدي إضــــــافة الأســــــود أو الأبي  أو الرمادي إلى إنشــــــاء عرض لوني وبالتالي تغيير قيم -
ا تغييرات قد تكون هناك أيض ـــً ،ويكون مســـتوى لمعان الخليط أفتح أو أغمق أكثر حيادية، الطاقة الضـــوئية

رجع ذلك تأثير رائع على المزيج، ويهذا صــــــحيح لأن كلا من المواد البيضــــــاء والســــــوداء لها  ،لونفي تأثير ال
 اصويبدو هذا التأثير واضـــــــــــــحًا بشــــــــــــــكل خ ،المجاور له البارد الطيف إلى ميل اللون إلى التحول إلى اللون

ول ويح  ه درجتيقلل من لونه كما ، يتصـــرف الأســـود مثل اللون الأزرق  عندما نمزج الأصـــفر مع الأســـودو هنا،
مميزة تمامًا ، وهذا مثال ملموس على كيف أن دراســـــــــــــتنا   خواصولهذا الأخير ،اللون إلى اللون الأخضـــــــــــــر

 التصميمية لطبيعة مادة اللون توفر لنا أساسًا متينًا للتحكم في اللون إلى حد أكبر من أي نظرية لونية
التدرج حجم  نرى أن التغيير الأكثر إثارة للدهشـــــــة هو التغيير في عند مزج مادتين من لونين مختلفين بقيمتين تدرج،

   .1لتدرجفي نفس الوقت يتم الحصول على تغيير في قيمة ا، و جيعند القيام بمثل هذا المز  ةوهذا ما ي توقع عاد للونين
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 تأثير اللون على الجدران كإضاءة: (ب
قياس يمكن اعتبار هذا الم ،يحتوي عليه أي لون لمعان معين لقد حددنا شــــــــــدة ضــــــــــوء اللون بأنها درجة النقاء

على أنه الفرق بين الحالة الشـــــــــعور لأقصــــــــــى درجة نقاء للون وحالة أخرى يتم فيها تخفيف اللون نفســــــــــه بواســــــــــطة 
 .الرمادي المحايد الصريحمختلفًا تمامًا عن  إحساس عديم اللون ليكون

ع  الألوان مثل ا عاليًا في بنجد لونً  ،درج اللونتالمضـــــــيقة الخاصـــــــة به وفقًا لمســـــــتوى لكل عنصـــــــر لون قوته و 
الأصــــفر الكادميوم والســــيانيد الأخضــــر. تحتوي معظم الألوان على بع  أصــــباغ الإنارة الذاتية القوية. فالمصــــممين 

 إلى معرفتها. وبالتالي نحتاج وهذا يعني أنه يمكننا إختيار صبغة معينة تناسب أهدافهم، مهتمون جدًا بهذا الأمر،
أربع توجد و أو"لوحة الألوان الدائمة" للأشــخاص، لايرالألوان القيمة من "كتيب الفنان" ويمكننا معرفة لوحة 

الطريقة  في حينأو رمادي  أبي  أســـــــود أو  لاثة منها تأتي إضــــــافة مادة ملونةث ،طرق للتحكم في ســــــطوع الألوان
  .ا الخاصةتتم عن طريق إضافة صبغة إضافية ولكل طريقة من هذه الطرق خصائصهالرابعة 

ية الكمية. من الناح امؤلفه ايســــتخدمه ،في توضــــيح هذه الاختلافات لداعدنا معادلة اللون المعدلة لأوز تســــ
تخيله كوحدة من  ما لون التوهج الذي يمكننا يمكننا ترتيبها بحيث تظهر الخصــــــــــائص النوعية للطرق الأربعة المذكورة،

 ثلاثة عناصر مختلفة؟
 .T - L + C + Aوقيمها كما يلي:  تبدو الهياكل والنسب في المعادلة

 تساوي لونا بالإضافة إلى الأبي  والأسود." حل المعادلة هو: "مستوى سطوع اللون
ا   هذه إحدى خصـــائص التألق اللوني،أي إضـــافة اللونين الأســـود والأبي  أو الرمادي أو اللون التكميلي يفتح فرصـــً

طوع عندما نشـــعر بدرجات قوية من الســـ بالألوان إلى الحد الأقصـــى،كبيرة وله أهمية كبيرة وعندما يصـــل إحســـاســـنا 
 الانســــــــجامو وكذلك الشــــــــعور بالتدرج الرائع لقيم التباين  نحن ندرك أهمية هذه القيم كمصــــــــدر مهم للتعبير، اللوني،
 1عندئذ سندرك أهمية تلك القيم كمورد تعبير  هام ،من هذه الألوان الثانوية يمكن اشتقاقه الذي 

، بيل المثالعلى ســــــــــــــ مظهرها نعلم أن تـأثيرات درجـة الحرارة على الألوان لهـا أهميـة كبيرة في تكوينهـا و وكمـا
 اع في غرفة صغيرةة الشـعور بالاتس، حيث يمكننا اسـتخدام الألوان الباردة لزيادتطبيق العملي في التصـميم الداخليال

و يمكننا جعل غرفة كبيرة تبدو أضــــــيق داخل الغرفة باســــــتخدام الألوان الدافقة بوظيفة التقدم،ويمكننا  ،لارتدادلنظراً 
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ا التغلب على عدم تناســـــق المســـــاحات الطويلة أو الضـــــيقة من خلال تقديم وهم نظري لأبعاد الجدران الجانبية  أيضـــــً
 .بألوان الباردة ونهج مختلف للجدران الأمامية بألوان دافقة

ب علاقتها بتأثيرات الضوء وبسب لها أهمية متساوية للتكوينات ثنائية الأبعاد، الارتداد لتأثيرات اللونية للتقدم وهذه ا
ا يؤدي إلى مم ف ن معرفة منظور الغلاف الجوي ضـــرورية ويمكن اســـتخدامها للإشـــارة إلى المســـاحة والحجم، الطبيعي،

 1(88أنظر الأشكال التالية)الشكلدث في بعدين.إمكانية خلق فراغ مع تباين درجة الحرارة الذي يح
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 برج أكوا كتحفة  فنية وكمثال معماري لتوظيف فن الخداع البصري (2
 tower (AQUA) التعريف ببرج أكوا : (أ

لجديد مع البرج ا، يجب أن يتم تنســــــــيق الوصــــــــول إلى المنظر من مدينة مكتظة بالســــــــكان مثل شــــــــيكاغو في
ودي مفي الاعتبار معايير مثل المناظر وواقي الشــــــــــــــمس ومحيط الإزاحة الع Aqua Towerيأخذ  الأبراج الحالية

، مما هة البرجالمتناوبة على طول واجت يتم تحديد تضــاريســها العمودية من خلال الممرا ،لإعطاء الهيكل شــكلاً نحتيًا
 يوفر اتصالًا قوياً بالعالم الخارجي والمدينة مع توفير واجهة مريحة للسكان

 ويتحول إلى مستطيل رفيع من بعيد يؤدي تطورها إلى هيكل نحتي ي رى بزاوية
ا اله ،2887مارس  12وبدأ البناء في  2886بدأ المشـــــــروع في عام   ندســـــــة يســـــــتخدم تصـــــــميم أكوا أيضـــــــً

بالقرب من  طبيعي عند العيشالمعمارية لالتقاط وإعادة تخيل أكثر الاتصـــــــالات البشـــــــرية والخارجية تحدث بشـــــــكل 
يتم تحقيق شــــــــــــكله المميز من خلال تبديل ألواح الأرضــــــــــــية على طول ارتفاع البرج وفقًا لمعايير مثل المظهر  ،الأرض

 والتعرض للشمس والاستخدام.
 ااتيجي لكل طابق إطلالات على معالم شــــيكاغو وملاح خط البصــــر في الزواييوفر تصـــميم الشــــكل الاســــتر 

أي لاجتماعي في التواصــل ا من، بالإضــافة إلى التراســات الخارجية المريحة حيث يمكن والمســاحات بين المباني القائمة
الظروف البيقية للكثافة و ، ف ن التصــميم العام هو النتيجة التراكمية للاســتجابة وقت بشــكل مريح ومن ناحية أخرى

 وظروف الاستخدام المحددة.
ا على منصـــة  ، ومقســـمة إلىمتراً مربع، منفصـــلة هيكليًا عن البرج 13888تبل  مســـاحتها  يحتوي البرج أيضـــً

 ثلاثة طوابق.
نظراً لأن  ،ج غير الشـــــفاف لمنع اصـــــطدام الطيورتم تصـــــميم واجهة المبنى ذات المنحنيات غير المنتظمة والزجا 

 ، مما يؤدي إلى إنشاء منطقة مغلقة.شرفات متموجة، يختلف الشكل قليلاً في كل طابقال
ا لتوفير أقصــــى حماية من أشــــعة الشــــمس يمكن أن و  ،والرؤية خارج محيط المبنى في الفضــــاء يتم حســــاب عمقها أيضــــً

يرات في ا يســـــــــمح بتغي، مميير ســــــــطحه أثناء تحركه فوق الزجاج، مما يؤدي إلى انكما  أو تغ متر 3.7يرتفع حوالي 
مع نظام اســــــــــتعادة المياه ونظام كفاءة الطاقة وحديقة كبيرة على الســـــــــــطح في ، اجهة على الجوانب الأربعة للمبنىالو 
 .LEED، كان الهدف هو تحويل برج أكوا إلى برج معتمد من ابق الفنيالط
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 موقع البرج (ب
بالقرب من بحيرة ميتشــجان في لال شــيكاغو ، إلينوي ،  N. Columbus Drive 225يقع برج أكوا في  

الولايات المتحدة الأمريكية. توفر الشـــــــــرفات إطلالات على بحيرة ميتشـــــــــغان ومنتزه هاربور وحديقة الألفية وجســـــــــر 
 فرانك جيري وبوابة السحاب.

 سبب تسمية برج أكوا 
ماشــــى تي شــــكلت منطقة البحيرات العظمى. يتيشــــبه شــــكلها الخام منحدرات الحجر الجيري والقوى الجيولوجية ال 

اســــــم أكوا مع الفكرة البحرية المطورة على الســــــاحل الشــــــرقي ويمثلها شــــــرفات متموجة ونوافذ خضــــــراء مزرقة تعطي 
 (.vectogramشكلًا خاصًا لواجهتها وتحدد مذاقها العام ، شيء من هذا القبيل )

 منصة تلسكوبية 
يها سـكوبيًا من أعلى البرج ، مما يسمح بغسل نوافذ البرج التي لا يمكن الوصول إلتخف  المنصـة ذراعًا متأرجحًا تل  

آلاف متر مكعـب من  184من الشــــــــــــــرفـة. تم اســــــــــــــتخــدام 
  ألف طن من التعزيزات. 11الخرسانة و 

 المواد المستخدمة لبناء برج أكوا (ت
 البلورات 

متنوعــــــة من البلورات  يتكون غلاف المبنى من مجموعــــــة   
اء عالٍ مثل ، مع أدمتر مربع 388888، حوالي عالية الدقة

يتم  ،الانعكاس أو التعتيم في الغرف ذات الشـــــــــــرفات الكبيرة
 تياســـــتخدام نظارات خاصـــــة تعمل بالطاقة الشـــــمســــــية ، وال

 تسخن الضوء.ل تحمي بشكل كاف من أشعة الشمس

 

 

 

 ('طوابق برج أكوا 89'الشكل)
https://bit.ly/3Lrv8oo/ 



الخداع البصريالفصل الثاني:الجانب التطبيقي: تطبيقات فن   

  

 
84 

 الدرابزين 

لإخفاء الواجهة بأكملها بأقل قدر ممكن، اســــــتخدم المهندســــــون المعماريون درابزين فولاذي مطلي باللون الأســــــود  
ا أكبر ؤية أفضـــل وإحســـعلى الرغم من أن الدرابزين الزجاجي يوفر ر  ،رجات ألوان مختلفة تغميق العدســـاتمع د اســـً

 الأول لأنه يزيد بشكل كبير من تكاليف البناء.، فقد تم اختيار بالمساحة
  شــــرفات أكوا هي امتداد لبلاط الأرضـــــيات الداخلي معالج بطبقة عازلة للحد من انتقال الحرارة داخل أو

 خارج الشقق.
 بوبة في من خلال كل لوحة هرمونية مصــــــــــــــ لتي تحـاول واجهة المبنى إيقاظهاا الألواح: يتم توفير حركـة الميـاه

 مميزة ومموجة بفضل الشرفات العديدة. مكانها وهي
  1قام المهندسون المعماريون داخل مجمع المنازل باختيار مواد وتشطيبات ذات خصائص مستدامة 

 

                                                           
 

 81:71الساعة  ،علىhttps://bit.ly/3Lrv8oo 73/13/7177رابط التصفح7178،أكتوبر،81، الحوامدة الكريم عبد-1 

برج أكوا وكأنه يبدو للناظر تحفة فنية  ارتفاعتوضح ما مدى  (90مجموعة من الأشكال)
 /https://bit.ly/3Lrv8ooعلى شكل نحت 

https://e3arabi.com/author/abdulkareem/
https://bit.ly/3Lrv8oo26/06/2022،على
https://bit.ly/3Lrv8oo26/06/2022،على
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  والخداع البصري والظلالالإضاءة  (3
لظلال ، مما أدى جزئيًا إلى اجوات مكانية بارتفاعاتها وســــــــــــــقوطهاتســــــــــــــببـت الخطوط المتموجـة في حدوث ف

  المبنى. سافة بين الخطوطبسبب تقارب الخطوط وجزئيًا إلى الإضاءات بسبب الم
ة س ســـــتارها على واجهوتترجم هذه الظاهرة معانيها وقت الشـــــروق والغروب أي حينما تدلي أشـــــعة الشـــــم 
عنصـــــــر الخط من أجل الخداع  واســـــــتخدم ركة الموجيةالح ('ومع81'أنظر الشـــــــكل ) بنى أكثر جمالاً يجعل المالمبنى مما 

 وعن طريق التكرار في موجات منتظمة في الاتجاه الأفقي  البصري عن طريق إنشاء ثقوب تشبه الحركة،
ط الشــــــــفافية إذا زادت الشــــــــفافية المبنى جمالاً حيث تكون الخطو  اســــــــتخدمكذلك و  حيث ترتفع وتنخف  الخطوط

تقل الشــــفافية مع و  ،ة واضـــحة )لإنشـــاء شــــرفة في المبنى(المتموج ، لكن الخطوطموجة قليلة وغير مرئية من الخارجالمت
يرة للبح المتــآكلــةوكــانــت فكرة التصــــــــــــــميم الخــارجي للمبنى مســــــــــــــتوحــاة من الأحجــار  انخفــاض الســــــــــــــطح الزجــاج

saa('82أنظر الشكل ). 1الكبرى 

                                                           
 

الخداع البصري بين الاحتياج الوظيفي وقيم الجمال المرئي لزجاج العمارة الإسلامية"، مجلة ، "، آخرون حسام فاروق النحاس -1 

 (.81،89،  ص)7183، 8العدد 8العمارة والفنون، مج

 

 (الإضاءة والظلال أثناء الشروق والغروب91الشكل ) 
https://bit.ly/3qXsGwE 

 

 النتؤات الجيريةالكبرى المتشكلة من SAA(بحيرة92الشكل ) 
https://bit.ly/3qXsGwE 
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 جمالية الزخرفة على الجدار (4
 الزخرفة هندسية: (أ

ع رفت الزخارف الهندســــية في عصــــور ما قبل التاريخ وحضــــارات ما قبل الإســــلام ، لكنها لم تتمتع بالمكانة الرفيعة  
ســــــتخدمت ك طار لأغطية حواف الجدران والصــــــور الأخرى في إالتي كانت تســــــتحقها إلا على يد الفنان المســــــلم،و 

 م تشــــــييدها ذاتيًا واســــــتخدامها كعنصــــــر زخرفييت،لكنها أصــــــبحت أثناء الفترة الإســــــلامية عصــــــور ما قبل الإســــــلام
 .1الأطباق النجميةأساسي،وتشمل العناصر الزخرفية الهندسية التي تميز بها الفن الإسلامي ك

وهي عبارة عن زخارف متعددة الأضــــلاع موضــــوعة جنبًا إلى جنب لتتكون من نصــــف لوحة في وســــط نجمة. كان 
الهندســية وصــياغتها بأشــكال فنية رائعة. ظهرت عدة مضــلعات وأشــكال الفنان المســلم بارعا في اســتخدام الخطوط 

نعت من الخشــب والمعدن والمخطوطات وخاصــة الصــفحات  نجمية ودوائر متداخلة. زينت هذه الزخارف المباني وصــ 
المذهبة للقرآن وعمل الفنان المســـــــلم في اســـــــتخدام الخطوط الهندســـــــية وصـــــــاغها في أشـــــــكال فنية مذهلة مع ظهور 

 وزينت هذه الزخارف الأبنية ، وأبدعت في زخرفة التحف ة من المضـلعات المتداخلة وأشـكال النجوم والدوائرسـلسـل
 '(83)الشكل 'أنظر 2من الخشب والنحاس ، وذهبت إلى صناعة زخارف الأبواب والأسقف

 

                                                           
 

 .847، ص7118، "تاريخ الفن والنشوء والتطور"، عمان، مكتبة المجمع العربي، أبو حجلة لبنى فؤاد -1 

-، عدلي محمد عبد الهادي، "الزخرفة الإسلامية"، مكتبة المجماع العرباي للناشر والتوزيع،بد اللهالدرايسة محمد عب -2 

 49،ص 7119ط،عمان،

 

 https://bit.ly/3Sh1ZhOالزخرفة الهندسية  (93الشكل)
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  الزخرفة الكتابية: ب(
تعد الحروف والكتابات العربية من النقو  العربية التي اســـــــتخدمها الفنان المســـــــلم في آثاره المتحركة والثابتة هي ثاني 

نية الملكية ،وقد اســـــــتخدمت هذه الحروف في الأبجلا جلالهعناصـــــــر الزخرفية التي ينحرف فيها عن تقليد خلق الله 
تزينها  د تاريخ هذه المؤســـســـات وأسماء وألقاب ووظائف مؤلفيها،ثمالمذكورة في الخارج لغرضـــين رئيســـيين،أولهما تأكي

بهذا العنصـــر. ســـاعدت هذه الهياكل،التي اتخذت أنماطاً وأشـــكالًا مختلفة،في الظهور في المقدمة بطريقة مبهرة وفخمة 
ب المجوفــة يــفي المحــار  على الزخــارف المكتوبــة على التيجــان وقواعــد الأعمــدة المحــدودة،خــاصـــــــــــــــة للغــايــة،يمكن العثور

والمســــــــطحة،وعتبات النوافذ،والأبواب،والأعمدة،والجدران الداخلية للمســــــــجد، وجدران المآذن ، والقباب ، وما إلى 
 يمكن لاذلك كزخرفة مســـــــــــتخدمة ؛ لأن الفنان المســـــــــــلم اعتقد أن التعبير عن تعظيم الله تعالى )ســـــــــــبحانه وتعالى( 

 .('84ل)'أنظر الشك 1الإشارة إليه بالأشكال الواقعية.

                                                           
 

، "الأنساق الزخرفة الإسلامية وانعكاسها في رسوم فازا ريلي"،  مجلة جامعة بابل للعلوم الإنسانية، ثامر عبيد كاظم الشيباني -1 

 843ص، 2020 ، 3، العدد71المجلد 

 https://bit.ly/3BZWkaA الإسلامية كتابيةال زخرفة ال (94الشكل)

https://bit.ly/3BZWkaA
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 :ةالزخرفة النباتيج(
يعتمـد على مـا يســــــــــــــمى بفن التوريق على الزخـارف التي تم إنشــــــــــــــاؤهـا من أوراق نبـاتـات مختلفـة ومن أزهــار 
مختلفة،تتكون وحدة هذه الزخرفة من ســــــــــــــلســــــــــــــلة متكررة بشــــــــــــــكل دوري من العناصــــــــــــــر النباتية المتماثلة المتداخلة 

أهمية لهذه العناصـــــــــــــر الزخرفية هي وضـــــــــــــعها في فراغات هندســـــــــــــية أو الميزة الأكثر و  والمتشـــــــــــــابكة،بشـــــــــــــكل منتظم
مضــــــــــلعات،حيث يتم عمل الزخارف النباتية،وخاصــــــــــة النقو  بعمق مع وفرة وثراء العناصــــــــــر في ترتيب هندســــــــــي 

 تميز بالخصــــوصــــية والتعقيد والتكرار والتماثل بحيث يكون التنوع في أشـــــكال النباتية من ورقتين أوتكما أنها ،مذهل
وهي تضـــــــــم عناصـــــــــر نباتية أخرى،وقد ابتكر الفنان المســـــــــلم بع  الأشـــــــــكال النباتية ،ث أوراق بحركة ديناميكيةثلا

 الزخرفية ، مســتخدماً نســيجها الزخرفي في المبالغة في تجريد الأشــكال النباتية ، والتي يصــعب تمييزها إذلم تدقق في في
ات حواف منحنية،ويمكن أن تظهر أشـــــكال الأزهار أو عبارة عن أشـــــكال ذ فتكون الزخرفة النباتية،ثلث الأشـــــكال

  .  1الأوراق من خلالها أو بينها،وأحياناً عبارة عن تجريدات نباتية تقريبًا مثل أوراق العنب وعناقيده
الزخرفة  الإســلامية في تشــكيلاتها المتنوعة من هندســية ونباتية وحتى الكتابية منها على مبدأ التوازن   توإحتو 

كالتوازن  الطبيعي والتناظر والتماثل بحيث ينطبق أحد نصــفيها على النصـــف الأخر مشـــكلاً مايســـمى محور التناظر 
عب ولا ســيما إسمدت هذ التناظر من تشــكيلها المتشــمابين تناظر جزئي وكلي تتماثل فيه الأجزاء العلوية والســفلية و 

النباتية منها القائمة على صـــــــــــفة التكرار المتناغم والمنســـــــــــجم،بنظام بديع عن طريق التبادل و الإنعكاس مع إحكام 
الســــياق التجاور والتعاقب بتشــــكيل متناســــب بين عناصــــرها مشــــكلتاً فراغات تتمحور بين الإتفاق والإختلاف في 

 (:85)الشكل ع المحافظة على وحدة التشكيل.فواصلها ، م
 

 

 

 

                                                           
 

 841نفس المرجع السابق ص-1 

 https://bit.ly/3Bzj1kP ( جمالية الزخرفة النباتية95)الشكل
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 المبحث الثاني:أثر فن الخداع البصري في المجال الإعلاني
 تكون اطةوبســـ ســـرعة أكثر كلمة،وبطريقة عشـــرين من أكثر وأفكار معاني تنقل أن يمكن الصـــورة لأن نظراً

 المرئية ســتعارةالا باســـتخدام تصــميم كعناصــر الصـــور الإعلانات مصـــمم يســتخدم والفهم الجيد، للفهم قابلية أكثر
 شــــــــــــفرات كف يحاول وتجعله المشــــــــــــاهد انتباه تجذب بطريقة الإعلانية رســــــــــــالته عن للتعبير الكلمات من بدلاً 

 إلى لحاجةا دون إليه الإعلان توجيه من بدلاً  الخاص معناه بابتكار للمتلقي والســـــــــماح معناها الإعلانات،وفهم
 مقارنة خلال نم المعنى إنشــــــاء فيه يتم المرئي الاتصــــــال من نوع هي المرئية الاســــــتعارة العقلي، الإدراك أو التفكير
 .المختلفة المرئية العناصر

 المصـــمم ريدي معينة لرســـالة اســـتعارة أو اســـتعارة من أكثر ليســـت الإعلان في المســـتخدمة المرئية أما المحفزات
 بين العلاقة على عتمدت التي التصــــويرية الأســــاليب عكس على للإعلان، الفعال التأثير وتحقيق المســــتلم إلى إرســــالها
 ما بحيث تهتم لفكرة رئيم المعني،وتؤدي اللغات المرئية في الإعلان إلى تمثيل والمنتج المرتبطة ودلالاته النموذج هيكل

 والرسومات الصور من رداتهامف عنها،وتتكون التعبير الإنسان يريد التي والأفكار المرسومة الرموز بين المتبادلة بالعلاقة
 إلى إيصــــالها جلأ من نســــبيًا وواضــــحة مرئية اتصــــال كوحدات تعتبر والتي ، وغيرها الخطية والتكوينات والعلامات

 .الاجتماعية وعاداتهم ثقافتهم المتلقين،لتعكس من كبير جمهور
 المطلب الأول:ماهية الإعلان البصري

 مفهوم الإعلان البصري:أولا:
 والمضمون وىالمحت على يتفق معظمها أن رغم للإعلان مختلفة تعريفات يوجد والإعلان التسويق اللمج  

ج عن الســلع "الوســيلة غير الشــخصــية لتقديم الأفكار والترويبأنه عبارة عن فتعرف جمعية التســويق الأمريكية الإعلان
 معلومة مقابل أجر مدفوع جهةوالخدمات بواسطة 

للإعلان وهو "شـــكل من الأشـــكال غير الشـــخصـــية للاتصـــال يجري عبر طريق  بهاً تعريفاً متشـــا كوتلرويقدم 
 معلومة ومحددة"  جهةوسيلة متخصصة مدفوعة الأجر وبواسطة 

التي تقدم كمجموعة بطريقة غير شــــــــخصــــــــية مرئية أو  الأنشــــــــطةفيعرف الإعلان بأنه "كافة  أما ساااااااتانتون 
 1لق بسلعة أو خدمة أو فكرة معينة"شفوية  عن طريق رسالة معلومة المعلن تتع
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 معياراً هاعن الإعلان يشـــــكل التي الأســـــاســـــية العناصـــــر بع  اســـــتنتاج يمكن ، أعلاه الواردة التعاريف منو 
 .الأخرى الاتصال وسائل عن لتمييزها

 الرســالة توصــيل ميت والمعلن إليه، المعلن بين مباشــر اتصــال يوجد لا أنه بمعنى شــخصــي غير نشــاط هو الإعلان -
 والذي باشـــــر،الم البيع عن الإعلان يميز محدد وســـــيط خلال من مباشـــــر غير بشـــــكل تحتويها التي والمعلومات

 .والمشتري البائع بين المباشر الاتصال على يعتمد
 فحســب،بل لفةمخت مجموعات إلى المعلومات نقل المعلن ينوي لا. اتجاهين ذات اتصــال كوســيلة الإعلان يعتبر -

ا عليه يجب  خلال من ذلك ويتم ، المحددة والطريقة بالطريقة المعلومات هذه إلى الوصـــــــــول ضـــــــــمان أيضـــــــــً
 المعروفة،مثل يةالترويج الرســــالة إلى. العنوان على ينقرون الذين أولقك أو المســــتهلكين فعل ردود إلى الاســــتماع

 لترويجيةا الخطط بتعديل الملاحظات لنا التالية،تســــــــــمح الأقســــــــــام في ســــــــــنرى كما". التعليقات معلومات"
 .الاتصال عملية من المرجوة الفائدة على للحصول

 الأدوات نم العديد وهناك. والمتخصــصــة الإعلامية الوســائل خلال من الموضــوعات مختلف إلى المعلومات نقل -
 (.  إلخ ، مجلات ، صحف) مقروءة أو راديو ،( سينما - تلفزيون) المرئية استخدامها،مثل يمكن التي

 المســـــــــتهلكين من ممكن عدد أكبر إلى الإعلان وصــــــــول ضـــــــــمان في الأدوات هذه اســــــــتخدام فائدة تتمثل -
 لفقات المناسب يطالوس اختيار المعلن على شيوعًا،في حين يجب أكثر الأدوات هذه تصـبح حيث المسـتهدفين
 .1لمتلقيها الرسالة ونقل المطلوبة التغطية توفير أجل من المختلفة المستهلكين

 الأساليب التصميمية للإعلان:ثانياا:
 رسم قطاع مخفي من السلع: (1
قد يكون من الضـروري رسـم مقطع عرضـي داخلي لأحد أجزاء المنتج لشـرح كيفية اسـتخدامه أو طريقة صنعه       

أو إحدى نقاط بيعه الرئيســــــــــــية غير المرئية في شــــــــــــكله الخارجي. في هذه الحالة ، يجب على المصــــــــــــمم أو الرســــــــــــام 
الموضــوع  يح )الكتالوجات( الصــادرة حول هذاالاســتفادة من الشــركة المصــنعة أو المصــنعة للبضــائع أو كتيبات التصــر 

من أجل تكييف القطاع المســـــــــــحوب مع الواقع. يتطلب رســـــــــــم مثل هذا القطاع مســـــــــــتوى عالٍ من الكفاءة الفنية 
بشـكل أسـاسـي من قبل الرسام ، عندما يشير الرسم إلى عنصر ميكانيكي. أمثلة على الآلات التي تستخدم للطائر 
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عًا رأسـيًا أو أفقيًا من إطار السـيارة،أو قســمًا ي ظهر المنظر الداخلي عند النظر إليه خارجيًا تغطي رسماً لسـيارة أو مقط
 لإظهار موضع المقعد راحة الركاب. في هذا.

 الحلي والزخارف والأشكال الهندسية (2
يم معينة في ق تســـاعد الأنماط والمناظر الطبيعية والأشـــكال الهندســـية في تقســـيم المســـاحة الإعلانية إلى وحدات وإبراز

شـــــكل صـــــور أو كلمات يريد مصـــــمم الإعلان التركيز عليها. يدرك القارئ ذلك عندما يواجه إعلانات لا ينفصـــــل 
لانــات خرفيــة حيــث يمكن تمييز التثبيــت عن الإعمظهرهــا. قــد تــأخــذ الزخرفــة شــــــــــــــكــل لافتــة متكررة في المواقف الز  

هو إعلان التصـــــدير والاســـــتيراد لشـــــركة النصـــــر الموضـــــوعة في  الأخرى المجاورة من العلامة التجارية. مثال على ذلك
نحو ذلك  ينجذب نهإطار الوحدات المجاورة للعلامة التجارية للشــــــــــركة. ف ذا وقع بصــــــــــر القارئ على الصــــــــــحيفة، ف 

ة على ومن الأمثلــ معهــاالشــــــــــــــركــة أو يتعــاملون  يهتمون بهــذه فيقرأه بــ معــان إذا كــان ممن  اهتمــامــهالإعلان، ويثــار 
اســــتخدام هذه التقنية إعلانات لمحلات ريفولي للهدايا التذكارية التي تحمل اســــم "ريفولي" في مســــاحة هندســــية ثابتة 
وإعلانات في إطار مرصـــــــــع بالنجوم مزين بســـــــــينما مترو،يحاط الإعلان بزخرفة النمط العرم حتى يوحي بمعنى القدم 

 1والمحافظة على التقاليد مثلاً 
 لهاالسلعة أثناء استعما رسم (3

يحاول مصــمم الإعلانات أحياناً اكتشــاف تأثير المنتج وفائدته على المســتهلك ، ومن خلال رســم أو تصــوير 
هذه الرغبة و  الرغبة في  القارئ أو المشـــــاهد ويقترح كيفية إرضـــــاء حركة لهذا الفنان المعلن في إطار مثير للحركة،فيثير

على ســبيل المثال ، إذا كنت تروج لنوع معين من ماكينة الحلاقة ، ف ن شــد الشــفاه  أفضــل طريقة لاســتخدام المنتج.
بينما تمســك الشـــفرة في يدك أثناء حلق لحيتك بالصـــابون يشـــير إلى أهمية بذل قصـــارى جهدك. الطريقة التي تمســـك 

تباه القارئ يشــــــتت ان بها الآلة. في هذه الحالة،من الأفضــــــل إهمال كل التفاصــــــيل والأشــــــكال غير الضــــــرورية حتى لا
بالعديد من المشــــاهد غير الضــــرورية. في المثال أعلاه ، لا يوجد ســــبب لتغطي الصــــورة الوجه أو العينين أو الشــــفتين 

نجذب العيون إلى ما ت تاً عاد،على ســـــــــبيل المثال،لكنها كافية للخدين والذقن ، وهما منطقتان من الوجه تهم المعلنون
ك يريد منســق الإعلانات لفت نظر القارئ إلى قســم معين من الإعلان ، مما يجعل لذل،أشــياء كبيرة بشــكل ملحوظ

هذا القســــم أوســــع نطاقاً ومتميزاً عن الأقســــام الأخرى. وإذا أراد نقل الصــــورة إلى أجزاء أخرى، فيمكنه جعل الجزء 
أثير في حركة ســــــــــتعمل في التالتالي أصــــــــــغر من الجزء الأول وأكثر أهمية من الجزء التالي ... هناك بع  الطرق التي ت
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طوط بين عنصر وأخر الخ وأربطالبصـر بأسـلوب إيحائي ، بما في ذلك الأسـهم أو الأصـابع التي تشير إلى اتجاه معين،
 وثقل الحروف،المستخدمة لإلحاق الرسالة التفصيلية.

اترك فراغـــات على شــــــــــــــكـــل أعمـــدة طويلـــة أو حواجز متقـــاطعـــة أو منحنيـــة بين المســــــــــــــــاحـــات الثقيلـــة في  
تشـــــــــبه ،ذب العين نحو تلك الأعمدة أو الأقســـــــــام بســـــــــبب تباين الألوان بين تلك الأعمدة أو الأقســـــــــامتجالإعلان،

  النظر عما إذا كانت ه بغعناصـــــــر الجاذبية الطريق في الحقل،فعندما يتوقف الشـــــــخص في أوله،تتجه عيونه ب تجاه
الطريق  ترســم خطاً مســتقيمًا أو أي منحنى آخر. تســاعد هذه الأســاليب في توجيه حركة العين من مقدمة الإعلان 
إلى الخطوة التالية الأكثر أهمية ... وهكذا،تســتمر حركة العين بين الموضــوعات من خلال الإعلان بالترتيب المنطقي 

 1لتأثير المطلوب على تفكير القارئى االذي قصده المصمم،يحتوي عل
 التناسب الهندسي  (ب

يجب أن يجعل منســـــق الإعلانات إعلانه ممتعًا للعين،غالبًا ما تســـــتقر العين وتتوقف على أشـــــياء ذات حجم 
متناســــب،ولا يوجد ذكر للتماثل،لذلك عند تحديد الموقع المناســــب لكل عنصــــر ســــطر،من الأفضــــل أن يكون لديه 

  أثر كل عنصر وبصمة عنصر آخر.علاقة رياضية بين
 التضاد (ت

يعمل عامل  التضـــــــــــاد في شـــــــــــكل محتوى الإعلان على جذب انتباه القارئ إلى الإعلان بالكامل وتحســـــــــــين 
إمكانية قراءته. وتشـــجيع القارئ على المضـــي قدما والتركيز على أهم العناصـــر،كل هذا يمكن تحقيقه بتقســـيم أجزاء 

ي،وتمييز المسـاحة التي يشــغلها الجزء،واللون الذي يظهر به ، وحجم النص أو من الشـاشــة من حيث الشـكل الهندســ
الحروف أو وزنه عند كتابة هذا الجزء،ويمنح عامل التضــــــــاد الإعلان شــــــــكلاً مقبولاً لن يمل منه القارئ فحســــــــب،بل 

 يبرز أيضًا العناصر المهمة ويضمن حصولها على أقصى قدر من الاهتمام البصري.
 الوحدة  (ث

يم الجيـد يثير إعجـاب أولقـك الـذين يعتبرونه مثاليًا. والكمال لا يأتي عندما لا يحقق الإعلان وحدة التصــــــــــــــم
 فكر القارئ وخياله. يؤثر الارتباط القوي بين قيم الصورة والعنوان الرئيسي والرسالة التفصيلية وترجماتها بشكل فعال

لإعلان بحيث يؤدي كل منهما إلى الآخر يســــــاعد على التســــــلســــــل المنطقي للفكر والخيال. كما أن وضــــــع محتوى ا
على الانتقال من عنصـــــــر إلى آخر بذكاء ودون إرهاق فكري،الاســـــــتخدام الحكيم للمســـــــاحة البيضـــــــاء في الإعلان 
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معان مختلفة للمعلنين. يعتقد البع  أن ترك المســـــــــاحات الفارغة الكبيرة في الإعلانات يجذب العين ويريحها ، بينما 
لآخر أن ترك هذه المســــاحات غير مســــتخدمة هو إهدار لا طائل من ورائه. ليس هناك شــــك في أن يعتقد البع  ا

 .للانتباهالمساحة البيضاء عامل جذاب ومثير 
يوصـــى ب حاطة البيان الصـــحفي ب طار حتى يكتفي القارئ بقراءته ولا يشـــتت انتباهه. ومع ذلك،إذا احتل الإعلان 
جانبًا واحدًا من الصــــــفحة،فلا ي ســــــمح لك بتحديد الإعلان على الصــــــفحة الفارغة،نظراً لأن المربع المجاور للإعلان 

  .1الانتباهية وجذب جزء منه،مما يؤدي إلى زيادة المساحة دون أي تكلفة إضاف
 أهمية الصور الذهنية وعلاقتها بمستويات المعرفة البصريةثالثاا:

الذهنية هي مجموعة من الانطباعات والمشــــاعر التي يكون للأفراد تأثير عميق على الآخرين أو على  الصـــورة 
 الصـــــــور ن ، وفهم معنىالمنتجات والأفكار من حولهم. الاســـــــتجابة المرغوبة هي نوع من التفضـــــــيل لموضـــــــوع الإعلا

يعتمد على فهم العلاقة بين الأشــــــياء كما هي في الواقع ، ضــــــمن حدود المجتمع والمجتمع الذي نشــــــأت منه. يحتوي 
نظام العلامات الذي أنشـــــأها على منتجات تمكن هذه الصـــــور من اكتســـــاب معاني واضـــــحة. تتكون المجموعة من 

قلية هنية للحاجة النفســـية للفرد وتلبية بع  الاحتياجات العفهم مشـــترك للصـــور ، وعادة ما تســـتجيب الصـــور الذ
والنفســــــية. أظهرت دراســــــات مختلفة لعلماء النفس أننا نفكر في الصــــــورة الذهنية وبناءً على ذلك ، يجب تصـــــــنيف 

 الجمهور من حيث الإدراك والفكر والتفاعل مع الرسمي في الإعلان:
 الدرجة البصرية الأولى -
  الحركيةالدرجة الثانية  -
 فقة الخواص الحركية البصرية -
ذهنية التي لفقة مختلفة وفقًا للدراســـــــات النفســـــــية للعلاقة بين مفهوم الوضـــــــوح أو التباين للصـــــــور ا -

ا يؤدي بالصــــــورة مم وفقاً للتطور أو التغيير في معتقدات واتجاهات المتلقي، تنشــــــأ عند قراءة النص
 هذه التي تتميز بالاستثارة العاطفية.الذهنية إلى التعرف على المعلومات البصرية 

وفة بمســــتويات الوعي والمعر  الكامل بالهوية البصــــرية للمتلقي، الاعترافالذهنية دوراً مهمًا في تحقيق  ةلصـــور ول
لمعرفة بدأ المصــــــمم في التحقق من الهوية البصــــــرية في حين  تنقســــــم مســــــتويات الم وفقاً  والتي تختلف على البصــــــري،

 النحو التالي:البصرية على 
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 المعرفة الأساسية  -
 المعرفة المتقدمة  -
 المعرفة الإبتكارية -

كما أن للهوية البصـــــــــرية اليوم دوراً مهمًا في التجارة والصـــــــــناعة والإعلام ، مما يســـــــــمح لأي منتج أو خدمة 
دولية،موزعة في لبتمييز نفســـه عن المنافســــة وجعلها قادرة على المنافســـة عالميًا،خاصــــة في عصــــر المعلومات والتجارة ا

اه أو تؤثر رســـائل الاتصـــال الإعلانية على عملية تشـــكيل أو تغيير الاتج،و جميع أنحاء العالم لوســـائل الإعلام المختلفة
ن أجل نقله م المعتقد،مع تفاعل المتلقي لمحتوى هذه الرســـــائل على مســـــتوى اتجاهي حيث يترجم المعتقد إلى ســـــلوك

دم تخ  ةاهتمامه، كما يمكن اعتبار نظام الإشــــارات كنظام تدفق معلومات بصــــريمن هامش اهتمام المتلقي إلى مركز 
لوظائف لحركة الشــخص في أماكن مختلفة ومرافق عامة،وهي مجموعة من العلامات التي تؤســس علاقات فيما بينها 

م العــام بوظــائفــه النظــاالأمكــان والمجتمع ككــل،نتيجــة محــددة نتيجتهــا النهــائيــة هي النتيجــة التي حققهــا  والأفعــال و 
 المتعددة في مجتمع التصميم والتوجيه والوقاية.

كل هذه المعرفة يمكن أن تتجســــــــد في مفهوم منصــــــــات العرض كأحد أدوات الدعاية الجيدة لنقل المعرفة إلى 
عــدد كبير من المتلقين،لأنهــا مصـــــــــــــــدر للإبــداع والابتكــار في إنتــاج العــديــد من الرؤى الإعلانيــة ومنظمــة بشــــــــــــــكــل 

ترك أكشــــــــــــــاك العرض تو بيقة مثالية لعملية البيع،خاصــــــــــــــة للحرفيين في المبيعات،توفر قـاعات العرض  كمـا أنجيـد،
جيد  ثنائي الأبعاد أو ثلاثي الأبعاد،فلها شـــكل للعرضانطباعًا بصـــرياً أعمق ، ســـواء تم اســـتخدام وســـيط الإعلان 

 .1وحدة كاملة ومتناسقة بصريفي صيغتها،مما يجعل النظام ال
 البصري: الإعلان التصالأهداف رابعاا:

اف ف ن الهوية المرئية في الإعلان لها العديد من أهد المعارض،أنظمة التوجيه والاســتشــارة الخاصــة بأجنحة إن 
  :الاتصال التي تركز فيما يلي

 لمقروءايعمل على إنشاء الإيقاع البصري الضروري في الإعلان لإيجاد توازن بين الهوية البصرية والنص  -
 والتأثيرات البصرية المستخدمة وأهداف المؤسسة،وهذا الإيقاع يؤثر بطريقة ما ويسهل الانتقال التدريجي -
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 من فكرة إلى أخرى،ووصول المتلقي إلى المعلومات. -
تعمل الهوية البصــــــــرية على ربط نقاط البيع بأهداف المنظمة بســــــــلاســــــــة،لتوفير اســــــــتجابة إيجابية للرســــــــالة  -

 ولإيجاد معاني تواصلية للمنتجات والخدمات التي يتم الإعلان عنها.الإعلانية 
تسـاعد الهوية البصـرية على تقديم المعلومات بطريقة شـيقة تجذب المشتري لمحتوى الإعلان من خلال الجمع  -

بين بيقة بصــــــرية متجانســــــة لربط الســــــلعة أو الخدمة بأهداف المؤســــــســــــة وتوجيه الرســــــائل ذات الصــــــلة إلى 
 و خلق صورة ذهنية متكاملة للمؤسسة أو المنتج أو الخدمة.المتلقي،ه

يتم إســــــــتخدام الهوية البصــــــــرية للتعبير والشــــــــرح وبالتالي يتم دمجه مع المؤثرات الجرافيكية الأخرى لتوضــــــــيح  -
 الإعلان وتثبيته في ذاكرة المتلقي.

لن عنها عة أو الخدمة المعتســـــــــــتخدم الهوية البصـــــــــــرية في إثارة خيال المتلقي وزيادة الإدراك بدلالات الســـــــــــل -
 لاكتساب فكرة عن قوة وجودة المؤسسة.

تســــتخدم الهوية البصــــرية لجذب انتباه المتلقي للإعلان والوصــــول إلى حالة نفســــية داخل الإعلان تتناســــب  -
 مع نوع السلع أو الخدمات المعلن عنها.

 .1ي على الشراءمما يحفز المشتر  ن عنها،تخلق الهوية البصرية تصوراً فردياً لكل مشتري للسلع أو الخدمات المعل
 من حيث نظرية الإشباع والتوازن النفسي المعرفي  حاجة الفرد و المجتمع للإعلانخامساا:

وعمليًا  ظرياًن النفس، علم في أهمية والأكثر الأســــاســــية الموضــــوعات أهم من والدوافع الرغبات مســــألة تعتبر
 من عدد عالجةم الصـــعب من والنوعي، الكمي ســـلوكه تشـــكيل في الحي للكائن الأســـاســـية الوظيفة إلى النظر بدون

 من العديد في أنشـــطته أن حقيقة إلى اســـتناداً  فردية، الإعلامية الدراســـات المنظور كانت هذا من النفســـية، القضـــايا
 .الاتصال لرسائل إيجامو  استباقي متلقي فهو تلبيتها، إلى ويسعى يطورها التي بالمطالب جميعها تسترشد الجوانب

 اســتجابة كبوتةالم الشــديدة الرغبة بع  إشــباع أجل من الإعلامية المواد لبع  الجمهور تعرض إلى يشــير إنه
كما أن    ددة،مح رغبات لإشــــــباع الإعلام وســــــائل الجمهور يســــــتخدمليفي  لمارك ووفقًا معينين، أفراد لاحتياجات
 ، الرضــــــا وعدم ، المعرفي والتوجه ، البيقي التحكم) أهداف خمســــــة له الأفراد قبل من الإعلام وســــــائل اســــــتخدام
 .2(والترفيه ، العاطفي والتوجه
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 هذا كان لام،الإع ووسـائل الجمهور بين للعلاقة جديد منظور بداية العشـرين القرن من الأربعينيات شـهدت
 وبناءً  الوسائط، من وىوالمحت الرسـائل اختيار في نشـطاً عنصـراً اعتباره إلى سـلبي كعنصـر الجمهور إلى النظر من تحولًا 
 إلى رجعي وهذا بالمعلومات، غنيا شــــيوعًا النظريات أكثر من والإشــــباع الاســــتخدامات نظرية ذلك أصــــبحت على

 تعود التي لجماهيريا للاتصـــال المختلفة الوظائف بين علاقة عن البحث على قدرتهم عدم إلى بالإضـــافة أنه حقيقة
 العلاقة دىم عن الكشــــف يحاولوا لم الاقتراح هذا مؤيدي ف ن الاتصــــال، إشــــباع لوســــائل الكامل البناء تحديد إلى
 إشباعها يتم التي للاحتياجات والنفسية الاجتماعية والأصول إليه وصلوا الذي الرضا بين

 يلبي لذيا والمحتوى الوســـــــــائل من له يتعرض أن يريد ما بنشـــــــــاط يختار المتلقي أن هذه النظر وجهة ترى
 على مبنية هذه النظر ةوجه أن النظرية ورفاقه كاتز مبتكر إليهو ويعتقد ســــلبي، كمتلقي النفســــية وليس احتياجاته

 :افتراضات خمسة
 لتلبية المتاحة الأدوات ويســــتخدم الجماهيري الاتصــــال في بنشــــاط يشــــارك الذي هو المســــتهدف الجمهور -

 .مطالبه
 ذلك في ابم بالعوامل هذه وتتأثر ، الأســــــــاليب اســــــــتخدام خلال من الجمهور متطلبات عن التعبير يتم -

. البهمط يناســـــــب الذي والموضـــــــوع الشـــــــكل يقرر من هو الجمهور. الفردية والفروق الاجتماعي التفاعل
 الجماهير

 .مطالبه يناسب الذي والموضوع الشكل يقرر من هو الجمهور -
 تلك قلتحقي والمعلومات الأدوات اســــــتخدام ثم ومن ، ودوافعها أهدافها على التعرف الناس لعامة يمكن -

 .الأهداف
 السائدة لثقافيةا للمعايير ثاقبة نظرة الإعلامية الرسـائل خارج الاتصـال لقنوات الجمهور اسـتخدام يوفر قد  -

 1.المجتمع في

 عليها عرفالت للجمهور يمكن داخلية كحالة الدافع إلى النظر في للإعلان الجمهور تعري  وراء الدوافع تكمن
 .بسهولة وفهمها

 :في التعرض دوافع فقات من استخرجهايمكن  والفكر، العمل أنماط خلال من المباشر غير الجمهور
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 همصـــــــلحت أجل من للعمل الشـــــــخص حاجة تعكس التي الأســـــــباب هي هذه: الفردية الداخلية الدوافع 
 الرضــــــــــا إلى الإكتشــــــــــاف(،تؤديوالفضــــــــــول)حب  والكفاءة الإنجاز أهداف الدوافع،مثل الخاصــــــــــة،هذه

 .للفرد الشخصي
 والمجتمع رينالآخ مع الحي الكائن تفاعل عن تنتج التي الدوافع هي هذه: الخارجية الاجتماعية الدوافع 

 كســـب أو لمباشـــرةا بيقته في الموجودين أولقك لإرضـــاء معينة إجراءات الحي الكائن فيه،يتخذ يعيش الذي
 .والاستقلالية والسيطرة والمنافسة الانتماء الدوافع هذه أهم تفوقه،ومن إثبات موافقتهم،أو

 هذه لإعلاما وســائل تلبي أن الناس للاحتياجات،ويتوقع الأســاســي المصــدر هم كاتز،الناس إليهو فبحســب
 يجبالنفســـــية و  امصـــــادره تحديد أولاً  الباحث على يجب المطالب، بهذه المرتبطة الدوافع تحديد قبلالاحتياجات 

 .الجذبو  الدفع وظائف أداء من يتمكنوا حتى للجمهور الإعلام وسائل بتوقعات الدوافع هذه ربط ذلك بعد
 ظورالمن من بدلاً  المجتمع منظور من والإشــــــــباع الاســــــــتخدامات مدخل إلى النظر أهمية على آخرون يؤكدو 
 توقعات إلى تؤدي ناسال دوافع ولأن والاجتماعية الثقافية البيقة عن بمعزل تظهر لا الفردية الاحتياجات لأن الفردي
 بين من المرغوبة لرســائلا اختيار يتم ثمالفردي  الذوق حســب عنها التعبير يتم والتي الثقافة، باختلاف تختلف عامة

 الإنترنت من اتالمعلوم إختيارلبات بالمتط والوفاء بالرضــــــا شــــــعوراً  يخلق مما الإعلام، لوســــــائل المتنوعة الإمكانيات
 أو العلاج وأ التدريس مثل لتجارب قيمة ذات أنها المعلومات هذه يستخدم الذي المستخدم يجد الإعلام، ووسـائل
 .1الاجتماعية المشاركة أو المراسلة

 يدرك الشـخص ما يختاره ويختار ما يدركه ، وتؤثر العوامل الشخصية والذاتية انتقائيةنظراً لأن الإدراك عملية 
 فصــــــــــــــيلاتهمتعلى الإدراك الحســــــــــــــي بنـــاءً على اهتمـــامـــات الفرد والاختلافـــات الفرديـــة والثقـــافيـــة وتمـــايز الأفراد في 

لرســــــائل دمو الذلك يســــــعى مق ،مما يؤدي إلى أن يختاروا ما يعكس الذوق العام الســـــائد في كل ثقافة الشـــــخصــــــية،
 ور المستهدفالإعلامية إلى تقديم محتواهم بطريقة ترضي الجمه

ا الطرق المتنوعة التي يمكن من خلالها لوســـــــــائل الإعلام تلبية   على ســـــــــبيل  ؛احتياجاتهيدرك الجمهور أيضـــــــــً
 التســـليةو تختلف الإذاعة عن الصـــحف من حيث الأخبار والتحليل والتلفزيون عن الصـــحف من حيث الترفيه  المثال

 .2هذا تصور جديد للجمهور كمشارك نشط ونشط في عملية الاتصال الجماهيري
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يمكن أن تكشــــــــــــــف نظريـة القيمـة المتوقعـة العلاقـة بين محـاولـة الفرد لتلبيـة احتياجاته وتقييمه للمواد الإعلانية 
اعد نظرية تســــــ أثناء العرض،من خلال ربط العلاقة بين دوافع الجمهور لتعرض وســــــائل الإعلام وســــــلوكهم  المقدمة

 .1القيمة المتوقعة في فهم دوافع الجمهور للتعرض لوسائل الإعلام والإنترنت

 ختيارا وعوامل والاســــــتخدام، التعرض بســــــلوك وعلاقاتهاأفضــــــل  بشــــــكل التشــــــبع وأنماط خصــــــائص لفهم
 أســــاســــية طوةخ إلى ويرمز وفعلية ملحة حاجة النظري الاقتراح هذا يمثل الرســــالة، محتوى اختيار ومعايير الوســــائط
 التي ذاتالمل على بناءً  الإعلامية المصــــادر بين يتمايزون قد المشــــاهدين أن الدراســــات من العديد أظهرتوحاسمة، 
 .يختبرونها أو عنها يبحثون

 مع تتعارض حتى معرفيًا أو نفســـــيًا اختلالًا  تســـــبب الإعلامية الرســـــائل كل تعد لم أنه إلى الإشـــــارة وتجدر
 .تعديله إلى وتدعو خطأ هو وما صواب هو لما السابق المستلم مفهوم

 عامة منذ غير رجةد على عالمهم مع الناس بها يتعامل التي الطريقة بقراءة المعرفي الاســــــــــتقرار نظرية تهتم 
 على ركز لأنه نظريةال هذه مبتكر أنه هايدر إلى التي تنســــــب المعرفية،   الاســــــتجابات فهم إلى أتطلع بدايتها،كنت

ا شــددو  الشــخصــية وغير المجردة الموضــوعات بع  ذلك في بما البع ، ببعضــهم الأفراد ارتباط كيفية  أن على أيضــً
 حيث جامالانســـــ من حالة بأنه التوازن عرّف وقد الموضـــــوعي، الواقع في وليس الشـــــخص، عقل في موجود التوازن
 2.ما شيء تجاه والمشاعر الموقف تشكل التي الكيانات أوالأشياء  توجد

 بالمعرفة تعرف مكونات من تتكون لعالمه داخلية منظمة لديه شخص كل أن فكرة هو التوازن نظرية وأسـاس
 أكثر يجعله امم شـــخص، كل عالم تشـــكيل في الأنظمة هذه تســـاعد المعرفة، أنظمة بتشـــكيل المرتبطة التصـــورات أو

 ديدة.الج المعلومات لاستيعاب أيضًا الأنظمة هذه التنبؤية تتغير للعمليات وقابلية للفهم قابلية

 والقوى المتغيرات ضيءي مكوناته،مما بين المعرفي للنظام الحالية التوازن حالة في اضطراباً الجديدة المعرفة تسبب
 يتعرض عندما الآلية هذه تحدث السابقة، الانسـجام حالة إلى وإعادتها النظام مكونات ترتيب لإعادة اللازمة المحفزة

 غير المعلومات هذه تكون عندما خاصــة الإعلام، وســائل عبر المعلومات من متكرر لكمية هائلة بشــكل الشــخص
 إحداث شــــأنه من لذيا التوتر وينشــــأ المتنافرة، بالأفكار الشــــخص يتأثر لذلك ونتيجة المعرفية، هياكله مع متوافقة
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 أو أفكاره أو لشــــخصا ســــلوك في التعديل وهذا المعرفيين، والتوازن الألفة واســــتعادة التنافر هذا على للقضــــاء تغيير
 .1التحول هذا يتجلى كيف هو يمتلكها التي المعرفية المكونات من أكثر أو واحد

 تؤدي التي عرفةالم أو بالمعلومات يتأثر الفرد لأن الأفراد وتطلعات احتياجات الإعلان صــناعة تراعي أن يجب
 المعلومات طرد ىعل القادرة المعلومات زادتالتشبع  درجة زادت فكلما والاجتماعية، النفسـية احتياجاته إشـباع إلى

 تمتلك التي بالمعرفة اأيض ـــً الفرد يتأثر الإقناع، عمليات سمات حيث مناللازم  بالتعديل والمطالبة لاســـتبدالها الموجودة
 .وموضوعية منطقية جوانب

 الإعلان صــناعة إلى الإعلان صــناعة عن المســؤولون ويتجه ، العقلي النشــاط أهمية على المعرفية النظرية تؤكد
 وخاصــــة علاناتهمإ في ويســـتخدمونها ،(المعلنين) التســـويق لشـــركات مفيدة النظرية هذه والعقل، المنطق أســـاس على

 منتجات ســـويقكت له، يتعرض ما مع ســـلبي بشـــكل ســـيتفاعل الشـــخص أن الافتراض ينبغي لا المقارنة، الإعلانات
 الأســــاســــي،هو الناس همف على والتأثيرالعقل  العلمية وتقليد الحقائق على في ترويجها تعتمد الأســــنان،التي معجون
ا هذا ينطبق ،الإعلان في النظرية لتطبيق واقعي مثال  والشــعر بالبشــرة لعنايةا لمنتجات التجارية الإعلانات على أيضــً
 الواقعية البيانات لالخ من وفعاليته المنتج فعالية على الضــــــوء تســــــليط خلال من بالشــــــراء المســــــتهلكين تقنع التي

 .2العلمية والأدلة
 المطلب الثاني:فن الأنامورفسيس وعلاقته بالوهم البصري في المجال الإعلاني

 له تأثير كبير على فن الإعلان لأنه يمتلك القدرة علىلفن الأنامورفســــــــيس من الواضــــــــح أن الوهم البصــــــــري 
بير على على تذكر الإعلان كان له تأثير كفي المســـــــاهمة جذب الانتباه والســـــــيطرة على رؤية وفكر المشـــــــاهد،وقدرته 

 ةزيادجعل انتباه المشــاهد وعقله وإحســاســه أكثر جاذبية،و  مماوالأســاليب الحديثة  تطوير هذا الفن في مجال الإعلان
ث الإبهــام و من حيــ،القــدرة على خــداع العين والعقــل،وإقنــاع الجمهور بــالإعلان وإثراء الفكرة الإعلانيــة بصــــــــــــــريًــافي 

خصـــــوصـــــية فكرة الإعلان وتطورها،كذلك القدرة على جذب الانتباه والتقاط رؤية وفكر الجمهور وتذكره للإعلان 
والحداثة  تكاربالاباتجاهات الوهم البصـــــــــــــري ويتميز  أحد الأنامورفســـــــــــــيس، يمثل فن من ناحية أخرى،والتفاعل معه

يؤدي إلى ما كممـا يثري الفكرة الإعلانية   وتقنيـاتـه وطرائقـه المتعـددة،فن الأنـامور فســــــــــــــيس والتفرد من خلال معرفـة 
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رامة ا تكون أكثر صــــ، وعادة مهويخضــــع لجميع قوانين ،هو شــــكل من أشــــكال المنظورو  ،خلق أفكار إعلانية جديدة
 .1صورة بصرية مشوهة بطريقة أو بأخرى هيقةهو شكل متطرف من منظور في  ومع ذلك ،شكل آخرمن أي 

 مفهوم فن الأنا مورفسيسأولا:
 إنه شـــــــكل من أشـــــــكال المنظور الذي يخضـــــــع لجميع قوانين المنظور ويوفر صـــــــورة مشـــــــوهة للكائن الممثل في

ا عند عرضــها منالصــورة عند عرضــها من منظور عادي ، يطةيتها من خلال البيقة المحزاوية معينة أو رؤ  ، ولكن أيضــً
إنه شـــــكل من أشـــــكال  ،وتظهر الصـــــورة في حالتها الطبيعية، يختفي التشـــــوه دما تنعكس المرآة المنحنية عليهاعنأي 

رف ، ولكنه شــــكل متطا يكون أكثر صــــرامة من أي شــــكل آخرالمنظور الذي يخضــــع لجميع قوانين المنظور وعادة م
 ن الصورة المشوهة عادة ما تكون مشوهة بطريقة أو بأخرى.من المنظور لأ

يعني  (ana، الأول آنا)انية وتتكون هذه الكلمة من جزأينمن اللغـة اليونـ anamorphosisتـأتي كلمـة  
تعني الشــــــــــــــكل وأصــــــــــــــل الكلمة يأتي من الكلمة اليونانية التي تعني  (morpheالعودة أو المرســــــــــــــاة وكلمة مورفي)

"تحويل". كانت واحدة من أكثر المنتجات الثانوية غير العادية لاكتشـــــــاف المنظور في القرنين الرابع عشـــــــر والخامس 
إنه إعادة تأكيد للتكوين المورفولوجي مع رؤية  anamorphosi وفن الانامورفســــــيس عشــــــر من عصــــــر النهضــــــة

 ظور من خلال المفهوم الرياضي للنسب المورفولوجية وتحويلها إلى تكوين خاطئ للخطوط والاتجاهات.من
وهناك مثالان  والتي كانت تعتبر تعبيرات عن المهارة الفنية، تظهر الأمثلة الأولى في دفاتر ليوناردو دافنشـــــي، 

(،والجمجمة في مقدمة 86( ، المنسوبة إلى ويليام سكوتس )الشكل 1546مهمان للتشـوه،صورة إدوارد السادس )
 2(87م )الشكل  1533لام وجورج دي سيلفي،السفراء  هانز دي إنفي من هولبي الأصغر
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 أنواعه::ثانياا 
 المنظور المائل )الأيزومتر( (1

 إسقاط مشوه لجسم يبدو صحيحًا عند مشاهدته من زاوية أو موقع معين.  هذا
 منظور المرآة: (2

عند مشـــاهدته من ســـطح مختلف. يعتمد فن التشـــوه على ثلاثة محاور إســـقاط مشـــوه لجســـم  يبدو صـــحيحًا 
رئيسـية ، وهي موضـوع الفن المشوه الذي يعبر عن هذا الفن ، أو منظور الموضوع ومنظور المتلقي للموضوع ، ونرى 

 أن جميع الممارسات التالية تتناسق. بهذه المحاور.

 رة عن طريق الوسائطرؤية الأشكال المحو  ( Phantogram ) صور الباثورجرف

 الصورة المجمعة هإزدواجية الرؤية وتعدد

 حجرة أميس المنظور الجبري القسري

 الأستخدام الأمثل لبيئة الإعلان تطبيقات التصميم والظل

 : (Phantogram) صور المحاكاة الفانتوغرافية (أ
هي شــــكل من أشـــكال الوهم البصــــري الذي يســــتخدم صــــورة ثنائية الأبعاد ويتم تشــــويهها  ،يةهمالصـــور الو  

عمدًا لإنشـــاء صـــورة ثلاثية الأبعاد. ويكون ذلك من خلال الصـــور المشـــكلة أو الصـــور التي تم إنشـــاؤها على جهاز 

 البلوط المعرض الوطني لندن خشب(لوحة السفراء هانز هولباين زيت على 97الشكل)                    (96الشكل)                 
 https://bit.ly/3f34iHc رابط الصور
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عرضـــــه من الزاوية  يتم الكمبيوتر. يتم إنشـــــاء الصـــــور المســـــطحة والمشـــــوهة قليلاً لتقليد منظور لجســـــم ثلاثي الأبعاد
اليمنى. كما هو الحال مع الصــــــــور المجســــــــمة الأخرى ، يشــــــــجع الوهم المشــــــــاهد على تجربة ثنائية الأبعاد من خلال 

ومع ،إعادة إنتاج العديد من الإشـــــارات المرئية المرتبطة ب دراك العمق ثنائي الأبعاد.على أن  الصـــــور لها عمق حقيقي
ن لإدراك العمق ، مثل النظرة المقنعة والتشـــــوه البصـــــري للصـــــورة ، والتي تتطلب م ذلك فهي  تفتقر إلى سمات معينة

المشــــــاهد أن ينظر من موقع معين وثابت  من أجل إدراك العمق الإيهامي وإنتاج صــــــورة مجســــــمة باعتبارها الصــــــورة 
 الصور ثنائية الأبعاد ن فييمكن فهم التشويه البصري للصورة الرئيسية المجسمة من خلال تشويه الكائ الأكثر إقناعًا.

لإســــقاطات الكائن ثلاثي الأبعاد على مســــتوى يمثل موقع عيون المشــــاهد ، بحيث يكون موضــــع تتطابق النقاط في 
مســـــتوى الصـــــورة مع النقاط التي يشـــــغلها الكائن الحقيقي ، والتي تنتج الوهم بواســـــطة التصـــــوير المجســـــم ، والصـــــورة 

( عة يمثل صـورة ثلاثية الأبعاد لكائن في الفضـاء أمام السطح المطبوع )أو أعلىالفوتوغرافية هي نوع خاص من الطبا
( كائنًا ثلاثي الأبعاد بلا حدود ، ولا يوجد وســــــــــــيط يتم من خلاله العرض phantogram، ي ظهر الشــــــــــــكل )

د،يتم هثلاثي الأبعاد ، وهذا يزيد من الإحســــــاس حيث يصــــــبح الجســــــم جزءًا من الواقع الأكبر الذي يحيط بالمشــــــا
رضــــــــها من زاوية ثلاثية الأبعاد أكثر واقعية عند ع الفانتوغرافيةتحســــــــين وهم الواقعية ثلاثية الأبعاد وتصــــــــبح صــــــــورة 

الميزة المذهلة للصـــــور ثلاثية الأبعاد هي أنها يمكن أن تحول البيقة العادية المألوفة إلى شـــــيء خيالي وخارج هذا ،و معينة
 .1يال والمليقة بالاحتمالاتالعالم،وتفتح إمكانيات الفكر والخ

 أنواعها 
 .رؤية ثلاثية الأبعاد لأرضية ثنائية الأبعاد 

، ويتم معينة الأبعاد للمشـــــاهد من زاوية يأخذ صـــــوراً ثنائية الأبعاد ويشـــــوهها بطرق معينة بحيث تظهر ثلاثية
 تعزيز وهم العمق والمنظور بتقنيات مجسمة.

  الصوررؤية ثلاثي الأبعاد من خلال الترشيح 
م فوتوغرافية عبارة عن مزيج من صــورتين مختلفتين لصــورة تمت تصــفيتها )صــورة تم تشــريحها مجســمًا( ويت صــور

تلفة )أحمر بحيث ترى كل عين صورة مصفاة مخ، المشـاهد وتركيزه على شـبكية العينعرضـها عندما يتم فصـل مشـهد 
 45زاوية يظهر تأثير الوهم ب ، بحيثن قبل الدماغتم جمعها وإدراكها مإنهـا صــــــــــــــورة نمطيـة في الغـالـب ي، سمـاوي( -

 .2(88أنظر الشكل) درجة.
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 مميزات الصورة الفانتوغرافية: 
 يخلق تأثيراً ثلاثي الأبعاد للمنتج أو الكائن ويعطي الحياة للصور ثنائية الأبعاد. -
وتوغرافية ثلاثية الأبعاد الفوتصـــبح الصــــور بحيث ، زيز وهم الواقعية ثلاثية الأبعاد، وتعتحســـين وضـــع المنتج -

 أكثر واقعية.
 يعرض الكائن ثلاثي الأبعاد بدون إطار وبدون أقواس لجعله يبدو ثلاثي الأبعاد. -
 يمكنها تحويل بيقة عادية مألوفة إلى شيء إبداعي وغير عادي. -
 لديها القدرة على خلق جو من التفاعل والمصداقية -

 

 

 

 

 :ستخدام الصور في الدعاية والإعلان: وهي شائعة الستخدام في الدعاية وأهمهاإثالثاٌ:
  ممكناً(، أصــــــــــدرت شــــــــــركة هوندا إعلاناً بعنوان )المســــــــــتحيل يصــــــــــبح 2813إعلان تلفزيوني لهوندا في عام         

جميع الميزات ولكن  يمتقد و أكبربحجم تهدف الحملة إلى التعريف بســــيارات الدفع الرباعي من خلال تقديم ســـــيارة 
اد وتجســد فكرة  أنها صــور ثنائية الأبع تم عرضــه من نماذج ثلاثية الأبعاد، والمثير للدهشــة مع اقتصــاد ســيارة أصــغر، ي

ة يارة صــــغيرة وتوجهك عبر ســــلســــلة من الحيل على أنها ســــيار لكنها تســــتهلك وقودًا أقل من ســــ كونها ســــيارة كبيرة،
 (88أنظر الشكل) .استثنائية

 https://bit.ly/3f34iHc رابط الصور (98الشكل)

 https://bit.ly/3f34iHc رابط الصور( 99الشكل)
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 أكشاك العرض: (1
دائمًا وفي   Citibankتتجســـد الفكرة )عميل  بحيث  تشـــوه لخداع الصـــور ثلاثية الأبعادتم اســـتخدام فن ال

في صـــــورة ثنائية الأبعاد وتفاصـــــيل ثلاثية الأبعاد لرموز البلدان التي توجد بها فروع  (Citibankكل مكان عميل 
ومن مكان رؤية محدد ثلاثية الأبعاد بحيث  تعتبر هذه أداة قوية للتعامل مع  البنـك ويتم عرضــــــــــــــها من نقطة معينة،

 .1(188أنظر الشكل) العملاء المحتملين

 المحلات التجارية (2
ن إذا نظرنا إليه من زاوية ولك ،( مطبوعًا على الأرضTelfastإعلاناً مضـــــــــادًا للحســـــــــاســـــــــية ) Sanofiأنتجت 

 . (181أنظر الشكل).ة أبعاديثلاثبتقنية ، ف ننا نرى عبوة مجسمة مثبتة على الأرض معينة
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 استبدالها بالوسائطمشاهدة النماذج التي تم  (3
ت رى الصـورة الواضــحة والمرئية من مصــدر مشــوه باســتخدام مرآة عاكســة أســطوانية أو مخروطية أو هرمية وتعتمد على 

ولكل لها طريقتها   ،نت أســطوانية أو هرمية أو مخروطيةتشــويه المنظور المرتبط رياضــياً بنوع المرآة المســتخدمة ســواء كا
 1(183(و)182شكل)أنظر ال في تشويه المنظور

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

جون أمامك مع  أم يبتزا توصـــيل ل صـــبيال تخيل رؤية، عدســـة ســـحريةال ثقب البابومثال على ذلك إعلان 
تملة، ولكن إذا وهي غير مك يبتزاطلبك عبر فتحة الباب )ثقب الباب( وهي في الواقع مجرد صــــــــــــورة صــــــــــــبي  يحمل 

 ل البيتزا  تم الحقيقي وكأنه صبي فعلًا يحممه ، فأنك تراه بحجذلك من خلال العدسة )ثقب الباب( فسترى رأيته
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قم ، وكانت الرســــالة واضــــحة وكان ر أن بيتزا بابا جونز كانت أمامك اســــتخدام صــــبي التوصــــيل لنقل رســــالة مفادها
 1(184الهاتف مكتوباً على المربع الذي يمثل البيتزا.أنظرالشكل)

 

 الرؤية المزدوجة والتعددية: (4
ات العدســـصـــور الالتفاعل مع و ســـعى العلماء إلى إنشـــاء صـــور للرؤية المزدوجة  تقنيات  التصـــوير،قبل ظهور 

دد بوا أنه يســـــــتطيع تحقيق تأثير متع ، اكتشـــــــف الفنان الفرنســـــــي كلير1682في عام و  لإنتاج صـــــــور مزدوجة الرؤية
 تجاه،يعتبر مخترع اللوحات ثنائية الا ،ارط عمودية بين المشـــــــــــاهد واللوحةالأبعاد على القما  من خلال إضـــــــــــافة مخ

لكة يك الرابع والم،الذي رســـــــم صـــــــورة مزدوجة للملك فريدر  وأحدها هو المثال الأول لغاســـــــبار أنطوان دي بوا كلير
 اوكما يظهر في الصــــــــــورة،ومن أجل خلق التأثير يســــــــــتخدم هذ،1682في الدنمارك عام  غوســــــــــتوغ لويز من مكلنبر 

رى ت ندما تتحرك من اليســــــــار إلى اليمينوع نظر إلى اليســــــــار ترى الملك،نفعندما  جة،النمط نوع من الصــــــــور الممو 
 (.185فسترى مزيًجا من الاثنين.أنظر)الشكل  وإذا نظرت إليه من الأمام الملكة،
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 الرؤية المزدوجة في المجسمات  (5
جهة حص و فســـــــــم واحد بمناظر متعددة عن طريق تعدد الأبعاد من خلال تشـــــــــغيل مجالميمكن تحقيق التأثير  

  ، ومكان رؤية الجزء الآخر من المجســــــــمويعتمد ذلك على مكان وجود العارض، نظر المشــــــــاهد والصــــــــورة المجســــــــمة
الأمام أو الخلف، أو من اليمين أو  صــــــورة المجســــــمة منأي عندما ينظر المشــــــاهد إلى ال، ومجموعة من اثنين أو أكثر

وايا مختلفة وترى صــــورة نمطية بز  ،وذلك لأن كل عين تنظر إلى الإســــقاط الجانبي من زوايا مختلفة من الجســــم اليســــار
( بزاويـــة عرض واحـــدة و LOVEوجـــدنـــا أن الجســــــــــــــم يجمع بين الكلمتين )، (186من الجســــــــــــــم )الشــــــــــــــكـــل

(HATE بزاوية عرض مختلفة عن زاوية ).المشاهدة الأولى 
الرؤية في المجســـمات على أنها تجمع بين فكرتين في صـــورة أو كائن واحد،وقد  لازدواجالنوع  اومن مميزات هذ

ة الرؤية من يحســـن وجه،كما  بينهما صـــلة إلى الإرســـال المتزامن في أن واحد أو مختلفين أو متشـــابهين أو ايؤدي هذ
 1خلال المنظور

 

   في الإعلان رابعاا:استخداماته
 في الإعلان الخارجي (1

يوجد حول الشــــــــــــقة لوحة خارجية عليها كلمة 
"Servicesوكلمـــــــات "، " على اليمينEDIT "

،  (187مما يعزز فكرة الملكية )الشـــــــــكلعلى اليســـــــــار 
كمــا لو كــان بــ مكــانــك الاختيــار بين خــدمــات مختلفــة 

 شقق سكنية. للمن الرفاهية 
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 في الإعلانات الداخلية (2
وعلى اليســــــــــــــار  COKE . على اليمين ســــــــــــــترى إعلان كوكUP ROLL0هذه لعبة ثنائية الاتجاه 

 (.188،الشكل PEPSIإعلان 

 
  OK( قبل وبعد كلمة Go) (G)( يمكنك مشــــــــــاهدة صــــــــــورة مجســــــــــمة من كلمتين 188في الشــــــــــكل )

المجســـم و  والصـــورة النمطية هي قالب لاســم هذه الكلمة، الجانب،وكذلك صــورة مجســـمة من مزيج من كلمتين على 
 .OKGO 1الموسيقية يمثل نموذج لاسم الفرقة

 
   الصورة المجمعة المنظورية (3

ليمين غي الاختلافات بين الأمام والخلف، وايتم تحرير الصــــورة وتحويلها من منظور إلى حجم مســـــطح، مما يل
كذلك الحجم و ،والعمق في عملية تحديد النســــــبة الخاصــــــة والحجم النســــــبي ، والموقع ، والمســــــاحة ، والعرضواليســــــار
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ن م  الفعلي والموقع بالنسـبة للعين،بحيث يمكن عرض جميع الصفحات ومحتوياتها كمشهد واحد من زر أو سمة معينة
 خلال المنظور والإدراك الدقيق للمكان وطريقة عرضه ومكوناته.

 حيث تســــتخدم (،118الشــــكل ) 2812كيب لمار  روم في شــــيفيلد " هو تر Fast/Slow" وفي المثال
 وفي أماكن أخرى تبدو كلماته وكأنها للمنظور من خلال ربط مكان واحد، الخصــــــــــوصــــــــــيةروم ل ةداريالج اللوحات
 .تعديل دقة العمل يتطلبعرض هذه الكلمات  ف ن فعل ،بارزة ومشوهة أشكال

 Issey Miyakeمن متجر  Yoshi Yamamotoفي مشــــــــــــــروع مختلف في طوكيو بــاليــابــان، يمزج 
صــــوراً بصــــرية مشــــوهة لجســــم الكراســــي وأرجلها مع ظهر كرســــي ثلاثي الأبعاد حقيقي حيث يمكن وضــــع الملابس 

 قوي.لإنشاء عرض نافذة مزيفة للمتجر من الخارج. تقنيات بسيطة لتوليد منظور وهمي 
ســـــــيكون هناك ظهر كرســـــــي أمام  الفكرة هي أنك إذا نظرت إلى المتجر من وجهة نظر معينة )المنظور الصـــــــحيح(،

ين صــــــــورة تتحد الرســـــــومات ثلاثية الأبعاد لتكو  ،ســــــــي ثنائية الأبعاداوأرجل كر  وهي كائنات ثلاثية الأبعاد النافذة،
ا يخلق مم ثنائية الأبعاد ظهور الكراســـــــي ثلاثية الأبعاد،حيث تكمل أرجل الكراســـــــي  فريدة لمجموعة من الكراســـــــي،

 1(111الوهم في المنظر على أنه مجموعة من الكراسي )الشكل 
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 المنظور إلى نوعين:تنقسم صورة 
 صورة مسطحة مصنوعة من شرائح (أ

نا إليها ( ونظر 112ديدية )شــــــكل الحلأعمدة لإذا رأينا الجانب الأيمن من الصــــــفائح المتموجة وغير المنتظمة 
ة الحاكم الســـابق لدولة الإمارات العربينهيان  آل نرى صـــورة صـــاحب الســـمو الشـــيخ زايد ،من زاوية ومنظور معينين

 المتحدة

 

 https://bit.ly/3f34iHc رابط الصورة: (112الشكل)

 مهوجهة نظر مختلفة تكشف عن الو          صورة مأخوذة من وجهة نظر منظور الصحيح  (111الشكل)
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 الصورة مسطحة والمنسقة في المنظور (ب
( صورة ثنائية البعد مسطحة ومشوهة لحصان مكونة من مجموعة 113نرى في الجزء الأيمن من شكل)
قريب والأخر بعيد وهي غير واضحة ،وعند النظر إليها من جهة أخرى  صور على العديد من الحوائط بعضها 

 .1وزاوية محددة نستطيع رؤية الحصان بوضوح ومن غير أي تشويه كما في الجزء الأخر من الشكل

صـــورة  على أنهايمكننا ملاحظة كل صـــورة  بحيث مختلفة لقاعات عرض( نجد تصـــميم 114أما في )الشـــكل 
والصــورة في الوســط هي صــورة مثالية تمثل وجهة نظر المشــاهد من الزاوية  مشــوهة على يســار ويمين صــالات العرض،

ســـومات مع الجدران والر المنظر  ، وأن المنظر المتكون خالي من كل شـــيء مشـــوه،حيث يتكامل للتصـــميم الصـــحيحة
دو حيث يتحول الفن إلى صــــــــــورة ثلاثية الأبعاد مثالية تب مدة والنوافذ لتحقيق منظور غير عادي،والأســـــــــقف والأع

 .وكأنها تطفو على الحائط وتتدلى في الفضاء بطريقة سحرية
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( غير قابلة 115نلاح  أن الأجزاء المعلقـة من الواجهة )شــــــــــــــكل  نوافـذ العرضتصــــــــــــــميم أمـا فيمـا يخص  
ونحن ننظر إلى أبعـد من ذلـك ونتقـدم إلى الزاوية اليمنى ، حيث الأجزاء التي تشــــــــــــــكل الكلمة  للقراءة ومشــــــــــــــوهـة،

 .1بمعنى شاهد،KijkenAndersالهولندية 

 

 في طوكيو باليابان NikeCorporationالتابع لشــــــــــــــركة  SHHBUYA، في مركز وفي مثال آخر
بر لمايكل جوردان ، لاعب كرة الســـــــــــــلة الشـــــــــــــهير الذي يعتبتكر الفنان مايكل مورفي منحوتة ثلاثية الأبعاد مذهلة إ

هي  ،مالالعديد من الأع ميرفي يســتخدم الفنان مايكل، ظورياً من خلال الصــور المجمعة من أفضــل لاعب كرة ســلةّ،
ا نرى صــــــورة أمامن فعندما تكون صــــــور مشــــــوهة لا يمكن رؤيتها إلا من كلا الجانبين بســــــبب موقع الصــــــورة الفعلية،

وبالانتقال إلى اليســــــــار نرى الرقم المتكامل للاعب وجزء من نموذج كرة الســــــــلة  ة الســــــــلة مايكل جوردان،لاعب كر 
 2(.116( )شكل23)

 

                                                           
 

 (813،813نفس المرجع السابق ص) -1 

 813نفس المرجع السابق ص -2 

 (23)نظر جانبي واضح لكرة السلة ورقممو                  واضح لمايكل جوردون أماميمنظر  (116الشكل)
 https://bit.ly/3f34iHc رابط الصورة:

 

 https://bit.ly/3f34iHc رابط الصورة: (115الشكل)



الخداع البصريالفصل الثاني:الجانب التطبيقي: تطبيقات فن   

  

 
113 

 قوة المنظور (4
 )الجبري(المنظور القسري (أ

هذا في  ،ةتلف أبعادها عن أبعادها الفعليهو وهم فوتوغرافي شــــــــــــائع الاســــــــــــتخدام لتمثيل كائنين أو أكثر تخ
تكتشــف العمق،بل ترى كل شــيء بأشــكال مســطحة،عكس رؤية حيث أنها لاالكاميرا ذات العدســة الواحدة فقط 

 .1العينين اللتان تعملان برؤية متوافقة  لخلق التأثير والإحساس بالعمق
 يتم تحديد تشـــوه المنظور من خلال المســـافات النســـبية التي تم عندها التقاط الصـــورة وعرضـــها لأن زاوية رؤية

ح  أن تشــــوه لافعليه ن ،الصــــورة )كما تم التقاطها( إما أوســــع أو أضــــيق من زاوية الرؤية التي يتم عرض الصــــورة بها
 لقطتان من نفس المشــــــهد تم التقاطهما من نفس ،حيث ســــــتظهرالمنظور ناتج عن المســــــافة وليس العدســــــة نفســــــها

 خدمة.ظهران نفس تشوه المنظور بغ  النظر عن العدسة المستالمسافة ست  
 المنظور القسري  (ب

عالج أو أقرب أو أكبر أو أصغر مما هو عليه في الواقع. ي بعدهو تقنية تسـتخدم الوهم البصـري لجعل الكائن أ
راقب أو والعلاقة بينها وبين عرض الجســــم من قبل الم باســــتخدام الأجســـام المراد تغييرها، ،لمتلقيلالإدراك البصـــري 

لحجم الزاوي ا مثل التي يستخدمها الأشخاص لإدراك العمق، البصريةي الإشارات يستخدم المنظور القسر  الكاميرا،
يتم التلاعب يث بح في الأفلام والصـــــور الفوتوغرافية والأعمال الفنية،،كما والمنظور الجوي والتظليل والحجم النســـــبي

يء في المســـتخدمة لوصـــف عمق الشـــبالمســـافة المتصـــورة للكائن عن طريق تغيير الإشـــارات أحادية اللون الأســـاســـية 
 .2على سبيل المثال المنظور الجوي والتعتيم والحجم النسبي والإضاءة المشهد،
 :يقع منظور القسري بشكل عام في بضع فقات رئيسيةو 
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 حجرة أميس (5
العيون  وهي غرفة مشـوهة سميت على اسم طبيب غرفة أميس وهي تطبيق من تطبيقات فن الأنا مورفسـيس،

مفهوم وهي تســــــتند إلى  ،1835الذي أنشــــــأ هذه الغرفة لأول مرة في عام  Adelbert Ames  Jrالأمريكي 
د طرفي في هذا الوهم يبدو الكائن الذي يقف في أح في نهاية القرن التاســـــــــع عشـــــــــر، في الأصــــــــل هيلمهولتز ابتكره

يعتبر هذا و  يبـدو الكـائن الآخر في طرف آخر )وهو أبعـد مرتين تقريبًا( صــــــــــــــغيراً جدًا،بينمـا  الغرفـة وكـأنـه عملاق،
ما يمشــــــي من يكبر بينف نه وحينما ينتقل الشــــــخص من الزاوية الأبعد إلى الأقرب  بشــــــكل لا يصــــــدق، الوهم مقنعا

على  Amesة بناء غرف فقد تم ويتقلص عندما يمشـــــــــي من الزاوية اليمنى إلى اليســـــــــرى الزاوية اليســـــــــرى إلى اليمنى،
ى الأفقي عامدين مع المســــتو مع جدار خلفي وجدارين جانبيين متوازيين مت شــــكل غرفة مســــتطيلة عادية من الأمام،

يمنى أقرب ، والزاوية الوســــقف وأرضــــية مائلة دران مائلةلج لشــــكل الفعلي للغرفة هو شــــبه منحرفلكن ا، والســــقف
 .لعكس صحيح( كما هو موضح في الرسمين التوضيحيين أدناهإلى المنظر الأمامي من الجانب الأيسر )وا

إلى الغرفة لخلق أفضـــل زاوية مشـــاهدة.و يجب التخلص من تأثير العمق الذي يحدث  البابشـــخص ينظر من ثقب 
عند مشـاهدة الغرفة بكلتا العينين،يجعل الوهم المشـاهد يعتقد أن شخصين في نفس عمق المجال بينما موضوع واحد 

 (121أنظر الشكل)في الواقع بكثير من الآخر. هو الأقرب
التفســــير المقبول عمومًا للوهم هو أن المنظر الذي نراه من خلال فتحة المراقبة مشــــابه لما ســــنحصــــل عليه من 

لزاوية هناك صــراع يملك الشــخص الموجود في ا، يكون ع ذلك عندما يقف الناس في الغرفةوم ،غرفة مســتطيلة عادية
 شـــخاصلأاراقب مقارنةً  بالشـــخص الموجود في الزاوية القريبة،يرى المراقبون نظراً لبعده عن الم أصـــغر،صـــورة بالبعيدة 

(119الشكل):تحدي الجاذبية 
 https://bit.ly/3xCQI3y رابط الصورة:

(120دمج المواضيع:الشكل) 
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يســــت ، ربما لأننا اعتدنا على رؤية الغرف على أنها مســــتطيلة ولة وتحتف  الغرفة بشــــكلها المســــتطيلبأحجام مشــــوه
 1.مستطيلةغير 

هم ل المميز للفضـــاء والمنظور المكعب الذي يتجاوز فبعبارة أخرى ، ت شـــتق غرفة أميس بطريقة ما من الشـــك 
 وهناك نوعان من الأوهام التي يفترض أن تكون من ذوي الخبرة ،مدى الاستقرار

 :الوهم الأول -
د رؤيتها ن، وتجعل المنطقة طبيعية ومكعبة عة نظر خاصــــــــة بعين واحدة ورأس ثابتهو  نتيجة للمشــــــــاهدة من وجه

لة الأرضــــــية منحدرة  والجدران مائو  أن شــــــكلها هو في الواقع شــــــبه منحرف، على الرغم من من خلال فتحة المراقبة
من خلال ثقب الباب أوعند النظر إليها من  عند عدم مشــــــــــــاهدتهارؤية الشــــــــــــكل الحقيقي للغرفة  ، ويمكنللخارج 
 .2الأعلى
 الوهم الثاني -

بحيث أن هذا  ،ان الذي تتحرك فيه في الغرفةهو أن الأشـــــــياء في الفضـــــــاء تبدو وكأنها تتقلص أو تنمو حســـــــب المك
ك نرى نتيجة لذل ،ولا يســـــــــمح بتقدير حجم الجســـــــــم بدقة الخاص للغرفة يلغي جميع إشـــــــــارات المســـــــــافة الشـــــــــكل
رؤيته   مشــوه بشــكل كبير لكن عقلك يصــر علىالغرفة مجال  فيكون، ا أو أشــياء بنفس حجم شــبكية العينأشــخاص ــً

أن الناس أصــــبحوا أصــــغر وأكبر ،وهذا غير منطقي   يوحي لكفي الغرفة  دماغك ما يراه،ومن أجل فهم كمســــتطيل
 .الغرف مستطيلة كما في   عتقادهبالكن عقلك لا يزال متمسكًا 

 يعرفون البشــــــــــري الإدراك باحثي لكن ، حقًا هو كما العالم يرون أنهم يعتقدون ؛ يرونه بما الأفراد معظم يثق 
 .رؤيته قلكع يتوقع ما ترى ، بالفعل موجود هو ما رؤية من فبدلاً  ، للعالم عقلك تفسير ترى أنت. ذلك خلاف

لى ع بالنسـبة للحجم المدرك وحجم المجال المرئي، ف ننا عادة لا ندرك نفس الشـيء أصغر عندما ينحرف عنا
أي أن  ، ســبيل المثال، لا ترى يدك تصــغر عندما تمد ذراعك لتحريكه بعيدًا عن عينيك، فهو كذلك حقيقة معروفة

ا على المســـافة  .الحجم الظاهر لجســـم ما لا يعتمد فقط على حجم صـــورة شـــبكية العين أو زاوية الرؤية، ولكن أيضـــً
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ضـــــمن حدود معينة، وعلى الرغم من أن حجم الصـــــورة الضـــــوئية يتناقص عكســـــيًا مع المســـــافة، وهي ظاهرة ت عرف 
 .1باسم ثبات الحجم ، لا يبدو أن الكائنات تتقلب بشكل كبير في الحجم عند عرضها من مسافات مختلفة

 

 المطلب الثالث:البعد الجمالي لفن الخداع البصري في التصميم الإعلاني
ن مختلف أجل التواصل مع مفن الخداع البصري بشكل كبير في الجمال الإعلاني بطريقة إيهامية من  ساهم

 والتأثير في المتلقي بطريقة علمية ،ةبالغة بصرية معبر  الثقافات في أي مكان وزمان،

 توظيف النظرية الجيشطالتية في التصميم الإعلاني (1
تقوم نظرية الجشـــــطالت في الإعلان على المبادئ الأســـــاســـــية التي مفادها أن الكل أكبر من مجموع أجزائه وأن الجزء 

ظراً لأن ن نتيجة لذلك يتشـــــــــكل الإدراك في البداية للكل قبل النظر في الأجزاء المكونة الأخرى، هو الكل، نفســـــــــه
د فعادة ما يكون لونها باهتًا أو أســودًا لإثارة اهتمام المشــاه الأرضـية المســتخدمة للإعلان غالبًا ما تكون غير جذابة،

و م الشــــــــــكل بطريقة جذابة ومثيرة ســــــــــواء من حيث التصــــــــــميم أوغالبًا ما يتم تصــــــــــمي  على المنتج. انتباههوتركيز 
 شــــــــركات العطور الرجالية العالمية التي تســــــــتخدم في على ســــــــبيل المثال اســــــــتخدام المروج أو العارض لهذه الســــــــلعة،
خرى لإدراك كما يمكن  تطبيق مبادئ أ  ،ن باهت للفت الانتباه إلى المنتجإعلاناتها خلفية بيضـــــــــــــاء أو ســـــــــــــوداء بلو 

 الجمهور.  فعل ةعلى رد ا، نتذكر غريزياً رائحة العطر بناءً عندما نقدم إعلاناً لعطر شركة ما، ثلاً ، فمذكروالت
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ا تلقائيًا في هذا المنتج على أن المنتج عن ف ، وبالتالي يكشـــــــنا ننتج صـــــــوراً ومشـــــــاعر من الذاكرةنتعرف أيضـــــــً
في إعطاء  وهذا يعني بالضـــرورة أن إطار العمل يســـاهم ،ن منظور عملية الجشـــطالت المعرفيةم نفســـه ونشـــتريه تلقائيًا

وبالتالي الحصـــــول على مســــــار إدراكي أكثر تقدمًا من  ميزات الأداء للإدراك من خلال منحها أهمية أو معنى معينًا،
ذي قبل نتيجة لذلك ف ن الاهتمام بالإعلان والانتباه إليه ليس ســــــــــــــوى تنظيم للإدراك لأن الإدراك محكوم بالإطار 

 .تو الإعلانلمح
 حين في ا التأكيد تكرار الإعلانمن الممكن أيضــــــً  وبالنظر إلى نظرية الجشــــــطالت ومدى ارتباطها بالإعلان،

، هو إجراء ليس مهمًا للغاية طالما أن الجمهور المســــــــــــــتهدف على دراية قـاعدة مهمة في التســــــــــــــويق الإعلاني كونت
 .بالإعلان

تجنب الترويج من خلال العروض المجانية التي لا علاقة لها بالإعلان يلاح  اســــــــــــــتقراء هذه النظرية أنه يجب 
 1لأن التكرار لا معنى له في كثير من الأحيان

 المتلقي: التصالي علىالتأثير الإعلان  (2
 تواصــلية اضـحةو  الإعلان رســالة كانت إذا ما حول الناس بين الكثير في يختلف الاتصـال على الإعلان تأثير

ظام ويتجلى كل هذا في الن بصـــــــــــرية، ككائنات جســـــــــــدياً الإعلان فكرة تتجلىحال  أي علىو  ،بحتة جمالية أم
 التواصلي للتصميم للإعلان.

 حتى الماضي، قرنال عشرينيات في الآن نعرفها كما بصريةال الاتصالات لتصميم الأساسية العناصـر إنشـاء تم
 النمو على الغالب في تعتمد والتي الثالثة، المرحلة في حاليًا نحنشــــيء  كل تغيربحيث  الماضــــي، القرن الخمســــينيات

 مما والتســـــويقية، غويةوالل والاجتماعية الســـــلوكية بالعلوم الاهتمام زيادة نتيجة كانت والتي التكنولوجيا، في والتطور
 أو فكرة في لنظراالمقنع و  التواصـــــل إلى الجمالي الفني الإبداع من الهدف تغيير إلى وقادهم المصـــــممين انتباه جذب
 ، الشارع في ملصق) لأخرىا البصـرية المحفزات مع تتنافس التي والتصـميمات المسـتلمين بين المعلومات تبادل انطباع
 أن يجب ذلك، علتف ولكيالمســــتلم  انتباه جذب :صــــفتين يمتلك أن يجب(... محطة في تســــجيل مجلة، في إعلان
 هذا يحدث أن يمكن ى،المحتو  أو المادة إلى بالإضــافة ،المحيطة الخلفية من بوضــوح لتبرز يكفي بما قوية الصــورة تكون
ا  عن ومتميزة اتيًاذ ومكتفية   بصــــرياً مقنعة الصــــورة تكون أن يجبو  ،البصــــرية أو التركيبية المكونات خلال من أيضــــً
 لقي.لمتا اهتمام بمجالات مباشرة صلة ذات المعلومات تكون أن ويجب فيها، تقديمها يتم التي البيقة
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 فهم إلى نتطلع ،نحننشــــط غير أو ســــلبياً  عملاً  ليس فيه التحديق أو رؤيته أو المتلقي انتباه على الحفاظ إن
 يتعلق في حين لاالانتباه، تحديد في مهمان عاملان والاتصـــال رؤيته،كما أن المعنى مجرد وليسفيه  نرغب ما وتحديد

 صال،التصميم هذه الأبعاد بمساعدة ودعم وظيفة الاتيجب أن يسـتخدم  لذلكالبصـري، والتفوق بالتميز شـيء كل
ي في الإعلان ليرى الباحث أن للبعد الجمالي والتواصــــ ،بالإضــــافة إلى الميل إلى إظهار القوة البصــــرية والتميز الجمالي

دعي تســــــــــتل ب التواصــــــــــل لا ينتهي بجذب الانتباه بالدرجة الأولى،فوالعلاقة بينهما متلازمة لا يمكن حلها،  جانبان
إســــتعمال  تصــــال فني مبني علىالإن الإعلان أوممتعة ومألوفة كما أننا لا نســــتطيع إنكار  ،وقابلة للاســــتخدامالفهم 

 .1(122كما يوضح الشكل )  اللغة البصرية
 مرتدياً" شــــــــابلن تشــــــــارلي" شــــــــخصــــــــية وتظهر قبعة بدون" هتلر" شــــــــخصــــــــية فيه يظهر قبعة لمنتج إعلان
 رغمبال المقارنة تين عندالشــخصــي بين ترادفاً و الجوار في بلاغةب ،الفكرة صــياغة في الجمالية الشــخصــية القبعة،وتظهر

 لذلك ،المفهوم يرتفســـــ في التواصـــــلية الشـــــخصـــــية إلى بالإضـــــافة القبعة هو والاختلاف الشـــــكلين بين تشـــــابهمن ال
 الإغلاقو  والأرض الشـــــكل حكم إلى بالإضـــــافة ذهنك، في ما مع بعينيك تراه ما تقارن المرئي الاتصـــــال نظريات
 التشفير فك أثناءالجشطالت  لنظرية

 
 

 خارج المعنى وتغيير بها، ةالمحيط والإشارات الرسومية الكائنات وتفسـير وترجمة تفسـير في المسـتلم وظيفة تتمثل
 .المجتمعو  الإعلان مع تفاعله وكيفية المرئية للغة المستلم فهم كيفية فهم ذلك، الإعلان يتضمن سياق
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 ســوسالت محاربة أنه على للمنتج شــخصــية المصــمم كولجيت،رســم منتج عن إعلان( 123) رقم الشــكل في
 لكيويا حبة وحيث ، الســـــــوداء البذور منها وســــــقطت الكيوي فاكهة تظهر ،حيث(اســـــــتعارة) البلاغة على بناءً 

. المنتج تخدميســــ كان إذا المتلقي إلى إعادتها يمكن جســــدية فائدة له كولجيت منتج أن ليصــــور الأســــنان يســــتبدل
 1الموثوقية عن النظر بغ الحقيقة  عن مستقل المعنى

 

 

 

 

 البصرية للبلاغة الجمالي البعد (3
 في يبرع من فقط سلي البلي  والمعتقد،لكن الرأي وإيصــــــال الذات عن والتعبير والتواصــــــل التعبير إلى يشــــــير

 على القدرة إلى يمتلك،بالإضـــافة الذي حقًا الفصـــيح الشـــخص هو لنفســـه،بل ترجمة أفضـــل أو ذهنه في عما التعبير
 بالبلاغة ي عرف ما بها،وهو خطابه إنشــــــــــاء ينوي كان التي والغايات بالأهداف مخاطبوه وإقناع المتلقين كســـــــــب
 2.المقنعة
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هــذا أن هنــاك علاقــة بين اللغــة والبلاغــة،فهــذه العلاقــة تنبع من القول بــأن اللغــة توفر الكلمــات عنــد يتضــــــــــــــح من 
التواصــــــــــــــل،والبلاغـة تعطي التعبير أهميـة جمـاليـة فعـالة،أو بعبارة أخرى،تجعل البلاغة المفرد يتوافق مع القضــــــــــــــية،ولأن 

 ت مغزىالإقناع يتم من خلال اللغة،فهو مطلوب إختيار عبارات واضحة وذا

 قائمة على نظريات الإتصال البصريأمثلة عن إعلانات  (4
 النموذج الأول:علاقة الشكل بالأرضية النظرية الجيشطالتية 

 علاقةو  الجشـــــــــطالت نظرية المصـــــــــمم اعتمد الأليفة حيث الحيوانات لتبني" للجميع العالم" عن إعلان
 مكونة عائلة أن يبدو بينما ، الأبي  باللون. الإعلان منتصــف في الكلب شــكل يظهر بالأرض،حيث الشــكل

 هو والثاني ، الأليفة الحيوانات عشـــــاق مخاطبة هو الأول بالكلب،المعنى يحيط إطاراً تشـــــكل وطفل وأم أب من
 1(125) رقم الشكل في مبين هو الحيوانات كما وتبني القدوم على الناس تشجيع
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 النموذج الثاني:نظرية الإدراك 
 حســــية صــــدمة لإحداث الإدراك نظرية المصــــمم فيه إســــتخدم LEGO إعلان( 126) الشــــكل يوضــــح

 تراه ما لمقارنة العقلية فنية و إســتخدام الآليات لوحات عمل في الشــركة مواد اســتخدام على وحثهم الفنانين لجذب
 1الحسية الصدمة بعد الصورة ب دراك له تسمح التي للمتلقي السابقة التجارب مع العين

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 النموذج الثالث:السيميوطيقاSemiotics: 
 تماعيةالاج العلوم مع جنب إلى جنبًا الدلالات، علم أو الإشارة علم باسم أيضًا المعروفة السيميائية تطورت

، اللغوي لاجتماعا علم مع بالتعاون المرئي الســرد أنظمة في اجتماعية أهمية ذات صـور إنشـاء كيفية لشـرح محاولة في
 :فقات ثلاث إلى السيميائيةويمكن تقسيم التفسير و  نشاطفي ال تشاركبحيث 

 .التجارية الأيقونية:تمثل وتشبه ما تمثلهالعلامة -1
 .عقلي يتعلق بما نتعلمه ونكتسبه العلامة الرمزية: تقوم على ارتباط-2
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حيث  ( إعلان ماكدونالدز،127كما في الشــــــكل ) وتشــــــير إلى علاقة ســــــببية بشــــــيء آخر، العلامة المرجعية:-3
في وســـط الإعلان على شـــكل بطاطس  wifiنة ، مع وجود أيقو دلاليالتشـــكيل الاســـتخدم المصـــمم الســـيميائية في 

نيان: وجود الركن السفلي من الإعلان له معو  ،ر الشركة في الركن الأيمن السفليذهبية على أرضـية حمراء ويظهر شعا
 1الإنترنت والجوع والشبع.

 

 

 

 

 

 

 النموذج الرابع:نظرية المعرفة البصرية والبلاغة البصرية 
نتعلم ل الرؤية من خلاز على أشـــــــــــياء معينة يكمع التر و دخل في مدارات التمييز ،بحيث ت الرؤية والفكر متشـــــــــــابكان

كلما  برة  ة والخبنا المزيد من المعرفكلما اكتســـــــــــ، و ك المعرفة على ما نراه ونشـــــــــــعر به، ثم نطبق تلونلزمها بالذاكرة منها
 عن( 128الشـــكل )كما يوضـــح في ،الأســـهل تفســـير ما نراه، لذلك كلما عرفت أكثر كلما فهمت أكثركان من 

إعلان لشــركة أديداس حيث اســتخدم المصــمم الخطاب البصــري للتأكيد على تشــابه العلامة التجارية مع مشــد طبي 
 برة البصرية اعتمد المنشئ أيضًا على الخ، و أن المنتج يحاف  على صحة القدم من ثلاثة أسطر بينما يشير أيضًا إلى

م عندما يربطها لقدعلى ا التي الســـــابقة للمســـــتلم على افتراض أنه ســـــيكون قادراً على التعرف على العلامة التجارية
 .بالعلامة الأصلية

ى قدمي العلامة التجارية عل ل ربط، من خلاالتجارية بربطها بالعنصـــــر الأصـــــلي حيث أبرز المصـــــمم العلامة
، وحيث ظهرت العلامة التجارية بثلاثة خطوط على التي أصـــــــيبت بســـــــبب منتجات أخرى المســـــــتلم كعلاج لقدمه
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وفي مقارنة ما يراه في الإعلان التجاري وما كان لديه من المخزون المرئي الســــــــــابق للعلامة التجارية ،  ،مشــــــــــد القدم
تلم على التفســــير والتشــــابه بين ما يظهر على القدم والعلامة التجارية وهكذا أعطى اعتمد المصــــمم على قدرة المســــ

تلم كميزة يبحث عنها المســـــ هوية االعلامة التجارية بالصـــــحة واكتســـــابه المصـــــمم المنتج معنى جديدًا من خلال ربط
 1الصحية. من خلال العلاج الصحي  مما يؤدي المتلقي  إلى مجموعة مشجعي منتجات أديداس ،مادية

الإعلان  في عنىالم لتفسير للمشاهد والبصـرية الثقافية الخلفية على اعتمدأن المصـمم ( 128) الشـكل يوضـح
 من علبتين عوضـ عندما للطاقة كاسـتعارة ريدبول ومشـروب البطارية بين صــلة المصــمم أنشــأ الممكن، فن باسـتخدام
   العالية الطاقة ذي المنتج كتب عليها اسم ثم بطارية حزمة داخل المشروب

 

 

 

 

 

 

 

 يكون اأي عندم اجتماعية، وثقافة ســلوك إلى المعنى تحويل تم كيف ،من ناحية أخر(128) الشــكلويضــح 
 الراعي هو ممالمصـــــ حينها يكون الســـــابقة، والتجارب البصـــــرية المعرفة خلال من الفكرة تصـــــور على قادراً المتلقي
 .الحالة تلك البصرية في للبلاغة
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لقي المت يرى لكي "،ســامســونج" سماعات قوة لإظهار البصــرية البلاغة واللغة( 138) في الشــكل المصــمم اســتخدم
 المثالي العالم من الترميز بمعنى مادية، فنية أشكال وجود يلزم المثالية، المفاهيم

 لصـــــوتا على للدلالة الموســــيقية العلامة اســـــتخدم حيث المادي، العالم إلى
 مبتصـــــــــــمي قاموا أفراد هناك لذلك نتيجة القوة، لإظهار الملاكمة وعلامة
 ابللخط امتداد هو والتصــــــــميم الواقع، أرض على التصــــــــميم هذا وترجمة

 أن أجل من ةوالشــــرك والمعلن المصــــمم بين المشـــــتركة المرئية والمعرفة البصــــري
1.واحتياجاته المتلقي وتوقعاته تفضيلات مع يتناسب

  

 إعلاني: كتسويقالخداع البصري    (5
 الإبداع في المبالغة: (أ

 من المقصـــــــــود لهدفا لمعرفة المتلقي تفكير واســـــــــتخدام لتثبيتها، الفكرة إظهار في المبالغة اســـــــــتخدام يمكن
 أنثى شـــــكل يصـــــور للطاقة منتج عن إعلان(131) كما يوضـــــح الشـــــكل ،الانتباه تجذب إبداعية بطريقة الإعلان
 القوة في ترغب كنت أدائك إذا )تحســـــــين الإعلان شـــــــعار مع الإرهاق، من وملتوياً ثابتًا ظلها يظهر بينما جريقة

 هل) خفي تفســـاراســـ مع المتلقي، إلى موجه تلميح هو بل ،الرياضـــية للفتاة الحالي الشـــكل يمثل لا الظل والصـــحة(
 ظللم منتجنا أن ســـــتلاح . والصـــــحة القوة أجل من الفتاة أســـــفل إلى انظر(. ظلها؟ أم هذا مثل تكون أن تريد

 2.الإعلانية الرسالة نقل المبالغة في نجاح مدى إلى يشير مما ، الأصفر باللون
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 تزيل تجعلك الأســـنان معجون فاعلية أن حيث الشـــديدة المبالغة يســـتغل أســـنان معجون إعلان( 132) رقم شـــكل
 .أسنانك لقوة مكانه من شيء أي

 

 

 

 

 

 

 ( التالية:133ومن أمثلة على ذلك مجموعة الأشكال الشكل)
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 المجسمات  استخدام (ب
 انتباه لجذب اليةفع الطرق أكثر من واحدة وتعتبر الســريعة والطرق للشــوارع جمالية كأداة النمطية القوالب تســتخدم
 مواقع في هعرضـــــــــ ويتم المقصـــــــــود الغرض أو المنتج مظهر تمثيل على الإعلان مفهوم يعتمد. الفور على العملاء

 1(134مجموعة الأشكال الشكل):أدناه الأمثلة في موضح هو كما إستراتيجية

 عند ومبتكرة معبرةو  أصــلية الإعلانية الفكرة تكون أن يجب ، المطلوب والتأثير إيصــاله المراد الغرض تحقيق أجل من
 التي الســـارة يرغ الآثار توضـــيح أو اســـتخدام عدم من الخوف. الواقع في المنتج اســـتخدام تأثير لتصـــوير إســـتخدامها

 2(. 136) و( 135) الشكلين في موضح هو كما ، له المروج المنتج يعالجها

 

 

 

 صياغات بصرية للفراغ الإجابي في تجسيد الفكرة الإعلانية (6
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 أكثر ويكون ، بينهما أو موضوعه أو الإعلان شكل حول المتكونة المساحة تلك الإيجام الفراغيقصد ب
 بالإضافة لموضوعا تحديد في نفسـه،ويسـاعد الموضـوع من بدلاً  بالموضـوع المحيطة المسـاحة يشـكل عندما وضـوحًا

 ، FedEx شـــــركة شـــــعار يمثل الذي( 137) الشـــــكل في مبين هو الإعلانية،كما إبرازه،وتحديد الرســـــالة إلى
 يكون ،وقدx و E الحرفين بين ســهم يظهر حيث ، التصــميم في موجبة مســاحة لاســتخدام جيد تطبيق فهذا
 1.لسريعا البريد مجال في يعمل الذي الشركة عمل مجال مع يتناسب ملاحظته،و يتم ولا مخفيًا التأثير

 

 وضــــــوح من امالإيجالفراغ  ويزيد ، بوضــــــوح الفراغ يظهر حتى للغاية بســــــيطة التصــــــميمات تكون ما غالبًا
 حد إلى بســيطة ماتالتصــمي تكون ما التصــميم، وعادتاً  في حركيتها وإســتمراريتها عبر العين بقاء ويضــمن التصــميم

 بوضوح الفراغ يظهر حتى ما
 زاد ،الإيجامراغ الف زاد المحيط،فكلما أو المقابل الإيجامالفراغ  خلال من الإعلان عنصــر على للتأكيد ونظراً

 على لتأكيدل مهمة طريقة الإيجامللفراغ  الفعال الاســـــــــتخدام الإعلان،بحيث يعد موضـــــــــوع عنصـــــــــر على التركيز
 .وتمييزها الثانوية عن الأولية المعلومات
 اموقعً  أو مجلة صــــــــفحة أو شــــــــعاراً كان ســــــــواء أنه فكرة من فعال الفراغ بشــــــــكل اســــــــتخدام مفهوم ينبع

 اســتخدام يتم عندماالتصــميم، في المســتخدمة للمنطقة مســاوية قيمة لها التصــميم من المتبقية المســاحة إلكترونيًا،ف ن
 .فسهن التصميم تأثير نفس لها يكون أن التصميم،يمكن معنى لتحقيق فعال بشكل الفارغة المساحة
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 يطمح هو الإطار الإيجابية،والفراغ الإطار،والمســـــــــــــاحة: الإعلان تصـــــــــــــميم أثناء جوانب ثلاثة مع نتعامل
 لتأكيد يفهاتوظ يتم والتي الموضــــــوع حول الفارغة المســــــاحة الإيجابية،والفراغ هو  المســــــاحة هو الإعلان،والموضــــــوع

 على تشرف استثمارية مؤسسة شعار وهو رايةRaya شعار يصور (الذي138المعنى،كما هو موضـح في الشكل)
 طريق اغ عنالفر  من الشـــــعار والإلكترونيات بحيث يســـــتفيد الاتصـــــالات قطاع في أشـــــهرها الاســـــتثمارات من عدد

 1.الأحرف بين الفجوة في y الحرف تضمين

 

 

 
 

 
 التصـــميم لمقاربات اإدراكن كيفية تحكم الجشـــطالت،والتي لنظرية الأســـاســـية القوانين الإيجام الفراغ يســـتخدم
 وأ موجودة الصـــــــــورة معلومات تكون لا عندما يحدث الإغلاق،والذي باســـــــــم المبادئ هذه أحد المختلفة،ي عرف

 على رتؤث الصــــيغة أو الكل خصــــائص أن يوضــــح الجشــــطالت،مفهوم أشــــكال تكمل أعيننا بخطوط،لكن محصــــورة
 لحســـــيةا والبيانات والمعلومات المحفزات جمع على أســـــاســـــي بشـــــكل يعتمد الإدراك عمل الأجزاء،وأن إدراك كيفية

 .الجشطالت أو بالشكل ي عرف ومتماسك متكامل شكل في البع  بعضها مع وتنظيمها
 تقييمهاو  وتحليلها المرئية الصـــــــــــورة أجزاء اعتبار يمكن أنه على الإدراك في الجشـــــــــــطالت نظرية كما تنص

 كلما أنه لنظريةا منها،تؤكد وأكبر أجزائها مجموع عن تختلف بأكملها المرئية الصــورة وأن متميزة منفصـلة كمكونات
 NBC Peacock)) شـــعار( 138) الشـــكل إدراكه،كمايصـــور الأســـهل من أبســـط،كان المرئي الشـــكل كان
 في لإغلاقا الطاووس،بحيث تجبر فكرة شـــكل رؤية التصـــميم في الإيجابية المســـاحة مفهوم اســـتخدام على مثال وهو

 جســـــــمه راغالف يمثل بينما الطاووس، ريش الملونة الأشـــــــكال بمفردها،تمثل الأشــــــكال ملئ على أعيننا الجشــــــطالت
 2.ورأسه
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 علاقة الإعلان بالخداع البصري: (7

كل أو  )بطل الإعلان من صــــــــــورة أو شــــــــــ لفراغ الإيجاما اســــــــــتثمار كون فيهيي عرسف الفن البصــــــــــري بأنه فن 
عمال إنشــــــاء الأ مهم بنفس القدر فيو  الجرافيكية المســــــاحة الناتجة عن توزيع العناصــــــرهو والفراغ الإيجام  ت،كتابا

 .الفنية أو تصميم الإعلانات
ار مصـــــمم الإعلانات لترجمة الأفكنتيجة لذلك يســـــتخدم  والإعلان يهتم بشـــــكل أســـــاســـــي بجذب الانتباه،
ا ســـــــــــتفقد جاذبيتها ف نه ه إذا تم الجمع بين جميع الأفكارلأن الإبداعية في مفاهيم التصـــــــــــميم التي يقدمها للمتلقي،

كما برع مصـمم الإعلانات في الاستفادة من المساحة المتاحة ولعب دوراً في تصميم القطعة من  وتصـبح غير فعالة،
 ة الإعلانية وتوضيح مفاهيمها بطريقة جديدة.خلال استكمال الرسال

صـــمم الذي مكن الم كما ســـاهم الفن الإبداعي للخداع البصـــري المســـتمد من فلســـفة عمل الفنان البصـــري،
نية وتأثيرها على لإعلامن الاســــــــتثمار بحكمة ليصــــــــبح مصــــــــدراً للعلاجات الجرافيكية المبتكرة لزيادة فعالية الأفكار ا

نافس تضــــــــمن حضــــــــوراً دائمًا وفعالًا في ظل الت ،أداة لإثراء الإعلان بعمليات بصــــــــرية مبتكرةك  اســــــــتخدامهو المتلقي 
 .الإعلاني العالمي

 لاختبـــاريلهمـــه و انتبـــاه المتلقي، ويثير اهتمـــامـــه نظراً لأن مفهوم الإعلان يقع في إطـــار لغز محير قـــد يلفـــت و 
ا  نون الخداع المعرفية في التصـــــــميم باســـــــتخدام الف جيةالإســـــــتراتيذكائه في محاولة لفهمه فقد اســـــــتخدم الإعلان أيضـــــــً

لكن في و  من خلال اســـــتغلال الفراغ بطريقة إيجابية مع مراعاة العناصـــــر البصـــــرية التي تســـــتهدف المتلقي، ،البصـــــري
 .1إذا كان الأمر معقدًا للغاية أو يصعب تفسيره فقد يتخلى المتلقي عنه أو يفقد الإعلان هدفه الوقت نفسه
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 الخاتمة:

وصـــلت توفي ضـــوء الإشـــكالية الرئيســـية وفرضـــيتها،  ،معطياتوما تم اســـتعراضـــه من  في ختام هذه الدراســـة 
متأثراً  بالعمق، حركية توحي إيهاميهمجالاً خصــــباً للإبداع الفني بطريقة  أضــــحىالبصــــري  فن الخداعالدراســــة إلى أن 
نحت ثقافة  إلىوقد أدى كل ذلك  ،"نظرية الجيشـــــــــــطالت"وعلم البصـــــــــــريات ونتائج  علم الحركة،بفي مراحل تطوره 

 هذا يزاتمومن أهم . بســــــــــبب المعلومات الخاطقة للرؤية والتلاعب بشــــــــــعوره وحواســــــــــه، جديدة لدى فكر المتلقي
ا يؤدي مم بطريقة علمية توحي بالوهم الحركي البصــــــــــري، تبني الأشــــــــــكال البصــــــــــرية المعقدة، أنه حرص على الاتجاه

ذا صــراع ممتع في نفس الوقت يكون هو ومعرفته الإدراكية الواعية،  بالمشــاهد إلى صــراع بين أوهامه الإدراكية الحســية،
ا يجعل المشــــاهد مم و الوضــــوح تارتاً أخرى،الغموض تارتاً و يتميز هذ الفن بالحركة كما  ؛ يدعو إلى التأمل والتفســــير

 "يكتور فازاريليف"أمثال  في حيرة ووهم غير مفهوم ومن هنا ندرك أن الفن وخاصــــتاً على يد فناني الخداع البصــــري،
وأخرون...،كانوا يبحثون في محاولاتهم عن أشـــــــــكال جديدة وأســـــــــلوب جديد، بعيداً عن الفن  "بريدجيت رايلي"و

بصــــرية الحركية في مختلف الأوهام ال كاســــتعمالهم التجريدي والتكعيبي ومختلف الفنون والأســــاليب الفنية التي ســــبقته،
النســـــبة للمجال ب ث والبعد الزمني الرابعوتوظيف البعد الثال الوهميةبالحركة  الاتجاهكما تميز أســـــلوب هذا  أشـــــكالهم،

من  بانتقالية والأشكال الهندس ،"فازاريلي"اللونين الأبي  والأسود في مختلف أعمال  اسـتخدامبحيث تم  ،ماريالمع
 مما يخلق التجاور والتغيير التدريجي. الحركة المستقيمة إلى المنحنية،

 يما يلي:وقد كشفت الدراسة عن العديد من النتائج نوجزها ف
 هذا الفن على الاتصــــــال الحســــــي البصــــــري ك دراك الشــــــخص للألوان والأصــــــوات والروائح وما إلى  اعتمد

لمرء مدركاً بحيث يكون ا المركزي، العصــــــــــــــبي مع إمكانية جمع البيانات الحســــــــــــــية التي يتلقاها الجهاز ذلك،
 للمحفزات الخارجية والداخلية.

  يــب،مع إقرار الاختلاف في الرؤيــة بين البعيــد والقر  المجــال البصــــــــــــــري،توظيف مجــال الرؤيــة ودوره المهم في 
 بحيث تكون رؤيتنا الإدراكية من أشياء ومن فراغات بين الأشياء.

  ،من خلال قدرته على تفســير المعلومات ضــمن الضــوء  أخذ الأدراك حصــة الأســد في فن الخداع البصــري
 تها في صور يمكن فهمها،وصـياغ في تفسـير المثيرات الحسـية، العين والعقل باسـتخدام المرئي والبيقة المحيطة،

 أو ما يعرف ب دراك البعد الثالث في الدماغ.
  يكون و  دوراً مهماً في هذا الفن الذي مزج بين الشـــــكل والخلفية في أن واحد، "النظرية الجشـــــطالتية"لعبت

 من ن يرى الشــــــــكل بأكمله،بحيث لا يرى الإنســــــــان أجزاء الشــــــــكل ولك الكل أكبر من مجموع الأجزاء،
م التي يؤدي إلى التناق  في بع  النواحي لنظرة الشــــــــخص والتي منها يت خلال تنظيم المحفزات الحســــــــية،

  ة من العين.بســــبب المعلومات المظللة الوارد والنتيجة هي الوهم والوقوع في الخداع البصــــري، تجميع المنظر،
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ن منظور م دوراً مهماً في التصــــــــــــميم الإعلاني، وتحقيق البعد الجمالي لفن الخداع البصــــــــــــري، كان لها كما
 لإن الإدراك محكوم بالإطار لمحتوى علمي جيشـــــــــــطالتي معرفي ســـــــــــاهم في المســـــــــــار الإدراكي لدى المتلقي،

 الإعلان. 
  وتحقيق البعد  ة،المرتبطة بالمســـاحتوظيف فن الخداع البصـــري في المجال المعماري وفقاً للإســـقاط والأســـاليب

 عن طريق التكرار المنظم والمدرج والإيقاع. الثالث في التكوين المعماري
 ،لاقة بين الفراغ حيث تم توظيف الفراغ في ع ســاهم الفراغ في تجســيد فن الخداع البصــري في الفن المعماري

 لفراغ العــام الخــارجي والفراغ الخـــاصالفراغ هو الحــالــة الواســــــــــــــطــة بين ا بــاعتبــار الخــارجي والحجم الكلي،
 وكتلة محاطة بفضاء. أي فضاء رئيسي محاط بكتلة، للحجم،

 ،لف في طبيعــة مخت وانطبــاعترك تــأثير  توظيف الخــداع البصــــــــــــــري في جــداريــات العمــارة الخــارجيــة والــداخليــة
 المكان وتحقيق الوهم البصري في نفسية المشاهد.

  ًورا مهمــاً في حيــث لعــب د في توظيف فن الخــداع البصــــــــــــــري في العمــارة، وبليغــاً،كمــا كــان للون أثراً كبيرا
 التأثير على نفسية المشاهد وشعوره حسب اللون وقوته المضيقة ودرجة سطوعه.

  الذي يبدو للناظر و  أقوى وأبرز مثال في توظيف فن الخداع البصـــــــــري في المجال المعماري، "برج أكوا"يعتبر
  الطبيعية.الكبرى للنتوءات الجيرية  "saaبحيرة "فكرته من  اســــــتمدوالذي  طبيعة،شــــــكل منحوتة في ال ىعل
ونباتية  والتي تنوعت بين زخرفة هندســــية الزخرفة الإســــلامية حســــاً جمالياً في المجال المعماري، تأضــــاف اكم

 .للانتباهالمثيرة التي أدهشت عين المشاهد بحركتها اللامتناهية  وكتابية،
  علان،من خلال المحفزات المرئية المستخدمة في الإ دوراً مهماً في تجسـيد فن الخداع البصـري،لعب الإعلان 

 قروء.لإيجاد التوازن بين الهوية البصرية والنص الم كأساليب التصوير في التسويق التجاري والإعلامي،
  إقناع المشــاهد  أدى إلىمما  في توظيف فن الخداع البصــري في المجال الإعلاني، "فن الأنامورفيســيس"ســاهم

 وربط الجمهور بالإعلان وخلق أفكار إعلانية جمالية. وشد انتباهه وعقله وإحساسه،
ى أي أن هذا الفن يخدع الحواس ويظلل الدماغ وبعبارة أخر  إلا ما يراه العقل، ىتر  العين لا إنوختامياً يمكن القول 

كن المفهوم ل إلا في حالات شـــــاذة، عضـــــوي أو عقلي، يؤثر الوهم البصـــــري على كافة البشـــــر ولا يرتبط بأي مرض
ترجمة هاته بحيث يتبنى الدماغ تأويل و  نفســــــــــــــه يقتصــــــــــــــر على العديد من المتغيرات داخل الحقل البصــــــــــــــري للرؤية،

 يطة به.والبيقة المح مثل الخطوط والألوان والزوايا، المتغيرات،
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 أولا:القرأن الكريم
 

 ثانياُ:المصادر باللغة العربية
  .1875، 2الطبعة ابن القيم الجوزية، إغاثة اللهفان من مصايد الشيطان، دار المعرفة بيروت، لبنان، .1
م، الدار دار القل دمشق بيروت، ،المفردات في القرآن ،الراغب الأصفهانيب أبو القاسم الحسين بن محمد المعروف .2

 .1881الشامية،
 .1881، العربية اللغةالمعجم الصافي في  صلاح العلي صلاح وأمينة الشيخ سليمان الأحمد، .3
 .2813مؤسسة الغني للنشر، الرباط : المعجم الغني،عبد الغني أبو العزم  .4
، سورة البقرة، الجزء الأول دار الكتاب الإسلامي بالقاهرة، ،في تناسب الأيات والسور نظم الدرر البقاعي،معجم  .5

1884 
 ثالثاا:المراجع باللغة العربية

 .2881 ،مكتبة المجمع العرمعمان:  ،"تاريخ الفن والنشوء والتطور، "لبنى فؤاد أبوحجلة، .1
 .2،2883ط، المصرية لأنجلومكتبة  ، القاهرة:"علم النفس المعرفي المعاصر، "الشرقاوي أحمد أنور .2
ــــــشر والتوزيع، الإسلاميةالزخرفة ،عدلي محمد عبد الهادي  ،الله، محمد عبد الدراسية .3 ــــــي للنـ ــــــع العربـ ، ط-ب،مكتبة المجمـ

 .2888، عمان
 ،توزيع مكتبة النهضـــــــــــة المصـــــــــــرية، "والساااااااامعيالإدراك الحسااااااااي البصااااااااري " ،ودكتورة فائقة محمد بدر ســـــــــــيد أحمد .4

 .2881،القاهرة
 . 2888،الهيقة المصرية العامة للكتاب، "الإدراك عبقرية الفنون البصرية و،"عبد الحميد، شاكر .5
 .2884،عمان، المسيرة دار،علم النفس المعرفي النظرية التطبيقية،عدنان يوسف العتوم .6
 .1884 ،2طللنشر والتوزيع، عالم الكتب، القاهرة: أسرار الفن التشكيلي،محمد البسيوني .7
 .2013 دار المناهج للنشر والتوزيع،عمان:  ،الإعلان أنواعه ومبادئه وطرق إعداده محمد عبد الفتاح الصيرفي، .8
 . 2888، دار الشروق ، القاهرة:أفاق الفن التشكيلي على مشارف القرن الحادي والعشرين، مختار العطار .8

 .2818 ،دار المعارف، القاهرة: 5الطبعة ،فنون الغرب في العصور الحديثة،علامنعمت إسماعيل  .18
 .1888، دار الكتب العلمية للنشر والتوزيع ، القاهرة،التشكيل المعماريحمودة، يحي  .88
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 رابعاا:المراجع المترجمة
ر دار نهضـــة مصـــمصـــر:  ،عبد الباقي محمد إبراهيمو محمد محمود يوســـف  :تر ،أسااس التصااميم ،روبرت جيلام ســكوت .1

 .د.س.ن، للطبع و النشر
 .2814 ،المركز القومي للترجمة القاهرة: ،تر: فؤاد أبو المكارم خدع البصري كيف ،ريتشارد جريجوري .2
 .2882 ،والتوزيع للنشر هلا، مصر: دار تر:أشرف رفيق عفيفي ،1945منذ الفنية الحركات ،لويس سميث .3
 .1888،العرم الأنماءمعهد بيروت:  ،فؤاد شاهين: تر ،ظواهرية الإدراك ،موريس مرلوبونتي .4

 .1888 دار المأمون للترجمة والنشر،بغداد: جمة مي مظفر، :تر الأوهام البصرية فنها وعملهانيكولاس ويد،  .5
 .1888 ،مكتبة الأسرة الهيقة المصرية للنشر والتوزيعالقاهرة:  ،سامي خشبة :تر ،عنى الفنم، هربرت ريد .6

 
 خامساا:المقالت والمجلات والمؤتمرات العلمية

مجلة علوم التصاااااااميم  "الإدراك البصـــــــــري وتأثيره على متلقي المعارض الدولية "طالب بيومي حامد وأخرون  أحمد أبو .1
 .2828،يناير1،عدد162،مجلدوالفنون التطبيقي

للهندسااااااة  المجلة العراقية ،الجامعة التكنولوجية،"المعماري بين الإبداع والمنهج ، "التصــــــــميمأحمد هاشــــــــم حميد العقام .2
 .2888 ،16، العدد5المجلد ،المعمارية

 والفعليــة في الأعمــال النحتيــة للفنــانين جورج ري ی وجون الإيهــاميــةالبعــد الرابع بين ،" أمــاني سمير حســـــــــــــــن على عمر .3
 .2822فبراير ،العدد السابع،المجلد الثاني ،مجلة التراث والتصميم "،)دراسة مقارنة(،ربنسون

ة كلية التربي  ،"فن الخداع البصري وأثره في استحداث معالجات تصميمة إبداعية في العمارة الداخلية،"أميرة سعودي محمد .4
 .2817، 8، العدد8مج مجلة العمارة والفنون الإنسانية،، جامعة الملك فيصل

كلية   ،مجلة العمارة والفنون "،أســس بناء الهوية البصــرية لنظم التوجيه والإرشــاد لأجنحة المعارض"إيناس محمود حســن  .5
 .2818، 1الجزء  ، 11العدد  ،5مج،جامعة حلوان  ،الفنون التطبيقية

" تصـــــميم الإعلان في الفراغ الإيجام منظور جديد لتطبيق فن الخداع البصـــــري"وآخرون،  ،عبد الرازقتامر عبد اللطيف  .6
 .2828 ،18العدد،5مج،مجلة العمارة والفنون،

علوم مجلة جامعة بابل لل"،الأنســــــــاق الزخرفة الإســــــــلامية وانعكاســــــــها في رســــــــوم فازا ريلي،"ثامر عبيد كاظم الشــــــــيباني .7
 . 2020 تاريخ النشر، 6،العدد  28المجلد ،الإنسانية

جامعة ،عيةمجلة بحوث التربية النو "،التفكير الإبداعي في معالجات حيز العمارة الداخلية ،"جميله سليمان جوهر سالم .8
 . 2821أبريل  62عدد 2821مج،المنصورة

المرئي لزجــــاج العمــــارة الخــــداع البصـــــــــــــــري بين الاحتيــــاج الوظيفي وقيم الجمــــال " ،، وآخرونحســـــــــــــــــام فــــاروق النحــــاس .8
 .2816، 1العدد ، 1مج،مجلة العمارة والفنون"،الإسلامية

https://search.emarefa.net/ar/search?append=SOURCE_s%3A%22%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AC%D9%84%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%82%D9%8A%D8%A9+%D9%84%D9%84%D9%87%D9%86%D8%AF%D8%B3%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%A9%22
https://search.emarefa.net/ar/search?append=SOURCE_s%3A%22%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AC%D9%84%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%82%D9%8A%D8%A9+%D9%84%D9%84%D9%87%D9%86%D8%AF%D8%B3%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%A9%22
https://search.emarefa.net/ar/search?append=PERIODICAL_ISSUES_PIS_ID_ss%3A%2264775%22+NOT+SDP_INFO_id%3A8
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مجلة  "،دراســـــــــــــــة في المتغيرات التقنية ،الإيهام البصـــــــــــــــري في الديكور المســـــــــــــــرحي المعاصـــــــــــــــر،"ســـــــــــــــامي علي حســـــــــــــــن .18
 .2815 ،88العدد،الأكاديمي

 ،يية للنشر العلمالمجلة العرب ،"الخداع البصري في التصميم الداخلي استخداممعايير " ،الورفلي يالفيتور صلاح الدين  .11
 .2828 ،18العدد 

  .2813، 18العدد ،88المجلد، فنون البصرة مجلة "،أثر الفن البصري في العمارة المعاصرة" ،عقيل صالح آل شاروح .12
الوســـائط قســـم التصـــميم الجرافيكي و  ،العالميتطور الخداع البصـــري لمواكبة التطور " ،وآخرون ،غادة محمود إبراهيم عوف .13

 .2818 ،11العدد  ،3مج،مجلة العمارة والفنون ، "الرقمية
 ،جلة كلية التربيةم "،العوامل المؤثرة في الخداع البصري ودورها في التناول التشكيلي للفنانين" ،محمد حسن محمد شهده .14

 .2812 ،12العدد  ،15مج ،جامعة بورسعيد
دراســــــة "التســــــويق العقاري ( وتوظيفه في إعلاناتOP ARTفن الخداع البصــــــري )"، وآخرون ،الزهريمحمد محفوظ  .15

 .2821، 1العدد ،58مج ،جامعة الأزهر ،مجلة البحوث الإعلامية ،تحليلية
 جامعة الســـــــــــــــودان للعلوم و "دور الخداع البصـــــــــــــــري في الفراغ الســـــــــــــــكني،"منجأ سمير عبد الكريم وأبو بكر الهادي أحمد .16

 .2818 ،28المجلد  ،الإنسانيةمجلة العلوم بحث صادر عن  ،كلية الفنون الجميلة والتطبيقية،التكنولوجيا
البعد الثالث للجداريات الزجاجية بين الابداع والتطبيق في العمارة "، ولاء حامد محمد حمزة، و مني ســــــــــيد رمضــــــــــان حمزة .17

 .2828، 18العدد ، 5مج ،العمارة والفنونمجلة ،جامعة حلوان"،الداخلية
 ،العمارة والفنون مجلة "،تصــميم الإعلان بين البلاغة البصــرية والمعرفة البصــرية"لمياء عبد الكريم و  ،ميســون محمد قطب .18

 .2818 ،11العدد ، 3المجلد 
تأثير الأفكار الإبداعية والتفاعلية بالإعلانات الخارجية على صناعة الإعلان والمحتوى الإعلامي " ،وفاء صلاح عبد الرحمن .18

 .2821يناير  ،جامعة القاهرة ،25 الإعلاممؤتمر كلية  "،الجماهيرية الإعلامفي وسائل 

 سادساا: الرسائل و المذكرات الأكاديمية
قسم  ،سة المعماريةالهند كلية غير منشورة، رساالة ماجستير "،دور الفراغ في التشـكيل المعماري وأهميته "،سـيما القنواتي .1

 .2014-2015 ، جامعة دمشق ،التصميم المعماري
 ريمذكرة ماست"، تدائيابالبصـري وعلاقته بصـعوبة التعلم الكتابة لدى تلاميذ السـنة الثالثة  الإدراك،"صـعوبة نادية طيري .2

ة الجامعية: السن ،قسم العلوم الاجتماعية ،كلية العلوم الإنسانية الاجتماعية ،جامعة محمد خيضـر بسكرة غير منشاورة،
2814، 2815. 
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 الإنترنتسابعاا:مواقع 

،دار المجلــة العربيــة للنشـــــــــــــــر و الترجمـــة، مصـــــــــــــــربعنوان:"رائــد الخــدعــة فيكتور فــاســــــــــــــــاريللي"مقــال خلف أحمــد أبو زيــد:  .1
،على 88/86/2822تاريخ التصــفح ,https://bit.ly/3BWccLy، رابط التصــفح: 07/2017/ 24الإثنين
 28:38الساعة

 ،علىhttps://bit.ly/3Lrv8oo 73/13/7177رابط التصــــــــــــفح2821أكتوبر 14، الحوامدة الكريم عبد .2
 14:28الساعة 

،من 2828 الســورية،من منشــورات الجامعة الافتراضــية الســورية الجمهورية العربية مجدي الفارس،"ســيكولوجيا الإعلان"،  .3
 23:58، على الساعة28/86/2822تاريخ التصفح، https://bit.ly/3LBqi8bخلال الرابط:

 ،رابط التصـــــــــــــــفح:2828محمـــــد حســــــــــــــــــان محمـــــد فـــــائز الســـــــــــــــراج،"أروقـــــة العمـــــارة فن وجمـــــال وحضــــــــــــــــــارة"، فبراير  .4
https://bit.ly/3UjNADD  15:17،على الساعة،23/86/2822التصفح: تاريخ 

محمد حســــني محمود،"الخداع البصــــري لفن الأنا مورفســــيس ودوره في إثراء الفكرة الإعلانية"، قســــم الإعلان،كلية الفنون  .5
ــــتــــطــــبــــيــــقــــيــــــــة،جــــــــامــــعــــــــة حــــلــــوان، ــــتــــــــالي:،مــــن خــــلال ا2818ال تــــــــاريــــخ   https://bit.ly/3f34iHcلــــرابــــط ال

 81:35،على الساعة28/86/2822التصفح:
، تــــــــاريـــــــخ  https://bit.ly/3SlloOUمـــــــقــــــــال بـــــــعـــــــنـــــــوان:" الخــــــــداع الـــــــبصـــــــــــــــــــــري"، مـــــــن خـــــــلال الـــــــرابـــــــط: .6

 18:24الساعة، على 38/85/2822التصفح:
، تـــاريخ  https://bit.ly/3qVsWw4:مقــال بعنوان:"التـــاريخ الرائع لفن الخــداع البصـــــــــــــــري"، رابط التصـــــــــــــــفح .7

 . 22:33، على الساعة85/86/2822التصفح:
، 86/86/2822، تاريخ التصفح https://bit.ly/3R00DqMمقال بعنوان:"الفن التجريدي"، رابط التصفح ، .8

 88:47على الساعة
، تــاريخ  https://bit.ly/3f7HUw8(، من خلال الرابط:Single Showsمقــال بعنوان:العروض المنفردة) .8

 23:27الساعة على ،21/88/2822التصفح:
ــــــط .18 ــــــراب ــــــعــــــنــــــوان:"مــــــفــــــهــــــوم الخــــــــداع" مــــــن خــــــلال ال ــــــخ  https://bit.ly/3BWiMBDi:مــــــقــــــــال، ب ، تــــــــاري

 12:42، على الساعة28/85/2822التصفح:
 ، مــــن خــــلال الــــرابــــط:01/00/2012 مــــقــــــــال، بــــعــــنــــوان، "أســـــــــــــــــرار ظــــــــاهــــرة الخــــــــداع الإدراكــــي الــــبصـــــــــــــــــري" .11

https://bit.ly/3eZNq3X:10:61، على الساعة00/00/2022، تاريخ التصفح 
نجلاء ســـعد زغلول جابر ســـراج، "فن الخداع البصـــري بين تقســـيم الشـــكل ونظرية الجيشـــطالت"، جامعة أســـيوط، :كلية  .12

، على 16/86/2822التصـــــــــــــــفح: ،تـــــــاريخ https://bit.ly/3f6L3MIالفنون الجميلـــــــة ، رابط التصـــــــــــــــفح:
 22:18الساعة

 رابط التصـــــــــــــــفح:: 2813نجلاء ســـــــــــــــعـد زغلول جـابر ســـــــــــــــراج،"أهميـة الإدراك في فن الخـداع البصـــــــــــــــري ومســـــــــــــــبباته"، .13
https://bit.ly/3qVvOZS :18:37، على الساعة 14/86/2822،تاريخ التصفح 

http://www.arabicmagazine.com/arabic/ArticleDetails.aspx?id=5851
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رابط  2813نجلاء سعد زغلول سراج جابر، "أثر فن الخداع البصري على فناني القرن العشرين و أهم رواد هذا الاتجاه"، .14
 21:38، على الساعة11/86/2822التصفح: ،تاريخ https://bit.ly/3UsRMkw: التصفح: 

 ،تـــــاريخ https://bit.ly/3LtYdQ1PDF، رابط المـــــداخلـــــة:28/81/2822التصـــــــــــــــميم المعمـــــاري،  نورام، .15
 18:38، على الساعة18/86/2822:التصفح

،رابط التصـــــــــــــــفح، 2822،88:53أبريــــل  18هلا الســـــــــــــــقــــار، مقـــال بعنوان"نشـــــــــــــــــأة الفن الحــــديــــث"اخر تحــــديــــث:  .16
https://bit.ly/3dwbAmc :28:25، على الساعة83/86/2822تاريخ التصفح 

  ،رابط التصـــــــــــــــفح: 2815هـيــــــــام مـيـلاد زريـبــــــــة،"الخـط كـعـنصـــــــــــــــر بـنــــــــائـي وجمــــــــالي في الـعـمــــــــل الفني"، مصـــــــــــــــر: .17
Cx4https://bit.ly/3BEe17:18، على الساعة18/86/2822التصفح: ،تاريخ 

18. Article intitulé : Qui est Jésus Raphaël ?، Via le lien : 

https://bit.ly/3qUXqOB. . Date de chercher: 21/09/2022. à l'heure87:41 
19. Article intitulé : Jésus Rafael Soto (Venezuela  ( Ciudad Bolivar, 1923-Paris, 

2005 double progrès Via le lien : https://bit.ly/3dtt8iS. Date de 

chercher:21/09/2022 à l'heure 17:82،  
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  الملخص:
الدراسة في مختلف جوانب فصولها ومباحثها إماطة اللثام عن المفهوم العام والمبسط لفن الخداع  ذهحاولت ه

. يالبصري وماهيته القائمة على مبدأ الغموض والاثارة والتشويه والخيال المبني على ما يسمى بالفن الحركي الوهم
 ركية توحي بالعمق،ح إيهاميهمجالاً خصباً للإبداع الفني بطريقة  أضحىالدراسة إلى أن فن الخداع البصري  وخلصت

نحت ثقافة  لك إلىوقد أدى كل ذ ،"نظرية الجيشطالت"وعلم البصريات ونتائج  علم الحركة،بمتأثراً في مراحل تطوره 
 .والتلاعب بشعوره وحواسه جديدة لدى فكر المتلقي

Résume : 

Cette étude, dans les différents aspects de ses chapitres et investigations, a 

tenté de dévoiler le concept général et simplifié de l'art de l'illusion optique et son 

essence basée sur le principe d'ambiguïté, d'excitation, de distorsion et 

d'imagination à partir de l'art cinétique dit fictif. L'étude a conclu que l'art de 

l'illusion optique est devenu un champ fertile pour la créativité artistique à la 

manière d'un délire cinétique qui suggère la profondeur, influencé dans ses étapes 

de développement par la cinétique, l'optique et les résultats de la "théorie de la 

Gestalt", le tout conduisant à sculpter une nouvelle culture dans la pensée du 

destinataire et à manipuler ses sens.  

Abstract : 

This study, in various aspects of its chapters and investigations, has tried to 

unveil the general and simplified concept of the art of optical illusion and its 

essence based on the principle of ambiguity, excitement, distortion and 

imagination based on the so-called kinetic fictional art. The study concluded that 

the art of optical illusion has become a fertile field for artistic creativity in a kinetic 

delirious way that suggests depth, influenced in its stages of development by 

kinetics, optics and the results of the "Gestalt theory", which all led to carve a new 

culture in the recipient's thinking and manipulate his senses  

 


