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 :شكر و عرفان

:قال الله تعالى بعد بسم الله الرحمان الرحٌم

 

الحمد لله الذي تتم بنعمته الصالحات نحمده حمدا كثٌرا ٌلٌق بجلال وجهه  و 

 .عظٌم سلطانه

الحمد لله الذي وفقنا لاتمام هذا البحث و بهذا اتقدم بالشكر الجزٌل الى كل من 

ساعدنا فً اتمام مشروع التخرج هذا من قرٌب كان او بعٌد و لاسٌما الدكتور و 

الذي لم ٌبخل علٌنا بنصائحه و توجٌهاته " عبد القادر بن عزة"الاستاذ الفاضل 

 القٌمة فً اثراء هذه المذكرة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

  

 :الإهداء 

 أمً: إلى من ٌسعد قلبً بلقٌاها 

 أبً : إلى من دفعنً إلى العلم و به أزداد افتخارا 

إخوتً و أخواتً و زوجة أخً و ابنة أختً، دون ان أنسى : إلى من هم أقرب من روحً 

 الاخت طالب مهى

إلى روح جدي الطاهرة و الذي طالما تمنى أن ٌرى ثمرة هذا البحث فلم تمهله المنٌة تغمده 

 الله  برحمته الواسعة 

 إلى من شاركنً ثمرة  هذا العمل المتواضع زمٌلً هنً محمد 

  (الطاقم التربوي و الإداري  )إلى كل من علمنا حرفا و أهدانا نصٌحة 

 "صارة " إلى التً كانت لً خٌر سند 

" إلى  ٌنابٌع الصدق الصافً إلى من كانوا معً على طرٌق النجاح و الخٌر أصدقائً 

 ....إلٌاس , نصروا ,"  REAPER"أمٌن , "  RIO"مصطفى 

الذي وافته المنٌة و هو الذي كان ٌحلم بهذه الشهادة "  بكوش أمٌن "إلى روح صدٌقً 

 .رحمه الله  

 سعيدي محمد

 

و اخفض لهما جناح الذل من الرحمة و قل ربً "الى اللذٌن قال فٌهما المولى عزوجل 

 "ارحمهما كما ربٌانً صغٌرا

 الى ام كانت لً سندا فً مشواري الدراسً و دافعا الى النجاح

 الى اخوتً و كل من شاركنً سعادة النجاحات السابقة

 الى أصدقاء سهرنا معا لٌال فً الاقامة الجامعٌة

 الى كل الزملاء الذٌن عشت معهم التجربة الجامعٌة بدون استثناء

 "الٌاس. ب" علاء الدٌن . ب" رضا . ب"الى اعز الاصدقاء الذٌن مازالوا من حولً 

. غ" بوبكر . ب"الى الذٌن تمنٌت ان أبقى معهم لنتقاسم المزٌد من اللحظات الجمٌلة 

 "عماد. م" محمد . ع" زكرٌاء 

  هني محمد



 

  

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة
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عرفت الرواية العربية إنتشارا واسعا، حيث تنوعت بذاربها، وعنيت بأساليب جديدة ،فالرواية تصوير 
للواقع ابؼعاش ومرآة تعكس ابغياة الاجتماعية، فصورت لنا معاناة الناس وبؿيطهم بكل جوانبو 

... والتاربىيالاجتماعي و النفسي 

حظيت باىتماـ منقطع النظبّ، على خلبؼ الأجناس الأدبية الأخرى ،فهي فن إبداعي بزيلي كما 
يقوـ على الواقع وابػياؿ، الذي بدوره يفتح آفاقا جديدة للمتلقي، من نقلو من عابؼو الواقعي الى عالم 
متخيل بفلوء بابغلم، فالعمل الأدبي عمل مكتوب، يقوـ الأديب بالتعببّ عن أفكاره ،وبذاربو ومشاعره 

 .، ويعتبر ابغلم أحد أىم العناصر في العملية الإبداعية وبالتالي شغل أبنية كببّة لدى ابؼبدعبْ

ولا بيكن الولوج إلى عالم الرواية إلامن أحد الرموز البٍ يشكلها السرد، إذلابيكن بدوف الرواية .
تشكيل السرد والغوص في مكوناتها، وتعتمد الرواية على العديد من التقنيات السردية ابؼختلفة ومن 

ىذا ابؼنطلق ابقذبنا بؽا كفنّ أصبح أكثر رواجا من أي فنآخر ، ووبعنا إليها فكاف عنواف مذكرتنا يدور 
بنيةالشخصيات في رواية الديواف الأسبرطي لعبد الوىاب : "في ىذا العالم، واتسمت بالعنواف التالي

". عيساوي بموذجا

 وىي رواية  جسد فيها ابؼبدع 2019رواية جديدة صدرت لأوؿ مرة عن دار ميم للنشر بابعزائر عاـ 
أفكاره و رؤيتو الإيديولوجية ابؼختلفة، فراح يضع يده على موقف ابعزائريبْ من الوجود العثماني في 
ابعزائر، ويقدـ لنا ىذا العمل الأدبي ابؼفعم بابغياة لأف الروايةتستمد موضوعاتها من التاريخ بخلبؼ 

الروايات التقليدية الأخرى ابؼنتظمة في خط سبّ واحد واضح ابؼعالم لو بداية ونهاية حتمية ، فالرواية 
البٍ بكن بصدد دراستها برررت من كل ىذه القيود واختارت تقنية التعدد الصوبٌ فتعاين نفس 

. الأحداث من منظور أكثر من شخصية

 :وقد وقع اختيارنا على ىذا ابؼوضوع لأسباب جوىرية ذاتية وموضوعية من بينها
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. حبنا وشغفنا اللبمتناىي بدا برويو شبٌ الروايات من فكر وأدب ومتعة 

.   فعنواف الرواية يدفع إلى سبر أغوارىا وكشف مكنوناتها 

 أما عن الأسباب ابؼوضوعية فمن أجل إعطاء صورة حية عن واقع ابعزائر المحروسة خلبؿ فبَة من 
. فبَات الزمن 

ومن خلبؿ إطلبعي على الأبحاث السابقة بسكنت من صياغة خطة للبحث،اقتضت تقسيم البحث 
. أحدبنا نظري والأخر تطبيقي: إلي مقدمة وفصلبْ 

 فقد رصدت فيو، أىم الكلمات ابؼفتاحية " بنية الشخصية في الرواية:" ابؼعنوف بأما الفصل الأوؿ
 (الشخصية وأبماطها (البٍ جاءت في عنواف البحث

ويتضمن أنواع الشخصيات " مقاربة تطبيقية في رواية الديواف الأسبرطي"بٍ يأبٌ الفصل الثاني بعنواف 
في الديواف الأسبرطي ، وتلي بعد ذلك خابسة بدثابة آخر بؿطة في رحلتنا البحثية وىي و ابعادىا 

. برصيل لأىم النتائج البٍ خلصنا إليها 

أما ابؼنهج ابؼعتمد في ىذا البحث ىو ابؼنهج التحليلي الوصفي الذي يستدعي كشف تفاصيل 
ابؼوضوع الذي بكن بصدد دراستهحيث ىو أحد دعائم البحث الأدبي، والطريق ابؼؤدّي إلى كشف 
ابغقائق حيث يقوـ على برليل الآثار الأدبية وعناصرىا وكذا يستدعي كشف أىمّ أيقونات النفس 
البشرية وتوترات ابؼبدع وتصوير حالتو البٍ تتجلى من خلبؿ الإسقاطات القائمة على كلماتو ، مع 

توضيح العناصر والقيم ابعمالية للعمل الأدبي وأثره في النفوس ، فإذا كاف التّذوؽ ىو الأساس الذي 
. يقوـ عليو البحث الأدبي، فإف التحليل ىو البناء كلو

وقد اعتمدنا على مراجع عديدة أوبؽا رواية الديواف الأسبرطي ،ومن بٍ بنية الشكل الروائي بغسن 
ومن ابؼعلوـ أف عملية البحث لا بزلو من الصعوبات ...بحراوي ونظرية الرواية لعبد ابؼلك مرتاض 
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والعثرات ،وما أكثرىا خاصة عندمابواوؿ الباحث سبر جوانب خفية في موضوع الدراسة ، وككل 
باحث لاقيت من الصعاب نصيبا لكن ابعميل في الأمر عندما تتحوؿ تلك الصعاب إلى حوافز 

 .تستفز بداخلك روح البحث والتنقيب

كثرة ابؼصادر وابؼراجع والأبحاث ابؼتوفرة في ابعانب التطبيقي حيث :من ببْ تلك الصعوبات 
 .استصعبت ترتيب ابؼعلومات إضافة إلى صعوبة برديد ابؼنهج ابؼتبع في البداية

ولا يفوتبِ أف أتقدـ في نهاية ىذه ابؼقدمة بجزيل الشكر وكامل التقدير والاحبَاـ،وأبظى معاني الوفاء 
،الذي أفادني بتوجيهاتو "الأستاذ الدكتورعبد القادر بن عزة"والإخلبص إلى أستاذي الفاضل

 .وملبحظاتو السديدة،كما أشكر فيو حسن معاملتو وتواضعو ولطفو

وفي الأخبّ لا يسعبِ إلا أف أشكر الله عز وجل على توفيقي لإبساـ ىذا البحث ، آملبْ في ذلك أف 
 .نفيد ونستفيد فإف أصبنا فمن الله و إف أخطأنا فمن أنفسنا ومن الشيطاف

هني /سعيدي محمد:بقلم 

انجو14تلمسان
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وؿ لأ اؿالفص
 (لغة و اصطلبحا)تعريف الشخصية -1

 الشخصيةعندعلماءالنفس       *
 مفهومالشخصيةفيعلمالاجتماع       * 
 عندالنػّػػػػػػػػػػػقّادالعرب       * 
 عندالػػػػػػػػػػػنػّػػػػػػػػػػػػػػػػقّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادالغرب       * 

 أنواعالشػػػػػػػػػػػخػػػػػػػػػػػػصػػػػػػية-2

 الشخصيةالرئيسية       * 

 الشخصيةالثانوية             * 

 الشخصيةابؼسطحة       * 

 الشخصياتابؼرجعية* 

: أبػػػػػػػػػػػػػػعادالشخػػػػػػصية- 3

 البعدابػارجي                         * 

 البعدالإجتماعي       * 

 البعدالنفسي* 

 البعدالفكري*
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 بنية الشخصية في الرواية:   الفصل الأول

 تعريف الشخصية

 ! ...الشخصية": بهذه العبارة استهل عبد ابؼلك مرتاض حديثو
تتعدد الشخصية الروائية بتعدد الأىواءوابؼذاىب ... ىذا العالم ابؼعقد الشديد البَكيب ابؼتباين التنوع

والإيديولوجيات والثقافات وابغضارات وابؽواجس والطبائع البشرية البٍ ليس لتنوعها ولالاختلبفها من 
 2" ذات طبيعة مطاطية " فقد اكتسبت الشخصية في الرواية مفاىيم متعددة و لكونها 1..."حدود 

تعددت وجهات نظر الأدباء و النقاد و البحث فيها لم يستقر على مفهوـ ثابث ، بل أصابو التخبط 
والغموض تبعا لتغبّ ابؼدارس الروائية و تقلبات ابؼناىج النقدية كما لم يسلم من تدخل الرؤى 

. الإيديولوجية و الإبقازات ابؼعرفية في بؾالات متعددة كعلمي النفس و علم الإجتماع 
:  سنحاوؿ فيما يلي تقدنً مفهوـ لغوي و إصطلبحي للشخصية - 

 :لغة– أ

بصاعة شخصبْ الإنساف وغبّه، تراه من بعيد ، أشخاص : الشخص:" جاء في لساف العرب لابن منظور
تقوؿ ثلبث أشخص وكل شيء رأيت : وشخوص وشخاص والشخص سواء الإنساف وغبّه تراه من بعيد

جسما منو ، فقد رأيت شخصو، الشخص كل جسم لو ارتفاع وظهور وابؼراد بو إثبات الذات فاستعبّ لو 
الشخص سواء الإنساف وغبّه تراه من بعيد )ش، خ، ص، : " ، كما ورد في الصحاح 3"لفظ الشخص

بصره من باب خضع فهو  (شخص)وأشخاص و  (شخوص)وفي الكثرة  (اشخص)وبصعو في القلة 
من بلد إلى بلد آخر أي ذىب وبابو خضع أيضا و  (شخص)إذا فتح عينو وجعلو لا يطرؽ و  (شاخص)
 .4وغبّه (شخصو)

                                                           

107عبد ابؼالك مرتاض في نظرية الرواية ص :
1 

207حسن بحراوي بنية الشكل الروائي ص: 2 
45، ص1992دار الكتب العلمية ، ببّوت لبناف 5مادة الشخص المجلد السابع ط  )ابن منظور لساف العرب : 3 
172ط  ، د س، ص.بؿمد بن أبي بكر عبد القادر الرازي، بـتار الصحاح ، د: 4 
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 بنية الشخصية في الرواية:   الفصل الأول

 5« (97)...واقبَب الوعد ابغق فإذا ىي شاخصة أبصار اللذين كفروا » : وفي قولو تعالى

إذا لم يقدر على خفض صوتو بها : ارتفع، وشخصت الكلمة في الفم: و شخص ببصره إلى السماء
 6العظيم الشخص، ببْ الشخاصة : والشخيص

ارتفع عن ابؽدؼ شخص بصوتو لا يقدر على خفضو : "معناىا" فبّوز آبادي"والشخصية عند - 
 7. "وشخص بو أتاه أمرا أقلقو 

، ذلك أف (الشخص)ا عنصر منفصل بساما الفرد أنوعن ىذا معناه أف الشخصية لا ينظر إليها على 
ىي مقولة من مقولات القيمة، وىي برقيق لغاية وجودية، أما الفرد فلب يفبَض »الشخصية قبل كل شيء 

بالضرورة مثل ىذه الغاية، وىي أيضا رمز على التكامل الإنساني والقيم الدائمة، وىي شاملة، إذ تستوعب 
 .  فالشخصية والشخص عنصراف بويل أحدبنا على الآخر8«الروح والنفس وابعسم بصيعا

نستنتج أف الشخصية ىي صفات فيزيولوجية وسيكولوجية بسيز الشخص عن غبّه، أي أف لكل 
شخصية ميزه عن الآخر، والشخصية في الأدب ىي كل ما تقوـ بو الشخصيات من أفعاؿ وسلوكات 

. من أجل سبّورةالعمل السردي
 :اصطلاحا–ب

تركيب جديد "  على أف الشخصية في ابغكي ىي (P H. Hamon)وقد عرفها فيليب ىاموف
 9" يقوـ بو القارئ أكثر بفا ىي تركيب يقوـ بو النص

                                                           

97القرآنالكرنً،  سورة الأنبياء الآية: 5
 

، 2003، 2، ط2الفراىيدي خليل أبضد، كتاب العبث مرتبا على حروؼ ابؼعجم، ترتيب وبرقيق عبد ابغميد ىنداوي، دار الكتب العلمية لبناف، ج:6
 314ص

 243، دار الكتب العلمية، الأردف، ص1الفبّوز أبادي، القاموس المحيط، ط: 7
 99،ص2003، 1فضل صلبح، السرد الآخر، الأنا والآخر عبر اللغة السردية، ابؼركز الثقافي العربي الدار البيضاء ، ابؼغرب،ط: 8
 50، ص1991بضيد ابغميداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ابؼركز الثقافي العربي للطباعة والنشر، ببّوت، لبناف، 9
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 بنية الشخصية في الرواية:   الفصل الأول

فهذه الأخبّة تعتبر آلة بركم يستخدمها ابؼتلقي من خلبؿ قراءتو وفهمو فهي تكوف أكثر وضوحا 
 .خارج النسق النصي وىي كذلك تساعد الروائي في طرح أفكاره بصفة فعالة متناسقة مع الأحداث 

وباعتبار  ، 10وتعامل الشخصية في الرواية التقليدية على أساس أنها كػائػن حػي لػو وجود فيزيقي
الشخصية الروائية أمر حتمي في لعب دور مهم داخل السرد فقد وردت العديد من التعريفات بؽا، 

حسب تصّريح بارت " أنو ليس بشةّ قصة واحدة في العالم من غبّ شخصيات"من أجل ضبطها حيث 
11 .

بابؼسرح الاغريقي في العصور القدبية، وتعبِ الكلمة القناع الذي يرتديو "وارتبط اصطلبح الشخصية 
ابؼمثلوف الإغريق فوؽ وجوىهم على خشبة ابؼسرح، فالشخصية ىي الأثر والتأثبّ الذي يبَكو الفرد عندما 

يرتدي القناع على وجهو، وبىفي وجهو عن ابؼشاىدين، وىذا أساس فلسفة أفلبطوف ابؼثالية الذي يرى 
 .12"الشخصية بؾرد واجهة بؼادة ما أو جوىرىا

 الشخصية عند الإغريق ارتبط مفهومها بالقناع الذي يرتديو ابؼمثل، ليخفي وجهو على ابعمهور،
. فالشخصية في ابؼسرح تقوـ بدوري الركح، وتسابنفي تطور ابغدث

 قاة إما من واقع تاربىي أو واقع اجتماعي من خلبؿتإف الشخصيات ابؼعابعة النصوص مس
 13.أفعابؽا و أقوابؽا و أبماط تفكبّىا ، فهي تعيش مع شخصيات أخرى تتفاعل معها وتتعلق بها

بأف الشخصية في ابغكي ىي تركيب جديد يقوـ بو القارئ أكثر بفا ىو تركيب يقوـ " ويرى فيليب ىاموف 
 " 14بو النص

                                                           
عبد ابؼلك مرتاض، نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، سلسلة كتب ثقافية شهرية يصدرىا المجلس الوطبِ للثقافة والفنوف والآداب ،الكويت، :10
 75، ص1998ط، .د

 64،ص2،2002رولاف بارت، مدخل إلى التحليل البنيوي للقصص، تر منذر عياشي، مركز الإبماء ابغضاري، حلب، ط: 11
أوراس سلماف عبد السلبـ، الشخصية وبسثلبتها في رواية بقايا صور للراوي حنا مينا، بؾلد كلية البَبية الأساسية للعلوـ البَبوية والإنسانية، جامعة بابل :12

 385، ص33، العدد 
 140، ص2001، 2سعيد يقطبْ، انفتاح النص الروائي، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط:13
 50بضيد بضداني، بنية النص السردي، ص:14
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. ومن خلبؿ التعاريف السابقة يتضح لنا أف الشخصية ىي أحد العناصر الأساسية في ابػطاب السردي 
 و بيكن حصر الابذاىات و ابؼدارس البٍ تعاملت مع الشخصية في ثلبثة بؿاور

 : ىيأساسية
 . ىناؾ من يرى أف الشخصية كائن بشري يعيش في مكاف وزماف معنيبْ-

 و يرى آخروف أف الشخصية ىيكل أجوؼ ووعاء مفرغ بسلؤ ابؼساند ابؼختلفة ويكسب مدلولو من  -
 .البناء القصصي فهو الذي بيده بهويتو

 فريق ثالث أف الشخصية متكونة من عناصر ألسنية وىي علبمة من العلبمات الواردة في النص ويرى -
 15"أي أنها ليست رمزا بؽيكل بشري لو ذات متميزة 

من خلبؿ ىذه الإبذاىات ، نستخلص أف الشخصية مصطلح شائع ، حيث اعتبرىا فريق بأنها كائن 
. إنساني و آخر بمط إجتماعي من خلبلو يتم التعببّ عن الواقع الطبيعي 

: الشخصية عند علماء النفس

أصبح الروائي في الرواية ابغديثة يغور في أعماؽ الشخصية وبولل سلوكاتها ويقدمها من بصيع النواحي 
النفسية، حيث يصور عالم الشخصية الداخلي وابػارجي وبولل سلوكاتها بؿاولا ربط الأحداث وعلبقاتها 

إلا أف ىناؾ تباين ببْ الروائيبْ في مدى اىتمامهم بهذه النواحي البٍ تظهر في العمل الفبِ . الاجتماعية
لا يهتم بتسجيل التجربة بل بآثارىا وأثرىا من :" في روايتو التأملية الفلسفية" حيث بقد بقيب بؿفوظ

، فيقيم علبقة ببْ حالة الشخصية النفسية وسلوكها وعلبقتها بدن حوبؽا، فهي بسثل بماذج 16"الداخل 
. بـتلفة من فئات المجتمع وفقا بؼا يقتضيو ابغدث والفكرة

بتنظيم ديناميكي داخل الفرد من أجهزة نفسجسمية بردد سلوكو وتفكبّه ابؼميزين :" فقد عرفها ألبورت

                                                           
-1،2009فيصل غازي النعيمي، العلبمة والرواية، دراسة سيميائية في ثلبثية أرض الواد، عبد الربضن مينق، دار بؾدلاوي، عماف، الأردف، ط:15

 165، ص2010
 329، منشأ ابؼعارؼ، الإسكندرية، ص(أصوبؽا وابذاىاتها وأعلبمها)بؿمد زغلوؿ، دراسات في القصة العربية ابغديثة.د:16
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17" 

 الذي يرى أف الناس بيكن تصنيفهم من حيث ابذاىهم النفسي العاـ، أي من (Young)" يونج" أما 
، بناء على نظريتو في الأبماط البٍ تعرؼ الشخص 18حيث أسلوبهم العاـ في ابغياة إلى منطوي ومنبسط 

. على ما يكوف عليو من ابذاه موجو بكو الداخل أو بكو ابػارج
بؾموع الصفات البٍ كانت بؿمولة للفاعل من خلبؿ ابغكي " وتعرؼ الشخصية في علم النفس على أنها 

 فهي بدثابة الرسالة البٍ تؤدي دور التواصل من خلبؿ 19"وبيكن أف يكوف ىذا المجموع منظما أو غبّ منظم
.  مسايرتها ونقلها للؤحداث

ليس من السهل أف نقدـ تعريف واحد بهمع عليو علماء نفس الشخصية، حيث أف ىناؾ العشرات من 
، وبيكن أف نعرؼ الشخصية بأنها النمط الثابت وابؼميز من السلوؾ، الأفكار،  التعاريف بؽذا ابؼفهوـ

 . 20الدوافع، والانفعالات البٍ بسيز الفرد
ىي )أف الشخصية  (Bowden)اما تعريف الشخصية من حيث التكيف مع المحيط حوبؽا يری باودف 
أف الشخصية  (Burt)، ويری برت (تلك ابؼيوؿ الثابتة عند الفرد البٍ تنظم عملية التكيف بينو وببْ بيئتو

ىي النظاـ الكامل من ابؼيوؿ والاستعدادات ابعسمية والعقلية الثابتة نسبيا، البٍ تعد بفيزا خاصا للفرد، )
. 21(والبٍ يتحدد بدقتضاىا أسلوبو ابػاص في التكيف مع البيئة ابؼادية والاجتماعية

الشخصية إلى منظومات " S.Freudسيغموند فرويد "و في إطار دراساتو العلبجية للشخصية قسم 
: ثلبثة

و بيثل بـزوف الغرائز و مستودع الطاقة النفسية، و ىو بواوؿ خفض التوتر و إزالتو بالإشباع وفق : ووَ ــــاللهُ 

                                                           
 238، ببّوت،ص1فرج عبد القادر وغبّه، معجم علم النفس والتحليل النفسي، دار النهضة العربية، ط:17
 34،ببّوت ،ص2001 ،1حلمي ابؼليحي، علم النفس الشخصية،دار النهضة العربية، ط:18

 74،ص2000،منشورات الاختلبؼ ابؼركز الثقافي البلدي، 1تيزفطاف تودوروؼ، مفاىيم سردية، تربصة عبد الربضن مزياف، ط:19
، 1ماجدة بهاء الدين السيد عبيد، الضغط النفسي ومشكلبتو وأثره على الصحة النفسية، دار صفاء للطباعة والنشر والنوزيع، عماف، ط.د:20

 80،ص2008
 81ابؼرجع نفسو، ص:21
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. مبدأ اللذة
.  و ينبثق بؼواجهة الواقع ابؼوضوعي، فتضطرنا الأنا إلى تأجيل الإشباع:  الأنا

و ىي ابؼنظومة الأخلبقية للشخصية، تنمو بكو ابؼثالية و تتجاوز الواقع و بركم عليو حكما : الأنا العليا
. (صوابا أو خطأ)قيميا 

و في الأخبّ بيكن القوؿ أف الشخصية ذات البعد السيكولوجي برمل  في طياتها الكثبّ من الإنفعالات 
. النفسية و البٍ تظهر في الرواية 

 :مفهوم الشخصية في علم الاجتماع

أي القناع تأخذ بعدا اجتماعيا " Persona" إف الكلمة الاشتقاقية بؼصطلح الشخصية و نعبِ بذلك 
- بؾرد حيلة و تراض يساىم في الغالب »، فالقناع "C.G.Jongكارؿ غوستاؼ يونغ "على حد تعببّ 

 ، فتتماىى بذلك الأنا الواعية مع القناع و يدخل الفرد في 22«أخروف في تركيبو أكثر من ابؼعبِ بالأمر ذاتو
ابعماعة، و ابؼهمة برليل القناع فإف الشخصية تصبح ذات بعدين، بعد فردي و أخر اجتماعي، و يصبح 

يتكوف من كل ابغالات الذىنية »، أحدبنا "E.Durkhiemإميل دوركانً "الشخص شخصبْ بتعببّ 
البٍ لا ترجع إلا إلى ذواتنا و إلى الأحداث ابؼتعلقة بحياتنا الشخصية، و ىذا ما نسميو بالكائن 

و  [...]ابؼعتقدات الدينية  [...]، أما الأخر فهو عبارة عن نسق من الأفكار و الأحاسيس 23«الفردي
ابؼمارسات الأخلبقية و العادات الوطنية أو ابؼهنية، و الآراء ابعماعية بدختلف أنواعها، و بؾموع ىذه 

. 24«الأشياء ىو الذي يكوف الكائن الاجتماعي
دور البَبية ىو تكوين »: و يرى أف الغاية من البَبية تكمن في عملية التنشئة الاجتماعية ابؼمنهجة فيقوؿ

                                                           
 50،ص2010، 1عزيز لزرؽ وبؿمد ابؽلبلي، دفاتر فلسفية، الشخص، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، ط:22
 46ابؼرجع نفسو،ص:23
 46ابؼرجع نفسو، ص:24
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 ، أي أف علم الاجتماع يعبُ بالشخصية بوصفها أحد أسس النظاـ 25«بداخلنا (ىذا الكائن الاجتماعي
 . 26«فتتحوؿ إالى بمط إجتماعي يعبر عن واقع طبقي ،و يعكس وعيا إيديولوجيا » الاجتماعي 

وبزتلف الشخصية من رواية إلى أخرى ومن كاتب إلى أخر بناء على موقف الكاتب أو ابذاىو الفكري أو 
الدافع، كما أف للمجتمع دورا في ىذا التباين فالظروؼ الاجتماعية والثقافية تلعب دورا في توجيو 

 .الشخصيات

 :عند النـّـــــــــــقّاد العرب

احتل مصطلح الشخصية الكثبّ من الدراسات النقدية وأخذ ابغصة الأكبر من التحليل والدراسة لدى 
يصطنعوف مصطلح شخص وىم يزيدوف بو إلى "العرب، حيث ألفينا معظم النقاد العرب ابؼعاصرين 

وغبّىم لا " لويس عوض"و " بؿسن جاسم ابؼوسوي"فنلبحظ أف ...الشخصية وبهمعونو على شخوص
 فالنقاد العرب من ىذا ابؼنبر 27"بييزوف بسييزا واضحا ببْ الشخصية والشخص والبطل فيعدونها شيئا واحدا

. بوصروف ىذه ابؼواصفات السالف ذكرىا في كلمة إنساف
بضيد "اختلف مفهوـ الشخصية عند العرب باختلبؼ مرجعياتهم الثقافية وتوجهاتهم الفكرية، فقد حاوؿ 

برديد ىوية الشخصية في ابغكي بشكل عاـ ومن خلبؿ أبحاث بروب وغربياس، حيث أنهما " "بغميداني
حاولا معا برديد مفهوـ الشخصية من خلبؿ أفعابؽا دوف صرؼ النظر عن العلبقة بينهما وببْ بؾموعة 

، ومنو أف برديد ىوية الشخصية يكوف من خلبؿ أفعابؽا وتصرفاتها وصفاتها 28"الشخصيات الأخرى 
. وخصائصها دوف النظر إلى العلبقة البٍ تربطهم في النص

لا ينظر إليها من وجهة نظر التحليل البنائي ابؼعاصر، إلا أنها " بٍ إف الشخصية في الرواية أو ابغكي عامة 

                                                           
 46ابؼرجع نفسو،ص:25
 39بؿمد بوعزة،برليل النص السردي، ص:26
 75عبد ابؼالك مرتاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، ص:27
 50بضيد ابغميداني، بنية النص السردي، ص:28
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، ويبَتب على ىذا أف الشخصية ابغكائية الواحدة 29"بدثابة دليل لو وجهاف أحدبنا داؿ والآخر مدلوؿ
. متعددة الأوجو فهي ثنائية الأبعاد الأوؿ داؿ والثاني مدلوؿ

فبّى بأف الشخصية في كونها ليست سوى بؾموعة من الكلمات لا أقل ولا أكثر، ": أما ابغسن بحراوي
.  30"أي شيء اتفاقي أو خديعة أدبية يستعملها الروائي عندما بىلق شخصية ويكسبها قدرة إبوائية كببّة

تأسيسا على ىذا فإف الشخصية ليست شرط ىي ابؼؤلف ابغقيقي في الرواية إبما قد تكوف من بؿض 
.  ابػياؿ يبدعو الكاتب لغاية فنية بؿددة يسعى للوصوؿ إليها

بتعدد الأىواء وابؼذاىب والإيديولوجيات "أف تعدد الشخصية الروائية " عبد ابؼلك مرتاض"ويری أيضا 
والثقافات والطبائع البشرية وأنها في الرواية التقليدية على أساس أنها كائن حي لو وجود فيزيقي فتوصف 

وبالتالي ليس للشخصية وجو ولا شكل ولا . 31"ملببؿها وقامتها وصوتها وغبّىا من الصفات الأخرى
وصف واحد فهي متعددة الأوصاؼ وذلك لأنها متعلقة بالأىواء والطبائع والثقافات كما ىي في الرواية 

  كائن حيالتقليدية
ويبدو أف العناية الفائقة برسم الشخصية في العمل الروائي كاف لو ارتباط بهيمنة النزعة التاربىية 

والاجتماعية والسياسية إف الشخصية في الرواية التقليدية مرتبطة ارتباطا وثيقا بالنزعة التاربىية والاجتماعية 
يرى أف الشخصية في " مرتاض"السياسية وتلعب الدور الأكبر في العمل الروائي، وبناء على ذلك فإف 

الرواية التقليدية عنصر مهم وأساسي لا بيكننا التخلي عليها أو الاستغناء عنها سهما كلف الأمر فهي 
 .بسثل العالم ابػارجي أو الواقعي وانعكاس للواقع

 :عند الـــــــــــنـّــــــــــــــــقّــــــــــــــــــــــاد الغرب

                                                           
 51ابؼرجع نفسو، ص:29
 213حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص:30
 76-73، ص1998ط، .عبد ابؼلك مرتاض،نظرية الرواية، عالم ابؼعرفة،د:31
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و كاف يقصد أف ىويتها موزعة في النص عبر الأوصاؼ و " ىي نتاج تأليفي " بقولو" رولاند يارت"وعرفها 
، فنجاح العمل الفبِ يتوقف على بقاح ابؼؤلف 32"ابػصائص البٍ تستند إلى علم يتكرر ظهوره في ابغكي 

مثلها مثل " أو الروائي في انتقاء شخصياتو، إف الشخصية الروائية لدى بعض النقاد الفرنسيبْ ابؼعاصرين 
الشخصية السينمائية أو ابؼسرحية لا تنفصل عن العالم ابػيالي الذي تعتزي إليو بدا فيو من أحياء وأشياء 

إنو لا بيكن للشخصية أف توجد في ذىننا على أنها كوكب منعزؿ، بل إنها مرتبطة بدنظومة وبواسطتها ىي 
بأف الشخصية الروائية "  وفي ذات السياؽ يذىب الأمريكيبْ إلى القوؿ 33"وحدىا تعيش فينا بكل أبعادىا

 فمن خلبؿ ما سبق نستنتج أف 34"منفصمة، أو بهب أف تكوف منفصمة عن قيم المجتمع الذي تعتزي إليو
. النقاد الفرنسيبْ يربطوف الشخصية ربطا وثيقا بابػياؿ مثلها مثل أي عمل فبِ

فالشخصيات لا وجود بؽا . كما يقوؿ تودوروؼ، أف قضية الشخصية ىي قبل كل شيء قضية لسانية
ومع ذلك فإف رفض وجود أية علبقة ببْ « كائنات من ورؽ»خارج الكلمات لأنها ليست سوى 

وذلك أف الشخصيات بسثل الأشخاص فعلب ولكن ذلك يتم : الشخصية والشخص يصبح أمرا لا معبُ لو
  . 35طبقا لصياغات خاصة بالتخيل

بؿضا و إبما " أدبيا"بل إف فيليب ىاموف يذىب إلى حد الإعلبف عن أف مفهوـ الشخصية ليس مفهوما 
 . 36ىو مرتبط أساسا بالوظيفة النحوية البٍ تقوـ بها الشخصية داخل النص

و من ىذه الناحية يلتقي مفهوـ الشخصية بدفهوـ العلبمة اللغوية حيث ينظر إليها كمورفيم فارغ في 
 . 37الأصل سيمتلئ تدربهيا بالدلالة كلما تقدمنا في قراءة النص

                                                           
 50بضيد ابغميداني،مرجع سابق، ص:32
عبد ابؼالك مرتاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، سلسلة كتب ثقافية شهرية يصدرىا المجلس الوطبِ للثقافة والفنوف والآداب، الكويت، :33
 97، ص1998ط، .د

ابؼرجع نفسو :34
 11،ص2005ط، .بؿمد عزاـ،شعرية ابػطاب السردي،منشورات إبراد العرب،دمشق،د:35
 213،ص1990، 1حسن بحراوي،بنية الشكل الروائي،ابؼركز الثقافي العربي،ببّوت،ط:36
 213ابؼرجع نفسو،ص:37
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 :أنواع الشـــــــــــخــــــــــــصــــــية

 :الشخصية الرئيسية
معقدة ومركبة ومتغبّة ودينامية وغامضة بؽا قدرة على الإدىاش والإقناع تقوـ بأدوار حابظة " ىي شخصية 

. 38"داخلة في بؾرى ابغكي، تستأثر بالاىتماـ، يتوقف عليها فهم العمل الروائي ولا بيكن الاستغناء عنها
ويقصد ىنا أف الشخصية الرئيسية بؽا أبنية كببّة في العمل الروائي لأنها تأخذ الدور الأساسي والمحوري 

 (مفصلة)وتسند للبطل وظائف وأدوار لا تستند إلى شخصيات أخرى وغالبا ما تكوف ىذه الأدوار مثمنة 
. أي أف البطل تنسب إليو أدوار لا تنتسب إلى غبّه من الشخصيات. 39"داخل الثقافة والمجتمع

 
: ىينكل خصائص الشخصيات الرئيسية في ثلبثة)وبودد 

 .مدى تعقيد التشخيص -
 .  مدى الاىتماـ الذي تستأثر بو بعض الشخصيات -
 40."مدى العمق الشخصي الذي يبدو أف إحدى الشخصيات بذسده -

يقصد بدعيار تعقيد التشخيص بمط الشخصيات ابؼعقدة البٍ ترجع أفعابؽا وتصرفاتها إلى بؾموعة متداخلة 
ومركبة من الدوافع والانفعالات ابؼتناقضة ومعبُ ذلك أف الشخصيات الرئيسية بسثل بماذج إنسانية معقدة 

وليست بسيطة وبابؼقابل بىص معيار الأبنية وطرؽ تقدبيها على ابؼستوى السردي من ىذا ابعانب 
الشكلي والشخصيات الرئيسية ىي البٍ تستأثر باىتماـ السارد، حبْ بىصها دوف غبّىا من الشخصيات 

                                                           
 213حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي،ص:38
 58،ص2010، 1بؿمد بوعزة، برليل النص السردي تقنيات ومفاىيم الاختلبؼ،دار الأماف، ابعزائر،ط:39
 53ابؼرجع نفسو،ص:40
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الأخرى بقدر من التمييز، حيث بينحها حضورا طاغيا، وبرظى بدكانة متفوقة وىذا الاىتماـ بهعلها في 
. 41"مركز اىتماـ الشخصيات الأخرى وليس السارد فقط

يتوقف عليها فهم التجربة  ابؼطروحة في الرواية، فعليها "  وتعتبر أيضا الشخصيات الرئيسية نقطة مهمة 
 أي أف الشخصية بؿور التقاء ببْ الرواية والقاري بغية 42"نعتمد حبْ بكاوؿ فهم مضموف العمل الروائي

. فهمها، وىذا إف دؿ على شيء إبما يدؿ على أبنية الدور الذي تؤديو في العمل الروائي

الشخصية البؤرية، لأف بؤرة الإدراؾ تتجسد فيها، فتنقل » و بيكن أف نطلق على الشخصية الرئيسية اسم 
ضرب يتعلق بالشخصية : ابؼعلومات السردية من خلبؿ وجهة نظرىا ابػاصة، وىذه ابؼعلومات على ضرببْ

نفسها بوصفها مبأرا، أي موضع تبئبّ، وضرب  يتعلق بسائر مكونات العالم ابؼصور، البٍ تقع برت طائلة 
 43«إدراكها 

ىي الشخصية الفنية البٍ بىتارىا القاص أو الروائي وتكوف ىذه الشخصية قوية ذات فعالية كلما منحها 
القاص حرية وجعلها تتحرؾ وتنمو وفق قدراتها وإرادتها، بينما بىتفي ىو بعيدا يراقب طرحها وانتصارىا أو 

. 44اختفائها وسط المحيط الاجتماعي أو السياسي الذي رمى بدا فيو

فهي النموذج الذي بهسده الروائي أو أيا كاف من خلبؿ الدور ابؼوكل إليها سواء كاف تصويرا أو تعببّا، وفي 
فهي البٍ تدور حوبؽا أو بها الأحداث وتظهر أكثر من "ذات السياؽ فهي تعد الدائرة المحيطة بالواقع 

الشخصيات الأخرى، ويكوف حديث الشخوص الأخرى حوبؽا، فلب تطغى أي شخصية عليها وإبما 
 . 45تهدؼ بصيعا لإبراز صفاتها ومن بشة تبرز الفكرة البٍ يريد الكاتب إظهارىا 

و أبرز وظيفة تقوـ بها ىذه الشخصية ىي بذسيد معبُ ابغدث القصصي ، لذلك فهي صعبة البناء 
                                                           

 56بؿمد بوعزة، برليل النص السردي، ص:41
 57ابؼرجع نفسو، ص:42
 271ت، ص.ب، الرابطة الدولية للناشرين الفلسطينيبْ، د.ط، د.بؿمد القاضي، معجم السرديات، د:43
 45،ص1998، 1شريط أبضد شريط، تطور البنية في القصة القصبّة ابعابعزائرية ابؼعاصرة ابراد الكتاب ابعزائريبْ، دار القصبة للنشر،ابعزائر،ط:44
 135، ص2000، دار الفكر، عماف، الأردف، 3عبد القادر أبو شريفة، مدخل إلى برليل النص الأدبي،ط:45
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 . 46وطريقها بؿفوؼ بابؼخاطر
 :الشخصية الثانوية. ب

صديق "  الشخصية البٍ تكوف بؽا أدوار بؿدودة وىذا إذا ما قارناىا بالشخصية الرئيسية وقد تكوف 
الشخصية الرئيسية أو إحدى الشخصيات البٍ تظهر في ابؼشهد ببْ حبْ وآخر، وقد تقوـ بدور تكميلي 

أي أف 47" مساعد للبطل أو ابؼعيق لو، وغالبا ما تظهر في سياؽ أحداث أو مشاىد لا أبنية بؽا في ابغكي
. الشخصية الثانوية بؽا مهاـ وأدوار عديدة وتكوف حسب الغاية البٍ وظفها بؽا الكاتب 

  :48وتنحصر ىذه الشخصيات في بؾموعة من ابػصائص بصعها بؿمد بوعزة في ابعدوؿ التالي- 

الشخصيات الثانوية  الشخصيات الرئيسية  

 -   معقدة 
  - مركبة 
  متغبّة 
  - دينامية 
  غامضة 
  -بؽا القدرة على الإدىاش و الإقناع 
  -  تقوـ بأدوار حابظة في بؾرى ابغكي

 تستأثر بالإىتماـ - 
يتوقف عليهاالعمل الروائي -

مسطحة  - 
أحادية  -
ثابتة  -
واضحة  -
بؽا جاذبية  س لي-

تقوـ دور تابع عرضي  - 
لا أبنية بؽا  - 
لا يؤثر غيابها في فهم العمل الروائي  - 

                                                           
 32،ص1998ط،. ،منشورات ابراد الكتاب العرب، د1985-1974شريط أبضد شريط، تطور البنية في القصة ابعزائرية ابؼعاصرة، :46
  53بؿمد بوعزة، برليل النص السردي تقنيات ومفاىيم، منشورات الاختلبؼ، ص:47
 57ابؼرجع نفسو، ص:48
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تشكل الشخصية الثانوية ابؼساعد الرئيسي للشخصية الرئيسية وتتميز بالوضوح والبساطة فهي ابؼرافق 
فهي البٍ تضيء ابعوانب ابػفية أو المجهولة للشخصية "الأساسي بؽا وىذا لأجل سبّ الأحداث وتوازنها 

 49"ئالرئيسية، أو تكوف أمينة سرىا فتبيح بؽا بالأسرار البٍ يطلع عليها القار
قدتقوـ بدور تكميلي مساعد للبطل أو معيق لو ، "كما اف الشخصيات الثانوية قد تأخد عدة أدوار 

وغالبا ما تظهر في سياؽ أحداث أو مشاىد لا أبنية بؽا في ابغكي  وىي بصفة عامة أقل تعقيدا أو عمقا 
من الشخصيات الرئيسية و ترسم على ابذاه سطحي و غالبا ما تقدـ جانب من جوانب التجربة 

 .50"الانسانية
، في حبْ أف الوظيفة 51«الشخصيات الثانوية لا بردد إلا من خلبؿ وظيفة واحدة أو مواصفة واحدة»- 

. الواردة بيكن أف بسثل من طرؼ أكثر من شخص أو بفثل فالشخصية ليست مشخصة دائما
البٍ تشارؾ في بمو ابغدث القصصي و بلورة معناه و الإسهاـ في تصوير "و الشخصية ابؼساعدة و ىي - 

 و في بعض الأحياف تقوـ 52ابغدث ، و يلبحظ أف وظيفتها أقل قيمة من وظيفة الشخصية الرئيسية
 53" بأدوار مصبّية في حياة الشخصية ابؼركزية 

يستخدـ أولئك الأشخاص الثانويبْ على النحو الذي يلقاىم عليو في ذاكرتو فهذه ابػادمة "فالروائي 
 . 54"بل تناوبؽا تناولا ىينا سهلب .... وذلك القروي اللذاف بيراف مرورا عابرا في أثناء روايتو 

وىي البٍ لا تتغبّ صفاتها ومواقفها من بداية  (سكونية)أو  (مسطحة )أما الشخصيات الثانوية البٍ تبدو
، لكن دورىا بؿصور في غايات (الدينامية) ، فهي مكملة للشخصيات الكثيفة أو 55النص إلى نهايتو

                                                           
 135عبد القادر أبو شريفة، مرجع سابق، ص:49
،ببّوت، لبناف، 1بؿمد بوعزة ،برليل النص السردي، تقنيات ومفاىيم، ط:50  57،ص2010، الدار العربية للعلوـ
 47عبد الفاتح ليليطو، دار كرـ الله للنشر والتوزيع، ص.سعيد بنكراد، تق.ىاموف فيليب، سيميولوجية الشخصيات الروائية، تر:51
  45شريط أبضد شريط، تطور البنية الفنية في القصة ابعزائرية ابؼعاصرة، ص:52
 132ابؼرجع نفسو، ص:53
 102،ص1966، 5بؿمد يوسف بقم، فن القصة، دار الثقافة، ببّوت، لبناف، ط:54
 212ينظر ميساء سليماف الإيراىيم، البنية السردية، ص:55
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. حكائية بؿدودة  
 : الشخصية المسطحة

 ليشبّ الى شخص يظهر في العمل ۱۹۲۷عاـ  (أوجو الرواية » فورسبَ في كتابو . تعببّ صاغو اي ـ- 
. الأدبي ولا يزيد عن كونو ابظا ، أو لا تعرضو أمامنا الا بظة مفردة 

 والشخصية ابؼسطحة لا تتطور مكتملة ، وتفتقد البَكيب ولا تدىش القاريء أبدا بدا تقولو أو تفعلو 
 . 56وبسكن الاشارة اليها كنمط  ثابت أو كاريكاتبّ

ىي تلك البسيطة البٍ بسضي على حاؿ لا تكاد تتغبّ ولا تتبدؿ  عواطفها » " ويعرفها عبد ابؼلك مرتاض
.  أي أنها شخصية جامدة لا تقوـ بأي حركة وتطور57« ومواقفها وأطوار حياتها بعامة 

فالشخصية ابؼسطحة بذسد للعادة في ابؼقاـ الأوؿ و تتغبّ بصورة مفتعلة تثبّ الضحك ، لأف كلبمها - 
 . 59 و ىي ذات بعد واحد ، شخصية بيكن التنبؤ بسلوكها بسهولة58مظهري رمزي

أننا : و ىي ثقيلة الظل تلقي الكآبة في نفوسنا ، و ابؼعيار الذي وضعو فورسبَ للشخصية ابؼسطحة ىو 
 . 60نعبر عنها بجملة واحدة ، أو بجمل قليلة

فالشخصية الثابتة أو ابؼسطحة ىي شخصية لا تتغبّ ولا تتطور ولا تساىم مسابنة كببّة في ابغبكة 
الروائية، بيكن التعببّ عنها بجمل قليلة لأنها لا برمل أبعاد متعددة أو أفكار بـتلفة فهي تبقى 

 .جامدةوثابتة، أي أنها ليست بفتدة ومتطورة

                                                           
 212فتحي إبراىيم، معجم ابؼصطلحات الأدبية، ص: 56
 89، ص1998ط، .،عالم ابؼعرفة، الكويت، د (بحث في تقنيات السرد)عبد ابؼالك مرتاض، في نظرية الرواية :57
، 1بؿمد عبد الغبِ ابؼصري وبؾد بؿمد الباكبّ البرازي، برليل النص الأدبي ببْ النظرية والتطبيق، دار الورؽ للنشر والتوزيع، عماف ،ط:58

 178،ص2002
 70جبّالد برنس، قاموس السرديات، ص: 59
 177، ص2002، 1بؿمد عبد الغبِ ابؼصري وبؾد بؿمد الباكبّ البرازي، برليل النص الأدبي ببْ النظرية والتطبيق، الورؽ، عماف،ط: 60
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و ىي الشخصية ابؼكتملة البٍ تظهر في القصة حبْ تظهر دوف أف بودث في تكوينها أي تغبّ، و إبما 
 .  61بودث التغبّ في علبقاتها بالشخصيات الأخرى فحسب، أما تصرفاتها فلها دائما طابع واحد

 :الشخصيات المرجعية

تتميز جل الأعماؿ الأدبية الفنية بخلفية أو كما تسمى مرجعية واقعية معاشة مستوحاة من الإطار 
. الثقافي أو الديبِ أو الإجتماعي 

شخصيات برمل علبمات مرجعية وإحالية ،  ( Philippe Hamon )وعرفها  فيليب ىاموف
، وشخصيات أسطورية (عند ألكسندر دوما" ريشيليو" نابليوف الثالث في  )شخصيات تاربىية : "مثل

العامل ، والفارس، )، وشخصيات اجتماعية (ابغب، الكراىية)، وشخصيات بؾازية (فينوس ، زوس)
.  62بريل ىذه الشخصيات كلها على معنی بفتلئ وثابت، حددتو ثقافة ما. (والمحتاؿ

فهي واسطة من خلببؽا يتم ربط ذىن القارئ بابؼرجع سواء كاف تاربىيا أو اجتماعيا النبض بؼدى 
الأثر " ضمانة بؼا يسميو بارث "تطلع القارئ على الواقع أما بالنسبة لفيليب ىاموف فقد جعلها 

فالشخصية ابؼرجعية شخصية 63"وعادة ما تشبّ ىذه الشخصيات في التعيبْ ابؼباشر للبطل " الواقعي 
. ذات جذور واقعية وخلفية تقافية 

بريل على أدوار . و باعتبارىا رموزا بريل على ابؼقاومة والتضحية والصدود أو على ابؼرجعية اجتماعية
 .64وبرامج واستعمالات ثابتة

و من ىنا كانت الشخصيات ابؼرجعية البٍ بريل على معنی ناجز و ثابت، أقرتو ثقافة ما، و تبقى 
 ىي بدعبُ أف دور القارئ يكمن 2.مقروئيتها مرتهنة بفعالية القراءة و مشاركة القارئ في تلك الثقافة

                                                           
 108ط، دار الفكر العربي القاىرة، مصر، ص.عز الدين إبظاعيل، الأدب وفنونو،د:61
 48،ص2013،دار ابغوار للنشر والتوزيع، اللبذقية، سوريا، 1سعيد بنكراد،ط.فيليب ىاموف، سيميولوجية الشخصيات الروائية، تر:62
 49ابؼرجع نفسو، ص:63
. 48، ص2016، 1بصيل بضداوي، أسلوبية الرواية مقاربة أسلوبية لرواية جبل العلم لأبضد بـلوقي، صحيفة ابؼثقف، ط:64



 

20 
   

 بنية الشخصية في الرواية:   الفصل الأول

في معرفة مرجعية ىذه الشخصيات و ذلك من خلبؿ الاستعانة بكل ابؼعارؼ العالقة في الذاكرة 
  : و من ىذه الشخصيات ابؼرجعية انبثقت أربعة أقساـ أخرى .ابػاصة بهذه الشخصيات

 .الشخصيات التاربىية  - 

 .الأسطوريةالشخصيات - 

 .الرمزيةالشخصيات  - 

 .الاجتماعية الشخصيات -

: صيةــــــعاد الشخــــــــــــــأب

تلعب الشخصية دورا مهما في العمل السردي  فهي تعتبر ركيزة و عنصرا فعالا في الرواية من خلبؿ  
تفاعلها مع العناصر الاخرى كالزمن و ابؼكاف ، و بدا أف الشخصية في العمل الفبِ بيكن بؽا أف تكوف 

بسثيلب للكائن ابغي فلببد أف يكوف بؽذا الكائن جوانب و أعماؽ و أبعاد البٍ نتعرؼ عليها من 
. خلبؿ ما توفره ابؼسارات السردية 

  :(الفيزيولوجي ،المورفولوجي ): البعد الخارجي 

يتمثل في "يهتم الراوي في ىذا البعد بتحديد ابؼلبمح ابػارجية من شكل و تصرؼ و ىيئة عامة و  - 
ابعنس أنثى أو ذكر و في صفات بـتلفة من طوؿ ، بدنة و بكافة ،وعيوب و شذوذ و قد ترجع إلى 

 65"وراثة أو إلى أحداث 
للبعد الفيزيولوجي أبنية كبرى في توضيح ملبمح الشخصية، فهو بؾوعة الصفات والسمات "و

ابػارجية ابعسمانية البٍ تتصف بها الشخصية سواء كانت ىذه الأوصاؼ بطريقة مباشرة من طرؼ 
أو إحدى الشخصيات أو من طرؼ الشخصية ذاتها عندما تصف نفسها، أو  (الراوي  )الكاتب 

                                                           
 573، ص1997ط، .بؿمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي ابغديث، دار نهضة مصر للطباعة والنشر، القاىرة، د:65
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 . 66«بطريقة غبّ مباشرة ضمنية مستنبطة من سلوكها أو تصرفاتها 
بينحها » : كما يهتم الروائي أيضا باسم الشخصية لأنو يؤدي دورا كببّا في وصف الشخصية فمثلب

 (سيدات ، نساء ، أطفاؿ ، شباب )اسم وصفيا بودد جنسها إما مفردا 

أو بودد مكاف  (... رجل ابيض ، مرأة رشيقة  )وىذا الاسم الوصفي عمري أو بإضافة مركب 
 67« (كاتبة، روائية  )أو مهنتها  (فتاة الرزؽ ، فتاة الشاـ  )الشخصية مثل 

و عليو نستنتج و يتضح لنا الدور الذي يقوـ بو ىذا البعد و انو جزء مهم من الشخصية الروائية فهو 
في العمل الروائي اكثر  (الشخصية )يرتبط بكل ماىو مادي و طبيعي و خارجي بهعل ىذه الأخبّة

 . وضوحا و فهما

 : (السيسولوجي)البعد الإجتماعي

يصور السارد الشخصية من خلبؿ وضعها الإجتماعي و بؿيطها و ظروفها و وظيفتها و صفاتها و - 
 . علبمتها كملببسها و وظيفتها و طبقاتها و مستواىا العلمي و الثقافي

فهو بعد يتمثل في انتماء الشخصية إلى طبقة اجتماعية، وفي نوع العمل الذي يقوـ بو في المجتمع 
 68"وثقافتو ونشاطو وكل ظروفو، البٍ بيكن أف يكوف بؽا أثر في حياتو وكذلك دينو وجنسيتو وىواياتو

فهو بدثابة سلم قياس درجة التطور ببْ الأشخاص واكتشاؼ ابؽوة والفروقات بينهم، وكذلك يقوـ 
وقد ارتبط ىذا البعد أيضا بالمجريات 69برصد الشخصية وامكانية توفرىا على ابؼتطلبات العامة

                                                           
بزصص نقد أدبي، جامعة بؿمد  (بـطوط)فاطمة نصبّ، ابؼثقفوف والصراع الإيديولوجي في رواية أصابعنا البٍ بربَؽ لسهيل إدريس، مذكرة ابؼاجستبّ:66

 84 ، ص2008-2007خيضر، بسكرة ابعزائر،
 67، ص2005، 1أبضد مرشد، البنية والدّلالة في رواية إبراىيم نصر الله ، دار فارس، ببّوت، لبناف، ط:67
 133عبد القادر أبو شريفة، مرجع سابق، ص: 68
 278صالح بؼباركية، مرجع سابق، ص: 69
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السياسية ويظهر ىنا بحيث تتدخل التيارات السياسية السائدة بؽا تأثبّ خاص في تكوين الشخصية 
الإنسانية أو الشخصية النموذج  

من خلبؿ الصراع ببْ الشخوص والذي تقل حدتو » كما يبرز البعد الاجتماعي للشخصيات أيضا 
 70«ببْ شخوص الفئة الواحدة 

وبتعدد ذلك بابؼهنة والطبقة الاجتماعية، ومستوى ابؼعيشة والتوجو الإيديولوجي والسياسي والديبِ 
واللهوية وابعنسية ومستوى التعليم، وكذلك يشمل ىذا ابعانب ابؼركز الذي تنتمي إليو الشخصية 

وىذه ابؼراكز بؽا ... فربدا تكوف الشخصية فلبنا أو موظفا أو طالبا أومبّ أو غفبّ أو امرأة ريفية»
لأنو لا بيكن دراسة الشخصية بعيدا 71"أبنيتها البالغة في بناء الشخصيات وتبرير سلوكها وتصرفاتها

عن المجتمع لأنها مرتبطة بو وتعكس الظروؼ الاجتماعية المحيطة بالفرد 

يظهر العالم الاجتماعي في الأعماؿ الفنية السردية طبقات فهناؾ الطبقة السياسية والطبقة البرجوازية 
وابؼثقفة والطبقة الشعبية وغبّىا حسب ما توفر عليو النص السردي، فالرواية بدا برتويو من شخصيات 
تتوافق بـتلف جوانبها مع الطبقات الاجتماعية البٍ تنتمي إليها، والبٍ بريل إلى الواقع بشكل مباشر 

إذف للشخصية . 72في معظم الأحياف، على الرغم من اتصافها بالبعد التخييلي في أحياف أخرى
 .مرجعها ابؼستمد الثقافة والعرؼ الاجتماعي

من ىنا عدت الرواية من أىم الأجناس الأدبية البٍ يعكس من خلببؽا الروائي واقع المجتمع وبيئتو 
وابؼستوى الاجتماعي الذي يعيشو الفرد في تلك ابؼرحلة، ومنو فالبيئة الإجتماعية ىي البٍ تؤثر في 

. عقلية الفرد وسلوكو، حبٌ وإف كانت ىذه الشخصية منعزلة يبقى اتصابؽا بالمجتمع قائما

                                                           
 273ينظر بؿمد غنيمي ىلبؿ، مرجع سابق، ص:70
 51ابؼرجع نفسو، ص: 71
 2012نقلة  حسن أبضد، التحليل السيميائي للفن الروائي دراسة تطبيقية الزيبِ بركات كلية البَبية جامعة كركور دار الكتب والوثائق القومية :72
 45ص
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 :البعد النفسي 
. الأفكار ابؼشاعر)وابؼقصود بو تلك ابؼواصفات السيكولوجية البٍ تتعلق بكينونة الشمسية الداخلية 

أي أنو البعد الداخلي الذي تستطيع من خلبلو الشخصية أف تصل إلى 73( ...الإنفعالات، العواطف
 .مبتغاىا

باعتبار أف الإنساف كائن معقد ومركب ومتعدد الزوايا والأبعاد فإنو بوتاج إلى دراسة نفسية لتحليل 
السلوؾ البشري والعمليات الداخلية من شعور وإرادة، فكل شخصية تتسم بتصرفات يصعب 

برديدىا وفهمها سيما وأف القاص خلبؿ ىذا البعد ايقوـ بتصوير الشخصية من حيث مشاعرىا 
 فالشخصية بروي صفات تتمركز 74"وعواطفها وطبائعها، وسلوكها ومواقفها من القضايا المحيطة بها 

. في بؿيط اللبشعور للحياة النفسية 

يكوف نتيجة للبعدين السابقبْ في الاستعداد والسلوؾ من رغبات وأماؿ وعزبية "وفي تعريف آخر 
وفكر، وكفاية الشخصية بالنسبة بؽدفها، ويشمل أيضا مزاج الشخصية من انفعاؿ وىدوء، وانطواء 

 فهذا الأخبّ ىو بشرة للبعدين ابعسمي والاجتماعى فيهما ينمو وبهما يتشكل في ظل 75وانبساط
النشاطات والانفعالات والتغبّات البٍ بسر بها الشخصية  

 يزيد من عنصر التشويق لدى القارئ فمثلب بؼعرفة مرتكب ابعربية يتتبع الفارؽ ابغالة النفسية 
 .للشخصيات فيخرج باحتمالات بيكن أف تكوف صحيحة

البٍ يبرع السارد ابػارجي في تقدبيها بناء على قدرتو على » كما تتضمن الرواية أيضا أوصافا داخلية 
، أي أف السارد ىو الذي يقوـ بإبراز ما يدور في 76« معرفة ما يدور في ذىن الشخصية وأعماقها 

                                                           
 40، ص2010، مطابع الدار العربية للعلوـ ،ببّوت ، 1ط (تقنيات ومفاىيم)بؿمد بوعزة التحليل السردي، :73
 49شربيط أبضد شربيط، مرجع سابق، ص:74
 133عبد القادر أبو شريفة، مرجع سابق، ص:75
 68أبضد مرشد، البنية والدلالة في روايات إبراىيم نصر الله، ص:76
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ذىن الشخصية وأحوابؽا النفسية من مشاعر و عواطف وطبائع و سلوكات ومواقفها من القضايا البٍ 
بريط بها  

لكن ىذا البعد بيكن الوقوؼ عليو من خلبؿ الإجابة على بؾموعة من الأسئلة تكوف قصد برديد 
  . وتصنيف ىذه الشخصية من الناحية النفسية، أي ما يسمى باختبارات الشخصية

ىل الشخصية متوازنة أـ بـتلة نسبيا؟  

ىل ىي ذكية أـ ساذجة التفكبّ؟ 

ونستخلص بفا سبق أف الروائي يببِ شخصياتو من خلبؿ أبعادىا الفيزيولوجية والسيميولوجية 
والسيكولوجية البٍ تضفي على العمل الروائي شيئا من ابغضور والبريق والتميز وذلك بىتلف من 

 .روائي إلى آخره

 البعد الفكري-

كري للشخصية انتماؤىا الفكري وعقيدتها الدينية وىويتها وتكويت الشقائي، وما ؼ يقصد بالبعد اؿ
بؽا من تأثبّ في سلوكها ورؤيتها وبرديد مواقفها ووعيها من القضايا العديدة، كاف ىذا بينحو ىا 

الكاتب وىو يؤكاء الالتحاـ الذي تعيشو الشخصية ببْ ما تؤمن بو، أو ما تقولو من أفكار وببْ مارا 
گيا وىو غاية في الأبنية نظرا للدور الذي يلعبو في بسكبْ القارئ من الوقوؼ على الرسالة
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 :أنواع الشخصيات في رواية الديوان الإسبرطي

  تتمثل الشخصية في ذلك الانساف، الذي يعتبر العمود الأساسي في الكوف، كما أنو قد يكوف عبارة 
و يظهر لنا واجبية استخداـ الشخصية في الرواية حيث أنو . عن شخصيات خيالية من نسج ابػياؿ

غبّ بفكن بناء عمل روائي بدوف توظيف شخصيات، كما أنو من غبّ ابؼمكن الفصل ببْ الشخصية 
من ابػطأ الفصل أو التفرقة  )): و الأحداث البٍ تدور حوبؽا فعلى حسب قوؿ الدكتور رشاد رشدي

و من خلبؿ 77(.(ببْ الشخصية ، و ببْ ابغدث، لأف الشخصية ىي البٍ تقوـ بهذه الأحداث
 :الديواف الإسبرطي تببْ لنا تنوع الشخصيات و البٍ بيكننا تقسيمها إلى " دراستنا لرواية 

 :الشخصية الرئيسية / 1

  و الذي اصطلح عليو كذلك بشخصية البطل و البٍ تسند إليو الدور الرئيسية في العمل الروائي أو 
الشخصية الغنية البٍ تستحوذ عل اىتماـ  )): القصصي، كما أف أبضد منور قد عرفو على أنو 

القاص، و بسثل ابؼكاف الرئيسية في القصة، و قد تكوف سلبية، كما تكوف إبهابية، أو متذبذبة ببْ 
ىذه القصة و تلك، قد تكوف بؿبوب، أو منبوذة من طرؼ القارئ، و ابؼهم أنها بسثل ابؼرور الرئيسي 

 78((في القصة و القطب الذي بهذب إليو كل العناصر الأخرى و يؤثر فيها

فالشخصية الرئيسية تكوف كثبّة الظهور وبارزة في الرواية  عكس الشخصيات الأخرى ، فالراوي بهعل 
من تصويره بؽا ما أراد أف يظهره من أفكار و مشاعر لشخصية البطل، و تصبح ذات حزـ و قوه 
. كلما تركها تنمو وسط المحيط الإجتماعي أو السياسي، اي أنها تصبح تعبر عن بؿيطها بكل حرية

 

 ديبون* 
                                                           

 31 ص 1985 – 1947تطور البنية الغنية في  ابعزائرية ابؼعاصر – شريبط أبضد شريبط 77
 ابؼرجع نفسو78
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و ىو من الشخصيات الرئيسية البٍ دارت حوبؽم الرواية، و ىو أوؿ من إبتدأت بو الرواية عبر قسمها 
 ): الأوؿ ، و الذي بدأ دوره بالفلبش باؾ و كشف بعض ابغقائق البٍ حدثت  في ابؼاضي في قولو

، و في  حبْ (...إثبُ عشر عاما إنقضت على موت نابليوف، و ثلبث سنوات بعد سقوط ابعزائر
كاف ديبوف يسبّ في شوارع مارسيليا خيل لو بأف صديقو ببْ الناس يسخر من أوىاـ ديبوف، و حبٌ 

يتناىى لي صوتو يناديبِ من خلف .. ديبوف..ديبوف )أنو خيل لو عودة كافيار الى ميناء مارسيليا 
ابغجب، ساخرا من أوىامي، خيل لي أنو خلفي، و فجأة ألتفت، أخرى وجوىا لا أعرفها بزبئ 

اجسادىا داخل معاطف صوفية، بذوب الشوارع في عجالة، بيتد بصري إلى نهاية الطريق حيث الورقة 
ىل بيكن أف يكوف كافيار قد . و ابؼيناء، يبَاءى لي صديقي القدنً ىناؾ واقفا يدخن غليونو

 بعد فبَة ينتقل إلى مكاف عملو و الذي قد علم بأف الضباط الذين تنقل معهم إلى 79(...عاد؟؟
ابعزائر كمراسل ابغملة قد أصبحو يأتوف بعظاـ ابؼوتى في إفريقيا لتحويلها إلى ابؼصانع لتبييض السكر، 

و بعد تنقلو إلى السفينة ابؼقصودة جعلو يشعر إزائهم بالإزدراء و ابغزف بعد أف رأى ما كانت برملو 
و في تلك إضطربت، كانت ابعمجمة ما زاؿ برمل بغما على  )الباخرة مع الطبيب الذي رافقو إليها 

و تراءى لي الطفل يطل علينا من باب ابؼخزف، يبكي و ينادينا ... جوانبها، تعفن و حاؿ الى السواد،
ىل ىذا ما أردت أف تسجلو يا  ديبوف من انتصارات قائدؾ : و لعلو يلوح لنا من قبره... بأبظائنا،
 80(.العظيم؟

و بعد العديد من الأحداث البٍ حصلت بعد ما رآه ديبوف في السفينة، تتغبّ الأحداث لتصبح عبارة 
لو »عن فلبش باؾ في القسم الثاني حيث بدأ في سرد ما كاف بودث حولو حبْ عينتو الصحيفة 

                                                           
  14الرواية ص 79
 21الرواية ص80
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لتغطية ابغملة على ابعزائر، حيث أنو تعرؼ ديبوف على الشخصية كافيار على « سيمافور دو مرساي
 81.مبً السفينة ابؼتجهة ابعزائر قصد الاحتلبؿ

لقد سرد ديبوف الأحداث منذ إنطلبقهم من ميناء مارسيليا و لم يتناسى حبٌ أصغر التفاصيل و 
مع الإشارة . كما أنو قد ذكر الأماكن البٍ رست فيها الاحتلبؿ للتزود بالزاد لاكماؿ الرحلة. أدقها

وصولا إلى ميناء سيدي ، و حبٌ ابؼعركة البٍ اندلعت ببْ الفرنسيبْ و . الى عدد الأياـ البٍ بقوا فيها
في يوـ نزولنا تعالت الضجة من بداية الصوؼ، كاف ابعنود )ابعزائريبْ فقد سرد الأحداث بدقة 

يهتفوف و يعدلوف امكنتهم و يعودوف الى مربعاتهم، و الى صفوفهم ابؼمتدة، و ينتظروف اقبَاب ابػيالة 
القادمبْ من خلف الربوة الشرقية، لم يكونوا كثبّين، يقبَبوف مسافة رمي بنادقهم بسرعة جنونية، 

كوكبة منهم تسبق البقية و اسرع ابذاىات، و بسسك الايدي البنادؽ، و يصوبوف بذاىنا ، صحيح أف 
بينما كانت . بؾاؿ الرمي كاف لديهم أبعد، و لكن الرصاص حبْ يبلغ جنودنا لا بودث أثرا بهم

لم بيض الا وقت قصبّ حبٌ فر بقية ابػيالة، بعد موت الكثبّ منهم، و تقدـ .... مدافعنا تكفي
 82(....ابعيش مسافة الى الاماـ

مع ذكر ادؽ . كما انو قد سلط الضوء على ابؼور الثلبثة الذين بضلوا شروط استسلبـ المحروسة
قدـ البَكي نفسو على انو ابػزناجي، اىم منصب بيكن لرجل اف  )تصرفاتهم، و حبٌ ما جاءوا بو 

بوتلو بعد الباشا ، بٍ ميموف ابؼبَجم، بدا لي مريبا، يتكلم بسرعة و بفرنسية بليغة لا تعبَيها لكنة 
قدـ ابن ميار نفسو . عربية، قدرت انو عاش طويلب في فرنسا، كاف يلبس مثلما نلبس بكن الاوروبيبْ

عيناه اللتاف كانتا تتحركاف . لا بيكن اف بزطئ وجو ابؼوري. كمستشار للباشا و كاف من اعياف ابؼور
بهدوء و ىو يراقب الذين من حولو، بدا و كانو لا يوافق على اشياء كثبّة بردث امامو، او ربدا لم 

وقف يصغي للخزناجي و . يكن يثق في الرجلبْ اللذين رافقهما، الاوؿ كاف تركيا و الثاني تشبهو بنا
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حرؾ ابؼبَبصوف العرب الذين قابظونا ابػيمة . ىو يقرأ على مسامع الضباط بالعربية بنود ابؼعاىدة
رؤوسهم دلالة على الفهم، و لكنهم لم يقبَبوا من اجل البَبصة ، بل جلسوا مصغبْ مثلما كاف ابن 

لن بيرغ . ميار يصغي بانتباه اكثر لبَبصة ميموف للبنود، و لم يكن بها شيء بيكن اف يرفضو بورموف
و لكن ابن ميار تقدـ من القائد . رجل مثلو بؾد امتو في حرماف الناس حياتهم و اموابؽم و مساجدىم

صحح تربصة بند في ابؼعاىدة نص على ابقاء الأتراؾ في المحروسة، بينما قاـ ميموف بنفيو .... و تكلم 
قدرت اف الشرح ببْ ىؤلاء الرجاؿ الثلبثة كفيلب، ليجعل كلب منهم . ببَبصتو، فنص على رحيلهم

يفكر بابؼدينة بالطريقة البٍ بلتلف بها بكو في رؤيتنا للحملة، بطنت بأف ابػزناجي لن يبقى في ابؼدينة 
أسبوعا آخر، و سبّحل في حاشية الباشا، و تنبأت أف ميمونا لا تنقصو ابغيلة، لو أغلق عليو باب، 

فلديو آلاؼ من الأبواب سيطرقها، و لكن ىذا الرجل من ابؼور بـلص، او ربدا مصابغو مرتبطة 
و لكننا لو حكمنا ابؼدينة لن تبقى لببِ عثماف أي مصلحة حينها، و لن يبقى . بوجودىم في ابؼدينة

إلا احتماؿ اف ىذا الرجل بالفعل بـلص بؽم، و مؤمنا بوجودىم في ابؼدينة ليس مثلما أشيع أنهم 
 83(....يضطهدونهم

و على حسب قوؿ ديبوف فقد كاف دخوؿ المحروسة من أحد أبوابهم حلما مشتهى لاروبا كلها، فقد 
كاف كانت الفرحة عارمة في قلوب ابعنود بعد أف بلغوا قلب ابؼدينة، و قد كانوا يقتحموف أبواب 

القصور و بوملوف ما استطاعوا من الأشياء الثمينة بـلفبْ فوضى تعج ابؼكاف في حبْ اف بورموف قد 
 84.ابذو الى قصر الباشا الذي ابزذه فيما بعد مكانا للحكم

لم يبقى لديبوف سوى الركض مع ابن ميار رجاء أف يغبّوا . و بعد اف رحل بورموف بعد أف قتل ولديو 
ابؼدينة، يطرقاف الأبواب لعل بابا يفتح بؽما، رغم أنهما لم يتلقيا سوى السب و الشتم، و خاصة 
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فقد . كافيار الذي أصبح كلما رآى ديبوف مع ابن ميار يرفض دخلوبنا اليو و يصرخ في وجهيهما
 85.(كافيار كافيار انت لم تكن الا شيطانا في ىذا العالم )أغضب ديبوف كافيار حبْ قاؿ لو 

و كثبّا ما كانت تدور حوارات ببْ ديبوف و ابن ميار قصد البحث عن ابغلوؿ حوؿ ما يفعلو 
ابؼالطيوف من نبش للقبور و الاوروبيبْ لكثرة خيانتهم للمعاىدة فمثلب نذكر بعض ما دار حوؿ ىذا 

 :ابؼوضوع 

 :التفت الى ابن ميار، و ابنس لو )

بؼاذا لا يستجيبوف لكلماتنا؟ _

و ىم كل يوـ بهددوف خيانتهم للمعاىدة . لا بيكن للناس الوثوؽ مرة أخرى في الأوروبيبْ_

 و لكن بؼاذا لا بوموف مقابرىم البٍ نبشها ابؼالكيوف؟_

 !أيهتموف بابؼوتى او بالأحياء، و كل يوـ تنحدر النعوش بكو ابؼقبرة_

 86(. ابؼعركة ابغقيقية ىي في المحافظة على من تبقى من الأحياء. انت على حق_

و تنتقل بعد ذلك الأحداث الى ابؼقهى حيث التقى ديبوف بابظاعيل حيث دارت بينهما بؿداثة، و 
و البٍ ما إف قرأىا حبٌ تركت في أعماقو « الغلوب»مع مغادرة ابظاعيل للمقهى ترؾ لديبوف جريدة 

اىتزت )وقعا بصيلب، و نالت إعجابو بؼا برويو ، و البٍ قد أقر ديبوف بابعمل ابؼليئة بابؼعاني الإنسانية 
و ... العروش، و بسزقت الأسر، و اختفى ابغب و ابؼلوؾ، دين جديد و ادب جديد و سياسة جديدة

ىذا ما قد أعاد لنفس ديبوف الطمأنينة بؼا رآه حسب نظره . (ليختف بيننا آخر أثر للرؽ و العبودية
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بأف السيمونيبْ ىم الذين سيشيدوف معالم المجتمع ابعديد يعمو السلبـ و ابؼساواة مع الفرنسيبْ و كل 
 .87.الاوروبيبْ، حيث اف كل شيء مببِ على العدؿ

بعد ذلك في حوالي شهر من البحث عن ابظاعيل، بظع ديبوف باف اللجنة ابؼرسلة الى المحروسة قد 
حضرت بعد اف التفوا الى طلب ابن ميار، فرغم توقع ما سيحدث الا أنو ترؾ ابن ميار حاملب لآمالو، 

و بعد انعقاد اللجنة التقى ديبوف بابن ميار و الذي ارتسمت على وجهو علبمة ابػذلاف، فقد أخبر 
 88.ابن ميار ديبوف بدا فعلو كافيار و ما فعلتو اللجنة من عدـ الاىتماـ بدا حدث أمامهم

كما انو لم بسضي اياـ كثبّة حبٌ صدر قرار نفي ابن ميار، فبعد اف قرأه شعر بالغضب و ابغزف بؼا 
وقد صب جم غضبو على كافيار و الذي . آلت إليو الأمور، و اكتشافو للحقائق بعد فوات الآواف

افريقية ليس ! عد يا ديبوف الى مارسيليا، و عش حياتك، و دعك من أوىامك )اجابو بدـ بارد 
 89.(أوروبا، حبْ تتجاوز البحر فكل شيء مباح، لا شيء ىنا لله، و كل شيء للقيصر

 : كافيار* 

و ىو من الشخصيات الرئيسية ، و الشخصية الثانية بعد ديبوف في الرواية البٍ تسرد احداثها و 
و لكن يعتمد على ابؼوازنة « فلبش باؾ»و قد ابتدأت عكس ما بدأ بو ديبوف . قصتها من منظورىا

مثل آخر الرسائل  )السرد ببْ ابؼاضي و ابغاضر، حيث إف شخصية كافيار بدأت قصتها بابغاضر 
لن تغادر ىذه ابعزائر، فالبنسبة لديبوف لم تعد ىناؾ جدوى من إراقة ابغبر بعدما أريقت الدماء، 

 90.يتمسك بإصراره على أني قاس، و أبحث عن بؾد فوؽ ابعثث

                                                           
 324الرواية ص 87
 327الرواية ص88
 329الرواية ص 89
 30الرواية ص 90



 

32 
   

 مقاربة تطبيقية في رواية الديوان الإسبرطي:   الفـــصــل الــثانـــــي

و بعد ذلك يرجع بالفلبش باؾ إلى زمن نابليوف حبْ كاف بوضر بؼعركة واترلو و قد تكلم عنها كافيار 
يومها زاد ابؼطر من حولة السهل، و قد سبقونا و اختاروا )بالتدقيق فقد وصف ابعو سائد أنذاؾ 

ابؼكاف الأفضل، و حبْ اشتد ابؼطر اعتقدنا اننا لن بكارب، كاف الألم يزداد أكثر في بطن نابليوف 
، بدأت ابؼدفعية .....لكنو لم يظهره، القليل منا من اكتشف حركاتو الانفعالية بٍ جاء الأمر بابؽجوـ

تقصف الصفوؼ الأمامية للتحالف، كانت كرات ابؼدافع ترتفع الى السماء و تصل الى صفوفهم، 
صحيح اف العديد منهم قد قضى ىناؾ حبٌ خيل إلينا أننا كسبنا ابعولة الأولى، و مع ىذا لم نرىم 
يستعملوف مدافعهم، إذ كانت التلة ترتفع دونهم، و مدافعنا تقصف و لكنهم بم يفروا و لم يبادلونا 

و ىكذا تقدمنا لأننا رأينا انسحاب ابعنود الإبقليز من خلف الربوة، و بعد بغظات ..... الإطلبؽ 
كنا نوشك أف نبلغها، ولم نعلم أنهم كانوا خلفها بتلك ابؼسافة الضئيلة، ألاؼ من الإبقليز و 

بعد أياـ من الإختباء ..... البروسيبْ الذين انضموا اليهم على غفلة منا يصوبوف بنادقهم ابذاىنا
بظعت بأف نابليوف قد سلم نفسو للئبقليز الذين نفوه إلى أقصى جزيرة في الأطلسي، و أف ضابطو 

 91.(!...ابؼفضل قد أعدمو ابؼلك

  بٍ يعود فيسرد القليل من ابغاضر، بٍ يعود ليحكي عن قصتو من ابؼاضي حبْ كاف كافيار صيادا، 
فيخبرنا بالتفاصيل البٍ سبقت الإبحار و حبٌ بعدىا، و مدابنة القراصنة الأتراؾ للسفينة البٍ كاف 

في صراخي كنت أراىم يتقافزوف من على سطح  )عليها كافيار كذلك ، كيف بً القبض عليو 
سفينتهم، ابعنود  كانوا بوملوف سيوفا معقوفة، و صدورىم عارية، في بؼح البصر كانوا أمامنا، و قفز 
بعضهم إلى أسفل السفينة يطاردوف بحارتنا، و لم أنتبو إلى ابؼسافر الذي كاف بقربي بالأعلى، رأيت 

أحد الأتراؾ يوجو ضربة إلى وجهو أسقطو بها، و شرعوا بهمعوننا أسفل السفينة بٍ أوثقوني و 
 92(...الصيادين و تركوا بعض البحارة فقط من أجل القيادة، أما ابؼسافر فقد وضعوه غبّ بعيد عنا
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كما بوكي كذلك على الفبَة بعد أف نقل إلى ابعزائر كأسبّ بعدما ألقي عليو القبض على مبً 
سرنا في شوارع ابعزائر الضيقة عراة حفاة و السلبسل في أيدينا، و كاف الصبياف يرموننا  )السفينة 

كريستياني كريستياني، و يزداد صراخهم حبْ يرمقوف أىاليهم : بابغجارة، و يتنادوف من حولنا
و قفت متفاجئا بفا بودث أمامي، وددت لو يقبَب السجن فيكوف بعد أوؿ منعطف . مسرورين بهم

لألوذ بو، و فعلب لم نقطع إلا مسافة قصبّة حبٌ وقفنا عند بابو، و اصطففنا في سلسلة ليسهل عدنا، 
بٍ عبرنا الباب إلى عالم بـتلف، لم يعد فيو كافيار مثلما خرج، شخص آخر ولد، و ىو الذي التقاه 

 93(....ديبوف فيما بعد، و ىو الذي يود الدوؽ أف يتكرـ عليو بزيارة شخصية

و يعود بنا بعد ذلك إلى ابغاضر حبْ طلب منو الدوؽ روفيغو من كافيار أف بوضر إلى منزلو من 
عندما وقفت أماـ  )أجل شرب بلبا معو، و من بٍ رحيل الدوؽ روفيغو و توديع كافيار لو في ابؼيناء 

رصيف ابؼيناء لم أنتبو لو، بٍ لاح لي وجو ابغارس من بعيد، خطوت بذاىهم و حييت الدوؽ روفيغو 
للمرة الأخبّة، كاف أفضل من الليلة السابقة، ربدا لم تزره الأشباح تلك الليلة، او أنها قد زارتو لا 

 94(....لتصرخ في وجهو بل لتودعو،صعد إلى الفرقاطة بثقل، و غاب داخلها دوف أف يلوح لي

تذوب الألقاب يا ديبوف  )بٍ سرد عن قصتو أثناء تواجده بالسجن و كيف عومل و أثناء تواجده 
حينما تقبص السلبسل غلى رجليك د، و يصبح تاربىك ىراء، لم يكن في صابغي التفوه بكلمة عما 
أعلمو أو أتقنو، الصمت و ادعاء ابعهل ىو سبيل آخر للنجاة في ىذه ابؼدينة ابؼتوحشة، كانت القيود 

يرتفع .... تثقل يدي، يسحبها السجبْ الذي يسبقبِ فيوشك أف أسقط، أصغي إلى الصوت ابغاد
الباب ابػشبي عملبقا، و نصطف برتو مثل قصب الذرة، سار الصف الطويل مسافة إلى الأماـ، 

بذاوزنا البوابة حبٌ بلغنا باحة . تدافعنا برت ضربات السياط، و الأصوات البٍ تتعالى من حولنا
السجن د، و تغلغلت رائحة العفن ابغادة إلى أنفي، و اشتعل حلقي بحرقة من جرائها، بٍ امتدت إلى 
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صرخ ابغراس علينا، و لم أفهم مرادىم لو لم يتحرؾ ... عيبِ و صار لزاما علي مد يدي لأحكها
 بالرغم من الصعاب البٍ مرت عليو إلا أنو وجد بعض 95(...بعضنا مشكلبْ بصاعات قلب الباحة

الأ مريكاف بفن عرفوه على القنصل السويدي الذي كاف يهتم بهم فبّسل بؽم الثياب و الأكل، و في 
بعض الأحياف يأبٌ بنفسو ليسلمهم بعضا من ابؼاؿ، و يدفع لصاحب ابغانة بهعلهم يتلذذوف بالنبيذ 

 96.ابؼوجود ىناؾ

و رغم أف ابؼفاوضات ستبدأ بعد ذلك قصد إطلبؽ سراح ابؼساجبْ إلا أف كافيار لم يهنأ بالو بسبب 
بسنيت لو أف الفرنسيبْ ىم من فعل ذلك، و ىم من بضل  )حيث أنو قاؿ. بقاح الإبقليز في برريرىم

 97(....شرؼ الذي سيتباىى بو الإبقليز أعواما طويلة

و بعد ىذه الأحداث ترجع الرواية إلى زمن ابغاضر حيث يكوف كافيار يعبر ببْ شوارع المحروسة و 
بٍ تنتقل .يتأمل حركة الناس و بؿاداثاتهم البٍ لا يستوعبها، بٍ ينزؿ إلى حي ابؼقاىي يدخن غليونو 

بيكنك يا كافيار اعتبار ابؼور كاثوليك  )الأحداث إلى بيت القنصل الذي بودث كافيار عن ابؼور 
. ابؼسلمبْ، اما الأتراؾ فبروتستانت، و قد لا تتبادى ىذه الفروؽ بجلبء، مثلما نراه بكن ابؼسيحيبْ

و لكنالناس .وقضاتهم فقط من يفقو الفوارؽ بينها بدقة، و خاصة إذا ما تعلق الأمر بالقضايا ابؼالية
بٍ أضاؼ القنصل في حديثو عن سبب برلي ابؼور . (...العاديوف، لايكادوف يفرقوف ببْ ابؼذاىب

أحيانا أو دائما يصبح الدين عائقا في . و لولا ىذه الديانة ابؼشبَكة بؼا صبروا على صرفاتهم )بالصبر 
ابغياة العادلة للناس، يأمرىم بالصبر على ظلم ابغكاـ، حبٌ ولو ضربوىم بالسياط فليس عليهم 

 98(...الثورة
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و بعد القليل من الأحداث و البٍ دارت على كافيار ببيت القنصل ، تنتقل بعدىا في القسم ابػامس 
من الرواية إلى حبْ قدـ ديبوف عند كافيار و شتمو بسبب بعد أف كتب كافيار قرار نفي ابن ميار 
الذي كاف كثبّ ابؼزاولة لديبوف في البحث عن ابغل خاصة بدا يتعلق بابؼساجد البٍ كانت تهدـ كل 

. مرة

و قد ذكر كافيار الإجتماع الذي دار بينو و ببْ ابن ميار و ضباط اللجنة الإفريقية و بردث عما 
التفت إلي و حدؽ بذاىي بنظرة وقحة، بٍ امتدت  )جرى بينو و ببْ ابن ميار من منظوره ابػاص 

يده مشبّة إلي، خيل للي أف أحد الأتراؾ رفع السوؾ في وجهي، و أراد جلدي، و لم أنتبو إلى نفسي 
إلا و أنا أقف في مقابلتو، لكنو لم بىشبِ، و ظل مصرا على مد يده ابذاىي، يظن أنو بوتمي بأولئك 

بٍ علب صوتو صارخا بهم د، و . الضباط الذين لا بوسنوف إلا ابعلوس على الكراسي و إصدار الأوامر
أعاد جزءا من الكلمات البٍ دونها في عرائضو و كتابات، اقبَبت منو و دفعتو حبٌ كاد يسقط، و 

نزعت الكتاب من يده على مرأى من ابعميع، و انتحيت مكانا في طرؼ الغرفة، و أشعلت بو النار، 
و لم بورؾ أحد من الضباط ساكنا، كنت واثقا أنو لن بهرؤ أحد منهم فيعبَضبِ، و ظلت نظرتهم 
اللبمبالية بذاه ابن ميار، انهار فجأة فابتسمت بسخرية، و حاوؿ مواصلة مرافعتو، و لكن الصوت 

خانو، بضل نفسو و غادر ابؼكتب مطأطئا رأسو، التحقت بو و تأملتو أثناء نزولو الدرجات  لكنو لم 
 (.يلتفت

و بعد ىذا استبدت بو الرغبة أف يبصر إسبرطة عن كثب بعد أف دخلها غازيا، لكن غبّ رأيو بكو 
البحر و ىو ينظر للبحر شعر و كأف البحر ينادي صياد الرنكة داخل كافيار، بنو الوحيد اف لا يرى 

فانعطفت بذاه ابؼيناء، لعلي أعثر على سفينة ىناؾ تقلبِ إلى حلمي القدنً، أف أعبر ابؼتوسط )ابؼور 
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باحثا عن الرنكة دوف رؤية الأتراؾ بهوبوف البحر، سأكوف مزىوا بانتصارابٌ كلها، و لن ألبث حينها 
 99.(و أعوظ حاملب كل الآماؿ ألا أرى بابؼدينة مزيدا من ابؼور

 :ابن ميار* 

رغم  )و يعتبر ثالث شخصية في ىذه الرواية و الذي إعتمدت في بداية سرده للؤحداث من ابغاضر 
رحليو ما زلت أنتظر خادمو يدؽ بابي و يومئ لي أف ألتحق بو، أتسلق الدروب ابؼؤدية إليو، ألج 

للقصبة و اعبر أزقتها الضيقة، بٍ أنعطف غربا فيقابلبِ القصر و للشواش على جانبي الباب، يسبقبِ 
، و حبٌ شجرة الليموف لم  ابػادـ إلى باحتو ثن ألتحق بو، أتأمل النافورة و مياىها البٍ نضبت اليوـ

سيدي : من مكاني يقابلبِ باب الديواف ، يفتح و أبظع صوت ابػادـ يناديبِ بابظي . تثمر بعد رحيلو
  (.ابن ميار الباشا ينتظرؾ

لم يكن ابؼشهد ليغيب عن ذىبِ، أصواتهم تتعالى و قهقهتهم و  )كاف و كأنو يناشد ابؼاضي في قولو 
ىم يدخنوف غلبيينهم و بوتسوف القهوة ، معيدين سبّ ابؼعارؾ القدبية، يومها كانت المحروسة عرسا لنا 

 100(...و بؽم، و بعد رحيلهم أضحت مدينة بزتلط فيها الدماء بالغبار

كما أنو راح يسرد كما بهري بعد نفي للباشا و رحيل العثمانيبْ و ما حدث من بعدىم حبْ أضحى 
و ىا ىم  )ابؼاطيوف ينبشوف ابؼقابر و يسرقوف عظاـ ابؼوتى فقد صرح ابن ميار فيما يتعلق بهذا الأمر 

حينما بظأت الأمواؿ تنضب التفوا الى مقابرنا ، اولئك ابؼالطيوف في البداية كانوا يتسللوف مثل 
ابػفافيش في الليل، و يعبروف الباب الغربي للمدينة، و ينزلوف ابؼنحدرات إلى مقابرنا، بٍ بذرؤوا و 

صاروا يغووف مقابرنا نهارا، يفتشوف عما تبقى من عظاـ أطفالنا و شيوخنا، و بوملونها في أكياس إلى 
ابؼيناء، كتبت مئات العرائض أشكوىم إلى الدوؽ، قلت إنو لم بودث ىذا في زمن الباشا، كنا مصانبْ 
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أحينما يطلب ابؼرء صوف جسده و ىو . أحياء و أمواتا، فصاح في وجهي متهما إياي بالولاء للؤتراؾ
 101(!!..في حفرة يصبح عميلب

و بينما كاف بهوؿ بابؼدينة ىو حامل للعرائض البٍ كتبها قرر الذىاب عند ابغاكم و إخباره بابؼشكل 
سيدي، منذ ثلبث سنوات سلمنا ابؼدينة  )البٍ بردث في المحروسة ، و بعد استقبالو قاؿ للحاكم 

بٍ ىا ىم يسرقوف عظامنا . على شرط الاحتفاظ باموالنا و ضياعنا و مساجدنا و ، و قد أخذت منا
و ىذه العرائض بها كل التفاصيل، سأتركها ببْ أيديكم آملب أف . من مقابرنا و لا أحد يردعهم

فانظروا لنا بعبْ . بورككم شرؼ ىذه الأمة البٍ قامت بالثورة من أجل ابغرية و ابؼساواة و الأخوة
و رغم ىذا فقد قوبل الرفض و الأمر بالرحيل، لكن  (.عطفكم، و استجيبوا بؼا جاء في العرائض

 102.وكآخر شيء قبل أف يرحل ابن ميار طلب تصربوا للسفر، كي لا يضايقوه في ابؼيناء

و بعد عوتو للمنزؿ قرر الرحيل في القريب العاجل و البٍ لم توافق عليو زوجتو لالة سعدية البٍ قالت 
 103(!.ألم بسل من بؿاولاتك، إنهم لن يرجعوا لنا شيئا، و لن يغبّوا من معاملتنا )لو 

وبعد خروجو من المحروسة متجها إلى فرنسا على ظهر السفينة و عيوف ابؼسافرين بردؽ إليو، كاف ابن 
كانت الصور تبَادؼ فتعيد وجو أبي، عند باب  )ميار في تلك اللحظة يستعيد ذكرياتو مع والده 

ديواف السلطاف ابؼعظم في اسطنبوؿ، أصغيت إلى حواره بالعثمانية مع شاوش الباب، فهمت بعض 
بٍ بذاوز أبي الباب، و مز خصاصو رأيتو ىناؾ، رغبت لو تكتمل الرؤية، لكن الباب أغلق . كلماتو

ساعة من الزمن، بٍ فتح مرة أخرى، و لم يتسبُ لي رؤية السلطاف، و عدنا عبر الرواؽ نفسو، يرافقنا 
تغيب . تاجراف من المحروسة، و لكنهما اجتمعا الى الوزير، و لم يقدر بؽما مثلي لقاء جلبلة السلطاف

الصور بٍ تبَاءى، أبي الى جانب الباشا في بؾلسو، دفبَه أمامو، يقرأ منو أبظاء غريبة، و المجلس مكتظ 
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بوجوه ليست من المحروسة، يقاربوف من الباشا، يقبلوف يده تباعا، بٍ يرطنوف بكلمات لا 
 بٍ لم بيض كثبّا حبٌ عاد بذاكرتو إلى بعض الآحداث البٍ تقدمت بأياـ غزو 104(..أفهمها

الفرنسيبْ للجزائر بٍ إلى اليوـ الذي بدأ ينزلوف فيو، و قد كاف في ذلك الوقت الفوضى تعم المحروسة 
انتشر ابػبر ببْ أىالي المحروسة، و بدا أنهم  )من ىوؿ ابػبر الذي بظعوه، قد سرد ابن ميار الأحداث 

رأيتهم بهتمعوف عند الباب الغربي . يرتقبونو، اجتمعوا قبل أياـ، و قسموا أنفسهم إلى كتائب صغبّ
للمدينة، وبدا لي السلبوي بينهم، أردت اللحاؽ بو لأودعو، و لكنو إختفى ببْ الناس، و ما خطوت 
مسافة حبٌ بظعت صراخو ، أما حبْ التفت فقد رأيتو معتليا السور و بىطب في الناس ابؼتجمهرين، 

وبوضهم على تنظيم أنفسهم، و يأمر ابؼقرببْ منو بتعديل الصفوؼ، و اختيار من يتقدمها، كاف 
الشباب يستجيبوف لأوامره، بٍ قفز إلى الأسفل بينهم، و سارت الصفوؼ تنزؿ ابؼنحدر، بنمت 

بالرحيل، لكنبِ فوجئت بجمع النساء ابؼقبل بكوي، بٍ عبر ابؼوكب أمامي ، كانت البغايا يسرف في 
عجلة، بوملن معهن صررا و قطع القماش، مررف بقربي ، و لا أثر للزينة و الروائح البٍ اعتدنها 

بضلت نفسي و خطوت بذاه القصر، و مع كل خطوة أقطعها تصلبِ الأصوات، بٍ ألتفت .....
ورأيت عربة بهرىا حصاف، تطلعت إلى التاجر، تعبأ وجهو بدلبمح غامضة، مزيج من القسوة و الفزع، 

و ىو يسحب رسن ابغصاف بعصبية، وقفت زوجتو و أطفالو في ابعهة الأخرى من العربة، ثن مر 
حبِ سارت العربة مسافة، التفت التاجر، و جالت عيناه بابؼكاف . ابعميع من أمامي كأنهم لا يرونبِ

 105(....بٍ مسحتا جدراف بيتو، غلبتو الدموع و ابكدرت، مسحها بكمو بٍ واصل دربو

و حبٌ بعد وصوؿ ابن ميار الى مارسيليا و ذىابو إلى الفندؽ و حبٌ خروجو منو كاف لا يزاؿ 
و أنا أرى حركة الناس يسحبوف ابعرحى، بوملونهم على  )يستحضر ما علق في ذاكرتو من ذلك اليوـ 

عربات خشبية، و آخروف على الأكتاؼ، و بغايا يستلقبْ على الأرض، بعضهن موتى، و أخريات 
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. الضجيح يتعالى في افواه الناس، و أصوات بكاء الأطفاؿ. يسرف بؿنيات، يتشبثن ببعضهن بعض
ترجلت عن فرسي و تتبعتهم إلى الثكنات ابػالية من اليولداش، و جدت عددا منهم يفبَشوف 

الأرض، و آخروف يعكفوف على غسل جراحهم و لفها بقماش، حبٌ للنساء كن يشتغلن بنشاط 
معهم، دنوت من شاب يداوي جربوا، و سألتو عن السلبوي، فأشار إلى الإسطبل، و ما إف فتحت 

 106(...بابو ابػشبي حبٌ راعبِ ابؼشهد، ابعثث ابؼلقاة ىناؾ دوف عناية، لم يكن في مقدوري عدىا

و بعد عودة ابن ميار إلى الباشا، أخبره الباشا بشروط الإستسلبـ، و كاف أحد شروط ابؼعاىدة، بينما 
تسلم القصبة، بىتار الباشا مكانا يرحل إليو بأىلو و أموالو ، و يظل جنود اليولداش في ابؼدينة مثلما 

و بعدما رحل ابن ميار و ابػزناجي و ميموف إلى القائد بورموف، و قد قرأ ابػزناجي على . كانوا دائما
مسامعهم شروط الاستسلبـ، تربصها ميموف إلى الفرنسية حرؼ بند بقاء الأتراؾ في المحروسة ، و قد 
صحح ابن ميار ىذا البند بعدما انتهى ميموف من تربصتو، و غادوا إلى خيمة أخرى منظرين ابعواب 

 و بعدما عاد ابن ميار الى 107.والذي كاف قد توقعو ابن ميار، بدوافقة القائد على بنود الاستسلبـ 
رشده بعدما أخبره ابغوذي بوصوبؽم إلى فالانس، و الذي بو استأجر بها غرفة في فندؽ بعدما اتفق 

مع ابغوذي على مقابلتو في صباح اليوـ التالي، و من بٍ ذىب ابن ميار إلى باريس، و قد ابذو بو 
في اليوـ ابؼوالي . ابغوذي الى فندؽ كأنو توقع وجهتو، و من بٍ استأجر غرفة بالفندؽ قضى بها الليلة 

بضل حقيبتو و ابذو إلى بيت القنصل حيث دارت بينهما بؿادثة حوؿ ما بودث في المحروسة، و الذي 
 :ابتدأ ابػطاب القنصل بقولو 

 ما الذي حدث لك يا ابن ميار، سنتاف تسرعاف بك إلى الشيخوخة؟•  )
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لم تعد لنا طاقة على التحمل، الفرنسيوف يضطهدوننا من جهة ، و السلطاف لا يبالي بنا، فكيف  • 
 108(لا نهرـ يا سيدي؟

بٍ خرج من . و بعد حوار طويل اتفق القنصل مع ابن ميار على اف يرتب لو موعد مع وزير ابغربية
ىناؾ ينتقل ببْ الشوارع إلى أف وصل إلى الفندؽ الذي بيكث فيو، فدخل غرفتو و استلقى على 

و ىو في تلك . السرير مفكرا في الأياـ القادمة، و ىل سيجتهد القنصل في برديد موعد مع الوزير
و قد مر عليو اسبوع و ىو على ىذا . ابغالة بسط عرائضو أمامو و يقرأىا بٍ يعيد تدوين ما نساه

و بعد مدة جاء من . إلى أف شارؼ على إنهاء كتاب و تصحيحو. ابغاؿ و يتظر خبر من القنصل
 .يعلمو بدوعد لقائو مع القنصل ليصحبو إلى مسؤوؿ بقصر ابؼلك

و بعد قراءتها من . و بعد وصوبؽم إلى ىناؾ قدـ ابن ميار ما عنده إلى ابؼسؤوؿ على قصر ابؼلك
طرؼ ىذا ابؼسؤوؿ أخبر ابن ميار بانهم لن يسكتوا على ىذا اذا ما وجدوه صحيحا، و سيبعثوف 

 109.بلجنة بؼعاينة ذلك

و بعد أف عاد إلى المحروسة و ىو مشتاؽ بؽذه ابؼدينة و لزوجتو لالة سعدية و لدوجة و السلبوي، 
وبعد أف عاد إلى بيتو، لم يشأ أف يفتح الباب بابؼفتاح الذي لديو و لكنو طرؽ باب بيتو بطريقة 

تعرفها زوجتو لالة سعدية ، و بعدما فتح لو الباب و رحب بو، علم ما جرى للمزوار الذي قتل من 
طرؼ السلبوي الذي احتمى في بيت ابن ميار بعد أف أتاه جربوا، اندىش ابن ميار بٍ نزؿ إلى 

 و في أحد الأياـ أفاؽ على لقلقة طائر لم تكن 110.صديقو في القبو فسلم عليو و عانقو طويلب
فجأة بظعت صوتو  ...)حادة، و قد كاف يعتبرىا ابن ميار إشارة من سيدي عبد الربضن فسرد ما رآه 

خلفي، فالتفت متفاجئا، و لم يكن أبيض مثلما اعتدتو، بل استحاؿ لونو إلى الرمادي، خطا برجليو 
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الدقيقتبْ، يركض داخل الباحة في دورات متكررة، كنت مستغربا ما الذي انتابو، تتبعتو، بدى لي أنو 
بغظات من التحديق بٍ حرؾ جناحيو بصعوبة و حلق حبٌ . كاف مصابا، و لا دـ ينزؼ من جسده

قبضت عيناي على بغظة ارتطامو بالأرض، . بلغ عشو، تأملبِ من ىناؾ مادا رأسو، بٍ رأيتو يهوي د
و أذناي على صوتو، فزعت من ابؼشهد أمامي، و اسرعت بذاىو، و بضلتو و ىو لا يزاؿ ساخنا، 

حاولت أف أنفض عنو اللوف الرمادي، لكنو كاف لصيقا بو، وتأملت عينو طويلب، صغبّتبْ و بضراوين، 
دفنتو بها، بٍ جلست أقابل ...تتطلعاف إلي ، تغمضاف بٍ تفتحاف، بٍ أغمضهما، و لم يفتحهما

ابؼكاف ابؼستوي من الأرض، دقائق من الإستغراب حوى على صوت لقلقة أخرى، بٍ حلق الطائر 
فوؽ ابؼقبرة ، راقبتو من خصاص بابها، لم أعرؼ كيف استطاع الطائر اكتشاؼ شريكو، طفق بوفر 

و قد أوؿ ابن ميار ىذا بأنها  (...الأرض يسحبو منها ، وىو يزعق طويلب، بٍ حرؾ جناحيو و رحل
 111.إشارة على بذدد رحيلو مع ذلك الطائر

و في أحد الأياـ و ىو بهوب الشوارع قرر الذىاب إلى مكتب ابغاكم العاـ و الذي علم من أحد 
قرر الدخوؿ و الاستفسار عمن سيحضره ، فتفاجئ بأف . ابغراس بأف اللجنة البٍ طلبها و صلت

و أف ىناؾ من آخرين من أىل ابؼدينة من . ميموف يبَأس القائمة بعد أف أخبره بذلك فاوروؿ
 .سيحضر

و بعد حضوره إلى المجلس رأى كافيار بهلس إلى جانبهم، فكاف كلما سألوه، ذكر أبظاء الضباط 
و بعدما سحب ابن ابؼيار الكتاب و شرع يقرأ منو ماكتبو ، قفز . وكافيار ردد إبظو أكثر من البقية

كافيار إليو و خطف منو الكتاب ، و انتحى مكانا في الغرفة و اشعل النار فيو، رغم ىذا لم تلتفت 
 112.اللجنة بؼا فعلو كافيار، بٍ خرج ابن ميار من المجلس
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و بعد أخبر زوجتو . و لم بسضي الكثبّ من الأياـ حبٌ جاءه جندي بقرار النفي الذي وقعو كافيار
بضلت آملب كثبّة، حيث أنها كانت بزشى اف تستفيق في يوـ و بذد جثت زوجها مرمية في 

 و قبل يوـ من رحيل ابن ميار و زوجتو، أوصلب دوجة إلى منزؿ لالة زىرة ، حيث تعانقوا 113.الشارع
 114.طويلب حبْ تقابلت الوجوه، فقد كانت دوجة في غاية ابغزف و ىي تودع ابن ميار و زوجتو

و في يوـ رحيل ابن ميار تقابل مع ديبوف للمرة الأخبّة، تعانقا طويلب بٍ صعد السفينة مع زوجتو ، 
 115.وديبوف يلوح بؽما بعد أف أقلعت السفينة

 :حمة السلاوي*

و الذي ابتدأت قصتو و ىو يسرد ىروبو من . و ىو الشخصية الرابعة في رواية الديواف الاسبرطي
حثثت ابػطى بٍ وجدتبِ اوسع . اقبصوا عليو: كانوا يتصابووف خلفي بلكنتهم )جنود اليولداش 

بينها، بغظات و بضلت الريح رجلي، قفزت إلى أمامهم بٍ انعطفت، و التفت فجأة و تراءوا في 
كاف جنود اليولداش مسرعبْ . اللعنة عليكم: سراويلهم القصبّة، و معاطفهم ابغمراء، بٍ بنست

. خلفي ، ولكنبِ لم أكن لأتوقف، فلب يعرؼ الإنكشارية الربضة حينما يتعلق الأمر بنا بكن ابؼغاربة
انعطفت غربا وواصلت القفز حبٌ قابلتبِ السقيفة ابؼفضية إلى القصبة، كاف بابها يبتعد كلما توغلت 

واقبَب ابعنود حبٌ أوشكت أف أكوف ببْ أيديهم، و من حسن حظي أنهم لم يصوبوا . ابذاىو
براملت على نفسي حبٌ بلغت مدخل السقيفة، و ابكبُ قوس الباب فوؽ رأسي و . بنادقهم بكوي

رأيت إطاريو الكلسيبْ، و سلسلة الأماف ابؼعلقة عليهما، و امتدت يدي و أمسكت طرؼ السلسلة، 
و اندىش ابعنود حبْ رأوني متشبثا . «شرع الله يا سلطاف»:بٍ صرخت حبٌ بظعبِ كل ساكبِ القصبة

بعهد السلطاف، كانت ألسنتهم تتدلى من التعب، و وجوىهم متوردة بيلؤىا الغيظ فليست ابؼرة الأولى 
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البٍ أفلت منهم ، إما بعهد يتجاوز أوجاقهم، أو بداؿ يشبَي ضباطهم، و عادوا ذلك اليوـ خائببْ، 
 116(وخضت سقائف بؾهولة بؽم كيلب ألتقيهم ثانية

و من ىنا يبتدأ دور شخصية بضة السلبوي في سرد أحداثو البٍ يعيشها بعدما كاف يتحدث على 
الأتراؾ و اليولداش، غبّ حديثو صوب ابعيش الفرنسي في وادي ابغراش حبْ باثوا الثوار بينما كاف 

و لم بسض بغظات بٍ صوبوا نبّانهم بذاىنا، تساقط الأطفاؿ من حولي، و بعض  )بضة عند شيخهم
النسوة كن بهلبن ابؼاء فرمبْ الدلاء و ىربن، و لا أدري كم واحدة بقت لكنبِ رأيت الكثبّات 

يسقطن، و أما الشيوخ فلم يبرحوا أمكنتهم، بعض الشباب فر ابذاه الغابة و آخروف من الذين بضلوا 
البنادؽ انتبهوا متأخرين، و حاولوا صدىم، صمدوا قليلب بٍ سقطوا مضرجبْ بدمائهم، و مر ابعنود 
الفرنسيبْ بأقدامهم قربي و لم ينتبهوا لي في بـبئي، و عندما انتشرت الظلمة بظعت وقع أقداـ قربي، 

عاد بعض الذين فروا إلى الغابة، لم أر تفاصيل وجوىهم لكنبِ بظعت صوت أنينهم و بكاءىم، 
بضلت معهم ابعثامبْ، و لم نفرغ من دفنهم إلا بعد بزوغ شمس يوـ جديد، غابت فيو قبيلة إلا قليلب 

 117(.عن الوجود

بٍ ينتقل بعد ذلك ليتحدث عن دوجة، و البٍ كانت تؤمن بو ، ترقع لو العرائس، كما بردث عن 
اليوـ الأوؿ الذي رآىا فيو، حينما كانت في فرقة لالة مرنً و البٍ كانت تلبس فيو فستانا أبيضا بييل 

 118.إلى الصفرة، و يغطي شعرىا بطار مشنشل، و قد تعلق بها بضة السلبوي كثبّا

و بعدما أنهى حديثو عن دوجة و عن ابؼزوار الذي كاف يطارد البغايا و يعيدىم إلى غرؼ البغي، يعود 
ثلبث سنوات بسر على الإحتلبؿ، و لم يتغبّ شيء،  )فيتحدث عن وقت الذي احتلت فيو المحروسة 

بل إنهم كانوا كل يوـ يسحبوف عددا من الشباب، بىتفوف أياما بٍ يعودوف في زي عسكري يشابو زي 
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بحثت عما تبقى من أصدقاء ىزبية .... جنودىم، و بوملوف بنادؽ أقصر من البٍ بضلها الأتراؾ
سيدي فرج و سطاوالي، و لكن العديد منهم قد فروا إلى ابعباؿ و آخروف عادوا إلى أعمابؽم القدبية، 

لم نكن وحدنا بكمل . أما حبْ تلتقي الوجوه فيطأطئوف و كأف ما حدث يومها كاف خطأ فادحا
انتظروا حبٌ يتوغلوا في السهل، : ذلك الوزر، أخرنا بنو عثماف عن ابؼسبّ إلى سبو ابعزيرة، قالوا لنا

لكن ابعنود الفرنسيبْ كانوا يدركوف أي شيء ىم مقبلوف عليو، و ما إف . إنهم بههلوف ىذه الأرض
وضعوا أقدامهم على اليابسة حبٌ تكاثرو عليهم فبَاجعوا، و ظلوا على حابؽم تلك إلى أف أغلقوا 

 119(على أنفسهم أبواب ابؼدينة

أما في القسم الثاني من الرواية فقد سرد بضة السلبوي أحداث ابؼعركة في سيدي فرج ضد الفرنسيبْ، 
و الذي إنطلق في الصباح الباكر مع رفقائو ليصادفوا العدد اللبمتناىي من ابعنود بفا أذىل الآغا 

إبراىيم و الذي ظهرت علبمة ابػوؼ عليو حيث أف يداه كانتا تربذفاف و ىو بيسكن بعاـ ابغصاف، 
كاف بعض اليولداش قربي، تصطك أسنانهم، ينتظروف  )و قد تابع السلبوي سرده للؤحداث قائلب

لن أدعي . بداية القتاؿ، أبصارىم متوجهة صوبنا، أرادونا أف نكوف بكن من نستقبل الرصاص قبلهم
أنبِ كنت أوؿ من ضرب حصانو ، قفز قبلي بعض العرباف، كبروا و ضربت أرجل خيوبؽم الأرض 

أبلغ مسافة الرمي، و ينبعث دوي البنادؽ دفعة واحدة، أرى . حبٌ تصاعد الغبار، قفزت في أعقابهم
... الطلقات من صفهم ابؼمتد، و رغم مدى رمي بنادقهم القصبّ، لكنها كانت أسرع في الشحن

)120 

و بعد ىزبية بضة السلبوي و زملبئو في معركة سيدي فرج، إستفاؽ في خيمة عجوز كاف يداوي جرحو 
الذي تلقاه في ابؼعركة، فاستفسر من العجوز عن أخبار المحروسة، فأخبره العجوز بأف الأتراؾ قد 
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سلمها للفرنسيبْ، بفا أدخل بضة في حزف شديد، أراد ابؼغادرة لكن العجوز منعو ، قصد أف يداوي 
 121.جرحو الذي تقيح و بهفف الدـ، و الدموع تنهمر على كليهما

كنا  )و بعد أف شفي بضة، أخده العجوز و ابنو إلى المحروسة، و أخذ يسرد أحداث دخلو للمدينة 
أومأت أنو لا داعي . حينها نشق الطريق الواصل ببْ ابؼقابر، و يد الشيخ تزداد ضغطا على ظهري

كاف ابعنود الفرنسيوف بهتمعوف عند بابها، . بؽا، كنت متمسكا بشدة بالبغل، حبٌ بلغنا بوابة ابؼدينة
فتشوا الشيخ والشاب، . يتضاحكوف و ىم يبصروننا مقبلبْ بكوىم، و أوقفونا حبْ بنمنا بعبور البوابة

بٍ طلبوا مبِ النزوؿ، فتشوني أنا الآخر، بذاوزت و الشاب البوابة، بينما اعتذر الشيخ عن الدخوؿ، 
القليل من الناس فقط كانوا . كنت أتأمل أبواب ابؼدينة و شوارعها... وغابت عبِ أسباب تراجعو

و أومأت للشاب أف ينعطف عبر شارع . سار بي البغل في الشوارع الكببّة. يعبروف الطرقات ابغجرية
ابعنود يتوزعوف في كل مكاف، يقف بعض الرجاؿ عند أبواب البيوت، ينظروف خلسة إلى . البحر

حبْ توغلنا أكثر بدا ابعنود أكثر عددا، على أرض الشوارع ... ابعنود، و ىم يرددوف النكات البذيئة
أشحت بوجهي عنها، . أجساـ بؿطمة، و أواف خزفية، و قطع من النحاس و القماش و ابػشب 

جزنا سقائف أخرى ، كانت الأبواب . وخفق قلبي يشدة حينما رأيت العلم الأبيض أعلى القصر
بـلوعة، كلما انعطفنا يزيد حزني، حبٌ لم أستطع احتمالو، طلبت من الشاب التوقف و إعانبٍ على 

النزوؿ، جلست عند عتبة باب بـلوع، رغبت لو أعيده ، كاف قلبي أيضا قد خلع، و أنا أواجو بقاياه 
و لم استطع منع نفسي، بكيت أمامو، و فاضت دموعي، إلى حانبي جلس . المحفورةفي ابعدار

 122(...الشاب، شرع ىو الآخر يبكي، اختلطت الصور و الأبظاء و الشوارع و ابغكايات
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و بعدما عاد السلبوي إلى منزؿ لالة زىرة غفى بؼدة طويلة و بعدما استفاؽ رأى دوجة تسرح شعرىا 
و الذي انبهر بضة منو بسبب طولو، و قد انتبو إلى لالة زىرة البٍ رمقتو بنظرات العتاب فجلس معها 

: كانت تنقل نظرىا بيبِ و ببْ دوجة بٍ خاطبتبِ )و دار بينهما حوار و الذي ذكره سرده 

إنها تنتظرؾ على الدواـ يا بضة، ألم بون الوقت بعد؟ _ 

! أعجب أنك تتكلمبْ عن ىذه الأشياء ، و لم نعد الآف بملك أنفسنا_ 

تلك الأشياء أكبر منكم، عليكم أف تعيشوا حياتكم مثلما تشاءوف، و بربوف و تتزوجوف ، _ 
. وبسلؤوف المحروسة بالأطفاؿ

لا أريد إعادة سبّة ابؼغاربة على الأتراؾ _ 

! عن أي سبّة تتكلم؟_ 

بالأمس كاف ابؼغاربة عبيد عند الأتراؾ، و لم ينجبوا إلا عبيدا آخرين، و الآف سيولد أطفاؿ عبيد _ 
. للؤوروبيبْ

. أنت برب رؤية الأشياء مثلما تريد، لا مثلما يراىا الناس, فعلب مثلما يقوؿ ابن ميار_ 

: ر بدا كانت لالة زىرة على حق، و لم أرغب في بؾادلتها، و لكنبِ سألتها 

ما الذي حدث للمزوار؟ _ 

لم نره منذ ظهور السفن البٍ قصفت ابؼدينة، أبسبُ ألا نراه بؾددا؟ _ 

بٍ دعوت في . لا، لابيكن يا عمة، مثل أولئك الرجاؿ لا ينبغي أف يرحلو بسهولة: قلت في نفسي
قلبي كي يعود إلى المحروسة حبٌ أغرز خنجري في صدره، و كانت العجوز إلى جانبي ترى بستمبٍ، ولا 

: تفقو شيئا منها، بٍ تكلمت
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ىل تدري بأف الباشا سبّحل غدا ىو و أىلو؟ _ 

. فليذىب إلى ابعحيم_ 

و لم كاف رجلب طيبا؟ _ 

و كيف يا عمة، ألم تريو كيف يعامل اليهود؟ _ 

بعضهم كاف يستحق أكثر من ذلك _ 

و الباشا أيضا يستحق أكثر من ذلك _ 

. لو عشت في زمن الباشوات الذين سبقوف لكاف لك رأي بـتلف في حسبْ باشا_ 

لعجائز المحروسة ذوؽ واحد في تقديس ابغكاـ، سأقف عند ابؼيناء . كأنك تعيدين كلبـ ابن ميار_ 
. ولن أشيعو

 123.أما أنا فسأودعو، و أصلي لبّجع للمحروسة حاكما عليها_ 

و بعد ذلك وصف بضة الطريقة البٍ ودع بها فقراء المحروسة و العجائر الباشا و حاشيتو و يعلق على 
ترتفع يده إلى مكاف ابغزاـ . و قفت من مكاني ارى منو بعض تعاببّ وجهو)): كل منهم حيث قاؿ 

لا يتغبّ . تتحسسو، بٍ لا تعلو إلى العمامة الكببّة تعدؿ مكانها، كأنو  بىشى على مظهره بينهم
أما حاشيتو فكانت تلك ابؼرة الوحيدة البٍ رأيتهم . ابغكاـ أبدا، يريدوف أف يراىم الناس دائما متعالبْ

النساء يتلفعن بثيابهن ابغريرية، الرجاؿ في جهة و النساء في ابعهة الأخرى، و من ىناؾ انتبهت . فيها
لم يبد . إلى أبراىيم آغا يقف على مسافة بينهم، يتلمس كل بغظة خنجره، مثل موعود بالقتل غيلة

 124((...على وجهو أنو نادـ على فراره من ابؼعركة 
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 يعتقد بضة بأف ابن ميار يتوىم باختياره للمجلس قد يعيد مساجد المحروسة، لكن بعد حلوؿ كلوزيل 
و عوض أف ينجح ابن ميار في فعل شيء، طرد من المجلس، بفا جعل . التحقت بها أملبؾ الأوقاؼ

و قد أومأت لو لالة سعدية بأف يبَكو وحيدا، بفا . السلبوي يزور ابن ميار الذي ظل حبيس داره
جعل السلبوي بهوب شوارع ابؼدينة إلى أف وصل إلى حي ابؼبغى الذي تفاجىء بوجود نساء 

جديدات  يتجمعن مثل ابعنود حوؿ ابؼزوار الذي كاف يعتليهن و بىطب فيهن، و يلبس لباس ابعنود 
 125.الفرنسيبْ بفا جعل الرغبة تزداد عند بضة لقتل ابؼزوار

 و قد صرح السلبوي فيما بىص أعياف المحروسة الذين يعتقدوف بأنهم يفقهوف في السياسة، أنهن لن 
يكونوا سوى حفنة من ابؼساكبْ، حيث أف الضابط كانوا يوبنونهم، و ئاخذوف الأمواؿ منهم في 
مقابلها، كلما استمروا في أوىامهم، استمر الضباط في خداعهم، مثلما يصروف على منح ثقتهم 
للمبَبصبْ القادمبْ من الشرؽ؛ ابؼصريبْ و شاميبْ، الذين جاءوا في ركاب ابغملة بحثا عن الثروة 

 126.والذىب

كما أف ابن ميار يعتقد بأف الثورة لو بقحت في باريس و أزيح ابؼلك لن يبقى بورموف إلا سويعات 
بعدىا ، ىذا ما حصل في صباح يوـ حبْ كانت لالة زىرة براوؿ إيقاظو فتناىى لو صوت ابن ميار 

. انظر ىناؾ )من الباحة و طلب منو مرافقتو إلى أعلى القصبة و دار بينهما حوار ابتدأه ابن ميار 
 :لم أبدي أي استغراب منو و قلت. التفت و قابلبِ العلم الثلبثي الألواف أعلبىا

 . كاف علما أبيض و أضيف لو لوناف! و ما الفرؽ يا صديقي ؟_

الأمر ليس بهذه السهولة البٍ تراىا، ماداـ ابؼلك ابعديد بىتلف عن سابقو فربدا ستكوف ابغملة من _ 
 .الأشياء البٍ بىتلفوف عليها
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 لا أعتقد ىذا ، إنهم لن بىتلفوا من أجلنا_

 (.و لكنبِ أكثر تفاؤلا_

و بعد ذلك ىبطا ابؼيناء، و ابذو ابن ميار بؼصافحة بورموف، قظ بدا بؽذا للسلبوي أشبو بيوـ رحيل 
 و بعد 127.الباشا عن المحروسة، يطأطئ رأسو ، و بواوؿ رسم البسمة على فمو ، و يعجز عن ذلك

أكثر من شهر بدأ بضة يطوؼ في أرجاء ابؼدينة و يبحث عن الأعبْ البٍ زرعها الأمبّ الشاب فلب 
بهدىا، و بينما ىو بهوب الشوارع مر على حي ابؼبغى الذي أصبح يهتز قلبو كلما رأى فتيات 

يصطففن ىناؾ ، بىتار بينهن امزوار واحدة لليلتو، و قد كاف قاسيا على للسلبوي كلما شاىدىا ، 
 128.بفا بهعلو يرغب بتقطيع جسد ابؼزوار، و لكن ابؼزوار يظل بوصن نفسو

بٍ يبتعد من ىناؾ بكو الباب الغربي متجها إلى ابؼقابر حيث رأى ديبوف متشابك مع شخص مالطي، 
فابذو بكوبنا، و ضرب ذلك الشاب ابؼالطي الذي ىرب بعد ذلك، و قد دار حوار ببْ بضة السلبوي 

 )و ديبوف حوؿ ما آلت إليو أوضاع المحروسة، و قد إبتدا السلبوي ىذا ابغوار بعد برية ديبوف لو 

منذ مبٌ و أنت ىنا، و ما السر في عودتك ؟ _ 

منذ شهرين تقريبا وصلت من طولوف، أما بؼاذا فتلك قصة طويلة _ 

و ما الذي تفعلو في مقابرنا؟ _ 

إنو ابؽدؼ نفسو الذي جعلبِ أركب البحر إلى ابعزائر، و ليتبِ ما وصلت؟ _ 

! نعم تغبّت أشياء كثبّة_ 
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لم أكد أميز المحروسة البٍ تركتها، و كل يوـ أعبر شارعا يتجلى لي بـتلفا، و حبٌ الناس استسلموا _ 
كيف لا بوتجوف على سرقة عظامهم . بؽوانهم، مطأطئبْ رؤوسهم، و راضخبْ بطريقة بـزية

لم يبقوا لنا شيئا من ابؼدينة البٍ نعرفها _ 

لست متشائما مثلك، بيكننا أف نغبّ أشياء كثبّة _ 

! أتعتقد فعلب يا ديبوف أننا نتكلم عن ابؼدينة نفسها؟_ 

و بؼا لا ؟ قد نتفق في أشياء كثبّة _ 

. لا أريد الآف إلا جلبء جنودكم من المحروسة يا ديبوف_ 

قد أتفق معك يا صديقي، و لكن قل لي ىل سيدفعهم اتفاقنا إلى الرحيل؟ إنك تفكر مثل طفل _ 
علينا اليوـ تغيبّ ما نستطيعو، أما . الأمر يتجاوزنا بصيعا. يريد بؿو شكلب ربظو على البَاب بأصبعو

ابعلبء فهو أمر بعيد ابؼناؿ 

 129(. أنت بؿق يا ديبوف، حبْ يتعلق الأمر بالمحروسة فإنبِ أرغب مثل طفل_ 

و بعد افبَاقو مع ديبوف مع حلوؿ الظلبـ و ىو بيشي بظع وقع أقداـ تتبعو، فهروؿ إلى أف وصل إلى 
نهاية الشارع، و اختبئ في بيت نصف مهدـ، و ما اف اقبَب منو شخص حبٌ دابنو بضة و احكم 

ابػناؽ عليو، بٍ التحق الشخص الثاني بهما، فطلب السلبوي معرفتهما و ما الذي جعلهما يتعقبانو، 
 )و قد برثا حوؿ الأمر الذي لطابؼا كاف السلبوي يبحث عنو، بعدما اقبَب من السلبوي و بنس لو 

ابظع يا بضة، لعلك تذكر ذلك اليوـ الذي تتبعتبِ حبٌ باب عزوف، و تذكر شتيمبٍ لك، و الآف _ 
و بكن وحدنا ، ما الذي كنت تريده مبِ يومها؟  
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: رفع بضة رأسو و أجاب

. نعم كنت أبحث عن عيوف الأمبّ، أرغب في الالتحاؽ بو_ 

و ىل يتم الأمر بقطعك الطريق على الناس؟ _ 

. لم يكن لي سبيل غبّ ذلك_ 

و بؼاذا تريد الالتحاؽ بو؟ _ 

. لا يسأؿ عن ىذا من قاتل في سيدي فرج و سطاوالي_ 

: بٍ أردؼ بضة بعد سكوت داـ لدقائق

و الآف ىل بيكن أف أعرؼ سبب ىذه الآسئلة _ 

: أجاب أحدبنا

سنرحل الآف يا بضة، و إف رأيتنا مرة أخرى فلب تعبَض سبيلنا، و حبْ نبت في الأمر سنجدؾ _ 
 130(.بالتأكيد

و بعد يوـ من ذلك، بينما كاف بهوب الشوارع، و ىو مار على حي ابؼبغى تراءى لو وجود فتيات 
صغبّات ينتصب بينهن ابؼزوار بفا أشعل في نفس السلبوي الرغبة في قتلو أكثر، فقرر اف يبَصده في 

الليل، و بينما ىو فوؽ أحد السقائف رأى شبحبْ يتسللبف حبٌ وقفا عند الأبواب يتنصتاف عليها، 
حبٌ بظع صوت نقل بصره ابذاه مصدره فاذا بو يرى ابؼزوار عند عتبة . بٍ فرا إلى إحدى السقائف

في تلك اللحظة سرد السلبوي ما كاف بهوب في خاطره بغظات قبل قتلو للمزوار و سرد . البيت
صرخ الصوت في داخلي، عواء طيل لذئاب بؾروحة، بزتلج يداي تبحثاف  )عملية القتل البٍ قاـ بها
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عن ابػنجر، يشتد اىتزاز قلبي، و يتعالى الصراخ داخلي، بٍ بؼع ابػنجر في عيبِ ما إف أسحبو، وأكلم 
نفسي لكن الأصوات ترتفع و تغالببِ، فأعوي مثل ذئب و أقفز من مكمبِ، و أركض بذاىو، 

خطوات واسعة لا تكاد تلبمس قدماي الأرض، أثب عليو، اتسع القمع بغظتها حبٌ أضاء الساحة 
كلها، و بؼع النصل في عينيو، رأيت خوفو القدنً و ابعديد، كل الوجوه مرت أمامو دفعة واحدة ، 
صور لأناس بفزوجة بالدماء، كانت يدي تقبض على ابػنجر، بٍ ىويت بها بكل جهدي، الطعنة 

عة اخبَقتو، بظعت تكسر ضلعيو حبْ انغرز بينهما و سحبتو، ليقطع جزءا من يالأولى في الصدر، سر
بغمو، بٍ رفعتو ب السرعة نفسها، و برؽ مرة أخرى في عينيو ابؼفزوعتبْ، و قد صارت بضراء، و غرزتو 

في بطنو ، بٍ أحنيتو، فتدفق الدـ حارا من فمو، و انهمر الدـ من بطنو ما إف سحبت ابػنجر، لم 
أدرؾ كم عدد الطعنات البٍ سددتها إليو ليخر فوقي ، و اتسعت مساحة الدـ حبٌ ظننت أف باحة 

 131(...ابغارة ستغدو بلونو

كأبما قد رحل الفرنسيوف، سعادة لا )و بعد ذلك و ىو متسمر في مكانو و الفرح يغمره شبو ذلك 
حبٌ بظع أصوات الرصاص ابؼصوبة بكو السقف، . (بيكن للمرء أف يشعر بها إلا ثواف قليلة من عمره

حيث شاىد شبحبْ يركضاف بكو، و يطلقاف النار على ابعنود الفرنسيبْ، و ىم في حالة الفرار 
. بذاوزىم السلبوي أضاء نور القمر وجو الشبحبْ و قد كانا الشاببْ اللذاف التقابنا في ابؼنزؿ ابؼهدـ

وبعد أف بذاوزوا باحة صغبّة حبٌ افبَقوا، سلك السلبوي طريق غبّ بعيد عن الذي كاف يتدفق منو 
فكانوا يتتبعوف خطى السلبوي . ابعنود، و ما إف رأوه حبٌ أطلقوا عليو النار، فأصابت الطلقة قدمو

كانوا مثل الذئاب تتشمم الدـ من مسافة بعيدة ، و كلما انعطفت مع الدرب  )وشبههم بقولو 
 .(..سلكوه
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و انتهى بو الأمر عند منزؿ السلبوي، و طرؽ الباب، و لكن أحد لم يرد، و واصل طرقو حبٌ بظع 
 132.صوت دوجة، و حبْ ميزت صوتو شرعت الباب و سقط في حضنها

: شهقت لالة سعدية بعدما رأت السلبوي في ذلك ابغاؿ، بٍ ضربت صدرىا ما إف بظعت بضة يردد
 133(نعم، قتلت ابؼزوار يا لالة سعدية، و مزؽ خنجري أحشاءه، ىو أىوف من القتل رميا بالرصاص )

و بينما كاف نائما حبٌ أفاؽ على جلبة وقع الأقداـ، كاف ابعنود الفرنسيوف قد دابنوا البيت و ىم 
حبٌ أنهوا تقليب الدار و رحلوا، فهبطت دوجة تطمئنو بٍ رحلت بعد ذلك، و بعدما . يبحثوف عنو

غاب الضوء عن الكوة، أشعل القنديل و ىو يتذكر الصديقبْ اللذين كانا معو، و ىو يطرح الأسئلة 
 .أي مصبّ قد لقياه؟

كاف بضة كلما أراد الرحيل و الإلتحاؽ بالأمبّ تشده سلبسل المحروسة بشدة، و لكن بعد قتلو 
 134.للمزوار   أصبح الأمر بؿتوما عليو

و بعد أسبوعبْ تقريبا، شعرت دوجة كأف السلبوي بىفي عنها شيئا، حبٌ و ىي مغادرة بؼكاف 
و بعدما عم السكوف ابؼكاف، وضع القنديل في . ابؼتواجد فيو بضة إلتفتت مرتبْ مؤكدة شكوكها حولو

كما أنو انعطف الى سقيفة . مكانو يقابل الكوة، بٍ خرج منها، و شرع بهوب الشوارع مثل الشبح
تنتهي الى ساحة ابؼبغى فلم يلبث طويلب بٍ عاد أدراجو، و قبل بلوغ السقيفة شاىد شبحا، بقي بضة 

في . (ىل ىذا أنت يابضة؟ _  ): واقفا في مكانو حبٌ اقبَب ىذا الشخص و بردث مع السلبوي
تلك اللحظة علم بأنو أحد أصدقائو، لابد أنهما كانا يبحثاف عنو، فأراد بضة أف يسأؿ الشخص عن 

 ): فتحدث الشخص مسعفا بضة بابعواب. صديقو الذي كاف معو في ابؼرة ابؼاضية

                                                           
 299-298الرواية ص 132
 358الرواية ص 133
 360-359الرواية ص 134



 

54 
   

 مقاربة تطبيقية في رواية الديوان الإسبرطي:   الفـــصــل الــثانـــــي

لقد سبقنا إلى جيش الأمبّ، لم يعد يأمن على نفسو بابؼدينة، و قررت أنا أف أبحث عنك  _ 
 .وأصطحبك مثلما وعدتك

  بؼاذا لا نرحل الآف؟_ 

 .لم يبقى الكثبّ يا بضة، سنرحل نهاية الأسبوع، عليك الاستعداد _

 .أنا مستعد منذ سنوات_  

و بينما دخل عبر . فافبَقا على أف يلتقيا في ليلة أخرى، فالتقيا و بردثا طويلب على أدؽ التافصيل
 :الكوة تفاجئ بدوجة البٍ كانت بذلس في مكانو و البٍ دوى صوتها

 ما الذي يدور في رأسك؟! أبؾنوف أنت_ 

 كيف أغادر ابؼدينة و أنا سجبْ في القبو؟_

 أتلتقي أحدىم خارجا ؟_ 

 نعم، إنو الذي سيقودني إلى جيش الأمبّ_ 

 ! أتأمن ىؤلاء؟  _

 نعم قد جربتهم _

 و ىل بقي الكثبّ؟  _

 135(. نهاية الأسبوع يا دوجة_

و بعد غياب دوجة، عادت لتطل عليو، فطلب منها أف تغبِ لو، فسكتت برىة بٍ غنت لو أغنية 
مليئة بالأوجاع فقد تكلمت عن منصور الذي كاف يعشق حلوى الطحبْ و لم يستطع بلعها، كما 
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رثت الأغنية والدتها البٍ لم تستطع احتماؿ ابؼرض، اياما قليلة من العذاب و احتواىا القبر، و عن 
والدىا الذي دبنت ابغمى جسده، و حبْ مات دفن في قبر وحيد قرب الغابة، بٍ تكلمت عن 

بٍ .نفسها حبْ فرت إلى المحروسة، و قد أقرنت كلمة المحروسة بالقبر في بداية الأغنية و في خابستها
 .صممت بعد ذلك مسح بضة دموعها و تعانقا بٍ رحلت دوجة بهدوء

و بعد ذلك صعد السلبوي و اجتمع مع ابن ميار و لالة سعدية و دوجة على طعاـ العشاء حيث 
كأننا نكتم في أنفسنا أنو لابد بهيء يوـ و بذمعنا  )أكلوا من جفنة واحدة، و قد شبو بضة ذلك 

 136(..ابعفنة نفسها، أو ربدا كاف ذلك فألا حسنا اختارتو لالة سعدية لليلبٍ الأخبّة معهم

يصمت ابن ميار بٍ يطلق تنهدا أقف على إثره  ) و حبْ قربت ساعة الرحيل سرد بضة الوداع الآخبّ 
نعم لقد أزفت ساعة الرحيل، يعانقبِ طويلب، و يدس في يدي النقود، و في ثيابي . و يقوـ في أعقابي

بقايا من دموعو، مثلما تطفر الدموع من عيبِ لالة سعدية، أقبَب منها لأقبل يدىا و رأسها، تذكرت 
لالة زىرة، و عزمت على التعريج عليها، و انتظرو بروز دوجة من غرفتها و لكنها لم تظهر إلا بعد 

توجو ابن ميار و لالة سعدية إلى غرفتهما، قابلتبِ في فستانها، الأبيض و بطارىا ابؼشنشل، نزلت إلى 
القبو و كانت تلتحق بي، قبلتها ليلتها طويلب، و ضممتها و أوجعبِ إفبَاؽ جسدينا، بٍ تعالى 

الصوت في رأسي، ما الذي يرغمك على الرحيل؟ أليس أفضل لو ظللت إلى جانبها؟ الأمبّ ليس في 
حاجة إليك فالرجاؿ كثبّوف من حولو، بينما ستظل دوجة وحيدة دونك، و لم أحتمل مزيدا من 

و خضعت السقائف حبٌ ..... ابؽتاؼ بداخلي، فأغمضت عيبِ و مرقت من الكوة دوف التفات
كنت عند باب لالة زىرة، طرقت الباب و لم بهببِ أحد، و انتظرت إلى أف نادت تسأؿ عن 

الطارؽ، بٍ أشرعت الباب بؼا ميزت صوبٌ، عبرت إلى الرواؽ و قبلت يدىا و رأسها، و كانت ىي 
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الأخرى تقبل يدي و رأسي، لم تعتقد أنبِ حي، ترجتبِ لالة زىرة ألا أرحل وحيدا و آخذ دوجة 
 137(...معي،بٍ صمتت بامتعاض حبْ حكيت بؽا ما كاف بيننا، ودعتها و غادرت البيت

و بعد التحاقو بالدليل أسرعا إلى باب ابؼدينة ، و الذي كاف بؾتمعا بو ابعنود الفرنسيبْ، فانتظرا 
رغبت تأمل  )تفرقهم، بٍ خرجا بعد ذلك قرر رفيق بضة مواصلة السبّ ليلب لكن بضة أراد عكس ذلك 

 138.المحروسة برت ضوء النهار، لأبكيها طويلب، بٍ أرمي عليها سلبمي الآخبّ

 :دوجة*

و ىي الشخصية الأنثوية الرئيسية الآخبّة حسب ىذه الرواية، و البٍ بدورىا سردت الآحداث البٍ 
الكل  )وقعت من منظورىا ابػاص، و البٍ ابتدأت كلبـ دؿ على ما أوصلها إلى ابغالة البٍ ىي بها 

كانت لو بؿروستو، عداي أنا، خلفت حراسي كلهم، عند آخر حفنة رمل دثرت بها أبي، بٍ شققت 
قبل سنوات عبرت شوارعها حافية . طريقي فرارا إلى ىنا، مصدقة بدا كانوا يقولونو عن المحروسة

 139(...القدمبْ، و اليوـ وحيدة

في بدايات قصة دوجة و ألأحداث البٍ حكتها، حكت عن السلبوي كثبّا، و كيف كانت تراه نساء 
ابؼبغى ، و كيف كاف لو الفضل في خروج دوجة من ابؼبغى ، فتسرد اعجاب فتيات ابؼبغى بحمة 

كاف ابعميع يعرؼ السلبوي، خصوصا اللوابٌ  )السلبوي و كيف كانت كل واحدة تسعى إلى إغوائو 
تقدمن في السن، بوصبْ خطوط جسده و ابكناءاتو، مذ كاف صغبّا، حكبْ لي كل ذلك في إقامبٍ 

بينهن، ابغكايات ابؼختلفة شوقت الصغبّات منهن لاكتشاؼ جسده، بٍ خبأف أحلبمهن حبْ أدركن 
أنو توقف عن زيارتهن منذ زمن، الكلمات البٍ فاه بها السلبوي زادت من احبَامهن لو ، إذ لم يستقم 

عنده عداؤه للؤتراؾ و ابؼزوار، و اعتياده ابؼرور بهن ، أعجبن بطريقتو و كيف بهد العلبقة ببْ معاني 
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الكلمات، و كيف يرتبها، احبَمن رغبتو، و الصغبّات استطالت رغباتهن أف تناؿ كل واحدة ىذا 
 140(.الرجل الذي شاىدنو كيف أسقط ابؼزوار بضربة واحدة، بٍ بذاوزه كأف شيئا لم بودث

كما أف دوجة حكت فضل السلبوي الذي جعلها ترحل عن ابؼبغى ، حبْ كاد ابؼزوار يضربها أمسك 
فرفع سوطو عاليا و ىم أف يهوي بو ، فتمسكت أكثر بالباب أنتظر ...)السلبوي يده و قد قالت 

ألم الضرب، و أغمضت عيبِ بٍ حبْ فتحتهما رأيت شيئا غريبا، يد السلبوي بركم قبضتها على 
ذراع ابؼزوار، بٍ بحركة سريعة ىوى ابؼزوار على الأرض، حدث كل ىذا بسرعة، فما إف رفعت رأسي 

حبٌ رأيت الرجل راكضا، و قاـ ابؼزوار من على الأرض ينفض عن نفسو الغبار، و يسرع ابػطو باحثا 
عن أعوانو ، و النساء بذمهرف حوؿ السلبوي، حاؿ الغضب إلى خجل، عد لباسو، بٍ فجأة تطلع 
إلى وجوه الذين من حولو و كأنو يستأذنهم في شيء ما، و قبض على ذراعي، قادني إلى نهاية ابغي 

 141(.حيث كانت تقيم زىرة اليهودية

لقد تعلقت دوجة بالسلبوي كثبّا حيث أنها حبْ بظعت الدؽ على الباب و ىي في بيت لالة زىرة، 
قفزت من مكانها دوف وعي منها فضحكت لالة زىرة ىي ترى دوجة على تلك ابغاؿ، و بعدما 

فتحت الباب و رأت السلبوي واقفا أرادت احتضانو لكنها خشيت اف يكوف موقفها كموقف الفتاة 
و على حسب دوجة فإنو ليس . البٍ حضنتو في حي ابؼبغى حبْ أبعد السلبوي الفتاة بٍ أكمل طريقو

 142.من ىينا أف تفتح الفتاة ذراعيها لرجل، بٍ يبعدىا بلبْ كي لا بورجها أماـ الناس

بعد الانتقاؿ إلى القسم الثاني من حكاية، فإنها بردثت عن أخيها منصور الصغبّ الذي ناؿ منو 
ابؼرض و عن أبيها الذي كاف يعمل في بيت القنصل السويدي، و قد كانت تنتقل في ابغكي عن 
. أخيها بٍ أبيها في أولى الأمر بٍ بعد ذلك بركي القليل عما حدث بؽا في دخوبؽا الأوؿ للمحروسة
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حبٌ عندما كانت أمي برتضر لم أكن أرى أبي بتلك الصورة، بهلس صامتا تتلمس كفو  )فقد قالت 
جبهة منصور، بٍ تتحسس صدره إف كانت البقع قد رحلت عنو، و لكنها في كل يوـ تعلن عن 

نفسها في مكاف جديد، تبدأ صغبّة، بٍ بستلئ بالقيح، و تنفجر فجأة، بـلفة بثورىا عبر كامل 
لم يستطع أبي مواصلة رؤية جسده، كاف يأمل أف يشفيو الدواء ابعديد، . جسده، حبٌ بزرـ جلده

 143(...رغم أنو كاف مشهدا مكررا طواؿ العاـ ، يغيب شهرا، بٍ يعود بؿملب بكيس الدواء

و لكن أبي أضحى شخصا بـتلفا بعد رحيل أمي، وحيدا ... )و قد بردثت عن حزف والدىا قائلة 
ومنفردا، غادرتو الرغبة في زيارة أحد، انقطعت كل صلبتو بدن حولو، كاف متعلقا بأمي كثبّا، تفاجأت 

أف حزنو لم يكن مثل أحزاف بقية الناس، لم يبك طويلب، بل ركز إلى الصمت، لطابؼا انتبهت إليو في 
وحدتو يتمتم و يغبِ، لم يكن غناء بقدر ما كاف أنينا، و حبْ ينتبو أف أحدا يراقبو، بيسح دموعو، 

و حبْ بزطو رجلو أوؿ خطوة إلى ابغقل يركض بكوه ).... ، (.ويعود إلينا بدلبمح بواوؿ إخفاءىا
و لكن أبي اليوـ عاجز و ىو يطالعو، لم . منصور، يقفز ما إف يقبَب منو، بوملو حبٌ يبلغ بو الباب

يتحوؿ عجزه إلى بستمة، بٍ . يستطع إطعامو ابغلوى البٍ بوبها، و لم يتجرأ على بضلو إلى مقدمة الباب
بٍ يرحل في اليوـ . يتصاعد أنينا متصلب، أبي الذي كاف بىجل بالأمس منا أصبح اليوـ يبكي أمامنا

 144(.التالي و يرجع أكثر تعبا

فبعد أف دخلت دوجة المحروسة، و باتت في العراء إقبَح عليها شيخ ابغي مكانا لتبقى فيو، فبعد 
دنت زوجة التاجر أكثر مبِ، و تشممت  )ذىابها مع ىذا التاجر سردت كيف أحست أنذاؾ 

جسدي، بٍ أمسكت أنفها، و امتدت يدىا إلى الصرة البٍ تأبطها زوجها، فتحتها في حذر، بٍ 
كومتها في إناء بكاسي، و أشعلت النار بها، تسمرت في مكاني، و لم أحتج على تصرفها، حبٌ وىي 
و ىي تسحببِ من يدي إلى غرفة أقصى الباحة، بدت لي مثل بضاـ صغبّ، بٍ كنت بداخلو، طلبت 
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دقائق قضيتها ىناؾ، لتعود مرة أخرى، . أف أنظف نفسي، و أبزلص من الرائحة الكريهة البٍ أبضلها
 145(.حاملة ثيابا نظيفة، و شرع باب ابغماـ عن دوجة بـتلفة عن تلك البٍ دخلتو

 ... )و تنتقل لتحكي عن بيت الشيخ و الذي استقبلها لشهور غبّ أف زوجتو لم تكن على ما يراـ 
رغم أنو كاف طيبا بدا فيو الكفاية لتمتد إقامبٍ معهم لشهورا، أعيش حياة رتيبة، لا زوار يرتادوف بيتو، 

و نساء ابغي لم تكن بؽن علبقات ودية مع زوجتو، كانت مهووسة بالنظافة، تظل تذرع البيت، تفتش 
عن أماكن لم يصلها ابؼاء، تصيح بابظي فأسرع إليها، و الدلو في يدي، و يتكرر النداء أكثر من مرة 

، و حبٌ حينما ينتصف الليل، تظل تتمتم و بزطو في باحة البيت، يفيقبِ نداؤىا، أبحث  في اليوـ
ابعرذاف ابعرذاف، : عنها و القنديل في يدي، أجدىا في غرفة جانبية، تشبّ إلى مكاف منو، و تصرخ

و لكن مع تكرر ابؼشاىد . وحبْ تضاء الزاوية لا أجد بها شيئا، في الأياـ الأولى بدا الأمر لي مألوفا
لم بسض إلا أياـ قليلة، حبٌ ... الليلية صرت موقنة أنها لم تكن على ما يراـ، بل إف ما كانت تراه وبنا

و في صباح يوـ آخر لم تغادر غرفتها، أردت ايقاظها، فاكتشفت بأف ... صار ما يرى ليلب يرى نهارا 
الياب كاف مغلقا، و غادرت إلى باحة البيت حينما بظعت وقع أقداـ قادمة من الرواؽ، طلب مبِ 

ساعة امضياىا ىناؾ بٍ بظعت وقع الأقداـ ابؼغادرة للبيت، عدت على رؤوس ... التاجر التزاـ غرفبٍ،
 :أصابعي إلى الباحة، وانتبهت إلى التاجر يعود إلى ىناؾ، حدؽ بي، بٍ قاؿ

سيدتك متعبة، لا بيكن الآف التنبؤ بدا ستفعلو، قاؿ الإماـ إف ابعبِ الذي يسكنها يأمرىا بفعل _ 
 .أشياء خطبّة، و ربدا ستقتل أحدىم إذا أمرىا ذلك

 :حدقت بو مليا، بٍ تكلمت

 لا أظن يا سيدي أف زوجتك ستقدـ على قتلي، أنا على الأقل؟ _

 !و لكبِ لا أضمن ىذا يا دوجة_
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 إذف ما الذي ستفعلو؟_

. سأعيدىا إلى بيت أىلها، ىذا ابؼساء_ 

 إذف علي ابؼغادرة أنا أيضا؟_

 146(..ىذا ما سيحدث يا دوجة للؤسف_

فتعود باستذكار أياـ قبل وفاة أخيها الصغبّ و الذي فقد القدرة على الكلبـ بٍ يراىم حبٌ استحالت 
و والدىا يرى ىذه التغبّات و ىو عاجز عن فعل أي شيء، بحيث أصبح . إلى البياض بعد ثلبثة أياـ

جسد الطفل يصدر صوتا قريبا من ابغشرجة، و السائل الغريب ينزؼ من أنفو، بٍ اصبح يتدفق من 
أذنيو، و في الصباح الآخبّ، كاف جسده باردا، أدركت دوجة بأف أخاىا قد رحل، فبكى والدىا 

وانهمرت دموعو أمامها، و لم بىبر أحدا من أىل القرية، فحفرا قبر منصور على بيبْ قبر والدة 
 147.دوجة

أين أنت يا أمي؟ لم يعد أبي مثلما في السابق، لم  )فتناجي أمها ابؼيتة تشكوىا حزف والدىا و تغبّه 
وفي أحد الأياـ . ، فقد كاف ينبهها أف لا يعيد سبّتهما بينما كانا في بيت للقنصل(.يبتسم منذ رحلت

و ىي تنظر إلى بيت القنصل لمحت شخصا ، حبْ انتبو بؽا، نادى على والدىا و ما اف واصل السيد 
 :طريق حبٌ ركض والدىا ابذاىها و قاؿ بؽا

لا تقبَبي من البيت يا دوجة، فالسيد مستاء مبِ الآف _

 أىذا ىو القنصل يا أبي؟_

إنو بؾرد، ضيف، و لكنو يتصرؼ أكثر من سيد للبيت . لا_
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 و ماذا عن سيد البيت؟_

 148.في غيابو، بىلف وكيلو السيد كافيار، و لا سسبَيح العماؿ إلا بعودة القنصل_

أما حبْ بلغت القسم الثالث من الرواية فقد حكت دوجة عن اللطمة البٍ وجهها كافيار لوالدىا 
وكنت أبؽو بينها، أراقب فراشات ملونة بروـ في البستاف، أخفض رأسي، و أتوغل داخلو، بٍ ...)

أرى . أبكبِ و أرى أبي عند أطرافو، بهلس منهكاو ابؼعوؿ إلى جانبو، أركض بذاىو و أرفع ابؼعوؿ عنو
عينيو تومئاف لي أف أضعو جانبا، بٍ تراءى لنا كافيار، يسبّ في ابذاىنا، و كلما اقبَب تتضح لي 

لم أدر ما الذي أغضبو، و حبٌ حينما وقف إلى جوار أبي، بدا و كأنو منفعل، صاح . ملببؿو
بكلمات لم أعها، ووقف أبي منحنيا كأبما اقبَؼ ذنبا، بٍ بظعتو يتمتم بكلمات لم أتبينها، بدا مثل 

بٍ امتدت يد كافيار إلى . من يعتذر، لم أكن أنتظر أف يزداد حنق كافيار، بينما بقي أبي مطأطئا رأسو
كانت ابؼرة الأولى البٍ يضرب . وجهو، لطمو حبٌ سقط، صرخت و أنا أراه على حالتو تلك

بٍ بعد ذلك بؼرض والدىا الذي أدى بو إلى موتو، فقد سردت تفاصيل ما كاف ينتاب . (...فيها
بزطفت ابغمى جسده، كاف ينادي على امي حبْ انتصف .. )والدىا من بضة و ىذياف إلى أف مات 

الليل، و بستزج الدموع بالعرؽ،بٍ ينادي على منصور وبورؾ يده كانو سيخرج من جيب حلوى 
استيقظ مره اخرى على . الطحبْ، بودؽ بي بٍ ينقلب الى جهو الاخرى، واراقبو حبٌ ياخذني النوـ

صوتو يناديهم،يشبّ الى اخشاب السطح ويصيح،بٍ بورؾ يده وكانو يتفادى الضربات وأشبت بو  
في نهايو الاسبوع تعلقت عينا ابي بالسقف ، مفتوحتبْ ولا ترياف شيئا، امتداد ... حبٌ  يغادره ابؽلع

يداي اليو وحركت جسده، كاف متخشبا، وبرسستو مره اخرى كاف باردا، وظللت احركو واناديو لكنو 
دخل . لا يرد، صرخت حبٌ انتشر صراخ ببْ اشجار اللوز ابؼزىرىة، وسرت ابؽمهمة عند باب البيت

لكنهم لم بوركوا ساكنا عدا اثنبْ . بعض الفلبحبْ وبرسسوا جسده غبّ مصدقبْ اف ابي قد مات
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منهم، طلبا من البقية الرحيل، غسلب أبي حينما طلع النهار، بٍ كفناه، و بضلنها إلى الغابة، راقبتهما 
اىتز قلبي حبْ وضعاه داخل ابغفرة، كاف مقدرا علي مشاىدة كل ... بٍ صليا عليو. وبنا بوفراف القبر

انتهى الرجلبف من الدفن، و رشا القبر ببعض ابؼاء، بٍ رحلب، و بقيت ذلك . الذين أحبهم يدفنوف
اليوـ وحيدة مع أبي حبٌ أظلمت، عدت بخطى بطيئة، ألتفت عن كل مسافة أقطعها، فأرى أبي 

 149(...يشيعبِ من ىناؾ و يبتسم

بٍ انتقلت لتحكي عن ما كانت تعيشو في المحروسة مكملة ما كل ما حدث معها باحثة عن بيت 
عدت أفبَش أرض السوؽ، و كاف شيخ ابغي يرقببِ كل . منذ مغادربٌ بيت تاجر النحاس )يأويها 
وقف عند باب حانوتو، و نادى على ! أحسست أف شيئا ما انتابو، ربدا ندـ أو أشياء أخرى. صباح

أحد التجار، القريببْ منو، و ما إف اقبَب منو بنس لو و سلمو مفتاحا، بٍ كاف التاجر إلى جانبي، 
من الآف : و انتقلنا إلى حانوت تاجر النحاس ابؼغلق، فتح التاجر بابو، و قاؿ. ويطلب مبِ السبّ معو
و طفقت أنظف . ولم أصدؽ أنو قد أصبح لي الآف بيت واحد آوي إليو. بيكنك أف تتخذيو بيتا

، و بت الليلة الأولى، و لم أستيقظ إلا في منتصف اليوـ  الغرفة حبٌ أضحت صابغة للنوـ
 150(...الثاني

بٍ انتقلت بعد ذلك إلى بيت لالة مرنً البٍ طلبت منها ذلك بعدما بظعت دوجة تغبِ، حيث أنها 
 . أصبحت في فرقة لالة مرنً بريي الأعراس، و البٍ وصفتها دوجة أنها تبدأ بصخب و تنتهي بتعب

كثبّ ىي الأعراس البٍ  )فقد حكت دوجة عن كيف بويبْ الأعراس و عن ما يعبَضهن قائلة 
يظل اليولداش في سكرىم . أحييناىا، نسبّ رفقة لالة مرنً إلى البيت ابؼقصود، يرافقنا صاحب العرس

يعبَضوف النساء إف كن وحيدات، يظنوف أنهن من ابؼبغى، و ننفصل عن ابغارس عند عتبة البيت، 
بكتل . وتطل زوجتو مرحبة بنا، و تنضم إليها بقية النسوة في الرواؽ، و تصدح الزغاريد في البيت
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القاعة الفسيحة البٍ تطل نافذتها على السقيفة ابػلفية، تتقدمنا لالة مرنً بكامل زينتها، و تبدأ 
مواويلها، و ترافقها البنتاف بالدؼ و العود، و نردد بعدىا ابؼقاطع ابؼختارة، تستمر لالة مرنً في 

أغانيها، البٍ بررض نسوة البيت و بناتنا على الرقص، فيقمن بوملن مناديلهن، كل يد بسسك واحدا، 
بٍ إنتقلت لتحكي ما حدث بؽا يوـ تربص بها ابؼزوار مع الفتيات 151(...تلوح بو في اىتزازىا

الأخريات اللببٌ شدىن ابعنود من أيديهن و ابذهوا بهن إلى الغرؼ البٍ أصبحت بعد ذلك مبغى، 
فقد سردت تفاصيل ما حدث بؽا ليلتها، و كيف أنها أحتجزت في تلك الغرفة بؼدة أسبوع برت ربضة 

 152.ابؼزوار

و من بٍ لينتقل بابؼزوار ابغاؿ ليأخذ دوجة إلى بيت الآغا كفتاة بغاء، و الذي أراد منها أف تقضي 
الليلة مع الآغا لتشبع رغبتو مقابل بعض الدنانبّ السلطاني، لم تستطع دوجة البقاء ىناؾ ، ىربت 

حاملة كل الدنانبّو فرت من ىناؾ ، لتلتقي بعد ذلك بجنديبْ آخذاىا معهما لولا ابؼزوار الذي 
بسبب عصيانها لأوامره، و يعيدىا للمبغى حيث وقع منها كيس ضربها طهما بجنوده و أعادىا، اأح

اذا كنت ستستأثرين بو وحدؾ، اه  )الدنانبّ، و بعد رؤيتو بؼا فيو، أمسكها من شعرىا قائلب بؽا 
منكن، و لكنك لن برلمي بدينار واحد منو، مثلك لا يستحق فراش القادة، لم بزلقي إلا لبّكبك 

 153(.الأعراب و جنود اليولداش

ئر حبْ انتشر الظلبـ في السقيفة، بٍ او بٍ لتعود فتسرد أحداث ابغاضر، و البٍ قد بظعت لقلقة ط
ترتفع لقلقتو مرة ثانية بشكل حاد كأنو يبكي على رحيل أحدىم، حاولت اللحاؽ بو لكن رجليها 

 )اربزتا و افبَشت الأرض و علب شهيقها بفا جعل لالة سعدية تسأبؽا

 أبظع شهيقك يا دوجة ما الذي حدث لك؟_ 

                                                           
 238الرواية ص 151
 242الرواية ص 152
 307الرواية ص 153
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و لم أدر أي شيء يكدره , الطائر كاف يبكي يا لالة_ 

 154(يا الله لطفك، فإنو فأؿ سوء_ 

و بعد استقاظ دوجة من حلمها و ىي حزينة، ذىبت إلى لالة سعدية البٍ وجدتها على نفس ابغاؿ، 
فبقيت معها إلا أف بظعت دقا على الباب ففتحت دوجة الباب فوجدت السلبوي مصابا بفا دفعها 

 )إلى الصراخ بفزع، ىناؾ وقفت لالة سعدية و أضاءت وجهو قائلة 

 .لطفك يا الله، ما خاب ظبِ في الطائر، أصابك ابؼلبعبْ_ 

 :و ضحك السلبوي بٍ أجابها

 لا يا عمة، أنا الذي أصبتهم، الآف بيكن للمحروسة أف ترتاح، لقد قتلت ابؼزوار_ 

 :و ضربت لالة سعدية صدرىا بكفها

 ! ...أيها البائس لقد جلبت لنفسك ابؽلبؾ_ 

 :بٍ قامت متسائلة

 .ىل ىم في إثرؾ

 لا أظن 

ىم يعرفوف أف صديقك ابن ميار، و سيأتوف إلى ىنا 

رأيت لالة سعدية عن كثب، بدا أكثر جدية، طلبت أف نسبّ في أعقابها، و خطت إ لا ى غرفتها، 
بٍ رجعت حاملة معها كيسا و بعض القماش، بسدد بضة واضعا رجلو في حجري، و حبْ شرعت لالة 

 :سعدية تتفحص ابعرح، كانت أسنانو تصطك ببعضها، و ظل عرقو ينضح ، بٍ رفعت رأسها إليو
                                                           

 308الرواية ص 154
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 .من حسن حظك أنها كانت جانبية، و لم تستقر الرصاصة برجلك، كانت ستقطع حينها_ 

 :و في زمن قليل كاف كل شيء قد انتهى، لفت ساقو بقطع قماش، و قبل أف ننتهي منها أردفت

 155(...عليك الآف الإختباء في القبو طويلب يا بضة 

يتغبّ  ): و في القسم الآخبّ من الرواية بردثت دوجة عن ما كاف بود في منزؿ ابن ميار حيث قالت 
مزاج ىذا البيت كل ساعة، في الصباح أرى الوجوه برمل حزف العالم، و في ابؼساء أبؼح الإرتياح 

 156(..عليها، و ربدا السعادة ابؼفرطة

كما أنها حكت عن اليوـ الآخبّ الذي قضاه السلبوي في بيت ابن ميار، و كيف أنو ودع دوجة 
مكثت أياما أخرى وحيدة، ...)دوف أف يلتفت إليها مرة أخرى، كما حكت عن ما عاشتو بعد غيابو 

و كلما اشتقت إلى السلبوي أراقب ابػواء من كوة القبو، عسى أف يطل خيالو ثانية، فلب تهببِ إلا 
 157(...مزيدا من العتمة

و الأحداث . و قد حكت كذلك عن اليوـ الذي حضرت فيو اللجنة البٍ طلب ابن ميار مقابلتها
البٍ تلتها بعد أف أوصل ديبوف ابن ميار إلى منزلو، حيث أف ابن ميار قضى أياـ طريح الفراش، تشتد 

بو ابغمى ليلب، و في النهار يظهر وجها شاحبا، و صوتا بـنوقا بالكاد ينطق اسم دوجة و برية 
 و بعد بً تقرير منفى ابن ميار و زوجتو، أراد ابن ميار لو يعرؼ وجهة دوجة ، حيث أنو 158.الصباح

طلب منها الذىاب معهما إلى منفابنا باسطنبوؿ لكن دوجة رفضت، و ىي البٍ كانت دائما تريد 
ابػروج منها، لكن الوعد البٍ قطعتو على السلبوي بأف تنتظره منعها من الرحيل، فتقرر بقائها في 

. منزؿ لالة زىرة
                                                           

 311الرواية ص 155
 376الرواية ص 156
 380الرواية ص 157
 382الرواية ص 158
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و في اليوـ ابؼوعود بضلت دوجة صرة ثيابها و ذىبت مع ابن ميار و زوجتو اللذاف أوصلبىا إلى بيت 
أما حبْ فتحت الباب فقد عانقتبِ طويلب غبّ ... )لالة زىرة البٍ فرحت بها كثبّا و قد قالت دوجة 

مصدقة بأنبِ عدت أخبّا إليها، آمنت يومها أف الله الذي أخذ مبِ أمي قد أحاطبِ بأمهات 
، و بعد رحيل اين ميار بكت دوجة ليلة  (...كثبّات، ما إف يفارقبِ حضن حبٌ يضمبِ الآخر

لم يكن الرحيل عن المحروسة بالنسبة لمحبيها إلا وجها )فبالنسبة بؽا . رحيلها، إذ لم يقدر بؽا توديعهما 
 159(.آخر للموت

 :الشخصيات الثانوية/ 2

 لطابؼا كانت الشخصية بؽا بؽا الفضل في التعببّ عن العديد من القضايا البٍ بير بها الإنساف، وفي 
الرواية لكابؼا تعددت الشخصيات فبما أف ىناؾ شخصيات رئيسية البٍ تدور حوبؽا أحداث الرواية 

تأبٌ بعد »فلببد كذلك من وجود شخصيات ثانوية تساعدىا في إضاءة ابعوانب القابسة للشخصية ، 
الشخصيات الرئيسية مباشرة، و تؤدي وظائف مكملة لتلك البٍ تؤديها الشخصيات ابغكائية 

 160«الأخرى، و ىي متنوعة بتنوع وظائفها

إذف فيمكن القوؿ بأف ىذه الشخصية لا بيكن التقليل من أبنيتها من ناحية دورىا في ابؼنحى الروائي 
بل إف الكاتب يهتم بها بشكل متساوي مع الشخصية الرئيسية من ناحية الأبنية ابؼعطاة بؽا، و قد 

: بسثلت ىذه الشخصيات في ىذه الرواية في 

:  لالة سعدية*

                                                           
 384-383الرواية ص 159
 74 قابؼة، ص 1945 ماي 8مذكرة لنيل شهادة ابؼاسبَ، بنية الشخصية في رواية أرخبيل الذباب، للطالبة فايزة بوشبوط جامعة 160
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و بسثل زوجة ابن ميار، و البٍ كاف بؽا دور مهم في الرواية، حيث أنها كانت برتك مع ثلبث 
وىي الزوجة ابؼطيعة لزوجها وابػائفة . ابن ميار، بضة السلبوي و دوجة: شخصيات رئيسية ألا و ىم 

.  على مصبّه بؼا كاف يواجهو ابن ميار

و قد كاف أوؿ دور بؽا مع ابن ميار حبْ فتحت دوجة الباب لابن ميار،  فبعد دخولو و توسطو 
: باحة ابؼنزؿ أتت إليو لالة سعدية و سألت ابن ميار

 لم تعتد ابؼغادرة وحيدا، ألفنا مرافقة السلبوي لك، ما الذي حدث؟ _ 

 161.كنت في مكاف يستدعي أف أكوف وحيدا_ 

كما أنها كثبّا ما كانت تعارض ابن ميار و تطلب منو الكف عن كتابة العارائض و البعث بها إلى 
ابؼسؤولبْ الفرنسيبْ اعتقادا منو بأف ىذا سيجدي نفعا مع الفرنسيبْ، و رغم اعبَاضها بؼا يفعلو 

طلبت من زوجي إعداد متاعي، لكنها وقفت متصلبة، ...)زوجها إلا أنها تبقى مطيعة لأوامر زوجها 
 :ثواف بٍ تكلمت

 _!ألم بسل من بؿاولاتك، إنهم لن يرجعوا لنا شيئا ، و لن يغبّوا من معاملتنا

 .ىذه الرحلة بـتلفة، سيستمعوف فيها لشكواي_

 .لا أظن ىذا_

 162(..بٍ صمتت لالة سعدية، و مضت تعد لي متاعي

بنست لي لالة سعدية مرات ... )و كثبّا برز حنقها في قوؿ قالتو لابن ميار، فيعيدىا على لسانو
ىم لن يعيدوا لنا شيئا ، بؼاذا لا _ : عديدة، و لكنبِ لم أصغي إليها، و رددت حبْ بنمت بالسفر

                                                           
 56الرواية ص 161
 62الرواية ص 162
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ينة لم يدخلها الفرنسيوف طقسن. رنسيوف مقتنعوف بآرائكؼ يسمعونك، و لا اؿانرحل؟ لا الناس صارو
 163(.بعد، بؼاذا لا نقصدىا؟

و فيما بىص احتكاؾ شخصية لالة سعدية مع بضة السلبوي قليلة، فمثلب ابؼرة الأولى البٍ ذكر فيها 
اسم لالة سعدية في قسم ابػاص بحمة السلبوي بعد ثلبث سنوات من احتلبؿ المحروسة، فعلى لساف 

و تطلعت إلى وجو لالة سعدية ابؼتسائلة، بٍ اقبَبت و تنهدت، خشيت اف ... )بضة أشار إليها 
يكوف جنديا، عبرنا بصيعا، إلى باحة البيت، و لم أمكث ىناؾ طويلب، حبْ حدثتبِ لالة سعدية عن 

و قبل خروجي من البيت سنعتها تردد دعاء، أف يعود زوجها، و يعود الغائبوف كلهم ... رحيل زوجها
 164.(.إلى أعزائهم

و من بٍ حبْ قتل بضة السلبوي ابؼزوار و ابذو إلى بيت ابن ميار بؾروحا، حيث التقت الشخصيتاف 
بينما وقفت لالة سعدية مستغربة ابكنائي، بٍ ضربت ... )من جديد، حبْ صرح السلبوي على لسانو

جري فنعم، قد قتلت ابؼزوار يا لالة سعدية، و مزؽ خ: صدرىا بكفها، حبْ بظعتبِ أردد
حركت لالة سعدية ساقي بعد أف تفحصتو، و بنست تطمئنبِ، بٍ غابت و رجعت ...أحشاءه

 165(...ؼ رجلي بقطعة القماش، مثلما أصرت أف أختبئ في القبوؿبصرتها، حرصت على 

أكل ابعميع في ذلك ابؼساء من جفنة واحدة، أنا ...)و أخبّا حبْ قرر السلبوي مغادرة المحروسة، 
وابن ميار و دوجة و لالة سعدية، كأننا نكتم في أنفسنا أنو لا بد بهيء يوـ و بذمعنا ابعفنة نفسها، 

 166(..أو ربدا كاف ذلك فألا حسنا اختارتو لالة سعدية لليلبٍ الأخبّة معهم

                                                           
 346الرواية 163
 230الرواية ص 164
 358الرواية ص 165
 369الرواية ص 166
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لم ... )و أما ظهور شخصية لالة سعدية في حكاية دوجة، فقد كاف حبْ سردت دوجة على لسانها
: تتكلم لالة سعدية و بكن متحلقوف حوؿ الطعاـ، لكنها بنست و ىي ترفع اللقمة إلى فمها

 167(...ىل سبّافقك السلبوي في رحلتك؟_ 

:  لتعود و تظهر بعد ذلك في العديد من ابؼرات، حيث أنها قدمت بؼسة بفيزة، نذكر منها

حبْ رافقت دوجة لالة سعدية و توجهتا إلى الضريح، و البٍ انزوت لالة سعدية إلى طرؼ تتمتم    +
 168(...لو كأنو يسمعها، راجية منو بقاء زوجها إلى جانبها

: انتبهت الى طرؽ الباب، بٍ رأيت خياؿ لالة سعدية، و نداءىا علي...)   +

دوجة ما الذي يبقيك وحيدة ىنا كل ىذه ابؼدة؟ _ 

. طالت غيبة السلبوي_ 

 169(.نعم طالت أكثر من ابؼرات السابقة_ 

وتتبعت شبح ابؼرأة ... )و من بٍ حبْ بكت دوجة على صوت الطائر و البٍ شبهتو بأنو يبكي + 
 :القامة، كانت لالة سعدية تسبّ ببطء، بٍ بنست حبْ دنت مبِ

 أبظع شهيقك يا دوجة ما الذي حدث لك؟_

 .الطائر كاف يبكي يا لالة، و لم أدر أي شيء يكدره_

 .يا الله لطفك، فإنو فأؿ سوء_

                                                           
 77الرواية ص 167
 83الرواية ص 168
 164الرواية ص 169



 

70 
   

 مقاربة تطبيقية في رواية الديوان الإسبرطي:   الفـــصــل الــثانـــــي

 170(...خلفتبِ لالة سعدية وحيدة في باحة البيت، أتابعها تقبض على سبحتها، عائدة إلى سجادتها
بينهم حوار حكتو  +و بعد ذلك حبْ قتل السلبوي ابؼزوار و ذىب إلى منزؿ ابن ميار، و قد دار

 :دوجة على لسانها 

 :و ىناؾ وقفت لالة سعدية و أضاءت وجهو بالقنديل بٍ قالت... )

 .لطفك يا الله، ما خاب ظبِ في الطائر، أصابك ابؼلبعبْ_

 :و ضحك السلبوي بٍ أجابها

 .لا يا عمة بل أنا الذي أصبتهم، الآف فقط بيكن للمحروسة أف ترتاح، لقد قتلت ابؼزوار

 :و ضربت لالة سعدية صدرىا بكفها

 ....أيها البائس، قد جلبت لنفسك ابؽلبؾ _

كانت لالة سعدية ما تزاؿ بردؽ في وجهو مبهوتة، بٍ ابكنت إلى ابعرح و تفحصتو، و لم يبد بؽا 
 :عميقا، بٍ قامت متسائلة

 ىل ىم في إثرؾ ؟_ 

 لا أظن ذلك_

.... ىم يعرفوف أف صديقك ابن ميار ، و سيأتوف إلى ىنا_

 …:بٍ رفعت رأسها إليو

 من حسن حظك أنها كانت جانبية، و بم تستقر الرصاصة ... برجلك، كانت ستقطع حينها_

                                                           
 308الرواية ص 170
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 .…: بٍ أردفت

 171(...غليك الآف الإختباء في القبو طويلب يا بضة

لم يستحق ابن ميار و لالة سعدية كل ما بوظث بؽما، ... )كذلك حسب ما سردت دوجة +
اقبَبت منها وتوسدت فخذىا، و امتدت يدىا إلى شعري، غاصت أصابعا بو مثل أياـ الطفولة، 

 172(...حبْ كانت أمي برب فرؾ شعري

و شهقت لالة ... )و من بٍ حبْ عاد ابن ميار من الإجتماع عاجزا يسنده ديبوف قالت دوجة+ 
و انزويت أنا و لالة سعدية في غرفة ... سعدية، بٍ أقبلت و أسندتو معي، و سرنا بو حبٌ كنا بالغرفة

 173(..قريبة صامتتبْ حبٌ نادى عليها

و بعد ذلك حبْ وصلت وثيقة النفي لابن ميار و الذي أخبرىم بؿتواىا، بفا جعل دوجة تنظر إلى +
تأملت وجو لالة سعدية بغظتها، و امتلؤت بشعور غريب كأنها ... )وجو لالة سعدية حيث قالت 

 174(.....كانت تريد الرحيل عن المحروسة

... )و أخبّا يوـ رحيل ابن ميار و زوجتو قبل أف يأخذوا دوجة إلى منزؿ لالة مرنً حيث قالت دوجة 
تقف لالة سعدية يوـ رحيلي إلى جانبي، و تقبل جبهبٍ، تبكي لا تريد فراقي، و لو كاف الأمر بيدي 

لرحلت معهما، سحبت من صندوقها قلبدة ذىب برمل مصحفا صغبّا، و علقتها على عنقي 
لم يكتب لي الله أف ! يا الله كم ىو بصيل على عنقك: وضمتبِ إلى صدرىا فبكيت، بٍ بنست لي 

 175(.تكوف لي ذرية من بطبِ، و لكنو وىب لي دوجة
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 :لالة زىرة*

و ىي شخصية العجوزة اليهودية البٍ كانت كثبّا ما تعتبِ بالسلبوي و من بٍ دوجة، رغم أنو كاف لو 
حضور قليل عكس شخصية لالة سعدية، إلا أنها أضافت بؼسة خاصة للرواية، خاصة من جانب 

. حكاية بضة السلبوي و دوجة 

وقد تببْ أوؿ ظهور بؽا خاصة في قصة بضة السلبوي حبْ عاد بعد غياب طويل بعد ابؼعركة البٍ 
حدثت في سيدي فرج، ليعود بعد ذلك عند لالة زىرة و ينشب بينهما أوؿ حوار، جاء على لساف 

بٍ انتبهت إلى نظرات العتاب البٍ بضلتها عينا لالة زىرة، كأبما تلومانبِ على ... )بضة السلبوي 
غضضت بصري عنها، و جلست إلى جانبها، لكنها كانت تنقل بصرىا بيبِ . اسبَاؽ النظر لدوجة

: وببْ دوجة بٍ خاطبتبِ 

إنها تنتظرؾ على الدواـ يا بضة، ألم بون الوقت بعد؟  _ 

!  أعجب أنك تتكلمبْ عن ىذه الأشياء، و لم نعد بملك أنفسنا_ 

عليكم أف تعيشوا حياتكم مثلما تشاءوف، بربوف و تتزوجوف، و بسلؤوف . تلك الأشياء أكبر منكم_ 
. المحروسة بالأطفاؿ

. لا أريد إعادة سبّة ابؼغاربة مع الأتراؾ_ 

!  عن أي سبّة تتكلم؟_ 

بالأمس كاف ابؼغاربة مثل عبيد عند الأتراؾ، و لم ينجبوا إلا عبيدا آخرين، و الآف سيولد أطفاؿ _ 
.  عبيد للؤوروبيبْ

..... فعلب مثلما يقوؿ ابن ميار، أنت برب رؤية الأشياء مثلما تريد، لا مثلما يراىا الناس_ 
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ما الذي حدث للمزوار؟ _ 

: بٍ تكلمت....لم نره منذ ظهور السفن البٍ قصفت ابؼدينة، أبسبُ ألا نراه بؾددا_ 

ىل تدري أف الباشا سبّحل غدا ىو و أىلو؟ _ 

فليذىب إلى ابعحيم _ 

. و لم، كاف رجلب طيبا؟_ 

و كيف يا عمة، ألم تريو كيف يعامل اليهود؟ _ 

. بعضهم كاف يستحق أكثر من ذلك _ 

. و الباشا يستحق أكثر من ذلك_ 

لو عشت زمن الباشوات الذين سبقوه لكاف لك رأي بـتلف في حسبْ باشا _ 

لعجائز المحروسة ذوؽ واحد في تقديس ابغكاـ، سأقف عند ابؼيناء . كأنك تعيدين كلبـ ابن ميار_ 
 176(..ولن أشيعو، أما أنا فسأودعو، و أصلي لبّجع إلى المحروسة حاكم عليها

بٍ تظهر بعد ذلك حبْ أتت لإيقاظ بضة السلبوي، حينما أتى ابن ميار إلى منزؿ لالة زىرة باحثا 
 177.عنو، فهنا كاف ظهورىا في بغظة عابرة حيث أف لم يكن بؽا أي حوار معو

و قد كاف آخر ظهور لشخصية لالة زىرة في قصة السلبوي، حينما كاف ملما بالرحيل عن المحروسة، 
طرقت الباب و لم بهببِ أحد، و انتظرت إلى أف نادت تسأؿ عن الطارؽ، ...)فقد قاؿ على لسانو 

بٍ أشرعت الباب بؼا ميزت صوبٌ، عبرت إلى الرواؽ و قبلت يدىا و رأسها، و كانت ىي الأخرى 

                                                           
 223-222الرواية ص 176
 228الرواية ص 177



 

74 
   

 مقاربة تطبيقية في رواية الديوان الإسبرطي:   الفـــصــل الــثانـــــي

ترجتبِ لالة زىرة ألا أرحل وحيدا و أف آخذ دوجة معي، بٍ . تقبل يدي و رأسي، لم تعتقد أنبِ حي
صمتت بامتعاض حبْ حكيت بؽا ما كاف بيننا، ودعتها و غادرت البيت، ووقفت برمل القنديل 

 178(...تشيعبِ عند الباب

أما في ظهور شخصية لالة زىرة في قصة دوجة فيمكن أف نقوؿ بأنها كانت أكثر حظا عكس قصة 
حدثتبِ لالة زىرة ... )بضة السلبوي، فقد كاف أوؿ ظهور للبلة زىرة حبْ قالت دوجة على لسانها 

اليهودية في آخر زيارة بؽا، قالت بأنها كل يوـ ترى ابعنود الفرنسيبْ يقبلوف عليو، مثلما تقبل عليو 
مثلما شاىدت بنات من أىل المحروسة . بنات من خارج المحروسة، كن صغارا و لم بهدف ما يأكلنو

 179(....يتسللن إلى ىناؾ، ألم بفض كاف يعبَيها و ىي تروي ما بودث في ابغي

فنلبحظ أف كثبّا ما كانت دوجة تتحدث عن لالة زىرة و ما قد حدث معها في ابؼاضي، و نذكر 
 :أمثلة على ذلك 

روت لي لالة زىرة بعد عودتها لتجلب لي ما تبقى من أشيائي، أنها رأت ابؼزوار و أعوانو ... )_
بويطوف بالسلبوي، اعتقدت أنو بيكنو أف يصرعهم بصيعا، ليس لأنو قوي، بل لأنو شجاع، و لكنو 

 : و كذلك من خلبؿ قوؿ دوجة180(... ىذه ابؼرة ىزـ

بعد رحيلة حدثتبِ لالة زىرة عن أشياء كثبّة عن )و  (سألت لالة زىرة, عذبوؾ ىناؾ )_
 181(السلبوي
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كنا نفبَش باحة الدار، بقلس و بمد أرجلنا، و نغبِ الأغنيات القدبية البٍ برفظها، تصر دوما ... )_
أف أبصل الأغاني البٍ بريي أعراس المحروسة ىي البٍ ألفتها اليهود، و كنت أعارضها على الدواـ أف 

 182(.أبصلها ما يأبٌ بو الريفيوف، و نظل نردد الأغاني إلى أف يأبٌ السلبوي

بلغنا بيت لالة زىرة، أما حبْ فتحت الباب فقد عانقتبِ طويلب غبّ مصدقة أنبِ عدت أخبّا ...)
 183(..إليها

: عائلة دوجة*

و قد بسثلت في العائلة الصغبّة لدوجة و البٍ تتكوف من الأب و الأـ و أخوىا منصور والذي قالت 
الكل كانت بؽم بؿروستو، عاداي أنا، خلفت حراسي كلهم، عند آخر حفنة رمل دثرت  )عنهم دوجة

 184(...بٍ شققت طريقي فرارا إلى ىنا. بها أبي

: وقد ذكر في قصة دوجة ىذه الشخصيات و البٍ بردثت عن كل واحد فيهم، و نذكر

: (أخ دوجة الصغير)منصور 

 و قد ذكرت ىذه الشخصية على أنو طفل صغبّ أصابو مرض بفا جعلو طريح الفراش وذكرت دوجة 
كانت البقع قد رحلت عنو، ... )في قصتها ابؼرض الذي أصاب منصور، و كيف كاف يعاني منو قائلة

و لكنها في كل يوـ تعلن عن نفسها في مكاف جديد، تبدأ صغبّة، بٍ بستلئ بالقيح، و تنفجر فجأة، 
 185(...بـلفة بثورىا عبر كامل جسده، حبٌ بزرـ جلده 
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بعد تغبّ لوف جلده، أضحى ... )و قد ذكر كذلك الأياـ البٍ سبقت وفاتو، و يوـ وفاتو أيضا قائلة 
أكثر صفرة، يلبصق العظم، و فقد القدرة على الكلبـ، بٍ لم يعد يرانا، بكرؾ أيدينا فوؽ وجهو فلب 

، كل يوـ نصحو و نتحسس جسده، يصدر ...ترؼ عليناه، ثلبثة أياـ بٍ استحالت إلى البياض
صوتا أقرب إلى ابغشرجة، و السائل الغريب ينزؼ من أنفو، بٍ أضحى يتدفق من أذنيو، و في الصباح 

أدركت أف منصورا قد رحل إلى . الآخبّ برسست جسده ، كاف باردا لم يرتعش من أثر اللمسة الأولى
 186(..عالم آخر

كما ذكر عن منصور أكثر شيء كاف بوبو و يعشقو ألا و ىي ابغلوى الطحينية و على حسب ما 
كاف قد غط في نومو بعد أف مص ابغلوى ابؼذابة، تغبّت ملبمح وجهو، ... )أشبّ لو في قصة دوجة 

و ما إف ينالوىا حبٌ تقفز فرحا من . حالت أكثر بشاسة، قلوب الصغار معلقة برغبات بطونهم
منصور لا زاؿ يغط في نومو ، بولم بحقل من حلوى الطحبْ، و أبي يتوسطو يضغط على ... أقفاصها

المحراث، و بوث ابغصاف على السبّ، يركض إليو، و لكنو يسقط و بيتلئ فمو بدقيق ابغلوى 
 187(..الطحينية، لا يبكي، بل يضحك و يطوؼ لسانو بحدود فمو مستمتعا بها

: والد دوجة 

و ذكر في قصة دوجة على أنو يعمل في بيت القنصل و قد كاف كثبّ الغياب، كما أنو كاف يبحث 
و لا يزاؿ أبي يعمل في بيت القنصل ...)عن أدوية تشفي منصور الصغبّ و قد قالت دوجة عنو

السويدي، يغيب حبٌ أقوؿ إنو لن يعود، بٍ أرى خيالو من بعيد، يتقدـ وثيدا ، يعبر ابغقل حبٌ يبلغ 
بومل معو . باب البيت، قبل أف يسلم علي يسألبِ عن منصور، و في كل مرة أجده اگثر تلهفا عليو 

صرة الأدوية، بىبرني بأف طبيبا زار المحروسة قبل أياـ، و أعطاه دواء سيشفي منصورا 
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أضحى أبي ...)كما أنو ذكر ابغاؿ البٍ أصبح عليها والد دوجة بعد وفاة زوجتو188(...الصغبّ
شخصا آخر بـتلفا بعد وفاة أمي، وحيدا و منفردا، غادرتو الرغبة في زيارة أحد، انقطعت صلبتو بدن 

تفاجأت أف حزنو لم يكن مثل أحزاف بقية الناس، لم يبك طويلب، بل . حولو، كاف متعلقا بأمي كثبّا
 189(...ركن إلى الصمت 

 كما أنو ذكر أنو كاف لو معرفة بالأشجار بفا جعلو يعمل طويلب في بيت القنصل، تكلمت دوجة 
كانوا في القرية يقولن إنو أفضل رجابؽا معرفة بالأشجار، و ىذا ما بهعلو بؿل تقدير منو ، و ... )عنو

ىذا ما كاف . يالرغم من تتالي الوكلبء على ذلك البيت الغريب، ظلوا بوتفظوف بأبي طويلب بعدىا
 190(...يردده أبي قبل سنوات حينما بقتمع حوؿ ابؼوقد، أمي و أنا و منصور في حجره

و قد .. و قد حكت دوجة عن الفبَة بعد وفاة أخيها بفا جعل من أبيها أخذىا معو إلى بيت القنصل
بينما ركض أبي  ...)بقد أوؿ حوار ببْ شخصية دوجة و شخصية والدىا و الذي سردتو دوجة

: ابذاىي و امتزجت كلماتو بلهاثو

. لا تقبَبي من بيت القنصل يا دوجة، فالسيد مستاء مبِ الآف_ 

أىذا ىو القنصل يا أبي؟ _ 

. لا إنو بؾرد ضيف ، و لكنو يتصرؼ أكثر من سيد للبيت_ 

و ماذا عن سيد البيت؟ _ 

 191(.في غيابو، بىلفو وكيلو السيد كافيار، و لا يسبَيح العماؿ إلا بعودة القنصل_ 
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وقد تكلمت دوجة عن التصرؼ الذي صدر عن كافيار الذي كاف سبب في وفاة والدىا حسب على  
بٍ امتدت يد كافيار إلى . لم أكن أنتظر أف يزداد حنق كافيار، بينما بقي أبي مطأطئا رأسو... )ذكرتو 

كانت تلك ابؼرة الأولى البٍ يضرب . وجهو و لطمو حبٌ سقط، صرخت و أنا أراه على حالتو تلك
. فيها ، أسندتو حبْ ىم بالوقوؼ، و سرت إلى جانبو حبٌ بلغنا الكوخ، كاف يربذف مثل ابؼقرور

بزطفت ابغمى جسده، كاف ينادي على أمي حبْ انتصف الليل، و بستزج الدموع بالعرؽ، بٍ ينادي 
في نهاية الأسبوع تعلقت عينا .... على منصور، و بورؾ يده كأنو سيخرج من جيبو حلوى الطحبْ

أبي بالسقف، مفتوحتبْ و لا ترياف شيئا، امتدت يداي إليو و حركت جسده، كاف متخشبا، 
وبرسستو مرة أخرى كاف باردا، و ظللت أحركو و أناديو لكنو لا يرد، صرخت حبٌ انتشر صراخي 

دخل بعض الفلبحبْ و برسسوا جسده . ببْ أشجار اللوز ابؼزىرة، و سرت ابؽمهمة عند باب البيت
 192(...غبّ مصدقبْ بأف أبي قد مات

: والدة دوجة 

عدا أنها توفيت بدرض .لم يذكر الكثبّ من التفاصيل عن ىذه الشخصية في قصة دوجة إلى القليل منو
أصاب المحروسة من حيث قتل العديد من الناس ووالدة دوجة واحدة منهم، كما بردث دوجة عن 

 193أكثر شيء كاف يسعدىا ، و ىي تلك الليلتاف في الشهر البٍ يقضيهما زوجها بالبيت

اعتادت أمي .. )و قد ذكرت دوجة بأف لطابؼا كانت أمها تناجي الله في غياب زوجها حيث قالت
مناجاة الله في غيابو على مسمع منا ، تقف في مقابلة ابغقل، و تبسط كفيها أمامنا ، و تظل تذكر 

ابظو و تطلب من الله أف يعيده سابؼا، و كنت و منصور إلى جانبها، نرفع أيدينا، و نقبلها عند إنتهاء 
 : ابؼزوار *194(...الدعاء
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و ىو شخصية عرؼ عنها ابؼتاجرة بفتيات البغاء، كذلك عرؼ بأنو ينحاز إلى ابعهة القوية، و ذلك 
و قد كاف لو أثر واضح خاصة . ظهر من خلبؿ اتباعو للعثمانيبْ، بٍ للفرنسيبْ بعد احتلبؿ المحروسة

ابن ميار : في قصة دوجة، و قليل الإحتكاؾ مع الشخصيات الرئيسية الأخرى خاصة مع شخصيبٍ
فعلى سبيل ابؼثاؿ أف شخصية ابؼزوار التقت مرة واحد مع شخصية ابن ابؼيار، ويصرح . وبضة السلبوي

بذاوزت ابؼزوار، و مررت ببْ جنوده المحتفبْ ببدلاتهن ... )بها اين ميار في قصتو و على لسانو
: ابعديدة، و قبل أف أنعطف بظعت صوتو بىاطببِ 

 195(!!..لو اكتشفت أف دوجة بزتبئ في بيتك، فلن يشفع لك أحد _ 

أما فيما بىص بضة السلبوي فقد كاف كثبّا ما يذكر و لا يوجد بينهما أي حوار فقط نلبحظها من 
خلبؿ بردث بضة عن الأحداث البٍ شهدىا و البٍ وقعت ، و نذكر ابؼرات البٍ بردث فيها بضة 

 :السلبوي عن شخصية ابؼزوار 

بٍ دخلت دوجة إلى المحروسة، و ما إف رآىا ابؼزوار حبٌ سحبها لفراشو، بٍ إلى فراش ابػاصة ... )•
 196(...من ببِ عثماف

مازلت أراه في ابغلم و اليقظة، بهوب الشوارع، و يقفز من مكاف إلى آخر يطارد . وجو ابؼزوار... )•
 197(...البغايا، بهرىن من شعورىن، و يعيد من تهرب إلى غرفتها،

كذلك حبْ سأؿ بضة السلبوي لالة زىرة عن ابؼزوار، و البٍ أجابتو بإختفاءه منذ أف رست السفن • 
 198.الفرنسية 
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فما اف استقر ابغاكم في . بعد رحيل بورموف ظهر ابؼزوار، و كأنو ضرب موعدا مع كلوزيل... )•
 199(..مكتبو ، حبٌ أطل علينا ابؼزوار بثياب بساثل ما ارتداه ابعنود الفرنسيوف

برز ابؼزوار من إحدى السقائف ، في لباسو الفرنسي، اعتلى مكانا بٍ بدأ بىطب فيهن، تناىن ... )•
 200(...إلي بعض قوانينو، تناىت إلي بعض قوانينو ابعديدة، إذف أصبح ىو الآخر جنديا بينهم

و تتوالى العديد من ابؼرات البٍ يذكر فيها ابؼزوار على لساف بضة السلبوي إلى قتلو بخنجره و الذي • 
 201..كاف يبَصده، حيث أف السلبوي ذكر كيف قتل السلبوي و حبٌ الشعور الذي أحس بو

كل ما . أما في قصة دوجة فقد أخذت شخصية ابؼزوار منحا آخر بحيث بقد لو حوارات مع دوجة 
عندما حكت عن اليوـ الذي ترصدىا ىي و الفتيات : حدث ببْ ىاتبْ الشخصيتبْ فنذكر منها

الأخريات بفن كن معها و إقتادىن مع جنوده إلى غرؼ للبغي و البٍ بقيت فيها بؼدة أسبوع برت 
ستأكلبْ حبْ بذوعبْ، لا تتحمل القطط  )): ربضة ابؼزوار، و قد قاؿ بؽا بعد أف رفضت دوجة الأكل

 202(...جوعها

و كذلك حبْ أصبحت دوجة فتاة بغي فقد كاف يأمرىا ابؼزوار بدا تفعلو، و نذكر يوـ اقتاد ابؼزوار 
عليك بطاعة الأغا في كل ما يطلبو و سيصبح لك بيت  )): دوجة الى بيت الآغا و قد قاؿ بؽا

يأويك، و لقمة تأكلينها، أغريو كفاية حبٌ برصلي ما تستطيعبْ من دنانبّ السلطاني، و سأعود 
 203((.لآخذؾ في الليلة القادمة

                                                           
 225الرواية ص 199
 226الرواية ص 200
 297الرواية ص 201
 242الرواية ص 202
 303الرواية ص 203
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 204((.ألم أوصك ألا تغادري بيت الأغا حبٌ أعود لاصطحابك )):  بعد أف فرت دوجة من الأغا 

نظر إلي بغضب بٍ خطا بذاىي،  )): و كذلك بعد أف سقط من دوجة كيس الدنانبّ، حيث قالت
 :وامسكبِ من شعري، و جرني مسافة، قائلب

إذف كنت ستأثرين بو وحدؾ ، آه منكن ، و لكنك لن برلمي بدينار واحد منو، مثلك لا يستحق 
 205((.فراش القادة، لم بزلقي إلا لبّكبك الأعراب و جنود اليولداش

و قد كانت ابؼرة الأخبّة البٍ تلتقي فيها شخصية دوجة و ابؼزوار حبْ ضرب بضة السلبوي ابؼزوار 
 206.وىرب مع دوجة إلى بيت لالة زىرة 

:  الباشا العثماني*

و قد أعتبرت ىذه الشخصية على أنها حاكم للمحروسة في الفبَة ابؼمتدة من ابغكم العثماني على 
 .ابعزائر إلى مرحلة دخوؿ الغزو الفرنسي على ابعزائر و الذي على إثرف قد نفي عن ابعزائر بكو فرنسا

و لقد كاف لشخصية ابن ميار أنو يعتز بو كحاكم عليهم، و قد كاف كثبّ ابغديث عنو في قصتو 
 :فنذكر من ذلك

بردث ابن ميار عن ابغوار الذي دار ببْ الباشا و القنصل الفرنسي و ما حدث يومها، فقد سرد •
كنت ىناؾ يومها، اكتظ المجلس بالذين يهنئوف الباشا بالعيد، قناصلة عديدوف ...)تفاصيل ابغادثة 

توزعوا في البهو، ينتظروف أدوارىم، بٍ أقبل القنصل الفرنسي دوفاؿ، تقدـ بخطوات و ىنأ الباشا، فرد 
 :التهنئة بٍ سألو

 بؼاذا تأخر ملككم في إيفاء الديوف، و بؼاذا لا بهيب على رسائلي العديدة؟_ 
                                                           

 306الرواية ص 204
 307الرواية ص 205
 82الرواية ص 206
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 : تفوه القنصل بدا أدىش ابعميع

 .ابؼلك في باريس لا يلتفت إلى شخص مثلكم_ 

ولم ينتبو الباشا إلى نفسو إلا و ىو يقف، بٍ يضرب القنصل بابؼروحة البٍ كانت بيده، فهم القنصل 
 207(...قرر الباشا قتلو، و لكنن اكتفى بطرده من بؾلسو. بسل سيفو لكن ابغراس قبضوا عليو 

كما اف ابن ميار قد تكلم عن موقف الباشا من عقد الصلح الذي فرض عليو بشروط بفا جعل • 
 208.يرفض ذلك و مصر على توقيع الصلح دوف شروط

كذلك فقد سرد ابن ميار عن حادثة أغضبت الباشا كثبّا حبْ غادر الرسوؿ الديواف و رجع إلى • 
السفينة البٍ أتت بو ، أبحرت السفينة بدوازاة المحروسة و قد إنطلقت دوي مدافع المحروسة، و قد قاؿ 

نزلت مسرعا إلى الديواف، ووجدت الباشا بووـ حوؿ نافورة ... ): ابن ميار و ىو يتحدث عن الباشا
ابؼاء يستشيط غضبا، و ينادي على الشاوش ليستعاـ لو، نزؿ إلى البحرية و لبث زمنا بٍ عاد يرافقو 

و أصدر . كاف الباشا يصرخ بطريقة غريبة، لم أره بهذا الغضب من قبل. رئيس ابؼدفعية و وكيل ابغرج
 209(...قرارا بعزبؽما، بٍ نادى أحد أعضاء الديواف لبّسلو إلى ابؼلك الفرنسي

و قد أضاؼ إبن ميار أف الباشا كاف يصر أف يظهر قويا أمامهم، بٍ لم يلبث أف أشار إليهم • 
بابؼغادرة ظن ابن ميار أنو قد يريد الانفراد بو لكن أمره بالرحيل كذلك، و بقي الباشا جالسا على 

 210.كرسيو بذوب عيناه أرجاء ابؼكاف

. يظل الباشا حسبْ رجلب بـتلفا، رغم أخطائو البٍ ارتكبها، و لكنو يقابظنا حب ىذه ابؼدينة... )•
 211(...كاف حفظ أنفسنا و أموالنا و مساجدنا، أحد شروط ابؼعاىدة، بينما تسلم القصبة

                                                           
 131الرواية ص 207
 134الرواية ص 208
 136الرواية ص 209
 209الرواية ص 210
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كما أنو قيل عن الباشا أنو احتل شقة في حي متواضع بباريس بعد أف نفي من ابعزائر، كاف بىفيها • 
عن المجتمع الفرنسي، لكن الصحافة الفرنسية لم تبَؾ للناس شيئا إلا و أخبرتهم بو، و الكل أصبح 

 .يسعى إلى مساومة اسم الباشا في إعلبناتو

و دعنا الباشا في صباح يوـ آخر، ... ): كما أف إبن ميار قاؿ عن آخر لقاء بصعو مع الباشا 
ولوحت لو من بعيد، شاعرا أنها آخر مرة أراه فيها ، أردت معانقتو طويلب، و لكن العربة كانت قد 

 212(...غابت حينها

أما فيما بىص احتكاؾ شخصية الباشا بحمة السلبوي لم تكن ىناؾ عدا اليوـ الذي شيعو الناس 
: بابؼيناء راحلب إلى مكاف نفيو، و قد علق بضة على الباشا و على حاشيتو، بحيث قاؿ عن الباشا

ترتفع يده إلى مكاف ابغزاـ تتحسسو، بٍ تعلو إلى العمامة الكببّة تعدؿ مكانها، كأنو بىشى على ... )
 213.مظهره بينهم، لا يتغبّ ابغكاـ أبدا، يريدوف أف يراىم الناس دائما متعالبْ

 :الدوؽ روفيغو*

و قد اعتبرت ىذه الشخصية على أنها كانت حاكما للجزائر، و قد برز ظهورىا مع شخصية كافيار 
حيث كاف بينهم حوار في الليلة الأخبّة لبقاء روفيغو في ابعزائر حوؿ ما يصل الدوؽ من شكاوي 

 :مد يده ابؼختلجة إلى الكأس و بضلها، بٍ رشف منها و قاؿ... )وحبٌ عن حالتو الصحية 

بعض ابؼناصب يا سيد كافيار توفر لك مزايا كثبّة عدا راحتك ابعسدية، لعلك ترى، فمنء أياـ لم _
. أغادر بيبٍ ، بسبب ىذه العلة البٍ أصابتبِ ، و بضلت اليأس إلى نفسي من حكم ىؤلاء الأفارقة 

بالأمس حينما قدمت كنت أعتقد بأنو لكل شعب طريقة في ابغكم، ىناؾ من براربهم، و آخروف 
                                                                                                                                                                                     

 211الرواية ص 211
 216الرواية ص 212
 224الرواية ص 213
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يشبَوف بابؼاؿ أو ابؼناصب، أما ىؤلاء ابؼور، و الأعراب فقد أعيوني، و بقد ما قتلت منهم زادوا 
أشجار ! صلببة، و بعد أف أفنيت تلك القبيلة البٍ قتلت حلفائنا لا أدري ما الذي حدث لي؟

. الشوؾ نبتت في داخلي ، و كل يوـ تتمدد في جسدي

إف ىي إلا وعكة عابرة، و ستزوؿ بأياـ أخرى من الراحة، و على ىؤلاء ابؼور أف يشكروا القدر  _ 
. الذي ساقنا إليهم بؿررين من تسلط الأتراؾ

بعض ابؼور بؽم وجهة نظر أخرى، مكتبي مليء بعرائصهم البٍ يكتبها ابن ميار دوف ملل، والرسائل _ 
.  البٍ تصلبِ من باريس تقوؿ إف الدعاوى نفسها كانت في مكتب الوزير

لقد خبرت أف ابن ميار أكثر من ابعميع ، كيف تنتظر تعاونو و قد تربى في حضن الأتراؾ، وكانت _
لو بذارة معهم، ابؼور في الأصل بذار، و التاجر لا ينظر إلا السياسة إلا بدا تقدمو لو من أرباح، كذلك 
ابن ميار، ناؿ حظوة عند فاتح ابعزائر بورموف، و قد نصبو في بؾلس البلدية الذي أنشأه، بٍ طرد منو 

حينما حل كلوزيل ، و من ذلك اليوـ يا سيدي شن بضلة على كل ما نقوـ بو من أعماؿ التوسعة 
في ابؼدينة، بهمع الناس و يوبنهم أننا نأخذ ابؼساجد لأننا مزمعوف على القضاء على دينهم، و نضطر 

إما للئنسحاب، أو لأخذه بالقوة، و قد بظعت أنو يراسلك كي أعيد ضيعتو البٍ امتلكتها، اقبَح 
. اصدار أمر بنفسو بأسياده في إسطنبوؿ

ىذه ليلبٍ الأخبّة في ابعزائر، و أردت أف أشرب بلبها معك، أفضل من شربو مع الأشباح البٍ  _ 
بت أراىا تطوؼ حولي في ىذا البيت ابػاوي، كل ليلة تغادر ابؼقبرة شرؽ ابؼدينة، تلج البيت تعوي 
عواء حادا، أستيقظ إثره، فأراىم يتجمعوف حولي بدلببؿهم العربية القاسية، من بينهم أطفاؿ يبكوف 

! وينادوف أمهاتهم، أفزع لرؤيتهم، و يفر النوـ إلى غاية رحيلهم، أتصدؽ أف ىذا بودث لي ؟

نعم قد بودث أكثر من ىذا في ابعزائر ، في السنوات ابؼاضية كانت ابغمى تنتشر في الناس فيبدوف _ 
 .يهذوف في الشوارع، لا تقلق يا سيدي في باريس أوجدوا بؼثل ىذه ابغمى دواء
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 214(...أمل ذلك، لكن ابغمى ابغقيقية و القاتلة ىي بقائي ىنا، في ىذه البلبد_

 :القنصل الفرنسي دوفاؿ *

و ىو الشخصية الرئيسية في حادثة ابؼروحة و الذي كاف على إثرىا خلق سبب لاحتلبؿ ابعزائر، وقد 
كنت أصغي ...)كاف لو من مع شخصية كافيار الكثبّ من ابغوارات البٍ دارت بينهما، فنذكرىا 

 :بصمت إليو، حبْ رفع رأسو بذاىي، و تكلم

أستغرب من شخص حارب مع نابليوف في الشماؿ، أف يفضل ابغياة في ىذه ابؼدينة الإفريقية، وببْ _
 ىؤلاء ابؼور و الأتراؾ؟

 .لم يكن الأمر ىينا، خاصة حينما بزليتم عنا، و تركتمونا عبيدا برت ربضتهم_

 ...لم نتخل عنكم يا سيد كافيار، بل كنا على اتصاؿ مع الابقليز، و رتبنا معهم كل _

 .فعلب، أنت على حق سيدي القنصل، قد قابؽا لي الأمريكيوف، لكنبِ نسيت_ 

 .إذا لم ترقك الإقامة عند السويديبْ، فإنو مرحب بك ىنا_

لقد ألفت ابؼكوث ىناؾ، و لكنبِ أقصدؾ في شيء آخر _

لك أف تطلب _

 .أريد تصربوا للتجوؿ بحرية خارج ابؼدينة_

 و ما الذي ستفعلو ىناؾ ببْ البدو و أىل ابعباؿ؟_

أف تعفيبِ من ىذا السؤاؿ _ 

                                                           
 46-45الرواية ص 214
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سيد كافيار، إنبِ في غبُ عن جوابك، فهؤلاء الذين بىتبئوف داخل  في باريس، لم يرسلوني إلى ىذا _ 
. ابؼكاف ابػطر عبثا، بل لأف ىناؾ مهاـ لا بيكن أف ينجزىا إلا ىذا الرجل الذي بهلس أمامك الآف

أنا أدرؾ أف ما يشغلك الآف، قد شغل قائدؾ قبل سنوات، لدرجة أنو أرسل أحد جواسيسو 
 .يستكشف ابؼدينة

 أتقصد نابيوف؟_

ألا تعلم أف نابليوف قد أرسل جاسوسو بوتاف قبل سنوات، استكشف ابؼدينة، و كتب عنها تقارير _
 .عديدة، و رسم خرائط، حينها كاف نابليوف بولم باكتساح ىذه ابؼدينة

 و بوتاف؟_

 .في طريق عودتو قبض عليو الإبقليز، سلبوه كل ما لديو من أوراؽ و خرائط_ 

 .إنهم دائما يقفوف حجرة في طريقنا! الإبقليز مرة أخرى_

يا سيد كافيار، أرجو ألا بذعل الأمر سخصيا بينك و ببْ الإبقليز، منذ القدنً و بكن في سباؽ _
 .و لم أستغرب حينما من بوتاف تلك الكلمات. معهم

 !...التقيتو اذف؟_

 .لن بذد ىذه الأوراؽ إلا في خزانتبْ، ىذه البٍ أمامك، و الأخرى في مكتب وزير ابغربية_ 

 !أىي تقارير بوتاف و خرائطو ؟_

 و لكن بشرط؟,قد أصبت ىذه ابؼرة، ىي ببْ يديك الآف _

كل الشروط مقبولة _
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سجل بوتاف ملبحظاتو قبل سنوات، و انت ستضيف بؽا ىوامش بحيث بيكن للضباط الذين يأتوف _
 .فيما بعد تتبع ابؼسارات كي يسهل عليهم النزوؿ بسيدي فرج، مثلما اقبَح بوتاف

لك مبِ ذلك يا سيدي القنصل _ 

 215(وسيكوف التصريح ببْ يديك في صباح يوـ الغد_ 

و قد ذكر في ىذه المحادثة التخطيط لابهاد سبب بهعل من فرنسا برتل ابعازائر، و خاصة أف علبقة 
الباشا لم تكن جيدة مع ابؼلك الفرنسي بسبب الديوف، و من خلبؿ ىذا ابغوار سندرؾ التخطيط 

 :بررى وجهي كأنو يقرأ في عيبِ الرغبات البٍ بضلتبِ إليو، و بادرني... )الذي ربظوه 

ىذه الأياـ ىي أسوء الأياـ البٍ لونت العلبقة ببْ الباشا و ابؼلك _

 أىو موضوع الديوف مرة أخرى؟_

نعم، الباشا يصر كعادتو على طلب ماؿ ليس من حقو، و و اليهودياف قد وقعا على وثيقة _
 .استلبمهما كل ديونهما، كتما الأمر عنو

 و ما الذي سيفعلو عندما يكتشف الأمر؟_

 !سيقطع رأسيهما، و أنى لو ذلك و قد فرا إلى أوروبا_

نعم، اليهود أكثر الناس حذرا، ليسوا كهؤلاء ابؼور _

 و انت ألم تقرر بعد العودة إلى باريس؟_

ىذا ما دفعبِ لأزورؾ اليوـ _

لن أعدـ وسيلة في خدمتك _
                                                           

 199-198-197الرواية ص 215
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 أريد لقاء وزير نافذ لدى ابؼلك؟_

 !و بؼاذا؟_

في باريس يوجد من لديو الرغبة في تنفيذ ابؼشروع الذي استغرؽ سنوات من البحث، بهب غزو ىذه _
 .الربوة في القريب يا سيدي كفاىم تأجيلب

ىم يبحثوف عن سبب مقنع، و ربدا للئبقليز أيضا، قد اعتادوا الاعبَاض على كل شيء _

أنا أكثر الناس معايشة بؽذا الأمر _

. لن تنتظر كثبّا، زياربٌ القادمة للباشا ستحمل الكثبّ معها، سأقصد قصره كي أىنئو بالعيد_
 216(...و سأنهي معو ابؼوضوع في حينو. سيسألبِ مرة أخرى عن الديوف

و بعد ذلك التخطيط، استفز القنصل الفرنسي الباشا بفا جعلو يضرب القنصل بابؼروحة و البٍ 
ابزذوىا حجة لاحتلبؿ ابعزائر، و قد سهر كل من دوفاؿ و كافيار يتقابظاف الأبلاب ليلتها، لسبّ 

 217.الأمور كما أراداىا أف تكوف

 :القائد بورموف *

و يعتبر القائد الأعلى بغملة غزو ابعزائر، و قد بردث عنو كافيار على أنو خائن واترلو من أجل 
منصب وزير، حيث أف كافيار قد ذكر بأف القائد بورموف لم يكن لو الفضل في احتلبؿ ابعزائر بل 

 .الفضل يعود إلى كل من جنود نابليوف و بوتاف و كافيار نفسو

و لكنو . و ما اف بذاوزت ابعيوش الأبواب حبٌ نهب جنده القصبة... )فقد قاؿ كافيار على لسانو 
كاف مطمئنا فابػزينة بخبّ، سار بؿاطا بجنوده، حبٌ بلغ قصر الباشا ، و أنشأ بعنة تعد ما بها من 

                                                           
 269الرواية ص 216
 271الرواية ص 217



 

89 
   

 مقاربة تطبيقية في رواية الديوان الإسبرطي:   الفـــصــل الــثانـــــي

زاد . عملبت ذىبية و فضية، بٍ تكومت الصناديق، و رحل بعضها إلى ابؼلك، و أخرى احتفظ بها
ذلك من الفجوة بينو و ببْ الامبّاؿ دوببّي، إذ كانت ابغرب مشبَكة، بٍ لم يتفذ من الذىب إلا 

قائد واحد، و من بٍ تصنع ابؼعارضة من أجل أف يفلت من ابؼسألة، و تأخر يوـ أسقط صديقو ابؼلك 
في رفع العلم الثلبثي الألواف أعلى القصبة، فظن ابعميع أنو يعلن عصيانو، لكننا تفاجأنا بالعلم من 

 218(...مببُ البحرية، و كاف الوقت قد تأخر، إذ عزؿ بعدىا

و ىذا ما جعل من القائد بورموف يتلقى الإساءات من كافيار بعد ذلك، بحيث أنو اعتبره لا يستحق 
 .شرؼ غزو ابعزائر 

كما أنو قد ظهر في قصة ديبوف، فالفبَة البٍ غزا فيها الفرنسيوف قلعة طوري شيكا حيث أنو كاف ببْ 
شخصية بورموف و ديبوف حوار حوؿ الأمور البٍ يدونها ديبوف عن ابغملة ، كما قد بردثا عن نابليوف 

و ما قد أبقزه، بحيث أف في ذلك ابغوار وصف ديبوف نابليوف بأنو عبد لأحلبمو البٍ بذاوزتو و قد 
 219.كاف أوؿ ظهور لشخصية بورموف في قصة ديبوف

و قد كاف آخر ظهور لو في قصة ديبوف بعد ازاحة ابؼللك و عائلتو، حيث كاف بينهما حوار حوؿ 
 220.حنق ابعنود عليو و السبب الرئيسي وراء ذلك 

 :القنصل السويدي*

و لقد كانت بؽذه الشخصيات مواقف مع كافيار، حبْ كاف كاقيار في السجن و حبٌ بعد ذلك، قد 
كاف ببْ ىذه الشخصية و كافيار القليل من ابغوارات، و كما بقده كذلك يذكر على لساف كافيار 
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في بعض ابؼرات، فنذكر أىم ابغوارات البٍ دارت ببْ شخصية القنصل السويدي و كافيار حينما كاف 
 : و وقف القنصل إلى جانبي بٍ قاؿ...):في السجن

و قد تعهد الباشا بتعويض . و ىا انتم اليوـ أحرار. لقد ألغي اسبَقاؽ ابؼسيحبْ يا سيد كافيار
 …الإبقليز عن كل خساراتهم، و يعتذر عما بدر منو بصفة ربظية

ىذه الفرصة لا بيكن تعويضها، فقد الأتراؾ . أي ذكاء ىذا الذي يتقد في أذىاف ىؤلاء الإبقليز
 .أسطوبؽم

 و ما الذي تريدىم أف يفعلوه؟_

 .إذا لم برتل ىذه ابؼدينة لن يتوقفوا عن القرصنة_

 .فعلب، إذا لم يفعلوا ذلك سيعود الأتراؾ إلى سبّتهم القدبية، فليست لديهم خيارات أخرى_

لا لن يعود يا سيدي القنصل . و لكن ما العمل الآف؟؟ أٱىزـ مرة ثانية و أبضل ىذا الدين للئبقليز_
 .و لو بت في العراء

ليست مضطرا إلى ذلك يا سيد كافيار، و إذا أردت فإنك رعية سويدي، منذ التقيتك لم أصدؽ أنك 
 221(..كنت بؾرد صياد رنكة

و في قصة كافيار، يذكر بأنو قد بردث مع القنصل حوؿ ابؼور و الأتراؾ، و خاصة الباشا البَكي، 
بيكنك يا كافيار اعتبار ابؼور كاثوليك ابؼسلمبْ، أما الأتراؾ ... )حيث ذكر كافيار ما قالو القنصل لو 

و قضاتهم فقط من يفقو . فبروتستانت، و قد لا تتبى ىذه الفروؽ بجلبء، مثلما نراىا عند ابؼسيحيبْ
لكن الناس العاديبْ، لا . ىذه الفوارؽ بينهما بدقة، و خاصة إذا ما تعلق الأمر بالقضايا ابؼالية

... يكادوف يفرقوف ببْ ابؼذاىب، إلا حينما يشبّوف إلى ابؼساجد البٍ بزص الأتراؾ أو البٍ بزصهم
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كما أنو ليس بؽم ابغق في ابؼناصب ابؼهمة، و السلطة الدينية كانت في يد مذىب ابغكاـ، رغم أنهم 
 (...قليلوف إذا ما قورنوا بعدد ىؤلاء ابؼور

و على حسب ما رآه كافيار حبْ رأى الباشا و اليولداش المحيطبْ بو متجهبْ إلى و الناس في ذىوؿ 
لذا . ربدا برسس الباشا بؿاولة قتلو. الأشياء البٍ رأيتها تدؿ على مؤامرة جديدة_... ): يقوؿ القنصل

 .سيجمع ابؼور من حولو، بوتمي بهم

 :بٍ أردؼ

 ...لك أف تتخيل يا صديقي أنو في العشر سنوات الأخبّة قتل ستة حكاـ للمدينة_

 :حبْ التقيت القنصل في اليوـ ابؼوالي ، ابتسم قائلب

قد انتقل إلى القصبة أعلى حصن يشرؼ على ابؼدينة، بعد . يبدو أف ىذا الباشا أكثر الأتراؾ حيلة 
و من فوؽ أسوار القصبة نصب . أف تآمر ابؼور معو، و جعلهم حاجزا بينو و ببْ جنود اليولداش

و قد يضحوف ببعضهم حبٌ . مدافعو، بابذاه ثكناتهم، و ىم الآف بواولوف إرضاءه بشبٌ الطرؽ
و قد ذكر في قصة كافيار حينما كاف بىطط لطريقة لإقناع دوفاؿ باحتالاؿ 222(..يصفح عن البقية

تعالى طرؽ الباب، بٍ يفتح ... )ابعزائر دخل عليو القنصل السويدي و قد تكلما حوؿ ىذا الأمر
 :فأرى القنصل، يقبَب مبِ، و نطل على ابؼدينة، و بكدؽ بها مليا بٍ يكلمبِ

 أخشى أف تستغر السنوات باحثا و ألا يتحوؿ حلمك إلى واقع؟_

 .إنبِ استمتع الآف يا صديقي باللحظات الآخبّة، أحيانا تكوف لذة البحث أفضل من برقيقو_

 يعبِ أنك ستقابل دوفاؿ و ترتب معو موعدا لرحيلك إلى باريس ؟_

 .ىذا ما أفكر بو منذ شهر، و لكن كيف بيكنبِ إقناعهم بدشروع الغزو_
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يلزمك الآف إقناع دوفاؿ فقط _

 223(.لابوتاج دوفاؿ أحدا يقنعو، بل من يضمن لو فائدة من ابؼشروع كلو _

و بعد اتفاؽ كافيار مع دوفاؿ، و رحيل دوفاؿ بعد حادثة ابؼروحة، التقى القنصل السويدي بكافيار 
كاف القنصل حينها بهلس قبالبٍ، و حبْ لم ... )و دار بينهما حوار حوؿ القرار الذي ابزذه كافيار 

 :يرقو سكوبٌ قاؿ

 فيم حبّتك و رسوؿ ابؼلك قد عاد خائبا؟

 .أتسائل فقد ىل سيعود دوفاؿ أـ أنو سيبقى في باريس و قد كاف بيبِ و بينو اتفاؽ

لست الآف ملزما بالبقاء ىنا، عليك اللحاؽ بو، كل شيء صار جليا بدءا من ىذا الصباح، سبّحل 
الكثبّ من الفرنسيبْ ابؼقيمبْ ىنا، ىذا إف لم يطردىم الباشا 

 224(.ربدا أنت على حق، سننتظر صباح يوـ آخر، فربدا بومل جديدا

 :الشخصيات المسطحة  3/

و يسميها البعض بالشخصيات الثابتة، أو ابعامدة أو ابعاىزة أو النمطية، و كلها تفيد كوف "
الشخصية لا تتطور و لا تتغبّ نتيجة الأحداث ، و إبما تبقى ذات سلوؾ او فكر واحد او ذات 

 225"مشاعر و تصرفات واحدة
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و قد نلبحظ بأف ىذه الشخصيات لا تتطور في لعب دورىا، و نتيجة لذلك فهي لا بذذب القارئ 
فمن الواجب وجود شخصيات ثابتة في العمل . ، عكس الشخصيات الرئيسية البٍ بؽا أثر واضح

 :و نذكر أىم الشخصيات ابؼسطحة في ىذه الرواية . الروائي تكوف إلى جانب الشخصيات الرئيسية

  :(الشاب الأمريكي )ولياـ *

و ىو شخصية ذكرت في قصة كافيار، و قد كاف ىذا الشاب بفن بحثوا على كافيار بعدما اقتادوا إلى 
حبْ بلغنا باب . طلب مبِ الشاب نرافقتو، و سار إلى جنبي صديقاه... )نفس الغرفة البٍ ىو بها 

الغرفة قدـ ويلياـ نفسو على أنو أمريكي أسر قبل سنة في مضيق جبل طارؽ، بٍ سحب باب الغرفة 
. كانوا في ثياب نظيفة غبّ البٍ افبَقنا عليها... لأكتشف وجوه الصيادين الذين غادروا معي سات

 226(...وقبل أف أبً حديثي معهم وجدت ولياـ بيد يده بقميص و سرواؿ نظيفبْ

لقد كانت شخصية ولياـ تظهر من حبْ إلى آخر في قصة كافيار بحيث يقوؿ كافيار على لسانو ما 
في ذلك اليوـ و ما إف فتحت بوابة البحر  )قد أخبر بو فمثلب يقوؿ كافيار في قصتو و ىو في السجن 

أمامنا حبٌ رأينا سفن الإبقليز ترسو ىناؾ، و علم ابؼفاوضة بهاور أعلبمهم، اعتقدت أف ابػلبص قد 
ىذه : اقبَب، و لكن الأمريكيبْ كاف أكثر تشاؤما مبِ، بنس لي ولياـ قبل انعطافو الى ورشة الأشرعة

ليست زيارتو الأولى ، اللورد إكسموث قد جاء من قبل إلى ىنا من أجل بررير العبيد، و لكنهم 
 227(.رفضوا رسو سفينتو في ابؼيناء

وقف ولياـ إلى جانبي ...)و قد ظهرت ىذه الشخصية كذلك على لساف كافيار حينما قاؿ كافيار 
 228(... إنهم عائدوف لا بؿالة يا كافيار، نقل عن القنصل حوادث غابت عبِ: وأسر   لي
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و قد كاف آخر ظهور بؽا كذلك حينما أكد لكافيار بأنهم سيتفاوضوف، و قد أمر الأتراؾ ابعنود 
 229.بإحضار السجناء إلى ابؼيناء

 : فواروؿ*

و قد ظهرت ىذه الشخصية في قصة كافيار، و قد عرفت على ىذه الشخصية الإنزعاج من شخصية 
بودثبِ فواروؿ عن ديبوف ... )ديبوف و ىو كذلك من أمضى على قرار نفي ابن ميار، فقد قاؿ كافيار

 (...بانزعاج، يقوؿ إنو يظهر في أماكن ليس عليو الظهور بها، و مع أناس ليس بؿببا وقوفو معهم

، بٍ بزتفي ىذه (...بعد رحيل اللجنة بأياـ أمضى فواروؿ قرار نفي ابن ميار )كما أف كافيار قاؿ
 230.الشخصية نهائيا من قصة كافيار

 :لالة مرنً*

و قد ظهرت ىذه الشخصية في قصة دوجة، و قد عرؼ عنها بأنها مغنية بريي أعراس المحروسة مع 
قد كاف أوؿ ظهور بؽذه الشخصية في الباحة حيث كانت دوجة تغبِ، و قد قالت دوجة وىي . فرقتها

احبَت أي الأغاني أغنيها، اخبَت واحدة سعيدة، الناس بوبوف دوما ... )تتحدث عن لالة مرنً 
اغتناـ بغظات الفرح من ابغياة، و ربدا كانت ىذه السيدة تبحث عن صوبٌ عن اشياء افتقدتها في 
حياتها، كانت تراقببِ و تبَاقص تفاصيل وجهها، و تتحرؾ شفتاىا برفظ الأغنية، و حبْ أنهيتها 

و لقد قصت دوجة تفاصيل مكوثها مع ىذه الشخصية و كيف . (...أتافقينبِ إلى بيبٍ _ : قالت
أوؿ الأعراس كآخرىا، تبدأ بصخب بٍ تنتهي بتعب، ننشغل في ... )كانوا يقيموف الأعراس فمثلب
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الصباح بزينتنا، و ما إف ننتهي منها حبٌ تتوسطنا لالة مرنً، و تردد أف بكفظ الأغاني و ابؼواويل البٍ 
 231(...نعيدىا خلفها

 : ابراىيم آغا*

و قد ذكرت ىذه الشخصية في قصبٍ ابن ميار و بضة ، قيل عنو في قصة ابن ميار أنو كاف بورـ 
ابعنود من ابؼاؿ و السلبح و الطعاـ، كما أنو فر من ابؼعركة على حسب ما ذكره ابن ميار عن 

 232.ابعندي الذي اقتحم الديواف مضرج بالدماء

من ىناؾ انتبهت إلى إبراىيم آغا يقف ... )و قد أعلن عن ذلك أيضا بضة السلبوي من خلبؿ قولو
لم يبد على وجهو أنو نادـ . على مسافة بينهم، يلتمس في كل مرة خنجره، مثل موعود بالقتل غيلة

 233(...على فراره من ابؼعركة

 :أبعاد الشخصيات في رواية الديوان الإسبرطي

 :البعد النفسي- أولا

تعتبر الشخصية من أصعب معاني علم النفس بحيث أنها تسلط الضوء على وجداف الشخصية وطريقة 
و يهتم القاص خلبؿ ىذه البعد، بتصوير ." تفاعلها مع الآخر و كذلك المحيط الذي بويط بو

الشخصية من خلبؿ مشاعرىا و عواطفها و طبائعها و سلوكها، و موقفها من القضايا المحيطة 
إف عنصر الشخصية القصصية من أىم العناصر في القصة، و لذا وجب على القاص أف  "234"بها

 235"يعتبِ بو عناية شديدة
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و بردد مدى التأثبّ في السلوؾ ىذه الشخصيات من انفعاؿ أو ىدوء، من حب أو كره، من روح " 
فهذه الشخصية بهب أف تكوف مقدمة للقارئ من بداية القصة إلى نهايتها، ... الإنتقاـ أو التسامح

و قد يتجلى ىذا البعد في 236..." وىذا ابعانب يدرس فيو القاص مشكلبت الشخصيات النفسية
 :الرواية عند الشخصيات الرئيسية، و البٍ سنتظهر طابعها النفسي 

 : ديبوف/- 1

مع بداية قصة ديبوف يبَاءى لنا مدى حزنو و اضطرابو من معرفة أف أمتو أصبحت بروؿ عظاـ البشر 
و قد نلبحظ قلقو و اضظرابو و الندـ الذي بىتلجو و ىو . البٍ تنبشو في ابؼقابر ابعزائرية إلى سكر

مد يده فعادت بجمجمة صغبّة، و في تلك ... )يصف في الصناديق البٍ رآىا من خلبؿ ما قالو 
اللحظة اضطربت، كانت ابعمجمة ما تزاؿ برمل بغما على جوانبها، تعفن و حاؿ إلى السواد، قلبها 
الطبيب بخيبة في يده، و تراءى الطفل يطل علينا من باب ابؼخزف، يبكي و ينادينا بأبظائنا، بالتأكيد 

 237(...لم يكن ليهتم بو البحار، كاف صراخو يتعالى بيبِ و ببْ الطبيب

... )و قد ظهر كذلك خيبتو و حزنو أثناء مرحلة غزو ابعزائر حيث أنو قاؿ في قصتو بصريح العبارة 
منذ مسبّي لم أبزيل أف الأمر سينتهي بنا بهذا ابؼآؿ، صليت في نفسيكي لا يسيل مزيد من الدـ، 
وتستسلم ابؼدينة دوف مقاومة، خشيت أف يتكرر ما حدث في سطاوالي، حينها لن أسامح نفسي 

نلبحظ من خلبؿ قوؿ ديبوف  (...أنبِ سرت في ركاب ابغملة، و سيلبزمبِ تأنيب الضمبّ ما حييت
 238.أنو يشعر بابػزي بفا فعلو الفرنسيوف، بحيث أنو ندـ على ابعيء في إثر ىذه ابغملة

و كثبّا ىي خيبات ديبوف البٍ يراىا بفا خلفو ابعنود الفرنسيوف بحيث أنو فهم الأكذوبة البٍ روجت 
وأف الغزو لم يكن لتحرير ابؼور من الأتراؾ، أو أنو تبشبّ بابؼسيحية بل ىو تدمبّ و اسغلبؿ للؤراضي 
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أشق شوارع ابؼدينة، أرى الشيوخ يفبَشوف الأرض، يبظروف إلى جنودنا )و قد صرح بهذا في قصتو 
أين فرحة ابؼسيح . الراكضبْ، و الأطفاؿ يصرخوف في أحضاف أمهاتهم، و الرجاؿ نكسوا رؤوسهم

ونوره الذي آمنت بو، يوـ رحيلي من مرسيليا مثل حاج يهدؼ إلى أورشليم؟ أو مثل حواري يغادر 
في إفريقية لم بزلفوا شيئا لله، كل : يغيب الصوت و أكرر خلفو... ابؼدينة و بىبئ الوصايا برت ثيابو

 239(.شيء قد آؿ إلى القيصر

بٍ لننتقل إلى اليوـ الذي قرأ فيو ديبوف قرار نفي ابن ميار و ما انتابو من شعور قاس و غضبو الشديد 
فقد نلبحظ من ردة الفعل ىذه حجم ابغزف و الغضب . على كافيار حيث بفا قد نعتو بالشيطاف

 240.الذي بوملو ديبوف ابذاه كافيار و ما فعلو 

و لقد كانت ابؼرة الأولى البٍ نلبحظ فيها فرحو حبْ التقى بتوماس و الذي اعتبره ديبوف أحد 
السيمونيبْ، حيث أف ىذا توماس قد قدـ لديبوف جريدة لقيت إحسانو و جعلتو يبدو فرحا حبْ قرأ 

اىتزت العروش، و بسزقت الأسر، و اختفى ابغب » ابؼقتطف منها و الذي كاف وقعها عليو قويا 
 241«و ليختف بيننا آخر أثر للرؽ و العبودية... دين جديد و أدب جديد و سياسة جديدة. وابؼلوؾ

:  كافيار/- 2

يظهر لنا من خلبؿ قراءة قصة كافيار فنحلبحظ أنو متقلب الأحواؿ، و لكن أكثر الصفات الغالبة 
القسوة و الكره و البغض خاصة ابذاه ابؼور و الأتراؾ، فقد تببْ ذلك مع مطلع قصتو حبْ : على ىي

فالبنسبة لديبوف لم تعد ىناؾ جدوى من إراقة ابغبر بعدما أريقت الدماء، يتمسك بإصراره ... )قاؿ
على أنبِ قاس، و أبحث عن بؾد فوؽ ابعثث، أو أبظو إلى تاج من العظاـ، و لم يدر أف العالم كلو 
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بهدؼ غي ىذا البحر، و إبما بكن من نتغاضى عما نراه، و ندعي أف بحر ابػطيئة ىو ما بهر الناس 
 242.(...على قتاؿ بعضهم

 و قد نلبحظ البغض و الكراىية البٍ بوملها ابذاه ابؼور و الأتراؾ و ذلك من خلبؿ إلساؽ بهم صفة 
يفضل ديبوف ابؼور على الأتراؾ، غبّ أنبِ أجدىم  )و نستحظر بفا قاؿ حوؿ ىذا ... ابػبث و ابعشع

سواء، لأف مقدار الطمع الذي بوملو الأتراؾ، بوملو ابؼور خبثا، يصغوف في انتباه لأوامرؾ و يبتسموف 
في رضى، و حينما يعودوف إلى أشغابؽم بذدىم و كأنهم لم يسمعوا منك شيئا، ىذه الصفة العجيبة 

من النفاؽ لا يتسم بها الأتراؾ، ربدا لنقاء جنسهم، الأتراؾ طماعوف و جشعوف، بوبوف ابؼاؿ و 
 243(...السلطاف أكثر من أي شيء حبٌ من أولادىم

 و ىذا الأمر لا ينطبق في بادئ القصة فقط بل إنها تتوسع بشكل كببّ لتبلغ القصة بأشملها، و ربدا 
إف ما رواه حوؿ إسبَقاؽ القراصنة الأتراؾ لو قد ولد فيو ىذه الصفة القاسية و ما بوملو من كره 

سألبِ بعدىا عن ...)إبذاىهم، و قد بردث عن اليوـ الذي قبض عليو من طرؼ القراصنة فقد قاؿ
سات و ىل من برصينات بها، طلب أف أخبره بعدد ابؼدافع ىناؾ، و لم يصدقبِ حبْ أجبت بأنبِ 
لا أعرؼ شيئا عنها، و أومأ للجندي فضرببِ حبٌ جثوت أمامو، و رجوتهم أف بىلوا سبيلنا لكنهم 

لم أدر ما مقدار . قهقهوا، ربدا كانت تلك ابؼرة الوحيدة البٍ أرجو فيها أحدىم جاثيا على ركببٍ
الضعف الذي أصاببِ، ربدا لأنبِ كنت بعيدا عن ساحة ابؼعارؾ، صمت أراقب قهقهتهم و قررت أنبِ 

 244(...لن أرجوا أحدا بعدىا

و بفا لاشك فيو أنو لم بير عليو شيء ىبْ بعد أف قبض عليو، و خوفو من المجهوؿ و حبٌ بعد دخولو 
للسجن بفا جعلو في كل يوـ يزيد كرىو للمور و الأنراؾ، و حبٌ بعد خروجو من السجن لم تتغبّ 
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كل مساء أرى ابؼدينة من شرفة بيت القنصل، لا أدري كم مرة شاىدتها من  )تلك الصفة فقد قاؿ 
مئة، ألف، أو ربدا أكثر، ريح عفنة تطلقها أصوات أىلها الضاجبْ، و كراىية تشتعل كل مرة . ىناؾ

بداخلي كلما رأيتهم يبنوف مركبا جديدا، أستعيد صورىا بعد قصف اللورد إكسموث، ليت أولئك 
ابؼور يدركوف كم يستجلب ىذا ابػراب بهجة إلى نفسي، حبٌ دخاف حرائق سفنهم، كاف كأنو نسمة 

صباحية بذوب ابغديقة البٍ ابسطت أمامي، بأشجارىا العارية بسبب ابعراد، بينما ىؤلاء الأتراؾ 
كم كاف خطأ الإبقليز فادحا، عندما . يبنوف كل يوـ سفينة جديدة، و أخرى تصلهم من إسطنبوؿ

 245(...تركوا ابؼدينة و رحلوا دوف تدمبّىا و قتل بقية اليولداش، و ربدا ابؼور كذلك

فنجد . و لا تنتهي صفات كافيار ابؼذمومة يعود في كل مرة و يستذكر حجم البغض الذي بوملو
مرات قليلة نلبحظ فرحو و ذلك إما من خلبؿ اليوـ الذي غزى فيو ابعزائر و الذي اعتبره انتصار لو 
من ابؼور و الأتراؾ فقد أصبح يتصرؼ في المحروسة كيفما يشاء، و ابؼرة الآخبّة البٍ نستببْ فرحو فيها 

ىا قد انتهت ابغكاية يا ديبوف، اخبَ  )ىي بعد أف ابن ميار، حيث أنو قاؿ و كأنو بوادث ديبوف 
العودة إلى مرسيليا، أو أف تكوف إلى : و أنا مؤمن أنو ليس لك إلا مكاناف. أي الضفتبْ لتبقى بها

 246(.جانبي، حينها ستختار بنفسك قدرؾ، فالرجاؿ ابغقيقيوف ىم من يصنعوف أقدارىم

 :ابن ميار/- 3

لا شك بأف ابن ميار اختلجتو مشاعر ابغسرة و ابغزف بعدما رحل الأتراؾ، و أصبح الفرنسيوف 
لم يكن ابؼشهد ليغيب عن  )يعيثوف في الأرض فسادا بحيث أنو في مقطع من بداية قصتو يقوؿ 

ذىبِ، أصواتهم تتعالى و قهقهتهم و ىم يدخنوف غلبيينهم و بوتسوف القهوة، معيدين سبّ ابؼعارؾ 
القدبية، يومها كانت المحروسة عرسا لنا و بؽم، و بعد رحيلهم أضحت بزتلط فيها الدماء بالغبار، 

ترى لم حدث ىذا ؟ و لم رحلوا، و أين سلطاف البر والبحر؟؟ و لم لا بهيب على العرائض البٍ 
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؟ لم أترؾ نداء لم أناده، و لا وزيرا لم أرسل إليو شكايابٌ، حبٌ أعدائي كنت أشكوىم  أرسلها كل يوـ
 247(...لأنفسهم لعل الضمائر بريا ، غبّ أنهم لا يعقلوف

و قد ناؿ ابن مبار قدرا كببّا من خيبات الآمل من أجل اسبَجاع أىل المحروسة بغقوقهم، و لكن كل 
و في حبْ إلتقائو بالباشا بباريس و مغادرتو شعر ابن ميار بابغزف حيث أنو . شيء كاف يبوؤ بالفشل

ودعنا الباشا في صباح يوـ آخر، و لوحت لو من بعيد، شاعرا أنها آخر مرة أراه فيها، أردت  ): قاؿ
 248(...معانقتو طويلب، و لكن العربة كانت قد غابت عبِ

كل ىذا و لا ننسى حزنو على رحيل السلبوي الذي ذرؼ دموعا رغم بؿاولتو لإخفائها، بٍ تليو 
تبَاءى لي المحروسة من ىناؾ مدينة  )بعدىا ابغسرة الكبرى بنفيو بعيدا عن المحروسة و البٍ قاؿ فيها 

بيضاء، مثل غيمة، لم تفقد بؼعتها، و أصر على الاحتفاظ بها على صورتها تلك، ألوح بؽا كلما أقبَب 
منها أو ربدا أبتعد عنها، لم يكن ىناؾ أبي، أو البحارة الإبقليز، بل وقف ديبوف على الرصيف يلوح 
لي وحده، و دوف أىلي غابت المحروسة عن عيبِ، لكنها لا بيكن أف ترحل عن القلب، غيمة بيضاء 

 249(.ينادي عليها طفل كاف ابظو ابن ميار

:  بضة السلبوي/- 4

الأتراؾ والفرنسيبْ : عرفت شخصية بضة السلبوي على أنو شخص ثائر، ففي نظره يوجد ثلبثة أعداء
بعدما رست السفن الفرنسية بسيدي فرج و حاف وقت ابغرب قاؿ . و ابؼزوار الذي لطابؼا أراد قتلو

كاف بعض اليولداش قربي،  )بضة عن اليولداش بأنهم أرادوا التضحية بحمة و بقية ابؼور قبلهم فقد قاؿ 
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تصطك أسنانهم، ينتظروف بداية القتاؿ، أبصارىم متوجهة صوبنا، أرادونا أف نكوف بكن من نستقبل 
 250(...الرصاص قبلهم

فلكثرة كرىو للفرنسيبْ أراد أف ينضم بعماعة الثوار برت راية أمي، فقد أعلن عن رغبة للبنضماـ من 
إف الكلمة قد اجتمعت على الأمبّ الشاب، و بايعو الناس على قيادتهم، ... )خلبؿ مقطع يقوؿ فيو

و يقولوف أيضا أنو أكثر الناس كراىية . و الآف بوارب الفرنسيبْ حبٌ أضحت مدف كثبّة برت لوائو
، كذلك لا ننسى ما قد ما قد ذكره في قصتو و البٍ (...تولدت الرغبة في اللحاؽ بو. لببِ عثماف

تببْ حجم كرىو للمزوار و الذي قاؿ بأنو سيكوف متفهما بعد أف ينتهي من ابؼزوار و ىذه إشارة 
 251.للرغبة البٍ تتملكو في قتل ابؼزوار

بعد قرار النفي و بضة في ابؼيناء كاف كثبّ الإستهزاء بالباشا و حاشيتو و قد وصفهم بابؼتعالبْ نظرا 
 252.للتصرفات البٍ أخبر بها السلبوي عنهم 

صرخت ... يا الله...)كما أنو بعد سقوط المحروسة قد حزف حزنا شديدا ظهر ذلك من خلبؿ قولو 
يا الله إنبِ لا أحتمل مقدار ىذا ابؽدير ابؼوجع، قلبي ... حبٌ اعتقدت أنهم بظعوني ىناؾ في المحروسة

 253(...لا بيكنو التفكبّ في بؿروسة أخرى غبّ البٍ عرفتها

كذلك حزف عندما أراد فراؽ المحروسة ومودعا دوجة و ابن ميار متجها بكو الأمبّ الشاب الذي أراد 
رغيت تأمل المحروسة ... )الإنضماـ إلى صفوؼ الثوار و قد قاؿ على لساف في مقطع في آخر قصتو 

 254(.برت ضوء النهار، لأبكيها طويلب، بٍ أرمي عليها سلبمي الأخبّ
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 :دوجة 5/-

لطابؼا كانت قصة دوجة بركي عن معاناتها و عن حزىا الشديد إثر الكثبّ من الأشياء البٍ مرت 
الكل كانت لو بؿروستو، عداي أنا، خلفت حراسي كلهم عند  )عليها، و أوؿ ما ابتدأت بو قصتها 

. و قد قصدت بحراسها كل من أمها و أبي و أخيها الصغبّ منصور (..آخر حفنة رمل ثرت بها أبي
 255.الذين ماتوا قبل أف تدخل ىي المحروسة

وبكن ... )و قد بردثت عن ابؼرحلة البٍ فقدت فيها أخاىا الصغبّ و حزنها عليو في مقطع قالت فيو 
بكفر لو قبرا على بيبْ قبر أمي، حفرة صغبّة أسلمو أبي إلى داخلها، بنمت بدنعو، خيل لي أف منصور 

و سد منصورا البَاب أسفل ابغفرة، بٍ . حيا، و سيختنق بها، لكن أبي كاف لا يعي العالم من حولو
دوجة يا دوجة، لا تبَكيبِ : أزاح الكفن عن وجهو النحيف، انتظرت أف يفتح عينيو، و ينادي علي

بكيت حبْ غاب وجهو بعد أف سقف القبر، و . وحيدا، خذيبِ من ىنا، سأقابظك ابغلوى الطحينية
 256(...بكينا طويلب و بكن نكوـ البَاب فوؽ جسده ابؽزيل

بٍ لتمتزج مشاعرىا بالغضب حبْ ضرب كافيار والدىا، بٍ حزنها بعد أف مرض والدىا بٍ توفي بعد 
و اقبَبت أكثر من الرجلبْ، و بنا يرفعاف جسده ابؼلفوؼ بالقماش ...)ذلك وقد قالت في ىذا الأمر 

الأبيض، اىتز قلبي حبْ وضعاه داخل ابغفرة، كاف مقدرا علي مشاىدة كل الذين أحبهم 
 257(...يدفنوف

فبعد أف غاب . و لم تغب مشاعر ابغزف و ابغسرة عنها في كل مرة تتوالى عليها ما بىرب صفائها
و كلما اشتقت إلى ... )عنها السلبوي و رحل عنها و قد ذكرت ذلك في مقطع من قصتها
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 (...السلبوي أراقب ابػواء من كوة القبو، عسى أف يطل خيالو ثانية، فلب تهببِ إلا مزيدا من العتمة
258 

بكيت ... )بٍ لتكوف آخر مرة بعد قرار نفي السلبوي، و ىي في منزؿ لالة زىرة فقد أردفت قائلة 
 259(....ليلة رحيلهما، إذ لم يقد لي رؤية وجهيهما ساعة الرحيل

: البعد الإجتماعي- ثانيا

فربدا تكوف الشخصية فلبحا أو موظفا . و يشمل ىذا ابعانب ابؼركز الذي تشغلو الشخصية في المجتمع
و الإبواء و التمرد و الثورة ... أو عاملب أو طالبا أو أمبّ، أو غفبّا، أو امرأة ريفية، أو أستاذ جامعي

حينا آخر، و في كل ىذا ما يوضح حتمية ارتباط الأدب بابغياة العامة و تطوره وفقا لتطورىا، أراد 
. الأدباء أـ لم يريدوا، فللمجتمع إشعاعات ظاىرة و خفية و لا بد أف بزبَؽ وجداف الأديب و عقلو

 و يظهر ىذا البعد عند شخصيات ىذه الرواية 260...و أف تؤثر فيو و توجهو شعوريا أو لا شعوريا 
:  فيتوضح الوضعية الاجتماعية لكل واحد من الشخصيات

: ديبوف/- 1

لو سيمافور »لقد توضحت ابؼكانة الإجتماعية لديبوف من خلبؿ قصتو على كونو صحافي في جريدة
، وقد ذكرت في العديد من ابؼرات إما من خلبؿ ذكر وظيفة ديبوف أو من خلبؿ الإبواء «دو مارساي

ابعمل الأخبّة من ابؼقاؿ كانت أشد عسرا، و أكثر إقتضابا، بصعوبة ...)لذلك  فمثلب في قولو 

                                                           
 380الرواية ص 258
 384الرواية ص 259
 52-51علي عبد الربضاف فتاح، تقنيات بناء الشخصية في رواية ثرثرة فوؽ النيل ص 260
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لم ينسوا ذلك ابغوار الذي )... ، بٍ فيما قالو بعد ذلك  (...فرغت منها و سلمت ابؼقاؿ إلى المحرر
 261(..أجريتو مع الباشا ابؼخلوع أثناء زيارتو إلى باريس

يوميات مراسل ابغملة »و كذلك قد نلبحظ في بداية كل قسم ملحوظة مكتوبة في أعلى الصفحة 
« بتصرؼ« لو سيمافور دو مارساي»نشرت في جريدة : 1830بغملة 

: و نبو إلى ذلك أيضا من خلبؿ من خلبؿ حوار عند صعود ديبوف إلى السفينة

لتغطية ابغملة؟؟ « سيمافور دو مارساي» بالتأكيد أنت ديبوف، الصحفي الذي اختارتو _  )

 262(! ...أجل أنا ىو_ 

و تتوالى العديد من ابؼرات البٍ يتكلم فيها عن ديبوف عن عملو، و الذي عبْ لتغطية ابغملة ضد 
ابعزائر، و الذي قد فصل في حكيو كل أحداث الرحلة من إنطلبقة ابغملة من مارسيليا إلى غزو 

 ..ابعزائر

 :كافيار 2/-

لقد ذكر في أولى الصفحات البٍ بردثت عن كافيار على أنو كاف جندي في جيش نابليوف و الذي 
بدأت ابؼدفعية تقصف الصفوؼ ... )حكى فيو عن معركة واترلو و الذي قاؿ عنها بأنهم ىزموا فيها 

الأمامية للتحالف، كانت كرات ابؼدافع ترتفع في السماء و تصل إلى صفوفهم، صحيح أف العديد 
.... منهم قضى ىناؾ حبٌ خيل لنا بأننا كسبنا ابعولة الأولى، و مع ىذا لم نرىم يستعملوف مدافعهم

و ىكذا تقدمنا لأننا رأينا انسحاب ابعنود الإبقليز من خلف الربوة، و بعد بغظات كنا نوشك أف 
نبلغها، و لم نعلم أنهم كانوا خلفها بتلك ابؼسافة الضئيلة، آلاؼ من الإبقليز و البروسيبْ الذين 

بعد أياـ ... انضموا اليهم في غفلة منا يصوبوف بنادقهم ابذاىنا، و أشعلت النار آخذة منا عددا كببّا
                                                           

 26الرواية ص 261
 94الرواية ص 262
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من الإختباء بظعنا بأف نابليوف قد سلم نفسو للئبقليز الذين نفوه إلى أقصى جزيرة في الأطلسي، و أف 
 بٍ يذكر بأنو أصبح صائدا للرنكة بعد ذلك و قبل أف يقبض 263(...ضابطو ابؼفضل قد أعدمو ابؼلك

صحيح أنبِ فررت بعيدا عن واترلو لكنها بقيت ... )عليو من طرؼ القراصنة و يسجن في ابعزائر 
تتحوؿ الزرقة من حولي إلى سهل موحل، وأبظع . بداخلي حبٌ و أنا أجوب ابؼتوسط باحثا عن الرنكة

ريح ابػريف كانت تدفع ابؼوجات فبَتفع قليلب حبٌ أحسب أنها جنودنا . أصوات ابؼرافع و الصياح
 264(...و أستفيق إثر صياح الصيادين. الفاروف

و من بٍ ليكوف بعد ذلك من ابؼخططي للحملة ضد ابعزائر، و ذلك بإبهاد سبب مقنع من أجل 
: القياـ بذلك و قد ظهر ذلك من خلبؿ بؿادثتو مع القنصل الفرنسي دوفاؿ قائلب 

في باريس يوجد من لديو الرغبة في تنفيذ ابؼشروع الذي اسغرؽ سنوات من البحث، بهب _ ... ) 
. أف نغزو ىذه الربوة في القريب يا سيدي كفاىم تأجيلب

 265(...ىم يبحثوف عن سبب مقنع، و ربدا للئبقليز أيضا، قد اعتادوا الإعبَاض على كل_ 

 : ابن ميار3/- 

لقد كاف ابن ميار قد تقمص العديد من ابؼناصب و قد بؼح لذلك في قصتو من خلبؿ ما ذكر على 
قد أصبحت وحيدا يا ابن ميار لا ماؿ و لا سلطاف ، تكاد تكوف فقبّا بعدا ... )أنو كاف تاجرا 

 266(...سلبوا منك كل شيء، التجارة، والضياع

و كذلك كاف عمل برت إمرة الباشا و ذلك حسب ما ذكر في قصتو و البٍ أومأ لذلك من خلبؿ 
رغم رحيلو مازلت أنتظر خادمو يدؽ بابي و يومئ لي أف ألتحق بو، أتسلق الدروب ابؼؤدية ... )قولو 

                                                           
 33-32الرواية ص 263
 37الرواية ص 264
 269الرواية ص 265
 49الرواية ص 266
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، و حبٌ ... إليو يسبقبِ ابػادـ إلى باحتو بٍ ألتحق بو، أتأمل النافورة و مياىها البٍ نضبت اليوـ
من مكاني يقابلبِ باب الديواف، يفتح و أبظع صوت ابػادـ . شجرة الليموف لم تثمر بعد رحيلو

 267(...سيدي ابن ميار الباشا ينتظرؾ: يناديبِ بابظي

كما أنو في قصة بضة السلبوي ذكر بأف ابن ميار قد عمل كعضو في بؾلس البلدية حيث أنو قاؿ 
بعد حلوؿ كلوزيل، سلمها إلى ميموف، و يومها ضج ابز ميار، و عوض أنو ينجح في فعل ... )

 268(...شيء، طرد من المجلس 

: بضة السلبوي/- 4

كاف يعتبر بضة في فبَة حكم الأتراؾ و حبٌ في فبَة حكم الفرنسيبْ على أنو من الثوار حيث لم يقبل 
كانوا ... )بذلك ابغكم عكس أىل المحروسة، و قد أشار السلبوي إلى ىذا الأمر عبر قولو في قصتو 

يتهمونبِ مثلما اتهمبِ الأتراؾ، أنبِ أدعوا الناس إلى الثورة عليهم، غبّ أف أىل المحروسة خانعوف و 
 269(...منذ سنوات كانوا يطأطئوف رؤوسهم و يتجنبوف الأتراؾ في الشوارع 

كما أنو بضة أراد الإنضماـ للؤمبّ الذي يشبهو في كرىو للؤتراؾ، حربو على الفرنسيبْ بحيث بردث 
أتأكد من صحة الأخبار البٍ تصلنا، تقوؿ إف الكلمة قد ... )عنو كأنو راغب في الإنضماـ إليو 

اجتمعت على الأمبّ الشاب، و بايعو الناس على قيادتهم، و الآف بوارب الفرنسيبْ حبٌ أضحت 
تولدت الرغبة في الإلتحاؽ . و يقولوف أيضا إنو أكثر الناس كراىية لببِ عثماف. مدف كثبّة برت لوائو
ىذا ىو الرجل الذي ظللت تصبو أف يظهر في المحروسة، و لكن بؼاذا لم يظهر : بو، و قلت في نفسي

يزحف بجيشو عليها، و يعيدىا إلى أىلها بعد غياب ! حبْ كاف بنوا عثماف بوكموف ابؼدينة؟

                                                           
 48الرواية ص 267
 226الرواية ص 268
  65الرواية ص 269
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 كذلك عرؼ على بضة السلبوي من خلبؿ الرواية على أنو كاف يقوـ بعروض العرائس 270(...قروف؟
: في المحروسة بطريقة ساخرة عن الأتراؾ و قد بردث في ىذا الأمر و ىو برت الإحتلبؿ الفرنسي

ىل تنصفك اليوـ عرائسك مثلما أنصفتك من الأتراؾ؟ تغدو وجوىهم وردية، و ىم يسمعوف ... )
حواراتها الساخرة، و حينما بذعل مؤخراتهم و عمائمهم كببّة ابغجم، أو عندما بذعل النساء بستطي 
ظهورىم تضع ابعم في أفواىهم بٍ تهذر بصوت نسائي ببذاءات بلغتهم الأناضولية، يوشكوف على 

 271(...ابؽجوـ عليك، و لكنهم يبَددوف، بٍ يرتفع ضحكهم على مشاىدتها

 :دوجة5/-   

 )أعتبرت دوجة على أنها فتاة ريفية عاشت وسط أسرة فقبّة، بحيث أشارت إلى حالتهم من قوبؽا 
ظلوا بوتفظوف )...و كذلك من خلبؿ ما قالت  (..منذ وعييت وجدت أبي يعمل في بيت القنصل

ىذا ما كاف يردده أبي قبل سنوات حينما بقتمع حوؿ ابؼوقد، أمي و أنا و منصور . بأبي طويلب بعدىا
في حجره، كاف بومل  لنا بعض الفواكو المجففة في حيبو ، نسعد بها و نفرح حبْ نراه يقبَب من 

 272.من خلبؿ ما قالتو ىنا نفهم أنهم كانوا يسعدوف فقط بالأمور البسيطة (...البيت

كما أنو قد ذكر في قصتها أنو بعد وفاة أفراد عائلتها و دخوبؽا للمحروسة قد عملت كمغنية في فرقة 
أوؿ الأعراس كآخرىا، تبدأ بصخب بٍ ... )لالة مرنً و البٍ كن بويبْ أعراس المحروسة بأغانيهن 

ننشغل في الصباح بزينتنا، و ما إف ننتهي منها حبٌ تتوسطنا لالة مرنً، و تردد أف . تنتهي بتعب
 273(...بكفظ الأغاني و ابؼواويل البٍ نعيدىا خلفها

                                                           
 221الرواية ص 270
 67الرواية ص 271
 157الرواية ص 272
 237الرواية ص 273
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كذلك صرحت دوجة بأنها كانت مومس قبل أف بىرجها السلبوي منو، و الذي بقيت فيو مدة 
طويلة بؾبرة ىناؾ، بعد أف إقتادىا ابؼزوار إلى ىناؾ رغما عنها بعد اغتصابها بؽا، نذكر القليل بفا قالتو 

كاف آخر يوـ لي في ابؼبغى لا بىتلف عن أوؿ يوـ فيو، تعطرت  )دوجة عن ما كاف بهري في ابؼبغى 
ووقفت عند الباب، أنظر بذاه العابرين، بعض الشباب لم تظهر بغيتهم بعد، علب الزغب الأصفر 

شفاىهم، يبنظروف بذاىنا لكنهم في الآخبّ لا بىتاروف سوى من تقدمت بهن السن كأنهم يبحثوف 
عن أمهاتهم، لا بىتلفوف عن الكبار في خيباتهم و ىم يكتشفوف اللذة للمرة الأولى، كاف الكثبّ منهم 

 274(...يفر بعد أف يرى العري

: البعد الفكري – ثالثا 

إنتماؤىا أو عقيدتها الدينية و ىويتها و تكوينها الثقافي، و ما بؽا من » و يقصد بو بالنسبة للشخصية
إذف فلببد من دراسة الشخصية . «تأثبّ في سلوكها و رؤيتها، و برديد وعيها و مواقفها من قضايا

 275.وتصوير ملببؿها الفكرية و ذلك لسبب أبنيتها الكببّة

كذلك يشغل ابعانب ابعانب السياسي حيزا كببّا في روايات الأدباء مهما كانت موضوعاتها، 
فقصص ابغب مثل قصص ابغرب تدور أساسا حوؿ موقف الإنساف من بنوـ بؾتمعو و قضاياه 

 لو نتحدث عن ابعانب 276.السياسي/ ابػاص، و ىي أساسا القضايا ذات الطابع الإجتماعي 
الديبِ لدى الشخصيات فقد نلبحظ اختلبؼ اعتقاداتهم الدينية، كذلك من الناحية اعتقادات كل 

 :شخصية و نذكر ذلك 

 :ديبوف 1/-

                                                           
 81الرواية ص 274
لعائشة بنور، مذكرة لنيل شهادة ابؼاسبَ، جامعة الشهيد بضة بػضر " نساء في ابعحيم" ضيف الله أبظاء، جبالي جهاد، بنية الشخصية في رواية 275

 34الوادي، ص 
 52ص  (ثرثرة فوؽ النيل )علي عبد الربضن فتاح، تقنيات بناء الشخصية في رواية 276
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 ... ): يتضح لنا من خلبؿ حوار دار ببْ ديبوف و كافيار العقيدة البٍ يتخذىا ديبوف بعد قوؿ كافيار
 !و ما الفائدة من بررير العبيد الأفارقة إف كنت لا تستطيع منع استعباد ابؼزيد من ابؼسيحيبْ؟_

من ىنا يظهر  (...الرب الذي أؤمن بو لا يفرؽ ببْ السود و البيض إلا عندنا بكن الفرنسيبْ_ 
ديبوف كمية العنصرية البٍ بوملها كافيار بكو الأفارقة و البٍ عمد ديبوف إلى توضيحها من خلبؿ 

 277.ابؼسيحية ابؼوجودة بفرنسا و البٍ اعتبرىا بؿرفة عن مسيحية الدوؿ الأخرى

 و يتببْ كذلك أف ديبوف في بؾيئو كاف يظن أف ىذه ابغملة من أجل نشر ابؼسيحية في ابعزائر 
أين فرحة ابؼسيح ... )ليتفاجئ بالدماء البٍ سفكت و الناس الذين شردوا بحيث أنو قاؿ على ذلك 

و نورىوالذي آمنت بو، يوـ رحيلي عن مرسيليا مثل حاج إلى أورشليم؟ أو مثل حواري يغادر ابؼدينة 
في إفريقية لم بزلفوا : يغيب الصوت و أكرر خلفو) و قد اضاؼ قولا  (...بىبئ الوصايا برت ثيابو

ىذا بهعلنا نفهم موقف ديبوف الرافض بؼا بهري في أحداث  (.شيئا لله، كل شيء قد آؿ إلى القيصر
 278.الرواية 

 :كافيار2/-

إف الشيطاف إلو ىذا  )من خلبؿ رسالة قد بعتها كافيار إلى ديبوف نفهم موقف كافيار من ابغملة 
 بحيث أنو لا يأبو للعقيدة قدر ما يأبو لسفك الدماء 279(...العالم يا صديقي ابؼبجل ديبوف

أف ... )والإحتلبؿ و قد ظهر ىذا كذلك من خلبؿ رسالة كتبها كافيار لديبوف و لكن لم يبعثها لو 
الرب الذي صرت أؤمن بو لا يرضى لي مد خدي للآخر، إنو إلو مسرتو في سفك الدماء من أجل 

 280(...بؾده، ليس عليك لومي و بكن نستقي من الكتاب نفسو، فالكل يقرأ الأسفار على طريقتو 

                                                           
 182الرواية ص 277
 260الرواية ص  278
 13الرواية ص 279
 30الرواية ص 280
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 و لطابؼا كاف بهد لنفسو الأعذار على ما يفعلو بحيث يظن بأف من يذؽ شر العالم لا بد لو من 
و كل ما نلبحظ من خلبؿ ما يرويو من خلبؿ قصتو تبجيلو لنابليوف كثبّا فمثلب ما . التحلي بجزء منو

الوداع بؽؤلاء : أذكر أنبِ قفزت فرحا عندما بظعت بفراره من منفاه بآلبا، قلت في نفسي...)قالو 
لا بيكن أف يفعل ىذا إلا نابليوف يا . ابؼلوؾ، و فعلب لم بيض إلا شهر من فراره حبٌ استعاد جيشو

 281(...ديبوف 

و قد نلبحظ من خلبؿ قصة كافيار ابؼواقف البٍ بروـ حولو تضارب أفكاره و تناقضها بحيث أنو في 
أطل ... ): مرة يدعي أف الفرنسيبْ أتوا كي يفكوا عقدة الأتراؾ عن ابعزائر و بطشهم عن ابؼور فمثلب

ىؤلاء ابؼور لم يكفهم الأماف الذي أعطيناه بؽم، و الآف صاروا يكتبوف . من نافذة مكتبي فأراىم
و على ىؤلاء ابؼور ... ) ، و كذلك ىذا القوؿ 282(...العرائض يريدوف الأملبؾ البٍ خلفها الأتراؾ

 ، بٍ من قوؿ آخر يريد عدـ 283(.أف يشكروا القدر الذي ساقنا إليهم بؿررين من تسلط الأتراؾ
و أنا أعبر ابؼتوسط باحثا عن الرنكة دوف رؤية ... )رؤيتهم مرة أخرى و ذلك من خلبؿ ىذا ابؼقطع

الأتراؾ بهوبوف البحر، سأكوف مزىوا بإنتصارابٌ كلهم و لن ألبث حينها و أعود حاملب كل الآماؿ ألا 
 284(.أرى بابؼدينة مزيدا من ابؼور

 :ابن ميار 3/-

لقد كاف ابن ميار من ابؼدافعبْ على ابؼساجد في المحروسة بحيث أنو كاف يسعى إلى إلغاء برويلها إلى 
ثكنات عسكرية، كذلك قد نلبحظ من عادات ابن ميار زيارة الأضرحة و خاصة ضريح سيدي عبد 

تركت حذائي ىناؾ و دخلت متمتما بالدعاء كأني أعتذر ... )الربضن الثعالبي و ذلك حسب قولو

                                                           
 31الرواية ص 281
 34الرواية ص 282
 45الرواية ص 283
 343الرواية ص 284
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، كما أنو (...إليو على فراؽ داـ أكثر من شهرين، بٍ دنوت من ضريح سيدي عبد الربضن الثعالبي
 285.كاف يعتبر رؤيتو لطائر و ىو خارج من الضريح إشارة عن سيدي عبد الربضن الثعالبي

كما أف إبن ميار ظل موقفو واحدا فيما بىص الاحتلبؿ الفرنسي و ىو إبهاد حل بطريقة سياسية 
لعل و عسى أف يسمع أحد من القيادات الفرنسية بؼا يريد توصيلو، و قد وصل بو الأمر حبٌ 

الذىاب إلى وزير ابغربية الفرنسية لايصاؿ عرائضو ابؼكتوبة فيما بىص انتهاؾ ابعنود الفرنسيبْ حرمة 
. ابؼساجد

: بضة السلبوي /- 4

فمن خلبؿ قصة السلبوي بقد بأنو لم يكن بفن بوافظوا عن العقيدة بحيث أنو كاف بفن يشربوا ابػمر، 
إلا أنو لم يغبّ موقفو ابذاه مدينتو، لطابؼا كاف بوارب من أجل المحروسة بحيث أنو قاؿ عن نفسو 

بٍ رأيت القمر يطل من ببْ الأسطح، راقبتو مليا . انعطفت عبر أوؿ سقيفة مع حلوؿ الظلبـ...)
متكئا على جدار أشعل بي في رغبات قدبية، يوـ كنت أشرب في ليالي المحروسة ابؼقمرة، فوؽ سطح 

 286(...البيت، و أراقبو حبٌ يأفل

لكن فيما بىص الأمر بالدفاع عن المحروسة فلطابؼا كاف من الأوائل ابؼدافعبْ عنها، فبعد علمو بسقوط 
المحروسة من العجوز الذي اتهم بجراحو كاف يهذي بها فمن خلبؿ ىذا ابؼقطع من ابغوار نرى مدى 

: عدت إليو أسألو...)اىتمامو و حبو للمحروسة 

.... بالله عليك قل ابغقيقة، ىل فعلب سلمها الأتراؾ للفرنسيبْ؟ _ 

. بالأمس حدث ىذا، دخلها ابعيش في منتصف النهار_ 

                                                           
 55-54الرواية ص 285
   291الرواية ص 286
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يا الله إني لا أحتمل ىذا ابؽدير ... صرخت حبٌ اعتقدت أنهم بظعوني ىناؾ في المحروسة...  يا الله
 287(...ابؼوجع، قلبي لا بيكنو التفكبّ في بؿروسة أخرى غبّ البٍ عرفتها

حبٌ و ىو راحل عنها في نهاية قصتو لم يبد غبّ حبو للمحروسة، بفا يؤكد في ظل الدفاع عن موقفو 
. ابذاه مدينتو البٍ كبرى بها و عاش فيها و دافع عنها

 :دوجة5/- 

رغم ما عاشتو دوجة في المحروسة و ما مر بها في أياـ تواجدىا بابؼبغى بفا قالت ليثبت صحة موقفها 
... لياؿ طويلة قضيتها أتضرع إلى الله كي بىرجبِ من ابؼبغى...)كونها اقتيدت غصبا عنها إلى ىناؾ .

 كذلك 288(...يا الله أخرجبِ من ىنا: كاف الليل يطوؿ فأنزوي في طرؼ الغرفة، أرفع يدي و أدعو
كاف أبي ...)لا ننسى ما قالتو عن والدىا و كيف كاف بويي في قلبها حب دين الإسلبـ فقد قالت 
لكنو لم . بوب الله و الصلبة و للقرآف، رغم أنو لم بوفظ منو الكثبّ، عدا السور البٍ يصلي بها

 289(...يرغمبِ عليها، بل كاف دوما بوبببِ في الله و فعل ابػبّ

أما فيما بىص موقفها من المحروسة فهي كانت عكس السلبوي بحيث أنها لم تهتم بها كثبّا، و قد 
الكل كانت لو بؿروستو، عداي أنا، خلفت حراسي كلهم، عند آخر حفنة  )قالت في بداية قصتها 

290(...بٍ شققت طريقي فرارا إلى ىنا، مصدقة بدا كانوا يقولوف عن المحروسة. رمل دثرت بها أبي

                                                           
 152الرواية ص 287
  80الرواية ص 288
 232الرواية ص 289
 76الرواية ص 290
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 خــــاتمـــــــــة

 :خاتمة

بنية " و بعد كل ىذا الوقت الذي مضيناه في ابقاز ىذا البحث بكل مباحثو ،و الذي تطرقنا فيو إلى 
 :و الذي استنتجنا من خلبلو " الشخصيات في رواية الديواف الاسبرطي لعبد الوىاب العيساوي

تعدد استعماؿ تقنية تعدد الرواة في سرد التفاصيل أحداثها و الذي يعتبر عنصرا فعالا في عملية *
 .برريك السرد و بنائو

 .تعدد الشخصيات في الرواية من شخصيات رئيسية و ثانوية و مسطحة*

بذسد الشخصيات في الرواية على أبعاد بـتلفة بسثلت في كل من البعد النفسي و البعد *
 .الإجتماعي و البعد الفكري

لقد وفق الكاتب في تصوير ما عايشو سكاف المحروسة من ظلم و فساد في فبَة ابغكم العثماني *
 .بٍ الفرنسي

ما بيكن قولو عن الديواف الاسبرطي ىو أنو صور الفبَة البٍ تعاقب عليها حكم الأتراؾ بٍ *
 .1830 و 1815الفرنسيبْ في الفبَة ابؼمتدة ببْ 

كذلك من خلبؿ الرواية ذكر أسباب الإحتلبؿ الفرنسي للجزائر و البٍ قد تكوف صحيحة، وفي *
 .نفس الوقت قد تكوف مزيفة

و في الآخبّ نرجو أننا قد وفقنا و لو بجزء قليل في دراسة ىذه الرواية، و لربدا لنفتح آفاؽ أخرى 
ودراسات سردية كانت أـ نقدية، و ليبقى المجاؿ مفتوحا أماـ  أخرى لتضيء سبيلهم للكشف عن 

.القضايا البٍ بزدـ بحثهم
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 10 :مفهوم الشخصية في علم الاجتماع
 11 :عند النـّـــــــــــقّاد العرب

 12 : عند الـــــــــــنـّــــــــــــــــقّــــــــــــــــــــــاد الغرب

 14 :أنواع الشـــــــــــخــــــــــــصــــــية
 14 الشخصية الرئيسية

 17 : الشخصية المسطحة 
 19 :الشخصيات المرجعية

 20 :أبــــــــــــــعاد الشخــــــصية
 20  :(الفيزيولوجي ،المورفولوجي ):  البعد الخارجي 
 21  :(السيسولوجي)البعد الإجتماعي

 23 :البعد النفسي 
 24 البعد الفكري- 

 25 مقاربة تطبيقية في رواية ديوان الإسبرطي: الفصل الثاني

 26 :أنواع الشخصيات في رواية الديوان الإسبرطي
 26 :الشخصية الرئيسية / 1
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 66 :الشخصيات الثانوية/ 2
 92 :الشخصيات المسطحة  3/

 95 :أبعاد الشخصيات في رواية الديوان الإسبرطي
 95 :البعد النفسي- أولا
 103 :البعد الإجتماعي- ثانيا
 108 :البعد الفكري – ثالثا 

 113 :خاتمة

 114 قائمة المصادر والمراجع
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 :ملحق

 1985عبد الوىاب عيساوي روائي جزائري من مواليد 
بزرج من جامعة زياّف عاشور، ولاية . بابعلفة، ابعزائر

ابعلفة، مهندس دولة إلكبَوميكانيك ويعمل كمهندس 
بابعائزة الأولى " سينما جاكوب"فازت روايتو الأولى . صيانة

، وفي العاـ 2012للرواية في مسابقة رئيس ابعمهورية عاـ 
، حصل على جائزة آسيا جبار للرواية البٍ تعتبر 2015

سيبّا دي "أكبر جائزة للرواية في ابعزائر، عن رواية 
في . ، أبطابؽا من الشيوعيبْ الإسباف الذين خسروا ابغرب الأىلية وسيقوا إلى معتقلبت في شماؿ إفريقيا"مويربٌ
، وفازت (ورشة إبداع للكتاب الشباب ابؼوىوببْ)ابعائزة العابؼية للرواية العربية " ندوة"، شارؾ في 2016العاـ 
 عن 2017فاز بجائزة كتارا للرواية غبّ ابؼنشورة . 2017بجائزة سعاد الصباح للرواية " الدوائر والأبواب"روايتو 
 ."سفر أعماؿ ابؼنسيبْ"عملو 

الرواية التاربىية "بعد ترشيحو للقائمة القصبّة، قاؿ عبد الوىاب عيساوي، الذي تتكئ روايتو على التاريخ إف 
بشكل عاـ لا تعيد بناء ابغكاية من أجل ابغكاية ذاتها، وإبما ىدفها الأساسي ىو البحث عن الأسئلة الراىنة البٍ 

."نعيشها اليوـ داخل فضاءاتها الأولى البٍ ظهرت فيها أولا
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 :ملخص البحث

الديواف الإسبرطي لعبد الوىاب " بنية الشخصيات في رواية : "اشتغل ىذا البحث ابؼعنوف ب
على دراسة الشخصيات الروائية في ىذه الرواية، و قد تأسس على فصلبْ، بحيث أف في " عيساوي

الشخصية و  )رصدنا فيو ابؼفاىيم الأولية " بنية الشخصية في الرواية " الفصل الأوؿ ابؼعنوف ب 
 .(أبماطها

، و الذي تناولنا من "مقاربة تطبيقية في رواية الديواف الإسبرطي: "أما الفصل الثاني فجاء بعنواف
و في الآخبّ حوصلنا خلبصة البحث من خلبؿ خابسة . خلبلو أنواع الشخصيات و أبعادىا في الرواية

 .ذكر فيها أىم نتائج البحث

Research summary: 

This research, entitled: “The Structure of the Characters in the Novel “The 

Spartan Diwan” by Abd al-Wahhab al-Issawi,” focused on the study of the 

narrative characters in this novel.it was founded in two chapters. So that in the 

first chapter, entitled “The Structure of the Characters“,We touched 

onElementary Concepts like (personality and its patterns).  

As for the second chapter, it was entitled: "An Applied Approach in the Novel 

of the Spartan Court", through which we dealt with the types of characters and 

their dimensions in the novel. Finally, we obtained a summary of the research 

through a conclusion in which the most important results of the research were 

mentioned. 


