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كممة شكر وعرفان 

الميم لك الحمد حمدا كثيرا، طيبا مباركا فيو، ولك الحمد كما ينبغي لجلال وجيك 
وعظيم سمطانك، الميم لك الحمد حتى ترضى ولك الحمد إذا رضيت ولك الحمد بعد 
. الرضا، ولك الحمد يا رب عمى ما أنعمت عمينا من قوة وصبر في إنياء ىذا العمل
الميم إنا نشكرك شكر الشاكرين  عدد ما كان وعدد ما يكون، عمى توفيقك لنا 

وتسييل الصعب أمامنا، ونسألك أن يكون ىذا العمل خاصا لوجيو الكريم فإن أصبنا 
ن أخطأنا فمن أنفسنا ومن الشيطان . فمن عندك وا 

والصلاة والسلام عمى سيدنا رسول الله قدوتنا وعمى آلو وأصحابو التابعين لو 
. بإحسان إلى يوم الدين

، لذا نتقدم بأجمل عبارات الشكر والتقدير إلى كل من من لا يشكر الناس لا يشكر الله
 .عممنا حرفا ولقننا درسا وأعطانا نصحا، وكان نعم الموجو والمرشد

" بمنوار مصطفى"والفضل الأكبر في إنجاز ىذا العمل المتواضع يرجع للأستاذ الدكتور 
 .الذي أشرف عميو منذ إرىاصاتو الأولى

والشكر موصول أيضا إلى أساتذة قسم الفنون بجامعة أبي بكر بمقايد تممسان عمى 
 الدعم والوقت والجيد الذي قاموا بتوفيره لنا ولم يبخموا عنا بشيء

 .وكذا إلى كل من ساىم في إنجاز ىذا العمل من قريب أو بعيد

 



  

 

  

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 



 مقدمة

 
 ‌أ

لاشك أفّ لتنوع كاختلاؼ البنات كثقافات الشعوب التي دخلت برت راية الإسلاـ دكرا فعالا في تشكيل 
العمارة الإسلامية عامة كالدينية خاصة، كبهمع كل ابؼنجزات ابؼعمارية في كل أقطار العالد الإسلامي كحدة الطابع 

 .الذم جسدتو ركحانية الدين الإسلامي ابغنيف

إفّ العمارة الإسلامية بداضيها ابغافل توافرت على ثركة بشينة من الشواىد الأثرية كابؼظاىر العمرانية التي 
ميزىا عن غتَىا، بحيث جلبت ىذه العمارة أنظار العديد من الباحثتُ في ميداف الآثار كابؼهندستُ ابؼعماريتُ 

 .كمؤرخي الفن فانبهركا بها كقاموا بدراستها بؿاكلتُ في ذلك استنباط بفيزاتها

كبكن في دراستنا للتًاث ابؼعمارم الذم بييل إلذ ابعانب ابؼادم في حضارتنا كيعد شاىد على العمراف 
كارتباطو بالبنية ا﵀لية كالعادات كالتقاليد، كبذلياتو في الفن التشكيلي ابعزائرم، الذم يتميز ىو الآخر بابؼقومات 

 .الفنية التي تعبر عن ابؽوية ابعزائرية في العديد من المجالات

يدكر بحثي ىذا في بؾاؿ التًاث ابؼعمارم الإسلامي كعلاقتو بالفن التشكيلي، كاختصّ بتناكؿ التًاث 
بابعزائر عامة كفي تلمساف خاصة، كما أنو طبق عند العديد من الفنانتُ التشكيليتُ ابعزائريتُ كابؼستشرقتُ الذين 

 .كانت بؽم بؼسة خاصة كبفيزة في ابغفاظ على الشكل التقليدم ابعزائرم بصفة خاصة كالإسلامي بصفة عامة

 :الإشكالية

إفّ ابغديث عن العمارة الإسلامية كنشأتها كتطورىا كعلاقتها بالفن التشكيلي كأبرز بذلياتهم فيو أك التًاث 
ابؼعمارم، يستدعي منا إلذ التطرؽ إلذ بعض الفنانتُ كالتعرؼ على أعمابؽم الفنية كما قاموا بو لإحياء ىذا التًاث 

 :كا﵀افظة عليو كبذسيد العمارة في الفن التشكيلي، كمن ىذا ابؼنبر نطرح الإشكالية التالية

 ما ىو دكر الفناف التشكيلي في بذسيد الإرث ابؼعمارم في اللوحة الفنية؟ 
 كيف ساىم الفن التشكيلي ابعزائرم في ابغفاظ على الإرث ابؼعمارم؟ 

 :انطلاقا من ىذه الإشكالية بيكننا طرح التساؤلات التالية

 كيف نشأت العمارة الإسلامية كتطورت؟ -
 ما العلاقة بتُ الفن التشكيلي كالعمارة؟ -
 من ىم أبرز الفنانتُ التشكيليتُ الذين كظفوا العمارة في لوحاتهم التشكيلية؟ -
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 :كللإجابة عن ىذه التساؤلات اعتمدنا الفرضيات التالية

 كاف للفن التشكيلي ابعزائرم دكر كبتَ في ابغفاظ على التًاث ابؼعمارم الإسلامي. 
 ابغفاظ على التًاث ابؼعمارم الإسلامي بتوظيفو في الفن التشكيلي. 

 :أهداف الدراسة

 ُابغفاظ على الإرث ابؼعمارم كبضايتو من خلاؿ بؾموعة أعماؿ فنانت. 
 ابغفاظ على التًاث ابؼعمارم من خلاؿ بذسيده في الفن التشكيلي. 
  ،عرض بؾموعة بماذج للتًاث ابؼعمارم التي توضح مدل القوة كالتباين في الإطار التصميمي لكل منهما

 .ثم برليل بعض النتائج

 :أهمية الدراسة

تنتهي أبنية ىذه الدراسة في تسليط الضوء على التًاث ابؼعمارم كبذلياتو في الفن التشكيلي ابعزائرم، 
كالتعرؼ كالتعريف بددينة تلمساف العريقة كأىم معابؼها كأبرز شواىدىا الأثرية كاستخلاص السمات الفنية ابؼعاصرة 

 ".أبضد بوزياف"في لوحة التشكيلي 

 :منهج البحث

إفّ طبيعة التساؤلات التي يطرحها ابؼوضوع تفرض علينا نوع ابؼنهج الذم سنسلكو في البحث، كيتعلق 
الأمر أكلا بابؼنهج التاربىي الذم يساعدنا لا بؿالة في إبراز ابؼراحل التاربىية التي مرت عليها العمارة كالذم ساعدنا 

 .في تتبع التًاث ابؼعمارم كالفن التشكيلي ككذلك سرد تاريخ تلمساف

المسجد الكبير " "أبضد بوزياف"كاعتمدنا على ابؼنهج الوصفي كذلك في كصف لعمل الفناف العصامي 
 ".بتلمسان

إضافة إلذ ابؼنهج السيمولوجي من أجل برليل اللوحة الفنية كتفكيك مفرداتها من أجل الكشف عما 
 .برتويو من معاني كدلالات
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 :دوافع البحث

 .بؿاكلة رصد خصائص الإرث ابؼعمارم كبذلياتو في الفن التشكيلي ابعزائرم -
 .تلمساف كما برملو من شواىد أثرية تاربىية كبذسدىا في اللوحة الفنية -

 :صعوبات البحث

 .صعوبة الوصوؿ إلذ ابؼصادر كابؼراجع بسبب كثرة البحث في ىذا المجاؿ

 :الدراسات السابقة

فيما بىص الدراسات السابقة في موضوع البحث فكانت موجودة، كمع ذلك كاف بؽا علاقة مباشرة 
بابؼوضوع من بذليات التًاث ابؼعمارم ككيف حافظ الفنانوف عليو كقاموا بتجسيده كالاىتماـ بو في لوحاتهم الفنية 

 :كمن أبنها

  (ـ1962- 1830)بؿمد خالدم، برف الفنوف التشكيلية بابعزائر خلاؿ حقبة الاستعمار الفرنسي. 
 منصورة كابؼشور- بوزياني فاطمة الزىراء، دراسة تقيييمية للحفائر الأثرية بتلمساف أغادير. 
 قجاؿ نادية، توظيف التًاث الشعبي في فن الرسم عند ناصر الدين دينيو. 

كفي بؿاكلة الإبؼاـ بابؼوضوع من كل جوانبو كحيثياتو رأيت أنو من ابؼناسب جدا تقسيم البحث إلذ فصلتُ 
 :كذلك بعد تطرقنا في ابؼقدمة إلذ شرح كتصور طبيعة ابؼوضوع كرسم أىم ما جاء فيو

 . بحيث تناكلت فيو التًاث كأنواعومدخل

فتناكلت فيو تاريخ العمارة في ابعزائر كمعابؼها الأثرية، بحيث قسمتو إلذ مبحثتُ، الأكّؿ : الفصل الأوّلأما 
تاريخ العمارة الإسلامية كخصائصها كبظاتها كابؼعالد الأثرية الإسلامية بابعزائر، أما ابؼبحث الثاني فقد تضمن 

تعريف بالفن التشكيلي ابعزائرم كمراحلو كعلاقة العمارة بو أك بذلياتها فيو، كبذسيد العمارة ابعزائرية في اللوحة 
 .التشكيلية عند ابؼستشرقتُ كالفنانتُ ابعزائريتُ كبؿاكلة ابؼقارنة بينهم
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 بعنواف العمارة الإسلامية في مدينة تلمساف، كقد شمل ىو الآخر مبحثتُ الأكؿ كاف الفصل الثانيجاء 
عن تاريخ مدينة تلمساف كابغضارات التي تعاقبت بها ابؼدينة كالعمارة ابؼوجودة بها كبذلياتها في اللوحة التشكيلية 

 .دكف أف ننسى الشواىد الأثرية ابؼوجودة بها

كابؼبحث الثاني عبارة عن دراسة برليلية للوحة الفناف أبضد بوزياف التي اعتمدنا في برليلها على طريقة 
 .في التحليل كونها طريقة كاضحة كشاملة في برليل الصورة" Laurent Ger Vereauلوراف جتَ فتَك "

 ":لوران جير فيرو"شبكة التحليل حسب 

 :الوصف‌.أ 
 :ابعانب التقتٍ .1

 اسم صاحب اللوحة- 
 تاريخ ظهور اللوحة- 
 نوع العامل التقنية ابؼستعملة- 
 .الشكل كابغجم- 

 :ابعانب التشكيلي .2
 عدد الألواف كدرجة انتشارىا- 
 .التمثيل الأيقوني بابػطوط الرئيسة- 

 :ابؼوضوع .3
 علاقة اللوحة بالعنواف- 
 "القراءة الأكلذ"الوصف الأكؿ لعناصر اللوحة - 

 :بنية اللوحة‌.ب 
 علاقة اللوحة بالفناف -
 الوفاء التقتٍ كالتشكيلي الذم كردت فيو اللوحة -

 "التضمنية"القراءة التأكيلية ‌.ج 
 .نتائج التحليل‌.د 
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يكتسي التًاث عموما كابؼادم خصوصا أبنية بالغة عند الشعوب كالأمم، كىذا باعتباره الذاكرة ابغافظة لتاربىها 
كحضارتها، فصار من الضركرم على الباحثتُ في بؾاؿ علم الآثار عامة كابعزائريتُ بخاصة بذؿ ابعهود ابؼعتبرة من أجل 

ابغماية كا﵀افظة على ذلك الإرث ابغضارم سواء ابؼنقوؿ أك غتَ ابؼنقوؿ الذم تزخر بو بلادىم، بؿاربة أعماؿ التخريب "
 .كالتدمتَ

 :تعريف التراث

التًاث كلمة أخذت حيزا ىاما عند ابؼهتمتُ بتاريخ العمارة كتراث الأمم كابغضارات، كما أفّ بؽا أبنية في تاريخ 
 .الشعوب، فذكرت ىذه اللفظة أك الكلمة في عدة مواضع في القرآف الكريم

‌﴿: قاؿ ا﵁ تعالذ ‌ ‌  ‌ ‌‌ ‌ ‌ ‌  ‌﴾.1  

﴿ككلمة التًاث مذكورة أيضا في قولو جلّ كعلا  ‌ ‌‌‌ ‌‌  ‌ ‌﴾.2  

 :تعريف التراث لغة

جاء في معجم لساف العرب منظور عن مادة كَرث الوِرث الإرث كثرات كاحد كالتًاث كابؼتَاث، ما يورث كقيل 
  3.الورث كابؼتَاث في ابؼاؿ كالإرث في ابغسب، التًاث ما بىلفو الرجل لورثتو

لفظ تراث مرادؼ لكل من الإرث، )كما كرد تعريف لفظة تراث في كتاب العتُ ابػليل بن أبضد الفراىيدم 
 4.(الوارث كابؼتَاث

كالتًاث ما بىلفو الرجل لورثتو، فنقوؿ كرثة فلاف جعلو من كرث، كفلاف من فلاف جعل متَاثو لو، كتوارثوا الشيء 
 .أم كرثو بعضهم عن بعض كالإرث ما كرث، كالتًاث الإرث كالقيم الإنسانية ابؼتوارثة

  

                                                             
 .180سورة آؿ عمراف، الآية -  1
 .6سورة مريم، الآية -  2
 .809، دار ابؼعارؼ، القاىرة، ص 3، ج 6عبد ا﵁ علي الكبتَ كآخركف، مج : ، تح(مادة كرث)ابن منظور، لساف العرب -  3
 .2374، مكتبة لبناف، بتَكت، ص 1مهدم ابؼخزعي، إبراىيم التمراني، ج : ابػليل بن أبضد الفراىيدم، معجم العتُ، تر-  4
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 :تعريف التراث اصطلاحا

التًاث العربي كغتَه من التًاث أثر كتأثتَ بحضارات غتَه من الأمم »: يقوؿ بؿمد عابد ابعابرم في تعريف التًاث
كالشعوب قدبيا كحديثا، كزاد في اختصابو صلات التأثتَ كالتًبصة كالتبادؿ ابؼباشر بتُ تلك ابغضارات كبتُ ابغضارة 

 .1«العربية

بيكن القوؿ بأفّ التًاث ىو كل ما كرثناه من قيم كآداب كفنوف كأفكار كىو كل ما قدمو الإنساف منذ القدـ، أك 
تركو ابعيل السابق للجيل اللاحق، فهو لا بىرج عن نطاؽ ابؼوركث لأنوّ نابع من مفردات التفكتَ العربي، كأصبح التًاث 

فشمل بذلك العادات كالتقاليد كالتجارب كابػبرات كالفنوف، إنوّ »معبرا على بصيع ما بىص الإنساف العربي مادا كمعنويا 
 .2«جزء أساسي من موقفو الاجتماعي كالإنساني كالسياسي كالتاربىي

 .3«ىو كل ما كصل إلينا من ابؼاضي داخل ابغضارة السائدة»: كالتًاث بدعناه الواسع

من خلاؿ ىذا القوؿ يتضح لنا أفّ التًاث ىو كل ما تركو كرثة السلف للخلف، أك ابعيل الذم مضى للجيل 
 ...القادـ من ماديات أك معنويات أيا كاف نوعها، كيشمل بصيع القيم الدينية، ابغضارية، التاربىية 

 :عناصر التراث

يعدّ التًاث من أىم ما تركو لنا الأجداد إذ بيثل الإرث الذم يتوارثو الإنساف ليعبر بو عن حياتو اليومية كبذاربو التي 
تتغذل عن طريق التأثر كالتأثتَ بتُ ابغضارات لتَسم فيو لوحات الفسيفسائية كيلونها بآثاره الشعبية من رقص، كغناء، 

 :كحكايات كخرافات ذات مرجع شعبي ترجع صداه في نفوس تلك الشعوب كالأمم كمنو بيكننا أف نقسم التًاث إلذ

 :التراث المادي .1

يصدر ىذا النوع من التًاث من سلوكيات أك النشاطات التي تأتي أك تظهر من الإنساف كأىم منجزاتو ابؼادية من 
إنتٍ لعلى علم بأفّ ىناؾ شيئا ابظو »": زكي نجيب محمود"إلخ، كفي ىذا السياؽ يقوؿ ... مباف كأشكاؿ كعمراف 

                                                             
 .14، ص 1992ط، الدار البيضاء، ابؼغرب، . ت، د. بؿمد عابد ابعابرم، التًاث كابغداثة، ابؼركز الثقافي، د-  1
 .63، ص 1984، 2جبور عبد النور، ابؼعجم الأدبي، دار العلم للملايتُ، بتَكت، لبناف، ط -  2
حسن حنفي، التًاث كالتجديد موقفنا من التًاث القديم، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، القاىرة، مؤسسة ابؼرجاح -  3

 .40، ص 2000، سنة (ط. د)الكويت، 
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التًاث كلكن قيمتو عندم ىي كونو بؾموعة كسائل تقنية بيكن أف نأخذىا عن السلف لنجسدىا من طرائق 
 .1«...جديدة

 .كمن ىذا ابؼنبر نلاحظ أفّ التًاث متوارث عن طريق السلف حتى كلو كاف شكلو ملموس يعتٍ مادم

كابغديث عن التًاث في بيئة معينة يكتسب أبنيتها خاصة إذ يساعد على عقد دراسات مقارنة للخصائص »
  2.«الاجتماعية بؽذا الشعب أك ذلك من خلاؿ عاداتو كتقاليده كسائر مأثوراتو الشعبية

كالتًاث ابؼادم يكوف أكثر ضركرة كأكثر التصاقا بابعنس البشرم كلو لأنو بيثل سعيو من أجل حياة كتتجسد في 
كل ما بوققو من منجزات مادية كابؼنجزات العمرانية كالتطبيقات التكنولوجية كالاكتشافات العلمية بـتلفة ابؼيادين، 
كلذلك فهي لا بزتص بدجتمع دكف بؾتمع كلا ثقافة دكف أخرل إبما ىي ضركرة يشتًؾ في ابغاجة إليها بصيع البشر، 

  3.كلذلك بيكن أف تنتقل بسهولة كترل ذلك في منجزات ابغضارة ابؼعاصرة

 :التراث المعنوي .2

يتجلى التًاث ابؼعنوم أك الفكرم بدعتٌ آخر من خلاؿ معتقدات الإنسانية التي تتمثل في أغلب الأحياف في القوؿ 
فالدعامة ابؼعنوية بسثل ابػصوصية لكل بؾتمع فهي "كىذا العنصر الغتَ ملموس نابع من الوجداف كذات الشعوب كلذلك 

لا تنقل بسهولة من بؾتمع إلذ آخر كلا تتطور بسهولة أيضا، ذلك لأنها متعلقة بالكياف الوجداني للمجتمع ككذلك ما 
 4".بىص منها القيم الركحية كالأخلاقية

نستطيع ىنا القوؿ بأفّ التًاث الفكرم أك ابؼعنوم لا ينتقل بسهولة من شخص لآخر بل صعب لأفّ لو صلة 
 . بابعانب الوجداني ككذلك صعب الاكتساب لأنو يعود إلذ ابعانب الذاتي لكل إنساف

                                                             
 .14، ص 2001ط، . سعيد سلاـ، التناص التًاثي في الركاية ابعزائرية، عالد الكتب ابغديث، إربد، الأردف، د-  1
، مركز البحوث للدراسات الاجتماعية القاىرة، (ابؼتًبصات)بؿمد ابعواىرم كإبراىيم عبد ابغافظ، الفلكلور العربي بحوث كدراسات -  2

 .217، ص 2001، 1، ط 3مصر، مج 
، ص 2009ط، . الربيعي بن سلامة، ابغضارة العربية الإسلامية بتُ التأثر كالتأثتَ، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، بن عكنوف، ابعزائر، د-  3

10. 
 .10الربيعي بن سلامة، ابغضارة العربية الإسلامية بتُ التأثر كالتأثتَ، ص -  4
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كما أفّ التًاث الفكرم يوفر القالب الصياغي الذم يدخل فيو النص بدذاؽ جديد حتى بينحو قيمة حيوية ذات 
ذكؽ شعبي كيتعامل معها على أننها بذربة زمنية أدت دكرىا كذلك عن طريق استعادتها بـتزلة في قوالب صياغية أخرل 

 1.تتناسج معها

نستنتج في الأختَ من خلاؿ ما سبق أفّ التًاث سواء كاف ماديا أـ فكريا فهو بيثل ركح الأمة كىو كذلك بدثابة 
 .بطاقة تعريف لأم أمة من الأمم

 :مفهوم التراث المعماري

بيثل التًاث ابؼعمارم ابعانب ابؼادم من التًاث ابغضارم الذم يعد شاىدا حيا على العمراف كارتباطو الوثيق بالبنية 
ا﵀لية كالعادات كالتقاليد ابؼتوازنة كىو يعبر بصدؽ عن الإرث الاجتماعي كالثقافي كابغضارم، كيعكس عمق التفاعل 

  2.الابهابي مع الظركؼ ابؼناخية كالبيئة السائدة كمواد البناء ا﵀لية

كيعبر مفهوـ التًاث ابؼعمارم عن بؾموعة ابؼباني كابؼنشآت التي نتجت عن العلاقة بتُ ابؼباني كالفضاءات كا﵀تول 
كالبيئة التي استمرت كأثبتت أصالتها كقيمتها في مواجهة التغتَ ابؼستمر عبر العصور إلذ أف أصبحت ىي السجل ابغي 

  3.كابؼرجع البصرم الذم بهسد بؾموعة القيم كالعلاقات في المجتمع

                                                             
. إبراىيم أبضد ملحم، التًاث كالشاعر دراسة تطبيقية في بذليات البطل الشعبي، عالد الكتب للحديث، للنشر كالتوزيع إربد، الأردف، د-  1

 .25، ص 2010ط، 
 .25، ص 2012الزىواني عبد الناصر، إدارة التًاث العمراني، ابعمعية السعودية للدراسات الأثرية، -  2
 .299، ص 2013بوي بؿمد إبراىيم البلقاني، بؿمد فكرم بؿمود، دراسات من التًاث العمراني، . د-  3
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 الإرث المعماري وأهميته: المبحث الأول

 :تمهيد

تعتبر العمارة عبر العصور ابؼختلفة فن قائم بحد ذاتو كسجل كثوقا لأحداث كقصص مارة عبر التاريخ، إلّا أفّ 
العمارة الإسلامية ىي عمارة صغتَة عن فكر ككجداف الإنساف ابؼسلم إضافة إلذ عقيدتو، فرغم أفّ معظم ابغضارات 
كانت ذات طابع ديتٍ إلّا أفّ العمارة الإسلامية كانت ذات لغة خاصّة كفن خاص، لق اىتمت العمارة الإسلامية 

بابعانب الوظيفي إضافة إلذ الركحاني بفاّ أدل إلذ بسيزىا بابغلوؿ ابؼعمارية الوظيفية ابؼناسبة كالتي تتلاءـ مع أبنية ابؼبتٌ 
كاستخداماتو، كما ابتعدت عن كل ما بوتويو الفن من بذسيد كبسثيل كاستخدمت ابػطوط كنوع من الزخرفة التي برع فيها 

 .العرب، كاعتمدت على أكراؽ النباتات كالأشكاؿ ابؽندسية كمراجع فنية للزخارؼ ابؼعمارية

كلقد مرت ابغضارة الإسلامية بدراحل بـتلفة كعصور متعددة كالأموم كالعباسي كالفاطمي، بفاّ ترؾ أثرا كاضحا 
 .كبصمة لكل عصر

 :تاريخ العمارة الإسلامية

كإذا أردنا الوقوؼ على جدلية النشاط العربي ابؼعمارم كالفتٍ في ابعزيرة العربية فإفّ ىناؾ من ابؼعلومات الكثتَة 
التي تدؿ على أفّ العرب استوطنوا مناطق عديدة من شبو ابعزيرة العربية فأقاموا فيها حضارتهم بدعالد كخصائص عربية، 

، كيبقى فن العمارة بوابة ىامة في تاريخ ابغضارات كالذم 1كىذا ما أشارت كتشتَ إليو الدلائل الأثرية من العصور ابغجرية
تطوّر من جيل لآخر كاختلف من أمة لأخرل كالإنساف العربي بدكره يتًؾ ىويتو من خلاؿ تلك ابؼباني، كىا ىو اليوـ 

يرسم لوحة معمارية ىامة في كل قطر من أقطار ىذا العالد الإسلامي الكبتَ، مبرىنا بذلك أفّ العرب ىم حقيقة ركاد في 
، كرغم الطابع الصحراكم ابعاؼ كابغار في ىذه ابؼنطقة إلّا أفّ 2البناء كالعمارة كسباقتُ في ذلك حتى قبل الإسلاـ

ما يقع على امتداد "الواحات أصبحت بذمعات سكانية كثيفة في شبو ابعزيرة العربية، كمن ىذه الواحات ابؼشهورة 
ابغافات الشرقية سلسلة جباؿ السرات في منطقة ابغجاز مثل يثرب، كالعلا كابغجز مدائن صالح كتيماء كتبدك الآثار 

الباقية الشاخصة في ابغجز ذات الواجهات ابؼعمارية الضخمة ابؼنحوتة في كاجهة ابؼنحدرات ابعبلية ابغمراء اللوف نتيجة 
 .التكوينات الصخرية

                                                             
 .48ـ، ص 2007ق، 1427، 1بؿمد حستُ جودم، العمارة العربية الإسلامية، دار ابؼستَة للنشر كالطباعة، الأردف، ط -  1
 .48- 47ابؼرجع السابق، ص -  2
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كىناؾ العديد من ابؼواقع الأثرية في بقد كابغجاز، كقد كاف النشاط ابؼعمارم العربي كاسع حتى قبل الإسلاـ، 
كىذا ما ثبت ذكره سابقا عن شبو ابعزيرة العربية باعتبارىا ابؼوطن الأصلي من ابؼدف التي توحي إلذ كجود اللّمسة ابؼعمارية 

الإسلامية مثلا مدينة النبراء بالأردف، كمدينة مواب كمدياف بالعراؽ، كمدينة تدمر في الشاـ، كىذا ابؼؤشر ابغقيقي بتُ 
الطبع ابؼدني الذم عاش فيو الإنساف العربي عبر حقب زمنية متتالية كشواىد التمدف، كىنا ظهر التًميز كالتزكيق الإسلامي 

بدميزاتو التي لازالت بغد الساعة بموذجا في الزخرفة كالرسم، كقد جاء النشاط العلمي عند ابؼسلمتُ مرتبط كأصولو 
 1.كعلومو، كباعتبار ابؼسجد اللبنة الأكلذ في بناء ابغضارة ككونو أىم مؤسسة عملية كمقر التدريس كمأكل العلماء

كمن ىذه النقطة انطلقت العمارة الإسلامية الأصيلة بزخرفتها كرسوماتها، فانتشر بناء ابؼساجد في العالد العربي 
، كنتحدث عن ابؼسجد بصفة خاصة كوف أفّ معظم مقومات العمارة الإسلامية قد تبلورت فيو 2الذم نوره الإسلاـ

شكلا سواء من الداخل أك ابػارج، كأكؿ ما أطلق مفهوـ ابؼسجد قدـ الرسوؿ صلى ا﵁ عليو كسلم إلذ ابؼدينة مهاجرا 
، كبتٌ فيها أكؿ مكاف العبادة كأصبح بذلك ابؼسجد النبوم ابؼرجع الأصيل في بزطيط 622السنة الأكلذ للهجرة عاـ 

ابؼساجد كبموذجا بوتذل بو في التصميم كالبناء كمسجد الكوفة كالبصرة كمسجد الفسطاط كالقتَكاف كغتَبنا كىي عبارة 
، ككانت بـصصة 3عن فضاء بـصص لأداء الصلاة بؿدد بجدراف بظيت بيت الصلاة يليو فضاء مفتوح كىو الضحى

، كقد حرص النبي صلى ا﵁ عليو 4كذلك لاجتماع الناس في بـتلف ابؼناسبات كالصلاة للاستسقاء كصلاة الكسوؼ
 .كسلم على بناء ابؼسجد كسط ابؼدينة

 :تاريخ العمارة الإسلامية وخصائصها: المطلب الأول

  :تعريف العمارة الإسلامية

العمارة ىي السجل الذم يستقي منو تاريخ الأقدمتُ بدا فيو من تقدـ كازدىار كتدىور، فإفّ العمارة الإسلامية 
كابػاصة الدينية منها قد سجلت لنا تاريخ الدكؿ ابؼتعاقبة كأعطتنا صور صادقة عن مستقبلنا، كما أفّ العقيدة الإسلامية 
كاف ارتباطها كثيقا بعمارة ابؼساجد التي يعمرىا من آمن با﵁ كاليوـ الآخر كأقاـ الصلاة كآتى الزكاة كلد بىشى ا﵁، كقد 

                                                             
 .10سعاد فياؿ، ابؼساجد الأثرية بؼدينة تلمساف، دار ابؼعرفة، ص -  1
 .20بؿمد حستُ جودم، العمارة الإسلامية، ص -  2
 .15، ص 2011بن بضو بؿمد، العمراف كالعمارة من خلاؿ نوازؿ الونشريسي، كنوز الإنتاج، تلمساف، -  3
/ ق1458، مكتبة دار الإسلاـ، دمشق، 2، ج 1فتح البارم، شرح صحيح البخارم، أبضد بن علي بن حجر العسقلاني، ط -  4

 .708ـ، ص 1997
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نشأت تلك العمارة بفضل الإسلاـ كذلك في ابؼناطق التي كصلها كتبة ابعزيرة العربية كمصر كبلاد الشاـ كابؼغرب العربي 
كابؽند، تأثرت خصائص  (إسبانيا حاليا)كتركيا كإيراف كغتَىا، بالإضافة إلذ ابؼناطق التي حكمها بؼدة طويلة مثل الأندلس 

العمارة الإسلامية كصفاتها بشكل كبتَ بالدين الإسلامي كالنهضة العلمية التي تبعتو، كبزتلف من منطقة إلذ أخرل تبعا 
للطقس كالإرث كللإرث الإسلامي كابغضارم السابق في ابؼنطقة، حيث ينشر الصحن ابؼفتوح في الشاـ كالعراؽ كابعزيرة 
العربية بينما اختفى تركيا نتيجة للجو البارد كالعتُ بسبب الإرث ابؼعمارم ككذلك ترل تطور الشكل كالوظيفة عبر الزمن 

  1.كتتغتَ الظركؼ السياسية كابؼعيشية كالثقافية للسكاف

تطلق ىذه التسمية على العمارة التي أبقزت في ابؼناطق التي فتحها ابؼسلموف كانتشر فيها الدين الإسلامي، كالتي 
اعتنق كل أىلها أك قسم منهم ىذا الدين، كىكذا انتشرت ىذه العمارة في كامل ابؼنطقة ابؼمتدة من ا﵀يط الأطلسي غربا 

  2.إلذ الصتُ شرقا، كقد كصل تأثتَىا إلذ غاية أكركبا حتى كصلت مشارؽ فرنسا

كتتميز الفنوف الإسلامية بأف ىناؾ كحدة عامة بذمعنا بحيث بيكن أف تتميز أم قطعة أنتجت في ظل ابغضارة 
الإسلامية في أم قطر من أقطار العالد الإسلامي، كلعل ىذا سر من أسرار تفوؽ ابغضارة الإسلامية كقدرتها الفنية على 
صيغ ابؼنتوجات الفنية في بصيع الأقطار بصيغة كاحدة إسلامية تتميز بها الأقطار الإسلامية ابؼختلفة في العصور، تطورىا 
الفتٍ، كبيكننا أف نقوؿ بوجو عاـ أفّ الطراز الأموم ساد العالد الإسلامي أكلا متأثر بالفنوف ا﵀لية ثم صار طراز عباسي 

 .ـ، كعندما ضعفت ابػلافة العباسية منذ القرف التاسع260منذ قياـ الدكلة العباسية في عاـ 

سادت طرز أخرل مصرم سورم في مصر، كسوريا، كطراز عثماني في تركيا كالبلاد التي كانت تتبعها ثم الطراز 
  3.ابؽندم في ابؽند

 :خصائص العمارة الإسلامية

بسيزت ابؼنشآت ابؼعمارية الإسلامية بعدد من ابؼميزات كالتفاصيل التي تكررت في بـتلف العمائر الإسلامية حتى 
 .صارت من السمات الرتيبة فيها كأكسبتها شخصيتها ابؼنفردة كابؼختلفة في الطراز الفنية ابػاصة بالفنوف السابقة

                                                             
 .80، ص 2000، القاىرة، 1أصالتها، أبنيتها، دار الشركؽ، ط : حامد سعيد، الفنوف الإسلامية: ينظر-  1
 .بلحاج بدكح معركؼ، العمارة الإسلامية كمسجد مزاب كمصلياتو ابعنائرية، منشورات قرطبة، تلمساف-  2
معجم عثماف معيض الزىراني، الأبعاد الفكرية في الفن الإسلامي، كلية التًبية، قسم التًبية الفنية، جامعة أـ القرل، ابؼملكة العربية -  3

 .122، ص 204السعودية، 
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لقد كانت للتعاليم التي نزؿ بها الدين الإسلامي أثرىا في توجيو الفن ابؼعمارم، فاحتوت العمائر الإسلامية 
، كالصحن ىو الفراغ ابؼكشوؼ ا﵀دد بواسطة ابعدراف أك ابؼباني، كىو رمز ابغياة كمركز ابعذب لكل 1صحونا متسعة

، بشة 2العناصر ابؼعمارية، لكي ينظم كتطل عليو، كىو ابغدقة الرابطة ابؼميزة لكل العمائر الدينية أك ابؼدنية الإسلامية
خصائص شاملة للفن ابؼعمارم تعتمد على ابؼبدأ ابؽندسي العلمي كابؼبدأ الفتٍ الإبداعي، كلقد استوفى فن العمارة في 

مصر كالرافدين كفي ابؽند كفي ابؼغرب حقو من الدراسة النظرية، ككانت مراجع تاريخ العمارة الزاخرة بالنظريات التي تناكلت 
ىذه الفنوف ابؼعمارية كالتي درسها الاختصاصيوف في العالد، كانتقلت إلينا متًبصة خالية من دراسة تنظتَية بذدد خصائص 

، بهب أف يكوف كاضحا أفّ 3الفن ابؼعمارم الإسلامي ككاف لابد من سد ىذا النقص من خلاؿ بؾموعة من ابؼعطيات
تنديد ابػصائص لد يكن سابقا لتكوين فن العمارة الإسلامية، بل ىو استدلاؿ نستخلصو من شواىد ىذا الفن 

ابؼعمارم، كلكن خصيصة أساسية كانت كراء ىذا الفن حددت كىي ابػصيصة الدينية التي بذلت في الفكر ابعمالر 
الإسلامي، الذم كوف الفنوف الإسلامية كالعمارة كتتجلى علاقة العمارة بالدين من خلاؿ عقيدة التوحيد كأساس 

عقائدم كمن خلاؿ التعاليم كابؼبادئ كالتقاليد الإسلامية بحيث يكوف للمسجد شركط في بنائو لكي يساعد ابؼصلي على 
 : أداء صلاتو براحة كاستمتاع للخطيب بتيستَ كمن بتُ الشركط نذكر ما يلي

 شرط خلو صحن ابؼسجد من الأعمدة التي تقطع صحوف ابؼصلتُ .1
 شركط الاتصاؿ بتُ ابؼصلتُ كتراص الصفوؼ .2
 شركط برقيق الاقتداء بعدـ كجود حائل بينع تلاحق كتتابع صفوؼ ابؼسلمتُ .3
 .شركط كجود جدار نافذ بتُ الصحن كابغرـ .4

 سمات العمارة الإسلامية: المطلب الثاني

كلازالت ابؼساجد برافظ على عناصرىا ابؼكونة بؽا من بيت الصلاة كالصحن ابؼنبر كا﵀راب، كما حافظت على 
، كىناؾ أحكاـ يلتزـ بها في 4"ابؼعيار"عناصر تم برديثها في ما بعد كابؼآذف كالقباب، كىذا ما ذكره الونشريسي في كتابو 

                                                             
  .20ـ، ص 1944، سنة 1 ثركة عكاشة، القيم ابعمالية في العمارة الإسلامية، دار الشركؽ، القاىرة، ط - 1
 .63- 61بؿمد حستُ جودم، العمارة العربية الإسلامية، ابؼرجع السابق، ص -  2

، 8- 7فنوف العمارة الإسلامية كخصائصها في مناىج التدريس، ابؼنظمة الإسلامية للتًبية كالعلوـ كالثقافة، ص : ينظر-  3
WWW.OMRANET.COM. 

 .21بن بضر، تطور العمارة من خلاؿ الونشريسي، ص -  4
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تقسيم ابؼساجد كالتي بؽا أبعاد ركحية كمن أمثلتها توسيع الصف الأكؿ بقدر ابؼستطاع، الإكثار من الأجر كعدـ قطع 
الصفوؼ بواسطة الأدكار، كلعل أكبر رمز عمراني كالذم أصبح عرفا على مر الزماف ارتفاع ابؼئذنة على باقي ابؼباني لتكوف 

، كعليو فإفّ الفن ابؼعمارم ليس بؾرد تشكيل الأحجاـ كتزيتُ للواجهات بل أنو كقبل كل 1بذلك معلما يهتدم بو الزائركف
، كىكذا بذسدت معالد العمارة الإسلامية في عهد النبي صلى ا﵁ عليو كسلم كالصورة 2شيء بذسيد لقيم المجتمع كثقافتو

 .كاضحة كما بردثنا عن ابؼساجد معيار معمارم أك بموذج فتٍ انطلاقا من ابؼسجد النبوم

كإذا بردثنا أكثر عن العمارة الإسلامية فلابد من ابؼركر بالدكلة الأموية باعتبارىا بؿطة ىامة كإذا ظهر نشاط 
كبتَ في فن العمارة كالتصوير كالنحث رشيد ابػلفاء كالأمراء الأمويوف القصور الفخمة في ابؼدف كالبادية، فاستخدموا 

الصخور ابعدارية تزين جدراف قصورىم كبضاماتهم التي أنشئت في بادية الشاـ كالأردف كبادية سوريا، كىذه إشارة إلذ أفّ 
، 3العمارة الإسلامية بزطى ابؼألوؼ في ابؼدف البسيطة كابؼساجد إلذ القصور كالبنايات التي كشفت ترؼ البلاط الأموم

يسهل للمسلمتُ التحاقهم بو، كبدا أفّ ابؼساجد ارتبطت بالعبادة فقد كانت كظلت حرمة كبتَة عند ابؼسلمتُ ككانت 
‌‌‌‌‌‌﴿بناياتهم تقرب إلذ ا﵁ تعالذ فلا يستعمل فيها إلا الطيب كجب الاحتياط بؼواد بنائها، 

   ‌ ‌ ‌‌‌ ‌  ‌ ‌﴾.4  

كغتَ بعيد عنهم تبعهم ابػلفاء كالأمراء العباسيوف حتُ كشف التقنيات الأثرية في بغداد كساموا جانبا مهما من 
العمارة الإسلامية العربية إباف العصر العباسي، كعندما رفرفت راية العركبة عاليا كارتفع صوت الإسلاـ برت لوائو أمم 

كشعوب بؽا من ابغضارة نصيب كبتَ في الفنوف، كأخذ النضج في ابؼفاىيم كالتكوينات كالتقاليد كالسمات الفنية الإسلامية 
يزداد نضجا ككضوحا بفثلا ذلك في الفن ابؼعمارم كالفنوف الصناعية كالزخرفة، إفّ الإنساف العربي ترؾ ىويتو من خلاؿ 

تلك ابؼباني ابؼعمارية التي شيدىا كزخرفها بأناملو التي ميزتو عن غتَه، فقد كاف للزخرفة في البناء دكرا بارزا كمهما في 
العمارة الإسلامية، كإذا زاد الإقباؿ على زخرفة البناء زيادة كبتَة في العصر الأموم كتقدمت تقدما عظيما في العصر 

العباسي كلعلنا لا نكوف مبالغتُ إذا قلنا إفّ أقصى ما بلغتو ابغضارة العربية الإسلامية من تقدـ كاف في العصر العباسي 
 (ـ656- 132)فقد شهدت بغداد كسامراء نهضة معمارية كفنية كصناعية لا نظتَ بؽا من خلاؿ مشيديو العباسيوف 

                                                             
 .45، ص 2006، 1مصطفى بن بضو، جوىر التمدف دراسات في فن ابؼعمار، دار قابس للنشر، لبناف، ط -  1
 .110ابؼرجع نفسو، ص -  2
 .50بؿمد حستُ جودم، العمارة الإسلامية، ص -  3
 .36سورة النور، الآية -  4
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الكثتَ من ابؼدف كابغصوف كالقلاع كالقصور التي انتشرت على امتداد أراضي الدكلة العباسية، كقد اشتمل بناء القصور 
  1.على خصائص بزطيطية كمعمارية كزخرفية متطور أصيل كمبتكر بفاّ جعلت منها أساليب فنية نادرة

ككانت قصور بغداد كسامراء ابغق تعد من أبصل الأمثلة في البناء كالتصميم الزخرفة، في ىذه الفتًة بالذات 
اكتسبت العمارة الإسلامية أساليب زخرفية جديدة لد تكن معركفة لدل الشعوب الأجنبية ابؼعاصرة للعباسيتُ كأدخلت 

  2.الزخارؼ ضمن التكوين ابؼعمارم في ابؼساجد، كابؼباني الدينية كالقصور

لتوضيح من خلاؿ ذلك ابػصائص ابؽامة التي كانت تتميز بها القصور الدكر التي شيدىا ابػلفاء العباسيوف، كما 
كشفت لنا ابؼنهج العلمي في تعميمها، فقد بنت حيطانها الداخلية بالأشكاؿ الآدمية، كابغيوانية، كمن أىم ىذه القصور 

كىو من أضخم القصور في العالد " ابعوسق"في سامراء الذم بناه ابػليفة ابؼعتمد ابن ابؼتوكل، كقصر " ابؼعشوؽ"قصر 
 .3الإسلامي، كقد اكتشفت في ىذا الأختَ بؾموعة من الرسوـ أظهرت براعة كحنكة من ربظها

أمّا في بؾاؿ النحت قد مارسو العرب كلد يلتزـ ابغكاـ الأمويوف كلا حتى العباسيوف بفكرة برربيو بل أدخلوا 
التماثيل النحتية في تزيتُ قصورىم، كمن ىذا ابؼنطق كضع ابؼعمارم بساثيل صغتَة ككبتَة حولو تفجرت فيها ابؼياه ابعارية، 

كيشتَ ابؼؤرخوف في كتبهم على أفّ ابغكاـ العباسيوف استخدموا التماثيل ابغيوانية في تزيتُ بضاماتهم، كىكذا أكضح 
ابؼعمارم العربي عناصر جديدة من النحت حوؿ الفناء الأرضي كحوؿ الأحواض كداخل القصور كفي ابغدائق كبهذا اشغل 

النحت حيزا كبتَا كمكانا متميزا كفريدا في العمارة العربية الإسلامية في القركف الوسطى، كذلك لإعطاء صورة براقة كاف 
يقوـ بو ابغاكم الأموم كالعباسي في بناء قصورىم كإدخاؿ كل مظاىر الزينة مزخرفة كصور كبكت لإظهار مظهر يضاىي 

  4.القصور البيزنطية كالساسانية دكف أف يتقيدكا بتعاليم الإسلاـ في استخداـ التصوير كالنحت

ككل ىذا التباين السابق عن حياة التًؼ كالبذخ التي كاف يعيشها ىؤلاء ابغكاـ الذين جعلوا قصورىم مظاىر 
للهيئة العظمة، كمن ىنا انتقلت الصناعة العمرانية من العرب إلذ الأندلس لتصبح جسرا رابطا بتُ الأمتتُ العريقتتُ، 

كىذا التأكيد على الإبداع كالتمييز الفتٍ ابؼعمارم الإسلامي في كل جوانبو بناءا كتزيينا كبكتا، ىذه الفنوف كانت مصدر 
إبؽاـ الفنانتُ كالشعراء الذين تغنوا بجماؿ القصور كبساثيلها كجعلوىا مواضيع تسوؽ شعرىم كتبتٍ إبداعهم أفضل العمائر 

                                                             
 .276ـ، ص 1989/ ق1409، 40العميد طاىر ابؼظفر، بؾلة ابؼؤرخ العربي، العدد -  1
 .84بؿمد حستُ جودم، العمارة الإسلامية، ص -  2
 .51- 50بؿمد حستُ جودم، العمارة الإسلامية، ص -  3
 .53ابؼرجع نفسو، ص -  4
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، مسجد سيدم أبي 1التي جعلت بموذجا بوتذل بو في بلاد الأندلس كالذم شاع استعمابؽا في عهد أمراء بتٍ الأبضر
 حيث بيثل أبصل مثاؿ في الشرؽ الأكسط بطرازه الأندلسي ابؼغربي في الفن كالعمارة، كيدؿ ىذا 696- 1296)ابغسن 

إذ ". أبي ابؼدين"ا﵀راب على التأثتَ ابؼباشر للفنوف الأندلسية على ابؼغرب كتعدل ىذا التأثتَ إلذ مساجد أخرل كمسجد 
أصبح الطابع ابؼتبع في زخرفة بؿاريب مساجد ابؼغرب الأكسط، كيتجلى التأثتَ في تيجاف الأعمدة التي تشبو إلذ درجة 

  2.كبتَة في ىيكلها العاـ تيجاف أعمدة ىو السياع قصر ابغمراء

كانتقلت ىذه التأثتَات الأندلسية كانصهارىا في العمارة ابؼغربية لا يعتٍ أنو لد يكن بابؼغرب ابتكارات حديثة أـ 
أنو لد يتلقى بعض التأثتَات الفنية من جهة أخرل بل إفّ ابؼغرب الأكسط مثل نقطة التقاء التأثتَات ابؼشرقية الأندلسية 

  3.كىذا يوضح الاحتكاؾ بتُ الفنانتُ كتبادؿ الإبداع كابػبرات كبالتالر كلادة الطابع ابؼعمارم الإسلامي ابؼتكامل

كىذا راجع إلذ تغتَ ابؼغرب الأكسط منذ الفتح الإسلامي إلذ تعاقب الدكؿ على حكمو بفاّ جعل عمارتو كفنونو 
تهتم بالسمة ابؼعمارية كالفنية ابػاصة بكل دكلة من تلك الدكؿ، كلا تزاؿ العمائر ابؼتبقية تشهد بسسكا بالطابع الفتٍ بؽا بؼا 

برملو من بصمات فنية لأيدم ابؼهندستُ كالفنانتُ مشتَة إلذ درجة التحضر كالرقي في تلك الفتًة، كبالتالر فإفّ العمارة 
الإسلامية بابؼغرب لا بزتلف في دكرىا ابغضارم عن أم فن نشأ متأثرا بدا سبقو من الفنوف كمعاش بؼا حولو من حضارات 

لنخرج من مرحلة التأثر إلذ مرحلة النضج كالتطور ثم الابتكار كالإبداع، كمن ثم الإشعاع كالتأثتَ في ما حولو كىذا ما 
ينبغي ذكره كالتطرؽ إليو، إذف الأكركبيوف تأثركا باللّمسة ابؼعمارية الإسلامية ليظهركا مهاراتهم الفنية في البناء كفقا للتقاليد 

إسبانيا، إيطاليا كفرنسا كظهر ىذا الأثر منذ القرف العاشر ابؼيلادم، كمازلت : الفنّية العربية في الأندلس، كبلص بالذكر
 Westالعناصر ابؼعمارية ظاىرة في قسم ابؼباني الأكركبية كفنونها تبدك في أفازير ابؼذابح في كاندرائية كيست منشرابي

mineston abby   كقد زكقت ىذه الزخارؼ عربية كما تظهر في الواجهة ابعنوبية لإحدل كنائس مدينة شنتانغ
Chantange

، كذلك من أبرز ما تأثر بو الغرب في العمارة الإسلامية كمن أساليب التي أخذكىا عنهم ابؼداخل ابؼزكقة 4
كما جعلوا مدخل باب ابؼوصل على داخلها ليس في خط مستقيم بل في شكل ركاية قائمة أم جعلو ملتويا حتى لا 

بيكن العدك من الوصوؿ إلذ الباب الثاني كينطوم بناء ىذه القلاع العسكرية على خصائص جوىرية في العمارة العربية 
توصل إليها البناء العربي في دراسة العلاقة القائمة بتُ التأليف الشكلي للبناء، كبتُ طبيعة ابؼعارؾ التي كانت تدكر بتُ 

                                                             
 .ـ1238/ ق635أسرة حكمت غرناطة، كقد أسس ىذه الدكلة بؿمد بن أبضر كاستقرّ فيها سنة -  1
 .308، ص 2001مبارؾ بوطارف، العمارة في ابؼغرب الأكسط، كنوز ابغكمة، ابعزائر، -  2
 .309مبارؾ بوطارف، في ابؼغرب الأكسط، ص -  3
 .82- 81، ص 198، 1أبضد فكرم، بؾلة نسومر، العدد -  4
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العرب كأعدائهم بفا جعل ابؼستشرقتُ بقركف كصوؿ العرب إلذ غاية الاكتماؿ كابؼهارة في فن البناء في العصور الوسطى 
كخاصة ما يتعلق بالقلاع العسكرية، كما يتضح تأثتَ العمارة العربية الإسلامية في بعض مباني إسبانيا كملعب الثتَاف 

بددريد الذم بتٍ على الطراز العربي بأقواسو كأعمدتو ابؼتناظرة كالدقيقة، كقد نشأت عن بسازج فنوف العرب كالإنساف طراز 
  1.خاص يعرؼ بالطراز ابؼدجن

كىذا ما بهعلنا بقزـ القوؿ لأفّ العمارة الإسلامية ىي موسوعة خاصة بابعماؿ الفتٍ الذم اقتًف بابغضارات 
الإسلامية الراسخة في الذاكرة ابغضارية بكل أبعادىا بداية من العصر الأموم ثم العباسي حتى الأندلسي فقد زخرفت 

الفنوف الإسلامية من زخرفة كتوصيل كطلاء، بعد الفتوحات الإسلامية التي قاـ بها العرب، نقلو ما أعجبوا بو فأتوا 
، كما أتوا بأساليب جديدة 2بحضارة عظيمة شملت كل ابؼيادين كخاصة ابؼيداف ابؼعمارم ، الذم لازاؿ قائما بذاتو إلذ اليوـ

في تنظيم ابؼدف أم أنوّ قد أصبح للفن ابؼعمارم الإسلامي ىويتو، ككما ذكرنا سابقا فإفّ العمراف قد تطور من عصر إلذ 
آخر في العهد العثماني شاىد حركة بسدف كاسعة عرفت فيها تشريعا عمرانيا يناسب ابؼتطلبات التفصيلية لإنشاء ابؼدف 
كإدارتها كىكذا قد انتشرت مئات الوثائق التي تتعلق بالتشريع منذ بداية ىذا القرف يعود عليها إلذ الأكامر السلطانية 

 .العثمانية، ما يؤكد اىتماـ العثمانيتُ بابؼواضيع العمرانية التي صارت متداكلة في يومنا ىذا

للعلامة ابن خلدكف حديث في بؾاؿ العمارة كالتمدف، إذ ظهر ىذا العالد في القرف الرابع عشر نظرياتو في 
التخطيط العمراني الذم يتلاءـ كالعقيدة الإسلامية، كقد ساىم بنظرياتو الوجيهة في إبماء ابغضارة العمرانية في العالد 
الإسلامي كإخضاعها للقواعد عملية صحيحة كثابتة، كتعتبر نظرياتو اليوـ رائدة سابقة لعصرىا حيث أكد فيها أفّ 

الإنساف مدني بطبعو كأفّ البناء كابؼنازؿ إبما ىي مبادئ ابغضارة التي يدعو إليها التًؼ كبهذا يعبر عن مدل اعتنائو بهذا 
ابؼوضوع كإدراكو بأفّ المجتمع السليم ىو الذم تتوفر فيو المجموعات السكنية ذات ابؼرافق ابغيوية الكاملة حيث ينمو فيها 

  3.الإنساف في رخاء كاستقرار كتطور مستمر

كقد كاف لنظريات ابن خلدكف دكرا مهما في نقل الإنساف البدكم العربي بعيدا عن ترؼ القصور إلذ إنساف مدني 
من حيث التخطيط الذم أقرتو بالتخطيط العمراني فالراحة كالتحضر على حسب نظرياتو كقد تأثر الكثتَكف من بـططي 

 .ابؼدف كابؼساكن العالد الإسلامي بفكره

                                                             
 .106- 105بؿمد حستُ جودم، العمارة الإسلامية، ص -  1
 .57نفس ابؼرجع السابق، ص -  2
 .108مصطفى بن بضوش، جوىرة التمدف الإسلامي، ص -  3
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كىذا الرجل كنظرياتو إلذ الفن ابؼعمارم، حيث كضع التقاليد كالعادات في مقدمة الشركط التي لابد أف تتميز بها 
ابؼدينة العربية الإسلامية كمنازبؽا كقصورىا، كبوتل ابؼسجد في كل ىذه ابؼدف ابؼكاف ابؼميز بحجمو كشكلو ابؼعمارم 

ابػاص، كما يراعي في بناء ابؼنازؿ دفع الضرر بناء الأسوار لغرض ابغماية إلذ جانب ذلك مراعاة ابعوانب ابؼلائمة للحياة 
  1.العربية الطبيعية كالبيئة كالعادات كالتقاليد

: بفاّ يدؿ على اىتماـ العلامة ابن خلدكف بفن العمارة كإعجابو بابؼهتمتُ بو حديثو عن ابغماديتُ إذ يقوؿ
أنو الذم حضر )كما يقوؿ في حديثو عن ابػليفة ابؼنصور " اعتتٌ ابغماديتُ بالبناء كالتشييد فأنشأكا كثتَ من القصور"

ابؼلك بن بضاد كدار بفلكتو كجدد قصورىا كشيد جامعتها كتأنق في اختطاط ابؼباني تشييد ابؼصانع كابزاذ القصور كإجراء 
  2.(ابؼياه في الرياض كالبساتتُ تبتٌ قلعة صر النار كابؼلك كالكوكب كقصر اللؤلؤة كقصر أميوف

 :المعالم الأثرية الإسلامية في الجزائر

إفّ تاربىها يعود إلذ القرف الأكؿ للهجرة أم عندما كصل الإسلاـ كعلى أيدم الفابرتُ الأكائل بؽا كبابعزائر غنية 
بطابعها ابؼعمارم كىذا لا بىتلف فيو اثناف كالفضل يرجع إلذ تتاؿ ابغضارات عليها ما إليها برقو معمارية راسخة في 

تاريخ ىذه الأمة، كباعتبار فن العمارة ضارب في تاربىنا الإسلامي كانتمائنا العربي كانت كلازالت ابعزائر بوابة معمارية 
كمتحفا مفتوحا كمدرسة أساسية لتعليم فن العمارة، ناىيك عن دكرىا التاربىي كالاقتصادم كالسياسي الذم أثر بصفة 

مباشرة على عمائرىا كعلى طريقة بنائها، كما أفّ اختلاؼ الأعراؽ الذين يقطنوف بها من الشماؿ إلذ ابعنوب كمن الشرؽ 
إلذ الغرب جعل منها بلدة غنية في كل بؾالات ابغياة كبالتالر أصبحت مكسبا بؽا، التصنيف كبلدة سياحية بأرقى ابؼعايتَ 
كىذا كلو يتم عن ثقافة ابؼعمارية كذكاءه في بلورت تفكتَه كبؼستو كصياغتها في تلك اللوحة ابؼعمارية ابعميلة التي تسحر 
زائريها، كابؼسجد ىو أكؿ نقطة يتفنن ابؼعمارم في تصويرىا باعتبار ىذا ابؼكاف النواة الأكلذ لكل المجتمعات التي تسعى 

  3.إلذ ترسيخ قيمها كنشرىا

كقد اعتتٌ ابؼعماريوف ابعزائريوف ببناء ابؼساجد لاعتنائهم بالدين، إذ ركز مهندسو بناء ابؼساجد على نقطتتُ 
أساسيتتُ بنا قوة البناء كثيقتي كأناقة الزخرفة، بفا أثار ابؼساجد الباقية في ابعزائر أثار ابؼسجد الزيرم كابغمادم التي مازالت 

ـ، كأقدـ بموذجتُ معماريتُ، 1007ـ، كمسجد قلعة بتٍ بضاد 1933بارزة ابؼعالد في كل من مسجد أبي ابؼركاف بعنابة 
                                                             

 .59- 58مصطفى بن بضوش، جوىرة التمدف الإسلامي، ص -  1
 .150، ص 2000، 3رابح بوتار، ابؼغرب العربي تاربىو كثقافتو، دار ابؽدل، عتُ مليلة، ط -  2
 .05سعاد قوياؿ، ابؼساجد الأثرية بؼدينة ابعزائر، ص -  3
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رغم التًميم الذم تعرضت لو إلّا أنّها مازالت برمل بفيزات التاربىية من تيجاف الأعمدة كالقباب، الزخارؼ، الشمسيات 
إلخ، كالأمر لا يقتصر على ابؼساجد فقط، بل بوتفظ تاربىنا بعمارة القصور حيث كاف السكاف بىزنوف فيها مئونتهم ... 

 1.كثركاتهم التي تبتٌ في ىيئة بركج بدوقع نسبيا

فلا تكاد تزكر شبرا من تراب ابعزائر إلّا كتلفتك تلك اللمسة ابؼعمارية التي أبدع ابؼعمارم ابعزائرم في صقلها 
مستعملا فيها كل ابعذكر التاربىية الأصلية النابعة من قواعد كمبادئ الدين الإسلامي، إلّا أفّ ابؽدؼ كاحد كىو إبراز فن 

ىذه ابغضارة كتطويرىا في أحسن حلة كتقدبيها في طبق فتٍ بؼن يريد التعرؼ عليها كاستنباط خصائصها التي ميزىا عنو 
غتَىا كفن العمارة في ابعزائر بزتلف من ابؼساجد إلذ القصور إلذ القلاع كحتى ابؼساكن، فكل ميزاتو ابػاصة بو، كلكل 

 .مرافقو كابؼعالد الإسلامية في ابعزائر كثتَة ككثتَة لاتساعها مؤلفات ككتب، كسنحاكؿ في ىذا الطلب

 :الجامع الكبير في الجزائر العاصمة 

 1097 ىجرم ابؼوافق ؿ 409يقع بشارع البحرية التي أسسها بولوغتُ بن زايدم الصنهاجي، بتٍ سنة 
 .2ميلادم، أياـ ابؼرابطتُ كىذا أىم معلم كاكب تاريخ ابؼدينة كأكثر استًجاعا كبعد في ذاكرتنا العميقة

كبؽا أسواؽ كمسجد جامع ): 1068 كذلك عاـ "المسالك"كحسب ما كصف العالد البكرم ابعزائر في كتابو 
 (.الفطر، الأضحى)، على أنو يشمل ابؼصلتُ خاصة يوـ ابعمعة، كالأعياد (...

 كالتي كانت أصغر حجما كلا تلبي احتياجات 1018يتضح أفّ ىذه ابؼنشأة ىي نفسها التي كجدت سنة 
ابؼواطنتُ الدينية، كما يضيف البكرم في ىذا ابؼوقع أنوّ نفس ابؼكاف الذم تضمن ابغائط الكبتَ ابؼغطى بالنقوش كالصور 

كابؼتبقي من الكاندرالية التي كانت بابعزائر كالتي كانت في موقع بدثابة قبلة للمصلتُ كحسب كتابة فوؽ رخامة بيضاء 
 من طرؼ أبو تاشفتُ 1324ألصقت على أحد ابعدراف بالقرب من ابؼئذنة تدؿ على أفّ ىذه الأختَة قد بنيت عاـ 
 .3سلطاف تلمساف كالذم اعتقلو السلطاف أبو ابغسن عندما سقطت العاصمة في قبضتو

  

                                                             
 .26، ص 2011، 1بقاة عركة، من كحي التًاث ابؼعمارم كابغرفي في ابعزائر، دار سعد دحلب، تلمساف، ط -  1
 .20مبارؾ بوطارف، العمائر الدينية في ابؼغرب الأكسط، ص -  2
 .41سعاد قوباؿ، ابؼساجد الأثرية بؼدينة ابعزائر، مرجع سابق، ص -  3
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 الفن التشكيلي الجزائري ومكانة العمارة فيه: المبحث الثاني
 تعريف الفن التشكيلي الجزائري ومراحله: المطلب الأول

 :تعريف الفن التشكيلي-  (1
كاف يعرؼ الفن التشكيلي قدبيا بالفن ابؼرئي، كىو أحد أنواع الفنوف التي تتفرع إلذ أنواع فنية أخرل، كيركز ىذا 

النوع على الذكؽ البصرم ا﵀سوس مهما الوسائط التي تستخدـ في عملية الإنتاج كبهب التفريق بتُ الفن التشكيلي 
 .كالفن الزماني الذم يقتصر على الرقص، ابؼوسيقى كالشعر، حيث أفّ الزمانية برمل صفة التشكيلية كالزماني في آف كاحد

كيسعى الفن التشكيلي إلذ بؾموعة من الأىداؼ التعبتَية، كيعطي ابؼساحة التفكتَية لكل من يساعده للتمعن 
فيو، لد يكن الفن التشكيلي قدبيا بهمع كل أنواع الفنوف ابغالية، حيث اقتصر على أنواع الفنوف ابعميلة كالرسم كالتصوير 

 .كالنحت كالعمارة، كاستثنت قدبيا أنواع الفنوف التطبيقية كابؼهارات الفنية ابغرفية أمثاؿ ابػزؼ كابغياكة كالتصميم كالتجارة

كالفن التشكيلي ىو فن معركؼ كشائع، يكوف انعكاسا للواقع كلكن بصياغة كأسلوب جديد، لذلك بظي بهذا 
الاسم، أمّا الشخص الذم يقوـ بهذه الفنوف فيسمى بالفناف التشكيلي كيكوف فنانا كباحثا في آف كاحد، يقوـ بأخذ 

ابؼفردات من البيئة ا﵀يطة بو كيشكلها بحسب منهجو كرأيو كأسلوبو، كنظرا لتنوع ابؼواضيع التي تشكلت نتيجة ىذا الفن 
 .قاـ بؾموعة من الفنانتُ بجمعها في مدارس فنية تابعة للفن التشكيلي

 :تعريف الفن التشكيلي الجزائري-  (2

الفن التشكيلي ابعزائرم استخلصت نتائجو من بيئة ضاربة بجذكرىا في عمق التاريخ القديم، جعلت من ابؼفردات 
التشكيلية لغة إنسانية تتجدد مفرداتها مع برولات الزماف، فتأخذ أشكابؽا التي براكي الواقع ابؼتغتَ دكف التخلي عن 

ابػصائص البيئية إلذ حد الدفاع عنها أماـ أية غزكة بنجية تستهدؼ ابؽوية التي يتمسك بها الإنساف ابعزائرم 
 1.بدضامينها

 

 

                                                             
، 2012، 1عبد الربضن جعفر الكناني، منمنمات بؿمد راسم ابعزائرم ركح الشرؽ في الفن التشكيلي العابؼي، منشورات الإبريز، ط -  1

 .100ص 
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 :(ما قبل وبعد الاستقلال)الفن التشكيلي الجزائري نشأته ومراحله  (3
 :نشأته . أ

لقد قطع الفن ابعزائرم مشوارا لا يزاؿ في طريق الصياغة الشكلية بأدكاتها كخاماتها كأساليبها، لأفّ الفنانتُ اليوـ 
، كأعادكا ابتكار بفارستهم، ظهرت شخصيات ىجينة  ليسو فقط من الشباب بل فيهم بـضرمتُ تكيفوا مع التطور ا﵀توـ

قامت بتجاكز حدكد التخصيص كالإحاطة بكل ابؼعايتَ كالقيم التي أرست دعائمها ابؼنهج الكلاسيكي في الفن، كسابنت 
في خلخلة النظم الفنية كالفكرية، كأصبح من ابؼمكن ابػلط بتُ عدّة أنظمة فنية في العمل الواحد، بفضل ابػامات 

 .ابغديثة كالتكنولوجية

بستد جذكر الفنوف في شماؿ إفريقيا إلذ عصور ما قبل التاريخ، حيث تبدأ أصولو انطلاقا من مصدرين من الفن 
الطاسيلي كالبربرم كما مرت بو ابعزائر قبل الفتح الإسلامي من بطس أمم عظيمة، كىم البربر السكاف الأصليتُ للمنطقة 

 1.(البيزنطيوف)كالفينيقيوف ثم الركماف فالونداؿ كالركـ 

كأثناء الفتح الإسلامي مركرا بالوجود التًكي العثماني، كل ىذه الأجناس كالثقافات مرت بشماؿ إفريقيا مهد 
 .ابغضارات القدبية التي أثرت تأثتَا كبتَا في الفنوف كالصناعات التقليدية

ككانت ابؼرحلة أكثر بسيزا في حياة شماؿ إفريقيا ىي ابؼرحلة النبولية التي جاءت بالفلاحة كتربية ابؼواشي، أدخلت 
 .الطرؽ الفنية في صناعة ابػزؼ، كالزخرؼ

كىكذا انتشرت ىذه الصناعة شيئا فشيئا إلذ أف كصلت إلذ ابؽقار، مشكلة عنصر من عناصر الثقافة الأساسية 
 .للمجتمعات القركية في ابؼغرب الكبتَ، في ذلك العصر كاف اختًاع الزخرفة أكثر بركزا من الأشكاؿ

إفّ ابؼشاىد كذلك ابؼتفرشات الصخرية في الطاسيلي، كالقطع الفنية سوؼ يتخيل صورة عقلية بؼا كاف يهدؼ 
إليو الفناف نفسو أك رؤيتو للعالد في رماتو، كىذا ليس بالتأكيد فالفن الصخرم الأكؿ كليس الوحيد بابعزائر التي لطابؼا 

اعتبرت مكانا للكنوز كالتحف الفنية كالفن الصخرم لفتًة ما قبل التاريخ، فالأكيد أفّ تصحر الصحراء حيث منذ 
 سنة فقط كىذا ما يدؿ على أفّ ىذه الرسومات ىي أقدـ من تلك، كقد قدر التاريخ لاحقا عمر ىذه الأعماؿ 4000

 سنة، حيث أفّ الفن الصخرم الصحراكم بؽا قبل التاريخ الذم يشبو بسارس في بؾموعة من 8000الفنية بحوالر 

                                                             
 .10، ص 1971متاحف ابعزائر من ابؼاضي، سلسلة الفن كالثقافة، ابعزء الثاني، مدريد، -  1
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 صورة 1500الأنشطة، أك بؼتحف فتٍ عابؼي بابؽواء الطلق لفتًة ما قبل التاريخ مثلما لقيتو منظمة اليونسكو لتًبعو على 
  1.كمنحوت

: كلقد صنف الباحثوف ىذه الرسومات حسب التًتيب الزمتٍ التي ظهرت فيو مظاىرىا التشكيلية إلذ ما يلي
الرسوـ البدائية، رسوـ الأقنعة، الأشخاص ابؼقنعوف الرسم الطبيعي، رسوـ الأبقار كالأشخاص، الرعاة، رسوـ مراحل 

 2.الأختَة

 : مرحلة ما قبل الاستقلال . ب

ساىم ابعزائريوف في الفنوف ابعميلة قبل الاحتلاؿ كقد أبرزكا مهاراتهم في ابػط كالزخرفة في ابؼنازؿ كالرسوـ 
كالنقوش، كبالرغم بفا جاء في الشريعة الإسلامية من برريم التصوير فإفّ الآثار تدؿ على عدـ الالتزاـ بالأحكاـ دائما، 
تتجلى لك مثلا في ابؼدارس القرآنية، حيث يرسم الطالب على لوحة رسومات بـتلفة كيلونها بدا أمكنو من ألواف، كقد 

  3.يرسم عندئذ صافي بؿيطو من أشجار كعصافتَ كىو يلجأ إلذ التفنن كلما أكمل ابػتمة بغزب من القرآف

ككاف من ابؼتوقع أف تدمر الفنوف ابعميلة لفن دخوؿ الاستعمار الفرنسي حاؿ دكف ذلك فذىب ضحية فن 
ابػط، كذلك لقلة استعماؿ اللّغة كانتشار الأمية، ككانت كل معرفتهم بؿدكدة كمقصورة على حفظ القرآف الكريم أك أجزاء 

  4.منو

إفّ الفناف ابعزائرم لد بهد تشجيعا كالذم كجده فنانو عصر النهضة في إيطاليا كغتَىا كلكن لد يقف ىذا حجرة 
عثرة أمامو للتعبتَ عن أحاسيسو كعواطفو من خلاؿ الوسائل ابؼسموح بها، تبينا كليس صحيحا ما قيل عن الفناف 

 .ابعزائرم بأنو لد ينتج رسوـ فنية لأفّ الدين حرمها أك أنو لد يكن يفهم الأبعاد كتناسق الألواف في الصور

لقد عرؼ الفن التشكيلي ابعزائرم تيارين رئيسيتُ، تيارا ذك تأثتَ شرقي كآخر ذك تأثتَ غربي، الذم جاء نتيجة 
 متجهتُ بكو موضوعاتهم إلذ سحر الشرؽ ابؼتمثل في ابؼرأة شهر 19تهافت الفنانتُ على البلاد العربية منذ بداية القرف 

 .زاد، كحكايات ألف ليلة كليلة كالأساطتَ العربية

                                                             
 .ط، ابعزائر، ابؼؤسسة الوطنية. بؿفوظ قداس، ابعزائر في العصور القدبية، د-  1
 .08، ص 1988إبراىيم مردكخ، ابغركة التشكلية ابؼعاصرة بابعزائر، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، -  2
 .17، ص 1976متاحف ابعزائر من ابؼاضي، سلسلة الفن كالثقافة، ابعزء الثاني، مدريد، -  3

4  -Dir. Benge et G. Eclement, l’image dans le monde, Arabe, 1995, p 166- 167.  
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كىذا ما يفتح جذكر الفضوؿ كيرسل إلذ مداره الركحي كالإنساني، كىذا ما افتقده الفناف الأكركبي في بيئتو 
  1.ابؼفعمة بالتطورات كالتحولات ابعديدة كابؼادية ابؼتسارعة الوتتَة في خضم تداعيات الثورة الصناعية

 :مرحلة ما بعد الاستقلال. ج

كبؿمد زميلي  (1978- 1906)كعبد ابغليم بنش  (1986- 1954)كبعد الاستقلاؿ بدأ زكاك معمرم 
كفنانتُ آخرين ىنا كىناؾ بدؤكا يأخذكف طريق العودة إلذ  (1979- 1920)كميلود بوكرش  (1984- 1909)

الوطن كيدخلوف في ابؼمارسات التشكيلية في صلب الثقافة ابعزائرية كأعطوا بصمتهم عن طريق ابؼدرسة الوطنية للفنوف 
ابعزائرية، كبصعية الفنوف ابعميلة بابعزائر كابؼدارس ابعهوية التي سابنت بشدة في بزريج دفعات اكتشاؼ عديد ابؼواىب من 
الفنانتُ التشكيليتُ كىذا بغض النظر عن ابعمعيات العصامية التي درست نفسها بنفسها، كتطورت عن طريق الاحتكاؾ 
بالفنانتُ الكبار كأقاـ الصالونات كابؼعارض كتبادلو ابػبرات بينهم كغتَىم بفن تأثركا بفن ابػمسينات الذم بدأ يسمى بكو 

 2.السعادة ابؼوركث الفتٍ الذم تدفعو كطنيتهم كتعبتَىم عن انتمائهم كىويتهم

كقد قاـ الفن التشكيلي بدكر فعاؿ جدا إباف الثورة ابؼسلحة، فكاف بدثابة السلاح الذم يؤدم ما لا يؤديو 
فارس "الرصاص، بفا دفع بابؼسؤكلتُ إلذ إرساؿ بعثات إلذ ابػارج لتتكوف كتتًبص في المجاؿ الفتٍ، ككاف من بينهم 

الذم كاف ضمن جيش التحرير حيث ارتبط ميلو بالرسم، فقد رسم ابؼطبوعات كابؼناشتَ ابػاصة بالثورة، كبفا " بوخاتم
ساعده على ذلك ىو تواجده بتونس، فقد احتك بفنانتُ كبار تونسيتُ كأجانب كرسوا فنهم من أجل الثورة، كلد يكن 

الذم اىتمت الدكلة بدوىبتو كأرسلتو إلذ إيطاليا لقتل موىبتو، " عبد القادر ىوامل"كحده في ابؼيداف بل ىناؾ كثر أمثاؿ 
فناف الثورة الذم شارؾ في ابؼعارض في " عابد مصباحي"، ضف إليهم الفناف 3"ركما"فدخل إلذ أكادبيية الفنوف ابعميلة بػ

كرسي –بؼعطوب ابغرب الذم حوّؿ إعاقتو " إبظاعيل صمصوـ"فتًة الستينيات كالسبعينات، دكف أف ننسى الفناف 
 .ركح خلافة كذلك من خلاؿ انصهاره كليا في الفن كالألد- متحرؾ

                                                             
 .22، ص 2002، (ط. د)الصادؽ بخوش، التدليس عن ابعماؿ، ابؼؤسسة الوطنية للاتصاؿ كالنشر كالإشهار، ابعزائر، -  1
 .112، ص 1998، دار الغرب الإسلامي، بتَكت، 2، ج (1830- 1500)أبو قاسم سعد ا﵁، تاريخ ابعزائر الثقافي -  2
، ص 1998، الأردف، عماف، دار ابؼستَة للنشر كالتوزيع كالطباعة، 1بؿمد حستُ، ابغركة التشكيلية ابؼعاصرة في الوطن العربي، ط -  3

58. 



 تاريخ العمارة الإسلامية في الجزائر ومعالميا الأثرية:                   الفصل الأول

 

25 

 رد إلذ ابعزائر فناف كاف يعيش في ابؼغرب الشقيق حيث طور فنو كسخره للجزائر ألا كىو 1962كبعد سنة 
  1.، ذك الأسلوب ابػليط بتُ التأثتَية كالفطرية"بؿمد الصغتَ"الرساـ 

، كمنهم من اعتمد على نفسو (...شقراف سعيداني، بن بغداد، حكار، حنكور )أمّا المجموعة ابغديثة فمنهم 
  2.(عبدكف كزرارتي)منهم 

 .(عبداف، نوارة الطبي، صوفاني، بؿمد دباغ، ىصطفى عداف): كأمّا في بؾاؿ النحت فهم فئة قليلة، منهم

 .(علي كربوش، مصطفى أجعطوط، بن يونس مقداني): أمّا خربهوا قسم الإسلامية، فنذكر منهم

رغم الاضطرابات التي عاشتها ابعزائر خلاؿ التسعينات لد يكن حاجزا أك مانعا من ظهور فنانتُ كىواة، كبدؤكا 
مشوارىم الفتٍ كبذاربهم التشكيلية الذم كاف متأثرا بأساليب ابؼدارس الفنية الغربية لغتَه من الدكؿ العربية التي عايشت 
الاستعمار بؼدة طويلة، ىذا ما بهعل من تغلغل الثقافة الغربية أمر لا مهرب منو، إذ ظهرت في الفتًة ابؼمتدة من فجر 

الابراد الوطتٍ للفنوف التشكيلية كالابراد الوطتٍ للفنوف ):  ثلاث بصعيات تشكيلية كىي2000الاستقلاؿ إلذ بداية سنة 
، كما كجدت ضمن ىذه ابعمعيات بصعيات فنية قد بهمع بينها أسلوب معتُ، أمّتا (الثقافية ثم بصعية الفنوف التطبيقية

 حيث كاف الأكؿ كالوحيد في فتًة الستينات حتى 1963الابراد الوطتٍ للفنوف التشكيلية الذم تأسس بالعاصمة سنة 
محمد راسم، محمد إسياخم، محمد زميلي، محمد بوزيد ): نهاية السبعينات كالذم يكوف من طرؼ أكائل الفن مثل

إلذ سنة مصطفى عدان  كل من بشتَ يلس ثم 1971 إلذ سنة 1963، كقد تعاقبت على الأمانة للابراد من سنة ...(
، حيث أدمج في نفس السنة ضمن ابؼنظمات ابعماىرية التابعة بغزب جبهة التحرير الوطتٍ، ككاف من أىداؼ 1971
الاىتماـ بدشكل الفناف ابعزائرم، كتنظيم ابؼعارض الشخصية كابعماعية للفنانتُ داخل كخارج الوطن كابؼشاركة : "الابراد

في التظاىرات الثقافية العربية كالدكلية، كيتبع الابراد من قاعة ابؼعارض الفنية في شارع باستور في العاصمة برمل اسم 
 3".اعتًافا بفضلو كقيمتو الفنية" محمد راسم"

 

  

                                                             
 .60بؿمد حستُ، ابغركة التشكيلية ابؼعاصرة في الوطن العربي، مرجع سابق، ص -  1
 .79- 78ابؼرجع نفسو، ص -  2
 .91، ص 1988، ابعزائر، (ط. د)إبراىيم مردكخ، ابغركة التشكلية ابؼعاصرة بابعزائر، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، -  3
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  تجليات العمارة في الفن التشكيلي الجزائري: المطلب الثاني

 المكان في الفن التشكيلي الجزائري: 

يشغل ابؼكاف في أعماؿ الفنانتُ التشكيليتُ ابعزائريتُ مساحة كاسعة من إنتاجهم الفتٍ، كقد كجدكا فيو ما 
بوتضن الذاكرة كالرؤل، كما يوفر بؽم في نفس الوقت مفردات بصرية ذات إمكانيات تعبتَية كبصالية تسهم في تأليف 

لوحات فنية بؽا مذاقها كنكهتها ابػاصة، كتسهم أيضا في تأصيل ابؽوية الثقافية للمبدع العربي خاصة، فيظل ما عصف 
الثقافات العابؼية كالعربية من رياح التحديث كالعوبؼة الغربية ابؼدعومة سطوة العلم كالتغريب التي بلغت أكجها في النصف 

 عن سعيهم في تأصيل الذات كابؽوية الثقافية، إذ باتت بؿاكاتها 1الثاني من القرف ابؼنصرـ إلّا أفّ ذلك لد يثتٍ فنانينا
 .للمكاف فنيا من أكثر الوسائل إبغاحا لتأصيل الذات كابؽوية الثقافية كغاية رئيسة

كلقد كظف الفناف التشكيلي ابعزائرم ابؼكاف بصورة خاصة، كسلط الضوء على خصوصيات ذلك التوظيف 
بتوجهات كأساليب ذات صلة برؤاه الذاتية كفلسفتو ابػاصّة في التشكيل، كما سلط الضوء على حضور ابؼكاف في الفن 

التشكيلي للجزائرم من خلاؿ مواد خاـ فنية مستمدة من ابؼكاف الذاتي كتعتمد الدراسة نظرا لطبيعتها البصرية منهج 
القراءة الظاىرة في رصد ابؼكاف كما ىي ماثلة في أعماؿ بعض الفنانتُ التشكيليتُ ابعزائريتُ من رسم كتصوير كخزؼ 
كبكت كغتَه، كبدءا من بذارب فناني ستينات القرف ابؼاضي، كالإشهار بالتجارب الراىنة حيث تتضمن الدراسة بماذج 

مرتبة من بذاربهم في رسم ابؼكاف لإيضاح الأسلوب كالرؤية الفنية ابػاصّة التي انتهجها كل فناف منهم في معابعة ابؼكاف 
كرصد بصاليتو كأبعاده الثقافية، كتوصلت الدراسة ككما توضح الأمثلة التطبيقية إلذ أفّ للمكاف في أعماؿ الفنانتُ 

ابعزائريتُ موقعا مهما ككاضحا في بفارستهم الفنية، كملهما بؽم في اكتشاؼ مفردات بصرية فريدة أسهمت في إثراء 
 .بذاربهم الفنية كإنضاجها

كلا بيكننا تناكؿ ابؼكاف في الفن التشكيلي ابعزائرم بدعزؿ عن تسليط الضوء كلو بالشيء القليل عن ابؼكاف 
كالتي  (التاريخ كابغضارة كابؼوركث- الطبيعة أك ابعغرافيا)ابعزائرم كما يزخر بو من مفردات بصرية سواء في ابؼكاف ابعزائرم 

كاف لابد كأف تشكل قاموسا للمفردات الفنية كابعمالية ابػصبة التي استلهم منها الفناف التشكيلي ابعزائرم تشكيلاتو 
كمفرداتو البصرية، فقد انعكس ابؼكاف بصورة جلية في أعمالو كعلى أصعدة كل من الشكل كا﵀تول كاللّغة الفنية كعبر 

 .أجيالو كتوجهاتو الأسلوبية الفنية ابؼختلفة

                                                             
 .53، ص 2018- 2017طيفور أحلاـ، دلالة ابؼكاف في اللوحة الفنية التشكيلية ابعزائرية، -  1
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 العمارة الجزائرية في اللوحة التشكيلية عند المستشرقين والجزائريين: المطلب الثالث

 عند المستشرقين: 

 كرسخوا مع بؿيطهم أصوؿ الرسم 20 ك19قد تواصلت بعثات الرسامتُ الفرنسيتُ إلذ ابعزائر خلاؿ القرنتُ 
العربي كالقيم ابعمالية كالفنية لمجتمعاتهم، كما كاف حضور الفنانتُ الفرنسيتُ إلذ ابعزائر في بداية الأمر لفتًات قليلة 

كمتقطعة، ابؽدؼ منها استكشاؼ البلد كرسم انطباعاتهم عليو، كبعد تقادـ ابؼستعمر بابعزائر بدأت فئة منهم بالاستقرار 
كالعمل بابعزائر، كفي ىذه الفتًة ظهر إلذ كجود فنانوف فرنسيوف أك من أصل أكركبي استقركا بابعزائر، إلّا أفّ علاقتهم 

 .كانت كطيدة بفرنسا حتى أفّ رحلاتهم كانت منظمة إلذ فرنسا قصد الاحتكاؾ بابؼدارس الفنية ابغديثة

 على رسم ابغياة الشعبية كالعادات كالتقاليد 19لقد بزصصت مواضيع الفنانتُ الأكركبيتُ بابعزائر نهاية القرف 
في أوجين فرومنتان للشعب ابعزائرم، كقيم كذلك ابؼعالد الأثرية، كختَ ذلك أعماؿ ابؼنتمتُ إلذ مدرسة الاستشراؽ مثل 

لأندريليو بركليو، كقد رسم " شارع بقسنطينة" كلوحة "مناظر من الشقة، شارع من أغواط"لوحة مسجد قرب ابعزائر 
كل فناف البيئة التي يعيش فيها بأسلوب كاقعي، فنجد الفنانوف الذين استقركا بالعاصمة يربظوف بـتلف أحياء العاصمة، 

 .كغتَىا من أحياء ابؼدينة" البريد المركزي"، "ساحة الحكومة"، "القصبة: "بدا فيها أحياء عربية أك أكركبية مثل

 ظهرت ابغركة الاستشراقية في بصيع المجالات كسارعت 1830منذ دخوؿ ابعيش الفرنسي إلذ ابعزائر سنة 
السلطات الاستعمارية إلذ كضع يدىا على كل ابؼخطوطات كالوثائق ككل ما بىص الثقافة ابعزائرية ككضعها برت تصرؼ 
ابؼستشرقتُ، الذين درسوا كتربصوا ىذا الإرث كالرصيد الثقافي، كطبيعة المجتمع لإدخالو كإدماجو برت راية الدكلة الفرنسية 

ثقافيا كاجتماعيا، كأصبح ابؼستشرقتُ يسيطركف على مناصب إدارية حساسة للاستفادة من ختَاتهم في النفوذ 
، كبقحت السلطات في توظيف الفنانتُ ابؼستشرقتُ سنة بعد  الاستعمارم، ثم أصبحوا مهندستُ بـتصتُ في بصيع العلوـ

  1.أخرل حيث أصبح من ابؼمكن برديد مدارس بؽذا الاستشراؽ كأخذ الاستشراؽ بتجدد بالاستمرار

 :من الفنانتُ ابؼستشرقتُ الذين جسدكا العمارة ابعزائرية ما يلي

، ىو من أبرز الوجوه 1876 في لاركتشيل، توفي في ساف موريس سنة 1820كلد سنة : أوجين فرومانتان .1
الفنية في تاريخ الاستشراؽ الفتٍ إضافة إلذ الابذاه الركمانسي الكلاسيكي، كإلذ التقاليد الاستشراقية السائدة في 

                                                             
، أطركحة دكتوراه، جامعة (بـطوط )(1962- 1830)بؿمد خالدم، برف فنوف تشكيلية بابعزائر خلاؿ حقبة الاستعمار الفرنسي -  1

 .28، ص 2010- 2009أبة بكر بلقايد، كلية العلوـ الإنسانية كالعلوـ الاجتماعية، تلمساف، 
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، نقذ فيها بؾموعة من الكرككيات 1846 مارس 18 إلذ 13عصره، كأكّؿ زيارة قاـ بها إلذ ابعزائر من 
مناظر "، (مسجد قرب الجزائر)كالرسومات، كلو عدّة لوحات يبتُّ فيها إعجابو بالطبيعة ابعزائرية مثل لوحة 

: ، كما بوتفظ ابؼتحف الوطتٍ للفنوف ابعميلة بابعزائر بالعديد من أعمالو منها"شارع من أغواط"، "من الشقة
 .1"مشروب بالقرب من الضريح"، "تذكار الجزائر"

 28 فناف فرنسي مسلم، ابظو قبل الإسلاـ الفرنسي إتياف دينيو، كلد بباريس في :الفنان ناصر الدين دينيه .2
، كىو أحسن مثل للفنانتُ الفرنسيتُ الذم تأثر بابغياة ابعزائرية، التي أحبها كاندمج بها، كأحب 1861مارس 

شعبها كقابظو أفراحو كأحزانو، استطاع أف يتغلغل داخل الركح ابعزائرية كبيس بؼيبغاه شعبها كيعبر عن تلك ابؼعاناة 
بكلم صدؽ كبفضل إليو اتصالاتو ابؼعقمة بشعب ىذا البلد ابؼسلم يتعرؼ على بساطتو كصدقو الذم طبعتو بها 

الطبيعة الإسلامية فأحب الدين الذم ىو مصدر طبيعة ىذا الشعب ابؼتميز بسماحتو كبساطتو، فدخل في 
الدين الإسلامي عن طواعية كاقتناع حتى أنوّ أكصى أنو يدفن في بقعة من الأرض ابعزائرية مع شعبها ابؼسلم 

الذم أحبو من أعماقو فمن يقتفي آثار ىذا الفناف الكبتَ كيفتش في دفتً حليفة ابػاصة كالعامة كيهتدم إلذ 
ذكؽ كحدس استيطاني أصيل من أف بىتزؿ ابؼسافة بتُ ثقافة غربية في مرحلة اعتدابؽا كثقافة شرقية في مرحلة 
بطوبؽا كخضوعها، كأف يتجاكز التناقض إلذ ابؼصلحة في ذاتو بتُ الدين الباريسي ابؼدلل في عائلتو البرجوازية 

ابعواؿ على ىامات الثبات الرملية كبطائل التخيل بجنوب ابعزائر في كل من كرقلة كالأغواط كغتَىا، حيث رسم 
أكؿ مرة يشعر ابؼتأمل في لوحتو أفّ الرجل كاف قائده الصدؽ ذات يوـ من أياـ  (سطوع الأغواط)لوحتو الرائعة 

 إلذ ابعزائر في رحلتو إلذ ابؼغرب العربي، يشعر بصدؽ ابغس ابعمالر للطبيعة كسجو 1883 أك 1882سنة 
الوجود الأمر الذم أسره طواؿ حياتو الباقية، كظلّ كاقعا في ىذا الأسر الذم انقلب إلذ حركة برررية عبر الريشة 

 . كالألواف كالقلم
 توظيف العمارة الشعبية في لوحات دينيه: 

من مزايا الفنوف الشعبية في كل مكاف أنها متشابهة في انطلاقها، إذ بدأت مع بزكغ العنصر الإنساني إلذ ابغياة 
كتطورت مع تطور المجتمعات، كلأفّ ابغياة الشعبية لد تكن منفتحة على تأثتَات خارجية فإفّ شخصية ىذه الفنوف 

                                                             
 .29، مرجع سابق، ص (1962- 1830)بؿمد خالدم، برف فنوف تشكيلية بابعزائر خلاؿ حقبة الاستعمار الفرنسي -  1
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تكونت مستقلة كأصبحت مدارس قائمة بذاتها، بؽما بفيزاتها كخصائصها، كىكذا فإننا بقد الفن الشعبي بـتلفا بتُ 
  1.ابؼناطق في أبماطو باختلاؼ ثقافات الشعوب كتطورات حياتهم الاجتماعية

كقد تبتُّ مؤخرا أفّ الأعماؿ الشعبية ىي فنوف إبداعية بؽا أبنية في تاريخ الفن كتأصيلو، كىكذا أصبح ىذا الفن 
 .موضع تكريم فأنشأت لو متاحف باتت تنافس متاحف الفن ابغديث

كىناؾ من حاكؿ التعرؼ على أسرار فن التصوير " الفنوف الفلكلورية"فهناؾ من الفنانتُ من استمد مواضيعو من 
الشعبي، أمّا دينيو فقد كاف كاحدا بفن كجدكا في الواقع الشعبي كإشكاؿ فنو مواضيعهم، فصور ذلك بأسلوب متميز 

 .2جدا

 
لا بيكن ابغديث عن العمارة الشعبية في لوحات ناصر الدين دينيو، دكف أف يبعث ذلك على التفكتَ في رائعة 

التي تعد بشرة رحلتو الثانية إلذ ابعزائر، كالعمل الفتٍ ابؼميز الذم فتح بو باب الرسم الاستشراقي، إنها " سطوح الأغواط"
دراسة دقيقة لتأثتَات الإنارة الطبيعية في الأحجاـ ابؼكعبة للمنازؿ، حيث تبدك ابعدراف كالسقوؼ بلوف أمغر لا بىتلف 

                                                             
 .102، ص 1980، دار ابعنوب للنشر، اليونسكو، تونس، "الفن ابغديث في البلاد العربية"عفيف بهنسي، -  1
 .104ابؼرجع نفسو، ص -  2
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عن لوف تراب اللوحة كيتضاد مع ابػط الأخضر البارد للنخيل في خلفية اللوحة، لقد عرضت ىذه اللوحة الصغتَة التي 
 جواف من نفس 30ـ، ثم في 1886 سم في صالوف الفنانتُ الفرنسيتُ بباريس سنة 27سم، كعرضها 39يبلغ طوبؽا 

السنة دفعت الدكلة الفرنسية مبلغ ألف فرنك بشنا بؽا لتحفظ فيما بعد في متحف كيكسمبورج بقرار ربظي ككاف أمينو ىو 
الذم أصبح فيما بعد صديقا بضيما لدينيو، كقد أعجب ىذا ابػبتَ في فن الاستشراؽ كثتَا بهذه اللوحة  (ليونس بيدنيت)

الأرض مفركشة بالبنايات ابؼتًاكمة مثل كومات من الأنقاض الدخاف الأزرؽ ابؼتبدد في السماء، ابػضرة : "فوصفها قائلا
  1".البعيدة للنخيل برت الضوء الرقيق للصباح كل ىذا مسجل بدقة متناىية

بهندسة ابؼنازؿ كتأثتَات الإنارة في كل جزء منها، كأبنل القيمة " سطوح الأغواط"كما أفّ دينيو اشتغل في لوحتو 
فندت الشخصيات ابؼتمثلة في ثلاثة أطفاؿ ببرانيس بيضاء كصور ظلية غارقة في ابعو العاـ الساخن : العاطفية للموضوع

للوحة، فهي بكماء لا توحي تعابتَ كجوىها كلا حركاتها عن شيء، كتفهم من ىذا إذف أفّ سطوح ىذه ابؼنازؿ ىي 
ابؼقصودة بالرسم في ىذه الصورة، كليست الشخصيات، كأفّ العمارة ىنا كظفت كموضوع اللوحة لأفّ الرسم كاف عند 

 .دينيو في ىذه ابؼرحلة بؾرّد بفارسة بصرية، كمقارنة بعدد اللوحات التي أبقزىا خلاؿ الفتًة الطويلة التي قضاىا بابعزائر

إفّ دينيو حتُ أبقز ىذه اللوحة قد كقف بغظة من الزمن، كفتح نافذة أبدية تطل على الأغواط ليتقاسم بصاؿ 
ىذه ابؼدينة ذات الطراز ابؼعمارم الشعبي البسيط مع العالد الغربي الذم بههل الكثتَ من ابغياة العربية، بدا في ذلك بساطة 

لا بيكن . العمارة عند سكاف الأغواط التي لد تكن بزتلف آنذاؾ من حيث طريقة البناء عن سائر ابؼدف ابعنوبية الأخرل
للمشاىد معرفة شعور دينيو في اللحظة التي أبقز فيها ىذه الصورة مهما أمعن بالنظر في الأشكاؿ كالألواف كالشخصيات 
ابؼمثلة، في حتُ بيكنو من الوىلة الأكلذ التعرؼ على مزايا فن العمارة الشعبية بددينة الأغواط دكف السفر إليها ذلك أنو 

 .استطاع أف يعيد بناء ىذا ابعزء من ابؼدينة

إفّ ابؼتأمل بؽذه اللوحة بوس ككأنوّ بهلس في نفس ابؼكاف ابؼرتفع الذم جلس فيو دينيو، لتَسم من ىذا ابؼنظر 
العلوم بؼدينة الأغواط، حيث تبدك ابؼنازؿ قريبة من بعضها كمتشابهة، فهي مبنية من الطتُ كابػشب كابغجر، كما تظهر 

 .صحونها بلوف داكن مقارنة مع ابعدراف، كمتضادة مع لوف السطوح الأكثر تعرضا للشمس

                                                             
قجاؿ نادية، توظيف التًاث الشعبي في فن الرسم عند ناصر الدين دينيو، رسالة ماجستتَ، جامعة أبي بكر بلقايد، كلية الآداب -  1

 .13، ص 2003- 2002كالعلوـ الإنسانية كالعلوـ الاجتماعية، قسم الثقافة الشعبية، تلمساف سنة 
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حظيت العمارة الشعبية للجنوب بالعناية كالاىتماـ عند دينيو سواء كانت موضوعا للوحة أك خلفية كبيكننا 
التسبيح، سطوح بوسعادة، المؤذن ينادي المصلين إلى صلاة : ملاحظة ىذا في العديد من لوحاتو نذكر منها

 . إلخ...العشاء، صلاة فوق السطوح بغرداية، نساء خارجات من مسجد القرية 

إفّ اىتماـ دينيو كحرصو على ا﵀افظة على التًاث لد يكن دافع إعجاب بكل ما ىو نادر كغريب، اندماجو في 
المجتمع ابعزائرم جعلو ينظر للأشياء بدنظار بـتلف عن منظار الرسامتُ ابؼستشرقتُ حيث أنوّ استطاع الكشف عن حقائق 

 1.العالد الصحراكم بأسلوب بهعل ابؼشاىد يشتًؾ معو في بذربتو الفنية دكف أف يبذؿ جهدا كبتَا في فهم لوحاتو

حتى غدا ناصر الدين مهتما بجماؿ ابعزائر كرمزا من رموز الإبداع التشكيلي فيها، فلم يدكف عن بضي الأرض 
كسعيا، كعقيدة كحديقة فصار بذلك صاحب قضية ىي قضية الشعب ابعزائرم ابؼقهور، كىكذا غلب الفن في قلبو قيم 
ابغقيقة كابػتَ كابعماؿ على قيم ابؼصلحة، كرغم شيوع ابظو بتُ ابؼبدعتُ الكبار في مطلع حياتو، إلّا أنوّ يعد ذلك من 

 .قبل إعلاـ إدارة الاحتلاؿ بدواجهة غطت عليو إبداعاتو

حقو تاربىي كفي شهرتو كبؾده السيئ سول أنو اختيار منهج الفضيلة فيها طرحو من أفكار كإبداعات كلد يعتنق 
  2.منهج الزكر كالزيف استعمارم

 عند الجزائريين: 

إفّ العمارة في ابعزائر كانت مندبؾة كمرتبطة كمنسجمة مع ا﵀يط العاـ للبيئة بحيث كانت بؽا خصائص طبيعية 
مثاؿ على ذلك القصور الصحراكم التي أبقزت على يد الإنساف الصحراكم تبدك ككأف من كضعها فناف متمرف في الفن 

 .ابؼعمارم

بستد جذكر الفنوف في شماؿ إفريقيا إلذ عصور ما قبل التاريخ حيث تبدأ أصوبؽا انطلاقا من مصدرين من الفن 
الطاسيلي كالبربرم، كما مرت بو ابعزائر قبل الفتح الإسلامي من بطس أمم عظيمة كىم البربر السكاف الأصليتُ للمنطقة 

، كأثناء الفتح الإسلامي مركرا بابعمود التًكي العثماني في كل ىذه (البيزنطيوف)كالفينيقيوف ثم الركماف فالنونداؿ كالركـ 
  3.الأجناس كالثقافات مرت بشماؿ إفريقيا مهد ابغضارات القدبية التي أثرت تأثتَا كبتَا في الفنوف كالصناعات التقليدية

                                                             
1  -Etienne Dinnet, « les fléaux de la peinture », p 7. 

 .31، ص 2002الصادؽ بخوش، التدليس عن ابعماؿ، ابؼؤسسة الوطنية للاتصاؿ كالنشر كالإشهار، -  2
 .31، ص 2002الصادؽ بخوش، التدليس عن ابعماؿ، ابؼؤسسة الوطنية للاتصاؿ كالنشر كالإشهار، -  3
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كل ىذا الإرث ابغضارم ما ىو إلا خلاصة ذكباف ابغضارات من فن بدائي كفن بربرم، فقد عرؼ الإنساف 
 .ابعزائرم فن التصوير كأكلاده قيمة كبتَة سحرية

تزخر ابعزائر بإرث ثقافي تعاقبت عليو حضارات تعكس سحر البيئة كعمقها كأصالتها بالتًاث متميز باقيا حاليا 
حتى الآف بقده في ابؼعالد الأثرية كالصناعات التقليدية كالشعبية ابؼنتشرة في أبكاء كثتَة من الوطن، كالعناصر الزخرفية 

البربرية ابؼشكلة من خطوط كأشكاؿ ىندسية، كتهشتَات كتنقيط التي بقدىا على الأكاني الفخارية كالزرابي كابغلي، كلقد 
عرؼ الفن التشكيلي في ابعزائر تيارين رئيسيتُ، تيار ذك تأثتَ شرقي كتيار ذك تأثتَ غربي كالتي جاءت نتيجة تهافت 

 التاسع عشر متجهتُ بكو موضوعهم سحر الشرؽ ابؼتمثل في ابؼرأة شهر 19الفنانتُ على البلاد العربية منذ بداية القرف 
زاد كتطلعا منهم ﵀اكاة ألف ليلة كليلة ابؼنافع ابؼنفع بابغكايات الرائعة، كالأساطتَ العربية كالغموض ابؼثتَ بفتح جذكر 

 . الفضوؿ كيرسلو إلذ مداره الركم

ابؼلاحظة العامة التي تظهر كاضحة ىي أفّ الفنانتُ ابعزائريتُ في ىذه الفتًة في النصف الأكؿ من القرف العشرين 
قد ساد بينهم بصفة عامة الأسلوب الواقعي، فقد كانوا يربظوف بـتلف ابؼناظر الطبيعية بابعزائر كابغياة الشعبية ابعزائرية 

بأسلوب كاقعي متأثرين في ذلك بالفنانتُ ابؼستشرقتُ بالأسلوب السائد آنذاؾ بتُ الفنانتُ الفرنسيتُ كالأكركبيتُ 
 .ابؼوجودين بابعزائر

  1.كما أفّ القليل من ىؤلاء الرسامتُ كانوا يربظوف بأسلوب فطرم

 :كنذكر من أبرز الفنانتُ ابعزائريتُ الذين جسدكا العمارة ابعزائرية نذكر ما يلي

، كقد ثبت بؽذا على يد الفناف الفرنسي إدكارد ىورزيق كتعرؼ 1916الذم ظهر ابتداء من سنة : زواو معمري .1
على الفناف ليوف كارية الذم شجعو على ابؼضي في الرسم كقد عاش فتًة في ابؼغرب حيث كاف أخوه عاملا 

ببلاط السلطاف كقد عمل ىناؾ أستاذا، ثم رجع إلذ ابعزائر كاستقر بدسقط رأسو بالقبائل الكبرل، كقد بزصص 
في رسم مناظر الريف الغربي كالشوارع الضيقة لبعض ابؼدف العربية العتيقة مثل مراكش، كما رسم مناظر من 

  2.منطقة القبائل الرائعة بأسلوب كاقعي

                                                             
 .83، ص 2005، ابعزائر، 1إبراىيم مردكخ، مستَة الفن التشكيلي في ابعزائر، ط -  1
 .82إبراىيم مردكخ، مستَة الفن التشكيلي في ابعزائر، ص -  2
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 أحد ركاد الفن التشكيلي ابعزائرم، ينتمي لعائلة في حي القصبة، عرؼ عنها  يعد مصطفى بن دباغ:مصطفى بن دباغ .2
العديد من الشخصيات الوطنية كالفنية، كجده لأمو عابؼا في الفلك كالرياضيات، حيث تتلمذ على يد الفناف 

التًكي دلاشي عبد الربضن، كدرس ابن دباغ في فنوف الزخرفة منذ صغره كبرع في فن صناعة الزخرفة ابعميلة على 
 ابؼتخصصتُ في فن صناعة ابػزؼ في مدرسة الفنوف الإسلامية كقرأ حوبؽا "لانغلو"ك" سوبيروا"الأستاذين 

 1.العديد من الدراسات ابؼنشورة الفارسية

 :محمد راسم -

ـ، كىو من عائلة فنية عريقة متوارثة الفنوف الإسلامية التزيينية، 1886 جواف 24كلد في ابعزائر العاصمة بتاريخ 
، كمن ثم بدأ نبوغو في التصوير ابؼصغر كابؼزج بتُ (عمر راسم)كلقد تلقى تعليمو الفتٍ الأكؿ على يد عمو كأخيو الأكبر 

الألواف، كتطور شيئا فشيئا حتى لفت إليو انتباه ابؼهتمتُ بالفن الشرعي من الفرنسيتُ، فاستدعتو شركة النشر كالطباعة 
كبعد ذلك توجو راسم إلذ باريس " إتياف ديتٍ"بالاشتًاؾ مع الفناف الفرنسي " حياة بؿمد"لإبقاز كتاب  (يازا)الفرنسية 

ـ، ىذه ابؼنحة مكنتو 1921ليعمل في قسم ابؼخطوطات بابؼكتبة الوطنية حيث حصل على منحة تعليم إلذ إسبانيا سنة 
 .من الاطلاع على ابؼخطوطات كالآثار الإسلامية في قرطبة كغرناطة

ألف ليلة " منح كساـ ابؼستشرقتُ في باريس كانتخب لإبقاز عدد من الأعماؿ الضخمة كتصوير 1924في عاـ 
 .  لسعدم كغتَىا من الأعماؿ ابؼهمة"حديقة الورود "ككتاب" وليلة

كفي العاـ نفسو عتُ . ـ جائزة ابعزائر الفنية الكبرل التي عادت ما كانت تقدـ للفرنسيتُ فقط1933منح عاـ 
أستاذا في مدرسة الفنوف ابعميلة بابعزائر فأصبح يدرس فن ابؼنمنمات بأسلوبو، كمنذ ذلك ابغتُ بؼع بقمو كباتت أعمالو 

 انتخب 1950كفي سنة  (لندنكباريس، فيينا، ستوكهولم، بوخارست، روما، القاهرة، )تعرض في ابؼتاحف العابؼية في 
عضوا شرفيا في الشركة ابؼلكية لفناني التصوير التصغتَم كالرسم بإبقلتًا، توفي راسم بعد سنوات من الاستقلاؿ بذديدا 

 .بعد أف كراءه إرثا فنيا جزائريا ذك شهرة عابؼية ( سنة79)ـ، عن عمر يناىز 1975سنة 

الفنية يلاحظ إزدكاجية التكوين التي أحكم توظيفها لصالح الفن ا﵀لي الإسلامي، " محمد راسم"كابؼتتبع لستَ 
فعلى الرغم من إكمالو لدراستو الفنية في ابؼدارس الفرنسية كالغربية إلا أنو بقي كفيا بؼدرستو الإسلامية كفق ذلك بسكن من 

استخداـ مكتسباتو ابعديدة في الفن ا﵀لي مضفيا بالتالر عليو قدرا أكبر من التناسق كالتناغم سواء في الأشكاؿ أك 

                                                             
 .31، ابعزائر، ص 1إبراىيم مردكخ، مستَة الفن التشكيلي بابعزائر، ط -  1
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الألواف، كىو بهذا الصنيع أكصل فن ابؼنمنمات الإسلامية إلذ العابؼية في فتًة حرجة كاف فيها الفن حكرا على الغربيتُ 
 .كحدىم

 في ابعزائر ابؼستعمرة مضطهدة يسعى (- الأهالي)كاف كاحدا من " محمد راسم"كإذا أخذنا بعتُ الاعتبار أفّ 
مستعتَىا بشتى الوسائل لطمس ىويتها ابغضارية كالتاربىية، فإفّ ما حققو من شهرة لصالح الفن الإسلامي ا﵀لي يكتسب 

 .أبنية مضاعفة

كعموما بسيزت منمنمات راسم بكونها بصعت بتُ ابغداثة كالتقليد فيما بىص الشكل الفتٍ ابؼواضيع ابؼطركحة 
سواء بسواء، تلك ابؼواضيع التي تنوعت بتُ تاربىية كاجتماعية كدينية ساعية إلذ الإبؼاـ بدختلف جوانب حياة المجتمع 
ابعزائرم في فتًة من فتًات تاربىية التي اختارىا الفناف لتكوف الإطار الزماني بؼعظم لوحاتو، كنقصد فتًة جزائر ما قبل 

 .الاستعمار

، "تزيين العروس"كلوحة " زقاق جزائري"ككاف للمكاف حظ كفتَ في لوحات راسم، فقد سعى من خلابؽا لوحة 
كالأخرل التي تركز على عالد ابؼرأة " راقصان شرقيتان"كأيضا تقاليد بؾالس السمر في حضرة ابغكاـ كالولادة كلوحة 

كلد يهمل الفناف في ىذا ابعانب الاجتماعي أيضا تصوير " نساء في الشلالات"ك" نساء في السطوح"خاص من مثل 
 ".فارس عربي، منظر صيد، ومعركة فرنسان: "مشاىد الرجولة كالفركسية في عدد من اللوحات مثل

أما إذا أتينا على ذكر ابؼنمنمات ذات ابؼوضوع الديتٍ، فنجد الفناف قد ركز فيها على تبياف مدل بسسك المجتمع 
ابعزائرم في ابعزائرم في ابؼاضي بدبادئ الإسلاـ كتقديسو لقيمة الدينية كقد بذلى ذلك بوضوح في عدد من اللوحات 

إضافة إلذ لوحات أخرل اعتمدت على فن ابػط  كقصة الإسلاـ" ليالي رمضان"، "داخل المسجد"كعلى رأسها لوحة 
حتُ جاءت ابؼنمنمات ذات الطابع التاربىي  في" ما شاء الله"و" فاتحة الكتاب ":العربي كالأرابيكس دكف التصوير مثل

موثقة لأحداث ذات صلة مباشرة بتاريخ ابعزائر، كمشدة ببطولات شخصيات جزائرية لعبت دكرا حابظا كمؤثرا في بؾرل 
: ىذا التاريخ، كبيكننا الوقوؼ عند تلك ا﵀طات التاربىية كالتعرؼ في ىاتك الشخصيات البطولية من خلاؿ لوحات

 ".الأمتَ عبد القادر"ك"  أسطوؿ باربركس"، "معركة بحرية"

كلقد تناكؿ الفناف بؿمد راسم انعكاسات ابؼكاف في أعمالو مثتَا إلذ دلالات ابؼكاف الديتٍ كالاجتماعي في الفن 
ابعزائرم، كلعل التًاث الإسلامي كالنزعة الدينية ابؼتمثلة في العمارة الدينية قد أخذ نصيبا لا بأس بو في لوحات بؿمد 

 .راسم كيظهر ذلك جليا في لوحتو
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 :تحليل لوحة محمد راسم

 
بسيزت منمنمات بؿمد راسم عن غتَىا كتعددت مواضيعها ما بتُ تاربىية، اجتماعية كدينية، لكن ما جعلها 
تتفرد أكثر كتطبع بطابع خاصّ ىو تلك الشحنة التًاثية التي تكتسح فضاء لوحاتو إذ سعى في الكثتَ منها إلذ بزليد 

التًاث ابعزائرم بفضل التفاتو إلذ بـتلف جوانب حياة المجتمع ابعزائرم لذلك تعد كثيقة أنفوغرافية كثقت بعانب ىاـ من 
حياة المجتمع ابعزائرم من بتُ أىم تلك اللوحات التًاثية التي كظفتو سعى فيها على ا﵀افظة على أصالة ىذا التًاث 

 .لوحة داخل ابؼسجد. كىويتو

 سم، أمّا النموذج ابؼصغر الذم يعمل عليو أغلب الباحثتُ 38×  سم 46برتوم ىذه اللوحة على قياسات 
 . سم ربظها راسم بالألواف الزيتية على خشب، معرضها بدتحف الفنوف ابعميلة16.5×  سم 20.5

لقد سعى بؿمد راسم إلذ بذسيد ابعانب الديتٍ للمجتمع ابعزائرم من خلاؿ أكثر صورة معبرة عن ذلك ألا 
، مهتما بكل تفاصيل اللوحة بدءا (الصلاة)كىي فضاء ابؼسجد ليعبر من خلالو عن طقوس العبادة ابػاصة بابؼسلمتُ 

بالعمارة كالتأثبت كلباس ابؼصلتُ، فجعل قاعة الصلاة كاسعة مفركشة بزرابي بضراء عليها بعض النقوش ابػضراء متعددة 
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لذلك حرص أىل الأدياف ... الزخارؼ، كاىتم بالقبة اىتماما بالغا إذ تعتبر القبة بسثيلا للفضاء الرحب كالسماء الواسعة 
على أف بهعلوىا في ابؼعبد بؼا توحيو من ابؼعاني الركحية التي جاءت بها الأدياف ابؼختلفة لاسيما تلك الأدياف التي توصف 

بالسماكية التي تعلو ىيكل ابعامع، كبابؼئذنة كىي ابؼكاف ابؼرتفع الذم يعلن منو ابؼؤذف دخوؿ كقت الصلاة، كما حرصت 
على إظهار ا﵀راب الذم خصص لو ابعدار الأيسر بأكملو، التفت كذلك إلذ الأثواب التي كاف يرتديها الرجاؿ 

ابؼتواجدكف بقاعة الصلاة بتُ ساجد كراكع، كقد اىتمت منمنمات بؿمد راسم بالتًاث ابؼادم ابؼتمثل في كل ما ىو 
مادم من عمارة كابؼسجد كالقصبة كاللباس، ابغلي، التأثيث كاللامادم ابؼتمثل في العادات كالتقاليد من طقوس دنياكية 

 . منها الأعراس كالطقوس الدينية كالعبادة كالصلاة كبالتالر ىي تألأريخ بغياة ابعزائريتُ

كما سعت منمنماتو إلذ ترسيخ التًاث ابعزائرم كتبياف أبنيتو في حياة الأمة ابعزائرية في تلك ابغقبة لأنو كاف 
 .دليلا على أصالتها ابؼتجذرة التي لد يستطع الاستعمار الفرنسي القضاء عليها كطمسها

كما تنطلق من البعد ا﵀لي بدواضيعها كجزئياتها الدقيقة من شخوص كألواف كفضاءات لتحقق البعد العابؼي نظرا بؼا 
تكتسبو من بصالية كقيمة فنية بفيزة بسزج بتُ الأصالة كابؼعاصرة، كذلك بيكن القوؿ أفّ بؿمد راسم قد أعاد بذلك بعث ما 

كلذ من تراث ابغضارة ابعزائرية المجيد الذم يتشبع بالقيم الإسلامية، كاىتمامو باللوف كتدرجاتو كاشتقاقاتو ما بهذب 
الأنظار بكوىا من جهة كما أضفى عليها ملمحا الأنظار بكوىا من جهة كما أضفى عليها ملمحا فنيا عالر ابعودة من 

 .جهة أخرل، كاىتمت كذلك بدوضوعي الدين الإسلامي
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 العمارة التلمسانية: المبحث الأول

 نشأة مدينة تلمسان: المطلب الأول

 :لمحة تاريخية

إفّ بؼدينة تلمساف ماضيا تاربىيا ىاما اكتسبتو من موقعها ابعغرافي ابؼمتاز، كمن كانت عاصمة للمغرب الأكسط  
أكثر من ثلاثة قركف، ازدىر خلابؽا الفكر، كاخصبت ابغضارة كالتطور العمراف، كاستهوت العديد من رجالات  (ابعزائر)

 .الفكر كالسياسة كالثقافة بفاّ جعلها في الأختَ مدينة الفن كالثقافة كالتاريخ

 (بذمع اثنتُ)كمعناىا اثناف، كمعناىا معا  (ساف)كمعناىا بذمع ك (تلم): كيتألف ابظها من كلمتتُ بربريتتُ بنا
الصحراء كالتل، بدعتٌ أنها بذمع بتُ طبيعة التل كالصحراء لوقوعها في مكاف ملائم لذلك، فهي تقع في سفح جبل طرارة، 

كتشرؼ على ساحل بحرم بهثم برت أقدامها كغتَ بعيد عنها حيث ميناء الغزكات الشهتَ كلا تبعد كثتَا عن ابؽضاب 
 .1العليا، كالصحراء ذات الطبيعة كابؼناخ الصحراكم

" ساف"ك" تلم"كابظها في لغة زناتة مركب من كلمتتُ »: أنّها لفظة زناتية الأصل" عبد الربضن بن خلدكف"كيرل 
 .2«كمعنابنا بذمع اثنتُ يعنوف البر كالبحر

 .كما تدعى أيضا مدينة ابعدار أم ابؼدينة ا﵀اطة بالأسوار

كما تعد تلمساف مدينة عريقة الأصل كالتاريخ كابغضارة، تعاقبت عليها عدّة دكؿ كإمبراطوريات من بينها 
 .3"بوماريا"الإمبراطورية الركمانية كالولدانية كالبيزنطية كأطلق عليها الركماف اسم 

 

 
                                                             

، 2007، (صدر ىذا الكتاب عن كزارة الثقافة بدناسبة ابعزائر عاصمة الثقافة العربية)بوي بوعزيز، تلمساف عاصمة ابؼغرب الأكسط، -  1
 .15ص 

عبد الربضن بن خلدكف، كتاب العبر كديواف ابؼبتدأ كابػبر في أياـ العرب كالعجم كالبربر كمن عاصرىم من ذكم السلطاف الأكبر، -  2
 .76ـ، ص 1971/ ق1391، سنة 6لبناف، بتَكت، منشورات للمطبوعات، ج 

 .ابغدائق بابؼكاف ابؼعركؼ بأقادير: بوماريا-  3
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  :الموقع الجغرافي

تقع مدينة تلمساف في الإقليم الغربي من أرض ابعزائر، كتعتبر ملتقى الطرؽ الرئيسية الرابطة بتُ الشرؽ كالغرب من 
ـ، كتبعد عنو بنحو 830جهة، كبتُ الشماؿ كابعنوب من جهة أخرل، ترتفع مدينة تلمساف عن سطح البحر بنحو 

 . كلم60

أنشئت مدينة تلمساف على سفح جبل يقيها من رجح السموـ الآتية من ابعنوب صيفا، كقد بنيت في منطقة 
 بني إسماعيل كجباؿ  تانوشفيتكثر بها أشجار ابعوز، كبرتوم تلمساف على أربعة سلاسل جبلية ىي سلسلة جباؿ

 1.لالة ستي كجباؿ راس عصفوركجباؿ 

اقتعدت بسفح جبل كدكف »: ىذا ابؼوقع الطبيعي ابؼمتاز بؼدينة تلمساف بقولو" يحي بن خلدون"كقد كصف 
  2.«رأسو ببسيط أطوؿ من الشرؽ إلذ الغرب عركسا فوؽ منصة، كالشماريخ مشرقة عليها إشراؽ التاج على ابعبتُ

كما زاد ىذا ابؼوقع من بصابؽا كىوائها، كزيادة على ذلك بستاز تلمساف بجودة تربتها كاتساع سهوبؽا كحقوبؽا 
 3.ابػضراء، كمياىها العذباء كالصابغة للسقي، بفاّ جعل منها جنة من ابعناف تغص بالزركع اليانعة

كيسود تلمساف مناخ البحر ابؼتوسط ابؼعتدؿ كالقارم الذم يتميز بحرارتو ابؼرتفعة صيفا كبسقوط ابؼطر شتاءا، كما 
البعيدة ابؼنظر كالتي طابؼا تغتٌ " اللوريط"توجد بها عدّة أكدية منها كادم صفصيف، ككادم ابؼفركش الذم بيتاز بشلالاتو 

 .بها الشعراء

يصفها بأنها قاعدة ابؼغرب الأكسط حيث تكثر بها الأسواؽ كابؼساجد كالأشجار كالأنهار عليها " البكرم"
الطواحتُ كىو تعبر الصفصيف الذم يصب في بركة عظيمة، حيث يسمع لوقوعو فيو خرير شديد على مسافة، ثم ينبثق 

 .منها بحكمو مدبرة إلذ موضع يسمى ابؼهماز ثم يصب في نهر ثم يصب في البحر

إلذ جانب كجود عدّة معادف كابغديد كالرخاـ كابؼرمر الذم صنعت بو أعمدة كتيجاف ابؼساجد كالأضرحة كالقبور إباف 
 . القرف الثامن ابؽجرم

                                                             
بؿمد بن رمضاف شاكش، باقة السوساف في التعريف بحضارة تلمساف عاصمة دكلة بتٍ زياف، ابعزائر، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ط -  1
 .29، ص 1995، سنة 1
 .15ـ، ص 1903/ ق1321، سنة 1بوي بن خلدكف، بغية الركاد في ذكر ملوؾ بتٍ عبد الواد، ابعزائر، مج -  2
 .37بؿمد بن رمضاف شاكش، نفس ابؼرجع السابق، ص -  3
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 العمارة في مدينة تلمسان: المطلب الثاني

تعرؼ مدينة تلمساف ابعزائرية، كالتي تلقب بلؤلؤة ابؼغرب الكبتَ إحدل أىم ابؼدف كالعواصم عبر العصور، كالتي 
شهدت تاربىا حافلا بؼعظم ابغضارات كابؼمالك التي استقرت فيها، كمازالت أثار أغلب ىذه ابغضارات شاىدة على 

كاف للأدكار : بفيزاتها الطبيعية. إبقازاتهم حتى يومنا ىذا، لتكوف اليوـ في مقدمة ابؼدف الساحلية في العالد، الغنية بآثارىا
السياسية ابؼختلفة التي تعاقبت على تلمساف آثار في بؾالات الفن كالثقافة كابغضارة كما يتّصل بها من بعيد أك قريب، 

كقد تركت حقيقة تاربىية خصوصياتها في فن العمارة التلمسانية، تارة تكوف ابػصوصية ذات مصدر كاضح جلي، كتارة 
تكوف باقة تضم خصوصيات حضارة أخرل، أحيانا تكوف متجانسة بسبب انتمائها إلذ مصدر كاحد، كأحيانا تػمزج 

بعناصر من ثقافة أخرل، بسبب كجود عامل التػػأثتَ كالتأثر كالتبادؿ ابغضارم غتَ مقيد، كلكن بيكن القوؿ بأفّ ابؼؤثرات 
ابؼختلفة في فن عمارة تلمساف كغتَىا من ابؼدف التاربىية ابعزائرية ترجع إلذ مصادر بـتلفة أثرت في الطابع العمراني فهي 

مشكلة من فن بربرم تأثر بالفن البيزنطي، كمزيج من فن القتَكاف كقلعة بتٍ بضاد، كىو بالتأكيد فن شرقي سواء كاف فنا 
 ....مشرقا خالصا أك مشوبا بابؼؤثرات اليونانية 

إفّ الطابع ابؼميز ىو علة الفن ابؼعمارم الأندلسي، كلغلبة ىذا الطابع في تلمساف أك بلداف مغاربية أخرل من 
سبب كجيو أبنها أنها امتداد مباشر أك غتَ مباشر بغضارة الأندلس كالتي ىي أكلا كقبل كل شيء حضارة غربية 

  1.إسلامية

لتلمساف منزلة مرموقة في تاريخ ابؼغرب كبستاز في ميادين ستة بجمابؽا الطبيعي الساحر، كبكثرة ما فيها من ابؼعالد 
الأثرية الرائعة كبدا فيها الفكرم الثقافي كالإسلامي كالسياسي المجيد، فقد تضافرت جهود الطبيعة السخية ابغسناء كجهود 
الإنساف ابؼبدع لتكوين مدينة متفوقة راقية بفتعة للفكر كللقلب كالركح معا، فقد بلغت أرفع مكانة في ابعماؿ كاستحقت 

 .بفضل ذلك كلو أف تدعى جوىرة ابؼغرب كغرناطة إفريقيا

كما أنّها شهدت في العصر الإسلامي الوسيط حياة فكرية رائدة، كحركة تنوير كاسعة للعلوـ كابؼعارؼ الإسلامية 
 .ابؼختلفة، امتدت تأثتَاتها كإشعاعاتها إلذ ابؼدف كالعواصم الإسلامية الكبرل في مغرب العالد الإسلامي كمشرقو

موقعها ابعميل : كيعود سبب ازدىار الفكر كالثقافة بتلمساف خلاؿ ىذه الفتًة كما بعدىا إلذ عدّة عوامل أبنها
 بتُ الشرؽ كالغرب الأندلسي، كالشماؿ التلي كابعنوب الصحراكم، فهي 

                                                             
 .403، ص 2011، 1الدكتور عربي، تلمساف منارة إشعاع فكرم كحضارم، دار السبيل للتوزيع، تلمساف، ط : ينظر-  1
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 .عقدة مواصلات لطرؽ القوافل التجارية بتُ التل كالصحراء، تزكج ابعنوب ببضائع الشماؿ ابؼختلفة: أكّلا -
منبت كبؿط أنظار العلماء كابؼفكرين كطلاب العلم كابؼعرفة الذين يفدكف إليها من الغرب الأندلسي، كمن : كثانيا -

 .ابؼشرؽ، للتعلم كالتعليم في مدارسها الناىضة كمساجدىا ابعامعة
كثالثا بؿطة عبور لقوافل ابغجاج الذين يغدكف كيركحوف بتُ بلداف ابؼشرؽ من جهة، كبلداف ابؼغرب كالأندلس  -

من جهة أخرل لأداء فريضة ابغج، كبؼمارسة الأعماؿ التجارية، كتلقي العلم كابؼعرفة على أجلة الشيوخ كأكابر 
 .العلماء

كبفضل ىذا ابؼوقع ابؽاـ الإستًاتيجي بؼدينة تلمساف كبفضل تلك ابؼدارس العلمية العديدة التي نشأت بها خلاؿ 
استقطبت عدد كبتَ، قد لا بوصى، من عمالقة الفكر كالأدب، كنذكر من ىؤلاء على  ( ـ14)القرف الثامن ابؽجرم 

 .نون، وأبو مدين شعيب بن حسين الغوث، وأبو جعفر الداوديڤأبو الحسن علي بن : سبيل ابؼثاؿ

 الدويلات والحضارات التي تعاقبت في تلمسان: المطلب الثالث

قيل أفّ تلمساف فتحت في عهد عقبة بن نافع الفهرم كخليل أبو ابؼهاجر، كقد بقيت عتُ من عيونها برمل ابظو 
إلذ عهد ابؼؤرخ عبد الربضن بن خلدكف، كالذم حققو ابؼؤرخوف، إنها كانت من بفتلكات قبيلة بتٍ يقوف البربرية الزناتية 

كمن مؤسساتهم قبل الفتح مباشرة، كما تشتهر بداضيها التاربىي ابغافل بالأبؾاد كالبطولات خاصة عندما أصبحت 
عاصمة للمغرب الأكسط أكثر من ثلاثة قركف على عهد الدكلة الزيانية، ازدىر خلابؽا الفكر كحظيت ابغاضرة كتطوّر 

  1.العمراف كاشتهرت العديد من رجالات الفكر كالسياسة كالثقافة كبرولت بحق إلذ مدينة للفن كالثقافة كالتاريخ

 .أم الينابيع" تلمسان"أم القلعة، كأطلقوا على البلدة كلها اسم " أغادير"أصل ابؼدينة القدبية كىي 

، كقد مركا إليها خلاؿ فتًة ابغكم الركماني للمدينة، ثم طردكا منها من جديد على يد الركماف الفاندال -
 .الكاثوليك

ـ عند قدكـ العرب 671كقد حكموا ابؼدينة من بداية الربع الأختَ من القرف ابػامس ميلادم إلذ عاـ : الرومان -
 كحتى نهاية ابغكم الأموم كبداية ابغكم العباسي ظلت تابعة 671ابؼسلمتُ بقيادة عقبة بن نافع، منذ عاـ 

 .للأمويتُ كالعباسيتُ

                                                             
 .27، ص 2011بؿمد بوزكاكم، مأثر تلمساف ماضيا كحاضرا، بلبة من الأساتذة كابؼؤرختُ، القافلة للنشر كالتوزيع، ابعزائر، : ينظر-  1
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 ابؼيلادم كحتى نهايتو تقريبا، انشقوا عن العباسيتُ مع انشقاؽ ابػوارج في  كقد حكموا منذ بدايات القرف الثامن:بنو زناتة -
 .كىي فخذ قبائل الزناتة" بتٍ يفرف"من " أبو قرة"كذلك بقيادة رعيتهم ... ابؼشرؽ 

 من فاس بابؼغرب، كفتحوا تلمساف بابؼصابغة مع زعيم قبائل زناتة، كظلوا بوكموف تلمساف طيلة  قدموا:الأدارسة -
 1.القرف التاسع ميلادم كاليوـ يتواجد الأدارسة على شكل قبائل متواجدة في منطقة تلمساف

 1079كىم من قبائل من كدالة جنوب موريتانيا أتوا من عاصمتهم مراكش، حاصركا ابؼدينة عاـ : المرابطون -
 .، كمن أبرز معابؼهم مسجد تلمساف الكبتَ"تاغرارت"كفتحوىا كبنو فيها ناحية " تاشفتُيوسف بن "بزعامة 

ـ، كانهزـ ابؼرابطوف كفتحت ابؼدينة 1143عبد ابؼؤمن بن علي الكرمي فتح تلمساف كحاصرىا عاـ : الموحدون -
 . سنة40بؽم، كداـ حكمهم بؽا 

استخدمهم ابؼوحدكف للحفاظ على تلمساف، إلّا أفّ شوكتهم قد قويت فيها كعلى شأنهم حينما : بنو عبد الواد -
، فما كاف من ابػليفة ابؼوحدم بابؼغرب إلّا أف كافأ (بني عانية الطامة في تلمسان)استطاعوا أف يصدقوا قبائل 

رعيتهم بتعيينو حاكما لو، كاستمر حكم بتٍ عبد الواد بتلمساف ثلاثة قركف ابتداء من القرف الثالث عشر 
 .ميلادم إلذ نهايات القرف ابػامس عشر برت كصاية ابؼغرب الأقصى

 بقيادة 1299القادموف من ابؼغرب الأقصى كقد حاصركا تلمساف سبع سنوات ابتداء من عاـ : المرينيون -
 كلد يرفع ابغصار عن ابؼدينة إلّا بدوتو، إلّا أفّ ابؼرينيوف قد بنو خارج أسوار "أبو يعقوب"زعيمهم السلطاف ابؼريتٍ 

كقد عاد ابؼرينيتُ مرة ثانية بغصار تلمساف بقيادة أبي " منصورة"ابؼدينة القدبية مدينة جديدة أطلقوا عليها اسم 
  2.ابغسن ابؼريتٍ ففتحوىا كداـ حكمهم بؽا إحدل عشر سنة

كاف الوجود العثماني في ىذه ابؼنطقة نتيجة لطلب من ابعزائريتُ ابؼساعدة في مؤازرتهم لصد : العهد العثماني -
الاحتلاؿ الإسباني لبلادىم حيث جاء بربركس عركج، كختَ الدين، كإسحاؽ ليتمكنوا في أكؿ الأمر من بسط 

سيطرتهم على مدينة جيجل، كأيضا مدينة ابعزائر كمن ثم تقدموا إلذ تلمساف، بعدىا إلذ بسط نفوذىم في أرجاء 
 . البلاد فكانت ىذه الفتًة فتًة ركود كتدىور كما إلذ ذلك من ابكطاط كتراجع شهدتو البلاد

عند دخوؿ الفرنسيتُ إلذ ابؼدينة قاـ أعياف من منطقة تلمساف بالاتصاؿ مباشرة مع : الاستعمار الفرنسي -
 ككانت السنة 1836 حتى عاـ 1834السلطاف ابؼغربي كذلك من أجل الاحتماء بو، ككاف ذلك بتُ عامي 

 كالتي تعرؼ بدعاىدة 1837التي تليها ىي الفتًة التي كانت ابؼقاكمة في أكجها كلد تنتو ابؼقاكمة إلّا بدعاىدة عاـ 
                                                             

 .18:15، الساعة 2011/ 05/ 26مقاؿ تلمساف عاصمة الثقافة الإسلامية، يوـ -  1
 .23، ص 1975سلسلة الفن الثقافة تلمساف، نشرىا كزارة الإعلاـ كالثقافة، مطبعة تامتَا، مدريد، إسبانيا، سبتمبر -  2
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التافنة للتجارة بتُ الاستعمار الفرنسي كالأمتَ عبد القادر حيث كاف مقيما في مدينة تلمساف مدة طويلة بؿتما 
احتل الفرنسيوف تلمساف كجعلوا من . في قلعتها بحيث كاف مصطفى بن التهامي كىو خليفة الأمتَ مسؤكلا عنها

القصر ابؼلكي ثكنة عسكرية بؽم إلّا أفّ الفرنسيتُ عملوا على إعمار ىذه ابؼنطقة كترميم أسوارىم كبناء 
الساحات، كأنشؤكا سكة حديدية فيها، كما دمر السوؽ القيصرية فيها، كبنو عنو سوؽ مغطاة ناىيك عن 

 1.البنوؾ التي أنشأت فيها

 الشواهد الأثرية التلمسانية: المطلب الرابع

حاكلت كل دكلة من الدكؿ التي تعاقبت على حكم تلمساف طواؿ العصر الإسلامي أف اطبع العمائر الدينية 
بهذه ابؼدينة بطابعها كذكقها ابؼعمارم كالفتٍ، ككاف بناء ابؼساجد من أىم ما كانت تعتتٍ بو تلك الدكؿ، لذلك ظل 
الطابع الديتٍ مسيطرا على ىذه ابؼدينة طواؿ عصورىا، كاكتسبت ابؼدينة إرثا فنيا معماريا بومل طابع العمارة ابؼغربية 

الأندلسية التي أثرت كتأثرت بعمارة كفنوف مدف الشرؽ الإسلامي، كبرفل مدينة تلمساف بالعديد من الشواىد الأثرية على 
 .مدل تاربىها الإسلامي

كما تأثرت العمارة الدينية بتلمساف خلاؿ العصر الإسلامي بفنوف العمارة الأندلسية، إلذ جانب التأثتَات 
الشرقية، كبدأ ىذا التأثتَ مع ظهور ابؼرابطتُ كضمهم للأندلس إلذ ابؼغرب حيث امتزج فن العمارة ابؼرابطي بالفن 

الأندلسي ابؼتميز، كأنتج فنا خليطا بتُ الطابع ابؼغربي كالأندلسي، كالأندلسي العربي، كقد ظهر ىذا ابؼزج في العمائر 
الدينية على كجو ابػصوص، كفتح ابؼرابطوف بذلك أبواب ابؼغرب على مصراعيو أماـ ابغضارة الأندلسية كتدفقت التأثتَات 
الأندلسية بعد ذلك فبدأت تظهر في ابؼدف ابؼغربية كخاصة مدينة تلمساف، لذلك بيكن اعتبار عصر ابؼرابطتُ عصر الفن 

الأندلسي ابؼغربي، إذ يبدك الطابع الأندلسي في زخرفة ابؼساجد كخاصة بؿاريبها، كيتجلى ذلك بوضوح فيما تبقى من 
 :عمارتهم بتلمساف كالتي بيكن أف نوجزىا في الآتي

 :الجامع الكبير

بسيزت مدينة تلمساف عن باقي ابؼدف الأثرية بدساجدىا ذات ابؼآذف ابؼرتفعة التي حضت باىتماـ كبتَ من طرؼ 
ابؼعماريتُ، تنوعت مواد بنائها كزخارفها فاستخدمت ابؼآذف للنداء للصلاة، كما استخدمت للمراقبة في فتًات ابغرب، 

                                                             
 .23:14: ، الساعة2016/ 02/ 10مقاؿ لغادة طلايقة، تاريخ تلمساف، : ينظر-  1
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كمن أبرز مساجدىا ابعامع الكبتَ الذم يعتبر كاحدا من أىم كأشهر ابؼعالد كالتحف ابؼعمارية الأثرية في مدينة تلمساف 
 .ابعزائرية

 :الموقع وتاريخ بنائه

، كقد "ساحة الأمتَ عبد القادر"بالساحة ابؼعركفة لدل عامة الناس " تلمساف"كسط مدينة " ابعامع الكبتَ"يقع 
يوسف بن "الذم حكم الدكلة ابؼرابطية بعد كفاة كالده " أبي ابغسن علي بن يوسف بن تاشفتُ: "بتٍ بأمر من السلطاف

  1".تاشفتُ

كما تفيدنا الكتابة ابؼنقوشة التي تسرم على إفريز أسطوانة قبة جامع تلمساف الكبتَ بأبعاد تاريخ بيكن برديده 
 .بخصوص تشييد ىذه البناية

بسم ا﵁ الربضن الرحيم، كصلي على بؿمد كعلى آلو كسلّم، ىذا ما أمر »: كجاءت الكتابة على النحو التالر
بعملو الأمتَ الأجل أيده ا﵁ كأعزه كنصره، كأداـ دكلتو، ككاف إبسامو على يد الفقيو الأجل القاضي الأكصل أبي ابغسن 

  2.«ق530علي بن عبد الربضاف بن علي أداـ ا﵁ عزىم، فتم في شهر بصادل الأختَ عاـ ثلاثتُ كبطسمائة 

كما يتميز ابؼسجد بتصميمو ابؼعمارم الرائع، إذ تزيينو الأقواس ابؼعقدة، كابؼمرات الطويلة كالقبة الرائعة، كىو 
 .بذلك يعتبر برفة معمارية تدؿ على عظمة ابػلافة الإسلامية

 :ضريح سيدي بومدين

 كسط عائلة متواضعة ابغاؿ تقيم 1126كلد العالد التقي أبو مدين شعيب بن حسن الأنصارم الإشبيلي عاـ 
  3.ـ1348- 1337كىو حصن صغتَ يقع شماؿ شرؽ مدينة إشبيلية الأندلسية " قطنيانة"بػ

                                                             
- كفنيا- تاربىيا- جغرافيا–ابغاج بؿمد بن رمضاف شاكش، باقة السوساف في التعريف بحاضرة تلمساف عاصمة دكلة بتٍ زياف -  1

 .367، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ص 1، ج (دراسة مصحوبة بخرائط كرسوـ كصور)- كمعماريا
مراد بلعيد، علي بؿمد بوركبية، فلة عبد مزياـ، الأصالة للنشر كالتوزيع، : كليم كجورج مارسي، ابؼعالد الأثرية العربية بؼدينة تلمساف، تر-  2

 . 173ص 
 . 391ـ، ص 2011، القافلة للنشر كالتوزيع، ابعزائر، 2ابن بؼبارؾ بقيب، ذخائر حاضرة تلمساف، ج -  3
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ابؼسجد كالقصر، )" العباد الفوقي"يعتبر ىذا الضريح بلا نزاع ابؼركز الأصلي الذم بو بريط سائر معالد 
 .(كابغمامات العمومية، كابؼدرسة

بؼثواه الأختَ،  (سيدم بومدين)ـ، على ابؼكاف الذم اختاره 12كقد شيد بؿمد الناصر ابؼوحدم في أكاخر القرف 
كيعتبر ىذا الضريح جدّ ابؼعالد الأثرية التلمسانية باستثناء ابعامع الكبتَ، كىو أقدـ حتى من أكلذ بنايات ابغمراء بأكثر من 

  1.ثلاثتُ سنة، كبيثل بموذجا ثريا بشخص حقبة تاربىية غتَ معركفة جيدا

 :قلعة المشور

لطابؼا كانت تلمساف بؿط أنظار بالنسبة للدكؿ المجاكرة خاصة كأفّ الزيانيوف بسكنوا من السيطرة على ابعزء الغربي 
 .ـ1550- 1236من ابؼغرب الأكسط من سنة 

أمّا أبرز ابؼنجزات العمرانية للدكلة الزيانية اختطاط ابؼشور، كابؼشور ىو الصرح العظيم الذم بناه السلطاف 
ـ بجنوب تلمساف ليتخذ، دار لسكناه بلاد بدلا من القصر القديم، كداخل 13/ ق07يغمراسن بن زياف في أكاخر القرف 

ىذا الصرح ىناؾ العديد من الدكر كابغدائق البديعة كالنافورات إضافة إلذ ابؼسجد، كللصرح بابتُ فالداخلي منو يدعى 
  2".باب التويتة"كابػارجي يدعى " باب ابؼسور"

الذم " أبو عباس أبضد ابؼتوكل"أمّا الأسوار  الضخمة كالعالية التي بنيت حوؿ القلعة فقد أقامها السلطاف الزياني 
ـ، كالذم جعل من القلعة مقر إقامتو الربظية، حيث كاف يستقبل 1462- 1430: حكم في الفتًة ابؼمتدة ما بتُ

 .ضيوفو كزكاره

 .ـ1830- 1555 (التًكي)ثم أصبحت القلعة فيما بعد موقعا عسكريا في العهد العثماني 

ـ، كظلت القلعة برت الاحتلاؿ 1842عاـ " تلمساف"مع احتلابؽا مدينة " ابؼشور"احتلت القوات الفرنسية 
 أنزؿ العلم الفرنسي كاستعادت الدكلة ابعزائرية ربظيا مفاتيح القلعة من قيادة 1962 ديسمبر 1: تعاني كتئن لغاية يوـ

قيادة ابعيش الوطتٍ الشعبي تتسلم  (1962 ديسمبر 2)ابعيش الاستعمارم، إيذينا باستقلاؿ ابعزائر، كفي اليوـ التالر 
 .مفاتيح قلعة ابؼشور، كتقرر برويلها إلذ مدرسة أشباؿ الثورة

                                                             
 .317كليد كجورج مارسي، ابؼعالد الأثرية العربية بؼدينة تلمساف، ابؼرجع السابق، ص -  1
بوزياني فاطمة الزىراء، دراسة تقييمية للحفائر الأثرية بتلمساف أغادير منصورة كابؼشور، رسالة ماجستتَ، علم الآثار، قسم التاريخ -  2

 .62، ص 2011- 2010كعلم الآثار، كلية العلوـ الإنسانية كالعلوـ الاجتماعية، جامعة تلمساف، 
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مقر بؼدرسة أشباؿ الثورة إلذ أف عادت قيادة ابعيش الوطتٍ الشعبي " قلعة ابؼشور"ـ ظلت 1990كلغاية سنة 
  1.ا﵀لية" تلمساف"مفاتيح القلعة لسلطات مدينة 

 :المنصورة

تزخر مدينة تلمساف بآثار تاربىية ىائلة ما تزاؿ حتى اليوـ بركي عن عظمة ىذه ابؼدينة الفكرية كابغضارية 
 .معسكر االمنصورة أك حصن: كالعمرانية كمن أبنها

على أفّ أىم آثار تلمساف التاربىية بركزا، ىي خرائب مدينة ابؼنصورة التي أسسها السلطاف ابؼريتٍ يوسف بن 
يعقوب كمعسكر لقواتو التي فرضت ابغصار على مدينة تلمساف أكثر من بشاني سنوات، كقصة ابؼنصورة ىذه ذات شبو 

  2.كبتَ بقصة حصار طركادة ابؼشهورة بساحل آسيا الصغرل الغربية

ككانت منصورة كقتئذ برتوم على أسوار عامرة كدكر شاىقة كبضامات كثتَة كمتنزىات بديعة كطرؽ كبتَة كشوارع 
عريضة كمساجد متعددة أضخمها ابعامع الكبتَ ذم ابؼئذنة الشابـة كقصر باىر لكن بسبب ما عملت بو أيدم 

التخريب الذم أكقعو بنو عبد الواد بها عقب انصراؼ بتٍ مرين بعد رفع ابغصار عن تلمساف فإنوّ لد يبق من ابؼنصورة إلّا 
إطلالة جليلة، ا﵀توية على أسوار عالية كبركج عظيمة أكثرىا خراب كعلى ابعامع الكبتَ الذم لا تزاؿ جدرانو قائمة 
بفتحات أبوابو كخصوصا مئذنتو العظيمة التي لا تزاؿ مع ما أصابها من حوادث الزماف من مدىشات ما صنعتو يد 

 3.الإنساف في ىذه الأكواف متحدية العصور كالأكاف

 :كما أفّ مدينة ابؼنصورة اليوـ بؿاطة بسور عظيم تتخللو أربعة أبواب ىي

 باب فاس في الغرب -
 باب ىنتُ في الشماؿ -
 باب المجاز في ابؼشرؽ -
 .باب رابع في ابعنوب -

                                                             
 .429ابن بؼبارؾ بقيب، ذخائر حاضرة تلمساف، ابؼرجع السابق، ص -  1
 .14ـ، ص 2011بؿمد بوزكاكم، مأثر تلمساف ماضيا كحاضرا، القافلة للنشر كالتوزيع، ابعزائر، -  2
- كفنيا- تاربىيا- جغرافيا–ابغاج بؿمد بن رمضاف شاكش، باقة السوساف في التعريف بحاضرة تلمساف عاصمة دكلة بتٍ زياف -  3

 .222ابؼرجع السابق، ص - كمعماريا
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 للفنان أحمد بوزيان" المسجد الكبير بتلمسان"تحليل لوحة : المبحث الثاني

 :لمحة عن الفنان أحمد بوزيان (1

 في صبرة كلاية تلمساف بدأ الرسم في سن العاشر من 1953/ 08/ 30أبضد بوزياف فناف عصامي كلد في 
 .العمر بالتشجيع من أساتذتو من خلاؿ إنتاج لوحات كبار الفنانتُ

 أسسوا بصعية معينة للفن تم رسم البورترم للشخصيات البارزة بددينة معينة ككانت لو عدة مشاركات بتُ 1981
 . في إطار تلك ابعمعية1986- 1983

 انسحب بوزياف للعمل الفردم كسطر طريقو في ميداف الفن، فقد تأثر بأعماؿ الفنية أمثاؿ بؿمد خدة، 1986
 .كماندسكي، كمنذ تلك الفتًة اىتم بالرسم الغتَ تصويرم

 :أهم أعماله

  قدـ أكؿ عرض لأعمالو الفنية في دار الثقافة لولاية تلمساف، ككانت لو مشاركات عديدة في 1994في جويلية 
 .1996- 1994ابؼعارض ابؼقيمة بتُ 

  عرض لأعمالو في فندؽ الزيانيت1995ُفي سنة  
  عرض فردم ركاؽ الفن بوىراف1997في مام  
  عرض في دار الثقافة بسعيدة1998في مارس  
 2001 -2003 ابؼشاركة في عملية ترميم ضريح سيدم بومدين ككذا ترميم قبة ابؼدرسة القرآنية ابن خلدكف 

 .تلمساف
 2004 -2011 للمسجد الكبتَ تلمساف" بؿراب" ابؼشاركة في ترميم 
 2007 ابؼشور" عرض في ابؼسجد العتيق" 
 2013 عرض في قصر الثقافة في ركاؽ الفن Bayaفي العاصمة  
 2014عرض في متحف التاريخ كالفن تلمساف  
 2015 ُأكتوبر في قصر ابؼشور دار الثقافة6 ك2 عرض مفتوح ما بت  
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 :الوصف/ 1

 :الجانب التقني .1
 أبضد بوزياف: اسم صاحب اللوحة -
  .غتَ معركؼ لكنها لوحة بذسد برفة فنية معمارية كىي ابؼسجد الكبتَ بتلمساف التاريخ: تاريخ ظهور اللوحة -
 لوحة فنية، ألواف زيتية على قماش: نوع الحامل والتقنية -
 . سم80×  سم 60: جاءت اللوحة على شكل مستطيل بحيث قياساتها: الشكل والحجم -

 عدد الألوان ودرجة انتشارها: الجانب الشكلي .2

ربدا اللوحة لد تكن غنية بالألواف كثتَا، لكن بها ألواف أخذت دكرا ىاما في تكوينها كىي متفاكتة الاستعماؿ 
فاللوف الأبيض ىو اللوف الغالب في اللوحة كىو لوف الطلاء ابػارجي للمسجد ككذلك اللوف البتٍ ابؼوجود . كالدرجات

بابؼئذنة ابؼستعمل في بعض الزخارؼ بها، أمّا اللوف الأزرؽ فقد جاء بو أقل درجة عن البتٍ كالأبيض بالإضافة إلذ القليل 
من اللوف البنفسجي في السماء كىو لوف كاجهة ابؼسجد، كاللوف الأخضر الذم يغطي بعض الأشجار ثم يأتي بعده اللوف 
البتٍ الداكن الذم يغطي بعض الأبواب كالنوافذ كالزخارؼ الدقيقة التي لا تراىا العتُ عن بعض، كما أنو استخدـ اللوف 

البنفسجي الفاتح للظلاؿ سواء الأشجار أك الأشخاص كبقد كذلك اللوف الأصفر الذم يغطي مساحات ضيقة من 



 العمارة الإسلامية في مدينة تممسان:                                   الفصل الثاني

 

49 

اللوحة الفنية، أمّا اللوف الأسود فقد أخذ ابؼرتبة الأختَة بحيث أنو لد يستعمل إلّا في ابؼساحات الضيقة لتغطية بعض 
 .مناطق الظلاؿ كإظهار البعد الثالث على اللوحة كيظهر لنا العمق كذلك

 .كانت ىذه معظم الألواف التي بذلت في اللوحة كأضفت عليها بتنوعها كثراتها

 :التمثيل الأيقوني والخطوط الرئيسية

جاءت اللوحة في إطار مستطيل بحيث بذسد ابؼسجد فيها، كما أنو كاف للإطار ابػارجي بظك بؿشو بدجموعة 
من ابػطوط ابؼستقيمة ابؼنظمة التي أخذت طابع زخرفي بؾرد كبسيط أتى على بمط كاحد، فالصورة الفنية عبارة عن 

 .بؾموعة بسثيلات أيقونية للموضوع من قبل الفناف ألا كىو ابؼسجد كما بويط بو كبصفة أخرل ابؼئذنة

كذلك نشاىد أشكالا ىندسية بـتلفة بسثل في بؾملها برفة لعمارة ابؼسجد، كما نلاحظو في الواقع فنجد القباب 
 .النصف دائرية كابؼأذنة كالأعمدة القائمة

كما أنوّ يوجد العديد من الأشكاؿ ابؽندسية موضحة خلفية ابؼسجد كىي عبارة عن مكعبات تكوف حيا سكنيا 
 .بؾاكر للمسجد في حتُ ترل كذلك أشكالا ىندسية بسثل السحب في السماء كلكن بنية قليلة

 شخص كىم أناس بيركف بدحيط 19كما أفّ اللوحة لا بزلو من بؾموعة أشخاص بحيث يصل عددىم 
 .ابؼسجد

إفّ ألبسة الأشخاص الذين كانوا بدحيط ابؼسجد ألبسة تقليدية جزائرية ليس بؽا علاقة أك أم صلة باللباس 
العصرم التي يرتديها بؾتمعنا، كلقد تعمد أبضد إلذ تباين اللباس التقليدم، الذم بردده أذكاؽ الناس كانتمائهم، فجعل 

 .لكل شخص في اللوحة التشكيلية تشكيلو من الثياب بىتلف فيها عن الأشخاص الآخرين في اللوحة

فالرجلتُ في أقصى زاكية اليسار تبدك على ملابؿهم كىيئتهم الرفعة، كذلك الرجل الراكب فوؽ الدابة يبدك لنا 
من معارؼ الشخص الذم بجواره كما أفّ ثيابهم ميزتهم عن بقية الأشخاص بعمامتو البيضاء كبرنوسو الذىبي الأنيق يؤكد 

 .على مكانتو الاجتماعية كبيتطي الدابة التي ىي الأخرل لا توجد عند الأشخاص الآخرين

في حتُ نرل الرجل ابؼوجود بجانبو يرتدم ثيابا قصتَة بسدنا انطباعا بأنها بالية كصاحبها يعتمر شاش أبيض ىنا 
نستطيع التمييز بوضوح حاؿ الرجلتُ كمن ىنا استطاع الفناف التمكن من لغة الدلالات البصرية التي لا تقف عند حد 
اللوف، كالرجل ابؼار صاحب البرنوس التي تظهر عليو علامات الراحة ابعسدية كابؼادية فثيابو لا توحي بالتًؼ كلا الفقر 
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كلكنهم من الطبقة ابؼتوسطة، كقد يكوف تاجرا كالأمر كذلك ينطبق على الرجلتُ في أقصى بيتُ اللوحة الواقفتُ برت 
الشجرة الذم يبدك عليهما أنهم من كبار التجار، كما نرل في منتصف اللوحة شيخ يرتدم ثياب أتت في تدرجات اللوف 
الأسود كيبدك عليو من الأثرياء ككاف بجانبو فتاة صغتَة يبدك عليها أنها حفيدتو يرتدم ثياب فاخرة ميزىا الفناف بالألواف 
الأبضر كالبتٍ كالقرمدم كيظهر ذلك لباسها بأنها من الأغنياء، كىناؾ رجل بومل سلة يبدك أنوّ بائع متنقل كمن شكلو 
كشكل ملابسو تدؿ على أنوّ من بسطاء ابؼدينة، كىناؾ أيضا رجل كاقف أماـ باب ابؼسجد من دكف شك فهو ينتظر 

 .حلوؿ كقت الصلاة

جسد الفناف عدّة أزياء بـتلفة في لوحتو على الأشخاص ا﵀يطتُ بابؼسجد كغتَ ذلك عن اختلاؼ مكانتهم 
الاجتماعية كمستواىم ابؼعيشي كالاقتصادم كميّز بتُ الغتٍ كالفقتَ كمتوسط ابغاؿ، كمن ىنا نستطيع معرفة تركيبة المجتمع 

ابعزائرم كالاختلاؼ بتُ الفئات الاجتماعية في المجتمع، ثم أنها تتجاكز التمايز من خلاؿ التأكيد على قيمة معينة في 
 .بؾتمعنا بأكملو كىي ابؼنطلق ابغضارم كالديتٍ

 :بيئة اللوحة– (2
 :الوعاء التقني والتشكيلي الذي جاءت فيه اللوحة .1

تنتمي ىذه اللوحة الفنية لصاحبها الفناف أبضد بوزياف إلذ أسلوب معتُ في فن التصوير الذم بسيز بو الفناف كىو 
في حد ذاتو الفن الواقعي الذم يتميز بعدّة خصائص أبرزىا الواقعية كالدقة في التصوير ككافة التفاصيل الصغتَة، ككذلك 

 .الألواف التي استخدمت فيها فهي شبيهة بألواف كاقعية، كما بقد كذلك البعد الثالث كاضح كجلي فيها

 :علاقة الفنان باللوحة: الموضوع .2

تبتُ من خلاؿ ىذه التحفة الفنية أفّ الفناف يرل ابعانب الديتٍ للمجتمع ابعزائرم في ابؼاضي، لأنو تناكؿ 
 .ابؼسجد كالطراز ابؼعمارم الإسلامي أم كظف العمارة الإسلامية

كتبتُ لنا من خلاؿ اختيار الفناف بؽذا ابؼوضوع أنو بؿب بؼدينة تلمساف العريقة التي يتواجد بها العديد من الآثار 
الإسلامية بالإضافة إلذ ذلك فإفّ أبضد بوزياف بؿب للعمارة الإسلامية، كذلك بقده في معظم لوحاتو يرسم ابؼباني 

العمرانية حتى أنو يتطرؽ في أعمالو ىذه إلذ الزخرفة ابؼوجودة على ابعدراف كالأسقف في الكثتَ من اللوحات كىناؾ 
العديد من اللوحات الأخرل بسثل الطابع العمراني الإسلامي خاصة مدينة تلمساف، كمن ىنا نستنتج أفّ الفناف شخصية 

 .كاضحة من خلاؿ ىذه اللوحة التي تعبر عن ميولاتو الفنية الدينية كالتي أغلبها برتوم على مواضيع معينة
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 :القراءة التضمنية .3

في إطار زخرفي جاءت اللوحة التي عبرت عن ابؼسجد كجسدتو برت غطاء السماء التي لد بزفي عنو نور 
 .الشمس كالبعض من السحب، كما أنّها جسدت كذلك جزء من ابغي الذم جاء خلفو

جاءت اللوحة عامرة بالتفاصيل كتلك من الصعب برديد مكاف فارغ في اللوحة غتَ الطريق الذم بجانب 
ابؼساجد كالذم في أصلو يعبر عن فراغ بالرغم من أنو يتخللو ابؼارة، حيث أفّ الفناف جسّد ابؼسجد دكف التعدم على 

قوانتُ الأسلوب الذم تتبعو، بفا يؤكد ذلك أنوّ فناف ذك تكوين فتي بالرغم من أنوّ عصامي كلد يدرس الفن دراسة أكادبيية 
 .غتَ أنوّ سعى إلذ خدمة التًاث اللغوم الإسلامي

 :موضوع اللوحة .4

تظهر لنا اللوحة الفنية الرئيسية كالتي ىي نصف دائرية كىذه الفنية تطابق في درجة أيقونة الشكل للقباب التي 
تعرؼ في عمارة ابؼسجد ا﵀لي الإسلامي ابعزائرم، ذك الطابع ابؼغاربي كالتًكي، فهي غالبا ما تعلو قاعة الصلاة مربعة 

 .الشكل فتكوف سقفا بؽا، ىذا إذا كاف ابؼسجد صغتَا، أمّا إذا اتّسع قليلا فتبتٌ بػجانبها قباب ثانوية

أمّا الباقي فهي أشكاؿ ىندسية معمارية بؽا مدلوبؽا ابػاص بها، في حتُ حرص أىل الأدياف أف يعلوىا في 
ابؼسجد بؼا بؽا من معاني الركحية التي جاءت في الأدياف، لاسيما تلك التي توصف بالأدياف السماكية، فشكل القبة يوحي 
باتصاؿ الأرض بالسماء، كترابط الركح بابؼادة، ثم إنها ذات مكانة مرموقة كمقدسة في العمارة الإسلامية حتى أنها اعتبرت 

من شكلها النصف الدائرم البسيط من رموز الإسلاـ بالرغم من أنها من الأشكاؿ ابؼعمارية الداخلية على ابؼسجد 
 :ككذلك ابؼئذنة التي سوؼ نتطرؽ بؽا كالتالر

 :مكانها

تقع ابؼئذنة في منتصف ابعدار الشمالر على بكو ا﵀راب، كفي ىذا بزالف ما كاف عليو أغلب مآذف مساجد 
 .ىذه الفتًة، حيث برتل ابعهة الشمالية الشرقية للمسجد

حيث الطابق الأكؿ جاء بو البرج الرئيسي ذك قاعدة مربعة الشكل، : جاءت مربعة الشكل كتألفت من طابقتُ
 .أمّا الطابق الثاني يتمثل في جوؼ ابؼئذنة
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 :الزخرفة

إفّ زخرفة الطابق الأكؿ من الأكجو الأربعة تكاد تكوف متتابعة، فكل كاجهة تتوسط نصفها العلوم عدّة 
 ...مستطيلات تزداد شبكة ابؼعينات كتركز على ىذه العقود بطسة أعمدة 

 :نتيجة التحليل

نستخلص من خلاؿ برليل ىذه اللوحة بأنها صورت بأسلوب كاقعي اعتمد فيها الفناف على الدقة في التصوير، 
بحيث جسدت ميولاتو كبرىنت أنو سعى إلذ خدمة التًاث العربي الإسلامي بصفة عامة كتراث مدينة تلمساف بصفة 
خاصة، اشتملت ىذه اللوحة على بؾموعة ابػصائص الفنية العربية الإسلامية خاصة ما عرؼ بزخرفة ابؼساجد على 

الطريقة ابؼغربية، كما أننا لاحظنا بذسيد للمسجد الكبتَ ككل ما أحيط بو من مباني كديواف كأشكاؿ كىيئات بشرية، كمن 
ىذا ابؼنبر نستنتج أفّ الفناف أبضد بوزياف قد ساىم بشكل كبتَ في إحياء التًاث ابؼعمارم العربي الإسلامي ابعزائرم 

 .كخاصة التلمساني
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سعت ىذه الدراسة في البحث عن بذليات الإرث ابؼعمارم كدكره في الفن التشكيلي ابعزائرم كإبراز أىم الفنانتُ 
. الذين تناكلوا ىذا ابؼوضوع في لوحاتهم، كقدرتهم لإيصاؿ الرسالة للمتلقي بداخل كخارج الوطن

كبعد تعريفنا للتًاث كأنواعو كالعمارة الإسلامية كالفن التشكيلي ابعزائرم، كبعد برليل لوحة الفناف العصامي 
، ككذلك الإشارة لبصمات الفنانتُ ابؼستشرقتُ كل ىذا قصد إبراز التًاث "المسجد الكبير"بعنواف " أحمد بوزيان"

 .ابؼعمارم بابعزائر

أمّا البحث في التًاث الفتٍ بؼناطقنا كخاصة مدينة تلمساف غتٍ ككاسع، يتوجب منا الوقوؼ عليو كالتعريف بو 
للأجياؿ ابؼتعاقبة، كىو منهج من مناىج إثبات ابؽوية ابغضرية كالشخصية العربية الإسلامية، كالنهوض بتًاثنا ابغضارم 

 .كإزالة الغبار عليو لوقايتو من الاندثار كذلك بتوظيفو في اللوحات الفنية

كفي النهاية لابد من التأكيد أفّ الفن التشكيلي من الأدكات الفعالة التي بيكنها أف تساىم بنجاعة في إعادة 
 .كتابة التاريخ كتدكين التًاث كترميم ما سعوا جاىدين لطمسو

 .كفي الأختَ بيكننا القوؿ بأفّ ريشة الفنانتُ قد استطاعت حقا أف تبلغ رسالتها إلذ ابؼتلقي خارج كداخل الوطن



  

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 



  

 

56 

ثاني أيام الفرح لمحمد راسم : 1ممحق 
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 عودة المقاتمين لمحمد راسم: 2ممحق 

 
 ليمة رمضان لمحمد راسم: 3ممحق 

 



  

 

58 

 سور قمعة المنصورة: 4ممحق 

 
 مسجد سيد الحموي: 5ممحق 
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 جداريات لمدينة تممسان:6ممحق 
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 :ممخص

تطرقت في بحثي ىذا إلى تسميط الضوء عمى الإرث المعماري الجزائري، حيث كان لمفنان 
الجزائري دورا ىاما وواضحا في الحفاظ عميو، وكانت لمسة الفنان بوزيان واضحة كذلك من خلال 

تجسيده العمارة التممسانية والجزائرية الإسلامية عامّة دون أن ننسى منمنمات محمد راسم بحيث 
 .كانت أبرز معالميم واضحة في أعماليم الفنية التشكيمية

Résume : 

Dans mes recherches, j'ai souligné l’héritage architectural algérien, ou l'artiste 

algérien avait un rôle important et lucide à jouer. La touche de l'artiste Bouziane se 

manifeste aussi par son incarnation de l'architecture talmatique, en particulier, et de 

l’Islam algérien en général. Sans oublier les miniatures de Mohamed Rasim, leurs 

points forts étaient évidents dans leur riche travail figuratif. 

 

Summary: 

In my research, I highlighted the Algerian architectural legacy, where the Algerian 

artist had an important and vizible role to play in presering it.  

The touch of Algerian artist Bouziane was also evident through his incarnation of 

Talmatic architecture, in particular, and Algerian Islam in general.  

Without forgetting Mohamed Rasim’s miniatures, their high lights were evident in 

their rich figurative work. 

 
 


