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 إىفففففففففففففففماء
 باللوة والشزيكة  تكاا ىذا الشكل  يالذي  ممو لله الذي تسم بنشكسو الصالمات،المكم  

 .الكسواضع

 . حكما طیبا مباركا فلو المكم و اللتع  

  بي حبالاي علیوة إلى.....الأبمي داعكي و لانمي إلى

 حفظو لله

  مي مانع خیعة إلى....دربي نور إلى

 حفظيا لله

 حفظيم لله... إلى  خسي منى وابسساا و حورية

 ...إلى  خي عامع و كعا حفظيكا لله

 الأقفارب و الصميلفات كل الشائلة والجیعان وا صمقفاء و إلى

 الشكل ىذا انجاز  ي نصمني و لااعمني مب جكیع إلى

                                                                            علیوة نجم الميب
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 تع وعع فان  
بسفففففففففم لله الفففففعحففففكفففففان الفففففعحفففیففففم  

 والتعا الفضل مب  و نا ما على لله اللتع

 النشم مب يزيم ما يوا ي حكما لله والمكم

 وبشم

 الألاساو والجمية الشلم و السواضع  ي وقموتي  لاساوي إلى موصوا والشع فان اللتع  فإن

 ىذه على ا  عاا قبولو على للخصو والسلميع ا حسعاا كل مني ولو ،" دحو ممكم الأمیب"

 .إعمادىا معاحل لتوا مشي وصبعه وعنايسو الكذكعة

 تفضليم على الكناقلة لجنة  عضاء التعاا الألااتذة إلى والسلميع اللتع بجزيل  تلما ككا

 بانسلفاداتيم قعاءتيا و إثعاءىا عناء وا  ي تمكليم و الكذكعة ىذه مناقلة على بالكوا لة

 البناءة

الجزاء خیع جكیشا عنا الله جزاىم
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 مقدمة

 لد اليوـ اتٞزائرية ات١ونودرامية العركض في الواحد ات١مثل مسرحية أك ات١ونودراما ظاىرة رصد في شرعت      حتُ

 لا الذم ات١سرح ىو الأختَ كىذا بو، لأصفها الفقتَ ات١سرح: الشهتَ" كركدكفسكي "كصف من أنسب أجد

 كلعل ات١مثلتُ عدد في كحتى التجهيزات، الديكور، في شيء، كل في كيقتصد التكاليف، من الكثتَ يتطلب

 التمويل كنقص ات٠اصة، المحتًفة الفرؽ إنشاء تٕربة صادفت التي ات١نصرؼ، القرف من ات١ضطربة التسعينات سنوات

 الذم ات١ونودراما، فن إلذ كاللجوء الظركؼ، مع التكيف اتٞزائريتُ ات١سرحيتُ على فرضت التي ىي عامة، بصفة

 حلب ذلك فشكل كالتجهيزات، الوسائل كأبسط التكاليف أقل إلا نفسو الوقت في يتطلب كلا الفتٍ، الغرض ت٭قق

  .كبتَة ميزانية يتطلب الذم التقليدم ات١سرح عن ما حد إلذ كبديلب، ات١سرح لأمة مؤقتا

 كسائل من أك اتٞمهور من سواء بالاىتماـ، تٖظى ات١ونودرامية ات١سرحية بدأت السبعينات مطلع منذ       

  ات١سرحية الوطنية الأياـ " أبرزىا كلعل ات١ونودرامية، كالأياـ كات١هرجانات الندكات ت٢ا تعقد كأضحت الإعلبـ

 لفتت التي سوؼ، كاد في" للمونولوج  اتٞامعي الوطتٍ ات١هرجاف"ك " سطيف – العلمة مسرح" " للمونودراما

 ىناؾ أف ىذا علما ات١سرح، من النوع ىذا في الفنية الفعاليات ت٥تلف كاستقطبت ات١ميز، الفن ىذا إلذ الأنظار

 الإمارات في" للمونودراما الدكلر الفجتَة مهرجاف :" مثل العربية البلبد ت٥تلف في تقاـ ضخمة ت٦اثلة مهرجانات

 العراؽ ك السعودية، من كل في الطفل مسرح كمهرجانات فيفرم، شهر من عاـ كل يعقد الذم ات١تحدة، العربية

 .الواحد ات١مثل لفن منو جزء تٮصص الذم

بو  ات٠اصة ات١شكلبت بعض يثتَ الدرامي الفن من النوع ىذا بدأ بلبدنا في بات١ونودراما الاىتماـ تزايد كمع       

 أف إذ ات١تلقي؛ مع تواصلي نسق إقامة على ات١ونودرامية النصوص بقدرة تتعلق أغلبها في فنية مشكلبت كىي

 أف ات٠اص، بشكلو ات١ونودراما فن يستطيع كيف: أت٫ها لعل تساؤلات طرح يفرض للمونودراما ات٠اص الشكل
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 خصائص من ذلك يتحقق كىل نفسو؟ الوقت في للمسرح كاجتماعية فكرية رسائل كإيصاؿ الفنية ات١تعة ت٭قق

 بتُ اتٞمع على قدرتو كمدل ات١سرحي، الركح على حركتو كطبيعة ات١مثل براعة من أـ بالأساس ات١ونودرامي النص

 لإشكالية الأكلذ النواة التساؤلات ىذه شكلت لقد اتٞمهور؟ إلذ ذلك كل يصل ككيف كالتمثيل؟ اتٟكي فتٍ

 ىو كىذا" اتٞزائرية ات١ونودرامية العركض في ات١مثل حركة طبيعة" ت٨و التطبيقي بالبحث أتوجو كجعلتتٍ ىذا، تْثي

 .ىذه ت١ذكربٌ عنوانا يكوف لكي البداية في اختًتو الذم العنواف
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إشكالية الدراسة 

تعد ات١ونودراما كاحدة من فنوف الأداء ات١سرحي التمثيلي القديم التي يعود ظهورىا إلذ ما قبل التاريخ عاـ 

في مستويات العرض  حيث يعد من ات١راحل الأكلذ لبدايات فن التمثيل كتطوره إذا حصل ىذا التطور ـ،.ؽ535

 الأكلذ لاليونانية على يد ت٦ثلتُ يدع (إيكاريا )كتٖديدا في مدينة  (مكاف العرض– ات١تلقي – ات١مثل  )الثالث 

الذم شكل فرقة من البهلوانيتُ كراح يطوؼ بهم في ات١دف اليونانية كقبلو كىو الأكثر شهرة إدا كتب  (سوزيوريوف ) 

نصوصا معتمد على أساطتَ اليوناف كقدـ عركضو التي مثلها تٔصاحبة جوقة في ات١ساحات كالأسواؽ العامة كمن بٍ 

كراح يقدـ عركضو في القرل كالأرياؼ معتمدا على أدائو ات١نفرد، كلد  (عربة ثيسبيس) باسمصنع عربتو التي عرفت 

 لوس ات١مثل الثاني كمن بعده سوفوكليسمدة على ت٦ثل كاحد بل أضاؼ أسخـتزؿ عركض ات١سرح  الإغريقي معت

كىكذا حتى صارت بعض العركض تعتمد على أكثر من مائة ت٦ثل لكن عركض ات١مثل الواحد عاد إلذ الظهور مرة 

فن  )كأطلق اسم  (برننديز )أخرل في نهاية القرف التاسع عشر كبداية القرف العشرين على يد ات١مثل الأت١اني 

على ىذا النوع من العركض كصار ت٢ذا الفن أتباع حتى اتسع كانتشر في البلداف الأكركبية كأمريكا كقد  (ات١ونودراما

  .عاد من الاتٕاىات الرئيسية في عصرنا

دخل فن ات١ونودراما إلذ البلداف العربية متأخرا كعلى الرغم من تأخره لد ت٭قق انتشارا كاسعا كذلك        

ط بلاختلبؼ كجهات النظر فيو فقد يقسمو ات١عنيوف في ات١سرح إلذ فريقتُ أحدت٫ا يتفق معو كيؤيد كونو يرت

كالفريق الثاني يعارضو كيعده  (الخ...الراكم، اتٟكوابٌ، القصة  )ف خلبؿ فنوف الأداء ات١نفردة ـبات١وركث العربي 

 .شكلب ىجينا كطارئا على فنوف الدراما كذلك لغياب الصراع القائم بتُ الشخوص

كقد انتقل ىذا كبشكل عاـ فإف فن ات١ونودراما ظل متواصلب في عركض ات١سرح العات١ي كعلى الصعيد العربي        

 كغتَىا من البلداف العربية حيث أكلتو اىتماما بالغا من خلبؿ تبنيها الدراسات النظرية ت٢ذا النوع اتٞزائرالفن إلذ 
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 حيث يقاـ (...ات١سارح اتٞهوية، دكر الثقافة )ات١سرحي ككذا التطبيقية في ات١ؤسسات ات١تبينة لفن ات١سرح عموما

فعاليات من اتٞزائر سنويا عددا من ات١هرجانات ات١سرحية ات١تخصصة في فن ات١ونودراما كلا تٮلو موسم مسرحي في 

 . لفن ات١ونودراما الباحثوف ات١تخصصوف تْثا كدراسةاءق العركض، اضافة إلذ اعتنذ من قمهرجاف أك أياـ كطنية

 :كعلى ىذا فإف إشكالية الدراسة تتمحور حوؿ التساؤؿ الرئيسي التالر

  الواحد؟ ات١مثل أـ الواحدة الشخصية أـ الواحد اتٟدث مسرحية ات١ونودراما ىل- 

 :التالية الفرعية الأسئلة طرح بً فقد التساؤؿ ىذا خلبؿ من -

 ات١شاركة؟ ىذه كنوع مدل ما -

 اختفت؟ أين أك الأخرل؟ الشخوص جاءت أين -

 الأدائية؟ الناحية من ات١مثل ىذا في توفركىا الواجب ات١واصفات ما -

 ات١مثل أك الأخرل الشخصيات لغياب موضوعيا معادلا ليكوف العركض في ات١مثل تشارؾ التي العناصر ما- 

 الآخر؟

 ةفرضيات الدراس       

 الفرضية العامة 

 .تعد ات١ونودراما مسرحية ات١مثل الواحد -

مؤشرات الفرضية  

 عملية ابداعية: 01مؤشر  -
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 شخصية كاحدة: 02مؤشر  -

الفرضيات الفرعية  

. تعد ات١شاركة بعض ات١ونودراما ت٘ثيل إت٬ابي في العملية ات١سرحية ت٭اكؿ من خلبلو ات١مثل التعبتَ عم موقف ما/1

 مؤشرات الفرضية  

 العملية ات١سرحية:01مؤشر 

  التمثيل الإت٬ابي: 02مؤشر 

. يعوض ات١مثل الواحد الشخوص الأخرل بتجسيدىا كالاستعانة بات١ؤثرات التقنية/2

مؤشرات الفرضية  

 التجسيد الفردم: 01مؤشر 

  الاستعانة تٔؤثرات تقنية: 02مؤشر 

.  تعد السينوغرافيا تٔكوناتها من العناصر ات١ساعدة لآداء ات١مثل في ات١ونودراما/3

مؤشرات الفرضية 

 .السينوغرافيا عنصر مساعد: 01مؤشر 

. استعانة ات١مثل بعناصر السينوغرافيا: 02مؤشر 
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 أهمية البحث 

 تكتسب البحوث العلمية أت٫يتها من ارتباطها تْياة المجتمعات حيث أنها تفتًض أف تساىم في حل 

مشكلبتها، فضلب عما تٯكن أف تضيفو إلذ ميداف العلم كات١عرفة في المجاؿ كالتخصص التي تنتمي إليو، كما أف 

ت٣اؿ الدراسات كالبحوث العلمية تٔا تتضمنو من معلومات ت٘ثل آلية معرفية علميا ىدفها الوصوؿ إلذ تٖديد 

حجم تأثتَ نتائج البحث في الواقع اتٟيابٌ للئنساف ات١تعلق تٔشكلة أك موضوع البحث، كأت٫ية موضوع البحث 

في ات١مثل حركة طبيعة ألا كىي الفن عامة كات١سرح بصفة خاصةىنا تكمن في أنو يدرس ظاىرة مهمة في   

 اتٞزائرم كعنصر ات١سرحيكيستمد ىذا ات١وضوع أت٫يتو من الأت٫ية القصول للفن اتٞزائرية  ات١وندرامية العركض 

  . بصفةات١مثل بصفة عامة ك ات١سرح اتٞزائرم في حياةأدائيإبداعي 

، منو كجزء من كات١نودراما كفن قائم بقيمتو الركحية بتُ ات١سرحىذا ات١وضوع يربط بتُ ت٣التُ حيويتُ في اتٟياة 

 .تٕسد حركة ات١مثل في العركض ات١سرحية اتٞزائريةكت٭اكؿ ىذا العمل دراسة كيف مثلت 

 كربطها تٔجالات مسرح مغاربياختيار ات١وضوع ينبع من الرغبة في ت٤اكلة كضع رؤية شاملة عبر تٗصص 

. عديدة، خاصة ما يعتبر مهما جدا في حياة المجتمع كالمجاؿ الاقتصادم كالتًبوم كالفتٍ

أيضا فإف ات١وضوع دعوة للفنانتُ الباحثتُ إلذ عدـ التًكيز فقط على ات١واضيع التقنية كحصر الفن في دائرة 

معينة، كأيضا دعوة ت٢م للشركع في دراسة مواضيع تساىم نتائجها مسات٫ة مباشرة في التأثتَ إت٬ابيا في مفاصل 

. المجتمع بهدؼ التعريف بات٢وية كالعادات كالتقاليد كات١وركث الشعبي كما نراىا ت٨ن لا كما تسوؽ عنا
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 أهداف البحث 

تْكم أف البحث العلمي ىو نشاط منهجي منظم لابد على الباحث تٖديد الأىداؼ التي ينشد تٖقيقها من 

خلبؿ تْثو كىذه الأىداؼ تشكل الصورة اتٟقيقية الدقيقة للمنهجية التي سوؼ تتمحور حوؿ النتائج الفعلية 

تٯكن تلخيصها في  التي يصل إليها الباحث عن طريق تطبيق ات١عايتَ كالإجراءات العلمية على البحث نفسو،

: ما يأبٌ

 . كمعرفة سياقها التارتٮيلفن ات١نودراماتٖديد مفهوـ  -

 . ات١سرحية الأخرل بالأجناس ات١نودراماتٖديد علبقة  -

 .ات١ونودرامية العركص في ات١مثل أداء تنوعتٖديد  -

  . ات١سرح في اتٟركة أنواعتٖديد  -

 مبررات اختيار الموضوع 

مبررات ذاتية  

 .الشعور تٔشكل البحث كات١يل إلذ مواضيع البحث القائمة على إثراء ات١عرفة العلمية -
 . لدل ات١واطن بصفة عامة من خلبؿ اتٞامعةبات١سرحالرغبة في ات١سات٫ة في رفع مستول التأثتَ  -

 .المجتمع كات١سرحالرغبة في دمج أكثر بتُ  -

 .الرغبة في الإتياف تٔوضوع ت٦يز من ت٣اؿ البحث ىذا -

 اتٞزائرم ك معرفة الدكر الذم ات١سرحكموضوع في طبيعة حركة ات١مثل في العركض ات١ونودرامية ات١يل لدراسة  -

 .تلعبو في الفن

 .الرغبة في الانفتاح بالتخصص كجعلو أكثر تفرعا على ت٥تلف أطياؼ كمواضيع المجتمع -

 .الرغبة في دفع الفناف الباحث لأف يكوف أكثر انفتاحا على التخصصات الأخرل ذات الأت٫ية الكبتَة -
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. تٖدم صعوبة ات١وضوع لاكتساب مهارات جديدة -

مبررات موضوعية  

 .الظاىرة قابلة للدراسة علميا -
 . النخبة ات١سرحية بالمجتمعات١وضوع تٯس اىتمامات -

 خصوصا مسرح مغاربيات١وضوع يضيف قيمة علمية إلذ ت٣اؿ البحث في ميداف الفنوف عموما كتٗصص  -

 . أكثر شموليةمسرح مغاربيكيفتح باب تْث جديد تٞعل تٗصص 

 .ات١سرحات١وضوع يفتح أفاؽ جديدة للفنانتُ الباحثتُ ات١هتمتُ بدراسة اتٞمهور في ت٣اؿ  -

. يتميز ات١وضوع باتٞدة -

منهج الدراسة  

  يرتبط اختيار ات١نهج ات١ناسب للدراسة بطبيعة ات١شكلة التي يعاتٞها، كإف البحث العلمي لا تٯكن أف يقوـ دكف 

منهج كاضح يساعده في البحث عن أسباب ات١شكلة موضوع الدراسة تْيث يلبئم ىذا ات١نهج طبيعة ات١وضوع 

كذلك لضماف اتٟصوؿ على نتائج تٯكن تعميمها كالوثوؽ في نتائجها، كعليو فإف ات١نهج ات١تبع في ىذه الدراسة ىو 

 .ات١نهج الوصفي التحليلي

الدراسات السابقة  

: ما يليبالنسبة للدراسات السابقة تٯكن تلخيصها في 

ظاىرة ات١ونودراما في ات١سرح  ، موسومة بعنواف دحو ت٤مد الأمتُالدراسة للباحث : الدراسة الأكلذ (1

، الدكتوراه، أعدت لنيل شهادة -مقاربة سيميائية ت١ونودراما ات١تمرد لدين ات٢ناني جهيد - اتٞزائرم 
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جيلبلر اليابس سيدم ، جامعة  كالفنوف، قسم الفنوف، كلية الآداب كاللغاتنقد مسرحيتٗصص 

 .2016/2017، خلبؿ السنة اتٞامعيةبلعباس

: ، من خلبؿ إثارة التساؤؿ الرئيسي التالرظاىرة ات١ونودراما في ات١سرح اتٞزائرمتتمحور إشكالية الدراسة حوؿ 

 ؟ماذا قدمت ات١ونودراما كمفهوـ للمسرح اتٞزائرم  -

 :كيتفرع عن التساؤؿ الرئيسي تساؤلات فرعية على النحو التالر

 ؟ما ات٫ية ات١ونودراما على ات١سرح اتٞزائرم -

 ؟ما دكر اتٟركة التي يقوـ بها ات١مثل على الركح -

 ؟كيف ساىم ات١ونودراما في طرح مشكلة الاستعمار -

: كقد توصلت الدراسة إلذ نتائج أبرزىا، كاعتمدت الدراسة على ات١نهج الوصفي التحليلي

أوجه التشابه  / أ

 .الدراستتُ تبحثاف في تٗصص كاحد -

 .ات١ونودراماالدراستتُ تبحثاف في موضوع  -

 .ات١ونودراما في ات١سرح اتٞزائرمالدراستتُ تبحثاف في  -

 .اعتماد الدراستتُ على منهج مشتًؾ -

 الاختلافأوجه / ب

 . عينات الدراسةاختلبؼ -

. اطركحة دكتوراه كدراستي مذكرة ماستًالدراسة  -

جوانب من الاستفادة 
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كخاصة ما يتعلق بفصوت٢ا النظرية حيث سات٫ت في توضيح بعض النقاط  تعد ىذه الدراسة مرجعا لدراستي -

 . ات١ونودرامافيما تٮص 

.  اتٟالية فقد سات٫ت بوضع تعاريف لبعض ات١فاىيم ات١شتًكة بتُ الدراستتُ ما لدراستياتعتبر مرجعا ق -

هيكل الدراسة  

 البحث تكخات٘ة، حيث استهليكثلبث فصوؿ   كمدخللإت٧از ىذا البحث بً اعتماد خطة اشتملت على مقدمة

. بتُ إشكالية ات١وضوع ات١طركح كتصور طريقة ات١ضي في العملية البحثيةأتٔقدمة عامة 

 حسب الشائع اليوناني ات١صطلح حسب الواحد، ات١مثل فن " ات١ونودراما" جذكرفيو لت بالنسبة للفصل الأكؿ تناك

 ملبت٤و كحددت الأكلذ مراحلو في تطور ككيف انتشر ككيف كعربيا، عات١يا الفن ىذا نشأة فتتبعت الباحثتُ تعريف

 خلصت بٍ كمن اتٟاضر العصر في جديد من انبعاثو بٍ لاحقة فتًات في كانكماشو ضعفو مرحلة مع أيضا ككقفت

 تلك من اتٗذت بٍ كمن ذاتو، تْد قائم فن أنو ذلك خلبؿ من لر كاتضح ميزاتو، كأبرز خصائصو أىم إلذ

 .الأساس ىذا على كدرستو لبحثي مرتكزا كات١يزات ات٠صائص

 تارتٮية، نظرية توطئة الاخر ىو لو كخصصت" اتٞزائرم ات١سرح في ات١ونودراما "موضوع الثاني الفصلفي حتُ يتناكؿ 

. اتٞزائرم ات١سرح مستَة فيها استعرضت

. لدراستي ات٪وذج ليكوف حقلب تطبيقيا مونودراما فاطمة لمحمد بن قطاؼأما الفصل الثالث جاء تٖت عنواف 

 البحث ت للموضوع كفتحم من خلبت٢ا نتائج جاءت من دراستي كاجتهادتتٓات٘ة استخلص  دراستيت كأردؼ

. على آفاؽ كدراسات أخرل
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الصعوبات التي واجهت البحث  

: للموضوع كاجهتنا بعض العراقيل كمنها في دراستي

  كما نتج عنها من غلق ات١ؤسسات الثقافية كالفنية كمؤسسات covid 19جائحة الوباء العات١ي كوركنا  -

التعليم العالر كالبحث العلمي حاؿ دكف اتٟصوؿ على مراجع، كعدـ القدرة على الاتصاؿ بصفة مباشرة 

 .مع ات١شرؼ كاستخداـ التقنيات الإلكتًكنية

من اتٞانب التطبيقي كاقتصار أغلبها على ات١ونودراما صعوبة اتٟصوؿ على ات١راجع ات١تخصصة في موضوع  -

 .الدراسات الأدبية

 .مشكلة ات١سرح اتٞزائرم كانعداـ النصوص ات١سرحية للمونودراما -

 لد ريفية ات١نطقة كوف بالأنتًنيت الاتصاؿ شبكة اتٞزائرم، ضعف ات١سرح في ات١تخصصة ات١راجع نقص -

 .المحموؿ ات٢اتف بشبكات تغطى
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ات١سرح الفردم، أك مسرح ات١مثل النجم، أك  (Monodrame)يقصد بات١ونودراما  :تعريـــف المونودراما

 الواحد أك ات١فرد،أما كلمة دراما (Mono)كتعتٍ كلمة مونو . دراما ات١مثل الواحد، أك مسرح الشخصية الواحدة

(drame) فتعتٍ الفعل، كدلالة الكلمة ات١ركبة ىي كحيد الفعل كبالتالر، فهذا ات١سرح عبارة عن فرجة جامعة ،

على استخداـ ت٢ا  فات١ونودراما كمصطلح لد يعثر كمن بٍ. ات١ستمربصيغة ات١فرد، يشبو ات١نولوج الدرامي في انسيابو 

 ىذا ات١صطلح Alfrad lord tennysoاستعمل الشاعر اللورد تنيسوف " قبل القرف التاسع عشر حيث 

يستعملها الشاعر ليعبر عن , تبدكا في شكلها قصة حبmoud -1855 كاصفا لقصيدة طويلة اتٝاىا مود 

   سابقا أف ىناؾ اختلبفا كبتَا في تٖديد مفهوـ كترتٚة للمونودرامات  ككما اشر،1"انطباعاتو في اتٟياة العامة

فمنهم من رأل أف ات١ونودراما ىي عبارة عن دراما ات١مثل الواحد، كمنهم من أعطى تعريفا كشرحا آخر كحددىا 

 .بات١سرحية ذات الشخصية الواحدة، كما ت٧د نقادا آخرين خلطوا بتُ ات١عنيتُ

ات١سرح ات٠الص الذم يقوـ بالأساس على "      إذ يعرؼ الناقد ك الكاتب عبد الكريم بالرشيد ات١ونودراما بأنها 

 .2ات١مثل كحده، ىذا ات١مثل الذم لا تٯلك إلا خيالو كعواطفو كذاكرتو كجسمو

دراما ات١مثل الواحد، أك ات١سرحية ذات الشخصية الواحدة " كيعرؼ تٝتَ عبد الرحيم اتٞلبي ات١ونودراما بأنها 

 .  3"ات١تكاملة العناصر التي يؤديها ت٦ثل كاحد أك ت٦ثلة كاحدة، كيقدـ فيها دكرا كاحدا، كيتقمص أدكرا ت٥تلفة

                                                           
1

فلسفة ات١وندراما كتارتٮها، دراسة في تٖديد كتٖديث ات١صطلح، إصدار دار الثقافة كالإعلبـ، الشارقة، : حسن علي ىارؼ.د 
. 24. ، ص2012الإمارات، 

2
 .86. ص،1،1982ات١سرح في السبعينيات، ت٣لة القلم، بغداد، ع: عبد الكريم بالرشيد 

 .86. ، ص1993، ات١صطلحات ات١سرحية، بغداد، دار ات١أموف للتًتٚة كالنشر: اتٞبلي، تٝتَ عبد الرحيم3
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 كنودراماالد:" ، بالصيغة التالية(Oxford Companion)كتعرؼ ات١ونودراما، في معجم أكسفورد كومبانيوف 

 بعض الأحياف تسمى ميلودراما حيث ترافقها موسيقى، تبلورت ىذه ات١قطوعة القصتَة الفردية ت١مثل كاحد أك في

 .  1"ـ بواسطة ات١مثل برانديز1780-1773ت١مثلة كاحدة مستندة بشخوص صامتة أك بكورس في أت١انيا بتُ 

ىناؾ فرؽ شاسع بتُ ات١ونودراما كات١يلودراما من حيث الشكل كات١ضموف، فات١يلودراما تعتمد على ات١بالغة الكبتَة في 

الشعر كالإفراط في العنف، كما تعطينا دائما تلك النهاية السعيدة للبطل، كبالرغم من كجود بعض النقاط ات١شتًكة 

 .فإنها قليلة، بات١قارنة مع ات١ونودراما

       كما يرد فإف ات١ونودراما مسرحية تٯثلها شخص كاحد إذا أردنا أف نصنفها في ات١ونودرامات ت٬ب أف نرل 

غتَ، كلد يتم ربطها بالشخصية الواحدة، كىذا ما يؤكده إبراىيم تٛادة في معجمو  على ركح ات١سرح ت٦ثلب كاحدا لا

ىي ات١سرحية ات١كتملة العناصر، كالتي تتطلب ت٦ثلب كاحدا لكي : " للمصطلحات الدرامية كات١سرحية حيث يقوؿ

. 2"يؤديها فوؽ ات٠شبة

اذا أمعنا النظر سنجده ىو نفسو التعريف الأكؿ الذم يؤكد أف ات١ونودراما ىي مسرحية ذات ات١مثل الواحد الذم 

 حيث يستحضرىا غيابيا كلا نستطيع رؤيتها يعتٍ شخصيات غتَ موجودة ت٬سدىا ،يقوـ بأداء كل الشخصيات

. ات١مثل الواحد

ات١سرحية التي تطرح صوتا دراميا كاحدا، كتعتمد على شخصية درامية " كقد عرفها الدكتور حستُ علي ىارؼ بأنها

كحيدة أك مستوحدة على مستول البناء الفتٍ كمن بٍ، فهي تعاني أزمة أك عزلة أك اغتًابا نفسيا أك اجتماعيا يفرز 

لتبوح أك تسرد تٕربتها  (طاغ)صراعا داخليا، كتنفرد تلك الشخصية باتٞمهور كمساحة الفعل الدرامي شكل 

                                                           
1    Hartnoll,Phllis,Sd: The Oxford Companion to the theatre ,Oxford University 

press,London,1957 
2

. 156.  ص،2000، معجم ات١صطلحات الدرامية كات١سرحية، القاىرة، دار الشعب: عبد الرحيمتٛادة 
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كقد تتضمن ات١سرحية كجود أك دخوؿ شخص ، الدرامية كفقا ت١نظور أكتوقراطي يعكس أحادية الصوت ات١وندرامي

 .1"أك جوقة صامتة أك ناطقة مساندة– أك شخوص ثانوية ذكم دكر أك كظيفة ىامشية 

 كفي بعض الأحياف، يقتصر دكر ،كمن ىنا، فات١ونودراما ىي نوع من ات١سرح الفردم ت٘ثيلب ككتابة كإخراجا كتأثيثا

ات١مثل الفرد على التشخيص دكف العمليات الأخرل التي يتكلف بها الأشخاص الآخركف كبالتالر، فات١ونودراما ىي 

التي تقوـ على ات١مثل النجم أك البطل أك الشخصية المحورية، من خلبؿ الاعتماد على ت٣موعة من الآليات الفنية 

آلية التشخيص الفردم، كآلية تكستَ الشخصية، كآلية التهجتُ، كآلية تفريع اتٟدث، كآلية : كاتٞمالية، مثل

تٟكي كآلية التضمتُ كالتوليد، كآلية الالتفات، كآلية الارتٕاؿ، كآلية التقطيع، كآلية االتنويع، كآلية الاستطراد، كآلية 

، كآلية البوح كالاعتًاؼ، كآلية النقد كالتعرية، كآلية التجربة الشعورية ات١وحدة، أك الإلصاؽالتًكيب، كآلية الكولاج 

 ...كآلية الفرجة الشاملة

تٔعتٌ أف ات١مثل الواحد، في ات١ونودراما، ىو ت٦ثل شامل جامع،  كعليو، يرتبط ات١سرح ات١ونودرارمي بشخصية كاحد

قد يكتب النص كيؤلفو بكلماتو كجسده كخيالو، فتَتٕلو تشخيصا كت٘ثيلب كأداء، كيقوـ بعملية التأثيث كالإخراج 

كقد يكسر دكره إلذ ت٣موعة من الأدكار الفرعية، ليجسد ت٣موعة من الشخصيات، بتغيتَ الصوت أك الرنة أك 

يشارؾ في ىذه ات١سرحية الفردية، ت٦ثلوف آخركف إلذ "  كقد؛ أك التموقع فوؽ الركحالإكسسوارالكلبـ أك ات١لببس أك 

تٔعتٌ كاحد عن " ...ات١ونو" جانب ات١مثل المحورم، بشرط أف يظلوا صامتتُ طوؿ العرض كإلا انتفت صفة

 كقد تتضمن ات١سرحية اتٟوارية ات١تعددة ،، كقد يكوف ىؤلاء تقنيتُ مساعدين أك شخصيات مكملة2"الدراما

 .نودراما بشكل من الأشكاؿكالأطراؼ منولوجات طويلة تقربها من الد

                                                           
 .25.ص.  فلسفة ات١وندراما كتارتٮها، مرجع سابق:حسن علي ىارؼ. د1

2
 .145-144.ـ، ص1999 التيارات ات١سرحية ات١عاصرة، ىلب للنشر كالتوزيع القاىرة، مصر، الطبعة الأكلذ سنة : نهادصليحة. د 



                                                                            مػػػػػػػػػدخل

 
5 

  تعتبر ات١ونودراما نوعا مسرحيا يستثمر ات١ونولوج كوحدة متكاملة، كيستخدمو كإطار لتقديم حكاية ما كعليو،

كيقوـ ىذا النوع من ات١سرح على مهارة ات١مثل في الأداء، فهو يتطلب منو أف يؤدم عدة أدكار في العرض الواحد 

كيتقمص حالات متعددة في أمكنة كأزمنة متنوعة، كيوحي بوجود شخصيات أخرل غائبة يتعامل معها، كذلك 

يتطلب نوعا خاصا من الإخراج يتجسد في البحث عن نقاط ارتكاز للممثل ذات صفات دلالية عالية، كمؤثرات 

بصرية كتٝعية معينة تعينو على الانتقاؿ في الزماف كات١كاف، كلأف شكل العرض في ات١ونودراما يلفت الانتباه ت١تابعة 

أداء ات١مثل أكثر من عناصر ات١سرح الأخرل تعتبر ات١ونودراما التعبتَ الأمثل عن مسرح النجم كىكذا، فات١ونودراما 

تٔعتٌ أف ات١مثل الواحد أك الفرد ىو الذم يقوـ بكل ات١هاـ التي يستوجبها ؛ ىي فرجة شاملة ككاملة بصيغة ات١فرد

 .العرض ات١سرحي كتابة، كتشخيصا، كتأثيثا، كإخراجا

 Stand)كمن جهة أخرل، تتميز ات١ونودراما عن مسرح كاف ماف شاك، كالكوميديا السوداء، كالكوميديا الواقفة 

up)تٔقومات فنية كتٚالية ت٦يزة سنرصدىا في العنصر ات١والر... ، كالسكيتش ات٢زلر. 

 :مقومات المونودراما

تستند ات١ونودراما، على مستول الكتابة كالعرض، إلذ ت٣موعة من ات١قومات الفنية كات١رتكزات اتٞمالية التي تٯكن 

 :حصرىا في ات٠صائص التالية

تنبتٍ ات١ونودراما على ات١مثل الواحد أك الشخصية الواحدة، تٔعتٌ أف ات١مثل  :ات١مثل الواحد أك الشخصية ات١ونودرامية

ىو كحده الذم يقوـ بالدكر أك تٔختلف الأدكار ات١سرحية داخل العرض الواحد، أما الشخصيات الأخرل، فهي 

أف ات١مثل الواحد ىو الذم يقوـ تٔجموعة من ات١واقف ات١تناقضة أك :  أم؛صامتة أك مستحضرة غيابيا أك افتًاضيا

ات١تباينة فوؽ خشبة ات١سرح، بغية تٕسيد الصراع النفسي أك الصراع ات٠ارجي، انطلبقا من الذات ات١تكلمة أك 

 .ات١رسلة
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 :المونولوج الدرامي

 يقوـ على الاستًساؿ كالانسياب كالاستطراد،  عندمايتحوؿ العرض ات١سرحي ات١ونودرامي إلذ مونولوج طويل، 

كتوظيف السرد كالمحكي، كتشغيل تيار الوعي، كاستجلبء اللبكعي أك اللبشعور، كفضح الذات كتعريتها، كنقد 

  1الواقع نقدا ذاتيا، كت٦ارسة لعبة البوح كالاعتًاؼ كالاستبطاف كات٢ذياف كالتداعي اتٟر، كتوظيف الفلبش باؾ

 .الذكريات، كإعادة ات١اضي، كالانسياؽ كراء الأحلبـ باستًجاع

 :لحكي أو السردا       

تٟكي من أىم الأركاف الأساسية في ات١سرح الفردم؛ لأف ات١مثل يكسر حواره الداخلي أك ات١نولوج ايعتبر السرد أك 

ات١ستًسل، بسرد حكاية أك حكايات ت٥تلفة ضمن عملية الاستطراد كالانسياب لتكستَ ت٪طية اتٟوار، كاستبدات٢ا 

تٔعتٌ أف ات١مثل العارض يستنبط من  بقصص كركايات متنوعة، معتمدا في ذلك على تقنية التضمتُ أك التوليد،

القصة الأـ قصصا فرعية، أك تٮرج من قصة رئيسية إلذ قصص مستقلة أخرل، ليشد بها انتباه ات١تفرج إلذ اتٟبكة 

 كقد يؤثر ىذا سلبا على اتٞانب الدرامي في ات١سرحية؛ كىذا ما ت٬عل ،الدرامية التي يعتمد عليها ىذا الفن

اتٟوار ات١سرحي، كالشعر، : ات١ونودراما فنا دراميا ىجينا، تتداخل فيو الأجناس كالأنواع كالأت٪اط الأدبية، مثل

... كاتٟكاية، كالاعتًاؼ، كالنقد، كات٠طبة

                                                           
انقطاع التسلسل الزمتٍ أك ات١كاني للقصة أك ات١سرحية  ( flashback )الاستحضار أك الاستًجاع أك ات٠طف خلفان بالإت٧ليزية 1

 ككانت ىذه التقنية في الأصل ،أك الفيلم لاستحضار مشهد أك مشاىد ماضية، تلقي الضوء على موقف من ات١واقف أك تعلق عليو
مقصورة على السينما كمن بٍ كانت دلالة التسمية فلبش باؾ إلا أف الكتاب كظفوىا في الأدب ات١سرحي ك الشعر ك الأعماؿ 

كقد كظف ىذه التقنية . الركائية ك تٓاصة الركاية البوليسية التي كثتَان ما تبدأ بنهاية الأحداث بٍ تستًجع كقائع اتٞرتٯة شيئا فشيئا
  /http:// telegram.me :بً الإطلبع بواسطة الرابطالكاتب الركائي ت٧يب ت٤فوظ في ركايتو اللص كالكلبب 

maktabatbaghdad11:03 على الساعة30/05/2020 يوـ. 
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كأكثر من ىذا، تعتمد ات١ونودراما على السرد الدرامي أك اتٟكي الدرامي، متأثرا في ذلك بات١سرح ات١لحمي لدل 

كبذلك، يصبح اتٞمهور كاعيا بأحداث العرض، ليس مستلبا أك مندت٣ا في الفرجة اندماجا سلبيا قائما على  برتٮت

بل يشارؾ ات١مثل في بناء الفرجة الدرامية دلالة كشكلب ككظيفة، مع تقويم مواقفها كمشاىدىا كأحداثها  ،1التطهتَ

كيعتٍ ىذا أف ات١ونودراما تقوـ بوظيفة التنوير، كليس بوظيفة التطهتَ القائمة على  من خلبؿ رؤية كاقعية انتقاديو

 .ات٠وؼ كإثارة الرتٛة كالشفقة، كما يتبتُ ذلك جليا في ات١سرح التًاجيدم الأرسطي

 :الفرجة الشاملة

تتميز ات١ونودراما بكونها فرجة شاملة كمتكاملة دراميا، حيث يقدـ ات١مثل عرضو ات١سرحي بطريقة كلية شاملة،  

فات١مثل ىو الذم يكتب ات١سرحية في مشاىدىا كفصوت٢ا كلوحاتها كمناظرىا، كتٮرجها كيشخصها كيؤثثها، كتٮتار 

 .ات١اكياج ات١ناسب، كينتقي الأزياء كات١لببس ات٠اصة بكل مشهد أك موقف درامي

 :تكسير الشخصية

ت٭افظ ات١مثل الفردم على شخصية ت٪طية موحدة من بداية العرض ات١سرحي حتى النهاية، بل ينوع الأدكار  لا 

الدرامية حسب ات١واقف كالسياقات الاجتماعية كالنفسية، فيمثل ت٥تلف الشخصيات التي توجد في المجتمع كمن بٍ 

 .يلبس أقنعة عدة

                                                           
1

مصطلح إغريقي استخدمو أرسطو للتعبتَ عن التنفيس أك التخلص من عقد نفسية لإفساح المجاؿ  (Catharsis)التطهتَ  
أمامها لتعبتَ عن نفسها تعبتَا كاملب، كات١صطلح في ات١سرح يعتٍ تقنية ات١شاىدين عندما يفزعوف ت٦ا حدث للبطل فيثتَ فيهم 

يوـ : http:// qrqb – ency.coy-sy/ detqil ،  بً الاطلبع بواسطة الرابطعاطفتي ات٠وؼ كالشفقة
  .21:20 على الساعة28/05/2020
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كعلى الرغم من تعدد الأدكار كات١شاىد كات١واقف داخل ات١ونودراما : وحـــدة التجربة النفسية أو الشعورية

ت٣موعة من  الواحدة، فإف العرض ات١سرحي يشي بالوحدة الفنية كات١وضوعية كالبنيوية، تٔعتٌ أف الفناف يستعرض

كالأدكار ات١سرحية ات١ستطردة، ضمن تٕربة فنية كاحدة تتسم بالتًابط العضوم، كيتحقق فيها التماسك  ات١واقف

كإذا كاف كل مشهد في الدراما ات١لحمية يتميز باستقلبلية خاصة على مستول  الدلالر كالشعورم كالنفسي كالبنيوم

التحبيك السردم كالتخطيب الدرامي، فإف ات١سرحية الفردية تٕربة فنية كتٚالية موحدة على مستول الشعور 

 .كالوجداف، إذ تٯتد خيط الإحباط كالفشل كالاغتًاب كالعزلة من بداية ات١سرحية حتى نهايتها

 :الارتجال الفردي

يستند ات١سرح الفردم إلذ الارتٕاؿ كالإبداع الذابٌ، كما يظهر ذلك جليا عند ت٦ثل الشارع أك ت٦ثل اتٟلقة تٔعتٌ أف  

ات١مثل قد لايلتزـ بنص ما، بل تٮلق نصو كيرتٕلو بشكل عفوم كتلقائي كطبيعي بيد أف ىناؾ من ات١مثلتُ من يلتزـ 

 لكن الدكتور حستُ علي ىارؼ يرل ؛ كينطلق منو في عرض فرجتو الدرامية،بالنص مطابقة أك تفستَا أك إبداعا

الارتٕاؿ الذم كاف عنصرا من عناصر فن ات١مثل الواحد في القركف الوسطى، قد تٗلت عنو ات١ونودراما " بأف 

اتٟديثة التي تٖولت إلذ فن أدبي باعتمادىا على الدراما ات١كتوبة كات١خطط ت٢ا، مع الإبقاء على مساحة ت٤دكدة 

 . 1"عند مواجهتو اتٞمهور في أثناء العرض ات١سرحي (في الارتٕاؿ ات١نظم)لاجتهاد ات١مثل الآني 

كمن ىنا، يتبتُ لنا بأف ات١ونودراما تعتمد على الارتٕاؿ الفردم، حينما يستبد ات١مثل باتٟوار النفسي الداخلي، 

 .قصد تطويعو في سياقات درامية ت٥تلفة كمتنوعة

                                                           
 .26.ص.  فلسفة ات١وندراما كتارتٮها، مرجع سابق:حسن علي ىارؼ. د1
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  .تعدد الأدوار

يتقمص ات١مثل الواحد أدكارا متعددة في عرضو ات١سرحي، كيكسر الشخصية ليتحوؿ إلذ شخصيات متعددة 

 ات١مثل العراقي سعيد :"تٔعتٌ أف ات١مثل ت٭اكي شخصيات متعددة افتًاضا كغيابا كاحتمالا كإيهاما، مثل كت٥تلفة

- أنكيدك- جلجامش)يونس الذم شخص مسرحية جلجامش، فأدل أدكار ت٣موعة من شخصيات ات١لحمة 

، كىذا ما يؤكد ما جاء 1"، مستخدما أزياء متعددة كأقنعة ت٥تلفة ت٘ثل شخصيات ات١لحمة(...إلخ-تٜبابا- البغي

حيث يتبتُ الفرؽ كاضحا بتُ ات١مثل الواحد كالشخصية ؛ سابقا بأف ات١مثل باستطاعتو تٕسيد مسرحية كاملة تٔفرده

 الواحدة من حيث الأداء، لأننا ت٧د في بعض الأحياف مسرحية كتبت بشخصية كاحدة كلن يؤديها ت٦ثلتُ أك أكثر

كذلك للضركرة الإخراجية كلإعطاء ت٣موعة من الكيانات التشخصية التي تعبر عن الأجزاء ات١نشطة للشخصية 

 .كمن ىنا يتبتُ لنا السؤاؿ التالر ىل يرتبط معتٌ ات١ونودراما بالنص أك العرض ات١ونودرامية

للدراما بل ترتبط باتٞانب الفتٍ  (ات١مثل ) باتٞانب التجسيدم لا ترتبط        كلمة ات١ونو كالتي تعتٍ كحيد 

، 2"فالأحادية تقتًف بالشخصية الدرامية ضمن ات١وقف الدرامي ات١ستوحد كلا علبقة ت٢ا بات١ؤدم"  كالأحادم،

فنحن خلبؿ العرض ات١ونودرامي لا نسمع أصوات ت٥تلفة ببساطة نسمع صوت ات١مثل الواحد، أـ الشخصيات 

 .لأنها شخصيات مساندة فقط  فهي عبارة عن شخصيات ثانوية ت٬عل إلغائها ت٦كن أك حذفها،الأخرل

 : الصراع النفسي الداخلي

إذا كاف ات١سرح الدرامي العادم يتميز بالصراع ات٠ارجي، كصراع الشخصية مع كاقعها أك قدرىا، فإف ات١سرح 

الفردم يتسم بالصراع النفسي الداخلي، أك بصراع الذات مع نفسها استبطانا كتأملب كبوحا كاعتًافا كىذيانا 

كيعتٍ ىذا أف ات١مثل يعبر عن ت٘زقو الشعورم الداخلي كبطبيعة اتٟاؿ، ىذا التمزؽ ناتج عن الصراع  كتساميا

                                                           
 .27.، صات١رجع السابق 1
 27. ات١رجع السابق، ص2
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الصراع ات٠ارجي، كالصراع : ات٠ارجي كيعتٍ ىذا كلو غلبة الصراع النفسي على باقي أت٪اط الصراعات الأخرل

كتٯكن أف تتأرجح ات١ونودراما بتُ الصراع الراكد كالصراع ات١توثب، كما ت٧د ... ات١يتافيزيقي، كالصراع الاجتماعي

ات١وسوعة البريطانية التي شرحت ات١ونولوج كبينت صفاتو  ما تشرحوخلطا بتُ  مصطلح ات١ونودراما كات١ونولوج، كىذا 

"Britannia Encylopedia" حديث مطوؿ لشخصية مسرحية فات١ونولوج الدرامي" كىو Dramatic 

Monoiogue  ىو أم حديث توجهو شخصية لشخصية أخرل بينما ات١ناجاةSoliloquy ىي نوع من 

ات١ونولوج الذم يقولو ات١مثل للجمهور مباشرة أك يفصح عن أفكاره كما ت٬وؿ بداخلو بصوت مسموع حيث يكوف 

، كما فعل تشيخوؼ في مسرحيتو أضرار التبغ حيث كجو اتٟديث 1"كحيدا أك حتُ يكوف بقية ات١مثلتُ صامتتُ

كتستطيع الشخصية أف تؤدم ت٣موعة  للجمهور الذم اعتبره ىو ذاتو تٚهور المحاضرة التي تتحدث عن أضرار التبغ

 البعض الدمى للمشاركة في ـ، كما يستخدالإخراجفاعتمادا على أسلوب  من الشخصيات كبأصوات ت٥تلفة،

كىكذا تٯكن أف يأسس لفعل درامي داخل العمل ات١ونودرامي، حيث تٮلق   مبتعدا عن الشخصيات اتٟية،ثاتٟدم

الصراع ات١تواجد بتُ الشخصيات الذم ينتجو اتٟوار ات١تبادؿ، اذا فهو ت٭وؿ التمرد على اتٟياة من خلبؿ اشراؾ 

. شخصيات أخرل كت٫ية

 :غلبة المواضيع الذاتية والنفسية والمأساوية

ات١واضيع السياسية كالاجتماعية كالاقتصادية كالتارتٮية : لقد تناكؿ ات١سرح الفردم مواضيع كقضايا ت٥تلفة، مثل 

كالثقافية كالنفسية كالإنسانية بل انصبت مواضيعو أيضا على القضايا المحلية كاتٞهوية كالوطنية كالقومية أك قد 

نودراما الذات كات١وضوع كالكتابة ات١ونودرامية نفسها في إطار ـيتجاكزىا إلذ ما ىو إنساني ككوني كمن بٍ، تشخص 

 .مسرح ما يسمى بات١يتاتياترك أك ات١يتا

                                                           
1

 18/06/2008 بيتً بركؾ يطلق العناف لسؤالو، جريدة الثورة السورية، :ت١يس علي 
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ىذا، كمن أىم التيمات التي اىتمت بها ات١ونودراما تيمة الاغتًاب، كتيمة الثورة، كتيمة التمرد، كتيمة التحرر كتيمة 

البوح كالاعتًاؼ، كتيمة النقد كتعرية الذات كالواقع معا، كتيمة اتٞنوف، كتيمة الفساد، كتيمة القيم، كتيمة العزلة، 

 .كيعتٍ ىذا طغياف التوتر كالعزلة كالاغتًاب على ت٣رل أحداث ات١ونودراما.. كتيمة الاستلبب، كتيمة السخط

 : التهجين البوليفوني

تستند ات١ونودراما إلذ خاصية التهجتُ على مستول اللغات، من خلبؿ ات١زج بتُ العربية الفصحى كالدارجة 

العامية، كاستعماؿ اللغات الأجنبية، كالتأرجح بتُ لغة ات١اضي كلغة اتٟاضر علبكة على اتٞمع بتُ لغة ذاتية 

كانفعالية مشحونة بالتأزـ كالانفعاؿ كالقلق كالتوتر كالاضطراب النفسي، كلغة حركية بصرية لتجسيد ىذا التأزـ 

 عن ات١زج بتُ ات٠طابات كالأساليب كالأصوات ات١تحاكرة افتًاضا كاستحضارا،  ىدفوالنفسي كالشعورم كالانفعالر

 .كيقربنا ىذا من عمليات الإلصاؽ كالكولاج الدرامي

 : السرد والدرامية

تٟكي كالتشخيص الدرامي، أك اتٞمع بتُ التمثيل الدرامي كالسرد الركائي، أك اتٞمع بتُ اتٕمع ات١ونودراما بتُ فعل 

السردية كالدرامية تٔعتٌ أف ات١نودراما قد تتعدل اتٟوار ات١ونولوجي الفردم إلذ استعماؿ السرد كاتٟكي : الوظيفتتُ

 .كالقص في ذكر الأحداث كيعتٍ ىذا بوضوح ات١زج بتُ القصة كات١سرحية

 :تكسير الإيهام

يهدؼ ات١سرح ات١ونودرامي إلذ تٕاكز التطهتَ كالتمثيل ات٠ارجي الكوكلبني إلذ فضح اللعبة ات١سرحية من خلبؿ  

ات١نظور البرتٮتي، عبر تكستَ اتٞدار الرابع، كتغيتَ الأزياء فوؽ ات٠شبة الركحية، كإزالة غشاكة الإيهاـ كالاندماج عند 
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ات١مثل، من خلبؿ تنويره كتوعيتو كاستدماجو في العرض ات١سرحي لانتقاد مضامينو، كتبياف مدلوت٢ا، كاستكشاؼ 

. مقاصدىا الواعية كاللبكاعية

 :شخوصية المونودراما

إف الشخصية ىي التي تقود الأحداث، كتتميز بدكرىا : أم ات١نودراما مسرحية شخوصية أكثر ت٦ا ىي حدثية 

 .الدياليكتيكي الفعاؿ من خلبؿ الصراع مع الذات كالواقع معا

بيد أف الشخصية ات١ونودرامية تتميز بضعفها الإنساني كبالتالر، فهي ت٤بطة كمتأزمة كعاجزة عن إت٧از الفعل بشكلو 

تنساؽ  كىي كذلك شخصية إشكالية في ترددىا بتُ الذات كالواقع، على الرغم من كعيها ات١تقدـ لذلك الكامل،

كراء اللبكعي، كات٢ذياف، كالاستبطاف، كالاستبصار، كالتأمل، كاتٞنوف، كالكابوس، كالوىم، كالتداعي اتٟر، كالسرد، 

كالاستًساؿ في الاستذكار كالبوح كالاعتًاؼ، كاستعماؿ ضمتَ ات١تكلم، كات١زاكجة بتُ ات١نولوج كالديالوج، كاستخداـ 

 .البناء ات١عمارم النفسي كالشعورم

، تتأرجح الشخصية ات١ونودرامية بتُ الوعي كاللبكعي، أك بتُ الشعور كاللبشعور، أك بتُ التوازف  كعلى العموـ

 .كالاضطراب

 : تداخل الأزمنة وتشابكها

إذا كانت أمكنة ات١ونودراما تتأرجح بتُ التشخيص الواقعي كالبعد الافتًاضي السريالر كالعجائبي كالعبثي، فإف الزمن 

يهيمن الزمن الذم ينطلق من الذات، كيتخذ أبعادا انفعالية : النفسي ىو الطاغي على ات١ونودراما بامتياز أم

استًجاع )كمن ىنا، تكثر الات٨رافات الزمنية أك ما يسمى كذلك بات١ونتاج الزماني ككجدانية كعاطفية كتعبتَية

، كالاعتماد على الزمن الذابٌ النفسي البعيد عن الزمن ات١نطقي (ات١اضي، كاستشراؼ ات١ستقبل، كرصد اتٟاضر
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نودراما إعادة للماضي كفق اتٟاضر كات١ستقبل كيعتٍ ىذا أف زمن ات١ونودراما يوجد في ات١نطقة كالتعاقبي كمن بٍ، فالد

الوسطى بتُ ات١اضي ات١عاش كات١ستقبل ات١شوش غتَ ات١رئي كيعتٍ ىذا كلو ارتباط ات١ونودراما بزمن كينونة الشخصية 

كما يسعى ات١مثل إلذ تكستَ الزمن السردم بوسائل فنية مثتَة،  في صراعها مع اتٟاضر كات١ستقبل (كما كانت)

كتشغيل سينوغرافيا مساعدة ... استخداـ الشاشة، كات١رآة، كالعاكس، كاستخداـ الصحف كات٢اتف كالرسائل: مثل

. ككظيفية تتلبءـ مع ات١شاىد الفردية

 : البناء النفسي والشعوري

إذا كانت ات١شاىد مستقلة في ات١سرح ات١لحمي البرتٮتي، كمتًابطة ترابطا سببيا كمنطقيا في ات١سرح الدرامي، فإنها 

كيدؿ ىذا  متًابطة شعوريا كنفسيا في ات١ونودراما بالإضافة إلذ ىيمنة ات١نظور الذابٌ على ات١نظور اتٟدثي ات٠ارجي

 .كلو على كجود بناء درامي دائرم كنفسي مغلق، ينبتٍ على بنية ات٢ذياف كبنية اللبكعي

كعلى العموـ تذىب نهاد صليحة إلذ أف من أىم مرتكزات ات١سرح الفردم ىو التًكيز على ات١مثل الواحد، 

كاستجلبء العزلة التي تفصل البطل عن ت٤يطو الاجتماعي، كالتشديد على الكثافة الشعورية الشديدة النابعة من 

 .تركيز اتٟدث الدرامي في شخصية كاحدة تلح على كجداف ات١تفرج طوؿ العرض

سبق، فات١نودراما ىي ات١سرحية التي توظف الشخصية ات١غتًبة، كات١كاف الافتًاضي، كالزمن النفسي  كبناء على ما

الانفعالر، كالبناء الدائرم، كالسرد ات١شهدم، كات١نولوج، كات١ؤثرات ات١سرحية الدرامية الصوتية كالضوئية الوظيفية ذات 

الطابع الانفعالر، كالارتكاز على خاصية التمسرح من خلبؿ منظور التذكيت، كالتأرجح بتُ ات١اضي كات١ستقبل 

، كالارتكاز على الفعل غتَ ات١كتمل، كالعزلة فوؽ ات٠شبة، كفقداف اتٟس النقدم، كالاىتماـ بات٠لبص (اتٟلم)

 .الفردم على حساب ات٠لبص اتٞماعي
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 :المنودراما ومسرح وان مان شاو

ىناؾ فرؽ كبتَ بتُ ات١ونودراما التي بينا مقوماتها الفنية كاتٞمالية كمسرح كاف ماف شاك الذم يعتمد على السرد 

أك  كاف ماف شاك الفكاىي ات١باشر بصفة خاصة، دكف توظيف البعد الدرامي كات١سرحي في الفرجة كمن بٍ، فمسرح

تٔثابة فرجة درامية ىزلية فكاىية  one-man-show / one-woman-showمسرح ككماف شاك 

كانتقادية، يقوـ بعرضها شخص كاحد مفرد، سواء أكاف ت٦ثلب أـ ت٦ثلة، أك كاف فنانا كفنانة، من بداية الفرجة 

ات١شهدية حتى نهايتها، حيث ت٭تكر فيها ات١مثل ات١قدـ حصة العرض كلها لنفسو، دكف استدعاء الشخصيات 

 .الأخرل، كما يبدك ذلك جليا في ات١سرح العادم كات١ألوؼ

كقد تستغرؽ ىذه اتٟصة التقدتٯية مدة من الزمن في توصيل الرسائل ات١باشرة كغتَ ات١باشرة بغية تٖقيق التواصل بتُ 

ات١ؤدم كات١تلقي كمن بٍ، يصبح ت٦ثل كاف ماف شاك مؤلفا كت٦ثلب كت٥رجا كسينوغرافيا على حد سواء فيعتمد في 

عرضو على العفوية كالتلقائية كالارتٕاؿ، بٍ يتأرجح بتُ خطاب ات١تعة كالفائدة مع تشغيل ات٠طاب النقدم في 

 .التفاعل مع الراصدين من تٚهور الصالة أك قاعة ات١سرح

 كمن ىنا فإف مسرح كاف ماف شاك في اتٟقيقة يتموقع بتُ السكيتش ات٢زلر كات١سرح الفردم أم إنو ت٬مع بتُ اتٞد 

 .كالتًاجيديا الكوميديا كبتُ كات٢زؿ،

 شخص يقدمو كوميدم، فكاىي مسرح بأنو( One Man show) الواحد العارض مسرح يتميز ىنا، كمن

 حوارات أك فردية عن منولوگات عبارة ات١سرح ىذا يكوف ما كغالبا آخر مكاف أم في أك ات١سرح خشبة كاحد فوؽ

 العادية ات١ضحكة بفكاىتو ات١سرحي العارض فيها ينتقد مباشر بشكل اتٞمهور إلذ تتوجو ساخرة، منودرامية

 السردم لتداخل بامتياز جادة مسرحية ات١ونودراما كانت إذا ىذا كات١وضوعي؛ كيعتٍ الذابٌ كاقعو كات١باشرة

.كثتَا السردم عليو يغلب ىزلية مسرحية شاك ماف كاف مسرح فإف كاتٟوارم،
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انمىنىدراما وتطىر نشأة : الأول انفصم  
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 تمهيـد

مسرح اتٟلقة، كات١سرح الدرامي كات١سرح ات١لحمي، : عرؼ مسرحنا العربي ت٣موعة من الأشكاؿ التعبتَية، مثل

كات١سرح التارتٮي، كات١سرح التوثيقي، كالكوميديا السوداء، كات١سرح الكلبسيكي كات١سرح التجريبي، كات١سرح الغنائي، 

كات١سرح الفطرم، كمسرح كاف ماف شاك، كغتَىا من الأشكاؿ ات١سرحية التي توسل بها للتعبتَ عن الذات كات١وضوع 

 .معا

ىذا، كتعد ات١ونودراما من أىم الأشكاؿ ات١سرحية التي استعملها على مستول الكتابة كالتشخيص        

كالإخراج، كتعتمد على ات١مثل الواحد، كالفرجة الشاملة كات١تكاملة فنيا كدراميا كت٭يل ىذا النوع من ات١سرح على 

دراما ات١مثل الواحد أك ما يسمى أيضا بات١سرح الفردم كقد تعرؼ ات١سرحيوف العرب ىذا الشكل عن طريق 

الاحتكاؾ الثقافي بالغرب، كفعل التًتٚة، كالاطلبع على الكتابات كالعركض ات١نودرامية الغربية، ككذلك عن طريق 

الدراسة في معاىد الغرب كجامعاتو، مع تطوير التجارب الفردية الفطرية التي توجد في موركثنا العربي القديم كبعد 

كات١ونودراما من  ذلك انتشرت ات١ونودراما في الوطن العربي انتشارا كبتَا منذ سنوات السبعتُ من القرف العشرين،

 .أكثر ات١صطلحات تشعبا كتعقيدا حيث حاكؿ الباحثوف كات١نظركف إعطاء تفستَ أك تعريف صحيح ت٢ا
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 ما جذور المونودرا: الأولالمبحث

  الظهور الأول للمونودراما: المطلب الأول

 القصصي يرتبط ظهور ات١ونودراما بالأداء الفردم الذم يعتبر قدتٯا قدـ الإنساف فهي نتاج فن القوؿ كالسرد    

كلكن قبل أف يكوف ات١مثل كانت اتٞوقة، التي ارتبطت  كىو فن لو علبقة بالفعل الذم يعبر فيو الإنساف عن كوامن

بعبادة ديونيسوس في احتفالات  طقسية حيث تٯتزج فيها الغناء مع الرقص كالضفائر الدنية الإغريقية، لينفصل 

يتفق معظم الباحثتُ أف انفراد شخص كاحد بتُ أعضاء "إذا،  بعد ذلك أفراد المجموعة موجها كمنظما كقائدا ت٢ا

الرقص، كقيامو بقيادة بقية أعضاء الفرقة في أداء أغانيها أك رقصها، كاف البداية الطبيعية لظهور فن  فرقة الغناء أك

،حيث كاف ىذا التطور ىو أكؿ أشكاؿ التمسرح التي طرأت على الاحتفالات كالطقوس، ككاف جوىرا 1"ات١سرح

 .مهد لظهور ات١مثل كتطور ات١أساة

لأف ىذه الأغاني  على التجسيد كالتعبتَ دكف اتٟاجة إلذ ات١مثل، ت١ا تٖتويو من أغاني طقسية (*)اقتصرت اتٞوقة 

لد تعد الأغنية تستغرؽ كل اىتماـ العرض في أعياد ديونيسيوس، بل "تعتمد على اتٞماعة كلكن مع ظهور ات١مثل 

ظهرت إلذ جانب الأغاني الديثرامبية مقاطع حوارية كضعت على لساف ىذه الشخصية أك تلك، تتبادت٢ا مع رئيس 

يتكوف من ت٦ثل كاحد   كبهذا ظهر ات١مثل الأكؿ فأصبح في شكلو الأكؿ؛2"اتٞوقة أك توجهها إلذ اتٞمهور مباشرة

 .كجوقة

                                                           

مصطلح يطابق ت٣موعة من ات١غنتُ كالراقصتُ، كيصل عدده غاليا إلذ إثنتا عشرة كزاد حتى تٜسة عشر، : اتٞوقة أك الكورس (*)
 khoeurمشتقة من الكلمة اليونانية  (khorosr )من الرجاؿ كالنساء، كقد عرفت الشعوب القدتٯة في غالبيتها اتٞوقة، ككلمة

 بً الاطلبع أـ في اللغة العربية، اتٞوقة مأخوذة من فعل جوؽ القوـ أم تٚعهم كتعتٍ الناس كت٘ثل فرقة ات١نشدين. التي تعتٍ الرقص
 18:25 على الساعة 30/05/2020، يوـ http:// www.wikipedia.org: بواسطة الرابط

 .78.، ص1985بغداد، دار اتٟرية للطباعة،  قراءة كتأملبت في ات١سرح الإغريقي،: تٚيل نصيف الكريتي1
 .342. ات١رحع نفسو، ص2
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بيس مرجعا متطورا في إعطاء ات١سرح نفتحو الأكلذ كالتي كاف ت٭كي فيها حكايات يشد شغف  سثي"إذا يعُد   

اتٞمهور إلذ تلك التنويعية في تقديم شخصيات حكايتو من خلبؿ الأقنعة كات١لببس كالصوت كالتكوين اتٞسماني، 

. 1" كمن ىنا يعتبر ات١ؤسس الأكؿ ت٢ذا النشاط اتٞسماني 

 الذم THESPIS بيس  كىذا ما أشارت إليو أغلب الدراسات أف ىذا الظهور الأكؿ جاء على يد ثيس

، كيعتٍ مسرحي  THESPIA  ات١صطلح الإت٧ليزماتٝوتنسب إليو الريادة في ظهور التًاجيديا، كالذم أخذ من 

" بيس من نقل ات١سرح، في إطاره الديتٍ إلذ الدنيوم،  سمأك ت٦ثل، كرغم عدـ عثورنا لنصوص مسرحية لو، يبقى ث

فإليو يعزم فضل إت٬اد ات١مثل الأكؿ الذم أخذ يتبادؿ اتٟوار مع رئيس اتٞوقة كما ينسب كقوفو على منضدة، كمن 

.  2"ىناؾ كاف تٮاطب أفراد اتٞوقة كرئيسها 

اتٞوقة، كالأشعار  تٔمثل كاحد كذلك قبل كلادة الدراما الأدبية تٔشاركة  فات١سرحيات الإغريقية القدتٯة كانت تقدـ

التي تسرد لنا اتٟكايات كالقصص الأسطورية، فالفن ات١سرحي في ىذه ات١رحلة كاف يشبو ات١ونودراما كالتي مرت بعدة 

بيس قد قدـ مسرحياتو كحده، بغض النظر عن  مراحل من التطور لتصل إلذ الشكل اتٟالر لكن إذا كاف ثيس

الشكل، فهل تٯكن اعتباره رائدا للمونودراما في شكلها اتٟديث؟ 

                                                           
1

 .15.ص. 2010. 1مسرح ات١مثل الواحد،الرياض، مكتبة العبيكاف، ط.. ات١ونودراما:ت٤مود أبو العباس 
2

. 87.تٚيل نصيف التكريتي،نفسو، ص 
 كشاعر كظهر اسخلوس، عن التًاجديا كتعلم كالرقص ات١وسيقى درس ـ.ؽ 479 عاـ كولفوس قرية في كلد: صوفكليس)*( 

 مات 7 منها بقيها 135 حوالر عديدة مسرحيات كتب الأكلذ، باتٞائزة كفاز سنة كعشرين تٙاني عمره كاف 456 سنة تراجيدم
اتٞوقة بً الاطلبع  من كقلص معلمو اسخلوس تركو ت١ا استكمالا الثالث، ات١مثل ابتكار في تٕديدا كأدخل ات١يلبد قبل 506

 .10:25 على الساعة02/06/2020، يوـhttp:// virtuc campus.univ.dz: بواسطة الرابط
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بيس الأقنعة ات١ختلفة للفصل بتُ الشخصيات، كما استعاف  حسب ما يسرده التاريخ فقد استخدـ ثيس  

" بيس بأنو كاف بالأصبغة كالأدىنة كىو ما يعرؼ بات١كياج حديثا، كىذا ما يؤكده شلدكف تشيتٍ بقولة عن ثيس

. 1"يضطلع بتمثيل شخصيات ت٥تلفة، يلبس لكل منها قناعا كملببسا ت٥تلفة

 فهو كاف يركل القصة الأسطورية لا بوصف أحد شخوصها، بل بوصفو ت٦ثلب يركم اتٟكاية كت٬سد شخصياتها 

 قبل ات١يلبد 535بيس كاف يطلع بهذا الدكر منذ  ؿ على أف ثيسئأكثر من دلا" مستعينا بالأقنعة كات١كياج، فهناؾ

 كمن تٯكن أف نعتبر ،2"في أقل تقدير، كانو كاف يشخص على ات١سرح أدكار الشخصيات التي يصورىا في مسرحياتو

  .بيس رائدا من ركاد ات١ونودراما كأف مسرحياتو عبارة عن الشكل الأكؿ ت٢ا ثيس

كلكن ىذا الشكل الأكؿ الذم أكجده ثيسبيس سرعاف ما طالتو يد التغتَ نظرا للتطور السارم للمأساة، فكاف 

الأداء، فظهر ات١مثل الثاني على يد أبو  ، فكسرك دعائم كحدانية**ككليسسفىذا التغتَ على يد أسخيلوس ك 

كلكليس ات١مثل الثالث ككل ىذا حسب ماركل أرسطو، فأصبحت  سفالتًاجيديا أسيخلوس، بٍ استحدث

ات١سرحيات تكتب كتٕسد من خلبؿ عدد ات١مثلتُ، كتٔركر الزمن كتعاقب الأجياؿ من ات١سرحيتُ، صار ات١سرح فنا 

 أف فن ات١مثل الواحد اندثر كإت٪ا كاف يظهر من حتُ لأخر بأشكاؿ كصيغ لا يعتٍجامعا أكثر منو فرديا، ككل ىذا 

 .متناثرة

فارتبطت بالكوميديا أحيانا، كأحيانا أخرل  عاكدت ات١ونودراما الظهور لأكثر من مرة في تاريخ ات١سرح العات١ي،  

كفيها يبرز للجمهور ت٦ثل " ـ في العهد الركمانينيبالتمثيل الصامت رغم انقطاعاتو كغيابو ت١دة طويل فظهر البانتو

                                                           
القاىرة، ات١ؤسسة ات١صرية العامة لتأليف كالتًتٚة  دريتٍ خشبة،: ، تر1تاريخ ات١سرح في ثلبث آلاؼ سنة، ج:  شلدكف تشيت1ٍ

. 52.، ص1963, كالنشر كالطباعة، ات١طبعة النموذجية
 .342.  قراءة كتأملبت في ات١سرح الإغريقي، مرجع سابق، ص: تٚيل نصيف الكويتي2
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كاحد يلبس قناعا كمن كراءه كورس فيحظر كت٬لس، كتٕلس معو فرقة موسيقية، كيأخذ ات١مثل يشخص كحده، 

 .1"يرقص ت٦ثل مسرحية أسطورية بتُ الكورس ينشد نصوص ىذه ات١سرحية

بالرغم، من الاختلبؼ الذم يكمن في اتٟوار ات١سموع، فات١مثل الركماني **بيس كىذا شبيو ت١ا كاف يقوـ بيو ثيس

يضع في قدمو جرسا أكصنجا يؤكد بو النظم على " ىنا كاف ت٬سد الشخصيات عند طريق اتٟوار كاتٟركة كما كاف

إيقاع ات١وسيقى، كلا يزاؿ ىذا حتى ت٭دث جرسا عميقا مسرحيا عجيبا، كينتج جوا نفسيا عاما تٯسك بو أنفاس 

 ." 2 ىذا اتٞمهور ات١بهور تٚيعا

كىكذا كانت ات١ونودراما متصلة تارتٮيا بات١مثل الصامت، كما اقتًنت أيضا بالعركض التهرت٬ية التي انتشرت في  

فات١هرج كاف يعتمد في  الأقطار الأكربية، حيث قاـ ات١مثلوف بإخراج عركضهم من القاعات إلذ الساحات العمومية،

أداءه على الارتٕاؿ لأف فيو نوع من الإبداع الذابٌ، كيشيع في نفوس اتٞماىتَ الفرح كالضحك كانت ىذه 

ات١هرج ركتريبيف، كىو ت٦ثل فرنسي تهرت٬ي " ت٘تزج بتُ ات١ونولوج كالتمثيل الإتٯائي التهرت٬ي، كمن ىؤلاء  العركض

 ككاتبا مسرحيا، كفي نفس الوقت كاف يقدـ مونولوجات درامية شعرية اتسمت بإثارة الشفقة  شاعرامضحك، كاف

 .3"كاتٟناف

                                                           
1

. 39. تاريخ ات١سرح في ثلبث آلاؼ سنة، مرجع نفسو،ص:شلدكف تشيتٍ 
 اعتًفت عندما صيتو كذاع. ـ.ؽ السادس القرف أكائل في الاتيكية ات١دف إحدل كىي ايكاريا في كلد: الايكارم ثيسبس)*( 

 الآت٢ة أساطتَ صاغ شاعر أكؿ كىو اليوناني الديتٍ ات١سرح في ات١مثل أكجد من أكؿ كىو.( ـ.ؽ534)عاـ بالتمثيل الاتيكية اتٟكومة
علي،  الزبيدم: ينظر للمزيد نفسو، ديونيسيوس الإلو ت٤اكيان  ات١مثل ىذا ليقدمها كالأداء اتٟوار على تعتمد ت٘ثيلية حكايات بشكل

. 12.ص ،1971 كالتعليم، التًبية كزارة مطابع بغداد، ،1ج اليونانية، ات١أساة ،1ج  ات١أساة اليونانية،-ات١سرحي
 

2
 139. تاريخ ات١سرح في ثلبثة آلاؼ سنة، مرجع سابق، ص:شلدكف 
3

 .37. فلسفة ات١ونودراما كتارتٮها، مرجع سابق، ص:حستُ علي ىارؼ 
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ت٦ا سبق تٯكن القوؿ أف ات١مثل الواحد قد نشط على يد ت٣موعة من ات١مثلتُ الذم غالبا ما كانوا يكتبوف أك  

يرتٕلوف خلبؿ عركضهم بغية الإضحاؾ كالإمتاع، حيث استندت نصوصهم على اتٟكي كالتمثيل الإتٯائي 

كابتعدت عن  كاتٟركات البهلوانية، كفي بعض الأحياف ات١ونولوجات كالشعارات التهكمية من أجل الفرجة كالتسلية،

  .النصوص الأدبية الدرامي، بات١عتٌ اتٟقيقي

  الظهور الثاني للمونودراما: المطلب الثاني 

لد تٗرج ات١ونودراما في بدايتها عن الشكل الدرامي في إطاره العاـ، الرغم من اعتمادىا على الصوت الواحد، 

 لارتباطها بالطابع الكوميدم كالارتٕالر الذم أضعف من ؛فغابت الشخصية الدرامية لصالح ات١مثل الواحد

 ONE MAN SHOW الابتعاد عن الطابع اتٟقيقي لتتحوؿ إلذ عرض ت٦ثل كاحد" دراميتها، فبدأ 

  ."1 ت١ا بدأت بو ات١ونودراما-ت٤ورا–فصارت عركض ات١مثل الواحد 
فردية الفرد " مع ظهور اتٟركة الركمانسية التي كانت تٕتاح أكربا بالبركز مرة أخرل، حيث نادل ات١سرحيوف إلذ 

، فالأشكاؿ الدرامية ات١تنوعة التي شهدىا تاريخ ات١سرح منذ 2"كحريتو كتقديسها كالبحث عن التجربة الشخصية

 فغاصت في فلسفات ،الأزؿ كانت تٖتاج إلذ تْث جديد كشكل فتٍ يتناسب مع كحدانية ات١مثل  كفرادتو

كمضامتُ اجتماعية كفكرية متعددة، فالدراما تٕعل من الأديب ات١سرحي يبحث عن أشكاؿ جديدة ترسخ أفكاره 

كلقد شددت "  حوؿ المجتمع كخلق انسجاـ بتُ الشكل كات١ضموف، ت١ا ت٢ا من رسم تٚالر بالفنوف الدرامية، كأراءه

النظرة اتٞمالية كمنذ نشأتها، على عدـ التفريط تّمالية الشكل كات١ضموف بوصفها قضيتتُ متداخلتتُ مكملتتُ 

 .3"ىالبعضهما البعض يصعب الفصل بينهم

                                                           
1

. 44.ات١رجع نفسو، ص 
 .  ات١رجع نفسو، الصفحة نفسها2
3

 .46. فلسفة ات١ونودراما كتارتٮها، مرجع سابق، ص:حستُ علي ىارؼ 
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كقبل ات٠وض في التاريخ اتٟقيقي للمونودراما، فأغلب الباحثتُ ربطوىا بالنزعة الفردية التي جاءت مع التيار 

كليس أدؿ على ارتباط ات١ونودراما كشكل فتٍ بالفكر الركمانسي الذم يدعو إلذ التفرد من مسرحية " الركمانسي

 .1"1760كتبها الفيلسوؼ الفرنسي الشهتَ جاف جاؾ ركسو عاـ _ بيجامليوف _ مونودرامية بعنواف 

رتٔا كانت ىذه ات١سرحية ىي البداية اتٟقيقية للمونودراما " سو من ركاد ات١ونودراما أدبيا إذاكعد رب فهناؾ من 

، كلكن اغلب ات١صادر التي تطرقت كدرست ات١سرح العات١ي تربط ظهور ات١ونودراما كشكل 2"كشكل أدبي كدرامي

فتٍ مسرحي مستقل بذاتو باسم آخر في نفس ظهر في نفس الفتًة في النصف الثاني من القرف الثامن عشر كىو 

 .يوىاف كريستياف برانديز

الشكل ات١ونودرامي بصورتو ات١عركفة " فالتاريخ اتٟقيقي للمونودراما يبدأ من أكاخر القرف الثامن عشر، حيث أف

 على يد ت٦ثل أت١اني يعرؼ 1780ك 1775الآف لد يظهر إلا في السنوات الأختَة من القرف الثامن عشر مابتُ 

، 3" برانديز، كفيما عدا ذلك فغن الشكل الدرامي لد يستطع أف تٮط لنفسو تارتٮا ت٤دد ات١عالد كاضح الأبعادباسم

بيس من جديد كاستحضره في مسرحياتو التي كاف يقدمها بنفسو  فقد قاـ برانديز بإعادة إحياء فن ثيس

تٔرافقة جوقة تكوف ناطقة أحيانا كأحيانا أخرل صامتة فهو، الرائد اتٟقيقي للمونودراما  كبشخصية كاحدة،

بشكلها اتٟديث، حيث كاف ت٭اكؿ العودة بات١سرح إلذ منبعو اتٟقيقي عن طريق إحياء ات١مثل الواحد كتطويره، بعد 

أف دخل مراحل من الات٨طاط في القركف الوسطى في كل أت٨اء أكربا، نظرا لتحولو إلذ فن للتهريج كالسخرية، فصار 

  .افنا مسرحيا حقيقي

                                                           
1

 .215.، ص1987 أمسيات مسرحية، القاىرة، ات٢يئة ات١صرية العامية للكتاب، :نهاد صليحة 

2
 . الصفحة نفسها،ات١رجع نفسو 
 .4.، ص1984, بغداد، مطبعة منتَ  أمتُ بكتَ، تأليفمسرحيات درامية،لأربع  مقدمة : عبد العزيز تٛودة3
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كانتقلت  فاتٟركة الركمانسية التي اجتاحت أت١انيا ككطابعها الفردم ىي التي أدت إلذ ظهور ات١ونودراما اتٟديث،

إت٧لتًا، فيمكن القوؿ إف أت١انيا كانت مهدا للؤفكار كالأساليب  أيضا إلذ الأقطار الأكربية الأخرل كفرنسا،

 .اتٞديدة

بالرغم من ات٠طوات الأكلذ التي قاـ بها برانديز للتأسيس لفن ات١ونودراما، إلا أف بريقها خفت كضعف كجوده في 

 فشهدت ات١ونودراما ،كجو الأساليب كالأجناس الدرامية كات١سرحية التي بدأت بالظهور في القرف التاسع عشر

 كعزكفا، نظرا للئقباؿ الكبتَ على ات١سرحية الواقعية كالطبيعية، فشخصياتها كانت ت٤كمة الصنع كأيضا انقطاعا

 بالعرض ات١سرحي لأف ذلك كت٦ثلةكفي شكل تلك ات٠صائص يصعب أف يتوقع الإنساف انفراد ت٦ثل " البناء الدرامي

فجعل ,  فهذا النوع من ات١سرح كاف لو استجابة كإقباؿ كبت1َ"ضد ات٠صائص الأساسية للمسرحية المحكمة الصنع

  فالشخصية الواحدة لد تٕد ملبذا للدخوؿ في ىذا النوع الواقعي،من ات١ونودراما تتوارل مؤقتا عن خشبة ات١سرح

الاجتماعية كالدرامية خاصة، حتى أف التيار الركمانسي ضعف ت١صلحة ات١سرح الواقعي كأدل إلذ  كتٖقيق أىدافها

 فانسجمت ات١ونودراما بطابعها الفردم ات١تأمل بعيدا عن عالد ات١سرح الذم ،2"سقوط الفردية لصالح اتٞماعة

 . فأصبحت ات١ونودراما فنا ت٤ملب "ت٭كمو مبدأ النشاط اتٞماعي كاتٞدؿ بتُ الفرد كاتٞماعة

كمع عودت التيار الركمانسي للبريق مرة أخرل، كذلك في أكاخر القرف التاسع عشر كبداية القرف العشرين، كظهور 

التعبتَية، أخذت ات١ونودراما شكلب فنيا كتٚاليا جديدا، كتطورت لتأثتَىا بعوامل ثقافية كأدبية، كغوصها في اتٞانب 

مسرح يسحب الفرد بعيدا عن دائرة " الفلسفي لفركيد كتٖليلو النفسي للشخصي، فنتج عنو ات١سرح النفسي فهو

                                                           
1

 .7.ات١رجع السابق، ص 
. 215. أمسيات مسرحية، مرجع سابق، ص: نهاد صليحة2
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فات١ونودراما تعتٌ  ،1"المجتمع كيصوره في إحباطو كقنوطو ككحدتو، كإت٧ازات ات١ونودراما بصورة طبيعية إلذ ىذا النوع

 .بالشكل أم الفردية ات١طلقة على خشبة ات١سرح

 خاصة مع ظهور تيار الوعي أك كما يطلق عليو التحررم، كاسعا، انتشرت ات١ونودراما في القرف العشرين انتشارا

كيعتٍ الاتٕاه ما يدكر في نفس الإنساف من مشاعر ت٥تلفة مهما " ارتبط ىذا الاتٕاه الفتٍ الركائي بات١شاعر حيث

، فهذا التيار يعتمد على اتٟرية كالتواصل بتُ ات١اضي 2"كانت ىذه ات١شاعر مضطربة أك متناقضة أك غاضبة

 .كتٕسيدا عن الطريق الانطباعية التي تٖدث، كاتٟاضر، فهو تٮتًؽ ذات الشخصية كما تٖملو من مشاعر كذكريات

فقد تأثر العديد من الكتاب ات١سرحيتُ بهذا التيار أمثاؿ جاف كوكتو كصامويل بيكت، كيعد جيمس جويس 

فقد استعمل جويس ات١ونولوج في أعمالو ليعبر عن الشعور الداخلي كما ،  من قاد ىذا التياررزكفرجينيا ككلف أب

 كات٢دؼ من ،أسلوب يعكس عزلة الفناف الركحية كانفعالو عما ت٭يط بو من أشياء" كىو، ت٬وؿ تٓاطر الشخصية

ىذا الأسلوب عند جلوس أف يظهر من خلبؿ التفاعل بتُ الذات كالعاـ ات٠ارجي كيف تٯكن أف ينبثق في الذىن 

يك تيار الوعي أك ات١ونولوج الداخلي ىو التصوير الداخلي الشكلي لتلك العزلة ت فتك،شكل معتُ من العالد

د كتاب ات١سرح من خلبؿ ىذا التيار ت٪طا جديدا في الكتابة ات١ونودرامية من خلبؿ الابتعاد عن ر، فقد أك3"العقلية

 كالغوص في الذاتية كرؤيتها للعالد، كذلك بإتباع نظرية فركيد ات١تعلقة بالأنا كات٢و، ،العالد الواقعي أم ات١وضوعية

فنظرية التحليل النفسي الفركيدية تعد من العوامل الأساسية في خلق ات١ونودراما اتٟديثة كمن عناصر بناءىا الفتٍ  " 

 4"الاستنباط الذم ىو تٔثابة فحص لداخلية النفس البشرية كالتطلع إلذ دكاخلها باعتمادىا

                                                           
. 216. ات١رجع نفسو،ص1
 .    52.فلسفة ات١ونودراما تأرتٮها، مرجع سابق، ص: حستُ علي ىارؼ. د2
. 14.ص، 1973 ،سلسلة ات١سرح العامي، الكويت،جوسن ستيفن كمنفيوف  مقدمة في: العويكي آمينة3
 52. فلسفة ات١ونودراما كتأرتٮها، مرجع سابق، ص:حساف علي ىارؼ. د4
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كما ت٧ذ في بدابة القرف العشرين ظهورا تٟركة مسرحية جديدة عرفت تْركة ات١سارح الصغتَة، التي كاكبت 

 1890، فمنذ سنة"ات١ستجدات اتٟضارية كالثقافية اتٞديدة كالبحث عن أشكاؿ مسرحية كدرامية جديدة متطورة

تقريبا بدأت الكتابات الدرامية اتٞديدة التي ت٨اكؿ رفض الأشكاؿ ات١سرحية السائدة كمعارضة العركض ات١سرحية 

 ،1887 فشهدت أكركبا ظهور العديد من ات١سارح اتٟرةكمسرح أندريو أنطواف في باريس عاـ ،1"التجارية 

 ما يعرؼ ، ىذه ات١سارح أدت إلذ ظهور1891، كات١سرح اتٟر في إت٧لتًا 1889كات١سرح الصغتَ في  أيرلندا 
باتٟداثة الفردية، أك اتٟوادث ات١ركزة كبالتفاصيل القليلة، كتٟوار اتٟي، "تٔسرحية الفصل الواحد، حيث ت٘يزت

كالشخصيات المحدكدة، كالذركة القريبة من النهاية، دكف استًاحة أك تغتَ في ات١ناظر ات١سرحية كما تتميز بوحدة 

، فهذه ات١سرحية تكوف قصتَة عن ات١سرحية التقليدية ذات الفصوؿ ات١تعددة، فهي أسهمت في تٖرير 2"الأثر العاـ

فأعطت مناخا ملبئما لكتابة العديد من النصوص ات١ونودرامية  ات١ونودراما من القيود الكلبسيكية الأرسطية،

 .،كالابتعاد عن العركض التجارية التي تتطلب إنتاجا ضخما كمدة أطوؿ

لعبت النزعة التجريبية التي ظهرت في ركسيا في القرف العشرين إلذ خلق ظركؼ جديدة لتطوير ات١ونودراما بطابع 

أفرم  ة ت٧د نيكولام نكولايفتش،ثفطرم كفتٍ جديد كحديث، كمن الأتٝاء التي برزت في تأسيس ات١ونودراما اتٟدم

 .د بلوخ كغتَىم ت٦ن أخذكا الريادة للتأصيل كالتنظتَ ت٢ذا الشكل الدراميمنوؼ كأنتواف تيشخوؼ كب

 كالذم يعد من أىم الكتاب الركس ات١تميزين، :(1953-1879)نبدأ بات١سرحي نيكولام نكولايفتش أفرينوؼ

يعتقد في ضركرة إسباغ الصفة ات١سرحية على ات١سرح، كما أنو حاكؿ استغلبؿ الصفات ات١سرحية التي " فقد كاف

، فحاكؿ كسر القيود كالأشكاؿ الواقعية، فدعا إلذ مسرح يعتمد أساسا 3"تٖتفل بها اتٟياة الطبيعية إلذ أقصى حد

                                                           
. 52. ص: السابق ات١رجع1
   
2

. 270 معجم ات١صطلحات الدرامية كات١سرحية، مصدر سابق، ص:تٛادة إبراىيم 
. 270.ص, ط.صوقي السكرم، القاىرة، ات١ؤسسة ات١صرية للتأليف كالنشر، د:  ات١سرحية العات١ية،ج، تر: الأراديس نيكولا3
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على اتٟركية النفسية، كما اىتم بكتابة ات١سرحيات القصتَة، ككضع أفكاره كمبادئو في ات١ونودراما حيث طرح في 

أف الغريزة ات١سرحية الكامنة داخل الإنساف، تقوده إلذ ت٘ثيل الأدكار " مقالة مطولة لو تٖت عنواف ىذا للمسرحية

ىو أفضل، كعليو فقد جادؿ أفرينوؼ بعدـ كجوب ت٤اكاة ات١سرح للحياة  كتدفعو للبحث عن تٖويل الواقع إلذ ما

، فهو يعتمد على ات١واقف دكف ت٤اكلة التًكيز على اتٟكاية كاتٟبكة، 1"يشبو ات١سرح في أفضل حالاتو لأف تصبح ما

كت٢ذا فهو يعتقد أف ات١سرح كغتَه " فأفرينوؼ يدعو إلذ مسرحو ات١سرح لأنو من أنواع اللعب التي تٯارسها الإنساف

فنستطيع  ،2"من العركض الفنية، كسائل لازمة للئنساف لكي ت٭يل اللعبة إلذ شيء أتٚل كأشهى أكثر منطقية

القوؿ أف ات١ونودراما اعتبرت لعبة يقدـ فيها ات١مثل نفسو أماـ ات١تلقي بغية إشراكو في تٕربة الشخصية  مباشرة عن 

- فيزكر- ، ك1915سنة - اتٞدار الرابع– طريق تٖقيق رغباتو، فقد كتب أفريندكؼ العديد من ات١ونودراما أبرزىا 

تضمن أفكاره فيما " من أشهر ات١سرحيات التي قدمها كالتي – مسرح الركح – ، كتبقى مسرحية 1912سنة 

كتوضع على ت٨و ىزلر عموما مع تنوع - دراما أحادية– ينبغي أف يكوف عليو ات١سرح فوضع ت٢ا عنوانا ثانويا ىو 

، فقد كتب ىذه ات١سرحية سنة 3"الشخصيات التي تٯكن لأم شخصا أف يتقمصها في نظر مراقبتُ ت٥تلفتُ

لتكوف شخصية - أنا–، كتٖكي قصة أستاذ جامعي يصر على شرح أف لكل فرد منا صورا متعددة من 1912

فالأكلذ ىي العقل كالثانية ىي الشعور أما - أنا– أم مركبة من ثلبثة  (3/س= أنا  )الإنساف يطرحها في فكرة 

فاختلفت حالة الإنساف كطباعو من   فكل كاحد منها تٕعل من صاحبها يشرد في ىذه الدنيا،،الثلبثة ىي ات٠لود

أف الأشياء ات١ادية ت١ختلف الناس في صورة ت٥تلفة كليس ىذا فقط بل " مرحلة لأخرل، فأفرينوؼ ت٭اكؿ أف يبرىن

أما إذا نظرنا جليا في العنواف الثاني للمسرحية كىو ، 4"حتى الشخص الواحد ينظر إلذ ىذه الأشياء نظرة ت٥تلفة

                                                           
1
 Boctt ,Oscar G: History of Theatre Boston,  Allynand Bancon. Inc, 1974, 

p.503. 

2
 .223- 222.، ص1979 سوريا، ات١خرج في ات١سرح ات١عاصر ، المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالآداب،:سعد آرديش 

3
 .164.، ص1990, تٝتَ عبد الرتٛاف اتٞبلي، بغداد، سلسلة ات١ؤمن: ، تر1 ات١وسوعة ات١سرحية، ج:جوف رسل تيلر 

4
 .264. ات١سرحية العات١ية، مرجع سابق، ص:الأدرايس نيكولا 
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لقد استطاع أفرينوؼ " ما أحادية فقد يتبادر إلينا أف أفرينوؼ قصد أحادية الشخصية رغم تنوع الشخصيات، ادر

 أف تٮرج من أتْاثو الطويلة في نظرية ات١سرح بنظرية جديدة في الدراما ات١سرحية، ىي نظرية الدراما الفردية أك الذاتية

MONOD RAMA  ،ك فيها نرل كافة الشخصيات من كجهة نظر البطل، فإذا كاف يتصور حبيبتو مثلب

،إف ات١ونودرامات عند أفرينوؼ تٖمل صبغة تعبتَية، صرخة من 1"رأيناه في صور ملبؾ، بينما أباىا في صورة كحش

 . داخل الذات احتجاجا على أكضاعها

كما ت٧د أيضا أنتواف تشيخوؼ، الذم يعد من أىم ات١ؤثرين في ات١سرحية العات١ية اتٟديثة حيث اىتم بشخصية 

بأنها مسرحيات تقوـ "فاتصفت مسرحياتو , الاستعانة بات١ونولوج أكثر من اىتمامو باتٟدث كتٖليلها من خلبؿ

، حيث ترؾ الشخصيات ات١عركفة في ات١سرح القديم، ت٣تنبا 2"على الاعتًاؼ، أك الإفصاح عن اتٞوانب الذاتية

أناس يضنيهم السأـ كركود اتٟياة " جرائم اتٟب كات١ؤامرات، كأكجد ت١سرحو نوعا آخر من الشخصيات عبارة عن

ة التي تنطوم عليها سفيشرعوف في الانتحار، كآخركف يثرثركف بلب غاية كقد غفلوا عم إدراؾ ات١فارقات ات١ؤس

، فشخصياتو عبارة عن أناس يائستُ 3"حياتهم، بينما تٖلم ت٣موعة أخرل بأحلبـ بسيطة كلكنها مستحيلة التحقق

مأساة العصر اتٟديث في " لا يدخلوف في صراع مع الأقدار، يستسلموف بدكف المحاكلة كإرادتهم ضعيفة، ذلك 

كات١همة التي تشغل إلا ريثما تٗبو، مأساة الذم لا يهبوف ت١قاتلة القدر، بل يتلقوف  سعدنظره ىي مأساة الضياع 

، فطل ىذه "صفعاتو صاغرين لا تٯلكوف إلا أف يأملوا في مستقبل لا يوجد فيو قدر أك لا توجد فيو صفعات

                                                           
1

. 226.ات١خرج في ات١سرح ات١عاصر، مرجع سابق، ص: سعد أدريش 
سعد ت٤مد خطاب، القاىرة، ات١ؤسسة ات١صرية العامة للتأليف : فايز إسكندر، مر: تر، ات١سرحية من إبسن إلذ: رتٯوند كليمز2

. 207.ط، ص.كالتًتٚة كالطباعة كالنشر، د
. 18. ، ص1973،بغداد، دار اتٟرية للطباعة، اتٞمهورية مسرح تشيخوؼ،: صبرم حافظ3
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كظف فيها خبرتو الفنية بوصفو كتاب قصة قصتَة تٔا تنطوم " الأفكار قادتو إلذ كتابة مسرحيات من فصل كاحد

 1"ةعليو من قدرة فائقة على التًكيز كعلى خلق الشخصية الإنساني

 حيث ؛1887سنة - أغنية التم–  كما كتب 1886سنة - ضرر التبغ- من أبرز كتابتو في ىذا النسق مسرحية

 كىي مونودراما يبوح من خلبت٢ا ات١مثل العجوز فاسيلي ،تدكر حوؿ ت٦ثل ىرـ كسك الوحشية كالإت٫اؿ كالانكسار

 فتبذأ ات١سرحية كىو جالس كسط ات١سرح مرتديا ملببس مهرج ت٤اط بكومة من ،فاسيلفيتش تْالاتو كمعاناتو

ات١لببس كيكوف ت٥مورا، كعندما يستفيق ت٬د نفسو كحيدا كممثل عجوز لا قيمة لو، كىو الذم قدـ أعظم 

 أىم كقائع حياتو كيقضي حياتو يفضي باستذكارالشخصيات كأفصل الأدكار على خشبة ات١سرح، فيشرع فاسيلي 

كيظل إيقاع الذكريات في التصاعد ، 2"بهمومو كاغتًابو عن ت٤يطو الاجتماعي الذم كاف السبب فيما ىو عليو

خلبؿ مونولوج ستفيتلوفيدكؼ الطويل كيكثف لنا تصاعده عن الأماكن جديدة كعن مناطق جديدة من حياتو، 

كحينما نبلغ ذركة إحساسو بالتبدد كالضياع كلا ينزلق بنا الكاتب في كىاد العاطفة الزائفة، كلكن يغرؽ ىذا 

فيقوـ ات١مثل باستحضار  ،3"الشجن العاطفي ات١رتفع في ت٣موعة من ات١ونولوجات ات١تقطعة من ات١سرحية الشهتَة

، فنسمع من خلبلو صراخ ات١لك رشخصيات ات١سرحيات التي قدمها في حياتو الفنية من خلبؿ البوح الذابٌ ات١باش

نستمع إلذ صوت سفيتلوفيدكؼ " لتَ كغضبو كصوت عطيل النادـ، كل ىذه الأصوات في ذات ات١مثل تٕعلنا 

كىو يعاني من الضياع كالتبدد كالوحشة، كىو يودع عات١و كما كدع عطيل تارتٮو كمعاركو كأت٣اده من خلبؿ ىذه 

، فهذه ات١سرحية كما فيها من الإنسانية من خلبؿ ت٘ثيل 4"الأغنية الأختَة اتٞميلة ذات الإيقاعات الثرية ات١تداخلة

 .ات١اضي الزاخر كالاستغاثة الأختَة لو

                                                           
  175.صات١رجع نفسو، 1

2
. 10.، ص1961،ئع ات١سرح العات١ي،القاىرة، مكتبة ات٠ات٧يكا مقدمة ترتٚتو للشقيقات الثلبث، سلسلة ر:علي الراعي 
 .55.مرجع سابق، ص، مسرح تشيخوؼ: صبرم حافظ3
4

 .64.ص المرجع نفسه، 



نشأة وتطور المونودراما                             : الفصل الأول  

 
29 

كىنا أيضا عدة كتاب من الركس كدكؿ أخرل، تٖصلوا أيضا على عدة جوائز من أبرزىم الركسي فلبدتٯتَ، كالأت١اني 

ديوركوس ك اليوناني يانيس ريتوس، كالإت٧ليزم أياف فركست، كجاف كوكتوفي، كالإسكتلندم رينوسيتنا، كغتَىم من 

 .الكتاب الذين كصلوا إلذ العات١ية من خلبؿ مسرحياتهم

  جذور المونودراما عربيا وتطورها: المطلب الثالث 
عرؼ ترثنا العربي فنونا شعبية كأدبية كثتَة منها من اقتًف بالنشاط ات١سرحي كالتمثيلي، حيث كانت تقاـ ىذه  

فلقد شهدت ت٣الس ات٠لفاء كالأشراؼ في العصرين الأموم كالعباسي " الفنوف في الطرقات كالساحات العامة،

 1"ظاىرة المحاكتُ الذين امتدت عركضهم إلذ الشوارع كالطرقات العامة

شخص كاحد يقوـ بأداء أدكار متعددة، " كيعتبر اتٟاكي من أبرز من مهد لظهور ات١ونودراما عربيا، فاتٟاكي ىو

سواء ات٠لفاء كحاشيتهم أك اتٞمهور لغرض الكسب  مقلدا الآخرين بشكل ساخر، إرضاء ت١ا يعرض في حضرتهم

، فات٢دؼ الأكؿ للحاكي كاف التقليد بالصوت كاتٟركة كالإتٯاءات، كل ىذا من أجل إضحاؾ، كإمتاع 2"ات١ادم

أنها في الغالب كانت تقوـ " اتٞمهور كتٖقيق الفرجة كالاستحساف، كيصف الدكتور ت٤مد حستُ الأعرجي ب

على طريقة يقدمونها بتُ يدم ت٤اكاتهم شخوصا، كلابأس بعد ذلك أف يتقمصوا كىو في سياؽ القصة أكثر من 

شخصية فيها ت٭كونها في ىيئتها كصوتها تفريقا بينها كبتُ الشخوص الأخرل، كما أف ت٤اكاة ىؤلاء كانت تقوـ 

 3"ت٦ا يقربها من الكوميديا ات١رتٕلة، على ات١بالغة كالارتٕاؿ

أنشد جرير شعرا فقاؿ لو " نقلب عن الشابشتي قائلب-الأجوبة ات١سكتة–كيركم ابن أبي عوف الكاتب في ت٥طوطة 

ت٥نث كيل لر يا بابا، فقالوا لو أسكت كيلك يا جرير، قاؿ كأم شيء يقدر لر؟ إف ىجاني أخرجت أمو في 

                                                           
 .38. فلسفة ات١ونودراما كتارتٮها، مرجو سابق، ص:حستُ علي ىارؼ.  د1
2

.  38.ص،1987 ،جامعة بغداد/ التًاث العباسي كأثره في ات١سرح العربي، رسالة ماجستً بغداد:زىتَ كاظم فرج 
، د: ت٤مذ حستُ الأعرجي3 . 65.ط، ص. فن التمثيل عند العرب،بتَكت، ات١ركز العربي للثقافة كالعلوـ
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القادر " ،فهذه الركاية تدؿ كإف لد يكن بطريقة مباشرة عن كجود المحاكتُ أك بعبارة أخرل ات١مثل ات٢زلر1"اتٟكاية

 2 "أماـ حشد من الناس بهدؼ السخرية كالتهكم على خصومو (مونودرامية )تٔفرده على تقديم مشاىد ت٘ثلية 

كقد تناكلت العديد من كتب التًاث كالتاريخ العربيتُ في العصر العباسي مكانة المحاكتُ كات١قلدين، كدكرىم في 

كانوا في البدء يستعرضوف فنونهم في أكقات " رسم الفرجة كالبهجة على الناس، حيث تذكر ت٘ارا ألكسندركفا بأنهم

- كجاء في كتاب ؛3"كبالتدرج توسع أفق عركضهم حتى اتٗذ شكلب دنيويا اعتياديا تْتا، الأعياد الإسلبمية فقط

للجاحظ  أخبار عن المحاكتُ، فيذر منهم أبا دبدكبة كات١سعودم، كمن أبرز المحاكتُ الذين ذكرىم - البياف كالتبيتُ

كاف في نهاية " ابن الغزالر الذم كاف ت٬تمع حولو أكبر عدد من الناس  فيحكي ت٢م النوادر بأسلوب ت٘ثيلي ىزلر 

 .4"اتٟذؽ لا يستطيع من يراه كيسمو كلبمو إلا يضحك

لقد كاف المحاكوف يتميزكف تٔهارات صوتية كحركية ككذا موىبة التقليد، تأىلهم لتقديم ت٥تلف الشخصيات ببراعة 

كالاعتماد على عنصر أساسي كىو الارتٕاؿ، فعمل المحاكي ىو نشاط ت٘ثيلي رغم تٚعو بتُ الركاية كاتٟركة  كدقة،

 .التقليدية التمثيلة، فأداءه ىو أداء خارجي شكلي كيهدؼ إلذ شكل كاحد الإمتاع كالفرجة

فيمكنا أف نعتبر فن المحاكي شكلب من أشكاؿ فن ات١مثل الواحد، رغم ت٤دكدية اتٞانب الفتٍ فيو، فضلب أنو لد 

فانتهى كما  تطرأ عليو تغتَات فنية من حيث الشكل كات١ضموف، فلم يتطور كلد تتغتَ أساليبو كمضامينو التمثيلة،

 .بدأ شأنو شأف الفنوف التًاثية الأخرل

                                                           
، 1977 ،3.جصورة من التمثيل في اتٟضارة العربية من الكرج حتى ات١قامات، ت٣لة أفاؽ عربية،بغداد، :  ت٤مد يوسف ت٧م1

. 61.ص
. 04.، ص1987، جذكر ات١ونودراما في التًاث العربي، جريدة القادسية، بغداد: عواد علي2
 .60.توفيق ات١ؤذف ، بتَكت، دار الفرابي، د ط، ص:  ألف عاـ كعاـ على ات١سرح العربي، تر: ت٘ارا ألكسنركفا3
. 163.، ص1966 ،بتَكت، دار الأندلس  مركج الذىب كمعادف اتٞوىر،: ات١سعودم4
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كانت عبارة عن فواصل فكاىية تقدـ في ،كمع بداية القرف العشرين ظهرت عركض أخرل ىزلية للمثل الواحد

كمن ىؤلاء ات١مثلتُ ت٧يب الرت٭اني كعزيز عيد " بتُ الفصوؿ ات١سرحية الطويلة اتٟفلبت، أيضا في مدة الاستًاحة ما

، كشهدت مصر إقامة حفلبت داخل نادم 1"كعلي الكسار، الذين مارسوا ىذا النشاط في مستعل حياتهم الفنية

شاىدنا زكي طليمات يؤدم :" الأىلي، حيث كانت عبارة عن قصائد ت٘ثلية، فيقوؿ ت٤مد تيمور في ىذا الصدد

قصيدة ات١نفلوطي في ت٘ثيل ات١وقف بتُ عبد الله ابن الزبتَ كأمو يوـ حصاره، ككذلك شاىدنا يوسف كىبي في تباشتَ 

 2"غنائية ىزلية أشهرىا مناجاة ىتش كو (منولوجات)فنية، فكاف يلقي مناجيات 

ككذلك ت٧د يوسف كىبي الذم استهل حياتو الفنية بإلقاء ات١ونولوجات الكوميدية بطريقة غنائية شأنو شأف العديد 

مغتٍ في التقطو أىل الفن، كرشحوه أكؿ الأمر للغناء على مسرح بونتانيا ليلقى " من ات١مثلتُ الذين سبقوه، كىو

،فقد قدـ ىؤلاء ات١مثلتُ عركض مسرحية، بسيطة 3"بعض ات١ونولوجات بتُ الفصوؿ في مسرحيات جورج أبيض

 .بالطريقة ىزلية، أقرب إلذ ات١ونولوج الغنائي الشعرم، حيث كانت تهدؼ إلذ التًفيو كتسلية ات١تفرجتُ كإضحاكهم

كانت أكربا ىي ات١نشأ اتٟقيقي لفن ات١ونودراما، كلكن ما عرفو تراثنا العربي كعلبقة الشخصية بفن الراكم كاتٟكوابٌ 

كغتَىا من الفنوف الشعبية الأخرل أدل إلذ شيوع عركض ات١مثل الواحد خاصة في مصر كالعراؽ كأقطار عربية 

أخرل، حيث كانت ىذه العركض عبارة عن عركض ىزلية لتلك الفنوف الشعبية، مهدت ت١عرفة فن ات١ونودراما عربيا 

حتى " كاكتشافو، كتٖمس ات١سرحيتُ العرب ت٢ذا الشكل ات١سرحي اتٞديد الذم ينفرد بو ات١مثل الواحد مع اتٞمهور 

                                                           
. 64. فلسفة ات١ونودراما كتأرتٮها، مرجع سابق، ص:حستُ علي ىارؼ.  د1
 .15.، ص1979 ،1. أدبنا بتُ الرؤيا كالتعبتَ، بتَكت، ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر، ط: ريتا عوض2
 67.ط، ص. طلبئع ات١سرح العربي، القاىرة، ات١طبعة النموذجية، د: ت٤مود تيمور3
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بات اىتماـ ات١سرحيتُ العرب في مصر كالعراؽ كأقطار ات١غرب العربي بالفن ات١ونودرامي يفوؽ اىتماـ الكثتَ من 

 .1"الأقطار، العربية فصارت تقاـ مهرجانات مسرحية خاصة بهذا الفن

كما كاف ىناؾ أسباب أخرل قد تكوف السبب أيضا في ظهور ظاىرة ات١ونودراما في الوطن العربي، كمنها الارتكاف 

إلذ العامل الاقتصادم الذم دفع الكثتَ من ات١مثلتُ كات١خرجتُ ت٢ذا الفن، كىذا بسبب غلبء الديكور 

كالسينوغرافيا، كأيضا التكاليف الباىظة التي تستلزمها ات١سرحية الدرامية ات١تعددة الشخوص، كما يعد التجريب 

عاملب مهما لظهور ىذا الفن، علبكة على سهولة كتابة ات١ونودراما مقارنة بات١سرحية اتٟوارية ذات الفصوؿ العديدة، 

تكوف دلالة الإقباؿ على ات١ونودراما ىي أف الإنساف العربي قد يئس ف أ: " فنجد الدكتورة نهاد صليحة تتساءؿ 

 كالالتحاـ مع ىيئاتو كمؤسساتو في صراع بناء، كالإمساؾ بتلببيب التاريخ من قدرتو على السيطرة على قدره،

 .2"فالتف بفرديتو، كانزكل داخل ذاتو يبحث عن خلبص فردم، بعد أف يئس من ات٠لبص اتٞماعي

لد يطلعوا على النصوص " إذا ما تعمقنا في تاريخ ات١ونودراما العربية، فنجد أف ات١سرحيتُ العرب في بداية الستينيات

ات١ونودرامية اتٟديثة التي تلجأ إلذ العناية في رسم الشخصية ات١ونودرامية كالغور في دكاخلها كتٖرير طاقتها الداخلية 

كتعد مسرحية الشاعر الدكتور أتٛد زكي أبوشادم تٖت عنواف ، 3"من خلبؿ زجها في جو نفسي كطقس خاص 

حيث نشرتو ت٣لة البعثة في الكويت في عددىا الثاني الصادر " 1954التي كتبها عاـ – ابن زيدكف في سجنو – 

، كما أف ىذا النص منشور أيضا في كتاب مسرحيات يتيمة في المجلبت الكويتية ت١ؤلفو خالد 1954في شباط 

، تٖمل مواصفات عامة للنص 4"، عن شركتو الربيعات للنشر كالتوزيع1982سعود الزيدم الصادر عاـ 

ات١ونودرامي، فهي تتضمن شخصية كاحدة متمثلة في الشاعر ابن زيدكف الذم يناجي كحيدا في السجن طيف 

                                                           
. 62. فلسفة ات١ونودراما كتأرتٮها، مرجع سابق، ص:حستُ علي ىارؼ.  د1
. 153. التيارات ات١سرحية ات١عاصرة، مرجع سابق، ص: نهاد صليحة2
. 65-64. فلسفة ات١ونودراما كتأرتٮها، مرجع سابق، ص:حستُ علي ىارؼ. د3
. 65 ات١رجع نفسو، ص4
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غتَ أف ىذا النص يفتقر إلذ الكثتَ من الشركط الدرامية الرئيسية، إذا ىو تٯيل إلذ الشعر أكثر منو إلذ " حبيبتو، 

فاستخدـ الشعر العمودم فبدأ نص ات١سرحية أقرب إلذ شكل القصيدة منو إلذ الشكل  ،1"الدراما كمتطلباتها

  .مالدرامي ات١سرح

فهي لا تتوفر على معاتٞة سيكولوجية للشخصية، كرغم ىذا تبقى من المحولات ات١بكرة في تاريخ ات١ونودراما العربية، 

التي مهدت لظهور نصوص أخرل، تعد السنوات الأختَة من الستينيات ات١رحلة التأسيسية اتٟقيقية للمونودراما، 

حيث شهدت تٕارب مسرحية كانت مؤىلة دراميا كفنيا لتؤسس ات١ونودرما عربية كحديثة، كمن أىم ىده التجارب 

  :نذكر منها حسب التسلسل الزمتٍ

 كصدرت عن مطبعة الإتٖاد لتعاكنية 1965مسرحية بيت اتٞنوف، تأليف توفيق فياض، كقد نشرت عاـ  ."

 .فلسطتُ-حيفا

 .1966 عرضت في موسم 1965مسرحية بقبق الكسلبف، تأليف ألفريد فرج، كنشرت عاـ  .

 كقدمت في ات١هرجاف ات١سرحي الإفريقي الذم 1969مسرحية النقشة، تأليف الطيب صديقي، كتبت في سنة  .

 .2"قنظمتو اتٞزائر في العاـ نفس

كت٫ا في منطقتتُ عربيتتُ ت٥تلفتتُ فيمكننا القوؿ  من خلبؿ ىذا نلبحظ أف ات١سرحيتتُ الأكليتتُ قد تزامن نشرىم 

أنهما تٖملبف الريادة لتأسيس فن ات١ونودراما عربيا، أما مسرحية النقشة للطيب صديقي كانت أكؿ مسرحية 

لصديقي تْكم ريادتو اإف : " مونودرامية في منطقة ات١غرب العربي كىذا ما يؤكده الباحث الزبتَ بن بوشتي في قولو

كسبقو للتعريف بشتى ات١دارس الغربية كعملو على إضافتو إلذ اتٟكم الإبداعي للمسرح ات١غربي تلهمو صفة الباحث 

                                                           
. 65 ات١رجع نفسو، ص1
2

 .68-67. ات١ونودراما كتأرتٮها، مرجع سابق، ض:حستُ علي ىارؼ.د 
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 كات١نقب كالداعية الأكؿ للتجريب، من خلبؿ مسات٫تو، على صعيد الاقتباس كالإخراج كتٖت ضوء ىذا ات١عطى،

أمكننا الوقوؼ على اتٟقيقة التي أت٢مت ىذا الفناف صفة الريادة لتجربة مسرح ات١مثل الواحد كالتي ت٘ثلت في عملو 

 .1"النقشة

كقد اقتبس مسرحيتو عن يوميات أتٛق للركسي غوغوؿ، فأدخل عليها تقنية مناجاة نفسية للشخصية ات١ونودرامية 

فكل شيء يبدك كقداس انفرادم  عبر كابوس تتخللها ىلوسات كمطامح ت٣هضة،" مليئة بواقع اتٟياة كذلك

، فهذه 2"ككشعتَة ملؤىا الاغتباط أك كاستعاضة على الواقع الذم يشع في ثنايا اتٟلم كيواجو الواقع ات١بتذؿ

ات١سرحية اقتًبت كثتَ من موصفات ات١ونودراما من خلبؿ اتٟدث النفسي كالشخصية ات١ركبة التي تفيض  ىذياف 

 1969كىذا الرأم كاف قد تأكد نقديا كفنيا عندما أخرجها الصديقي في ات١هرجاف الإفريقي عاـ " كأحلبما 

مستعينا بالقدرات ات٢ائلة للمثل اتٞزائرم سيدم أتٛد أكومي الذم أضاؼ إلذ الشخصية بالقدر الذم أضافت لو 

 .3 "الشخصية بات١قابل

تبقى مسرحية بقبق الكسلبف ت٤اكلة مسرحية قدمها ألفريد مستفيدا من اتٟكاية الشعبية، فاستغلها استغلبلا       

حيث كانت استجابة لتلك الدعوة التي أطلقها توفيق اتٟكيم للبحث في مصادر التًاث العربي ، كوميديا مسرحيا

 .قالبا مسرحيا كدراميا تٯكن الاعتماد عليو في خلق مسرح ذك ىوية عربية

مع بداية السبعينيات ظهر الكثتَ من الكتاب في ت٣اؿ ات١ونودراما كاتٗذكىا ملجأ ت٢م، كخاصة على الصعيد      

ات١غربي العربي كمصر كسوريا كالأردف، حيث تأسست العديد من ات١لتقيات التي تدرس ات١ونودراما كالعديد من 

أكؿ ملتقى للمسرح الفردم ات١نظم من طرؼ تٚعية الفن السابع " ات١هرجانات التي تعتتٍ بهذا النوع من الفن ككاف 

                                                           
 .131.، ص1982 مسرحيات يتيمة في ت٣لبت كويتية،الكويت، شركة الربيعات للنشر كالتوزيع، : خاؿ سعود الزيد1
2

 .1.، ص1987سبتمبر19 ،46تٕربة الكم كالكيف، جريدة الأنوار،ات١غرب، ع:  مسرح ات١مثل الواحد:الزبتَ بن بوشتي 
. 1 ات١ونودراما كتأرتٮها، مرجع سابق، ص:حستُ علي ىارؼ. د3
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ىذا يعكس مدل تأثتَ  ، حيث كاف ات١سرحيوف ات١غاربة متحمستُ ت٢ذه التجربة اتٞديدة،1" بالرباط1977سنة 

ات١سرح الطليعي الطموح إلذ تغتَ اتٞذر كخلق ركح الإبداع ت١مارسة مسرحيات فيها حرية كإبداع كمعاتٞة قضايا 

  :تلك اتٟقبةكمن أبرز الكتاب كات١خرجتُ الذين أبدعوا في ميداف ات١ونودراما ت٧د

 .1969كىو كاتب مسرحية النقشة : الطيب الصديقي

مسرحية شريشماتورم لنبيل "كتب العديد من النصوص ات١سرحية كمن أبرزىا مونوداما شريشماتورم،: نبيل اتٟلو

، كتناكلت ىذه ات١سرحية الإمبراطور 2"اتٟلو أقرب ما تكوف من ألواف ماف شو فيها فن السامر كات١داح كاتٟكوابٌ

" ، بأنها حرب فاشلة فقد أحد نبيل اتٟلو إمبراطورتيوالذم تٗيل اتٟرب التي خاضها ت٥تلف الأعداء الطامعتُ في 

في التقصي عن اللغة ات١سرحية ات١تميزة في الشكل ات١سرحي ات١نفرد كجعل من قضايا النايس في كل أت٨اء الدنيا 

، فنلبحظ أف الشخصية في 3"فضيحة الإنساف الفرد كخاصة منو الذم يشعر بالظلم كالاىانة كالاضطهاد كالتسلط

ىذه ات١سرحية ات١ونودرامية قد لاحت بإدانة كل الطحالب المجتمعية ات١سات٫ة في إحباط الظركؼ الواقعة مع أخر 

صيحاتو ات١فجعة كىذيانو الفلسفي، لتضمحل كل قواه كتتبخر كل أمالو في الانعتاؽ، مستسلما لواقع ىزتٯة 

 .إمبراطورتيو

حيث تعيش فيها الشخصية غربة زمنية -بشار ات٠تَ– تأثر بالصوفية كمن أىم نصوصو ات١ونودرامية : ت٤مد الكغاط

 . كالغناء في عالد فلسفي من أجل علبج نفسوقصتأثر نفسيا عليها، فلجأ البطل في ىذا العرض إلذ الر

 مونودراما للمسرحي الدكتور ؿففي الإمارات كانت اك، كما ظهر ات١ونودراما في ات٠ليج متأخرة عن ظهورىا العربي

ات١عدة عن نص للكاتب العاقي جليل القيسي، – تٟظات منسية - ـ، كىي نصو1989حبيب غلوـ في العاـ 

                                                           
 71 ات١ونودرما كتأرتٮها، مرجع سابق، ص:حستُ علي ىارؼ. د1
2

 .2. تٕربة الكم كالكيف، مرجع سابق، ص:  مسرح ات١مثل الواحد:الزبتَ بن بوشتي 
 .86. ات١سرح ات١غربي في السبعينيات، مرجع سابق، ص: عبد الكريم برشيد3
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 ـ، قدـ ات١سرحي البحريتٍ إبراىيم1985كأدت دكرىا ات١مثلة تٝتَة أتٛد، كقبلها بأربع سنوات كتٖديدا في العاـ 
كجسد شخصيتها الوحيد عبد الله ملك، - عطسة بومنصور– خلفاف ات١ونودراما الأكلذ في ت٦لكة البحرين بعنواف 

من الطائف، اذا قامت تٚعية الثقافة كالفنوف بتقديم  بينما كانت بداية ات١ونودراما في ات١ملكة العربية السعودية

البداية  ، ككانت من تأليف عبد العزيز الصقعبي، كمنذ تلك1985عاـ –  صفعة امرأة– مونودراما تٖت عنواف 

 .ذاؾ أفتتن بهذا الفن عدد من ات١سرحيتُ الذين كجدكا فيو مغامرة فنية، حيث بً تأصيلو آف

عندما استفحلت ىذه العركض ات١وموندرامية نتج عن ذلك إقامة مهرجانات ت٢ا، ت٢ذا أطلقت الإمارات مهرجاف 

 تبعتها تٚعية الثقافة كالفنوف 2003الفجتَة للمونودراما كالذم يستضيف فرؽ مسرحية عربية كأخرل أجنبية سنة 

 .بالطائف، كأقامت مهرجانات الأكلذ للمونودراما في ذات العاـ

الوجو )لطيب صديقي، ك (النقشة)للفلسطيتٍ توفيق فياض ك (بيت اتٞنوف): كمن أىم ات١ونودرامات العربية نذكر

( برج النور) ك( سرحاف ات١نسي)ك (عكاز الطريق)ك ( رحلة العطش)ك (جنائزية الأعراس)ك ( ماجدكلتُ)ك  (كات١رآة

ك يوميات ت٣نوف –شريشتامورم  )لعبد الكريم برشيد ك (الناس كاتٟجارة )لعبد اتٟق الزركالر ك  (زكركـ الأدب )ك 

بشار )ك ( اندحار الأكثاف)تٟورم اتٟستُ ك (الزغننة-إفتحوا النوافذ- السباؽ  ) لنيل تٟلو ك (كبلوبالبوؼ – 

 .لشفيق السحيمي (تٛيدك ) ك،لمحمد الكغاط (ات٠تَ

 (اتٟصاف )للمصرم السيد ت٤مد علي، ك (تارت)لعبد الرتٛاف بن زيداف، ك (صمت لو كلبمو)ككذلك        

للمصرم أمتُ  (يوميات عصفور)ك (من العطس ما قتل)ك (الإشاعة )ك (يوـ جديد )للمصرم كرـ النجار،ك

نادم  )ك (الأيدم البيضاء)للمصرم ألفرد فرج، ك (بقبق كسلبف )للمصرم نهاد جاد، ك (تٟظة صدؽ)بكتَ، ك 

للسورم ت٦دكح عدكاف ناىيكم عن ( حاؿ الدف)ك(كالزباؿ( )القيامة)للمصرم ت٤مد الباجس، ك (النفوس العارية

 .ات١سرحيات التي كتبها كتاب كبار آخرين من تٚيع ربوع الوطن ات٠ليجي كات١صرم كات١غاربي
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   في مرحلة ما قبل الاستقلال الجزائريةالمونودراما: نيالمبحث الثا
إف اتٟديث عن موقع ات١ونودراما في مستَة ات١سرح اتٞزائرييفرض علينا بالضركرة الكلبـ عن ات١سرح كموضوع ت٢ذا 

كقبل الشركع في تْث ظاىرة ات١ونودراما كطبيعة حركة ات١مثل ارتأينا ضركرة إثراء ىذا اتٟقل ات١عرفي ببحث ظاىرة 

ات١ونودراما في ات١سرح اتٞزائرم كسيتم التًكيز على نقطتتُ أساسيتتُ طات١ا شغل الباحثتُ في ميداف ات١سرح اتٞزائرم؛ 

، كتتعلق الثانية بارتباط ات١سرح اتٞزائرم 1921تتعلق الأكلذ بإشكالية غياب ات١سرح من الثقافة اتٞزائرية إلذ غاية 

 .، أك التمثليات القصتَة ات١ضحكة"السكاتشات"منذ ظهوره بظاىرة 

 1921ظاهرة غياب المسرح في الثقافة الجزائرية غلى غاية : المطلب الأول 
ت٦ا لاشك فيو أف اتٞزائر كغتَىا من البلداف العربية لد تعرؼ ات١سرح تٔفهومو ات١تعارؼ عليو إلا في بداية القرف 

العشرين، بيد أف تراثها لد تٮل من الفنوف القصصية كالتمثلية الشعبية التي أفرزتها ظركؼ تارتٮية معينة، فقد عرفت 

اتٞزائر قبل القرف التاسع عشر كقبل استفاقتها ات١سرحية فنونا شعبية ت٥تلفة لقيت ركاجا كبتَا ككاف تٚهور لا 

الذم ذىب بعض - نوع من مسرح الدمى- كىو" القر قوز" يستهاف بو، كيأبٌ في مقدمة ىذه الفنوف التمثلية 

الدارستُ إلذ أنو دخل اتٞزائر في القرف السابع عشر على يد الأتراؾ الذين جلبوه معهم للتسلية كقت الفراغ، 

 بعد ذلك عبار انتشرخاصة في شهر رمضاف، كأكؿ ظهور لو كاف في ات١دف كات١ناطق التي يتجمع فيها الأتراؾ، بٍ 

 البلبد في القرف التاسع عشر إشارات كثتَة في عركض القر قوز زاركاكامل البلبد ففي رحلبت الأكركبيتُ الذين 

 كلأف ىذا التعبتَ الفتٍ استطاع أف يستنفر المحتل الفرنسي، فقد ،1التي حضركىا في أماكن متفرقة من أراضي اتٞزائر

 إلذ إصدار قرار تٯنع إقامة عركضو بدعول أنو ت٭رض على الثورة ضدىا، 1843 سنة الاحتلبؿتٞأت سلطات 

 .2كيقدـ الفرنسيتُ في صورة ساخرة

                                                           
1
 Arlette, Roth, Le Théâtre, Ed : Maspero, paris1967, P.15. 

2
 Voir, Jacob, Iandau, Études sur le Théâtre et le cinéma arabes, Traduit, DE 

L’anglais par Francine cleach ,Ed.Maisonneuve et la Rose,paris, 1965 ,p.45 
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 كاتٟقيقة أف من يقرأ ما كتبو بعض ىؤلاء الرحالة عن مضموف العركض التي شاىدكىا ت٬د أف القر قوز قد استغل 

في يومياتو، حيث يذكر " بوكار موتٝو" بالفعل في التحريض ضد المحتلتُ كفي السخرية منهم كمثاؿ ذلك ما سجلو 

 تٔدينة اتٞزائر عرضا يغضب فيو القر قوز الضخم على كحدة عسكرية فرنسية جاءت 1835أنو شاىد سنة 

أنو شاىد ت٘ثيليات للقر قوز " دكشاف"نقلب عن الرحالة " لاندك" لإيقافو فانهاؿ على جنودىا ضربا، كما ذكر 

يظهر فيها الشيطاف مرتديا بزة جندم فرنسي، غتَ أف قرار ات١نع ىذا لد تٯحي أثار ىذا النوع من التًفيو الشعبي 

 الأخرل كالذم ظل الشعب اتٞزائرم متمسكا بها رغم التعبتَيةلأنو تٖوؿ إلذ السرية مثلو في ذلك الأشكاؿ 

 كانت ىناؾ مظاىر الاستعمارالضغوط التي كاف يواجهها، فإلذ جانب القره قوز الذم ظل ت٭يا رغم مضايقات 

الأساسية التي يتطلبها ىذا الفن كىي العرض  احتفالية قريبة من الفن الدرامي من حيث توفرىا على العناصر

 .كات١مثلوف كاتٞمهور

 بالراكم ما تٝياللتاف كانتا تعتمداف ككركيزة أساسية على " اتٟلقة ك ات١داح" كمن تٚلة تلك الأشكاؿ التعبتَية 

ففي اتٟلقة مثلب كاف تٚهور ات١تفرجتُ يلتف حوؿ الراكم كيستمع لإحداث القصة التي يركيها، بل كيراقبوف 

 كيؤدم بدكر ات١غتٍ حركات الراكم فيبدك ذلك اتٞمهور ككأنو طرؼ في القصة، أما في ات١داح فكاف يقوـ باىتماـ

 .  1مدائح دينية موضوعها الأنبياء كالرسل مثل قصة سيدنا يوسف، كسيدنا إتٝاعيل عليهما السلبـ

كبالرغم من الدكر الذم لعبتو تلك الأشكاؿ التعبتَية طواؿ قركف من الزمن، إلا أنها لد تتطور إلذ شكل مسرحي  

كما أنها  **متكامل مثلما حدث عند الإغريق خاصة كأنها تضمنت بعض العناصر ات١سرحية التي أساستها الفرجة 

 . ت٤دكد في تأسيس اتٟركة ات١سرحية التي ظلت غربية عن البيئة اتٞزائرية حتى مطلع القرف العشرينرلد تسهم إلا بقد

                                                           
سلسلة آماؿ، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، رغاية، اتٞزائر، " ملبمح عن ات١سرح اتٞزائرم ": ينظرإلذ ت٥لوؼ بوكركح1

. 10.،ص1982
. 
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كاتٞدير بالذكر أف ما كانت تقدمو تلك ات١ظاىر التمثلية عن بساطتو كاف ينطوم على مضامتُ حية تصور الواقع 

 للدكر الذم تٯكن أف يلعبو الراكم في التأثتَ على الاستعمار للمرحلة التارتٮية السائدة آنذاؾ كلذا فطن الاجتماعي

 كالسياسي لدل أكساط الشعب الفقتَ كات١قهور كعلى ىذا الأساس الاجتماعياتٞمهور كبالتالر بعث الوعي 

تٞأت السلطة الاستعمارية إلذ ت٤اربة ات١داحتُ كالركاة الشعبيتُ كرفض ت٣السهم، كلا ريب في أف موقف الاستعمار 

 كت٦ارستها كاف عاملب أساسيا قد أثر تأثتَا سلبيا على تطور ىذا الفن من **العدائي من تلك الأشكاؿ التعبتَية

، كعلى الرغم من كل ذلك فقد مثلت تلك الأت٪اط التمثلية أىم 1ناحية، كعلى تطور الراكم من ناحية أخرل

 .ت بقسط كبتَ في تٖضتَ الأرضية لوجود مسرح جزائرمىمكاؿ الفرجة ات١سرحية اتٞزائرية، التي ساشأ

 يلبحظ أنها لد تٗرج عن حدكد تلك 1921كلعل ات١ستقرئ لأشكاؿ الفرجة ات١سرحية في اتٞزائر كات١قدمة قبل سنة 

الأشكاؿ التًاثية كىي اتٟلقة كات١داح إلا تْلوؿ تلك السنة حتُ لاحت في الأفق كفي العاصمة بالتحديد بوادر 

شكل تنظيم العرض ات١سرحي " ات١مارسة ات١سرحية الناطقة بالعربية على النسق الأرسطي، كنعتٍ بالنسق الأرسطي

اعتمادا على تٕسيد اتٟدث كالإيهاـ بٍ دعوة ات١شاىد إلذ عملية التماثل كحبسو في دكر ات١شاىد ات١تطفل 

  2"كات٠امل

تلك السنة زارت فرقة جورج أبيض ات١صرية اتٞزائر ضمن جولة قامت بها في الشماؿ الإفريقي بدأت بليبيا في ؼ

كانتهت بات١غرب، ىدفها نشر ات١سرح في تلك ات١ناطق كعلى الرغم من أنها لد تٖقق ت٧احا كبتَا من حيث إقباؿ 
                                                           

1
إنسانيات، تصدر عن مركز البحث في "  ات١سرح اتٞزائرم دراسة في الأشكاؿ التًاثية،لنشأة الأصوؿ التارتٮية :أنظر متَاث عيد 

 .2000ديسمبر، كىرف، اتٞزائر، /  سبتمبر12الأنثركبولوجيا الاجتماعية الثقافية، عدد 
اتٞزائر، / مقدمات مسرحيات علولة، القواؿ، الأجواد، اللثاـ، ات١ؤسسة الوطنية للفنوف ات١طبوعة، رغاية : عبد القادر علولة2

. 09، ص1991
 الاستعمارية الإدارةبقي القره قوز يقدـ في منازؿ بعض أثرياء مدينة اتٞزائر، كأيضا في بعض ات١دف الأخرل في غفلة من عيوف ** 

 في إحدل 1862سنة " مالتساف" في مدينة مستغالز، كذلك الذم شاىده 1847" دكشاف"مثل ذلك العرض الذم شاىده 
. مقاىي قسنطينة



نشأة وتطور المونودراما                             : الفصل الأول  

 
40 

 كاف ت٢ا عميق الأثر في نفوس اتٞزائريتُ لاسيما الطلبة الشباب، اذ الزيارةاتٞمهور على عركضها إلا أف ىذه 

إف العركض ات١سرحية تٞورج :" جعلتهم يشعركف بأت٫ية ات١سرح، كرسالتو كىو ما أكده سعد الدين بن شنب بقولة

 ات١ثقفتُ كبعض الطلبب البورجوازيتُأبيض إف لد تثمر فهي لد تكن عدتٯة اتٞدكل، فبتأثر منها تٕمع بعض 

  "1.كحاكلوا تثقيف اتٞمهور كتنمية ذكقو ات١سرحي

 تأسيس بعض اتٞمعيات الثقافية كالفرؽ ات١ستقلة التي جسدت بدكرىا ات١بادرات فيكقد تتجلى ذلك التجمع 

 اتٞزائرية الناطقة بالعربية الفصحى، كقد ت٘خض عن ىذه ات١بادرات أكؿ تٕربة جزائرية ةالأكلذ للممارسة ات١سرحتِ

تٚعية " ضمن إطار عمل " علي الشريف الطاىر" ألفها " الشفاء بعد الغناء" باللغة العربية الفحصى عنوانها

تٚعية ت٤بي "  كتوالت بعد ذلك عركض ىذه اتٞمعية كعركض تٚعيات أخرل مثل 1912كذلك سنة " ات١هذبة

تٚعية التمثيل " ك " الثرم النبيل" ـ تٖت عنواف 1921التي قدمت عرضا مسرحيا تٔدينة قسنطينة في سنة " الفن

                                                           
1

 55عائشة تٜار، ت٣لة الثقافة، تصدر عن كزارة الاعلبـ كالثقافة، العدد: ات١سرح العربي ت١دينة اتٞزائر،تر: سعد الدين بن شنب 
. 30، ص1982فبراير، اتٞزائر، / يناير
اتٞدير بالذكر أف الأشكاؿ التعبتَية التقليدية لد تكن مقتصرة على اتٞزائر كحدىا، فالواقع يؤكد أف العالد العربي قد عرؼ ** 

أشكالا ت٦اثلة، كقد ثار جدؿ كبتَ بتُ الدارستُ كات١ؤرختُ للحركة في العالد العربي حوؿ ىذه الظاىرة، حيث يرل البعض أف ىذه 
الأشكاؿ الفنية البدائية ات١عركفة في التًاث العربي ليست مسرحا لانها خالية من ات١قومات الأساسية التي تقوـ عليها الدراما، فضلب 

تنطلق من التفكتَ في نقد اتٟياة، بقدر ما تهدؼ إلذ التسلية، كتنبع في الغالب من اتٟاجة للتعبتَ عن حالة شعورية  عن أنها لا
خاصة، كينفي أصحاب ىذا الاتٕاه كجود ات١سرح في البيئة العربية، كأف معرفة العرب للمسرح تعود إلذ إحتكاكهم باتٟضارة 

الأكربية في منتصف القرف التاسع عشر، في حتُ يرل الطرؼ الاخر كجود بذكر مسرحية في الثقافة العربية، كيؤكدكف أف ظهور 
لك في تبتٍ الكثتَ من كناب ات١سرح ذات١سرح العربي في منتصف القرف التاسع عشر لد يكن مقطوع الصلة بالتًاث العربي، كيتجلى 

 .للتًاث
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"  ـ كقدمت ىي الأخرل مسرحيتتُ على خشبة الكورساؿ كت٫ا 1922في  سنة " ت٤مد ات١نصالر"بقيادة " العربي

.  1ـ1923 جواف 25بتاريخ " فتح الأندلس" ـ ك 1922 ديسمبر29 بتاريخ" في سبيل الوطن

 الفصحىلذلك قدمت نصوصها باللغة العربية **  كىي عركض تأثرت في ت٣ملها بإشعاع الفرؽ ات١صرية الزائرة

 تٚهور اىتماـكحصرت موضوعتها في ات١وضع الاجتماعية اتٞادة أك التارتٮية، إلا أنها مع كل ذلك لد تثر سول 

 .  ـ1924ت٤دكد العدد كىو ما أدل إلذ توقف كل العركض ات١سرحية سنة 

كبهذا تٯكن القوؿ أف الواقع اتٞزائرم آنذاؾ لد يستسغ تلك ات١بادرات ات١سرحية كأكد لأكلئك ات١سرحيتُ الأكائل 

 ـ، 1926أنهم أماـ تٚهور لا يستوعب اللغة العربية فتوارل ات١سرح نتيجة لذلك ت١دة سنتتُ أم إلذ غاية سنة 

كىي السنة التي عرفها فيها ات١سرح اتٞزائرم تٖولا حاتٝا في مساره، اذا اتٗذ لنفسو شكلب جديدا ت٤اكيا بذلك 

 .تلك الأشكاؿ التعبتَية التًاثية التي ت٘ت الإشارة إليها سابقا

 بعنصر التسلية كالتًفيو عن طريق إدخاؿ ات١وسيقى كاىتم اللغة الفصحى في اتٟوار باللهجة العامية استبدؿحيث 

 الاجتماعية بطريقة ىزلية مضحكة فكانت ىذه التجديدات كلها عناصر ات١وضوعات ات١سرح كعالج كالغناء في

شطرزم بجديدة في ذلك ات١سرح الناشئ ككانت السبب الرئيسي في النجاح الذم حققو الثلبثي علبلو، 

 .2كالقسنطيتٍ

 – 1926) سنة 20ىؤلاء الثلبثة الذين تركو بصمات كاضحة في مستَة ات١سرح اتٞزائرم طيلة مايزيد عن 

، تْيث أرسو تقاليد فن ات١سرح في المجتمع اتٞزائرم، كتٓاصة ت٣تمع ات١دف الكبرل، فعل يد علبلو كاف (1947

                                                           
، دار ىوما لطباعة كالنشر، 1 مسرح الفرجة كالنضاؿ في اتٞزائر، دراسة في أعماؿ أتٛد رضا حوحو، ط:أتٛد منور: ينظر إلذ 1

. 17.، ص2005بوزريعة، اتٞزائر، 

 
 21.، صات١رجع السابق 2
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ميلبد ات١سرحية اتٞزائرية الناطقة بدرجة ت١سرحية جحا كطبع رشيد القسنطيتٍ بقوة ىذه البداية كأعطها تٝاتها ات١ميزة 

 كالشخصيات كاتٟوار كاللغة، أما ت٤ي الدين بشطرزم فلم يقف عند حدكد التأليف ات١وضوعاتات١تمثلة في 

كالإخراج كالتمثيل كالغناء،  بل كضع أسس ات١ؤسسة ات١سرحية التي بفضلها تطورت اتٟركة ات١سرحية اتٞزائرية حيث 

ات١سرح الوطتٍ ت٤ي " أنشأ فرقا عديدة  ككوف جيلب مسرحيا، بل كتوصل إلذ تكريس ات١وسم ات١سرحي بدار الأكبرا

حاليا، فعلى أيدم ىؤلاء ساد نوع مسرحي جديد في اتٞزائر كىو فن الكوميديا، أك فن " الدين بشطرزم

 . 1شالسكات

  ظاهرة السكاتشات:  المطلب الثاني 
 ـ تٖولا جذيا على مستول الشكل 1926 من سنة ابتداءمن خلبؿ ماسبق تأكد لدينا أف ات١سرح اتٞزائرم عرؼ 

 العربية الدراجة في اتٟوار بدؿ اللغة الفصحى كالتحوؿ استعماؿكات١ضموف معا كمن أبرز مظاىر ذلك التحوؿ ىو 

 كات١وسيقى كالغتٌ كالرقص أحيانا ككاف علي التمثيل الاجتماعية اتٞادة إلذ الكوميديا كأيضا اتٞمع بتُ الدرامامن 

 ـ تٔسرح الكورساؿ باب الواد مسرحية من ثلبث 1926 أبريل 12سلبلر أكؿ من فتح الطريق عندما قدـ يوـ 

، كىي ملهات تركم قصة جحا، الذم ترغمو زكجتو على القياـ بدكر الطبيب، 2فصوؿ كأربع لوحات بعنواف جحا

ات١قتبسة من ألف ليلة كليلة، كيذكر علبلو في مذكراتو بأف " النائم اليقضاف"، أك "أبو اتٟسن" بٍ جاءت مسرحية 

لابد لر أف أعتًؼ أنتٍ : "  ـ، علقت على ات١سرحية24/03/1927الصادرة بتاريخ " لالبيش ااتٞتَياف"جريدة 

أبو "لا أفهم شيء من العربية، حتى تلك العربية المحكية التي استعملها السيداف علبلو، دتٛوف في مسرحيتهما 

إنتٍ لد أكن أقهقو كما كاف .. ، كمع ذلك فقد تسليت كثتَا تٔشاىدة ىذه الكوميديا"النائم اليقظاف"أك  ،"اتٟسن

بٍ ... يفعل اتٞمهور لردكد أبو اتٟسن السريعة كردكد أمو ككذلك ردكد ات٠ليفة، لكنتٍ كنت أفهم تعبتَاتهم الاشارية

                                                           
 .20 مسرح الفرج كالنضاؿ في اتٞزائر، مرجع سابق، الصفحة :أتٛد منور 1
 . 19- 18 ات١رجع نفسو، ص2
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غفتَ من أكلئك  إنو لابد من الاعتًاؼ بأف ت٣هودت٫ا يستحق التشجيع، حيث جعل ات١سرح في متناكؿ تٚهور

  .1"اللذين تعتبر ىذه العركض بالنسبة إليهم نعمة لد تكوف في اتٟسباف

 كانت البداية الطموحة، التي أكجدت تٚهورا بدأ بتذكؽ متعة ىذا الفن اتٞديد بعيدا عن بأنهاتفيد ىذه الفتًة، 

ذكقو ات١عتاد، ذكقو الذم ألف أسلوب اتٟكي كاتٟلقات، كمنو نستشفي أف ات١سرحي علبلو كاف تْق أكؿ من كضع 

 رشيد القسنطيتٍ إلذ فرقة زاىية سنة بانضماـاتٟجر الاساس لبداية مسرح اتٞزائر، لتدعم ىذه البداية فيما بعد 

 لد بنموذجأنو أكؿ من أعطى للمسرح اتٞزائرم شخصية متميزة كركده :"  ـ كالذم قاؿ عنو بشطزم1926

  .2"مخر كذلك بفضل موىبتو ات٠ارقة كممثل كوميدآيستعره من أم مسرح 

تعتمد السكاتشات على العرض ات١نوع الذم ت٬مع بتُ التمثيل كالغناء كالرقص كات١وسيقى كالبهلوانية في الأداء كما 

ف اتٞمهور أف يتخيل إلذ جانب ما ـ فيو على الواقع، فهي تطلب يعتمدد على ات٠ياؿ بنفس القدر الذم ـتعت

يعرض أمامو كاقعا، فهي بذلك تفتًض أف يكوف ات١تلقي مشاركا إت٬ابيا حينما يوظف ات١ؤلف لغة اتٞماعة بينمها 

ىو تٮاطبو ت٣تمعو كيعالج ما يعانيو كما ت٭س بو، كتبعا لذلك خضع فن الساكتش إلذ أسلوب النقد كالسخرية، 

 .التي كاف ات٢دؼ منها التعبتَ عن معاناة المجتمع اتٞزائرم في مستواه الثقافي كالاجتماعي

من ىنا يتأكد لدينا أف ظاىرة السكاتشات تبرز تفرد بدايات ات١سرح اتٞزائرم، كتؤكد أنو مسرح ترسخ من خلبؿ 

العرض الشعبي ات١رتبط بذكؽ اتٞماىتَ غتَ ات١ثقفة، لأنها ارتبطت منذ ظهور الغناء، كبلغة شعبية خفيفة قادرة على 

                                                           
أتٛد منور، : ، تر1932، 1926 شركؽ ات١سرح اتٞزائرم، مذكرات علبلو عم فتًة نشاطو ات١سرحي مابتُ : علي سلبلر1

. 31، ص2000اتٞاحظية، سلسلة الدراسات، اتٞزائر، / منشركات التبتُ
2

. 20 مسرح الفرجة كالنظاـ في اتٞزائر،ص :أتٛد منور 
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 تقديم غالبيتها في ات١قاىي كالاحياء الشعبية ات١زدتٛة ما يفسرتوصيل الفكرة كإطراب ذكؽ ات١تفرج، كىذا 

  .1بالسكاف

 :كات٠لبصة التي نصل إليها من تامل ىاتتُ الظاىرتتُ

 جدا ليس بالنسبة الذ ات١سرح في الغرب فحسب بل كبالنسبة إلذ بعض البلداف العربية متأخراأف ات١سرح قد ظهر 

 ـ لاف الفرنسيتُ كإف 1830مثل بلبد الشاـ كمصر كىذا بسبب ظركؼ الاحتلبؿ التي عرفتها اتٞزائر منذ سنة 

كانوا قد أدخلوا فن ات١سرح للجزائر منذ كقت مبكر كأكصلوه حتى ات١دف الصغتَة كما أشار غلى ذلك العديد من 

الدارستُ، فإف نظامهم الاستعمارم أكجد فجوة عميقة بتُ اتٞزائريتُ كات١عمرين حالت دكف إقباؿ اتٞزائريتُ على 

 كتٯارسوف ازائو نوعا من ات١قاكمة السلبية تتمثل في الفرنسيتُالفن ت١سرحي لانهم كانوا يتلقوف تْذر كل ما يأبٌ من 

 2 .مقاطعتو على تٚيع الاصعدة الثقافية بات٠صوص، أك غتَ ذلك على شخصيتهم الوطنية كقيمهم الركحية

 الاكائل على التًتٚة الركاداكتسبت الكتابة ات١سرحية اتٞزائرية طابعا خاصا لعدة اعتبارات منها عدـ اعتماد 

كالاقتباس بات١عتٌ الدقيق ت٢ذه الكلمة، بل إنهم اقتًحوا نصوصا تٯكن القوؿ عنها أنها نصوص كظيفية، أم أنها 

 من أجل العرض الشعبي، أيدم فنانتُ اتٗذكا على عاتقهم مهمة تقديم العركض في الاحياء الشعبية ت٦ا مثبت

جعل ات١سرح اتٞزائرم يلبي منذ بداياتو الاكلذ الاىتمامات الشعبية كتقاليدىا الفنية الأصيلة كلأنو مسرح شعبي غتَ 

مثقف، فقد بقي بعيدا عن رجاؿ الأدب حتى إف بعض ىؤلاء حينما جربوا الكتابة ات١سرحية، لد تكن نصوصهم 

صاتٟة للعرض ات١سرحي، كلذا بقيت أعمالا أدبية نشرت في الكتب كالمجلبت، بل إف ات١مثلتُ ىم الذين اضطلعوا 

تٔهمة كتابة كإعداد النص ات١سرحي، ككاف بعض ىذه النصوص يوضع شفهيا بواسطة أحد ات١مثلتُ، بٍ تٕرم كتابتو 

                                                           
 .15 ملبمح عن ات١سرح اتٞزائرم، ص: ت٥لوؼ بركركح:ينظر إلذ 1
. 16أتٛد منور، مسرح الفرجة كالنضاؿ في اتٞزائر، ص: إلذ ينظر 2
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 القسنطيتٍ، كىذا يفسر ارتباط يدفي كقت لاحق من قبل زملبئو كما كاف ت٭دث مع رائد ات١سرح اتٞزائرم رش

 . 1النص ات١سرحي ارتباطا عضويا بالعرض كالعركض فقط

 كتوظيف للتقاليد للتعبتَ اللغة الدراجة كسيلة باعتمادهأما على صعيد الشكل كاتٟوار، فتميز ات١سرح اتٞزائرم 

كغلبة الطابع الكوميدم على عركضو، كات١زج بتُ الغناء كات١وسيقى، كطغيانها على  (اتٟلقة كات١داح )الشعبية 

العناصر ات١شهدية الأخرل لدرجة يصعب الفصل بتُ العناصر الدرامية كالعناصر ات١وسيقية لأنهما متمازجتتُ 

 .2كيشكلبف كحدة متكاملة للعرض ات١سرحي، كىو ما يتجلى بشكل بارز في فن السكاتش

كلعل آخر ملبحظة تٯكن إبداؤىا حوؿ ىذا ات١وضوع ىي أف الكتاب ات١سرحيتُ اتٞزائريتُ الأكائل لد يعتمدكا في 

ات١سرحيات على النماذج ات١سرحية الفرنسية التي كانت منتشرة في اتٞزائر في تلك الفتًة، حتى كإف  تأليفهم لتلك

سلمنا بوجود تأثتَ فإنو لد يظهر في ظاىرة الاقتباس، بل ظهر في طريقة كتابة ات١سرحيات ات١عتمدة على تقنية 

مسرحية كلبسيكية، كمنها تقسيم ات١سرحية إلذ فصوؿ كمشاىد ككذا اعتمادىا على فن الاضحاؾ كما ىو اتٟاؿ 

  .شفي السكات

خاؿ من ات١ونودراما بشكلها ؿ كمن خلبؿ ىذه ات٠لبصة نستنتج أف ات١سرح اتٞزائرم في فتًة ما قبل الاستقلب

الغربي، كإف كاف البعض يعود تّذكرىا إلذ تلك الأشكاؿ التًاثية، فينسب أبوتها إلذ فن اتٟلقة على حد تعبتَ 

 التشابو بتُ ات١ونودراما كفن اتٟلقة ىو الذم دفع بالبعض إلذ القوؿ بوجود علبقة أبوة بينها، كلعل: "بعليحفناكم 

ات١داح تٔا /   لكن بات١لبحظة ات١تأنية لتلك التًاثية اتٟلقة،3"ففن اتٟلقة ىو اتٞذر كمسرح ات١مثل الواحد ىو الفرع

                                                           
 ات١سرح في الوطن العربي، سلسلة ات١عرفة، يصدرىا المجلس الوطتٍ لثقافة كالفنوف كالآداب، الطبعة الثانية، :علي الراعي: إلذ ينظر 1

 .474، ص 1999الكويت، 
. 16 مسرح الفرجة كالنضاؿ في اتٞزائر، ص: أتٛد منور:ينظر إلذ2
، 2002، منشورات اتٖاد الكتاب اتٞزائريتُ، دار ىومة، اتٞزائر، 1 أربعوف عاما على مسرح ات٢واة في اتٞزائر، ط: حفناكم بعلي3

. 275ص 



نشأة وتطور المونودراما                             : الفصل الأول  

 
46 

فيها فن السكاتش، نتبتُ أف لكل منها خصوصيتو، كحتى فن اتٟلقة التي ينسب إليها الأبوة، فإنو تٮتلف عن 

 . من اتٟيثياتيرات١ونودراما، في الكث

، فإف ات١هم "السكاتشات"أك حتى " اتٟلقة أك ات١داح"كبغض النظر عن نوعية العركض ات١سرحية التي كانت تقدـ 

أف تلك اتٟركة شهدت ركودا خلبؿ اتٟرب العات١ية الثانية لتعود بصورة أقول ت٦ا كانت عليو قبل اتٟرب، لكن ما 

ميز ىذه الفتًة بشكل خاص ىو ظهور ات١سرح ات١كتوب بالعربية الفصحى من جديد متزامنا مع ات١سرح ات١كتوب 

ختفى نهائيا من الساحة الفنية، لكنو عاد في ىذه ات١رة في ثوب جديد، على يد كتاب ابالعامية بعد أف كاف قد 

ذاؾ ىو  كلكن رائدىم في الكتابة ات١سرحية آف" تٚعية العلماء ات١سلمتُ اتٞزائريتُ"جدد ينتموف في معظمهم إلذ 

 .1 "ت٤مد العيد آؿ خليفة"

ذاؾ لاتزاؿ خاضعة للبحتلبؿ، فقد بً تشديد ات٠ناؽ على ات١سرح لدكره في إذكاء الركح  كلأف اتٞزائر كانت آف 

 ـ حتُ اندلعت الثورة التحريرية كىي فتًة لقي فيها ات١سرح 1954الوطنية في اتٞماىتَ غتَ أف نشاطو استمر حتى 

 اضطرضغطا كتضييقا كبرين لأف ات١ستعمر قرر سحق الشعب اتٞزائرم أرضا كتارتٮا كثقافة، كأماـ ىذا الوضع 

: ات١سرح أف يلجأ إلذ ات٠ارج لإت٘اـ رسالتو النضالية كالفنية كىناؾ مر بفتًتتُ ت٥تلفتتُ من حيث طبيعة النضاؿ

أما الفتًة  2س ـ في توف1962 إلذ 1958 ـ في فرنسا كالثانية من 1958 إلذ 1955كانت الفتًة الأكلذ من 

تعرؼ الكثتَ من الإنتاجات بسبب الضغوط الاستعمارية التي لد الأكلذ التي عاشها ات١سرح اتٞزائرم في فرنسا، ؼ

كانت لا تسمح بالنشاط ات١سرحي ات١رتبط بالعمل السياسي كعلى العكس من ذلك، ففي تونس أسهم ات١سرح 

 الاستعمار من خلبؿ تقدتٯو تٞملة من الأعماؿ  ضدتْكم عامل ات١كاف في تعميق الإحساس بالكفاح النضالر

                                                           
. 23مسرح الفرجة كالنصاؿ في اتٞزائر، ص:  أتٛد منور:ينظرإلذ 1
 .21 ات١سرح اتٞزائرم بتُ ات١اضي كاتٟاضر، ات١كتبة الشعبية، اتٞزائر، ص : بوعلبـ رمضاني:ينظر إلذ 2
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 1958التي عاتٞت القضية اتٞزائرية لاسيما بعد أف تأسست الفرقة الفنية تٞهة التحرير الوطتٍ في شهر أفريل 

  .1ؿليواصل ات١سرح اتٞزائرم نشاطو إلذ غاية الاستقلب

المونودراما في مرحلة ما بعد الاستقلال : المطلب الثالث 

 :انمىنىدراما انحذٌثت فً انمسرح انجزائري 1.1

 ـ امتدادا ت١همتو التي قاـ بها قبل الثورة اتٞزائرية، 1962من الطبيعي جدا أف تكوف رسالة ات١سرح اتٞزائرم سنة 

لذلك اتٗذت بعد الاستقلبؿ سلسلة من الاجراءات التي حاكلت أف تفعل دكر ات١سرح في المجتمع، كأف تٕعلو موكبا 

 استعادة السيادة الوطنية، كالستَ بو ت٨و ما تٮدـ الثقافة الوطنية، فقررت اتٟركة ما بعدللمرحلة اتٞديدة مرحلة 

 .2 1963 جانفي 08 ات١ؤرخ بتاريخ 63- 12اتٞزائرية تأميمو، كقد بً تٔقتضى ات١رسوـ رقم 

 مع تداعيات انسجاماكلأنو عرؼ ات١سرح عهدا جديدا، كاف لابد لو من البحث عن موضوعات جديدة أكثر 

ىذه ات١رحلة، لذلك اتٗذ في مستَة تْثو عن اتٞديد طريق ات١زاكجة بتُ التأليف المحلي، كالاستعانة تٓزانة ات١سرح 

ذاؾ لد يكن كافيا ليغذم اتٟركة ات١سرحية في اتٞزائر تٔفرده كقد بلغت  العات١ي، كالاقتباس منو لأف الإنتاج الوطتٍ آف

مسرحية  (23)في حتُ بلغت  (1972-1963) في الفتًة ات١متدة ما بتُ ،3مسرحية (29)إنتاجات ىذه ات١رحلة

فقد  (1992- 1982)، أما فتًة ما بتُ (1989- 1980)في فتًة السبعينات، كىي الفتًة ات١متدة ما بتُ 

عكست الركود الذم كانت تعيشو اتٞزائر كانعكاسو ات١باشر على النشاط ات١سرحي، حيث شهدت أحداثا مأسوية 

 .مسرحية (19)ذاؾ  تسببت في تقلص نشاط ات١سرح الوطتٍ، فبلغ عدد ات١سرحيات ات١قدمة آف

                                                           
. 21 ات١سرح اتٞزائريي بتُ ات١اضي كاتٟاضر، ص : بوعلبـ رمضاني:ينظر إلذ 1
2

/ ، سلسلة الأتْاث كالدراسات، منشورات التبيت1989ُ- 1926ات١سرح اتٞزائرم، نشأتو كتطوره، : أتٛد بيوضإلذ ينظر 
. 97، ص 1998اتٞاحظية، 

 .50، ص 1993، نوفمبر، دار الكهينة، اتٞزائر، 1993- 1963 منشورات ات١سرح الوطتٍ اتٞزائرم، 3
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كتٔا أف سبب كقوفنا على ىذه المحطات ىو التعرؼ على أمكانية كجود ات١ونودراما بشكلها اتٟديث في ات١سرح 

 ـ، 1969اتٞزائرم، فإنو تٯكن لنا القوؿ بأف ات١ونودراما بشكلها الغربي لد تطرؽ عالد ات١سرح اتٞزائرم إلا سنة 

 .طارزم ىناؾ ثلبث مسرحيات مونودراميةشني ت٤ي الدين بطمسرحية التي قدمها ات١سرح الو (53)فمن بتُ ت٣موع

 .إلذ جانب تقدتٯو ت١سرحيتتُ مونودراميتتُ من إنتاج مسرح القلعة

كعليو فإف ات١سرح اتٞزائرم لد يعرؼ ات١ونودراما تٔعناىا اتٟديث إلا في مرحلة ما بعد الاستقلبؿ، كذلك حتُ قدـ 

، الذم اقتبسو عن نص "تٛق سليم" أكؿ نص مسرحي مونودرامي بعنواف **1969سنة " عبد القادر علولة"

، كىي مسرحية تدين NIKOLAI GOGOL (1809-1852) لنيكولام غوغوؿ" يوميات ت٣نوف"

، بوصفو جهاز يقضي على إنسانية الفرد حيث تٯارس عليو قمعا شديدا، يصبح فيو البتَكقراطياتٞهاز الإدارم 

اتٞنوف، ات١خرج الوحيد من ىذا الوضع، كت٬سد ىذا اتٞنوف سليم ات١وظف البسيط الذم يقع في حب رجاء ابنة 

ات١دير، عندما يعلم بأنها مقبلة غلى الزكاج من شخص لو مركز اجتماعي عالر، فيتخيل نفسو ملكا ت١ملكة 

 . 1بتَكقراطية كت٭اكؿ منع زكاجها من ىذا الشخص

كقد عمد عبد القادر علولة، إلذ ت٘ثيل ىذه ات١سرحية بنفسو، حيث عبر فيها بوضوح كبتَ عن منهجو الفكرم، 

 معقدة بشكل كاقعي بارز مازجا بذلك بتُ منهجتُ في اجتماعيةففي ىذه ات١سرحية تبتٌ علولة طرح مشكلبت 

  :االعمل ىم

                                                           

 1982 سنة مرة( 15 )عرضها ليعاد ـ، 1969 سنة ت٢ا عرض أكؿ إلذ ات١سرحية ىذه عن حديثو معرض في بيوض أتٛد يشتَ**
 بو خصت الذم الربرتوار في الثقافة كزارة ت٣لة أشارت حتُ في 104 ص كتطوره نشأتو اتٞزائرم، ات١سرح بيوض، أتٛد إلذ ارجع ـ،

 :ينظر إلذ ،1972 سنة كاف" سليم تٛق "للمونودراما عرض أكؿ أف إلذ ،07-06 رقم ات١متاز عددىا في اتٞزائرم الوطتٍ ات١سرح
 ،07-06 رقم ات١متاز العدد اتٞزائرية، الوطنية ات١كتبة عن تصدر دكرية، ت٣لة الثقافة، كزارة ت٣لة :اتٞزائرم الوطتٍ ات١سرح ريبرتوار
 .22 ص ،2005 اتٞزائر،

 22. ص  مرجع سبق ذكرهطارزم،ش منشورات ات١سرح الوطتٍ ت٤ي الدين ب1
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، كات١لحمي التعليمي  STANSLAVSKYالتحليل النفسي الاجتماعي كما يرل ذلك ستنيسلبفسكي

  1.الذم دعى اليو برتٮت

كبهذه المحاكلة يتأكد فعليا لعبد القادر علولة فضل السبق في ادخاؿ شكل مسرحي جديد إلذ ات١سرح اتٞزائرم، 

طاليسي بعودتو إلذ التًاث، كإحياءه ت١سرح  فإلذ جانب كونو استطاع إخراجو من دائرة الركتتُ كالقالب الارسطو

د مستَة تْثو اتٞديد كتطويره قد سقت ىذا التاريخ لتمتد إلذ سنة ا نجـ، 19722اتٟلقة من جديد سنة 

ـ، حيث أدخل أحد الأشكاؿ الغربية إلذ ات١سرح اتٞزائرم كىو ات١ونودراما كإف كاف ىذا الفن قد اشتهر في 1969

إف النقطة التي ننطلق منها " : بقولواكتشفواتٞزائر كمنذ ظهوره بفن ات١ونولوج، كقد عبر عبد القادر علولة عما 

لتحقيق ات١سرح المحكي ليست ماثلة في أف لنا تراثا قصصيا تٯكن إعادة تشكيلو مسرحيا كإت٪ا القضية، ىي أف لدينا 

تراثا قصصيا ذا طبيعة مسرحية، يصدر عن خياؿ مسرحي، كفهم متميز ت١طالب، ات١شهد، كات١وقف، كالشخصية، 

 أسلوب اتٟكي كاف الأسلوب فكسائر عناصر البناء ات١سرحي، غتَ أنو كتب بأسلوب اتٟكاية كليس اتٟوار، لأ

، كلأف التمثيل لد يكن (كليس العتُ) كلأف الأذف العربية ىي الطريق ات١درب لالتقاط اتٞماؿ؛ات١ستقر كات١مكن

  3."نشاطا فنيا اجتماعيا يتعامل مع ات١ستويات الأدبية الكتابية

 ـ، كقد اقتبسها 1985كالتي عرضت سنة " حافلة تستَ"كبعد نص علولة تتابعت المحاكلات، فظهرت مونودراما 

لإحساف عبد القدكس، كىي تتناكؿ حياة مواطن بسيط، يعيش " سارؽ الأكتوبيس"عن مسرحية " أبو بكر ت٥وخ"

                                                           
. 22 ص مرجع سبق ذكره،: طارزمش منشورات ات١سرح الوطتٍ ت٤ي الدين ب1
 التًاث في مسرح ات١غرب العربي، مذرة لنيل شهادة ات١اجستً، كلية الآداب كالعلوـ الانسانية قسم الثقافة الشعبية، : فتيحة بوزادم2

. 15 ـ، ص 1991/1992تٚعة أبو بكر بلقايد، تلمساف، 
. 168 . ص مرجع سبق ذكره ات١سرح اتٞزائرم نشأتو كتطوره،: أتٛد بيوضينظر إلذ 3
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حياة صعبة في ت٤يط اجتماعي معقد ت٭اكؿ من خلبؿ تصوره لمجتمع مغاير عن أحلبمو كآمالو، بكنو سرعاف ما 

 .1قيدرؾ حقيقة الواقع الذم يعيش

كىي " جيلبلر زين ات٢دات" ـ قاـ ات١سرح الوطتٍ بتكرار التجربة حيث قدـ مسرحية بعنواف 1986كفي سنة 

 كىي تصور التأثتَ الشديد لكرة 2"ت٤مد بن قطاؼ"بقلم " كارلوس كتَكس تيليس: "مسرحية مقتبسة من أعماؿ

يقو قبل ر ؼانتصارالفرؽ، من خلبؿ شخصية جيلبلر الذم يذىب بعيدا تٔخيلتو في تصوير  القدـ على أنصار

 3 .، لكن ىذه الأحلبـ سرعاف ما تتحطم كتتحوؿ إلذ حقائق مرة بعد إجراء ات١قابلةات١باراةانطلبؽ 

 تٕربة في الانفصاؿ عن مسرح القطاع العاـ في تأريخ مسرح ما بعد ؿ ـ ظهرت أك1989كفي مطلع القرف علم 

الاستقلبؿ، كات١بادرات قامت بها ت٣موعة من ات١مثلتُ كت٘ثلت في تأسيس فرقة مسرح القلعة، كقد قدمت ىذه الفرقة 

كلد تكن ىذه ات١سرحية الوحيدة، بل تلتها مسرحيتاف " العطية" ـ بعنواف 1989 أفريل 12أكؿ عل مسرحي ت٢ا في 

آخر "كترم مسرحية "  ت٤مد بن قطاؼ"ككلبت٫ا من تأليف " فاطمة"ك" آخر ات١ساجتُ: "من نوع ات١ونودراما كت٫ا

 سنة بسبب التحدث في السياسة، كبعد كل 27قصة عزيوز الذم تٮرج من السجن بعد أف قضي بو " ات١ساجتُ

الأحداث التي عرفتها البلبد خلبؿ ىذه الفتًة يطلق سراحو، كيعتبر عزيوز نفسو آخر ات١ساجتُ، إلا أنو يكشف 

  4.لاعتقادهحقيقة جزائر التسعينات التي تثبت لو أشياء كثتَة معاكسة ت٘اما 

                                                           
 18 . مقدمة مسرحيات علولة، القواؿ، الأجواد، اللثاـ، ص: عبد القادر علولة:ينظر إلذ 1
 26.، مرجع سبق ذكره، صات١سرح اتٞزائرم: أتٛد بيوض2
. 46 . صمرجع سبق ذكره،ني ت٤ي الدين باش طارزم،ط منشورات ات١سرح الو3
 .1992 مارس 13 آخر ات١ساجتُ، أك الأكذكبة الكبرل، جريدة ات١ساء، الصادرة بتاريخ : فتيحة بوركينة4
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، كىي تٕربة أخرل متفردة ت١سرح القلعة، حيث قدمت كلأكؿ مرة 1992أما مونودراما فاطمة فقد بً عرضها سنة 

كقد استعرضت من خلبت٢ا معاناة امرأة تعمل منظفة في البيوت، كمن بٍ " صونيا ساحل"مسرحية ت٦ثلها إمرأة كىي 

  1.استعرضت معاناة ات١رأة كإنساف

 أف تٕربة ات١ونودراما التي لازالت تعرؼ في اتٞزائر بفن ات١ونولوج لا يعتٍكىذا التحديد للمسرحيات ات١ونودرامية 

اقتصرت على ىذه ات١سرحيات ات١عركضة على خشبة ات١سرح الوطتٍ ت٤ي الدين بشطارزم، فحسب بل إنها طالت 

ات١سارح اتٞهوية ات١عركفة، إلا أنها ظلت تٕارب قليلة عن بزغ مسرح ات٢واة، فبفضل نشاطاتهم تعززت مكانة 

ات١ونودراما في ات١سرح اتٞزائرم، كأضحت تعقد لو الندكات كات١هرجانات كالأياـ كأشهرىا الأياـ الوطنية للمونولوج 

ككاف ىدؼ ىذه الأياـ ات١سرحية للمونولوج ىو تفعيل ت٪ط جديد  "إبراز ت٪ط تعبتَم فعاؿ" بباتنة، تٖت شعار 

للخركج من الركود الثقافي الناتج عن ضعف ات١سرحية كتشجيع ت٦ارسة ىذا النوع من الأداء في البلبد إلذ جانب 

  .2البحث عن الطاقات كات١واىب الفردية ات١بدعة في ىذا ات١يداف

 يقفوف عند ىذه الظاىرة،  الدارستُكلعل ىذه الطفرة في ت٦ارسة ات١ونودراما عند ات٢واة ىي التي تٕعل العديد من 

  .امبرراث انهجىء إنى انمىنىدراو 2.2

؟ ...ت١اذا ات١ونودراما؟ أك مسرح ات١مثل الواحد؟ ماىي الدكافع المحفزة للئقباؿ على تقدتٯها

في البداية تٕب الإشارة إلذ صعوبة البحث في ظاىرة ات١ونودراما اتٞزائرية بسبب حداثة التجربة نفسها، كبسبب قلة 

ات١صادر كات١راجع العلمية التي تبحث في ىذه الظاىرة ات١سرحية كتؤرخ من جوانبها ات١تعددة، فضلب عن أف ما بً 

                                                           
 الأياـ الوطنية الأكلذ ت١سرح ات١بادرة ات١ستقلة، الذين كممهم ات١سرح العمومي فطلقوه، جريدة ات١ساء، الصادرة : فتيحة بوركينة1

. 1992 أبريل 21بتاريخ 
 .277.ص  أربعوف عاما مسرح ات٢واة في اتٞزائر،: حفناكم بعلي:ينظر إلذ   2
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 من دراسات كأتْاث حتى الآف لد يوؼ الظاىرة حقها، كيكاد يكوف البحث في ات١ونودراما ينحصر في ازهإنج

 .أسباب الإقباؿ عليها

ح السؤاؿ نفسو على ات١سرح اتٞزائرم مستندا في ذلك إلذ ظركؼ مسرحنا كتصرت٭ات طرلقد تٝحت لنفسي أف أ

 .بعض ت٦ارسي ىذه التجربة

 التي يشهدىا ات١سرح عامة من العركض الاىتماماتكىذه  إف التحوؿ الكبتَ ت٨و ات١ونودراما في السنوات الأختَة،

ذات ات١مثل الواحد، كاف لابد أف تثتَ التساؤلات حوؿ الأسباب كالدكافع المحصلة لو لاسيما كأف ات١سرح فن 

تٚاعي، أىو انفراط عقد الفرؽ ات١سرحية كاستحالة الانسجاـ كالتفاىم بتُ مسرحييها؟ أـ ىي الرغبة في الاستقلبؿ 

  1كإطلبؽ الصوت الواحد إلذ أقصى مداه؟ أختَا ىل تكوف تكلفة الإنتاج ات١سرحي ىي الدافع الأكؿ؟

  :المبرر الأول •

إف ات١ونودراما شكل غربي، كالشباب بطبيعتو ينجذب إلذ الأشكاؿ الدرامية العات١ية التي ت٬د ت٢ا نظائر في الأشكاؿ 

 ات١سرحيتُ اعتقادالتًاثية، فالراكم الشعبي الذم يقص قصة، كقد تٯثل بعض أجزائها كحده أك مع آخرين ىو 

، لكن الواقع يشتَ إلذ أف ىناؾ 2الشباب نظتَ لشكل ات١ونودراما الغربي، كت٢ذا ت٬د ىذا الشكل ىول في نفوسهم

فرقا كاضحا جوىريا بتُ ات١ونودراما كالركاية الشعبية فالراكم  الشعبي ت٭تفظ بعرضو بالبعد الركائي الذم يقدـ منظورا 

نقديا يتجادؿ مع ات١نظور العاطفي الذم طرحو اتٞزء التشخيصي من عرضو أم اتٞزء الذم يهدؼ إلذ إحداث 

التأثتَ عن طريق التلبحم العاطفي أم أننا نستطيع اعتبار اتٞزء الركائي تعليقا على اتٞزء التشخيصي تٔعتٌ أف 

 الشعبي يدخل الشخصية التي تٯثلها بٍ تٮرج منها على التوالر، تْيث لا يطغى منظور الشخصية التي تٯثلها الراكم

                                                           
1

قضايا نقدية، الطبعة الأكلذ، مركز الإسكندرية للكتاب، .. في النص ات١سرحي... في العرض ات١سرحي: نديم معلب ت٤مد:ينظر إلذ 
 152، ص2000

 .152 . نهاد صليحة، التيارات ات١سرحية ات١عاصرة، ص:ينظر إلذ 2
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على ات١نظور السردم التعليقي، لكن في ات١ونودراما الغربية ينتفي ىذا ات١نظور النقدم الركائي فات١مثل ت٭اكؿ فيها أف 

تٯتص كجداف ات١تفرج داخل حلبتو، كأف يستولر على مشاعره ت٘اما تٔهارتو الأدائية، ت٬علو جزء من عات١و تْيث 

 1 يعتنق ت٘اما نظرتو للؤشياء

إليو من زاكية حب التجريب لنوع جديد تْجة ضركرة التنويع، فات١مثل  تٯكن ت٢ذا التبرير أف يكوف مقنعا إذا ما نظر

 القدرات اختباريتعرؼ بأف سبب خوضو في ت٣اؿ ات١ونودراما شكل جديد، كت٬ب " :"**لعمرم كعواف"ات١سرحي 

  2 ." للممثل فيها، كالتمرد على السائد كركوب مغامرة تٕريب أشكاؿ أخرل من ات١سرحالتمثيلة

إف ىذا النوع نتج عن رغبة ات١سرحيتُ في التغيتَ كالتمرد على :" بقولو** كيساند ىذا الرأم الأستاذ ت٤مد سلبكم

كعلى ..  الظاىرة مؤشر على تطور الإت٧از الدرامياعتبرفقد *** كحتى الأستاذ حسن ات١نيعي" القوالب اتٞاىزة

 .التقليد السائد لتأسيس كتابة مغايرة

 المبرر الثاني:  

قد يكوف ضمن أسباب ات١مثلتُ للمونودراما كمنهج للتمثيل، ات١تطلبات ات١ادية الكبتَة التي يقلصها بعض الشيء 

 ات١سارح عادة ضعيفة كمن البديهي أف ات١سرحية فميزانياتكوف الفريق التمثيلي متكوف من ت٦ثل كاحد يقوـ فقط 

التي تٯثلها ت٦ثلوف كثتَكف تكلف أصحابها نفقات كبتَة في حتُ أف ات١سرحية التي تٯثلها فرد كاحد يقوـ بكل الأدكار 

                                                           
. 152-151 ص مرجع سبق ذكره،نهاد صليحة، التيارات ات١سرحية ات١عاصرة،: ينظر إلذ 1
 عرض خرج الوطن في 16 مرة، 385ت٦ثل مسرحي جزائرم، من منطقة سطيف، قاـ بعرض ىذه ات١ونودراما : لعمرم كعواف** 2

.   عرض في إسبانيا، حاز على جائزة ات١مثل ات١متاز15 عرض في فرنسا، ك15تونس، ك
 السياسي، للمسرح الأكلذ المحاكلات القدم، ت٤مد ،"أين إلذ ات١غربي ات١سرح: "منها مؤلفات عدة لو مغربي كاتب: سلبكم ت٤مد**
 إلخ...بات١غرب ات١عاصر ات١سرح نشاط انطلبؽ" بعنواف مقالة لو

 بعض ىنا العربي، ات١سرح ىنا ات١غربي، ات١سرح في أتْاث: منها ات١سرح في مؤلفات عدت لو مغربي كاتب: ات١نيعي حسن*** 
. تٕلياتو
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 في تقديم الاستمرارفيها لا تكلف إلا جزءا يستَا من النفقات، كلعل ىذا ما يفسر التجاء بعض ات١بدعتُ إلذ 

  .1مسرحيات ات١مثل الواحد عبر ات١دف كالبلداف أيضا

كلعل ىذا ات١برر ىو الدافع الأكؿ للجوء مسرح اتٞزائر ت٢ذا النوع من ات١سرح لاسيما ات٢واة خاصة كأف الظركؼ 

 .ات١ادية ت٢ذه الفرؽ ت٤دكدة

لأف ىذا الافتًاض أك ات١برر أكثر قبولا، فقد ماؿ إليو معظم من تعرضوا لتفستَ ىذه الظاىرة، كمنهم فاضل خليل 

 :إلذأغلب الظن أف ذلك يعود :" ...إذ يوجز أسباب الإقباؿ عليها عربيا في قولو

السهولة في الإنتاج ماديا كفنيا  - أ

 .عرضها في فضاءات ت٥تفلة، تْيث لا يهم حجم ات١كاف صغتَا كاف أك كبتَا - ب

 .السهولة في التعامل مع ت٦ثل كاحد كفريق صغتَ- ج

  2... سرعة إت٧ازىا- د

عالر   قد تقوضو فكرتاف، الأكلذ أف ات١ونودراما قد تعتمد علة ت٦ثل ت٧م، الذم قد يطالب بأجرات١بررلكن ىذا 

يضاىي ما تطالب بو فرقة مسرحية كاملة، كالثانية أف ات١ونودراما كإف بدت عملب فرديا فهي على تعبتَ ات١خرج 

عمل تٚاعي تْيث يكتبها كاتب كتٮرجها ت٥رج، كيضع ت٢ا سينوغرافيا موسيقى، " ات١نصف السويسي"التونسي 

 ت٦ثل، فهذه تٜسة عناصر على أقل تقدير مشاركة في العملية الإبداعية، إلذ جانب آخرين يشاركوف أداءىاكتٯثل 

في تنفيذ العمل كمدير خشبة ات١سرح، كمساعد ات١خرج، كتنفيذ الإضاءة، كالصوت، فهو إذف عمل تٚاعي، كعليو 

                                                           
 .255 ص مرجع سبق ذكره أربعوف عاما على خشبة مسرح ات٢واة في اتٞزائر،: حفناكم بعلي1
 آذار، عماف، 117إشكالية ت٤نة الوحدانية في ات١ونودراما، ت٣لة عماف، تصدر عن أمانة عماف الكبرل، عدد :    فاضل خليل2

 .80-79الأردف، ص
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التي كفهو يرفض ىذا ات١برر كيبرر ىذا الطغياف بكونو ناتٕا عن الفردية اتٟتمية للرأتٝالية ات١توحشة التي نعيشها الآف، 

 .الإنساف باتٕاه حب الأنا، فضلب عن الأكضاع الاقتصادية لذلك فات١سرح ىو اقساـ الأشياء بشكل تٚاعيع تدؼ

  :المبرر الثالث 

يعلل البعض سبب إقباؿ ات١سرحيتُ لاسيما ات٢واة على ت٦ارسة ات١ونودراما كونو ينبع من تصور خاطئ، بأنها أسهل 

في التأليف من ات١سرحية ات١تعددة الشخصيات سواء أكانت من فصل كاحد أك عدة فصوؿ، كرغم أف التفستَ 

ت٭مل قدرا كبتَا من الصحة كالإقناع، في نظر مؤيديو، إلا أنو عند البعض أبعد ما يكوف عن الواقع لأف ات١ونودراما 

عند الكثرين، ىي من أصعب ات١مارسات ات١سرحية، فهي تٕربة ليست سهلة على الإطلبؽ، بل ىي تٖد في غاية 

 على فضاءات السدة إلا أف التحضتَ الكامل الاستحواذالصعوبة فات١ونودراما كإف كانت تعتٍ أحادية ات١مثل في 

ت٢ذه ات١سرحية تقوـ بو الفرقة ات١سرحية ت٣تمعة، إف كانت ات١سؤكلية تبقى ملقاة على عاتق ات١مثل لأف ارتقاء السدة 

  1.في حد ذاتو شجاعة

كعلى الرغم من أف الأسباب تغسر جانبا من جوانب تبتٍ ات١سرحيتُ لشكل ات١ونودراما دكف غتَه من الأشكاؿ 

التعبتَية، إلا أنها تؤكد أف ىذا الإقباؿ يتطلب من ات١عنيتُ أف يبحثوا عن السبل الكفيلة للبرتقاء بها، كتجربة 

على حد تعبتَ البعض، بل كتٖتاج إلذ " ت٧م"تنسجم كحجم الإقباؿ عليها، فهي أكلا تٖتاج إلذ ت٦ثل آسر 

  2.موضوعات أكثر أت٫ية كأكثر موضوع انتظار غائب من ات١ستحيل أف يعود كبدكنو تبدك اتٟياة صعبة العيش

نستشف ت٦ا إيراده من آراءه، أف ىناؾ اختلبفا في النظر إلذ مسرح ات١مثل الواحد بتُ ات١هتمتُ بو من النقاد 

كات١بدعتُ، كعلى مستول أسباب الظهور حيث يتم ترجيح الأسباب الاقتصادية كالظركؼ السياسية، كىذا ما 

ت٧ده عند بعض المحتًفتُ أنفسهم، مثل بن قطاؼ الذم صرح أكثر من مرة بأف عوامل كثتَة تعرقل كل مشركع 
                                                           

. 278 . ص مرجع سبق ذكره، أربعوف عاما على خشبة مسرح ات٢واة في اتٞزائر،: حفناكم بعلي:ينظر إلذ 1
. 80 .صذكره،  سبق مرجع إشكالية ت٤نة الوحدانية في ات١ونودراما، : أنظر، فاضل خليل2
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، كيأبٌ على رأس ىذه الظركؼ أك ىذه العوامل العامل الاقتصادم، اتٞماعيمؤسسابٌ تٮدـ ات١سرح في إطاره 

فالفناف يشتغل على نفس قطع الديكور ت١دة طويلة، أم يضطر إلذ استعمات٢ا في عرككض عدة، لأنو لا يتوفر على 

  .1 أخرلباقتناء تسمح لو ميزانية

كاذا كانت الظركؼ الاقتصادية كالسياسية، قد سات٫ت بطريقة أك بأخرل في بركز مسرح ات١مثل الواحد، فإنو ت٦الا 

شك فيو أيضا، أف الأمر لا تٮلو من نوع من التمرد على السائد كركوب مغامرة تٕريب أشكاؿ أخرل من ات١سرح، 

في تٛى التجريب كالبحث التي سادت بصفة خاصة مرحلة العقد الثامن من السبعينيات كما لا تٯكن إغفاؿ الأثر 

الذم تٯكن للتًاث أف يلعبو بسبب الغتٌ الذم يزخر بو، على مستول الفرجة التي يقدمها فرد كاحد، كالتأثُر أيضا 

بالتيارات ات١سرحية ات١غربية التي تكوف ضمنها بعض ات١سرحيتُ أمثاؿ، عبد القادر علولة، عبد الرتٛاف كاكي، ت٤مد 

 .ت١كونتُ أنفسهم على من أتى بعدىم بن قطاؼ كتأثتَ توجيها

                                                           
 11/05/2007 لقاء مع ات١ؤلف كات١خرج ت٤مد قطاؼ، حصة لقاء، تقديم نادية،1

من خلبؿ استقراء بعض ات١قالات التي كانت ات١ونودراما موضوعا ت٢ا، نلبحظ أف معظمها يشتَ إلذ أف ات١تلقي العربي لد يعرؼ ىذا 
اللوف من النصوص ات١سرحية إلا في أكاخر الستينات، ففي مصر مثلب يشيد عبد العزيز تٛودة إثر حديثو عن ىذه الظاىرة تٔجهود 

" يوـ جديد"الإشاعة " كمن العطس ما قتل"مسرح الطليعة ات١صرم، الذم قدـ ت٣موعة من مسرحيات ات١ونودراما من أبررزىا 
، بلب تاريخ، لبناف" يوميات عصفور . إعداد أمتُ بكتَ ارجع أمتُ بكتَ مونودراما ات١ركز العربي للثقافة كالعلوـ

 ـ كتبت مسرحية ت٣نوف 1949 حزيراف 19بتاريخ "... كفي ات١سرح العراقي رأم للرائد ات١سرحي الفناف يوسف العانييقوؿ فيو 
 ـ، 03/02/1950يتحدل القدر، كعرضتها تٚعية جبر ات٠واطر في كلية اتٟقوؽ، على مسرح معهد الفنوف اتٞميلة بغداد يوـ 

/ كيأكد أنو كتبها دكف معرفة بقوانتُ ىذا اللوف، ارجع إلذ كثائق..." كىي أكؿ مسرحية مونودرامية تقدـ في الساحة العربية عموما
. 1988 سبتمبر09العدد،  ت٣نوف يتحدل القدر مسرحية تأليف يوسف العاني مع مقدمة لكتابها، ت٣لة الأفلبـ،

ت٘ثيلب في مسرحية مذكرات ت٣نوف ك ـ مع يعقوب الشدراكم إخراجا 1970أما لبناف فقد عرفت طريقها إلذ ات١ونودراما عاـ 
كىو ما يعتٍ أف " ...مذكرات ت٣نوف غوغوؿ" للكاتب الركسي غوغوؿ، كقد كتب الناقد ت٤مود كركب عن ات١سرحية نقدا بعنواف 

العدد - ت٣لة الطريق:  ينظر إلذنص غوغوؿ يوميات أك مذكرات ت٣نوف كاف الناقدة التي أطل بها ات١سرح العربى على فن ات١ونودراما،
 لبناف-  بتَكت1970 عاـ 5
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كعلى العموـ فإف الاكتفاء تٔمارسة ىذا النوع ات١سرحي دكف غتَه، سوؼ يصرؼ النظر عم معظم الأعماؿ 

الديكور، : ات١سرحية الأخرل، بالإضافة إلذ أف تٖوؿ ات١مثل إلذ ت٥رج كت٦ثل لأعمالو إضافة إلذ قيامو تٔهمات

 .كالإضاءة، كالإكسسوار كغتَىا، سوؼ يشتت تركيزه، فيعكس ذلك على العرض كيضعفو

 : خلاصة الفصل الاول

 ـ، أما عن ات١ونودراما العربية إف صح لنا التحدث عنها فلم 1969إف ات١ونودرما في اتٞزائر ظهرت سنة        

يكن ىناؾ نص مونودرامي كاضح إلا في أكاخر القرف العشرين كقد لاقت ات١ونودراما من اتٞدؿ ما لقيو ات١سرح في 

بداياتو من انقساـ بتُ مؤيد كمعارض، كىو ما جعل دراسات ات١ونودراما تندرج ضمن مبررات كجودىا كظاىرة 

 في التاريخ العربي على ت٨و اتٟكوابٌ إرىاصاتللتعبتَ، كعلى غرار العادة ذىب البعض إلذ ت٤اكلة إثبات كجود 

  .كالراكم كاتٟلقة في اتٞزائر
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 المونودرامية العروض في الممثل أداء تنوع: الثاني الفصل

 : تمهيد

) ات١سرج لذلك متعددة أشكالا أنتجت مسرحية بعصور مرت ت٥تبرية تٕربة كليدة ىي ات١ونودرامية ات٠صائص إف

 تٝات لتحديد الطريق مهدت قد إسهامات كت٥رجيها كت٦ثليها بكتابتها العصور لتلك أف كما ،(ات١ونودراما

 .(العرض ات١مثل، النص، ) ات١ستويات تٚيع كعلى ات١ونودرامي الفن ذلك كخصائص

 العناصر المسرحية في المونودراما : الاول المبحث
 :الجسدي وتعبيرها الممثل الحركة طبيعة : الأول المطلب

 تلبمس من الدرجة كبنفس أيضان  تنبثق أنها كما ت٘امان، اتٞسد منتصف في مركز من البشرية الاتٕاىية اتٟركة تنبثق

 كشبكة الأقداـ بتُ أم – كالنظرم العملي – ات١ركزين ىذين بتُ اتٞدلر التوتر ىرمونية كتشكل الأرض مع القدـ

 كاتٞوانب الفزيولوجية اتٞوانب بتُ كالتوافق الارتباط تٖقيق في جوىريةن  منظومة ات١عدة خلف السمبثاكية الأعصاب

 كبتُ ناحية من الفزيولوجية الطبيعة بتُ الارتباط ىذا على أنواعها بكافة ات١سرحية اتٟركة كتعتمد اتٟركة، في اتٞمالية

 .أخرل ناحية من اتٞمالر التشكيل

 الفعل ت٬سد لن خياؿ دكف فات١مثل أكلان، ات٠ياؿ على تعتمد ات١سرح خشبة على تتجسد إنسانية حالة التمثيل يعُددَّ 

 قبل من استلبمها بً كإرشادات خصائص على ات١ؤسسة اتٞسد، حركة يتضمن " الذم الفعل ىذا ات١طلوب،

 يصبح كبهذا ،" عنها معلومات كتعطي كدافعها الشخصية عن تكشف ما ىذه فحركة اتٟركة يهندس الذم ات١خرج

 العرض، تسبق حركة يسبقها ات١سرح في حركة فأم ات٠شبة، على ات١قدمة الإبداعية العملية ت٘يز على شاىدان  التلقي

  :حيث
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 السلوكية اللبزمات بعض تٖديد بٍ أكلان  ات١ناسبة اتٟركة اكتشاؼ طريق عن يتم الشخصية كعي إلذ " الدخوؿ إف

 اتٟركية ات١تتاليات أف ىذا في كالسبب دكره، حفظ على ات١مثل تساعد العرض قبل التي كاتٟركة ثانيان، بها ات٠اصة

 الذاكرة تنشيط على تساعد ات١كررة ات١عركفة اتٟركة لأف أيضان، بها ات١رتبطة اللفظية ات١تتاليات اكتساب تيسر

 حفظ عند اتٟركة دراسة أت٫ية تأكيده معرض في لدكره حفظو عند ات١مثل مايرىولد بو أكصى ما كىذا ،1"اللغوية

 .كالتحليل الفكر معها يتوازل كأف الدكر،

 ات١مثل ت٘نح التي النفسية البواعث من ت٣موعة على يتأسس إشارم فعل من نابعة تكوف اتٟركة في الدافعية إف 

 تكتسبها التي كات١هارات فالدكافع غتَه، على أك عليو يعود نفعي فعل لتنفيذ معتُ شيء ت٨و التحرؾ على القابلية

 العوف طلب أك احتياجاتنا، عن التعبتَ في تتمثل نفعية عملية دكافع الأكلذ بالدرجة تكوف ما عادة كالكلبـ اتٟركة

 .ات١عتٌ بهذا إشارات إرساؿ طريق عن الآخرين من

 إلذ الدرامي ات١عتٌ إيصاؿ في اتٟركة في كالاصطناع الدافعية تُسهِم مدل أم إلذ: عدة تساؤلات جاءت كبهذا

 كىل النص؟ يبثو الذم الدرامي ات١عتٌ ىذا إيصاؿ في مصطنعة أـ بدافعية كانت سواءن  اتٟركة تكوف كىل ات١تلقي؟

 كمتى؟ اتٟوار عبر كاصطناعها بدافعيتها اتٟركة رسم في الإخراجية ات١عاتٞة تتدخل

 دكره تعزيز في ات١مثل عند كالاصطناع الدافعية إسهاـ عن تنجم التي الضركرة من نابعة الدراسة إلذ اتٟاجة كانت

 تٕمع بديلة لغة إت٬اد إلذ البحث كيهدؼ للنص ات١خرج ت١عاتٞة كمنظومة تأبٌ التي اتٟركة عبر ات١سرحي، العرض في

خرج تُ٘كَّن التي البديلة اللغة ىذه سيخلقاف ائتلفا إف كاصطناعها بدافعيتها اتٟركة كالكلمة، اتٟركة بتُ
ُ
 من ات١

 ات١سرح ت٣اؿ في كالباحثتُ الدارستُ يفيد أنو من فتتضح البحث أت٫ية أما ات١سرحي للعرض كمنظومة توظيفها

 باعتباره ات١مثل عند اتٟركة في كالاصطناع الدافعية بدراسة ات١وضوعية حدكده في البحث كتَركّز ،(كالإخراج التمثيل)

                                                           
 .294.القاىرة، ص سهتَ اتٞمل،:  طاقة ات١مثل، مهرجاف القاىرة الدكلر، تر: بارب أكجيتيوف كآخركف1
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 كمنظومة اتٟركة كأت٫ية ات١سرحي، الإخراج في كالاصطناع الدافعية بتُ اتٟركة كدراسة العرض، أدكات من مُهِمة أداةن 

 .ات١سرحي العرض في إخراجية

تٚيع الإتٯاءات كالوضعيات كالسلوؾ ات٠ارجي كحركة المجموعات، حيث :" بأنها اتٟركة أككسفورد لتُ عَردَّؼ      

ينُظر إليهم من زاكيتتُ، الأكلذ نفسانية، حيث الدكافع الداخلية التي يستند إليها ات١مثلوف في حركتهم كات١خرجوف 

، كقد تبتٌ 1."في توجيهاتهم، كالثانية جسمانية، حيث ات١ظهر ات٠ارجي الذم يؤديو ات١مثلوف كيراقبو ات١خرجوف

الباحث تعريفان إجرائيان للحركة تٞولياف ىلتوف لانسجاـ التعريف مع ىدؼ البحث الذم تأسس على الكشف عن 

ات١ضموف الفكرم لطبيعة  اتٟركة كاصطناعها من قبل ات١مثل كات١خرج كمدل تأثتَ ذلك في العرض ات١سرحي، حيث 

طاقة التعبتَ الكامنة في اتٞسد البشرم، كصِفَةه جامعة لكل اتٟركات التي تٯكن  اتٟركة: "جاء التعريف كالتالر

للجسد البشرم أف يؤديها، كفي ضوء ىذا تصح تٕلياتو الفعلية ات١نوعة التي تشمل الإتٯاءات أيضان كىي كحداتها 

 .2"ات١عبرة كات١عادؿ اتٟركي للكلبـ

النظاـ اتٟركي الذم يَظهَر بصورتو الأكلية بٍ النهائية، مركران ت٣مل  عبرىاقد تٖتوم اتٟركة على نظُمُ عِدة، يتًكب 

تٔراحل تكوينية تنظم مستَتو التمثيلية التي تعبر عن مدلوؿ معتُ في مكاف كزماف معينتُ، على أف يبتعد ات١مثل عن 

فاتٟركة عبر جسد ات١مثل الذم يعتمد النمطية تٮلق بالتأكيد دلالات كإشارات مكررة كساذجة بسبب " النمطية 

كونها لا تنتج إحالات تٟالات معرفية، بل تشكل ثرثرة في الفضاء يصبح فيها اتٞسد كفكر ات١مثل بعيدان عن ات٠لق 

الفتٍ كات١عرفي، فاتٟركة التعبتَية تٞسد ات١مثل ىي مفردات للغة معرفية في الفضاء الديناميكي ات١كتظ بالدلالات 

 فعملية التًكيز على الإحالة اتٞسدية للممثل في التعبتَ عن حالات إنسانية تؤكد ،3"كالرموز كالضّاج بات١عاني

يركز على اتٟركة اتٞسدية كيعتبرىا أكثر كسائل " إنسانية التصرؼ في اتٟدكد ات١عرفية التعبتَية للمسرح فػمايرىولد 
                                                           

 .54.ص،1966 ،بتَكت، دار الثقافة،صدقي حطاب:  تر، فن ات١سرحية، كجتَ الدايدس: مليت قريب1
. 84.، ص1998 ،،بتَكت، لبناف1دكائر ات١سرح، دار الكنوز، ط:  بياتلي قاسم2
. 91.، ص2001 ، كجوف ىغسوف، سوسولوجيا الفن، عالد ات١عرفة، الكويت: إنغليز ديفيد3
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التعبتَ ات١سرحي فاعلية كمن بٍ موقفو من النص كالنظر إليو كخلفية للحركة، فاتٟركة مهمة عنده كرأل أف على 

ات١مثل أف يبدأ بها كأف يتدرب عليها أكلان بٍ على الفكرة ثانيان كعلى اتٟوار ثالثان، كبهذا فإف اتٟركة جزء جوىرم في 

 .ات١سرحي ما اتٟركة شيء أساسي في العمل، 1"ات١سرح عند مايرىولد

تٖوؿ إلذ عمل يعتمد على اتٟركة، كأصبح ات١ؤدم ىو الذم يصمم ىذا الأداء ات١تمركز " كبذلك فإف فن الأداء 

على اتٟركة، فكل حركة تشتمل على كعي بالثنائية كعبر ىذه الثنائية يتم تنفيذ فعل ما، بعد كضعو في صورة ذىنية 

فاتٟركة بالنسبة للممثل تعُتَبَر أداءن تُ٭اسبو عليو " مقارنةن بنموذج آخر مثالر لو، أك ت٪وذج أصلي موجود في الذاكرة

حدث مُعطى إلذ " ات١تلقوف الذين يراقبوف كيقيموف دافعيتو التي ت٬ب خلقها من تٟظة التمرين، كىذا تٮلق التبرير كػ

تبريره، بظركؼ ملبئمة كتلقتُ ات١مثل الظركؼ التي عبرىا يػُنػَفّذ اتٟدث، مثلبن أف يفتح الباب باحتًاس، أف تُٯثَّل 

أف اتٟركة توضح ات١عاني " (*)كيرل أنتوناف آرتو، 2"ات١بررةكىو يتهيأ ت٢ذا اتٟدث فإنو كحده سيعثر على الظركؼ 

ات١ستتًة في الكلمات فما من شيء تٯنعنا من فهم الكلمة كاتٟركة على ات١ستول العات١ي، فضلبن عن أنها تكتسب 

فاعليتها القُصول في ىذا ات١ستول بوصفها قوة تفصل بتُ الظاىرة ات١ادية كبتُ كل اتٟالات التي استقر فيها الفكر 

كتٯيل إلذ الراحة فيها، فتوظيف التعبتَ اتٟركي يعتٍ ربط ات١سرح بإمكانيات التعبتَ بالأشكاؿ ككل ما ىو حركة 

 .  "3كصوت كلوف، أم رده إلذ مصتَه الأكؿ يعتٍ رده إلذ شكلو ات١يتافيزيقي الديتٍ

                                                           
 .52، ص2011الإمارات، ،1.ط.مؤيد تٛزة، ات٢يئة العربية للمسرح، د:  ت٤اضرات مايرىولد في الإخراج، تر: فيزفولد مايرىولد1

. 53. ات١رجع السابق، ص2
ت٦ثل كت٥رج فرنسي لد يعش طويلب، بدأ حياتو شاعرا  (1947-1890)من مواليد (Antonin Artants)أنتوناف آرثر  *

سرياليا كظهر لأكؿ مرة على ات١سرح في مسرح الأتيلية عند ات١خرج الكبتَ الفرنسي شارؿ ديلبر، تأثر بات١سرح الشرقي القادـ من 
كات١سرح بالنسبة لو لا تٯكن أف يشغل نفسو بات١شكلبت اليومية التافهة، بل إلذ خشبة ات١سرح كيعبر عنها بالصورة الطقسية , آسيا

. اللبئقة أم صورة شعائرية دينية تستنفر الناس كاتٞماىتَ، كما أنو صاحب القوة في مسرحو مؤسس مسرح القسوة
. 124.ـ، مصر، القاىرة، ص2002 بانوراما ات١سرح الفرنسي، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، الطبعة الأكلذ :تٛادة إبراىيم.  د3
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تكَوِّف  
ُ
من ت٣موعة من أنساؽ بنائية كالنسق اللفظي، النسق " إف اتٟركة شيءه أساس في العرض ات١سرحي ات١

، ىذه اتٟركة تدُخِل الذىن في حالة خَلّبقة 1"اتٟركي، النسق التكويتٍ التًكيبي كالنسق الضوئي كاللػوف كنسق الأزياء

تٕعل ات١مثل في نشاط حركي كما تستًعي انتباىو كتٕعلو مصاحبان كبصورة دائمة كحرية تامة في حركة اتٞسد 

كالعضلبت، كيصبح اتٞهاز اتٞسدم كلو تٖت رىن كإشارة ات١مثل، كيستطيع ات١مثل حينها أف يػُعَبرِّ تّسده عما 

 الأيقونةطبيعة حركة ات١مثل تشتمل على انتقالاتو فوؽ خشبة ات١سرح، كىذا لو دلالتو " تَُٖسو ركحو، كىكذا فإف 

الواضحة مثل شخصية تسقط مغشيان عليها فوؽ ات٠شبة نتيجة تٝاع خبر حزين، كلكن كثتَان ما تكتسب اتٟركة في 

يكتسب عودة  (إبسن)اتٞبل في مسرحية  (براند)أيضان معتٌن رمزيان، فمثلب عندما يصعد  (للممثل)الفراغ الدرامي 

اقتًب من تقنية اتٟركة في ات١سرح الشرقي الذم ت٭تفظ بقيمة  (براند) ىذا الرقي الركحي عند ،2"لأعلى دلالة ركحية

قابلة للتمدد ماداـ ات١عتٌ الواضح للكلمة ليس كل شيء، ىناؾ موسيقى الكلمة التي تُٗاطب اللبشعور، فلغة 

 .ات١سرح الشرقي لغة مكونة من اتٟركات كالوقفات كالإشارات

 :ت٪طان ت٥تلفان من الأفعاؿ اتٟركية مقسمان إياىا إلذ (باربا)لقد اقتًح        

 .التكنيك اليومي، كىو خاص عمومان بتوصيل ات١ضموف – 1

 .تكنيك ات١هارات، كالبهلواف الذم ت٭وؿ جسده كيثتَ الدىشة كالإعجاب – 2

                                                           
 2008 اب 6ات١غرب، ت٣لة ديواف العرب، عدد  عات١يوف، ت٥رجوف-:  تٚيل تٛداكم1
من ركاد ات١ذىب الواقعي في ات١سرح في القرف التاسع عشر، حيث غطت أعمالو ات١سرحية  (1906-1828):  ىنريك إبسن2

يعتبر ت٤ور اتٟركة اتٞديدة التي  (1879)، كبيت الدمية (1850برجنيت)، فقذ ظهرت مسرحيتو الأكلذ (19)النصف من القرف
عي العلبمة ات١ميزة لفنو، كشخصياتو تتكلم  (الأشباح أعمدة المجتمع، بيت الدمية،)– غتَت مسار الدراما في أكركبا كمسرحياتهم 

 (.قظ ات١وتىمعندما يست) ك  (لغة اتٟياة اليومية، ناء العظيم
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، كىو الذم لا يسعى إلذ تٖويل اتٞسد، كلكنو يسعى (اتٟركة ات١صطنعة)التكنيك الزائد عن اتٟاجة اليومية  – 3 

 اربمإلذ تزكيده بات١علومات كالذ كضعو تٔوقف معتُ يكوف فيها حيان كشاعران بوجوده ت٘امان دكف أف يقدـ  على شيء ؼ

 .لا يضع أساس اتٟركة في ات١وقف الذم يؤدم فيو إطاره الثقافي أك أسلوب رصده

يضعو على مستول معتُ من التنظيم في جسد ات١ؤدم كىو ات١ستول الذم يسبق التعبتَ، حيث يدُرؾ " كلكنو 

 (آرتو)تلكم الاقتًاحات فإف  (باربا)، كما اقتًح 1"ات١تلقي أف ىذا السلوؾ تٯثل أداءن عبر العمليات التي يقوـ بها

من قبلو كاف قد دعا إلذ التخلص من سيطرة النص في العرض، كاقتًح أف تَ٭ُل ت٤لها عركض ذات أحداث 

موضوعية، مادية، صرخات، تأكىات، أشباح، مفاجآت كخُدع مسرحية من كل الأنواع كاتٞماؿ الساحر للملببس 

التي أخُِذت عن ت٪اذج معينة من الطقوس كأضواء رائعة كأصوات أخاذة كانسجاـ تٮلب اللب كنغمات موسيقية 

نادرة، كألواف الأشياء كالإيقاع اتٞسدم للحركة الذم يتوافق في التزايد كالتناقص مع بعض اتٟركات ات١ألوفة لكل 

شخص، كالظهور ات١ادم لأشياء جديدة كمدىشة، كالأقنعة كاتٟركة ات١ادية للضوء التي تثتَ أحاسيس اتٟر كالبرد، 

 كفق العناصر التي تنشيئهاكبهذا فإف اتٟركة تأخذ معاني كدلالات عدة، في عملية التعبتَ عن ات١كنوف الدرامي عبر 

 .تؤسس ت١نظومة اتٟركة

حركة ات١نظر كحركة الضوء " في أحد كتبو إلذ أف ات١سرح اتٟركي يتأسس على * اكغست ستًندبتَغ*كبذلك يشتَ

بالإضافة إلذ حركة ات١مثل كركن أساسي، كتٚيع ىذه العناصر تتعاكف ت٠لق ات١سرح، صحيح أننا نذىب إلذ ات١سرح 

لنرل أكثر ت٦ا نسمع، حيث إف الكلمات التي نسمعها تٯكن أف نقرأىا في النص، كلكن ىل يكفي ىذا للتمتع 

، كىكذا انسحب 2"بفن لا تكوف الكلمة إلا أحد عناصره، كىل تكتمل الصورة في ذىن ات١تفرج تٔجرّد قراءة النص

                                                           
1

. 20. ص،1979 ،، دار القارايي، بتَكت2شؤيف شاكر، ج: الفن ات١سرحي، تر: مايرخولد فسيقولود 
ىو  ( ـ1849 1912)  (Johan August Strindberg)أكغست ستًيندبرغ أك أكجست ستًنديرج بالسويدية **  2

عاش حياة حافلة بالإنتاج الغزير كبالأحداث ات١ثتَة كالعجيبة كىو من معاصرم ابسن , ركائي ككاتب مسرحي سويدم 
Ibsen كتشيكوؼChekhov كبو يكتمل الثلبثي الرائد الذم قاد حركة ات١سرح اتٟديث منذ أكاخر القرف ات١اضي إلذ مطالع 
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إلذ إنشاء مرافعة أك ت٤اكمة مطولة ت١دارس فن التمثيل كالإخراج اتٟديثتُ أدتها ات١مثلة * (فاركـ.. فاركـ)عرض 

من  (ىانك)متَياـ كولد تٝيث متحلية بالكثتَ من الازدكاجية العالية لفن التمثيل البرتٮتي برفقة آلة موسيقية تدعى 

ذا اتٞمل الطويلة إلذ مزكرات كلبمية  (متَياـ)التًاث السويسرم عزؼ عليها فرانشيسكو أت٧يلو مقطعّان حوار 

التعبتَ اتٟركي مرحّلبن قسمان من السرد إلذ منطقة اتٞسد، فالعرض غادر ات١دلوؿ الكلبمي إلذ  (بركؾ)أضاؼ ت٢ا 

ات١دلوؿ اتٟركي اتٞانب  (بركؾ)ات١دلوؿ اتٟركي الصورم معتمدان حركة ات١نظر كالضوء ت٠لق ات١سرح عندما أناط 

الأكسع في العملية التمثيلية، كبالتالر أصبحت اتٟركة الشيء الذم عبر عن الفكرة عبر اتٞسد الذم تشيأ كل 

عنصر فيو إلذ لساف حاؿ النص الذم ابتغى ات١ؤلف طرحو كأراد ات١خرج تٕسيده في تصميم حركي كانت الدافعية 

فيو أف النص تٯكن أف يتحدث بلب لساف كالاصطناع كاف أف التعبتَ اتٗذ من اتٞسد لغة تنطق بلهجات عدة 

 .لتعطي الفكرة حقها

لقد  لعب ات١مثل أدكاران عدة اعتمدت تٚيعها على اتٟركة كعنصر رئيس في التعبتَ الذم شكل جانبان ىامان في  

العرض، فمرةن تكوف طفلة تتقمص مفاىيم الطفولة كمرة تتقمص دكر ات١راىقة التي تُظهِر ما تفكر بو ات١راىقة من 

جعجعات تٖدّ من تقدمها رتٔا في الدراسة كىذا بالطبع جعل من اتٞسد كحركتو تأخذ مساحة كبتَة للتعبتَ عن 

ت٤تول العملية ات١سرحية فكل التفاتة كميل كجلوس كنهوض تؤدل بدافعية معينة لتنمي جانبان فكريان يرسل إشاراتو 

إلذ ات١تلقي، كبالتالر تكوف ىذه الإشارات دلالة على فهم ت١ا ينوم النص طرحو عبر ت٥رج أراد أف يتلقى ات١تلقي 

باتٟركة، سواء كانت متأتية بدافعية أـ باصطناع العرض ات١سرحي باستيعاب تاـ كيتفاعل معو في تٟظة من 

 .اللحظات كيتعاطف معو في تٟظات أخرل

                                                                                                                                                                                     

أنواعان عديدة من ات١سرحيات، فهناؾ مسرحياتو التارتٮية كمسرحياتو  (ستًندبرج)كتب . القرف العشرين، كأعطاه ملبمح التجديد فيو
الطبيعية نسبة إلذ ات١ذىب الطبيعي بٍ مسرحياتو الشاعرية ات٠يالية التي ت٘يز بها بتُ كتاب عصره، كلعل ىذا يعود إلذ طبيعة العبقرية 

كاتٞنوف في شخصيتو ت٦ا جعل حياتو كتقلباتها مصدران من أىم مصادر اعمالو الادبية كجعل دراستها من أىم العوامل لفهم 
. مسرحياتو
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تكَوِّف 
ُ
من ت٣موعة من أنساؽ بنائية كالنسق اللفظي، النسق " إف اتٟركة شيءه أساس في العرض ات١سرحي ات١

 1."اتٟركي، النسق التكويتٍ التًكيبي كالنسق الضوئي كاللػوف كنسق الأزياء

ؽ في إيصاؿ طلإف تٖوؿ ات١سرح من مسرح نص إلذ مسرح حركة جعل ات١مثل تَ٭مِلُ على عاتقو مهمات عدة تن

أكبر عدد من الإشارات إلذ ات١تلقي عبر اتٞسد، ففي غياب الوعي السردم ىنا لن يكوف في مقدكر ات١تلقي 

استيعاب الكم ات١تًاكم من اتٟركات إف لد يتم ترتيبها بشكل متسلسل ت٢ا مرجعيتها أكلان في نقل اتٞانب السردم 

تلقي يتصور أف ات١مثلة قد بلغت  (فاركـ.. فاركـ)في النص إلذ حركي فحضور التعبتَ اتٟركي الصامت في 
ُ
جعل ات١

سن اليأس في تصوير ات١عاناة التي جعل من مشكلة كصوت٢ا أرذؿ العمر معاناة كل ات١سنتُ في أكركبا، كما ينعكس 

عليو من آثار جسيمة على اتٞوانب الأخلبقية التي يدفع بها المجتمع أبناءه كالتي جسدتها ات١مثلة عِبر اتٟركة، اتٟوار 

الذم يعصره الألد في توقها للبنتفاض من أجل حريتها كأمنها كسحرىا الذم عرفت بو، كحيث كاف على 

أف تكوف قادرة على تقمص التفاصيل كالتداعيات الركحية للشخصية كالانتقاؿ من حالة إلذ أخرل، « ات١مثلة»

 .كىذا يتطلب اتٟرفية العالية كت٥زكنان كبتَان من الذاكرة اتٟياتية، اتٟسية كالثقافية

يتضح ت٦ا سبق أف على ات١مثل أف تكوف لديو لمحات منتظمة للحالات التي يتقمصها، كبالتالر فإف اتٟركة       

تكوف منتظمة شريطة أف تتحرؾ بدافعية لعل ما ت٬علها منتظمة فعلبن ىو انطلبقها من حركة اتٞسد عبر 

 .  الذم يستعمل حركات اتٞسد كتقنياتو ت٠لق ات١تعة البصرية كالتأثتَ ات١طلوب على ات١سرح2(*الكتَككراؼ*)

                                                           
، كزارة الثقافة كالإرشاد 42 كالغربي، ت٣لة اتٟياة ات١سرحية، عم جسد ات١مثل في ات١سرح الشرؽ: إلياس مارم: إلذ ينظر1

. 126القومي،دمشق، ص
من ابرز ظواىر ات١سرح ات١عاصر ، بعدّه نشاطان ادائيان ت٭تل مكانتو في التمثيل كيفُصح  (الرقص الدرامي  )الكتَككراؼ أك فن **  2

على  (جسد ات١مثل  )عن ات٠برات الدنيوية للفرد كاتٞماعة تٔادة حية دائمة التطور كاتٟركة ، كما يظهر الكتَككراؼ قدرة اتٞسد 
اتٟديث بلغات عديدة تتميز بقدرة أدائية تفسّر ات١عتٌ في الرقص كتعبّر عن المحتول الدرامي للرسالة ات١قدمة للمشاىد من خلبؿ 

التلبقح كالتظافر الأدائي ما بتُ العناصر ات١سرحية كاتٞسد كات١وسيقى ات١تدفقة في إيقاعاتها ات١ختلفة فضلبن عن التظافر مع الوسائل 
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إف اتٟركة بدافعيتها تشكل حالة فيزيائية تصب في صالح ات١مثل إف استثمرت بالشكل ات١ناسب، كلأف اتٟركة 

نبض اتٟدث سواء أكاف سريعان أـ بطيئان كتتابع الإيقاعات على طوؿ ات١سرحية ت٠لق " مرتبطة بالإيقاع الذم يعد 

الذم تَٮلِقُ بدكره ات١فهوـ العاـ أك الأثر العاـ الذم تؤديو ات١سرحية، فاتٟركة تساىم في خلق  (فازالتو)ما نسميو 

الإيقاع في ات١سرحية بالشكل البػَندَّاء كالذم يعد حالة عامة في تقرير ت٧اح أك فشل ات١سرحية، فمثلبن مسرحية 

 التي تعتمد على سرعة الإيقاع ات١تولد من اتٟركة، فإفْ قُدّمَت ات١سرحية بإيقاع بطيء 1ليوجتُ  ليونسكو (ات٠رتيت )

، إف اتٟركة على ات١سرح تتم بواسطة ات١مثل الذم يتحرؾ بوصفو كائنان فيزيقيان، "فإف ذلك نذير بفشل ات١سرحية

ىي حداثة تتجلى في اتٞسد الذم ت٬عل الكائن موضع تساؤؿ، كما يبرز في نطاؽ  (بيكت)" فمثلب مسرحيات 

 موضعودكرانية مغلقة كىي نقطة البداية كالنهاية لكل ميتافيزيقيا، ت٢ذا ينحصر البعد الفلسفي لنتاج بيكت في 

الاستلبب على مستول قديم ىو صورة اتٞسد كعلى إدراؾ ىذا الاستلبب في نطاؽ العلبقة التي يقيمها الإنساف 

، كىكذا فإف أت٫ية دكر اتٟركة 2"مع جسده، كمن ىنا أراد بيكت تٕسيد اتٞسد على ات١سرح عبر اتٟركة عند ات١مثل

تتضح في توليد الإيقاع بوصفها ات١ركز ات١هم داخل العملية ات١سرحية التي تعتمد العناصر البصرية في العرض إذا ما 

 . بً التحفظ على اتٞانب السردم اللفظي للنص

                                                                                                                                                                                     

التقنية التي توّظف ت٠دمة العرض ات١سرحي كالإضاءة كمشاىد الداتاشو كغتَىا من الأدكات كالوسائل التي يوظفّها  ات١خرج لإبراز 
لذا فاف الوسائل التي تٕسّد النص البصرم ىي كثافة جسد ات١مثل في الفضاء الإبداعي كعلبقتو بالأشياء كالكتل  )رؤيتو الإخراجية 

لتجسيد كتكامل الرؤية الطقسية للعرض، كىذا يعتٍ تٖقيق النوايا ات١طلوبة بالإتٯاء كاتٟركة كالرقص الدرامي ات١شحوف بات١عتٌ ات١طلق 
تطهتَ : السوداني ينظر، فاضل. ( كالأخرل كات١وسيقى كالسينما كالإضاءةركالذم ينتجو اتٞسد عبر تكاملية أدائية مع العناص

 www.iraqi-text.com.2003، 7الذاكرة اتٞسدية ات١طلقة في الفضاء ات١سرحي، ت٣لة نصوص عراقية، العدد 
فرنسي يعد من أبرز مسرحيي مسرح اللبمعقوؿ، بالإضافة -ىو مؤلف مسرحي ركماني (1994-1909)يوجتُ ليونسكو **1

. إلذ السخرية من عبثية أكضاع اتٟياة فإف مسرحيات يونسكو تصف كحدة الإنساف كانعداـ الغاية في الوجود الإنساني
. 216.، ص1988 بغداد، نظرات في فن التمثيل، كلية الفنوف اتٞميلة، : يوسف عقيل مهدم2
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كاتٟركة تكتسب أت٫يتها حتُ تنطلق من دافعية، لأنها بالتالر ستؤدم ت٣موعة من الأفعاؿ ات١همة على ات١سرح، كىذا 

فات١مثل " سيتطلب جهدان كبتَان من ات١مثل ليحوؿ اتٞانب السمعي إلذ بصرم، كىنا قد يلعب ات١مثل أدكاران عدة 

الذم يلعب دكر ركميو في النصف الأكؿ من ات١سرحية يلعب دكر جوليت في النصف الأختَ، أك أف يلعب ات١مثل 

أدكاران عدة كأف تؤدم إحدل ات١مثلبت دكر سكرتتَة بٍ آلة كاتبة بٍ منضدة، ككل ىذه الأساليب تعتمد قدرة 

 . "ات١مثل الفائقة في التعبتَ عن طريق تٖكمو في حركتو بالدرجة الأكلذ

 مع خاصية النص الذم يفرض النمط ات١طلوب ت٘وضعإف الواضح ت٦ا مضى أف اتٟركة كتعبتَاتها في العرض  

للتجسيد الدرامي كإمكانية ترحيل ات١فردات اتٟوارية الطويلة إلذ مفردات حركية، كىذا ت٬عل ات١خرج أماـ اختياره 

للؤسلوب الذم سيجعل العرض مرئيان كيبرمج مفردات اتٟوار التي تػَرَحدَّل إلذ حركة ذات دافعية كحركة مصطنعة 

 .لتحتمل جوانب عدة تتمنطق مع الرؤية التي جاء بها ات١ؤلف

اتٟركة في الإخراج ات١سرحي تتطلب نوعان من التقنية الفنية ات١تضمنة لمجمل العملية الفنية ات١سرحية، كلأجل الوصوؿ 

يتطلب بدكره حركةن " ت٨و الكماؿ في رسم الصورة ات١سرحية، يكوف حريان بات١خرج أف يعي أف أم تصميم للصورة 

لديو إحساس مرىف بضبط  (كوبو)كسرعةن من ات١مثلتُ، كبالتالر فإف ىذا يتطلب ت٘ثيلبن ذا طابع فيزيقي حقيقي، فػ

اتٟركة مع النغمة، لكن ىذا لد يكن مفركضان من ات٠ارج تْيث يبدك عمل ت٥رج استعراضي موىوب لكنو كاف 

، فات١مثل عليو أف "يتطور عن النص تطوران عضويان تتحقق الرؤية في معاتٞاتو الإخراجية عن طريق التمثيل كاتٟركة

يكوف مستعدان لتغيتَات اتٟركة التي عليو أف يتقمصها في كل مشهد على حدة كيكوف ذلك طبيعيان إف استوعب 

الدكر كنسقو اتٟركي، كبعد ذلك ينتقل خلبؿ التدريبات إلذ مرحلة تكييف الدكر، فاتٟركة   كلمات1"ات١مثل 

تعتمد لديو على استيعاب ات١ناسب منها للشخصية التي يؤديها، كالنجاح ىنا يعتمد على مدل كعي ات١مثل بأت٫ية 

اتٟركة كمؤشر داؿ على ذات ات١مثل أكلان كبعد اكتساب ات١مثل ت٢ذا الوعي يتولد عنده إدراؾ حركي يفوؽ أية 

                                                           
. ، الصفحة نفسهاالسابقات١رجع1
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دراسة لأشكاؿ اتٟركة كدلالتها، كىنا يقصد ركدكلف لاباف بذلك أف الأت٫ية ستتفوؽ من ناحية خوض ات١مثل 

، كىنا يتبتُ أف أت٫ية "للجانب العملي للتقمص في شخصيتو عبر اتٟركة أكثر من خوضو في دراسة التفاصيل

اتٟركة تنطلق من أت٫ية إحساس ات١مثل بها كىذا بطبيعتو يتأتى إف أدرؾ ات١مثل أف حركتو تأبٌ بدافعية غتَ مصطنعة 

 .كعندىا يكوف إحساسو صادقان كينعكس على حركتو بالتالر

ارتبطت اتٟركة بالانفعاؿ كىو ما بً اكتشافو من لدف إيزادكرا دنكن، كمن ىنا جاء اكتشاؼ قدرة اتٟركة على 

استنباط أشكات٢ا من الطاقة الانفعالية، ذلك أف رقص إيزادكرا لد يكن ت٢وان أك تسلية لكنو كاف طقسان دينيان، كاف 

تعبتَان عن اتٟياة، فقد أصبح الراقصوف في الثلبثينيات يطوركف ات١هارات الفردية الضركرية ت٠لق دراما سيكولوجية 

راقصة، ككانت موضوعاتها دائمان تدكر حوؿ الصراعات داخل الفرد كاتٟركة تستمد دافعيتها من الداخل كليس من 

 .ات٠ارج، فجوىر الرقص اتٟديث أف تنبع اتٟركة عن الفكرة كيصدر الفعل عن الانفعاؿ

كت٭اكؿ الرقص اتٟديث أف يوظف اتٟركة ات١نبعثة من دافعية عميقة كي ينقل أدؽ ات٠برات كالتجارب التي تأبٌ عبر  

باعتبار اتٟركة جزءان أساسيان من سلوؾ ات١مثل الذم تأتيو الدافعية ت٨و فعل " اتٟركة الإخراجية التي تٮططها ات١خرج

معتُ يصدر عن انفعاؿ خاص، كبدافعية اتٟركة سواء بالرقص أـ بالفعل التمثيلي تنُقَل معاف عميقة أكثر من عمق 

تٖاكؿ أف تٕد مسافة تٚالية خارجية بدؿ أف تستجيب لإيقاع  (فاركـ.. فاركـ)، كبهذا فإف ت٦ثلة 1"الكلمات نفسها

حركتها الداخلية، كالتي تٖاكؿ فيها أف تعبر عن حالات عدة لإنسانة تعرضت لشتى أنواع العذاب كالقهر في زمن 

أصابو الكساح فجعل منها ترقد لسنتُ كسنتُ، لذا فقد جاءت ات١عاتٞة اتٟركية الإخراجية أف تنفذ اتٟركة ات١تخيلة 

في الرقص مع الفكرة التي تعبر عنها لتمتحن دافعية كضعتها اتٟركة الإخراجية منسجمة مع ركح ات١مثل الداخلية 

كات٠ارجية، باعتبار أف الانسجاـ موضوع أساس ت٬عل ات١تلقي يلتمس معاناة الشخصية كت٭س أف حركتو جاءت 

بدافعية كليس باصطناع؛ فكل حركة تٖركاتها ات١مثلة كانت بدافع كت٘تلك التبرير، لكن ما كاف جليان أف حركة 
                                                           

 .16.، ص1997شريف شاكر، ات٢يئة ات١صرية للكتاب، :  إعداد ات١مثل، تر: ستنانسلبفسكي قنسطنتت1ُ
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العازؼ كانت مصطنعة كليس ت٢ا ما يبررىا كىو ت٤اكلة ات١مثل إسكات ات١مثلة بطرؽ عدة جاءت تْركاتو ات١تنوعة 

ات١مثل يؤدم كل حركة تٖت تأثتَ باعث داخلي قوم، ككجود " ات١صطنعة، لأف اتٟركة النابعة من دافعية تٕعل 

، كىنا سيكتمل الأداء النابع من اتٟركة ليؤدم 1"سبب جوىرم كقوم كمنطقي ت٭ملو على القياـ بتلك اتٟركة

بفعل نفسي كما تقتًف الكلمة بالإتٯاءة " يان فإنها تقتًف ئكظيفتو على شكل متكامل، كلأف اتٟركة بعَِدّىا فعلبن فيزيا

كالداخلية بات٠ارجية كالإرادية باللبإرادية فإف ات٠ط ات١تصل للؤفعاؿ ات١سرحية عند ات١مثل يستحضر كيتضمن عددان 

، تٔعتٌ أف الفعل الفيزيائي ات١تكوف من اتٟركة، 2"من العمليات الأخرل خط الانتباه كخط الإرادة كخط التخيل

سواءن كانت نابعة من دافعية أك مصطنعة يكوف مصدرىا نفسيان، كبالتالر ترتكز على ثوابت معينة تتحرؾ كفقها 

 .على ات١سرح

 .الحركة في المسرح: المطلب الثاني      
تعد اتٟركة على ات١سرح من الوسائل التعبتَية التي يوظفها ات١خرج لتًتٚة أفكاره كأىدافو كإيصات٢ا بأفضل        

الطرؽ، مستعينان بتحليلو لتلك اتٟركات كفق أنواعها كأشكات٢ا بأبعادىا كتراكيبها التي ترتبط ارتباطان كثيقان باتٟدث 

من جهة أخرل، لتصوير معطيات فكرية  (الطبيعية كالاجتماعية كالنفسية)من جهة، كبالأبعاد الثلبثة للشخصية 

كفنية كتٚالية تكوف الأساس في مد اتٞسور بتُ العرض كات١تلقي إذ تتوافق اتٟركة مع أغراضها التي تٖركت باتٕاىها، 

 يتلبءـسواء أكاف ىذا التحرؾ عمدان أـ تلقائيان، فات٢دؼ من اتٟركة يرتبط تٔعطيات الشخصية ات١رسومة تٔا 

ليس ىناؾ من يكشف عن دخيلة بوضوح كحتمية اكثر من اتٟركة كالإتٯاءة فمن "  داخل العرض إذ كمرجعاتها

ات١مكن للمرء إذا أراد، اف تٮتفي أك يرائي خلف الكلمات أك اللوحات أك التمثيل أك غتَىا من أنواع التعبتَ 

 فاتٟركة ىي ،3"الإنساني، كلكن في اللحظة التي يتحرؾ فيها ينكشف ات١رء كتبدك حقيقتو خبيثة كانت أـ نبيلة 
                                                           

. 218.  نظرات في فن التمثيل، مرجع سابق، ص: يوسف عقيل مهدم1
. 68، ص1960دريتٍ خشبة، القاىرة، ات١طبعة النموذجية، : ، تر2في الفن ات١سرحي، ط:  كريك إدكارد كوردف2
. 16.، ص1994، ، دمشق، مطابع كزارة الثقافة40 اتٟركة لغة ات١مثل، ت٣لة اتٟياة ات١سرحية، العدد: كركمي عوني3
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حاملة ات١شاعر كات١عاني إذ لا تٯكن اف نتجاىلها بأم شكل من الأشكاؿ، كىي صورة حقيقية سواء تواجدت مع 

الفعل أك مع رد الفعل، كىي فلسفة متكاملة تناقش موضوعان متكاملبن كناتج ىذا النقاش ىو العرض ات١سرحي 

بتوليداتو كصراعاتو، فأية فلسفة تنبثق من اتٟركة سوؼ تٖدد فلسفة العرض كبغض النظر عن اتٕاىات كمذىبيات 

أك أساليب كمناىج تلك الفلسفة، كت٫ية كانت أـ طبيعية، رمزية أك تعبتَية، لأف ات١سرح بطبيعتو ت٭تاج الذ تٖليل 

كمي كبتَ للشفرات ات١تولدة منو، كأننا قد لا ت٨تاج الذ تٚيع اتٟركات أك ت٢ذا الكم ات٢ائل بل ت٨تاج للوصوؿ الذ 

 .أت٪وذج حقيقي أك ت٪اذج حركية تعبر عن تعددية الفعل كردكده لإيصاؿ تلك الأفكار بأساليب متعددة

كإف اتٟركة على ات١سرح في تغتَ دائم كلا تٯكن بطبيعة اتٟاؿ حصرىا كفق ات١فاىيم الطبيعية كنقلها نقلبن ايقونيان، أم 

تٔعتٌ اف تكوف ذات كظيفة رتٝية ت٤ددة أك أحادية اتٞانب، إذ تعاملت بعض الاتٕاىات الإخراجية مع اتٟركة 

على أساس انها مدلولات طبيعية كبهدؼ تقريبها من الواقع لتفادم السقوط في فخ ات١بالغة التي تبعدىا عن ات١ألوؼ 

 مراعاة الانتباه اللبمعقوؿ معفتصبح عندئذ حركات غتَ مألوفة كتٯكن استخداـ ىذا الأختَ قصديان في ات١سرحيات 

لأف لا تفقد معناىا لتصبح حركات عشوائية، لأف اتٟركات إذا فقدت معناىا كمشاعرىا ستؤدم بات١تلقي الذ 

بالرغم من كجود حركات مطلقة كثتَة في " التشتت كالتخبط كتقطع ذلك ات٠يط الشفاؼ الذم يربطو بالعرض ك

، لأف تٚيع الأفكار 1"ف ىناؾ حركات تقود العلبقات ات١تبادلة بتُ الشخصيات ت٨و ىدؼ من الأىداؼإالواقع ؼ

النابعة من ات١سرحية يؤمَنُ كصوت٢ا عن طريق الإتٯاءة كاتٟركة، حتى كأف كاف اتٟوار تٝة بارزة فيو، لأف مسرحيات 

الأفكار لا تٯكن ت٢ا اف ت٘د جسور الفهم كالتلقي إلا عن طريق اتٟركة كالإتٯاءة فاستخدامهما كوسيلتتُ صادقتتُ 

ما ينطبق على الكوف تٯكن اف ينطبق على " كتٯكن استغلبؿ الواقع كمنطلق إذ . للفكرة كإيصاؿ معانيها ات١طلوبة

ات١سرح أم أف التغيتَات التي تٖصل في الكوف لا تتأثر بتغيتَات في جوىر الذرات بل في حركتها كتغتَ ترتيبها 

                                                           
. 28ص. 1974عنايات عزمي، القاىرة، مؤسسة فرانكلتُ للطباعة كالنشر، :  الأكجو العديدة للرقص، تر: سوريل ككلت1
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بالنسبة لبعضها، فالشخصيات في ات١سرح لا تتوضح من خلبؿ التغيتَات كالتحولات، إت٪ا تتوضح من خلبؿ حركة 

 .1"الشخصيات كتغيتَ ترتيبها على ات١سرح بالنسبة لبعضها البعض

  :أنواع الحركة في المسرح:  المطلب الثالث 
ىو مصدر ت٭دد الأصناؼ لكل الأشياء، كات١قصود بأنواع اتٟركة، ىي أصناؼ اتٟركات، كتٔا  (النوع)إف اصطلبح 

ف يكوف ىناؾ تنوع في أأف اتٟركة تتبدؿ كتتغتَ كفقان لتغتَات البيئة كمصادر استنباطها، لذا أصبح من البديهي 

، التي صنفها علماء (الدكافع)اإذ اف تٚيع ات١تغتَات التي سات٫ت في تكوين تلك الأنواع ت٢ا علبقة مباشرة بػ" اتٟركة

 شعورية للشخصية، فالأكلذ تكمن في دخيلة النفس البشرية حيث تتضح خطوطها كالاالنفس بالدكافع الشعورية 

بشكل مباشر كغتَ مباشر عن طريق الوضوح، أما الثانية فأنها تكمن في العقل الباطن ات١ستتً كالتي يشوب 

خطوطها الشك كالريبة من خلبؿ مرجعياتها العتيقة، دكف اف يدركها الشخص بشكل كاضح كمباشر كتٖدد 

 .2"اتٟركة الاضطرارية كاتٟركة الانعكاسية كاتٟركة التقنية"اتٟركات بالأنواع الآتية 

كىي تلك اتٟركة التي يرتٝها ات١ؤلف كجزء لا يتجزأ من الفكرة أك ات٢دؼ أك اتٟدث، كما : اتٟركة الاضطرارية

، كمن جانب آخر لا يكوف ات١خرج ملزمان بكل (شكسبتَ)لػ (عطيل)ت٭دث في مشهد سقوط ات١نديل في مسرحية 

ما يضعو ات١ؤلف بتُ أقواس، إذ اف بعض ات١خرجتُ يشطبوف الأقواس منذ القراءة الأكلذ للنص، ليضعوا بدت٢ا أقواسان 

 .جديدة ترتبط ببنية نص ات١خرج حتى تستقر بشكلها النهائي في نص العرض

كىي ترتٚة فعلية تتصل اتصالان مباشران بعامل الشعور، كقد يتعمد ات١خرج في إخفاء مشاعر : اتٟركة الانعكاسية  

صادقة لشخصية البطل أماـ البطلة، غتَ أف اتٟركة تكشف ىذا الإخفاء، كالعكس ت٭دث حينما تٮص البطل 
                                                           

 نظرات في فن التمثيل، كزارة التعليم العالر كالبحث العلمي، جامعة بغداد، كلية الفنوف اتٞميلة، بغداد، : يوسف عقيل مهدم1
 25، ص1988دار الكتب للطباعة كالنشر 

، 1966, صدقي حطاب، بتَكت، مؤسسة فرانكلتُ للطباعة كالنشر:  فن ات١سرحية، تر:ب، كجتَالد أيدس بينتلي.  ميليت فرد2
. 138.ص
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من كالدتو عندما  (ىاملت)ف حركتهما تكشف كل خفي مثل حالة نفور إمشاعره السلبية أماـ البطلة أك العكس ؼ

اكتشف سر خيانتها لأبيو مع عمو كعلم النفس اتٟديث قد قاـ على ثلبثة أت٪اط من ردكد الفعل بالنسبة لتلك 

  :ات١ثتَات التي ت٢ا علبقة مباشرة باتٟركة الانعكاسية كىي

ردكد فعل باتٕاه ىذه ات١ثتَات التي تتمثل باللحظات اتٟاتٝة ت١كبث اتٕاه الساحرات كترتٚة ردكد أفعالو الذ  "

 .لشكسبتَ (مكبث)حقيقة بعد اف كانت كت٫ان في ت٥يلة الليدم مكبث في مسرحية 

أكديب )ردكد فعل ضدىا التي تتمثل بلحظات اتٟسم التي أقدـ فيها أكديب على قتل أمو جوكاستا في مسرحية 

 .لسوفوكلس (ملكان 

 كالتي حاكؿ من خلبؿ صراع ديدمونةالتي تتمثل في تٟظات الشك الأكلذ لعطيل بزكجتو  ردكد فعل بعيدان عنها

 .1"مرير أف يكذب ات٠بر

عليها كىي أيضان  إف النمط الأكؿ من ردكد الفعل ما ىو إلا دافع ت٨و الأشياء التي تثتَنا فنقتًب منها للبستحواذ

 .دافع ت٨و الأشياء التي لا نكتمل بدكنها

أما النمط الثاني فهي اتٟركة سريعان باتٕاه ذلك ات١ثتَ، ات٢دؼ منها أما اف يكوف ىدفان يسحقو كأما اف يكوف 

 .ات٢دؼ مسحو من الذاكرة أم تٕاكزه بطريقة ما

أما النمط الثالث من ردكد الفعل فهو ما ينصب في تلك المحاكلات اتٞادة للببتعاد عن ذلك ات١ثتَ ككبح تٚاح تلك 

 .الغزيرة

                                                           
. 20. اتٟركة لغة ات١مثل، مرجع سابق، ص: كركمي عوني1
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كىي منطقة مفرغة ت٘امان للمخرج يفعل بها ما يشاء كفق ضركراتو الإخراجية، فقد تتعلق ىذه اتٟركة : اتٟركة التقنية

بإيصاؿ فكرة ما، أك لإعطاء تٚاؿ ما، أك ليشتَ بها لدلالة ما، كقد تكوف لضركرات فنية ككذلك يستطيع ات١خرج 

إف يزاكج بتُ تلك اتٟركات مستمدان تبريراتو من خلبؿ تٖليلو كتفستَه للنص ككذلك من خلبؿ مشاعره اتٕاه 

 .الشخوص كأىدافهم

 .الدوافع وفق الحركة أشكال : الثالث المبحث

 الحركة في المسرح: المطلب الأول
 كعلى كأساليب طرائق يبتكركف جعلهم ما ىو( الدكافع )موضوع حوؿ النفس علماء بتُ الدائر اتٞدؿ تطور إف

 كاضحان  تأثتَان  أثر ت٦ا الشخصية تٖليل سبل في غتَت نفسية، طبية أك إنسانية، أـ كانت علمية ات١ستويات، تٚيع

 الدكافع موضوع حوؿ جدلان ( )*( ماكدكغل )أثار كقد عاـ بشكل اتٟياة مفاصل كعموـ خاص بشكل ات١سرح في

 كل جوىرية بصورة تشكل كىي معتُ اتٕاه على السلوؾ تٕبر عقلبنية موركثة قول أنها " على إليها أشار التي

 بالدكافع خاصة عمل آلية الذ توصلو أتْاثو خلبؿ من أكد إذ ،1"فيو يفكركف أك بو كيشعركف الناس يفعلو شيء

 السطح على كاضحة تظهر التي الداخلية اتٟالات من حالة لكل تفستَ إت٬اد ت٨و متأنية خطوات تٗطو التي

 .تنشيطو ات١راد ات٢دؼ ت٨و السلوؾ كتٖفيز استفزاز على اتٟالات ىذه تعمل إذ ما فعل على للرد نتيجة ات٠ارجي

                                                           
. 21. ات١رجع سابق، ص1
دافيدكؼ : للمزيد ينظر. ”الغرائز“عالد سلوؾ إنكليزم، أطلق على الدكافع مصطلح  (1918-1871)كليم ماكدكغل  (*)

. 431.ص, 1983، القاىرة، الدار الدكلية للنشر كالتوزيع، 3سيد الطواب كآخركف، ط: لندا ؿ، مدخل علم النفس، تر
 عالد كباحث كت٤لل نفساني كلد في مورافيا، صاحب مدرسة التحليل النفسي،للمزيد ينظر (1939-1956)سيغموند فركيد ** 
. 285. ص،1986 ،دار الصحوة للنشر كالتوزيع،  تاريخ علم النفس كمصادره، القاىرة:ربيع اتٛد شحات: إلذ
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 تناكؿ فقد ات١سرح، حقل في ات١ؤثرين أىم بتُ من فيعتبر النفسي التحليل مدرسة صاحب ،( )*(فركيد )أما    

 ثلبثة على تٖتوم الشخصية قول أف على أكد قد أنو كما نفساني، منظور كفق كحللها كات١وضوعات الشخوص

 اف كما الشخصية، عند كاللبشعور الشعور موضوع تأكيده الذ إضافة( الأعلى كالأنا كالأنا ات٢و: )ىي أقساـ

( أدلر الفريد )ك 1(يونغ كارؿ )أمثاؿ من ات١سرح على تأثتَىم في( فركيد )من شأنان  أقل يكونوا لد آخرين ىناؾ

 .آخر منظار من الشخصية تناكلا ، كقد***

 للشخصية، تناكت٢م ت٣رل في تصب كانت ككلها مغايرة باجتهادات ات١واضيع نفس تناكلوا قد آخركف علماء كىناؾ

 الفعل أف على معتمدين كتقنيتُ كت٥رجتُ مؤلفتُ التحليلبت تلك من ات١سرح أقطاب استفاد ات١نطلق ىذا كمن

 كأطلق موضعية أك آخر إلذ مكاف من اتٞسم بها ينتقل انتقالية، اتٟركة ىذه أكانت سواء باتٟركة تٯتاز ات١سرحي

 "الإتٯاءة" اصطلبح عليها

 الذ ت٭تاجاف موضعاف كانا كاف حتى السكوف أك الثبات ىذا اف غتَ السكوف، أك للثبات أحيانان  ات١مثل ت٭تاج قد

 الشخوص بتُ مباشر غتَ أك مباشران  اتصالان  تٖتاج بطبيعتها الأفعاؿ لأف معناىا على تدؿ حركة أك إشارة أك إتٯاءة

 من فلببد( ات١ونودراما )الواحدة الشخصية ذات ات١سرحيات تٚيع ىذا كيشمل اتٟدث قلب في يكونوف الذين

 كفي ات١تلقي مع أك حولو من مع أك ذاتو مع علبقتو تشمل ت٤ددة بنية ذات علبقات عدة الشخصية ت٢ذه تكوف

 .ات١عاني تلك لتوضيح الفاصل ات٠ط ىي اتٟركة تكوف اتٟالات تلك كل
                                                           

عالد نفساني أىتم بدراسة علم الأساطتَ، الدين، الرموز القدتٯة، الطقوس، عادات الشعوب  (1961-1875) كارؿ يونغ 1
كخلص إلذ نتيجة ات١ثتَ فيها شخصية الفرد نتاجان ككعاء ت٭توم تاريخ … البدائية، الأحلبـ، أمراض العاصبتُ كىلوسة الذىانيتُ

 الإبداع في الفن ،كزارة التعليم العالر كالبحث العلمي، جامعة بغداد، كلية الفنوف :صالح  قاسم حستُ : إلذللمزيد ينظر. أسلبفو
. 18.، ص1988مديرية دار الكتب للطباعة كالنشر، , اتٞميلة، بغداد

 أساس على كتفستَ ات١وقف التسامي أساس على الإبداع تفستَ في فركيد مع اختلف نفساني عالد( 1937-1870 )أدلر الفريد
 جامعة العلمي، كالبحث العالر التعليم كزارة الفتٍ، النفس علم :سعيد ت٤مد طالب أبو: ينظر إلذ للمزيد بالنقص، الشعور عقدة

. 184.ص ،1990 العالر، التعليم مطبعة بغداد اتٞميلة، الفنوف كلية بغداد،
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 ما العرض خلبؿ مستمرة تبقى ات١مثل حركة " لأف كات١عنوم ات١ادم تٔعناىا تتوقف لا ات١سرح خشبة على اتٟركة إف

 أف للمثل تٯكن فلب الأثر، في ت٘ثيل أك معايشة حالة في ات١مثل يبقي الذم الفعل بها كنعتٍ دافعة، قوة ىناؾ دامت

 الشخصية مكانة مع كالفعل، الرغبة مع تتناسب ىنا الدافعة كالقوة التمثيل، بدء قبل عليو كاف ما إلذ يعود

 .كاسع بشكل اتٟركة على اعتمادىا إذ ،(ات١ايم مسرح)بػ يسمى ما على ت٘امان  ينطبق كىذا ،1"كحضورىا كأفعات٢ا

 كانت سواء البيئة بنية في أثرت التي ات١ؤثرات كفق ملبت٤ها كتٖددت ات١سرحية العصور عبر اتٟركة بنية تشكلت

 التأثتَات عن فضلبن  سياسية أك اقتصادية تغتَات من كيتخللها تٗللها ما أك نفسية، أك اجتماعية أك طبيعية

 ات١سرحي الإخراج عملية في كظفت دلالية ت٤مولات ذات حركية أشكالا أنتجت ات١ؤثرات تلك كت٣مل ات١يثيولوجية،

  :الآتية الأشكاؿ في كت٘حورت

 .ات١ستقيمة اتٟركة

 .الدائرية اتٟركة

 .ات١وضعية اتٟركة

 .ات١نحية اتٟركة

 .ات١تعرجة اتٟركة

  :ات١ستقيمة اتٟركة 

                                                           
 26ص, مرجع سابق, نظرات في فن التمثيل: يوسف عقيل مهدم1
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 استخدامها تٯكن لا إذ كصراع حدث من سبقها ما أساس على ات١رسومة، أىدافها لتحقيق ات١ستقيمة اتٟركة تسعى

 من ات١سرح خشبة على توظيفها اف كما ،1" ات٢امة للمواقف اتٟركة من النوع بهذا ت٭تفظ " بل كاف موقف أم في

 اليمتُ أسفل من ات٠شبة على الكاملة ات١ساحة يقطع لأف بات١مثل تسعى فهي خطورة من تٮلو يكاد لا ات١خرج قبل

 عن لشذكذىا جدان  قليلة تكوف كتكاد العكس، أك ات١سرح، أعلى إلذ ات١سرح أسفل من أك اليسار أسفل إلذ

 كدقيق كاضح بشكل كسكناتو حركاتو تٚيع تصل أف ت٬ب منظور كائن ات١خرج نظر كجهة من ات١مثل لأف القاعدة

 تكوف عندما" اتٟركات ت٢ذه اتٟاجة تصبح إذ كالطبيعية، كالواقعية الكلبسيكية ات١سرحيات في كخاصة ات١تلقي إلذ

 بطيئة أك سريعة تكوف كقد خفيفة أك ثقيلة تكوف كقد مباشرة تكوف قد إلذ أنها إضافة ،2"كمبسطة قوية الدكافع

 كبسيطة، قوية كدكافعها كالصرامة الضغط كعن كالصدؽ كالاستقامة كات١باشرة اتٟزـ عن ات١ستقيمة اتٟركة كتعبر

 مواجهة في اتٟاؿ ىو كما الشخوص بتُ ات١واجهة كمشاىد ات١سرحية العركض في الذركة مشاىد ذلك كمثاؿ

( ترسياس )مواجهة تٟظة الذ إضافة. صحيح كالعكس( سوفكليس)لػ( انتيغونا )مسرحية في(  لآنتيغونا(  )كريوف)

 .صحيح كالعكس( سوفكليس)لػ( ملكان  أكديب )مسرحية في( اكديب)لػ

 :الدائرية اتٟركة 

 اشتباؾ يصور حركي بتشكيل مدعومان  ات١خرج لو تٮطط الذم ات١يزانستُ ضركرات كفق الدائرية اتٟركات تتباين      

 دكافع عن يعبر دلالر ت٤موؿ ذات حركات لضخ أك العرض شخوص في الكامن الصراع خلبؿ من العلبقات

 الذم ات١شهد ذلك، مثاؿ برتٮت، مسرحيات أغلب في كاضحان  نراه ما كىذا. متداخلة فضاءات ضمن الشخصية

 .اللبمعقوؿ مسرحيات في أك( غاليليو غاليلو )مسرحية في( أندريا)ك( غاليلو )بتُ يدكر

  :ات١وضعية اتٟركة    

                                                           
. 172-171.، ص1961أمتُ سلبمة، القاىرة، مكتبة الات٧لو ات١صرية، :  الإخراج ات١سرحي، تر:نيلمز ىيننغ: إلذ ينظر1
. 27.نظرات في فن التمثيل، مرجع نفسو، ص: يوسف عقيل مهدم2
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 دكف ما معتٌ عن للتعبتَ خاص بشكل ات١خرج يستخدمها التي اتٟركات أىم بتُ من كاحدة ات١وضعية اتٟركة تعُدّ 

 ىي" ك ات٠شبة، على تظهر حينما  بالانسجاـ ت٦تلئة صورة في لتقدتٯو الفعل ت٤اكاة عملية أم اتٟوار، الذ اللجوء

 1."للجمهور ات١مثل يقدمو الذم اللبلفظي التمثيل فسيفساء في الوحيد اتٟجر

 تقريبان  تطلعنا ات١سرحية، ىذه طبيعة حسب ت٘ثل التي ات١سرحية على قليلبن  أك كثتَان  تطلعنا ات١مثلتُ حركات" إف إذ 

 حركة " كىي( الإتٯاءة )اصطلبح اتٟركة ىذه على يطلق إذ ،2" الإتٯاء بفن متعلق الأمر كاف إف شيء كل على

 صغتَة كحركة الكلبـ عن يغتٍ معتُ معتٌ تؤدم قد بالأصابع صغتَة فحركة متحركة، كمعاني دلالات ت٢ا موضعية

 اتٟركة تشكل فعملية ،3"ات١شاعر عن كالتعبتَ ات١قاصد من الكثتَ توضيح في دكرىا ت٢ا يكوف قد كالكتف الرأس من

 منها الإكثار كعدـ الإتٯاءات تلك استخداـ في الاقتصاد خلبؿ من الشخصية حركة تشكيل بعملية دلاليان  ترتبط

 التي العركض إف عن فضلبن  ،(ات١ايم )عركض في الإتٯاءات ىذه تكثر ما كغالبان  الفعل، صورة تشويو إلذ تؤدم لأنها

 ات١تموضعة ات١وضعية باتٟركة ات١رتبطة التعبتَية الدلالات ذات الإتٯاءات من كبتَ بكم تزخر أيضان  ىي اتٟوار تٖتوم

 .ات١سرحي العرض داخل

 

 

 

                                                           
. 28. نظرات في فن التمثيل، مرج سابق، ص: يوسف عقيل مهدم1
طرازية اتٟركة لدل العراقيتُ القدماء كتشكيل جسد ات١مثل، تْث منشور، ت٣لة :  حستُ صفاء الدين، كسامي عبد اتٟميد2

، كزارة التعليم العالر كالبحث العلمي، جامعة بغداد، كلية الفنوف اتٞميلة، بغداد، مطبعة اتٞامعة، 7، مج26الأكادتٯي، لعدد
. 80.، ص1999

جبرا جبرا إبراىيم، الأسطورة كالرمز، ت٣موعة مقالات نقدية، :  مقتبس من:ؿ، رمزية الإتٯاءة في مسرحيات برتٮت.  ىيلرركبرت3
. 81.، ص1980بتَكت، ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر، 
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  :ات١نحنية اتٟركة

 منحتٍ خط في الستَ على الناس يعتاد " إذ الآخر البعض اتٕاه بعضها الشخصيات أفعاؿ ردكد عن ناتٕة كىي

 ارتبط إذا منحتٍ خط في الشخص يستَ ما كغالبان . مستقيم خط في للستَ تدفعهم قوية دكافع ىناؾ كانت إذا إلا

 اتٟركة شكل لأف ،1"منحنية حركات فأنها لأبيو الانتقاـ على يصمم أف قبل( ت٫لت )كحركات متعددة بعلبقات

 كفق مقننة ليست اتٟركات كىذه النفسية، حالتها كبتُ الشخصية بتُ الوارد التناقض أساس على مبتٍ ات١نحنية

 ات١سرحي، العرض زمن طوؿ على كانصهارىا العلبقات عجلة دكراف مع متوافقة تأبٌ أنها بل كاتٟركة، الثبات مفهوـ

 يكوف التي الواقعية ات١سرحيات في يردِ ما عكس على كالتناقضات، الاختلبفات أساس على تعتمد بناءتيها اف إذ

 أك داخلي صراع من تعاني أك الشخصية في ما خلل ىناؾ يكوف حينما لكن مستمر، توافق في كاتٟركة اتٟوار فيها

 كقد ضعيفة أك ثقيلة تكوف كقد مباشرة ات١نحنية، غتَ اتٟركة تكوف اتٟاؿ، إذ في التناقضات تلك فتظهر خارجي

 كدكافعها الوضوح كعدـ ات١باشرة كعدـ كات١خاتلة كالالتواء ات٠داع عن ات١نحنية اتٟركة كتعبّر  بطيئة أك سريعة تكوف

 في( أدموند )كشخصية( شكسبتَ)لػ( عطيل )مسرحية في( ياغو )حركات تٚيع ذلك بسيطة، كمثاؿ كغتَ قوية

 .(البندقية تاجر )في( شايلوؾ)ك( شكسبتَ)لػ( الثالث ريتشارد )مسرحية في( الثالث ريتشارد)ك( لتَ ات١لك)

  :ات١تعرجة اتٟركة

 تٕذب اف أما" فػ ما، ت٢دؼ سوم، غتَ بشكل الستَ أك ما، تٗبط أك ما، صدمة عن ات١تعرجة اتٟركات تعُبرّ 

 حوؿ يدكر الشخص فأف كاحد كقت في معان  العلبقتاف اجتمعت فإذا عنو تبعده أك الشيء ت٨و الشخص العلبقات

 الشخصية من النابعة خصوصياتها ت٢ا ات١تعرجة اتٟركات استخداـ أف إذ ،2 "ت٭جم أـ أيقدـ يدرم لا كىو الشيء

 كقد مباشرة غتَ ات١تعرجة اتٟركة العرض لأف ضركرات حسب ات١خرج يوظفها التي دلالاتها تٚاليات في كتنتظم
                                                           

. 63.صدقي حطاب، مرجع سابق، ص:  كجتَ الدايدس، فن ات١سرحية، تر: مليت قريب1
 .80.طرازية اتٟركة لدل العراقيتُ القدماء كتشكيل جسد ات١مثل، مرجع سابق، ص:  حستُ صفاء الدين، كسامي عبد اتٟميد2
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 كعن التًدد كعن ات١باشرة عدـ عن ات١تعرجة اتٟركة كتعُبرّ  بطيئة أك سريعة تكوف كقد ثقيلة، أك ضعيفة تكوف

 الانتقاـ عملية على ىاملت يقدـ عندما ذلك كمثاؿ كمعقدة، قوية كدكافعها كات١راكغة الصراحة كعدـ الغموض

 .لأبيو

  المسرح في الحركة أبعاد : الثاني المطلب
 رؤية في كاسعة مساحة أخرل، جهة من العاـ كاتٟدث جهة من كحركاتها الشخصية بتُ اتٞمالية ات١ساحة تأخذ 

 التي كات٠اصة العامة اشتًاطاتها كحسب دقيقان  تٗطيطان  البناءات من سلسلة بعد ت٢ا تٮطط فهو ات١سرحي، ات١خرج

 نطاؽ في كالسيطرة، تدخل كالطاقة كالسرعة الاتٕاه أف إذ ثانوية، أك رئيسة تكوف قد أفعاؿ على بناءىا في تٖتوم

 أف البديهي من كاف لذا ات١سرحي، العرض فرضية تٖكمها متغتَات كفق تتشكل اتٟركة أف كتٔا اتٟركية، الأبعاد

  :كالآبٌ كىي اتٟركة أنساؽ ارتباط ذات خصائص بعُد لكل يكوف كأف كمهامها أبعادىا في تتنوع

  :الاتٕاه

 يؤكد إذ كدكافعها، اتٟركة اتٕاىات تٚيع عن مباشرة مسؤكلية ات١سؤكؿ ىو ات١سرحي ات١خرج يكوف ما غالبان     

 اتٕاىات كفق كتقسيماتها( ات٠شبة )ات١نصة أت٫ية على اتٟركي الاتٕاه موضوع في( دين الكسندر )ات١سرحي ات١نظر

. باتٕاىها اتٟركة رسم ككيفية الاتٕاىات ىذه لأت٫ية كاملبُ  تٖليلبن  يعطي إذ كأسفل، كأعلى كالوسط كاليسار اليمتُ

 إما أف فالاتٕاه قوية، كمناطق ضعيفة مناطق دائمان  ىنالك أف على ذلك مبرران  كالضعف القوة عنصرم على معتمدان 

 ات١وضع في الوقوؼ كباستثناء الوقوؼ تثبيت في الاستمرار أك عنها بعيدان  أك( مادة أك شخص )الدافع ت٨و" يكوف

 يتم العمليات ، كىذه1"الدافع عن بعيدان  أك ت٨و الاتٕاه في ت٤صورة فهي اختلفت مهما الانتقالات تٚيع فإف

 اتٕاه حركة كلكل اتٟركة لصيق الاتٕاه لأف اتٟركية كاتٕاىاتها الأفعاؿ " كتنظيم تٖديد خلبؿ من عليها السيطرة

                                                           
. 81.  طرازية اتٟركة لدل العراقيتُ القدماء كتشكيل جسد ات١مثل، مصدر سابق، ص: حستُ صفاء الدين، كسامي عبد اتٟميد1
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 ت٨و اتٕاه فهناؾ التقدـ في التغتَات كعدد للحركة الشامل بالتقدـ قياسو كتٯكن الشخص بها يقوـ حتُ تأخذه

 .1"شخص أك شيء عن اتٕاه كىناؾ شخص أك شيء

  :السرعة   

 تقطعها التي كات١ساحة كسرعتها فاتٟركة ات١سرحي، للعرض العاـ ات١نظور كفق صورىا تتشكل أبعادان  اتٟركة لسرعة إف

 اتٟركة تكوف " فقد الآخر أحدىا يكمل منتظمة تْلقات بالأخرل الواحدة أضلبعو ترتبط مهمان  مثلثان  تشكل

 عن يعبر السرعة في معدؿ ككل معينة قيمة اتٟركة سرعة من معدؿ كلكل كبتَة مساحة تأخذ لا كلكنها سريعة

 عن تعبر البطيئة اتٟركة أف حتُ في النامية كات١شاعر ات١تأججة العواطف عن تعبر السريعة فاتٟركة. معينة مشاعر

 2."الأحياف أغلب في البطيئة اتٟركة من أقول السريعة كاتٟركة كالتًيث، ات٢دكء

 كىذا اتٟوار، كإلقاء اتٟركة في السرعة، كمعدؿ بالإيقاع، الشعور ىو ات١سرحي، ات١خرج بو يتفرد ما أىم بتُ من إف

 ت١زاج تٮضعاف بدكرت٫ا اللذين السرعة، كمعدؿ الإيقاع بتُ الانسجاـ خلق على قدرة يسنده أف ت٬ب الشعور

 العرض داخل ات١رسوـ ات٢دؼ ت٨و متواصل تواتر ت٠لق ات١تلقي على تأثتَ ذات متغتَة تْالات ت٘ر التي الشخصية

 بالزمن قياسها كتٯكن معينة سرعة الإنساف بها يقوـ ،حركة فلكل الإنساف لصيقة السرعة أف يعتٍ ت٦ا. ات١سرحي

 بات١نطوؽ معرفتنا خلبؿ من إلا يأبٌ لا السرعة تٔعدؿ معرفتنا أف إذ كأىدافها، كدكافعها اتٟركة كبسرعة تقطعو الذم

 اتٟركة إيقاع يعطينا الذم ىو السرعة معدؿ أف ،(كأىدافها الشخصية سلوؾ )السلوؾ من بات١طلوب أك اتٟوار من

 في سرعتو كتٔعدؿ بالإيقاع كإحساس بشعور ات١خرج يتميز أف" إلذ ت٭تاج إذ بالإيقاع، رىتُ السرعة معدؿ أف كت٢ذا

 الذم العمل لإت٧اح بٍ كمن النص كت٤تول يتجانس تٔا كاتٟوار اتٟركة انسيابية بذلك ليضمن كالصوت اتٟركة

                                                           
.  الصفحة نفسها: ات١رجع السابق1
خالد سعيد، ت٤اضرات ألقيت على طلبة :  ت٤اضرات في أسس الإخراج ات١سرحي، مطبوعة على الآلة الكاتبة، تر: لويك جوس2

 .100.، ص1965الدراما في معهد شيكاغو، 
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 كاضحان  بعدان  يعطي ، ت٦ا1"ات١طلوب الفتٍ بات١ستول ات١خرج كأساليب ات١ؤلف أفكار لإيصاؿ شك بلب سيؤدم

 .ات١تعددة ات١تلقي رؤية كفق كدلالاتها للحركة

  :الطاقة     

 كامنة طاقة ىناؾ" إف إذ بو، ات١ناطة بالواجبات يقوـ كي جسد، أم تغذم طاقة ىناؾ تكوف اف الطبيعي من     

 الضركرية بالقوة الطاقة كتقاس ت٭فزىا الذم الدافع أك ت٭ركها الذم المحرؾ على الطاقة قيمة كتتوقف. مستعارة كطاقة

 اتٞهد تعتٍ الطاقة اف ، كما2"اتٟركة تنفيذ عند المحررة بالقوة ات١ستنفذة الطاقة كتقاس ما، حركة أك ما عمل لتنفيذ

 التي القوة إنها اتٟركة، أثناء ات١صركفة الطاقة بو كيقصد صاحبها يبذلو معتُ جهد حركة لكل " أف أم ات١صركؼ

 ات١ستمرين كالاستًخاء الشد تشمل كالتي اتٟركة لتنفيذ الضركرية بالقوة اتٞهد قياس كتٯكن كاستمراريتها اتٟركة تديم

 عرض ستَ خط طوؿ على ليوزعها مبرمج بشكل طاقاتو يستثمر ات١مثل اف  إذ"انتهائها كحتى اتٟركة بداية من

 أف إذ" الفسلجية بطبيعتو متكاملة معرفة خلبؿ من اتٟركة في الاقتصاد تٔبدأ مستعينان  منظم بشكل ات١سرحية

 أف الوقت نفس كفي. نهايتو كليس للتطور النهائية الصورة مرة كل في ىو ركيدان  ركيدان  ات١مثل عنو يعبر الذم اتٟضور

 باتٟياة ات١رتبط اتٞزء ذلك.. اتٟي اتٞسد أم للطاقة التطور نفس ىو اتٟضور إف حضور، ىو الشكل إلذ مركر كل

  .3"المحد بات١عتٌ

  :السيطرة     

                                                           
. 41. كسامي عبد اتٟميد، مبادئ الإخراج ات١سرحي، مصدر سابق، ص: فريد بدرم حسوف1
. 79. طرازية اتٟركة لدل العراقيتُ القدماء كتشكيل جسد ات١مثل، مصدر سابق، ص:  حستُ صفاء الدين، كسامي عبد اتٟميد2

. 42.سابق، صاؿ ات١رجع 3
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 إلا ت٭صل اف الضبط ت٢ذا تٯكن كلا لضبط، ت٭تاجاف إذ شعورم لا أك شعورم أما بدافعتُ، اتٟية الأجساـ تتحرؾ

 كسرعتها اتٕاىها خلبؿ من اتٟركة بعد تٖدد اف تستطيع تٔنظومة أىدافو الذ يوجهو تْيث عليو يسيطر ما بوجود

البصرية  كبالعناصر كالمحرؾ بالدافع …كتتأثر كاتٟركية، الصوتية العناصر بتُ توحّد اف للسيطرة تٯكن" ك كطاقتها

 تعتٍ السيطرة أف ،كما1"كالتصميم بالتفكتَ أيضان  كتتأثر ضبطها عدـ أك الأعصاب بضبط كذلك.. كتتأثر

 دافع ىناؾ يكوف عندما الشخص كيتحرؾ حركتو على ات١تحرؾ الشخص سيطرة مقدار" بو يقصد إذ التحكم

. طوعية السيطرة تكوف عندىا رغبة ت٣رد ىناؾ يكوف عندما أما طوعية، غتَ سيطرتو تكوف عندىا. للحركة غلبب

 عليها ت٨صل أف نستطيع التي كالتناسب النسبة مبدأ كفق تٚاليتها على اتٟفاظ مع ،2"اتٟركة تنظيم معناه كالتحكم

 في اتٞماؿ صفات من الثالثة الصفة أما الإيقاع ت٘ثل كالثانية الوزف ت٘ثل الأكلذ " تٚالية صفات عدة خلبؿ من

 كأت٪ا طليقة حرة تتحرؾ الأعضاء فتًل عضلي جهد كل من خالية بأنها توت٫نا التي اتٟركة كىي الرشاقة فهي اتٟركة

 اف إذ اتٕاىها قسرم فعل أم ت٦ارسة دكف نفسو اتٞماؿ من نابعة أخرل صفات ت٘تلك انها ،كما3 "النسيم ت٭ركها

 .4"كالوزف كالإيقاع كالانسجاـ القوة مثل تٚالية صفات عدة ت٘تلك كما كمزاجية فنية قيمة " للحركة

  :اتٟركي التًكيب     

                                                           
. 80. سابق، صمرجع طرازية اتٟركة لدل العراقيتُ القدماء كتشكيل جسد ات١مثل، : صفاء الدين، كسامي عبد اتٟميد1
 طلبة على ألقيت ت٤اضرات سعيد، خالد: تر الكاتبة، الآلة على مطبوعة ات١سرحي، الإخراج أسس في ت٤اضرات: جوس لويك 2

 .100.ص ،1965 شيكاغو، معهد في الدراما
. 42. سابق، صمرجع كسامي عبد اتٟميد، مبادئ الإخراج ات١سرحي، : بدرم حسوف3
. 80.  طرازية اتٟركة لدل العراقيتُ القدماء كتشكيل جسد ات١مثل، مصدر سابق، ص: حستُ صفاء الدين، كسامي عبد اتٟميد4
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 عدت٫ا تٯكن إذ التقنية، اتٟركة نوع تشكيل في تدخل التي الأساسية العناصر من كاحدان  اتٟركي التًكيب يعُدّ      

 بٍ ات١خرج، بنص كمركران  ات١ؤلف نص من بدءان  متعددة مرجعيات على معتمدان  ات١سرحي ات١خرج يكتشفو مهمان  جزءان 

 على تساعده عوامل عدة توافر من لابد جيد حركي تركيب على ات١خرج حصوؿ كلغرض النهائية، العرض صورة

 الذ الفراغ كميل اليها، أخرل أجساـ جذب ت٨و الأجساـ كميل حركية، حالة أت٬اد ت٨و الأجساـ ميل" كىي إت٬اده

 عن التعبتَ في تساعدىا حركية حالة تركيب ت٨و الأجساـ ميل في الأكؿ العامل يدخل إذ ،1" ت١لئو الأجساـ جذب

 .شعورية لا أك شعورية أكانت سواء الدكافع عن تعبتَ حالة ىو ات١يل ىذا لأف دكافعها

 أجساـ باتٕاه الأجساـ ىذه لتحقيقها تسعى أىداؼ من سلفان  مرسوـ ىو ما عن تعبتَ فهو الثاني، العامل أما    

 أجساـ عن تْثو خلبؿ من إلا تٯتلئ لا الذم الفراغ فهو الثالث العامل أما. كتطلعاتها أىدافها منظور كفق أخرل

 تٯثل إذ ات١سرحية، الصورة تكوين على كيساعد الفراغ لأجل فراغان  يكوف لا إذ لوجوده معتٌ ليعطي بها تٯتلئ

 عن التعبتَ على قادر فالتكوين الصورة يعتٍ ليس ىو ذلك كمع. المجموعة تصميم أك شكل أك بناء " التكوين

 التكنيك إنو اتٟكاية، يركم لا إنو كالشكل كالكتلة كات٠ط اللوف خلبؿ من ات١زاجية ات١وضوع كحالة ككنو شعور

 معاني ذك جيد حركي تركيب ت٠لق منفصلة أك ت٣تمعة الذكر سالفة العوامل تلك تستخدـ كقد ،2"التصور كليس

 جيدة، صورية قيمة لو ليس كأحيانان  جيدة، صورية قيمة لو إت٪ا قصة عن التًكيب تٮبر لا أحيانان " فػ كدقيقة كاضحة

 لا اف ت٬ب التًكيب صورة إف الاثنتُ، بتُ ت٬مع الذم ذلك ىو التًكيبتُ ىذين من أفضل إف قصة، عن تٮبر إت٪ا

 اتٟركات تٚيع تقييم ،تٯكن إذ اتٟركات قيم  ت٭دد ما كىذا أيضا، معتٌ ت٢ا يكوف أف ت٬ب كإت٪ا فقط تٚيلة تكوف

 لا اتٟركة أت٫ية أف يعتٍ للحركة، ت٦ا تقييم ت٣رد ىي كإت٪ا كالردمء اتٞيد تعتٍ لا.. لكن ضعيفة، أك قوية أنها على

                                                           
، دار اليقظة العربية للتأليف كالتًتٚة كالنشر، بتَكت، 2سامي الدركبي، ط:  مسائل فلسفة الفن ات١عاصرة، تر: جْويوّ جاف مارم1

. 53.، ص1965مطابع دار اليقظة، 
، 1967 سيكولوجية ات٠طوط، ات١كتبة الثقافية، عدد ت٦تاز، القاىرة، دار الكتاب العربي للطباعة كالنشر، : سليماف حسن2
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 التي الوصل حلقة كىي يطورىا، أنو كما الأماـ إلذ كيدفعها ات١سرحية فعل كيديم تٮدـ فعاؿ كعنصر قائمة زالت

 مساحة لو تفرد أف لابد الذم ات١مثل طريق عن ات١تلقي إلذ اتٞمالية كخطوطها كأىدافها ات١سرحية بأفكار تصل

 ات١خرج بيد الذاتية الدكافع تلك تبقى إذ الذاتية، دكافعو عليو ت٘ليو ت١ا طبقان  ات٠اص اتٟركي إطاره تٮلق كافية، لكي

 .ات٢دؼ كتٗدـ مناسبة يراىا التي بالطريقة يوظفّها

  :ات١سرحي كالشغل الإتٯاءات     

 ات١خرج يقدمو أف يريد ت١ا دقيق كتعبتَ منها، يتجزأ لا جزء كىي اتٟركة أشكاؿ من آخر شكل ىي الإتٯاءة إف     

 بناء على العالية قدرتها من اتٟركة ىذه أت٫ية تأبٌ إذ كطركحاتو، أفكاره عن تعبر موضعية حركات خلبؿ من

 في ات١توالية للصور كتقنية كتٚالية فكرية قيمة تعطي انها عن فضلبن  الشخصيات بتُ كالصراع العلبقات كترصتُ

 الإتٯاءات تٚيع ات١خرج يؤشر إذ حوار بلب يكوف كقد اتٟوار يصاحبو قد ات١سرحي كالشغل ات١سرحي، العرض

 ات١تًابط البناء ت٣مل خلبؿ من ات١مثل بواسطة التنفيذ حيز كيدخلها ات١تعددة الدلالات ذات ات١سرحي كالشغل

 إتٯاءات من تقدتٯو يتم ما ككل ات٠شبة، على تصويرىا ات١راد للؤفعاؿ كاضحة صورة إلذ للوصوؿ ات١شهد، بعناصر

 من تقنية حركات كفق منظمة تكوف ما كغالبان  اعتقاديو أك معرفية تٔرجعيات مرتبط يكوف أف لابد مسرحي كشغل

 من ىويتو على كتؤكد كعات١و الدرامي الفاعل الإتٯاءة تٕسد " إذ اللبإرادم أك الإرادم بالفعل كمرتبطة ات١خرج قبل

 اتٟركات من سلسلة " ابتكار في ات١تعددة أساليبو كفق ات١خرج ، يوجهو1"حقيقي كفضاء حقيقي جسد خلبؿ

 كىو ات١مثل بها يقوـ التي كاتٟركة اتٞماعة، في التمثيلية اتٟركة بتُ فارؽ ىناؾ أف إذ دلالاتها، ت٢ا التي التمثيلية

 اتٟركة في الاقتصاد مبدأ كفق ،2"الصغتَة التمثيلية اتٟركات عمل من ختَ بات١رة ت٘ثيل يوجد لا …إذ …منفرد

 التماسك أثر النامية ات١سرحية لبناء تعطي أف تٯكن التي اتٟيل إحدل " ىي فالإتٯاءة ات١سرحي كالشغل كالإتٯاءة

                                                           
 .82. ات١رجع السابق، ص1
  ات١رجع السابق، الصفحة نفسها2
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 ت٧دىا ما غالبان  ، فالأكلذ1"ات١خرج رؤية كفق ات١مثل عن تصدر كأخرل ات١ؤلف عن تصدر كاحدة نوعتُ في كتتمحور

 الآخرين أما بعضها، لرفع ات١خرجتُ بعض يعمد إذ مسرحية، إرشادات بصفتها ات١ؤلف يضعها أقواس بتُ

 التي الطريقة ىي … اللفظي التعبتَ أك الإتٯاءة" فػ الإخراجية الرؤية مقتضيات كفق الأقواس تلك كل فيحذفوف

 الأخرل الصور سياؽ ضمن مكثفة صورة ستكّوف الإتٯاءة تتحرر كعندما ،2"كعاطفتها قصدىا الشخصية بها تنقل

 لأنها الآلر، التطبيق فخ في تقع لا أف على النهاية، كحتى البداية منذ بشخوصها كات١رتبطة العرض أثناء تتوالذ التي

 استخداـ تٯكن" إذ مشوىان  كيكوف أيضان  ىو سيتأثر, بدكره الذم بالفعل الوثيق كارتباطها ديناميكيتها ستفقد

 الكوميديا كفي)*( البرليسيك نوع من التي ات١سرحيات كمنها الإنتاج مع تٔلبءمتها ات١خرج يشعر طريقة بأية الإتٯاءة

 من تٖولاتها كفق ،3"خاصة لأغراض الإتٯاءة استخداـ تٯكن القصتَة كات١شاىد اتٟوارية ات١قاطع كخلبؿ الشخصية

 كشغل إتٯاءات بإضافة اتٟذؼ لاستخداـ ات١خرجوف يدعو ما غالبان  إذ البصرم ات٠طاب إلذ اتٟوارم ات٠طاب

 إذ عملية، ضركرة بلب الكاتب كإشارات تقسيمات تٚيع تصبح قد اتٟالة ىذه المحذؼ الكلبـ تٕسد مسرحي

 الكلمات خلف الكامن الضمتٍ، النص عن أم ات٠فية كمقاصده الكاتب نوايا عن الكشف ىو ات١هم يكوف

 ت٢ا تؤسس أف تٖاكؿ التي كات١عاصرة اتٟديثة الإخراجية كالاتٕاىات الأساليب بعض في جليان  ىذا كنرل, الظاىرة

 يتحرؾ ت٣اكر نص لتأسيس حجة أك منطلق أك الشركع خط تٔثابة ىو الأدبي النص أف يعتبر إذ خصوصيات،

 اذا إلا يتحقق اف لو تٯكن لا ىذا ككل ات٠شبة، على يتحرؾ ت١ا كتٚاليان  كفكريان  فنيان  مغزان  تؤسس صورية باتٕاىات

يتجزآف  لا اللذين ات١سرحي كالشغل الإتٯاءة تٔصاحبة للمعاني كتجسيد اتٟقيقي مكانها أخذت قد اتٟركة كانت

                                                           
، ط:  إيلبـ كتَ، سيمياء ات١سرح كالدراما، تر1 ، 1992، ات١ركز الثقافي العربي، بتَكت، مطبعة ات١ركز الثقافي العربي، 1رئيف كرـ

. 117.ص
ؿ، رمزية . ىيلرركبرت: التي تعتمد على موضوع درامي معاصر، للمزيد ينظر (ستتَية)كىي ات١سرحية الساخرة : البرليسيك(*)

. 82. مرجع سابق، ص جبرا جبرا إبراىيم،: الإتٯاءة في مسرحيات برتٮت، مقتبس من
. 82. مرجع سابق، ص جبرا جبرا إبراىيم،:  ىيلرركبرت رمزية الإتٯاءة في مسرحيات برتٮت، مقتبس من2
  ات١رجع السابق، الصفحة نفسها3
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 أك تأكيده، أك( فعل )لإت٧از يستخدـ نشاط" ىو ات١سرحي فالشكل ات١تعددة، صوره في الفعل كيقدماف اتٟركة عن

 الزملبء مع كالعلبقة بالأشياء الارتباط من كينمو …البيئة في بالأشياء ات١رء بو يلعب الذم الأسلوب تكثيفو،

 عند سيظهر حتمان  لأنو مسبقان، ات١سرحي للشغل تٮطط اف تٯكن لا ات١هارات كل توفرت لو كحتى ،1"ات١مثلتُ

 كيساعده، ليحفزه ات١خرج يتدخل عندىا مسرحي، شغل إت٬اد ات١مثل يستطيع لا كعندما ،(البركفات )التمارين

 من خاص نوع بإت٬اد أك. ات١خرج فتلهم ات١مثل من تأبٌ أحيانا" فػ ات١سرحي الشغل على للحصوؿ طرؽ عدة كىناؾ

 تْث مثار يكوف ات١مثل يقدمو الذم الشغل إلا أف إضافة الاكتشافات، من كمان  تعطي كالتي ات١ستمرة التمارين

 ات١مثلتُ على تبقي عشوائية حركة ت٣رد ليس ات١سرحي الشغل كيبقى كات١مثل، ات١شهد يلبئم ما ليختار ات١خرج

 .2تلقائيا يبدك كأف مقحم كغتَ مشوقان  يكوف أف لابد اتٟركة، فتخطيط. مشغولتُ

                                                           
، المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالآداب، 146نوفل نيوؼ، سلسلة عالد ات١عرفة، العدد: الوعي كالفن، تر:  غاتشف غيورغي1

 .55.، ص1990الكويت، مطابع السياسة، 
، المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالآداب، 27سلسلة عالد ات١عرفة، العدد: الآخر، ازدكاجية الفن التمثيلي- سعد صالح، الأنا2

 .25.، ص2001الكويت مطابع السياسة، 
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أنموذجا فاطمة مونودراما : الثالث الفصل   

للفنان الذاتية السيرة: الأول المبحث   

الفنية والمسيرة النشأة: الأول المطلب  
 اتٞزائر في دام تْستُ اتٞميل ات٢واء تْي 1939 سنة مواليد من مسرحي كت٥رج كمؤلف ت٦ثل قطاؼ بن ت٤مد 

 الشهادة على حصولو كبعد اتٞزائريتُ، ضد ات١مارسة الاستعمارية الضغوط نتيجة اتٟرة بات١دارس التحق العاصمة

 ات١عهد الاستعمارية الإدارة أغلقت كحتُ بقسطينة، باديس بن اتٟميد عبد الإماـ الشيخ تٔعهد التحق الابتدائية،

 معهد شبو دخل 1957 عاـ كفي العاصمة، اتٞزائر إلذ قطاؼ بن عاد مشاتٮو جل كاعتقلت ،1954 عاـ

 من ابتدانءن  اتٞزائرية التلفزة ك بالإذاعة البلبد استقلبؿ بعد التحق بٍ صعبة استعمارية ظركؼ كسط ات١هتٍ للتكوين

( 40)أربعتُ من أكثر في مثل حيث اتٞزائرم، الوطتٍ ات١سرح إلذ انتقل العمل من سنوات ثلبث بعد ك ،1963

 كما. الخ"...القوقازية الطباشتَ دائرة "،"ات١طوقة اتٞثة" "، الغولة "،"طتَك حسن "،"البوابوف:" "منها مسرحية

 في ك" ، الأسبوع ىذا يعودكف الشهداء "،"اتٞوىر عقد" "، ىفوة ك عفريت : "مثل ات١سرحيات من العديد اقتبس

 مسرحيتي كقدموا ،"ساحل صونيا "ك ،"ت٣وبي عزالدين "ك" عياد شريف   " رفقة القلعة مسرح أسس 1989 سنة

.فاطمة"ك"   العيطة " "  

 دكت٪ا إليها المجتمع كنظرة المجتمع، إلذ نظرتها مبرزنا كإنساف، ات١رأة عن بها ليعبر مؤلفها كتبها التي ات١سرحية ىذه

 ،(02 )بشهرين قدرت قصتَة مدة في ات١سرحية ىذه قطاؼ بن كتب كقد السياسي، بات١فهوـ بات١رأة منو ٍاىتماـ

 .1تعبتَه حد على" ات١سّّاّحات طبقة. "الشعبية الطبقة بهذه كاحتكاكو ات١سرح في عملو تْكم

 

                                                           
 11/05/2007 لقاء مع ات١ؤلف كات١خرج ت٤مد بن قطاؼ، حصة لقاء، تقديم نادية، 1
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 .مجتمع الدراسة: المطلب الثاني
 اتٞزائرم، للواقع اليومية اتٟياة حوؿ تدكر مسرحية كىي القلعة، مسرح إنتاج من" فاطمة "مسرحية اختًنا لقد

 ضيق ضّيّقّ، عات١ها اتٟكومة، دكائر كفي اتٞدد، الأثرياء بيوت في خادمة عاملة، امرأة بطلتها مسرحية ففاطمة

 كاليأس كاتٟلم الأمل بتُ متناقضة مشاعر تنتابها بارد، عمارة سطح على الأمتار تتجاكز لا مساحة في حياتها،

 كات١ستقبل بو، تلتزـ الذم ات٠ط لناخبيها تزين التي السياسية كالأحزاب التيارات، بتُ  تنافسيِّ  جو في كالسخط،

 .   1البلبد ينتظر الذم ات١شرؽ

 إلذ ينتمي الذم البسيط للمواطن  يهم ت١ا كبتَا اىتماما" فاطمة "مونودراما في قطاؼ بن ت٤مد أكلذ فقد كعليو

 مبنيا مركز ًبطلب كجعلو فنية، شخصية إلذ كحولو ات١سرحية أعمالو إلذ ات١واطن ىذا فنقل الفقتَة، الشعبية الطبقات

 المحيط مع متلبئما كالقهر القمع جعلو بطل فهو كعيو، رغم بالفعل، القياـ عن العازؼ السلبي البطل صورة ت٭مل

 بغية السواء، على الاجتماعي كالواقع الإنساف يقارب أف إلذ ذلك، كراء من يرمي ككاف السائد، الاجتماعي

 علبقة تعوؽ التي كالإشكاليات ات١لببسات ت٣مل كشف   سبيل في عليهما الأضواء كتسليط كتشرت٭هما تٖليلهما

 لعناصر تٖليلب سنقدـ يلي كفيما ات١هيمنة، الاجتماعية نظمو أك اتٟاكمة، السياسية بنظمو سواء تٔحيطو، الإنساف

 ت٘ثل من اتٞزائرم ات١ونودرامي النص ت٘كن إذا فيما معرفة بذلك ت٤اكلتُ" فاطمة "قطاؼ بن عمل في الفنية البنية

 .  تناكلناىا التي العاـ ات١ونودرامي النص عناصر كافة

 كالتي 09/01/1980 بتاريخ تأليفا قطاؼ، بن ت٤مد كقعها التي ات١سرحي فاطمة نص رسالة باختصار ىذه

 .1992سنة  كإخراجا إعدادنا مونودراما شكل في بشطارزم، الدين ت٤ي الوطتٍ ات١سرح خشبة على تقدتٯها اختار

 

                                                           
 .   25، ص "قضايا نقدية.. في النص ات١سرحي..في العرض ات١سرحي ": نديم ت٤مد معلب:ينظر إلذ 1
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 عينة الدراسة: المبحث الثاني

 الشخصيات : المطلب الأول

  انشخصٍت انرئٍسٍت1.1

 اتٟتُ ذلك منذ عرفت ت٤ورية، شخصية على ات١سرحية ارتكاز ضركرة على النهضة عصر منذ النقاد معظم درج

 على تٕسد ما كىو الرئيسية، شخصياتها إحدل باسم عادة ات١سرحية تسمى ككانت بل" التًاجيدم البطل " باسم

 الاجتماعي، ت٤يطهم مع علبقاتهم في اتٞميع تٯس عاـ طابع ذك موضوعا عالج النص كلأف فاطمة، نص مستول

 على بً قد بنائها، في التًكيز يكوف أف ىو الشخصية، عنصر بصدد فورا، الذىن إلذ يتبادر الذم الانطباع فإف

 الأكلذ القراءة تؤكده قد الانطباع ىذا كمثل المحيط، داخل كت٦ارستها سلوكها طبيعة كتٖديد ات٠ارجية ملبت٤ها رسم

 . للمسرحية

 ىذا في عتٍ قطاؼ بن لأف كاملة، اتٟقيقة ت٭توم لا لكنو كثتَا، اتٟقيقة يفارؽ لا الانطباع ىذا مثل إف حقا

 كتٖديد الشخصية أبعاد برسم ات١ونودراما، كىو فيو، يكتب الذم الشكل باعتبار ك أساسي، كبشكل العمل،

 تٔحيطها الشخصية تربط التي العلبقة بطبيعة فاىتمامو السواء، على كالداخل ات٠ارج من أفعات٢ا، ردكد أك أفعات٢ا،

 الارتكاسات أك الداخلية، النفس صفحة على ذلك انعكاسات برصد اىتماـ أكبر، كبتًكيز يصحبو الاجتماعي،

 ذلك بفعل كأحاسيس مشاعر، من النفس داخل يتولد ما يرصد أخرل كأحيانا ات٠ارج، في ت٬رم ما اتٕاه النفسية

 ينوب، أك الآخرين، تٯثل كت٪وذجا اجتماعيا، ت٪طا ستكوف كالفكرم الفتٍ بنائها في الشخصية أف تٔعتٌ المحيط،

 ثالثة حالة في تكوف كرتٔا الآخرين دكف لذاتها ت٦ثلة تكوف تْيث التميز بعض ت٘تلك أخرل حالات في لكنها عنهم

 .1الانعتاؽ ك ات٠لبص في كتطلعاتها اتٞماعة تٟلم كفاعلب إت٬ابيا تٕسيدا

                                                           
 11/05/2007 لقاء مع ات١ؤلف كات١خرج ت٤مد بن قطاؼ، حصة لقاء، تقديم نادية، 1
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 ىذه جانب إلذ دائما ىناؾ كلكن النص، ىذا في كالوحيدة الرئيسية للشخصية بالنسبة العامة الرؤية عن ىذا

 في عادة يتوفر لا ما كىو المجتمع، في سائدة اجتماعية أت٪اطا ت٘ثل عامة، ملبمح ذات أخرل شخصيات الشخصية

 الرئيسية كالثانوية في الشخصية باعتبارىا ك الوحيدة، الشخصية ىذه سنولر لذلك ات١ونودراما، نصوص من نص أم

 .(ات١غيبة (الأخرل الشخصيات بقية ملبمح خلبت٢ا من لنتبتُ متأنية تٖليلية كقفة كاحد، آف 

    :يلي فيما تٝاتها تلخيص كتٯكن القصة، بطلة إنها النص، في الرئيسية الشخصية ىي" فاطمة"

 معاناتها أسباب بعض تكمن ىذا في كلعل أيضا، السذاجة كرتٔا كالبساطة، كالطيبة، بالنقاء، فاطمة شخصية تتسم

 ات١نطلق ىذا كمن للثقة، كأىل كنبيل، طيب إنساف دائما ىو لفاطمة بالنسبة فالآخر ت٢ا، تتعرض التي كالصعوبات

  .معو فاطمة تتعامل

 كل كرغم نفسها إلذ سبيلب السخط يعرؼ فلب كمتواضعا، بسيطا كاف مهما ت٢ا متاح ىو تٔا قنوعة فاطمة ك

  .ت٢ا قّدّر تٔا راضية دائما فإنها رزقها كراء سعيها في تلبقيو الذم كالتعب تبذلو، الذم اتٞهد

 ت٢م ت٪وذجا ت٬علها ت٦ا الشعبية طبقتها أبناء معظم لدل تتوفر عامة تٝات ىي ت٘يزىا، التي السمات ىذه كل

  .خصات٢م ت٬سد اجتماعيا ت٪طا ك تٚيعا،

ا ت٘ثل فهي  كالتي كالاستغلبؿ، الفقر عاملي بتُ ات١سحوقة الشعبية الطبقات إلذ ينتمي الذم البسيط ات١واطن تٖديندن

   :قوت٢ا في تّلبء ذلك كيظهر عيشها ككفاؼ سلبمتها ضماف إلا المجتمع في فاعليتها من يعنيها لا

    1."يردت٫لي شكوف نتاعي الشهرية من ليمات ىذكؾ ينحولر كت١ا.. رايو نأخذ نقدرش ما أنا لكن"

                                                           
 إذا اقتطعوا لر تلك الأياـ من راتبي، فلن أجد من                                     لأنهم... برأيولكنتٍ لا أستطيع الأخذ . "18 ص :فاطمةمونودراما  1

 "يساعدني في استًداىا
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 عن كتعزؼ كحيطة تْذر فتتصرؼ شؤكنو كيستَ ت٭كمو، الذم السياسي كالنظاـ ت٣تمعها طبيعة جيدا تعي ففاطمة

 أخرل، ناحية من كالسلبمة للؤمن كإثارة ناحية، من بها معنية غتَ نفسها تعتبر لأنها العامة، الشؤكف في التدخل

( ات١سؤكؿ مع حديثها )النظاـ على التمرد على كت٭ثها الكلبـ، في استدراجها ت٭اكؿ من فاطمة تقابل عندما كحتى

 ىو تٔا رأيها إعلبف أك موقفها بتحديد يسمح قد ما تقوؿ فلب يفارقها لا اتٟذر فإف ،"حيواف كلا آدـ ابن انت"

 متجاكزة فاطمة تندفع ىناؾ استفزازىا، في ات١سؤكؿ ذلك أمعن عندما حصل كما انفعات٢ا حالة في إلا قائم،

     :لتقوؿ حذرىا،

 اصحابك اتٚع الاضرابات كتٖب غاضك اذا كانت الاضراب، أعَمُل لا أنأَ الكبتَْ بالفصحى أيهّا اْتَْٝع "

 في بلبدنا دركج ت٪سحو كتٮلينا  كيساعدنا يسعدنا الشيء ىذا القيامة، يوـ الذ اضراب كاعملو ات١سؤكلتُ،

      .1"عقلنا

 لأقصى تعرضها كىو ينتظرىا، كاحدا مصتَا فإف تٕاكزتو، أك حذرىا على حافظت سواء ات١واطنتُ، ككل كفاطمة

    :بقولو  إجابتها على ات١سؤكؿ رد في ظهر ما كىو القهر، أنواع

   ."الّشْهْرَية من مَقلوعة عَشَر ايَاْـ عَنَدَؾْ "

 الشخصية، بشؤكنها الاىتماـ في تنحصر النص في فاطمة مهمة أف القوؿ تٯكن الصفات ىذه خلبؿ كمن إذف

 التي السلبية بطابع فعلها كيطبع الشخصية، يلجم خوؼ عن يصدر لأنو اتٟذر، يتوخى سلبي فعل ت٦ارسة بٍ كمن

 كاستذكار اتٟلم دائرة لاتساع المجاؿ فاسنحنا كيتلبشى، الات٬ابي الفعل فيغيب العزتٯة، كتضعف كالإرادة، الوعي تشل

                                                           
إتٝع أيها الكبتَ بالفصحى، أنا لن أضرب، كأنت إذا أردت أف تفعل ذلك، فاتٚع رفاقك                                 ."21 -20ص:  فاطمة مونودراما 1

لديك خصم ت١دة عشرة أياـ من راتبك . "21 فاطمة، ص 3" كافعل ذلك، فهذا أمر سيسعدنا كيساعدنا في أداء عملنا في ىدكء

"   الشهرم
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 تتلقى مرة كل في فهي كعنيف، قاس كاقع مع التلبؤـ في ات١ركنة إلذ ميالة فاطمة جعل السلبية ىذه إف بل ات١اضي،

 إلذ تسارع بل لأصحابها، ات١سؤكلية تٖميل عن ت٦تنعة تظل- مثلب- ت٢ا إخوتها كازدراء كالاحتقار، الإىانة فيها

   .كرامتها عن تدافع أف دكف كالإذلاؿ الإىانة كتقبل اليومي، عملها مزاكلة

 .1اه كمانقولش سنتُ عشرة يينحيلي يقدر بلبدم نقاء على انو الكبار، ماعلببالوش من ركحو حاسب مسكتُ،"

 نتيجة سقوطو إلذ يؤدم القدر مع ات١أساكم البطل صداـ كاف كقدتٯا مأساكية، شخصية فاطمة فشخصية إذف، 

 النص، في أما مبررا، يصبح البطل سقوط فإف عادلا، كاف القدر كلأف شخصيتو، في كامن عيب أك يرتكبو، خطأ

 غتَ انعزاؿ إلا أنو الانعزاؿ، إلذ بفاطمة يؤدم البالية، بتقاليدىا اتٞائرة، السياسية الأنظمة في ىنا ات١تمثل فالقدر

  .مبرر غتَ فاطمة فسقوط مبرر، كبالتالر،

 سببتُ لو ت٨دد أف كتٯكن للمتلقي، بالنسبة مفهوـ إلا أنو ،(مبرر غتَ الانعزاؿ )مبررة غتَ فاطمة نهاية أف كرغم

 لا التي كقسوتها بطشها كقوة فاطمة، تواجهها التي القول جبركت في ات١وضوعي السبب كيتجلى كموضوعي، ذابٌ،

 ات٠صم  تٯنح ما كىذا كات١قاكمة، ات١واجهة لفعل كتٕنبها فاطمة سلبية في الذابٌ السبب نتلمس بينما حدكدا تعرؼ

 كىو فاطمة انعزاؿ إلذ يؤدم كلو ىذا التعسفية ت١مارساتو العناف فيطلق القوة من مزيدا( اتٞائرة السياسية الأنظمة) 

 ىو ت١ا كالاستسلبـ ات١واجهة، فعل فقداف)تٚاعي،  لانعزاؿ رمز ىو بل فردم، بأنو انعزاؿ كصفو تٯكن لا انعزاؿ

 .(موجود

 

 

                                                           
مسكتُ، يعتقد نفسو ذك شخصية مرموقة، إنو لا يدرم أنتٍ من أجل نظافة بلبدم                                           ". 21ص : فاطمة مونودراما 1

    "أستطيع أف أتٗلى عن راتبي لعشرة سنوات كاملة 
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 انثانىٌت  انـشخصٍاث2.1

 النصوص من الصنف ت٢ذا الواحد الصوت دكتاتورية ظل ففي ب،يغيب أك ات١ونودرامي النص في الآخر يغيب 

 مستقلة كشخصية للآخر كجود لا إزاءه، رؤية كإنتاج العالد كصف في كاحدة شخصية تعتمد التي ات١سرحية

 ت٣ازية شخصيات ىي غتَىا  ك.. فاطمة كابنتو اتٟاج، كعمي ابنها، كزكجة تٓتو، اتٞارة شخصية من فكل بذاتها،

 خشبة على بٍ كمن كتابيا، النص كرقة على ات١رئي تٟضورىا الانتفاء كىذا نراىا، كلا عنها نسمع فاطمة نص في

 للؤصوات الكلي الغياب ىذا) يفرض مستقل مرئي كظهور خاص، صوت ذات كشخصية حركيا، ات١سرح

 النص في كجودىم فحيز مواقفهم، كسرد الآخرين، ىؤلاء صور لوصف سردية كصفية لغة بالضركرة( الأخرل

 على المجازية الشخصيات تلك جسدت التي الساردة، صوت ىو الذم الوحيد الصوت ككلبـ لغة ثنايا في يكمن

   :التالر النحو

  :ات١لفوظ ىذا في ظهرت كقد جتَانها تٖتـً لا متأففة، مزعجة، شخصية كىي ،"تٓتو اتٞارة: " الأكلذ الشخصية

  .1"اتُٟكُوَمة ينْاَسَبْ  راَيََحْ  كْليِِدمِ ْ...جَايَةَ  راَني  جَايةَ  راَني " 

   :التالر ات١قطع خلبؿ من كتظهر الابن، زكجة شخصية: الثَالْثةَ  الشخصية

 تقوؿ الدَّسنة ت٥َلوقة يا فيِها عْيْ...تأذْف لسطحْ  كطلعت سْبحة شدت بْصلة قنُدكرة، حَففتَ  لبْست... مْهُبُولة مَراَه"

                  كىي يضرب ىو اتٟجاب تلبس اللي كآنت اللحية نربيِ  أنا كالو تلبسي اتٟجَاْبْ  كَأنِت اللّْحْية نرِّبي أنأَ

  .2"فات اللي الاسبوع رفدكىم حتى تزعزعت كىي  يعيط ىو تٗبش

                                                           
كلدم سيصاىر اتٟكومة ...إنتٍ قادمة..إنتٍ قادمة."10ص: فاطمة مونودراما   1
توسل  ..كحلقت شعرىا كأمسكت مسبحة كصعدت إلذ السطح لتؤذفً ارتدت جبة..إمرأة ت٣نونة." 10ص: فاطمة مونودراما 2

أنا الذم أعفي اللحية كأنِتِ : إليها زكجها كثتَا، لكنها كانت تردد عبارة أنا اعفي اللحية كأنت ترتدم اتٟجاب فيجيبها ىو بقولو
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   :التالر ات١قطع خلبؿ من الساردة تستحضرىا الابن، شخصية: الثانية الشخصية

  .1"اتٟجاب تلبسي كانت اللحية نربي انا"

   :يلي فيما تٝاتها تلخيص كتٯكن اتٟاج، عمي شخصية ىي: الثالثة الشخصية 

   :ات١لفوظ ىذا في ملبت٤و تظهر متدين، ت٤بوب، متفائل، متعاكف، طيب، إنساف

 مهبوؿ يا اتٟاج عمي .. ىو الكهرباء امتاع خيط خرج اذا ..ىو درجة تكسرت اذا كلفهم، اللي ىو اتٟاج عمي"

 .2"رتٝيا جدم كلا بابا ندير كنت الوالدين اختيار يدم في جاء كاف لو .. رسوؿ يا

 خلبؿ من عليو نتعرؼ سلبية بتقاليد متمسك متعجرؼ، جاىل بدين، خياط، ابن تٚاؿ،: الرابعة الشخصية

   :التالية ات١قاطع

 بهذه تعملي كاش : ت٢ا كقاؿ زعف ىو لكن.. يتفات٫ش معاه ما اللي ات٠ياط كليد تٚاؿ امتاع السمينة ىذاؾ"

 انا قرايتك تكملي حتى من ... يا تكمل نستناىا ..تٚل يكتفو شلبغمي كانا تٗرجي كلا تٗدمي طامعة .. القراية

 3".الصح ىو باباؾ نشوؼ رام، حتى عندؾ ما انت كزيد ذرارم تٜسة نصنع الوقت عندم يكوف

 :ات٠امسة الشخصية

                                                                                                                                                                                     

التي تردين اتٟجاب، كانطلقا في تبادؿ سلسلة من اللكمات كالضربات حتى جاءت سيارة الإسعاؼ كأخذتهما إلذ مستشفى 
المجانتُ 

"    أنا اعفي اللحية، كأنِتِ تلبستََُ اتٟجاب." 10ص: فاطمة مونودراما 1
ؿ خيط للكهرباء ّعمي اتٟاج ىو الذم عودىم على ذلك، فكلما تٖطم شيء أصلحو، كإذا تعط." 11ص: فاطمة مونودراما 2

".    ىو  الذم يصلحو، إنو إما ت٣نوف أك رسوؿ، لو كاف أمر اختيار الوالدين بيدم لاختًتو أف يكوف أبي أك جدم
 البدين، ات١دعو تٚاؿ ابن ات٠ياط الذم كاف على خلبؼ مع عمي اتٟاج، لكنو غضب إف ذلك." 12ص: فاطمة مونودراما 3

 ت١اذا الدراسة؟ أتريدين العمل، أـ تتخذينها ذريعة للخركج من ات١نزؿ، من ىذه اللحظة إلذ غاية إنهائك لدراستك أكوف :كقاؿ ت٢ا
       .قدتزكجت، كأت٧بت تٜسة أطفاؿ، كفي حقيقة الأمر أنت لا ت٘لكتُ  اتٟق في إبداء الرأم، فالأمر كلو بيد كالدؾ
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   :الساردة قوؿ في تٝاتها تتخلص ت٥لصة، صديقة طبيبة، فطيمة، 

 في كىي قبيحة، تٖسبها كالاسطورة كاقفة الابيض كلباسها بنواظرىا يشوفها اللي معلوـ تبدلتش، ما فطيمة حتى" 

 فنجاؿ معام كتشرب تزكرني تطلع دتٯا ...كنساتتٍ باباىا شافت جاءت ما عمرىا منها الطف ما كانش ما اتٟق

  .1"قهوة

 :السادسة الشخصية

   :التالر ات١قطع يوضحو ما كىو متعجرفة، مفرنسة، بالعمارة، ساكة إحدل سعيدة شخصية 

 تٕيش ما بالك على بوف كلا انفيتي جوسوم انا مارم مو امتاع لومشوار تغسليلي تقدرم سيلتوبلي فاطمة"  

،  .2"الاستقلبؿ عيد اليوـ

  :السابعة الشخصية

   :كونو في تٝاتو تتخلص الطاىر الأب شخصية

  :التالر ات١قطع في تّلبء ىذا كيظهر طيب، حنوف، مقعد، زمانو، فيلسوؼ

 قوانينها ...غابة كاين ات١ساحة ىذه خارج تٖبس حيوط الربعة ىذه بتُ الدنيا شاف تٖسبي ما بنتي يا فاطمة" 

  .3"منو اصغر يلقى حتى شيء كل تٯد يلزمو فيها الصغتَ..ثابتة

                                                           
ا إنساة حتى فطيمة لد تتغتَ، فالذم يشاىدىا بنظاراتها كثوبها الأبيض كاقفة كالأسطورة، يعتقد أنو " 13ص : فاطمة مونودراما 1

 قاسية،
.     ك في حقيقة الأمر ليس ىناؾ من ىو أطيب كأحّنّ منها

" فاطمة من فضلك أتستطعتُ غسل منديل زكجي، أـ أنك في عطلة  يوـ الاستقلبؿ." 14ص : فاطمة مونودراما 2
" فاطمة من فضلك أتستطعتُ غسل منديل زكجي، أـ أنك في عطلة  يوـ الاستقلبؿ." 14ص : فاطمة مونودراما 3



مونودراما فاطمة لمحمد بن قطاف أنموذجا : الفصل الثالث    
 

 
98 

 :الثامنة الشخصية

   :يلي فيما ملبت٤و تتضح فاخرة، سوداء يقود سيارة) مرفهة،  حياة يعيش لبقة، ت٤تًمة، شخصية 

 .1"لعندنا دكرة كتضربي علينا تتكرمي تقدرم..فالدار لوقرات٪يناج نديرك معولتُ غدكة ...فاطمة"

 :التاسعة الشخصية

   :قوت٢ا خلبؿ من تظهر غليظة، فضة، شخصية السائق شخصية 

 فاطمة ركحك على دبرم خلبص ذكؽ ىذا ماعندكش صدؽ ظريف الوزراء عند تٮدـ اللي بالر عند انا" 

  .2"تٮدـ للي ا يعنيك لا فيما كماتدخليش...

 الوحيدة للشخصية الكلبمية كالتداعيات اللغوم السرد خلبؿ من استحضارىا يتم كغتَىا الشخصيات فهذه إذف

 من ت٭ضر التي الوحيدة ات١ساحة ىي ىنا ات٠اصة؛ فالذاكرة كأصواتهم اتٟقيقية أجسادىم عبر كليس النص، في

 أساس على إنتاجهم كتعيد الوحيدة، الشخصية ذاكرة تراىم كما كلكن بأجسادىم، ليسوا الغائبوف أكلئك خلبت٢ا

 كصوره كشخصياتو، الدرامي اتٟدث لاستحضار الشخصية عوالد أعماؽ من دائما تنبعث التي الرؤية ىذه رؤيتها،

 النصوص دأب كىو( كاتٟاضر ات١اضي )ات١تضادة الزمنية الثنائية جبرية في كاقع النص أف نلبحظ لذلك كأفعالو،

 مونودرامي نص أم يصوغ الذم الرئيسي القانوف ىي ىذه الثنائية إشكالية تكوف أف كتكاد بل عادة، ات١ونودرامية

  .الصراع عنصر في لنا سيتضح اتٟكائي،كما بنائو في كيتحكم

                                                           
." غدا سنقوـ بتنظيف شامل للمنزؿ، ألا تتكرمتُ علينا، فتأتتُ ت١ساعدتنا..فاطمة. " 17ص : فاطمة مونودراما 1
كنت أعتقد أف ات١وظف اتٟكومي، إنساف لبق ت٭سن التصرؼ، لكن اتضح أنو إنساف ليس لديو ." 17ص : فاطمة مونودراما 2

   ..."ات١وظف اتٟكومي دائما مشغوؿ...كلا تتدخلي فيما لا يعنيك...فاطمة اىتمي بشؤكنك...ذكؽ على الإطلبؽ
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 مع علبقاتها في ات٠اص، عات١ها تسرد كىي الواحدة، الرؤية لسلطة تٮضع ات١ونودرامي للنص ات١شاىد/ فالقارئ إذف،

 الواحدة الشخصية تلك منظور كفق تٖضر ات١تعددة اختلبفاتها على الثانوية فالشخصيات كبالتالر المجتمع،

 من تتمكن حتى كذلك كاتٞسد، الصوت تقنيتي تتقن أف ت٘ارسو الذم الشكل بفعل عليها يتوجب التي كالوحيدة،

 في كالقسوة الصوتية ات٠شونة فعبر رجالا، أك نساء أكانت سواء تتقمصها، التي الشخصيات تلك كل استحضار

  ":تٟسن الشرطي عمي"ك" ت٤فوظ عمي "السلطوم الرجل معالد تتضح اتٟركة،

 .1"تاعك بالدستور نكتفك كلا ىنا من تبعدم افوا، درنيار لا بور "

  .2"اتٟكومة قش في ماتٗلطيش ...شغلك ماش امراة يا"

  ":حنيفة خالتي "مع حديثها في السكونية تتضح بينما  

  "3.ت٠ضر عمك من اتٟاؿ مايغيضكش بنتي، يا سعدؾ يزين .. فاطمة فاطمة"

  "الشرطي تٟسن عمي "لزكجة بالنسبة" الغيث الغيث "ات١ستغيث الصوت ت٢فة ككذا

  .ات١رأة ضعف إلذ تٖيل كالتي ،"عايشة"

 الغيث ...اكلادؾ لك حاملة كانا اشهر تسعة ؟ عندؾ ت٩دـ انا عندىا، تٗدـ اللي حكومة من اكثر حكومة انا"

  .4"ادـ بن تهدـ الغيث كلمة...الغيث..

                                                           
" لآخر مرة أطلب منك الابتعاد كإلا ربطتك مع دستورؾ ىذا . " 29ص : فاطمة مونودراما 1
." يا امرأة إنو أمر لا يعنيك، فلب تعبثي بأغراض اتٟكومة. " 34ص : فاطمة مونودراما 2
"   فاطمة يابنيتي لا تنزعجي من تصرفات عمك ت٠ضر." 25ص : فاطمة مونودراما 3
أنا حكومة أكثر من اتٟكومة التي تعمل عندىا، لأنتٍ أعمل عندؾ تسعة أشهر كاملة، النجدة،                                       " ، 35ص : فاطمة مونودراما 4

 "النجدة كلمة تٖطم إنسانية الإنساف
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 رؤية لسلطة تٮضع فاطمة لنص القارئ أف القوؿ تٯكن ات١ونودراما، نصوص تفرضها التي الواحدة الرؤية منطلق كمن

 حوؿ الأت٫ية غاية في تساؤلات عدة أنتج قد النص أف ات١شاىد/ القارئ على تٮفى لا إذ عات١ها، تسرد كىي ات١رأة

 كتصوغ الرجل سلطة بو تتحكم عالد في ات١هيمنة الرؤية كىي الرجل، رؤية مقابل في كالأشياء للعالد ات١رأة رؤية

  :قوت٢ا ىي ات١رأة في الرجل آراء فيها تتمظهر التي ات١قاطع أبرز كلعل قوانينو،

 كيفاش ت٭وس يبدا بنتو، مابقاتش ..تكبر تبدل ت١ا بنتو عنده مازاؿ تقرا تدخل ت١ا...بنتو عنده طفلة عند تزيد ت١ا"

 كالقاؿ كالقيل ات٢م من تهنينا خويا يا ىكذا اكؼ..راجل في يلصقها ...ات١صيبة ىذا من كيتهتٌ ... يديو ينفض

 ىذاؾ مراة ىذه تقوؿ كلكن الراجل، ىذا بنت ىذه ماتقولش الناس الراس، ذرؾ كتكسار

  .1"شكوف اخت ..شكوف بنت امالا ..بنتي...بنتي..بنتي ماشي...مرتو...مرتو...الراجل

  :قالت فالأكلذ الإتٖاد، إلذ ينتمتُ ىنّأف زعمن اللبئي الثلبث النساء أصوات في ات١رأة آراء تظهر كبات١قابل

 باب عند ميعادنا ركحك، على التمارة تنحي تٖبي كاذا التقدميات، النساء امتاع، اتٞديد الاتٖاد احنا اتٝعي،"

  .2"الرايس

  :كالثانية

                                                           
 إذا ما رزؽ ببنت قالوا لديو ابنة، إذا ما دخلت ات١درسة، كذلك قالوا لديو ابنة، لكنها تٔجرد أف. "32ص : فاطمة مونودراما 1

تكبر قليلب حتى تصبح مصيبة ت٬ب التخلص منها، كلن يتم لو ذلك إلا بتزكت٬ها، كبهذا سأتٗلص من القيل كالقاؿ، فتصبح بذلك 
   .زكجة فلبف كليس ابنة فلبف

ت٨ن الاتٖاد اتٞديد للنساء التقدميات، إذا كنت ترغبتُ في تٖستُ أكضاعك، فموعدنا غدا عند . " 27ص :  مونودراما فاطمة2
 " .باب الرايس
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 باب عند غدكة ميعادنا ركحك، على التمارة تنحي حبيت كاذا ات١ستورات، النساء امتاع الاتٖاد إحنا اختاه يا" 

  ".1الرايس

   :الثالثة

 اتٞزائريات النساء امتاع حبيتي، كما اتٞديد اك القديم الاتٖاد ...تٮفاؾ لا كما احنا ..ات١ناضلة ...الاخت ايتها"

 عند غدكة ميعادنا ركحك على التمارة تنحي حبيتي اذا ..كسطنا في ركحك اتدخلي ات١ناضلبت.. التقدميات..

    .الرايس باب

 رؤل إلا ىي كما جهة، من للمرأة أكبر حرية تٔنح تنادم أصوات إلا ىي ما الأصوات ىذه أف اتٟقيقة كفي

 تلك عن اتٟديث حدكد تتجاكز لد( فاطمة)لكنها فيو، السائدة كات١واقف المجتمع سلوكيات بعض لنقد تتصدل

كجودىا،  كإثبات الرؤل تلك إبراز ت٣رد ىو تفعلو ك فعلتو ما كل  بل التغيتَ، إلذ تسع لد أنها أم كالأفكار، الرؤل

 تسعى ات١ونودراما في الشخصية ككأف موجود غتَ فهذا التغيتَ، فعل ت٦ارسة إلذ حتى تسعى أك حلب ت٘نحك أف لكن

 أك التغيتَ ت٤اكلة كبانتفاء ات١وجود، ىذا تغيتَ عن عجزىا تظهر نفسو الوقت كفي موجود، ىو تٔا كعيها إظهار إلذ

 ك ات١اضي، على للتحسر نافدة ت٣رد ات١ونودرامي النص ليكوف ات١ونودراما في الفعل انتفاء يتأكد اتٟلوؿ تقديم حتى

 بسرد تكتفي عامة بصفة ات١ونودراما أف يؤكد ما كىو تٖقيقو، إلذ السعي دكف أفضل، تٔستقبل للحلم فسحة

   .تغيتَه إلذ تسعى أف دكف ات١اضي

  من نوع ىو متعددة لشخصيات بتمثلها  النص في الشخصية أف القوؿ تٯكن إذف

                                                           
ت٨ن الإتٖاد للنساء المحجبات، كإذا كنت ترغبتُ في تٖستُ أكضاعك، فموعدنا غدا عند باب                               . " 28ص : فاطمة مونودراما 1

 "    الرايس



مونودراما فاطمة لمحمد بن قطاف أنموذجا : الفصل الثالث    
 

 
102 

 مثل تٕسدىا لد أخرل  كشخصيات فاطمة، ت٣تمع بنية شكلت شخصيات أحداث قراءة عبر لتارتٮها قراءتنا

 الذم المجتمع قراءة على قادرة رمزية دلالات ت٣موعة يشكلوف ىؤلاء فكل فقط، عنها تٖدثت كإت٪ا كرزقي، الأب،

 لكي السطح ت٨و انسحابا تزداد فاطمة جعلت البالية ات١عتقدات فتلك معتقداتو، كضحية ضحيتو، فاطمة كانت

.   باستمرار أحداثها خيوط نسج كتعيد ذاكرتها، من زاكية في كحدىا تعيش

  المونودرامي الصراع :المطلب الثاني

 صراع الأكلذ للوىلة يبدك كاف إف صراع كىو الداخلي، الصراع في الصراع تٕليات كافة تٗتزؿ ات١ونودراما أف عرفنا

 منذ حاكؿ قطاؼ فابن غتَىا، مع الذات ىذه صراع عن بآخر أك بشكل ينبئ فهو ذاتها مع الإنسانية الذات

 على تدؿ بتعابتَ كلبمها استهلت التي فاطمة شخصية خلبؿ من الصراع من النوع ىذا عن يكشف أف البداية

 :   العمارة سكاف في كات١تمثل ات٠ارجي العالد إلذ بها متوجهة الانزعاج قمة

 ".    1ترعش يردؾ كاتٟمى القبيح اتٞار "

 ىذا كلتعميق" العمارة سكاف "ات٠ارج، لذلك الصريح كرفضها انسجامها عدـ تعلن العبارة لتلك بإطلبقها ك

 :   بقوت٢ا غضبها عن التنفيس في فاطمة تستمر الرفض، إعلبف الإعلبف،

 ."    2عينك بوسي دالتي؟ تركحلي مرىونة؟ نقعد انا للمغرب حتى ماجيتيش كاذا  "

 .  النص ىذا في الصراع بدكرىا تٕسد التي ات١تضادات من تٚلة بالأحرل أك الثنائيات من تٚلة تتشكل الرفض كبهذا

 :  كات٠ارج الداخل ثنائية

                                                           
"    جار السوء يغضبك، حتى تصطلي بنار الغضب " 09ص : فاطمة مونودراما 1
     "كإذا لد تأت حتى ات١ساء، ىل أقضي يومي كلو في انتظارؾ؟. ."09ص : فاطمة مونودراما 2
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 خاصة اكسسوارات بضعة من إلا خالية صغتَة عمارة سطح فوؽ انرن  فج  كحيدة امرأة تقف فاطمة مونودراما في

 ."    متسخة كملببس مساسك، حباؿ، "بها

 يدىا في مكنسة شادة فاطمة موسختُ حوايج كرزمة كمساسك حباؿ بتُ صغتَة عمارة سطح فوؽ لفجر الوقت"

 ."   1حاكمها شيئا كأف كتغلي الاخرل اليد في كرجلها

 إشكالية لتبرز الثنائية تلك تتشكل كىنا ات٠اص، عات١ها إنتاج، كت٤توياتو السطح ىذا مع علبقاتها بناء عبر كتعيد

 خلبؿ من عليها التًكيز كيتم الآخرين، كسلوكات بأفعاؿ يصطدـ كىو الفردم، الفعل ينتجها مغايرة اجتماعية

 كىم العمارة، سكاف في كات١تمثل اتٟاضر تكوف عات١ها التي تلك سواء الغائبة بالشخصيات فاطمة علبقات دائرة

 كالسائق، ات١سؤكؿ مثل عملها مقر في كات١وظفتُ مثلب، كالإخوة ت٢ا، كتنكركا بل مساعدتها، عن استنكفوا الذين

 عمي"ك" ، اتٟاج عمي"ك ،"حنيفة خالتي "مثل ت٢ا بالنسبة كالسكينة، للؤمن مصدر كانوا الذين الأشخاص ككذا

 ".   رزقي"ك ،"الأب "مثل الذاكرة في تعيش التي الشخصيات تلك أك ،"الشرطي تٟسن

 العمارة سطح )اتٟميمي فاطمة عالد بتُ اتٟاصل التناقض ذلك في كات٠ارج الداخل ثنائية بوضوح جسد فالنص

 لد التي تٓتو اتٞارة من بدءا فاطمة، حياة تنغيص الوحيدة كظيفتو تكوف تكاد الذم العدكاني ات٠ارج كبتُ ،(الصغتَة

 إلذ كتعليمهم، تربيتهم في فضلها جحدكا الذين الإخوة إلذ العمارة في الغسيل نظاـ كفقها يستَ التي القواعد تٖتـً

 .  الاستقلبؿ عيد في حتى كتعمل تشتغّلّ  فاطمة من جعلت التي السائدة النظم

، التوابع " كتعتٍ كالسنيمائي ات١سرحي بالمجاؿ خاصة لفظة: الإكسسوارت-   إلذ ارجع" كات١كملبت كاللوازـ

 .   27ص عربي،  فرنسي قاموس  ات١نهل، إدريس، سهيل

                                                           
الوقت فجر فوؽ سطح عمارة صغتَة، بتُ كومة من الثياب ات١تسخة، تقف فاطمة ت٦سكة مكنسة ."09ص : فاطمة مونودراما 1

 بيدىا، متذمرة، ككأف شيئا تٯسك تٔلببسها
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 فوؽ مهمتهم ىذه يزعفوؾ، باش ربي خلقهم عباد كاين إت٪ا ...نزعف ت٨بش ما ...باتٟق مانزعفش طبعي في انا

 "    1 ...يزعفوؾ...الارض

  :  كالمجتمع الفرد ثنائية

 كالتي" كالمجتمع الفرد "الاجتماعية الثنائية أف إلا كالغياب، اتٟضور كات٠ارج، الداخل ثنائيات حضور من بالرغم

 عبر تتجلى حيث الأخرل الثنائيات بقية على نفسها كتفرض فاطمة عالد تقتحم العاـ، العلبقات سياؽ ينتجها

 ذات داخل أخرل جدلية بدكرىا تولد كالتي" الاجتماعي النبذ –الفردم الرفض "جدلية ىي الفعالية شديدة جدلية

 التأكيد كيتم بل النص، خطاب في بارزتاف اتٞدليتاف ىاتاف( الوىم)ك( الانعزاؿ/الرفض )ىي ات١أساكية فاطمة

 .  الانزعاج عبارات بإطلبؽ تصارعو كفاطمة  ات٠ارج من تبدأ فالبداية الأكلذ، النص بدء تٟظة في عليهما

 ".   ترعش يردؾ كاتٟمى القبيح اتٞار " 

 ىي مضت كلما ،(قاطمة )للشخصية نبذه في( فئاتو بكافة المجتمع تٯثلو كىنا )ات٠ارجي العالد مضى فكلما

 :  فيو التقوقع كت٤اكلة السطح ت٨و بانسحابها ( ات٠ارجي العالد ) لو رفضها في الأخرل

 "    2نتاعي التوازف نلقى اللي السطح فوؽ غتَ ..نتنفس نقدر اللي السطح فوؽ غتَ انا " 

 .  السطح في ّإلا تٖيا أف تٯكن لا التي ذاكرتها ت٨و فأكثر أكثر تنسحب فهي

 تردمو كنفاؽ كذب من حاماة كما الدنيا ثقل كات٪ا ..كي ريشة خفيفة ركحي ت٨س السطح ت٨ب صغرم من "

 ."   1بتَ في
                                                           

لكي                                 لله أنا في حقيقة الأمر لا أغضب، بل لا أريد أف أغضب، كإت٪ا ىنالك أناس أكجدىم ا " 13ص : فاطمة مونودراما 1
 "   يغضبوؾ،   ىذه ىي مهمتهم فوؽ الأرض

"    أنا لا أشعر بالارتياح إلا فوؽ السطح، فهناؾ فقط أستطيع أف أستنشق ات٢واء النقي." 21ص، : فاطمة مونودراما 2
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 فلحظة كاتٟاضر، ات١اضي من غريب خليط من يتشكل الذم( الانتظار)ات٠اص الوت٫ي عات١ها بذلك خالقة

 سعيدة، مغنية، السطح على فاطمة ككقوؼ كليا العاـ ات١ناخ على كتهيمن البعيد، ات١اضي من تبدأ الانتظار

 في ( العزلة/ الرفض ) ات٠اص الفردم عات١ها ضمن البقاء على إصرارىا مدل على يدؿ النص، نهاية في بانفرادىا

 خلبؿ من جليا يبدك كالذم ( الوىم( ) ات١خلص الإنساف تٔجيء الأمل )الانتظار ىيمنة إلذ يشتَ نفسو الوقت

 تدفعو شراع، صورة يعطي بشكل اتٟباؿ على غسيلها كل فاطمة نشرت حيث ات١سرحية بها انتهت التي النهاية

  .  ما شيء انتظار على دلالة تٖمل النص بها اختتم التي الصورة كىذه الريح،

 الظاىرية، البسيطة مدلولاتو فاطمة، لعالد الأساسية ات١كونات أحد باعتباره الانتظار، فعل تفقد النهاية ىذه كلعل

 الذم النص في الداخلي الصراع يبرز كىكذا لو، كرفض كسائد، موجود ىو ما على قاس احتجاج فعل إلذ ليتحوؿ

 ((.  الانعزاؿ)الرفض / الوىم ) الآخر إلغاء طرؼ كل ت٤اكلة في كينمو يتصاعد

 بالصراخ فاطمة تبدأ النص من الأكلذ اللحظة ففي ات١ونودرامي، الصراع تٕسداف كالنهاية البداية تٟظتي فإف عليو، ك

 تٖاصرىا أف كبعد النهاية كتٟظة معو، انسجامها كعدـ( العمارة سكاف )ات٠ارجي للمجتمع كفرد رفضها معلنة

 نفسها على لتحضر كذلك ،(الداخل )السطح في لتختبئ تنسحب" الغيث الغيث "ناحية كل من اتٞارة صرخات

 الانعزاؿ فعل يتحقق كىنا ات٠ارج، في يوجد ما كل كجو في ذاتها على تغلق الفعل كبهذا  العالد بذلك الاختلبط

 .  الاجتماعي الانتحار معو كيتحقق

 كقراءتو رؤيتو تٯكن كالذم ات٠ارج، كىو المجتمع أما الداخل تٯثل الذم الفرد أنها أساس على لفاطمة بالنسبة ىذا

 الشخصية ىذه بنبذ يكتفي لا فإنو التكوينية، لرموزه بتقليدىا فاطمة تنقلها التي كالأقواؿ اتٟركات من كاستشفافو

                                                                                                                                                                                     
أحب السطح منذ طفولتي ، ففيو أشعر بأني خفيفة مثل الريشة، ككأف ثقل الدنيا كما تٖملو من    .  " 35ص: فاطمة مونودراما 1

   "نفاؽ كزيف قد اندثر
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 تنحصر عبرىا ات٠ارج ت٭ضر التي التعبتَات فكل السائدة، علبقاتو خارج كطردىا بل( العمارة سلبلد منظفة)

 في قّصّركا ك أت٫لوىا الذين إخوتها فيهم تٔن ت٢ا كالازدراء كالاحتقار فاطمة، من كالسخرية الاستهزاء في مدلولاتها

 .   حقها

 حشمو ت٫ا ..الناس عند بهم تٝعت..منهم كاحد حتى لعرس حضرت ما تزكجو راحو كبرك قراك خاكبٌ حتى "

 . "   1مساحة باختهم

 2..."فقط مَسّاَحَةَ، أنا "...تعبتَىا حد على حة، مسادَّ  ية، ات١تدفِّ  كظيفتها تْكم ات١رأة ىذه يرفض فالمجتمع إذف

 توفي أف بعد كمنظفة، للعمل خركجها تٟظة من تبدأ التي فرديتها مأساة الأساس الدرجة في ىي فاطمة فمأساة

 المجتمع بنية تكّوّفّ  التي كالقوانتُ القيم خرقت قد فاطمة، ككأف صغار، إخوة( 07 )سبعة ت٢ا اًتارؾ كالدىا

 كفي خركجها، فعل في يكمن ت٢ا المجتمع رفض فسبب ثانيا، كمنظفة كبعملها أكلا، للعمل تٓركجها ات١ؤسساتية

 كانت التي  الاجتماعية القيم ك  يتفق لا الذم سلوكها في الأصح، على أك كاستقلبليتها، فردانيتها خلق ت٤اكلاتها

 .  ات١رأة لعمل رفضو كمنها سائدة،

 ."    تٚل يكتفو شلبغمي كانا تٗرجي كالا تٗدمي طامعة   "

 يسّتَّ  الذم كللمنطق للمجتمع الفردم فاطمة رفض ىي الأكلذ ثنائيتتُ، جسد أف النص القوؿ تٯكن كعليو

 عالد "السطح آخر تٔعتٌ التقاليد، على ات١تمرد كسلوكها الشخصية ت٢ذه اجتماعي نبذ ىناؾ ات١قابل كفي مؤسساتو،

 الطلب حالات في إلا فيو السطح ىذا إدماج ينبذ بدكره كات٠ارج ات٠ارج إليو يتسرب أف يرفض" فاطمة

 .  كالاستفادة

                                                           
حتى إخوبٌ درسوا كبركا كتزكجوا، لد يكلف أّمّ منهم نفسو  عناء دعوبٌ ، كانت أخبارىم                              ."16ص: فاطمة مونودراما 1

. 31 فاطمة، ص 2."   تأتيتٍ من الغرباء، إنتٍ أشعرىم باتٟرج لكوني منظفة بيوت
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 "    لعندنا دكرة كتضربي علينا تتكرمي تقدرم ..الدار في لوقرات٪يناج نديرك معولتُ غدكة ..فاطمة"

 :  اتٟاضر ك ات١اضي ثنائية  

 في تأثتَا أشد النص في الزمن  نرل ك( ات١ستقبل اتٟاضر، ات١اضي، )مستويات ثلبث إلذ الزمن يقسم عادة

 ات١اضي، )الزمن من مستويتُ لدينا ات١ونودراما مسرحيات كفي أفعات٢ا، ك صراعاتها، على لنتعرؼ الشخصيات،

 ات١ونودرامية ات١سرحية أحداث تٕرم ما فعادة اتٟاضر، من حضونرنا كأقوم تأثتَا أكثر ات١اضي زمن كاف كإف( اتٟاضر

 عليها السطح فاطمة كجدت التي العارمة فالفوضى ات٠شبة على ات١سرحية أحداث عرض بداية قبل أم ات١اضي، في

 . ات١سرحية بدء قبل حدثت

 ىو ىنا فاتٟاضر للحاضر، أت٫ية أم  ىناؾ تكوف لن عندىا تٖدث، لد ات١اضية الأحداث ىذه مثل أف تصورنا كلو

 تتحرؾ العادية للمسرحيات فخلبفا ات١اضي لاستًجاع المحرض ىو آخر كجو كمن للماضي، نتيجة ك ت٤صلة،

 حياتها ت٤طات لبعض سردىا في فاطمة تنقل في يبرز كالذم اللبكعي، عالد ينتجو الذم اتٟلم إطار في ات١ونودراما

 بٍّّ  كمن للزمن، الطبيعي بالتًتيب تهتم أف دكف باؾ، الفلبش ك التذكر على ذلك في معتمدة أخرل، إلذ حكاية من

ا ك مضت التي اللحظة تبدك  على يسيطر ات١اضي ت٬عل ت٦ا ات١ونودراما، في  فاعلية الأكثر العالد ىي الذاكرة  تٖديندن

 كختَ( كاتٟاضر ات١اضي بتُ الصراع )الداخلي الصراع جوانب من جانب يبرز كبذلك عليو بظلبلو يلقي ك اتٟاضر

 :  ات١قاطع ىذه لذلك مثاؿ

 "  1....ىكذا مكانش بكرم"

 "حنتُ قلب بقى كما كاسع صدر بقى ما احساف بقى ما..ناسو معاه كخذل غبر الرتٛة زماف"

                                                           
 ."في ات١اضي لد تكن ىكذا، لقد تغتَت منذ أف تزّكّجّ كلدىا، لد يسلم منها كل اتٞتَاف. " 09ص:  مونودراما فاطمة1
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   ." كاياه انا كاحد قسم في كنا"

 ك ات١اضي أف القوؿ تٯكن( كصلت ..انا..كنا )، (بقى ما..زماف)،(ىكذا ...بكرم )العبارات ىذه خلبؿ من

 تْيث النص على ات١هيمن ىو ات١اضي زمن أف إلا اتٟاضر في ت٬رم ات١سرحية نص أف فرغم يتجاذباف، اتٟاضر

 أك بطريقة نفسها تٕد التي الشخصية على تضغط ات١ونودراما في الفردية طبيعة لأف اقتلبعو الشخصية على يصعب

 عن تكف لا فالشخصية حركاتها، في يتحكم ك كأفكارىا، مشاعرىا يوجو الذم ىو لأنو إليو، مشدكدة بأخرل

 في يتًسب اتٟنتُ ذلك أف حتى ات١اضي ذلك إلذ لو نظتَ لا حنتُ عن تفصح أحاديثها  كل إف  بل إليو، العودة

 :  باتٟديث  ت٫ت كلما كلماتها

 نشيب انفكر كنتش ما بات٠ف، نكبر انفكر ماكنتش"..غدكة "ت٥بيلي كاش جهلة، كنت، الوقت ذاؾ   "

 "  1..بات٠ف ظهرم ينحتٍ انفكر كنتش بات٠ف، ما

 .  إليها بالنسبة يائسا يبدك الذم باتٟاضر مقارنتو عن تكف لا إنها بل 

 عليك ينفرض ككاش تتمتٌ كاش بتُ كلكن ىكذا من احسن يكوف ت٘نيتو فاتٟق..يكتبلي كما مكتوبي نعدم"...

 ."   2كبتَ فرؽ

 كليس باتٟياة، يستمتع لد الشخصية كإنساف أزمتها عن نفسها مع صادقة تٟظات في فاطمة لنا تكشف إذف

 كلأنو الضائعة، الفرص زمن لأنو ات١اضي رىينة ت٬علها ما كىذا كحريتها إرادتها بكامل تتمناه ما تٖقيق باستطاعتها

 :  كأرحم أرؽ ات١زرم اتٟاضر إلذ قياسا ات١اضي يبقى كذلك
                                                           

في ذلك الوقت كنت جاىلة، ت١ا تٮبؤه لر الغد، فلم أفكر بأنتٍ سأكبر بسرعة، كيغزكني الشيب                            ." 25ص : فاطمة مونودراما 1
 "بسرعة، بل لد أفكر بأف ظهرم سينحتٍ بهذه السرعة

 في اتٟقيقة ت٘نيتو أف يكوف أحسن من ىذا لكن بتُ ما يتمناه ات١رء، كما...سأرضى تٔا قدِّ ر لر. "15ص: فاطمة مونودراما 2
 .   يػُفُرض عليك فرؽ كبتَ جًّدًّا
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 عديت الوقت ذاؾ..اتٟاؿ فات كاف للزكاج كمستعدة قابلة كرجعت خاكبٌ، مع مسؤكليتي خلبصت نهار"...

 "   1..الدموع بقاكليش ما لكن البكاء، ت٬يتٍ الصغر امتاع كفطيمة فاطمة نتفكر ت١ا ساعات ..الاخر للجانب

 ىذا في الشخصية تستطيع كاتٟاضر ات١اضي بتُ التضارب كمن عكسيا، ستَا تستَ التي الذاكرة خلبؿ كمن إذف

 ات١اضي، ذلك على خلبت٢ا من تتحسر جديدة تْكاية مرة كل في كالعودة ات١اضي، إلذ الرجوع ات١سرح من النوع

 .  كات١ستقبل اتٟاضر على تٖسر فإنو عليو، كتٖسرت ماضيها تذكرت كإف فاطمة أفّّ  غتَ

 :   كالغيػاب اتٟضػور ثنائية

 في يعتمد لا لكنو، ثانوية، كأخرل رئيسية شخصيات ات١سرحيات ككل يتضمن ظاىريا،" فاطمة "نص إف

 صفتها فقدت أنها الشخصية ىذه تٯيز كما الثانوية، كىي الرئيسية ىي ككحيدة، كاحدة شخصية على إلا التجسيد

  لتدخل  الآت٢ة أصناؼ ك ات١لوؾ ك النبلبء  دائرة من خرجت فلقد الكلبسيكية ات١درسة كرستها التي الأرستقراطية

 فشخصية كالعماؿ، ف كات١تشردم البوابتُ الناس، من ات١غمورين ت٘ثل طبقة في  ات١طلق الإنسانية عالد ىو آخر، عات١ا

 النفسي  الإحباط حالات من  حالة  بذلك ت ددَّ  فجسدَّ  اتٟياة في ىدفو فقد الذم، للئنساف صورة ىي فاطمة

 .  الشقاء ك البؤس حالة ىي ك ألا

، جو في تعيش أنها فاطمة على كات١لبحظ " تٓتو اتٞارة "أمثاؿ معها، يتحاكركف أشخاص كجود تتوىم أنها إذ موىوـ

 ات١طلق، الغياب جسدت ات١وىومة الشخصيات ىذه أف القوؿ تٯكن لذلك" حنيفة، خالتي"ك ،"ت٤فوظ عمي"ك

 أم الأحلبـ، قبيل من فهي ،ًافتًاضيا كجوندنا موجودة شخصيات مع( كت٫ان  )تتحاكر  اتٟاضرة فاطمة فشخصية

 كجودىا ك ىلبمية كشخصيات موجودة أخرل جهة من لكنها فاطمة، عالد في الفعلي اتٟضور عن غائبة أنها

                                                           
في اليوـ الذم أنهيت مسؤكليتي إزاء إخوبٌ، كأصبحت مستعدة للزكاج، كاف الأكاف قد                                    . " 26، 13ص : فاطمة مونودراما 1

 ..."تٕتاحتٍ نوبة من البكاء لكن دموع العتُ جفت" فاطمة كفطيمة"عندما تستًجع ذاكربٌ أياـ الصبا ... فات
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 خلبؿ من نستدؿ أننا ّإلا الشخصيات لبقية ات١طلق الغياب ىذا من الرغم كعلى عنها، فاطمة بكلبـ ت٤دد

 التناقض ىذا كرتٔا الظاىر، التوافق من بالرغم بينهما تناقض بوجود يوحي ما الآخر ىذا على اتٟاضرة الشخصية

 :  مثلب فقوت٢ا. فيو ىي تٔا الرضا كعدـ الرضا بتُ فاطمة ذات في تتصارع كالتي ات١تناقضة ات١شاعر تلك على دلالة ىو

 جوب كبات١يتٍ مساحة، باتٞبة مساحة باتٟجاب ..مشكل حتى كاين ما ..مشكل ماشي ؟ فقط مساحة انا" 

 ".      1ات١شكل؟ ىو كين..مساحة،

 فطيمة، زميلتها كالتي حققتها عالية مناصب تقلد إلذ تطمح لا كأنها كمّسّاّحة، كضعها عن راضية بأنها يوحي  

 .  أخرل رغبات ثناياه في  ت٭مل عنها كلبمها كاف كإف

 فطيمة حتى...الكل الناس نقادر مازلت..بدلنيش ما الشيء ىذا كلكن للسطح حتى كصلت اتٟمد لله انا " 

 ماكانش اتٟق في كىي قبيحة ت٭سبها كالأسطورة كاقفة الابيض، كلباسها بنواظرىا يشوفها اللي معلوـ ماتبدلنيش،

 ت٬يتٍ الصغر تاع كفطيمة فاطمة نتفكر ت١ا ثاني انا ...علي تٗلص تٖب كما تزعفتٍ ساعات...منها الطف ما

   .2"البكاء

 كاللبشعور، الشعور بتُ مزيج إذا فهناؾ فطيمة، عالد ك فاطمة عالد بتُ تناقضا نلمس باطنو ك القوؿ ظاىر فبتُ

 الثاني ك فيو، الكادح الإنساف حقيقة ت٘ثل التي ك( المجتمع في فاطمة كضع )الواقعية اتٟقيقة تلك ت٭مل فالأكؿ

   .المجتمعية ات١كانة كعلو الارتقاء، في الرغبة كىي النفس في الكامنة الرغبة تلك ت٭مل

                                                           
باتٞلباب منظفة، بالفستاف منظفة، بالتنورة                               ...أنا منظفة فقط، ليست ىناؾ أم مشكلة في ذلك. "31ص: فاطمة مونودراما 1

 "   منظفة، أين ىو ات١شكل
بوصولر إلذ السطح حققت طموحي، كمع ذلك لد أتغتَ، بل مازلت أحتـً كل الناس، لله أنا اتٟمد ."13ص: فاطمة مونودراما 2

لكنها أحيانا تغضبتٍ، لأنها لا تقبل متٍ تٙن الفحص، كأنا أيضا عندما  أتذكر فاطمة كفطيمة أصدقاء ...فطيمة لد تتغّتَّ  حتى
.. الطفولة تٕتاحتٍ نوبة من البكاء
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 عن منها، للتخلص الشخصية جاىدة تسعى التي الوحدانية، إشكالية في النص يوقع للآخر ات١طلق الغياب كىذا

 قتل على يساعدىا متخيل إلذ اتٟديث توجيو إلذ فتلجأ أكثػر أك كاف الآخر كاحدا غياب تعويض ت٤اكلة طريق

 قناع مرة كل في النفس، ىذه تتقمص أف شرط اتٟديث، ت٢ا يوجو حتُ النفس ىو ات١تخيل ىذا فيكوف غربتها،

 تنهض أف تٯكن كلا الآخرين بغياب تستقيم أف تٯكن لا التي اتٟياة تٟقيقة مدركة الشخصية كلأف مغّيّبّة، شخصية

 في ات١تمثل الأمل، من بنوع توحي نهاية انتهت كإف النص، نهاية ت٧د الآخرين بعيدا عن كاحد تّهد تتطور أك

 .  يائسة نهاية أنها إلا صفتو، كانت مهما الآخر ىذا انتظار

 الأساسية البنية عنها ينفي ما صراع كىو كجود إلذ تشتَ لا فاطمة لنص السطحية البنية أف سبق، ت٦ا نستشف

:    التالر ات١نحى تٯثلو كالذم الدرامي للنص

 

 

 

 01رقم الشكل

كىو ما قادنا إلذ البحث في البنية العميقة للنص، فعثرنا على تناقضات حادة كثنائيات متضادة شكلت ذلك 

الصراع، فهناؾ أكلا صراع اتٟاضر كات١اضي، كىناؾ ثنائية اتٟضور كالغياب، كىناؾ الثنائيتتُ ات١تداخلتتُ الداخل 

كات٠ارج التي انبثقت منها ثنائية الفرد كالمجتمع، بل إننا بقليل من التعمق نلبحظ أف الصراع ات٠ارجي قد تٕسد 

بصفة ظاىرة في النص، أكليس الصراع ات٠ارجي ىو الصراع الذم ت٬رم بتُ بطل ات١سرحية كقوة خارجة عن ذاتو أك 

ليست العادات كالتقاليد كالأعراؼ الاجتماعية إحدل ىذه القول كاعتقد أف كجود ىذه القوة في النص، كجود 

 

 (الصعود)الذركة :ب

النهاية : جالبداية  : أ
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صارخ، كاضح، ما يعتٍ أف ىذه ات١تناقضات قد تكوف كاضحة كظاىرة في بنية النص السطحية، لكن صدامها 

كصراعها لا تٯكن أف نتبّينّو إلا على مستول البنية العميقة، كحتى على ىذا ات١ستول العميق ت٧د الصراع يأخذ 

طبيعة غتَ كاعية كىذا ما يدفعنا إلذ اعتبار لاكعي فاطمة ىو ساحة الصراع الذم أدل بها في النهاية إلذ الانعزاؿ 

كتٔثل  ىذا التحديد لطبيعة الصراع تكوف النهاية التي انتهت بها ات١سرحية مقصودة ت٘اما، لأنها موجهة إلذ الأفكار 

كات١فاىيم التي ت٭ملها المجتمع كت٘ثل الانعزاؿ أيضا دفاعا  لاكاعيا من طرفا فاطمة ضد كل من يهدد أمنها 

   .ككجودىا

صراعا ذاتيا، دائريا، إذ ينطلق من نقطة  كفي ضوء ما تقدـ تٯكن أف ت٧تهد فنقوؿ أف الصراع في نص فاطمة كاف

ليعود إليها بعد أف تسرد لنا في كل  (النقطة أ في الشكل)مركزية كىي حكاية حب فاطمة للبنعزاؿ فوؽ السطح 

 .مرة حكاية من حكايات حياتها اليومية

  الحكـاية :المطلب الثالث
 غرابة من بو يتسم كما اتٟلم إطار في تتحرؾ التي للشخصيات الداخلي العالد على ينهض ات١ونودرامي النص تٔا أف

 ات١ونودرامي فالنص ،(01رقم الشكل )التقليدية البنية كفق تتشكل أف تٟكايتو تٯكن لا فإنو كلامعقولية، كتفكيك

 تتفاعل عما حوت٢ا فيما تبحث التي الشخصية لانفعالات المجاؿ فاسحنان  التقليدية اتٟكاية تٖطيم يفتًض الذم ىو

 نص في ات١ثاؿ سبيل فعلى تقليدية ليست بالضركرة مواصفات ذات النص في تصبح أدكات من معو تتعامل أك

 عن كالتنفيس كاتٟزف، الفرح حالات في إليو تلجأ فهي لفاطمة الآمن ات١لبذ إلذ تّٖوّؿّ " السطح "أف ت٧د ،"فاطمة"

 .الذات

 اللي السطح فوؽ غتَ انا ...نبكي انغتٍ ت٧رم، مهلي على ت٪شي ...نتنفس نقدر اللي السطح فوؽ غتَ انا" 

  ".نتاعي التوازف نلقى اللي السطح فوؽ غتَ...نتنفس نقدر
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   :فيو تغتٍ أنها حتى 

 .خدكج انسميها **  بنتي عندم لوكاف                              

 .ات١ركج نوار على ** تٖبي ات٩ليها

  .1ات١وج قمة على  **  ت٘شي انعلمها                                  

" شراع "صفة النهاية في اكتسبت ات١لببس ىذه" اتٟوايج "ت٤ظة جزائرية بلفظة عنها عبرت التي" ات١لببس "ككذلك

لعبة  ت٣رد ات١رتقب كللقاءه للآخر انتظارىا يتحوؿ تْيث للآخر فاطمة انتظار كعلى الأمل، على دلالة كىي

 من ت٦كن عدد أكبر استدعاء خلبؿ من كاللبكعي، للوعي صرت٭ة تداعيات في الأساسية تٝاتها تتجلى مسرحية

    .معو تعاملها ككيفية الشخصية، تلك ت٤يط عن تكشف لكنها للمتلقي، معركفة غتَ الشخصيات

  .ات١ونودرامي النص ملبمح أحد الرمزم ات١ستول كاف بٍّّ  كمن ات١ونودرامية، للذات الأكبر ات٢م الانتظار يشكل كبهذا

، على النص، يقتًحها التي الشخصية أفعاؿ فإف كعليو،  لا الأفعاؿ ىذه كت٣موع تقليدية، أفعالا ليست العموـ

 في كلمة أكؿ من ابتدانءن  ساردىا لساف على كتبعثرت ات١اضي في ابتدأت أنها يفتًض كالتي مكتملة، حكاية يشكل

   .النص

 كغتَىا،"...تٟسن عمي" "ت٤فوظ" "، تٓتو "ات١سرحية في عنها ات١تحدث الشخصيات من فعلب نلمسو ما ىو ك

 ما إف بل الشخصيات، كىذه فاطمة بتُ تْوار تتنامى لا اتٟكاية لكن العمارة، سكاف ت٘ثل شخصيات فكلها

   .إزاءىم أفعات٢ا كردكد معها، ىؤلاء أفعاؿ عن تٖكيو ما خلبؿ من حياتها، ت٤طات لبعض سرد ت٣رد ىو عليو نعثر

                                                           
، سأتركها ت٘شي على ات١ركج، أعلمها ات١شي، على قمة                             "خدكج"لو كاف عندم، بنت، أتّٝيّّها ."  22ص : فاطمة مونودراما 1

. ات١وج
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 ككفق ات٠اصة، منظومتو ضمن اتٟكاية يقدـ نص ىو ات١ونودراما نص أف القوؿ تٯكن فاطمة نص خلبؿ كمن إذف

 ات١ونودرامية الشخصية تعبتَ ضركرة على منصب كلو الاىتماـ بل معينة، تْكاية منو اىتماـ كدكت٪ا الرمزية، ضركراتو

    .الذاتية ت٫ومها عن

 التي الطرؽ كل تٕريب إلذ السعي ت٫ّوّّ  بل القصة، تهمو تعد لد ات١ونودرامي، النص أف نعتقد ت٬علنا الأمر كىذا

 متقطعة ت١تابعة موضوعو خضوع جانب إلذ غرابتها، في أفرطت مهما شخصيتو، أحاسيس بها ينقل أف تستطيع

 قاد فات٠ياؿ جاىزة، مسرحية بتٌ مع كالتكيف التلبؤـ من أكثر كالتصور ات٠ياؿ فيها يتحكم التي اتٟوادث من

 على خطوة مشهد كل في يتقدـ لا قطاؼ بن نص في اتٟدث أف درجة إلذ السرد إلذ الشخصية بٍ كمن ات١ؤلف،

 كالتي للشخصية كقعت التي كاتٟكايات ات١شاىد من ت٣موعة ىو بل التقليدية، ات١سرحيات في مألوؼ ىو ما ت٨و

  .الراىنة من تٟظتها سردىا في تبدأ

 ،"كنهاية كسط بداية "الأرنسطية للقاعدة بناءىا في تٗضع لد النص، في اتٟكاية أف القوؿ تٯكن سبق ما على كبناء

 على فاطمة كقوؼ إليها، فلحظة لتعود كاحدة نقطة من تنطلق اتٟكاية أف أم  دائرنيان، رن  ا سي سارت إنها بل

 كىي حياتها، تفاصيل سرد منها تبدأ التي البداية ىي الغسيل في دكرىا تْجة ملببسها لغسل فجرا العمارة سطح

  .عندىا تنتهي التي النهاية

 نقف أف لنا لابد كاف لذلك السرد على أساسية ككركيزة تعتمد ات١ونودراما أف القوؿ تٯكن سبق ما خلبؿ كمن إذف

  .كركائزه كأساسياتو تٝاتو ات١ونودراما في السرد عند مطولة كقفة

 ؟. ات١سرح في تو مرتكزا ىي كما السرد أساسيات ىي فما
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  .المسـرح في السـرد :المطلب الرابع
 الشفوم الأدب أشكاؿ ككل نثرا أك شعرا ات١كتوبة الأدبية كاعفالأ كل منو انبثقت الذم الأساس السرد يشكل

 الركاية على تقوـ التي الفرجة أشكاؿ إف بل الشعبية، اتٟكاية الستَة ات١لحمة، مثل القدتٯة اتٟضارات عرفتو الذم

  .كالقواؿ ات١داح ك الراكم مثل تركم شخصية كجود إلذ معظمها في تستند كالقص

 إلذ ذلك يتعدل كإت٪ا التقليدم، تٔفهومو القص على تقوـ التي الأدبية النصوص عند يتوقف لا السرد أف الواقع ك 

  .كظيفيا استعمالا للسرد استعمالو كاف كإف ات١سرح، مثل ت٥تلفة، بأشكاؿ السرد تتضمن أخرل أنواع

   : ات١سرح في السرد كظيفة

 حيث ات١سرح في يلتقياف لا العات١تُ ىاذين فإف كات١تلقي، السارد بتُ جسرا اتصاليا يشكل الركاية في السرد كاف إذا

 العمل نص في يتدخل لا أنو أم ات١سرحية، الإشارات بعض على ظهوره يقتصر ك إطلبقا باتٝو الكاتب يتكلم لا

 السارد الشخص حالة ىي انتشارا الأكثر كاتٟالة تعرض أك تقاؿ ات١سرحية عندما الإرشادات في أك ات١قدمة باستثناء

 ت١شاكلها، اتٟل كيقتًح اتٟكاية، بتنظيم يقوـ ات١سرح؛كأف خشبة على مباشرة عرضو من يتمكن لد ما ت٭كي الذم

السرد  يقوـ ذلك على كعلبكة كالوقائع، الأحداث ت٥تلف عن ضركرية تٔعلومات مباشرة اتٞمهور يزكد كىو

 يكتبها ملبحظات عن عبارة ىي لوحدة اختًاؽ ت٭دث لا لكي أخرل أماكن في ات٠شبة خارج ت٬رم تٔا بالتعريف

 لقطعة الشخصية استخداـ أك معتُّّ  زمن إلذ ليشتَ أك ات١سرحي، ات١نظر فيها ليصف نصو في ات١سرحي ات١ؤلف

 كدخوؿ خركج تصف أف أك كالانفعالات كاتٟركة الزم في خاصة ىيئة ذات تكوف أف أك معينة، إكسسوار

 تٮتلف تٓط تكتب الإرشادات   ىذه كل ات١سرحي، ات١نظر كألواف الإضاءة كطبيعة الصوتية كات١ؤثرات الشخصيات

 مفاىيم منصور، يوسف مصطفى إلذ  ارجع..لتمييزىا أقواس بتُ توضع أف أك الدرامي، باتٟوار ات٠اص ات٠ط عن

  .64 ص مسرحية،
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 الزمن في حصل تٔا فصل كل في بداية بالتعريف أيضا يقوـ ك الدرامي الفعل يسبق ما ككل بالشخصيات ات١كاف،

 شمسية دكرة ضمن اتٟوادث عددا من يصور أف للكاتب يتيح ت٦ا لآخر فصل من الانتقاؿ يفتًضو الذم ات١تقطع

 تفاصيل بركاية ات١سرحية خات٘ة في خاصة ك السرد يسمح ذلك جانب كإلذ الزماف كحدة قاعدة حسب كاحدة،

 اتٟدث يركم ما كغالبا اللياقة حسن باسم مرفوضا كاف ما كىو ات٠شبة، على اتٟدث تقديم من بدلا البطل موت

   .1للتقديم كسيلة  اتٟالة ىذه في السرد فيكوف للعادة ركاية، ات٠ارؽ

 برتٮت استفاد كقد مسرحهم، في السرد كظفوا الذين الكتاب أىم من برتٮت برتولد فيعد اتٟديث، ات١سرح في أما

 خلبؿ من الإيهاـ ككسر اتٟدث، استمرارية في قطعنا يشكل  الذم التغريب عنصر على القائم السردم القالب من

 يؤدم فهو مقصود، سرد أنو على نفسو  يقدـ  ات١لحمي  ات١سرح في السرد لأف الكلبـ، إنتاج ظركؼ على التأكيد

 بٍ كمن كحوار، سرد شكل على تقدتٯو عبر ات١ضموف تفكيك إلذ تقضي كاضحة عناصر خلبؿ من التغريب إلذ

 الراكم كجود التغريب إلذ كتؤدم  بالسرد  مباشرة تتعلق التي العناصر كمن  اتٞمهور، ت٥اطبة أك أغنية شكل على

 ات١ونولوج عبر ات١سرحي الكاتب السرد تٯكن إلذ اللجوء أف  ذلك اتٟدث،  خارج كشخصية أك مستقل، كدكر

 الزماف عنصر على القفز خلبؿ من أخرل، زمنية أشكاؿ إلذ كتٖويلو بات٠شبة ات٠اص اتٟاضر الزمن تفكيك من

  .الأماـ إلذ أك ات٠لف إلذ شاء كيفما كالتحرؾ كات١كاف

 نلبحظو ما كىو كاعنينان، خيانرنا السرد أصبح درجة إلذ السردية الأشكاؿ على الاعتماد كثر اتٟديث، ات١سرح في  ك

 مدكنتنا في ات١توفر النحو على أكبر مكانة ت٭تل فيها السرد أصبح التي اتٟديثة، ات١سرحية النصوص بعض في

   ".فاطمة مونودراما"

                                                           
                                  www.masrah.com  02، ص 27/03/2005 ت٥لوؼ بوكركح، السرد في ات١سرح،1
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َـ، منذ ات١سرح في كجد السرد أف سبق ت٦ا كنستخلص  في السرد ت٘ظهر كيف الآف الذم نثتَه التساؤؿ لكن القِدَ

    .سرد كلو النص إف بل السابقة، التقنيات من كتقنية عليو تعتمد لد كأنها لاسيما ات١ونودراما؟

 مطلع فمنذ عامة، بالتحليل السرد تناكلت التي الدراسات عند نقف أف ارتأينا التمظهرات تلك على نتعرؼ حتى 

 الدراسات كتوالت سرديتها، في السردية للنصوص نظرية تشكيل عن يبحث نظرم فكر يتأسس بدأ الستينيات

 بتُ التمييز بً السياؽ نفس كفي( كغتَىا كالّرّكّائية كات١لحمية القصصية ات١توف )للمحكي البنيوم التحليل حوؿ

 بركب فلبدتٯتَ )الركس الشكلبنيوف بو قاـ ت١ا ات٘اما ذلك ككاف خطابا، باعتباره كالمحكي قّصّةّ، باعتباره المحكي

,Vladimir prop ،توماشوقسكي"Tomachevski جاكبسوف كركماف Roman  Jakobson)  

 اتٟكائي، كات١تن اتٟكائي، ات١بتٌ بتُ كميزكا القصصي، للمتن البنيوم التحليل مشركع طوركا الذين من كغتَىم

 ات١بتٌ" ك (fable) "اتٟكائي ات١تن "أتٝاه ما بتُ التمييز من لابد أنو توماشوفسكي يرل تْيث

   :يقوؿ حيث (Sujet)اتٟكائي

 مقابل كفي )...( العمل خلبؿ بها إخبارنا يقع كالتي بينها، فيما ات١تصلة الأحداث ت٣موعة حكائيا متنا نسمي إننا"

 ما يراعي كما ظهورىا نظاـ يراعي أنو بيد نفسها الأحداث من يتألف الذم اتٟكائي ات١بتٌ يوجد اتٟكائي ات١تن

 ىذه يشدد الذم النظاـ في تكمن كإت٪ا ذاتها، الأعماؿ في ليست الأت٫ية أف أم  1"لنا معلومات يعينها من يتبعها

   :ت٫ا قضيتتُ بدراسة اىتموا التمييز ىذا من كانطلبقا ببعض، بعضها ككقائع أحداث من ات١علومات

 طريقتتُ ىناؾ تْيث أف السرد بطرائق فيها الاىتماـ كيكوف (Modes de la Narration) السرد أت٪اط  

  (Narration) كالسرد (Représentation) التمثيل أك العرض: كت٫ا رئيسستتُ

                                                           
 ترتٚة إبراىيم ات٠طيب، الطبعة ،"الركسنصوص الشكلبنيتُ – نظرية ات١نهج الشكلي : " نظرية الأغراض ضمن":  توما شوفسكي1

 081، ص 1982الأكلذ، مؤسسة الأتْاث العربية، 
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    .يركم تٔا الراكم علم ضركب كمدارىا :(Aspects de la Narration) السرد مظاىر -

 ات٠طاب، ىو اتٟكائي ات١بتٌ أقر بأف حتُ الرأم ىذا (Tzvetan Todorov) تودكركؼ، تزفيتاف دّعّمّ  كقد 

 عنده فالقصة حكي، لكل لازمتُ مظهرين كالقصة عدد تودكركؼ ات٠طاب فقد كىكذا القصة، ىو اتٟكائي كات١تن

 الراكم بوجود فيظهر ات٠طاب بالشخصيات،أما علبقاتها كفي كتسلسلها كترابطها تنظيمها في الأحداث ت٣موع ىي

 كإت٪ا فحسب، اات١ركية الأحداث ليس اتٟكي في يهم كما( القارئ )للمتلقي( القصصية ات١ادة  )القصة يقدـ الذم

  .1الأحداث تلك عن للقارئ الراكم يكشف بواسطتها إلذ كالكيفية الطريقة

 على ينهض السرد مفهوـ أفّّ  إلذ يشتَ حتُ السردم النص بنية كتابو في أيضا اتٟميداني تٛيد يؤكده ما كىو

 بها تٖكى التي الطريقة يعّتُّ  أنو أحداثا معينة، كثانيتهما ما تضم قّصّةّ  على ت٭توم أنو أكت٢ما: أساسيتتُ دعامتتُ

 فإف الّسبّب كت٢ذا متعّدّدّة، بطرؽ تٖكى أف تٯكن كاحدة قّصّةّ  أف كذلك سردا، الطريقة ىذه كتسّمّى القّصّةّ، تلك

   .أساسي بشكل اتٟكي أت٪اط ت٘ييز في عليو يعتمد الذم ىو الّسّرد

 سارد، أك راك كجود آخر كتٔعتٌ لو، ت٭كى كشخص ت٭كي، شخص كجود إلذ تٖتاج قّصّةّ  كل فإف ىنا من ك

 ىذه تلخيص تٯكن، تْيث الثقة مبدأ على بينهما العلبقة مشاىدا تقوـ أك قارئا  كاف لو مركنيان  يسّمّى ثاف كطرؼ

   :التالر بالشكل العلبقة

   لو ات١سركد         القصة      السارد 

 02:الشكل

                                                           
 ، ت١صطفى فاسي          "حكاية عبدك كاتٞماجم كاتٞبل"بناء الشخصية في المجموعة القصصية  ": جويدة تٛاش1
مذكرة لنيل شهادة ات١اجيستتَ، كلية الآداب             - مقاربة في السرديات– (الشخصيات اتٟكائية-الرؤية -الراكم )

.   30 -20كاللغات، قسم اللغة العربية كآدابها، جامعة اتٞزائر، ص 
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 بعضها مؤثرات، من لو كما تٗضع نفسها، القناة ىذه طريق عن القصة بها تركم التي الكيفية ىو" الّسّرد "أف ك

  .1ذاتها بالقصة متعلق كبعضها لو، كات١ركم بالراكم متعلق

 تبدأ مركبة ثلبثية علبقة  في طرؼ ىي كإت٪ا فقط، تٔادتها أك تٔضمونها تتحدد لا نلبحظ كما القصة فإف كعليو،

 لو ات١ركم في للتأثتَ تسعى نهائية كغاية أك كغرض القصة لإيصاؿ تقنية كسائل يستعمل الذم بالسارد

   السرد؟ في ات١تبعة الطرؽ ىي كما فاطمة؟ نص في العلبقة ىذه تٕسدت فكيف ات١شاىد،/القارئ

   :انمىنىدرامً انسرد/ أ

 كمكاف زماف تٖديد خلبؿ من ات١تخيل، ات١سرحي لنصو الفضاء رسم إلذ ات١ؤلف يعمد التقليدم اتٟكي ت٪ط على

  :القسمتُ كلب في قولو مثل في الأكلذ الاستهلبؿ تٟظة منذ الأحداث

   :الأكؿ القسم

 يد في مكنسة شادة فاطمة موسختُ، حوايج كرزمة كمساسك حباؿ بتُ صغتَة عمارة السطح فوؽ فجر الوقت" 

   ".حاكمها شيئا كأف كتغلي الاخرل اليد في كرجلها

   :الثاني القسم

 "2.الدركج ت٨و تزقي كىي راسها، فوؽ كانت اللي الشلبمة في تٖط السطح، باب عند فاطمة"

 ككضعو القارئ، لتشويق السعي من نوع ىو إت٪ا ،ات١ؤلف قبل من اتٟكاية عرض في الاستهلبؿ ىذا أف ىنا كنعتقد

 جهة كمن فجرا، الشخصية ىذه تذمر سبب عن للتساؤؿ دفعو نفسو الوقت كفي ات١لحمية، إلذ أقرب أجواء في
                                                           

،              2000 بنية النص السردم من منظور النقد، الطبعة الثانية، ات١ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، : تٛيد تٟميداني1
.    21ص

موجهة                                          ...كىي تضع كومة ات١لببس ات١تسخة من على رأسها...تقف فاطمة أماـ باب السطح." 23ص: فاطمة مونودراما2
   "كلبمها ت٨و سكاف العمارة
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 تأزمو تٟظة في كىو اتٟدث بؤرة في القارئ إقحاـ كبالتالر الطبيعي، الزماف في يستَ كجعلو ات١تن على للسيطرة ثانية

 .الأكلذ الوىلة منذ

   : مسـتىٌـاث انسـرد. ب 

من خلبؿ ما سبق نلبحظ أف ات٠طاب لا ت٭افظ على مستول كاحد، كإت٪ا كثتَا ما ينزلق من عالد حكائي معتُ 

ككضعية معينة إلذ عالد آخر، ككضعية أخرل، نتمكن من خلبت٢ا من معرفة كضعية جديدة، أك الاطلبع على قصة 

كقد أشار إليو  (Enchâssement) كىو ما عرؼ في ات١فهوـ التقليدم بالتضمتُ (قصة داخل قصة)جديدة 

فإف ات١ستويات ، تعميما (Théorie de Focalisations) إذا كانت نظرية التبئتَات:"جينات بقولو

  1."لتضمتُؿللمفهوـ التقليدم  (systématisations) السردية ليست إلا تنظيما

كعليو فات١ستويات السردية عند جينات مستويتُ لأف كل حدث تتناكلو قصة ما إت٪ا يوجد مباشرة في مستول 

   .حكائي أعلى من ات١ستول الذم يتموقع فيو الفعل السردم ات١نتج ت٢ذه القصة

إذف فالفعل الأدبي، ات١تمثل في عملية السرد ات١نجزة ىو ات١ستول السردم الأكؿ، كىو مستول خارج بالضركرة عن 

 (Extradiégétique)عالد اتٟكاية، كلا تٯت بصلة إلذ فضائها الزماني كات١كاني، لذلك يعتبر خارج حكائي

أما الأحداث ات١سركدة أم ات١ادة الناتٕة عن السرد ذاتو، فهي منتسبة إلذ عالد اتٟكاية، لذلك فهي داخلة 

 ، كتنتمي بالضركرة إلذ مستول سردم ثاني كيطلق عليها جينات مصطلح (Intradiégétique)حكائيا

(Metadiégétique)    

كعليو تكوف ات٢يئة الساردة لقصة أكلذ خارجة حكائيا بينما تكوف ات٢يئة الساردة لقصة ثانية كىي قصة مدرجة 

    .2اضمن القصة الأكلذ، أم داخلة حكائي

                                                           
1
 Gérard Genette, « Figures III », p 363 

2
   Ibid, p,265 
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 في القصة الأكلذ فنعتبر القصة ات١ضمنة، سردا من مضمنةكمن بٍ فالقارئ لأم عمل أدبي ت٬د نفسو إزاء قصة ثانية 

بالنسبة إلذ القصة الأكلذ ات١تضمنة، التي ت٘ثل سردا  (Narration au second degré)الدرجة الثانية

 .   (Narration primaire ou au premier degré)ابتدائيا أك من الدرجة الأكلذ

كقد تشتمل ىذه القصة ات١تضمنة بدكرىا قصة أخرل، فتعد ىذه الأختَة سردا من الدرجة الثانية بالنسبة إلذ القصة 

الثانية التي تضمنتها، كفي الوقت نفسو سردا من الدرجة الثانية، بالنظر إلذ القصة الأكلذ أك السرد الابتدائي، 

 .كىكذا دكاليك

    :ات١ستويات السردية في نص فاطمة

    :فيمكن أف يكوف حاصل ات١ستويات السردية كالآبٌ" نص فاطمة"أما على مستول 

ينهض على كجود سارد خارج حكائي، متباين حكائيا، " فاطمة"من خلبؿ ما سبق يبدك لنا أف البناء النّصّي في 

كليس إلذ جانبها ساردكف آخركف من داخل " فاطمة"سيعمل على سرد اتٟكاية من خلبؿ الشخصية الرئيسة 

اتٟكاية، يعملوف على إضاءة جوانب عديدة من حياتها كحياتهم، بل ىي من يتكفل بالقياـ بهذه ات١همة بغاية 

، تٔعتٌ أف فاطمة ستسرد للمتلقي (الشخصية الرئيسة)إقناع أكبر للمتلقي، كجعلو يتأثر بشكل أك بآخر تٔوقفها 

حكاياتها بنفسها ضمن نسق أحادم يتسم بالذاتية، متجاىلة دكر ات١ؤلف الذم لا ت٧ده، إلا في لمحات كجيزة مثل 

 (ت٨و الباب اللي تٗرج للسطح): الاستهلبؿ في كلب القسمتُ، كبعض التعليقات، أك بعض التدخلبت مثل

كغتَىا، كىي ما تٝيت بالإرشادات ات١سرحية، كعليو تٯكننا تٖديد انساؽ . ...27ص (تناديهم) 21ص (تتوقف)

  :االسرد الرئيسية في ىذا النص، بنسقتُ اثنتُ ىم

   ك يتموقع في ات١ستول الأكؿ (ات١ؤلف)السارد ات٠ارج حكائي، كات١تباين حكائيا   -1 
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ك يتموقع  في ات١ستول الثاني كسنحاكؿ ىنا تبياف  (فاطمة)ػ السارد الداخل حكائي، كات١تماثل حكائيا  1

 من الساردين، كمدل الاختلبؼ كالافتًاؽ بينهما، لنصل إلذ اتٞديد الذم كلبالآليات السردية التي اتبعها 

  .ص بن قطاؼ في ىذا النقدمو

في ىذا ات١ستول يتولذ ات١ؤلف السرد، باعتباره ات١صدر الوحيد للسرد لذلك يعتبر سرده سرندنا : ات١سػتول الأكؿ.  أ

، أك من الدرجة الأكلذ لا ينافسو أم سارد آخر، كبالتالر تكوف كظيفتو ىي نقل اتٟدث أك القوؿ إلذ ابتدائيا

ات١تلقي، ككصف الشخصيات، كرسم الفضاءات ىذه ات٠اصية طبقها بن قطاؼ في بداية النص على شخصية 

 الفضاء الذم تتواجد فيو من خلبؿ كبتٌفاطمة الشخصية الرئيسية  في النص، إذ رسم ملبت٤ها الأكلذ 

الاستهلبليتُ السابقتُ، لكنو توقف عند ىذا اتٟد، إذ أنو من ات١فركض أف يضطلع ىذا السارد تٔهاـ أخرل 

كىو ما يعرؼ بوظيفة " زمن اتٟكاية، كزمن ات٠طاب"كالتنظيم الداخلي للخطاب، من خلبؿ التصرؼ في الزمنتُ 

التنسيق، كالتوجيو إلذ ات١تلقي قصد إشراكو في العملية السردية، ضمن الوظيفة الإنباىية، من خلبؿ اختبار انتباىو، 

أك الوظيفة الإفهامية من خلبؿ ت٦ارسة التأثتَ عليو، ليتًؾ المجاؿ مفتوحا أماـ سارد من ات١ستول الثاني،  كالذم 

  .ةمثلتو فاطم

ىو سرد ابتدائي يتموقع في ات١ستول الأكؿ، كىو سارد " فاطمة"لذلك نقوؿ أف سرد ت٤مد بن قطاؼ في نص 

سارد خارج حكائي، كقد يكوف ىذا السارد   أك نص ما ىوركاية أك قصةخارج حكائي باعتبار أف كل كاتب 

متماثل حكائيا، أك متباين حكائيا، فإذا ما كاصل مهمة السرد داخل النص فهو ينتمي إلذ الصنف الأكؿ، كإذا ما 

. فسح المجاؿ داخل النص نفسو لشخصية أخرل لتسرد عنو، أك تسرد قصتها بنفسها فهو ينتمي إلذ الصنف الثاني

  .كلأف بن قطاؼ ينتمي إلذ الصنف الثاني، فهو سارد متباين حكائيا

  المسـتوى الثانــي  
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يتمثل في سرد حكايات متضمنة داخل اتٟكاية ات١ركزية، أك اتٟكاية الإطار ات١شكلة للنص، كقد يضطلع بهذه  

ات١همة ات١ؤلف بنفسو، كقد يوكلها إلذ شخصيات حكائية أخرل، لكن إذا ما تٞأ ات١ؤلف إلذ ىذه الطريقة الثانية، 

كاف لابد لو أف تٮتار شخصية تكوف حاضرة في السرد منذ  (أم فسح ت٣اؿ السرد أماـ إحدل الشخصيات)

 إف السارد من الدرجة الثانية، أم الشخصية التي يفسح ت٢ا المجاؿ لسرد حكاية "بداية النص، إذ يقوؿ جينات 

   .1" لا تٯكن إلا أف تكوف حاضرة من قبل كشخصية في السرد الأكلرمضمنة

كفي نص فاطمة تٕسيد ت٢ذا ات١ستول، بكل كضوح، فابن قطاؼ أقحم فاطمة في العالد النصي منذ البداية، كذلك 

، أك من الدرجة الأكلذ، ليتخلى عن ىذا السرد ت٢ذه ابتدائياً بذلك سرداً مشكلب حتُ رسم ملبت٤ها الأكلية،

الشخصية التي استلمت منو مهمة السرد لكنها لد تتخّلّ عنو حتى نهاية النص لتبدأ بدكرىا في نسج خيوط 

  ."اتٟكايات ات١ضّمّنّة"ات١ستول الثاني من السرد 

كإذا كاف التمييز بتُ ات١ستول الأكؿ كالثاني كاضحا جلي على ىذا النحو، فإف السرد في ات١ستول الثاني قصة ثانية 

حيث إنو يقصي كل تٖديد  خاصية ات٠طاب ات١باشر" مضمنة في القصة الأكلذ يكاد يكوف غامضا كتلك ىي 

    .2"قشكلي للمقاـ السردم الذم يشكل

فاتٟكاية الإطار في نص بن قطاؼ ىي حكاية اجتماعية، لشخصية كاقعية، رمت بها الأقدار على سطح عمارة 

بارد تْجة دكرىا في الغسيل، إلا أنها تفاجأ باتٟالة التي كجدت عليها السطح، الأمر الذم يدفعها إلذ التذمر 

 .كالغضب، لاسيما كأنها كانت تنتظر ذلك اليوـ بفارغ الصبر لأنو ات١كاف الذم ت٬علها تنسى مرارة العيش

                                                           
1
 Gérard Genette, « Figures III », p367                                                                   

                              
 209تْث في ات١نهج ، ص " خطاب اتٟكاية"  جتَار جينات 2
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في )معظم اتٟكايات الثانوية التي جاءت ضمن ىذه اتٟكاية الإطار ىي نوع من الذكريات التي تتذكرىا فاطمة 

   :كبنوع من التأمل الدقيق للنص سنكتشف ىذه اتٟكايات كىي على التوالر (غتَ اتٟلم

حكاية اتٞارة تٓتة كطمعها الذم أدل بها إلذ تزكيج ابنها من إحدل بنات أحد ات١سؤكلتُ دكف أف تسأؿ عن 

  .قأخلبقها، فكانت النتيجة اتٞنوف لابنها كزكجت

رغبة منها في مواصلة دراستها، كىو ما تٖقق " تٚاؿ"حكاية عمي اتٟاج كابنتو فطيمة التي رفضت الزكاج من اتٞار 

   .ةت٢ا بعد تٜس سنوات إذ أصبحت طبيب

  .رذلك الزكج ات١تسلط، الذم لايتخذ اتٟديث معو إلا شكل الشجا" خالتي حنيفة كزكجها عمي ت٠ضر"حكاية 

   .ءحكاية عمي لمحفوظ كأزمتو مع النسا

حكاية عمي تٟسن الشرطي الذم دفعو تعجرفو إلذ تطليق زكجتو، بعد أف قضت جُّ حياتها في خدمتو كخدمة 

  .قأكلاد

كرسم مستَتها الكفاحية بطريقة  (ستَة ذاتية)كبهذه اتٟكايات تكوف الساردة قد قامت باستًجاع ذكرياتها 

مقتضبة، يتخلل ىذا الاقتضاب إضمارات، كىي عبارة عن قفزات أك إسقاطات للفتًات غتَ مهمة من عمر 

 سنة من العمر كذلك تٞعل ات١ضموف اتٟكائي يتماشى كطبيعة اتٟكي، 36 سنة إلذ 16اتٟكاية التي ت٘تد من 

 كخلبؿ ىذا الستَ ، من حياتهاات١لهمةككأنها بتلك القفزات تصرؼ انتباه ات١تلقي ات١شاىد إلذ التًكيز على الفتًات 

ذابٌ كانت ىناؾ توقفات شكلت بدكرىا حكايات ثانوية أخرل، لكن ات٢دؼ من إدراجها في ىذه ات١رة ليس 

كىو ما - كبلد-تسليط الضوء على حياة البطلة فاطمة بقدر ما ىو تسليط على فتًة من فتًات حياة اتٞزائر 

يظهر في حكاية النسوة الثلبث اللوابٌ طرقن باب فاطمة، كل كاحدة تدّعي الانتماء إلذ تيار سياسي معتُ فهذه 
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بداية التعددية ).اتٟكاية أك اتٟادثة ىي إسقاط على إحدل ات١راحل اتٟاتٝة التي عاشتها اتٞزائر في التسعينيات

 . )اتٟزبية في اتٞزائر

حسب الشخصية التي  (خشونة كنعومة)تغّتَّ ت٢جة الساردة : كعلبمات السرد الثانوم في النص كثتَة منها 

أما على مستول النص ، ستقلدىا كإف كاف ىذا ات١ستول يتضح أكثر على مستول العرض كىو ليس ت٣اؿ تْثنا

فهو يقدـ علبمات نصية دالة على انتقاؿ السرد من الساردة إلذ شخصيات حكائية أخرل، تتعهد بهذه الوظيفة، 

كما ىو اتٟاؿ في النصوص العادية عادة، لكن حقيقة النص تثبت أف كل الفرص ات١تاحة للشخصيات الثانوية، 

البطلة  إت٪ا كردت على لساف فاطمة الشخصية الواحدة كالوحيدة، نقلب عن كل الشخصيات ت٦ا يعتٍ أف الساردة

كىي صفة اتسم بها النص، ككاف جينات قد أشار إليها ، قد تعهدت بنفسها بعملية السرد ضمن ات١ستول الثاني

 ليس من الضركرم أف تتعدد ات١ستويات السردية بتعدد الساردين، فبإمكاف سارد كاحد أف يعقد علبقات ": بقولو

  .1"ةالراكم الواحد زكايا متعددة للرؤميولد من مقاطع حكائية ت٥تلفة، من حيث زاكية الرؤية، كىكذا 

من الطبيعي أف تربط بتُ ىذين ات١ستويتُ علبقات، من ات١فيد أف ندرسها كىذا بإبراز كظائف السرد من الدرجة 

  .صالثانية بالنسبة للسرد الابتدائي، كسوؼ نقتصر في ىذا المجاؿ على الوظائف التي توفرت على مستول الن

  ةانىظائــف انسـردٌــ. ج

   :ايقوـ السارد عادة بعدة كظائف منو

القصة  كتتمثل في نقل عالد (Fonction Narrative) كىي كظيفة القص: الوظيفة السردية -1

بسرد الأحداث، أك بتمثيل ات١شاىد، كىي سبب كجود الراكم، تْيث ت٘نحو سلطة اختيار تقديم 

   .رات١علومات، كحتى طريقة عرضها، كىي كظيفة يسميها جينات كظيفة اتٟص

                                                           
1
   Gérard Genette, « Figures », p 369 
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كىي تتعلق بالتواصل بتُ الراكم  (Fonction de Communication): الوظيفة التواصلية -2

:  بقولوجيناتكيعرفها   كما شاكلها، ات١خاطب لضمائرالراكمكات١ركم لو كربط الصلة بينهما من خلبؿ استعماؿ 

 .1" أك ت٭افظ على التواصل ليحقق(القارئ)إف الراكم يتوجو إلذ ات١ركم لو "

كفيها يثبت السارد حقيقة القصة  (Fonction d attestation): كظيفة الشهادة أك الإثبات -3

بإعطاء مصادرىا كإيراد اتٟجج كالقرائن ات١دعمة ت١ا ذكر، كقد تظهر ىذه الوظيفة في إصدار بعض الأحكاـ 

   .كات١واقف

يفّسّر من خلبت٢ا السارد اتٟدث من معارفو  (Fonction Idéologique): الوظيفة الإيديولوجية -4

 .ات٠اصة على ىيئة أحكاـ تقييمية تٖيل على ثقافة معينة أكعقيدة ت٤ددة أك موقف فكرم أك إيديولوجي

كتتمثل في التعليق على السرد كنظامو الّدّاخلي  (Fonction Métanarrative) : كظيفة التوجيو -5

  .   ذاتو السردداخل

تناكؿ السرد من الدرجة الثانية لأسباب كخلفيات  ( Fonction Explicative): كظيفة تفستَية -6

  .2التي بلغها السرد الأكلر (Situation diégétique) الوضعية اتٟكائية

  :الوظائف السردية في نص فاطمة

  .صسنقتصر في ىذا ات١ستول من التحليل على استظهار الوظائف التي استعملت على مستول الن

   :الوظيفة التفستَية. أ

                                                           
1
 Genete « Figures III  »à partir de la page 400 

، فلقد ميز بتُ تٜسة كظائف 400فيما تٮص كظائف الراكم، بداية من ص   « Figures III» : ينظر إلذ جتَار جينات2
 للراكم،  ىو لد يتطرؽ إلذ تسمية الوظيفة التفستَية بهذه الطريقة
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لعل أبرز كظيفة اعتمد عليها نص فاطمة ىي الوظيفة التفستَية، فالقارئ لكل اتٟكايات التي أشرنا إليها فيما 

سبق يلبحظ أنها عبارة عن بطاقات دلالية أسندت لشخصيات النص ىدفها إضاءة جوانب من حياة فاطمة 

  :ااتٟاضرة كات١اضية فعلى سبيل ات١ثاؿ فاطمة عّبّرت عن تٓتو بقولو

  "...تبدلت من نهار تزكج كليدىا...بكرم ما كنتش ىكذا "

ات١شاىد من خلبلو على أسباب تٖوؿ تٓتو إلذ ما  ىذا ات١قطع السردم ىو ذك كظيفة تفستَية، إذ يضطلع ات١تلقي

كإلذ الظركؼ التي أكصلتها إلذ اتٟالة التي ىي عليها الآف كبتمعن أكبر نلبحظ أف " ماكنتش ىكذا"ىي عليو 

ا  ات١ؤلف فصل بتُ تٚل ىذه ات١قطوعة السردية بثلبث نقاط متتالية ت٦ا يدؿ على أف ىناؾ تفاصيل أسقطت عمدن

  .كاف بإمكانها أف تشكل سردا ثانويا آخر (إضمارات)على مستول ات١قطوعة السردية 

 كظيفة تفستَية تْيث فسرت سبب مهاتٚة فاطمة للجارة تٓتو دكف أدلإذف ىذا ات١قطع الواقع في ات١ستول الثاني 

ات١شاىد على بعض تفاصيل أكثر من حياة تٓتو الشيء نفسو تٯكن قولو عن البطاقات  غتَىا كاطلعت ات١تلقي

 على ىذه ات١قاطع السردية، أك البطاقات الدلالية تٯكن القوؿ ، كبناءاالدلالية، التي خصت بها بقية الشخصيات

أف فاطمة قد اعتمدت في سرد حياتها على الربط بتُ الأحداث كالشخصيات إذ أنها تبدأ بذكر الوضع الراىن 

للشخصية، بٍ تورد لاحقة قد تطوؿ كقد تقصر عن ماضي الشخصية اتٞديدة كالأحداث التي قادتها إلذ النقطة 

    .الزمنية التي ىي عليها الآف

كعليو، فالسرد من الدرجة الثانية في ىذا النص ليس إلا لاحقة تفستَية تنقل في كل مرة حيثيات كملببسات  

 ت٦ا يعتٍ أف ،حدث معتُ لشخصيات حكائية تظهر في الوجود النصي كلما ازدادت فاطمة التحاما مع السطح

 ضمن مضمنةالوظيفة التفستَية ظهرت بشكل جلي من خلبؿ ات١ستول الثاني، لكن بقية الوظائف كانت 

   :التقنيات التي كظفتها الساردة في نقل اتٟكاية، كىو ما سنوضحو فيما سيأبٌ
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   : الوظيفة السرديـــة. ب

تٖاكؿ فاطمة كسارد منذ البداية سرد حكايتها عبر استًجاع ت٤طات حياتها، كآلية الاستًجاع ىنا ستمكنها من 

الذىاب إلذ ماضيها دائما، كالعودة تْكاية جديدة، كما أف ت٘ركزىا في بؤرة اتٟدث باعتبارىا ساردة عارفة، 

سيمنحانها سلطة شكلت حضورا مؤثرا في ترتيب اتٟكاية كتوجيو ات١تلقي الوجهة التي تشاء، حتى إنها عندما تفسح 

المجاؿ للشخصيات الأخرل كي تتحدث، فهذا المجاؿ، ت٣اؿ ت٣ازم، لأف الشخصيات غتَ موجودة، كإف كانت 

، لكن كاقع النص، يثبت أفّّ (راني جاية)أحاديثها في النص بضمتَ ات١تكلم الذم يوحي بأنها تكلمت بنفسها،

، أم أنها على صفحات النص تسلم لو خيط (ضمتَ ات١تكلم)فاطمة تكلمت نيابة عن الآخر الغائب بضمتَه 

، مثلب ككأف ىذا "عمي اتٟاج"السرد أحيانا كوجود نقطتتُ فوؽ بعضهما البعض أماـ أتٝاء بعض الشخصيات  

الشخص ىو الذم تٖدث، لكن كاقع نص ات١ونودرامي يؤكد أنها ىي التي تٖدثت، أم أف البناء النصي للمونودراما 

لا تٯكن الشخصيات غتَ الشخصية الوحيدة من الاستفادة من اتٟيز السردم، كالتعبتَ عن نفسها كمعاناتها كما 

تريد، كلعل مردُّ  ذلك أف تلك الشخصية تطمح إلذ اتٟصوؿ على تعاطف أكبر من ات١تلقي، كىذا ما لا ت٭صل ت٢ا 

القياـ بعملية السرد لتتمكن من  (فاطمة)لو تسلمت تلك الشخصيات مهمة السرد بوجود حقيقي لذلك تتولذ 

الفلبش باؾ، الارتداد، السرد ): لقد صادفتنا عدة ترتٚات للبستًجاع منها قيادة الأحداث ت٨و الوجهة التي

  .لكننا اختًنا أكثرىا  تداكلا (.....الاستذكارم

   :الوظيفة الإيديولوجية. ج

، كرتٔا ىي الوظيفة الوحيدة التي مارسها ات١ؤلف، لأف "فاطمة" على مستول نص انتشاراتعد ىذه الوظيفة أكثر 

نص فاطمة تٕاكز كونو ستَة ذاتية، كتٕاكز كونو قصة كاقعية، ليقدـ ت٣موعة من الأفكار كالآراء كات١فاىيم، حوؿ 
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قضايا متعددة كإبرازه ت٠واء السلطة، كاختفاءىا حوؿ أقنعة مزيفة من سيوؿ الكلبـ، فالفعالية الوحيدة للسلطة من 

   :ةخلبؿ النص ىي فعالية لغوية، على حد تعبتَ فاطم

 ."في اتٟق تٚيع اللي يركبو السيارات السوداء يعرفوا يهدرك  "

   :كتظهر أيضا في قوت٢ا

معقده بزاؼ لا الو الا الله ...خاصة في بلبدنا ...عمرم ما قدرت نفهمها... أنا السياسة تغرقتٍ ما نفهمهاش "

تاع البارح فاللي كاف خاين البارح اليوـ زعيم، كاللي كاف زعيم البارح اليوـ مايسواش العدالة ...ت٤مد رسوؿ الله 

القارئ يصبح ماىوش قارم يعشي ىو العالد، ..اليوـ ظلم اكحل ، كالظلم الاكحل يرجع عدالة غدكة من ذاؾ 

      "1...كتٗلطت حتى ما تفرز فيها كالو

                                                            

كما تظهر ىذه الوظيفة في ترؾ ات١ؤلف ت٣اؿ السرد مفتوحا لامرأة، لأف النص يعكس نظرة المجتمع للمرأة، كمن بٍ 

 .يقدـ الكاتب أفكاره حوؿ مسألة عمل ات١رأة ك منعكساتو

كلأف النص يصور معاناة ات١رأة، فلب تٯكن لأم شخص أف يعبر عن ات١رأة إلا ات١رأة، لذلك ففاطمة كساردة تتجاكز 

   .ات١ؤلف كبقية الشخصيات لتنفرد ىي باتٟديث عن نفسها كعن غتَىا  لتوضيح كجهة نظرىا

  :الوظيفة التواصلية. د

                                                           
ت٤مد لله  فهمها، خاصة في بلبدنا، إنها معقدة، لا إلو إلا ايوماأنا لا أفقو السياسة، كلد أستطع . " 20 ص :فاطمةمنودراما  1

، العدالة أصبحت ظلما، كالظلم أصبح عدالة، للهرسوؿ ا ، كالزعيم بالأمس أصبح خائنا اليوـ ، فات٠ائن بالأمس أصبح زعيما اليوـ
 .ات١تعلم أصبح جاىلب، كاتٞاىل أصبح متعلما اختلطت علي كل الأمور، فلم أعد أفقو من الأمر شيئا
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تٔا أف ىذه الوظيفة تتعلق بتلك الصلة التي تٕمع بتُ السارد كات١سركد لو من خلبؿ استعماؿ السارد للضمائر، 

في النص ىي كاحدة ككحيدة، إلا  ات١تكلمة فرغم أف الشخصية: فإنها في نص فاطمة تتمظهر في ثلبث كضعيات

كتتحدث في نفس الوقت عن ، أنها استعملت من الضمائر ما يوحي بأنها تتوجو بات٠طاب إلذ شخصية معينة

  .ةشخصية غائب

  :دأنمـــاط انســـر.د

   :ت٪طتُ  جينات بتُميزانطلبقا من مبدأ التباين بتُ زمن اتٟكاية، كزمن السرد، 

   Narration Ultérieure  السرد التابع: النمط الأول

يقوـ السارد في ىذا النمط الذم يعد أكثر انتشارا شيوعا، كخاصة في الأعماؿ الكلبسيكية بسرد أحداث كقعت 

قبل زمن السرد، حتى كاف لد يستمر إلذ ات١سافة الزمنية، التي تفصل تٟظة السرد، عن تٟظة اتٟكاية، فإف استعماؿ 

صيغة ات١اضي، كحدىا كفيلة بإدراج سرد كهذا في خانة السرد التابع كتٯكن للحكاية أف تؤرخ، دكف السرد كما ىو 

الشأف بالنسبة لكثتَ من الركايات الواقعية، حيث يهتم السارد كمن كرائو ات١ؤلف بوضع أحداثها في إطارىا التارتٮي 

 .1كسياقها الاجتماعي، حتى ت٬علها قريبة إلذ ذىن ات١تلقي

 Narration simultanée  السرد الآني: النمط الثاني  

كىو سرد في صيغة اتٟاضر ػ تتزامن فيو اتٟكاية مع السرد الناقل لو، كمن بٍ، فإنو علينا أف نفتًض بأف أحداث 

اتٟكاية، كعملية السرد تٕرياف في آف كاحد ت٦ا ت٬عل السرد الآني يبدك أكثر بساطة نظرا لتطابق اتٟكاية مع السرد، 

        :ينبيد أف ىذا التطابق تٯكن أف يشتغل في اتٕاىتُ ت٥تلف

                                                           
1
 Gérard Genette« Figures III  »,p, 354. 
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  . حساب السرد يتم التًكيز على اتٟكاية، تْيث يتم تغليب كفة اتٟكاية على: في الاتٕاه الأكؿ -1

يكوف التًكيز على ات٠طاب السردم كفيو ينصب التًكيز على السرد ذاتو مثلما ىو اتٟل : في لاتٕاه الثاني -2

كىنا يشتغل التزامن بتُ اتٟكاية كالسرد، لصالح السارد في "  ات١ونولوج الداخلي"بالنسبة للحكاية التي تعتمد تقنية 

  1.حتُ تٯيل اتٟدث إلذ ات٠فوت حتى درجة الزكاؿ

   :أنماط السـرد في نص فاطمة

من خلبؿ قراءتنا لنص قاطمة تٯكن القوؿ أف النمط السردم الذم مارسو ىذا النص ىو السرد الآني، كبالتحديد 

الاتٕاه الذم بً فيو التًكيز على ات٠طاب السردم ففي النص اىتماـ بالسرد أكثر من اتٟكاية إلذ درجة لا ت٧د 

أحداثا في النص غتَ تلك الفوضى العارمة التي كجدت فاطمة عليها السطح، ليدخل في متاىة السرد الذم اتٗذ 

 لاعتماد النص ات١ونودرامي على شخصية كاحدة، نظراا بذلك عن خصوصية ىذه الأت٪اط مبتعدأساليب متعددة 

.ةمن جهة كت٠صوصية ات١ونودراما من جهة ثاني

                                                           
1 Gérard Genette« Figures III  »,p, 355. 
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     خاتـمة

 الوقفة ىذه في سنقتًح فإننا مسرحي كفن ات١ونودراما عن تفصيلية لوحة تقديم السابقة، الفصوؿ في حاكلنا أف بعد

 :  إليها توصلنا التي النتائج بعض ات٠تامية

 ىذا لكن بات١ونولوج، اليوناني ات١سرح في عرفت كالتي الأكلذ الإرىاصات لتلك امتداد إلا ىو ما ات١ونودراما، فن

 . البعض يستعملو الذم النحو على ات١صطلحتُ بتُ التًادؼ يعتٍ لا الامتداد

 ات١سرحي النص أساسيات تٯتلك مثلو فهو مسرحي، نّصّ  أّمّ  عن البنية حيث من تٮتلف لا ات١ونودرامي النّصّ 

 تٗضع التي التًتيب في كاحدة شخصية لسيطرة تٗضع فيو، الأساسيات ىذه كانت كإف" كنهاية كسط بداية"

 تٕليات ت١تابعة ات١تلقي نظر تلفت أنها أت٫ها لعل خاصة مواصفات أكسبها ت٦ا بالذاكرة، ات١زدتٛة للذكريات بدكرىا

 في بكثرة ت٧ده الذم التداعي أسلوب من عموما أفادت لأنها الأخرل، الدرامية العناصر من أكثر التمثيل

 بذلك فشكلت- مثلب -كالركاية الأخرل الأدبية الأجناس في ت٧ده الذم السرد من كأفادت النفسية، الدراسات

 تتدفق الكلمات تٕعل كالتداعيات كات٠اطرة اتٟكاية من شيئا تقدـ فالقصة كالتداعيات، كات٠اطرة القصة من مزت٬ننان 

  . الشخصية تداعيات من ت٣موعة عن عبارة ات١ونودرامي النص يكوف كبهذا آخر، كشعورا الأخرل، تلو الواحدة

 فهذا ذلك جانب إلذ تٕريبية، فنية كأخرل كإنّتاجية اقتصادية، لضركرات خضع اتٞزائر في ات١ونودراما فن تبتٍ إف

 اتٞمود من كثتَ نتَ تٖت يرزح كاف الذم الأرسطي النسق مع القطيعة في رغبة عن عّبر لأنو كاحدة دفعة بً التبتٍ

 السرد، طريق عن الأخرل ات١ونودرامية النصوص خلبلو كمن" فاطمة نص "النص ىذا في الإخبار فجاء كالثقل،

 بتُ ات١باشر اتٟوار يعبر حيث عادة الكلبسيكية ات١سرحية النصوص مع ت٭دث كما اتٟوار طريق عن كليس

 عليها فيغلب ات١ونودراما  في اتٟوار كأما ات١ستقبل، في سيحدث عما كينبئ اتٟاضر في ت٬رم عما الشخصيات

 الوحيدة الشخصية تقوـ كما الذكريات كتوارد النفسي، للتداعي فيو الأحداث كتٗضع السردم، ات١لحمي الطابع

 . الأخرل الشخصيات كل عن بالتًتٚة
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 فن أف يعتٍ ت٦ا الأكلذ، بداياتو منذ ات١ونودراما عناصر كافة ت٘ثل من اتٞزائرم ت٘كن ات١ونودرامي النص إف- 

 ختَ كلعل اتٞزائر، في ات١ونودراما ت٦ارسة في احتًافية ىناؾ أف أيضا يعتٍ كت٦ا ،ًمكتملب كلد اتٞزائر في ات١ونودراما

"... تستَ حافلة "كمونولوج" سليم تٛق "مثل العرض إلذ" فاطمة "سبقت التي النصوص تلك ذلك على مثاؿ

 ات١ونودرامي ات١فهوـ ت٘كن على مثاؿ ت٫اُ  كغتَت٫ا ات١سرحيتتُ، ىاتتُ فإف ات١صطلح، إشكالية عن النظر فبغض إلخ،

 مونودراما اتٞزائرية ات١سرحية النصوص اعتبار في ىو مثلب تستَ حافلة فمونولوج اتٞزائريتُ، ات١سرحيتُ نفوس من

 : شخصيتتُ على موزعة أدكارىا أف رغم

 تعتٍ لا أنها من للمونودراما اللغوم مفهوـ عن الأكؿ الفصل في قلناه ما إلذ ت٭يلنا كىذا" تٚيلة"ك" الزكالر شريف"

 عدة الأدكار يتقاسم أف فبإمكاف كذلك الأمر كماداـ الواحد الفعل مسرحية بل الواحد، ات١مثل مسرحية

 . شخصيات

 اتٞزائرم، بات١سرح اىتماما أكبر بٍ كمن الفن اىتماما كبتَا بهذا علينا تفرض ات١ونودراما ت٦ارسة في الاحتًافية ىذه

 الثقافة تكوين في يساىم تعبتَم ككتيار كتجربة، بو للبرتقاء الكفيلة السبل عن البحث علينا تفرض كبالتالر

 ىذا يكوف أف نتمتٌ ت٬علنا ما كىو سواء، حد على كالباحثتُ الدارستُ من الإت٫اؿ يلقى كأنو لاسيما الشعبية،

    .المجاؿ ىذا إلذ الباحثتُ انتباه بها نلفت كقفة تٔثابة البحث
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 مهخص انذراست

 كقد ،تهدؼ ىذه الدراسة على التعرؼ في مسات٫ة ات١ونودراما اتٞزائرية في تطوير حركة ات١مثل من خلبؿ دراسة تٖليلية لأت٪وذج ت٥تار من ت٥تارات ركاد ات١سرح اتٞزائرم
ع ـمدل إيصاؿ فن ات١ونوندراما بشكلو ات٠اص ات١تعة الفنية كالرسائل الفكرية كالاجتماعية التي يعاني منها المجت ما: الباحث في دراستو من التساؤؿ الرئيس الآبٌانطلق 

 ىل تٖققت خصائص النص ات١ونودرامي بالأساس أـ من براعة ات١مثل كحركاتو على الركح ات١سرحي؟ ، آنذاؾ؟ كجعل العرض رسالة تتسلل الذ ات١تلقي بسلبسةاتٞزائرم
أسهم فن ات١ونودراما في نقل صورة كاقعية عن ات١مثل الواحد كبركز ظاىرة حديثة كتٕربة : كت٘ت الإجابة عن ىذين السؤالتُ من خلبؿ كضع الفرضيات الرئيسية الآتية

 كلتحقيق الدراسة اعتمدت على ات١نهج الوصفي التحليلي لتحليل مونودراما فاطمة لمحمد بن قطاؼ حيث بً الاعتماد على ىذا النسق في ،جديدة في ات١سرح اتٞزائرم
 .اعتماده لتعتُ الدراسة التطبيقية بهدؼ إبراز ت٥تلف اتٞوانب الفنية ات١تعددة في ات١ونودراما اتٞزائرية

ات١سرح، ات١ونودراما، ت٤مد بن قطاؼ، فاطمة : الكلمات ات١فتاحية

Summary 

This study seeks to to identify the way Algerian Monodrama contributes to developing the actor’s 

movement trough an analytical study of a model selected from the pioneers of Algeria theatre. In this 

study the researcher raised the following question: • To what extent did the art of monondrama convey 

in its own form the artistic pleasure and the intellectual and social messages that the Algerian society 

at that time was suffering from and make the play a message that reaches the recipient in a smooth 

way? • Are the characteristics of the monodramatic text achieved in the first place, or from the 

ingenuity of the actor and his movements on the stage? These two questions were approached through 

the following hypothesis: • The art of monodrama contributed to the conveyance of a realistic image of 

the single actor as well as the emergence of a modern phenomenon and a new experience in Algerian 

theater. To conduct this study, we relied on the descriptive analytical method to analyse Muhammad 

bin Geuttaf’s Monodrama entitled Fatima, where we used this method to highlight the various 

technical aspects in the Algerian monodrama. 

Résumé 

Cette étude vise à identifier la contribution du monodrame algérien au développement du mouvement 

de l'acteur à travers une étude analytique d'un modèle sélectionné parmi la sélection des pionniers du 

théâtre algérien. Le chercheur a démarré son étude a partir de la question suivante:  

Dans quelle mesure l'art du monondrame (sous sa forme propre) a-t-il véhiculé le plaisir artistique et 

les messages intellectuels et sociaux dont la souffrait Là société algérienne à cette époque la? Et il a 

fait du théâtre un message qui se glisse dans l'esprit de celui qui le reçoit en douceur Les 

caractéristiques du texte monodramatique sont-elles obtenues en premier lieu, ou grâce à l'ingéniosité 

de l'acteur et de ses mouvements sur scène? Ces deux questions ont été répondues par les hypothèses 

suivantes: L'art du monodrame a contribué a donner une image réaliste à l'unique acteur et à 

l'émergence d'un phénomène moderne et d'une nouvelle expérience du théâtre algérien. Pour réaliser 

l'étude, je me suis appuyé sur la méthode descriptive et analytique d'analyse du monodrame de Fatima 

par Muhammad ben Qataf, puisque cette méthode a été accréditée dans sa disposition de sorte que 

l'étude appliquée visait à mettre en évidence les différents aspects techniques du monodrame algérien. 


