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 إهــــــداء

 
انٜمد لله ربٌ العانٞنٌ الذم أكصلني إلى ىذا الرٌحب الطيٌب، الذم نٗع 
الأصحاب كالأحباب كجعل للنٌجاح ألف باب، أيىدم نٖرة جهدم 

 انٞتواضع9 
 

اعترافنا بفضلهما أمٌي ك .…كفاءنا نٟما.…إلى من شملاني بعطفهما كحبٌهما
أدامهما الله الصٌحة .…الغالية "لطيفة" كمعلٌمي في انٜياة "عبد الوىاب"

 .كالعافية
 

إلى من كانت بسمتهم كنظرتهم تبعث في نفسي القوٌة كحبٌ انٜياة إخوبٌ 
رن٘ها .…إلى ركح أختي الفقيدة "أنٚاء".…"جيهاف" ك "ن٪نٍ"  ك"ن١مد"

 .الله كأسكنها فسيح جنانو
 

 .أصدقائي نٗيعنا.…لى من كانوا لي أكفياءإ
 

 .إلى الذين صنعوا فٌي النٌجاح بنور العلم كركائع البياف أساتذبٌ الكراـ
 

 .إلى من شرفٌنا بإشرافو الأستاذ المحتـر "طرشي سيدم ن١مد"
 

 .كفي الأخنً أدعو الله أف يوفقٌني في ىذه انٜياة كن٩عل زادنا العلم كانٞعرفة
 

                                                                        
 
 

 ~إكـرام~      



 

 

 

 كلمة شكر وتقدير

 
 

أحػمد الله عزٌ كجلٌ كأشكره على توفيقو لي لإن٤از ىذا العمل 
 .انٞتواضع

 
كما أتقدٌـ نِالص الشٌكر إلى الأستاذ انٞشرؼ الدكٌتور "طرشي سيدم 

انٜكيمة، كإتاحتو طيلة فترة إن٤از ىذه  ن١مد" على إرشاداتو كتوجيهاتو
 .انٞذكٌرة

 
الشٌكر موصوؿ أيضنا إلى الأساتذة أعضاء نٛنة انٞناقشة الذين تفضٌلوا 

 .بقراءة ىذه انٞذكٌرة
 

كفي الأخنً أشكر كلٌ من ساىم من قريب أك من بعيد في إن٤از ىذا 
 .البحث
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 أ

 

خابً الأنبياء كانٞرسلنٌ سيٌدنا ن١مد خنً من بسم الله الرن٘اف الرٌحيم كالصٌلاة كالسٌلاـ على 
 نطق بلغة الضٌاد كأفصح العرب على الإطلاؽ كعلى آلو كصحبو أنٗعنٌ كبعد9

تيعدُّ الاستعارة من انٞباحث البلاغية الغنيٌة في التٌراث البلاغي، كقد لاقت اىتمامنا كبنًنا من 
حدث

ي
نٌ، كلعلٌ سبب ىذا الاىتماـ يعود إلى إدراكهم القدماء كلا تزاؿ نٓتلٌ مكانة رفيعة في دراسات انٞ

أن٨يٌة الاستعارة في عملية الإبداع كانٝلق اللٌغوم، كنظرنا نٞا تتمتٌع بو من مزايا كخصائص تيكسبها موقع 
الصٌدارة بنٌ فنوف البياف، لذلك ييعدُّ البحث في الاستعارة نُثنا ميهمِّا في ن٠اؿ الدٌراسات البلاغية 

ف ىذا البحث ييعالج مفهوـ الاستعارة من كجهة نظر جديدة، ميستعيننا نّعطيات التٌراث كلاسيما إذا كا
 .البلاغي العربي في ىذا انٞيداف، كميستثمرنا انٛديد في الدٌراسات اللٌغوية كالبلاغية كالنٌقدية انٜديثة

الطبٌيعة شعر –فكاف بذلك موضوع نُثي ىو نٗاليات التٌشخيص الاستعارم في شعر بشارة انٝورم 
  .-أن٧وذجا

  .كتعود أسباب اختيارم نٟذا انٞوضوع إلى ذاتية كموضوعية
 فأمٌا الذٌاتية، فتتمثٌل فيما يلي9 

ميولي الشٌخصي كشغفي بالبلاغة كخاصٌة الاستعارة، كحبٌ التٌطلٌع إلى ما ينطوم نٓتها من  -
 .نٗاليات

لحٌة في التٌعرٌؼ على الشاعر بشارة انٝورم كدرا -
ي
 .سة شعرهرغبتي انٞ

كأمٌا انٞوضوعية تتمثٌل في9 قيمة ىذا البحث كجدٌيتو، كفي كوف الشٌاعر بشارة انٝورم حقلا 
خصبنا نُكم ثراء إنتاجو كغزارة مادٌتو الشٌعرية، كنظران لأن٨يٌة الصٌورة الاستعارية باعتبارىا مقياسنا 

ف أساىم كلو بًقسط ما في إعطاء ىذا لشاعرية انٞبدع كفضاء ميلائمنا لتقون٬و تقون٬نا فنػٌينا، فارتأيت أ
 .انٞوضوع حقٌو من الدٌراسة، بالرٌغم من كثرة الدٌراسات السٌابقة حولو
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كمن بنٌ ىذه الدٌراسات ن٤د9 "الصٌور الاستعارية في الشعر العربي انٜديث" لوجداف الصٌايغ، 
شارة انٝورم أن٧وذجا" للدكٌتور ك"سيكولوجية الاستعارة كنْلٌياتها في الشٌعر الرٌكمانسي العربي انٜديث ب

  .سيدم ن١مد طرشي
 

كمن ىنا انبثقت إشكالية البحث كبرزت بشكل أساسي من خلاؿ نٗلة من الأسئلة تفرضها فكرة 
انٞوضوع كىي9 ما ماىية الصٌورة الاستعارية؟ كما ىي مقوٌماتها؟ كما مدل تأثنًىا كفاعليتها في شعر 

 .الأخطل الصٌغنً؟
الأسئلة اعتمدت على انٞنهج الوصفي التٌحليلي، لإبراز كظائف الصٌورة كللإجابة عن ىذه 

الاستعارية كإدراؾ مقوٌماتها الفنٌية كأسرارىا انٛمالية، انطلاقنا من نٓليل بعض النٌماذج من الاستعارات 
 .في ضوء نصوص الأخطل الصٌغنً

، كخانٕة، نُيث كقد أدرجت مادٌة البحث ضمن خطةٌ متمثلٌة في مقدٌمة، كمدخل، كفصلنٌ
احتول انٞدخل على تعريف الاستعارة لغة كاصطلاحنا، كالاستعارة عند القدامى أمثاؿ انٛاحظ، انٞبردٌ، 

، كما تطرقٌت إلى الاستعارة عند الغربينٌ ميتمثلٌة في .…السٌكٌاكي، عبد القاىر انٛرجاني كغنًىم
 .لبيافالنٌظرية التٌفاعلية كالسٌياقية، بالإضافة إلى قيمتها في ا

 أمٌا الفصل الأكٌؿ فكاف عنوانو الصٌورة الاستعارية عند بشارة انٝورم، كقد اندرج نٓتو مبحثنٌ، 
، أمٌا انٞبحث الثاٌني فقد تناكلت فيو الصٌورة .…انٞبحث الأكٌؿ خصٌصتو لتعريف الشاعر كنشأتو كآثاره

 .الاستعارية كمقوٌماتها
ات التٌشخيص الاستعارم في شعر بشارة انٝورم كأمٌا الفصل الثاٌني فجاء نٓت عنواف نْلٌي

أن٧وذجا(، كقد احتول على مبحثنٌ، انٞبحث الأكٌؿ كاف  -لوحة الطٌنً كالنٌجم–)شعر الطبٌيعة 
صٌصنا لشاعرية الأخطل الصٌغنً، أمٌا انٞبحث الثاٌني فقد تعرٌضت فيو إلى الطبٌيعة كالتٌشخيص  ن٢ي
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لٌلة ن٧وذجنٌ من لوحات ال أمٌا خانٕة البحث فقد ضمٌنتها أىمٌ النتٌائج التي  .شٌاعرالاستعارم ن١ي
 .توصٌلت إليها

 أمٌا بالنسبة للمصادر كانٞراجع التي اعتمدت عليها في ىذا البحث نذكر منها9 
"أسرار البلاغة" لعبد القاىر انٛرجاني، "الاستعارة في النٌقد الأدبي انٜديث الأبعاد انٞعرفية 

دكس، "فنٌ الاستعارة" لأن٘د عبد السٌيد الصٌاكم، "الصٌورة الفنٌية في التٌراث كانٛمالية" ليوسف أبو الع
النٌقدم كالبلاغي عند العرب" نٛابر عصفور، "الأخطل الصٌغنً شاعر انٛماؿ كالزٌكاؿ" لإيليا انٜاكم، 

يث" "الأخطل الصٌغنً حياتو كشعره" نٞفيد ن١مد قميحة، "الصٌور الاستعارية في الشٌعر العربي انٜد
لوجداف الصٌايغ، "الأخطل الصٌغنً شاعر الوطنية كالغناء كانٛماؿ" لعبد المجيد انٜرٌ، "سيكولوجية 

 .الاستعارة كنْلٌياتها في الشٌعر الرٌكمانسي العربي انٜديث بشارة انٝورم أن٧وذجا" لسيدم ن١مد طرشي
لٌ نُث، لا أنكر أنوٌ كمثل كلٌ نُث أك دراسة لم نٔلي من انٞتاعب كالصٌعوبات، كىذه طبيعة ك

 قد كاجهتني بعض الصٌعوبات منها9 
ضخامة انٞادٌة النٌصيٌة لدل الأخطل الصٌغنً، نُيث تعذٌر عليٌ دراسة نصوصو الشٌعرية كلٌها 
كالاكتفاء ببعض النٌماذج، كأيضنا صعوبة التٌواصل كالاجتماع مع الأستاذ انٞشرؼ في ظلٌ ىذه 

 .ء كباء كوركناالظرٌكؼ التي تعيشها البلاد جراٌ
كفي الأخنً لا أزعم بأنٌي قد كافيت ىذا البحث حقٌو، فالنٌتاجات التي تركها بشارة انٝورم ما 
تزاؿ في حاجة إلى انٞزيد من الدٌراسة العميقة التي تكشف اللٌثاـ عن مسان٨ة ىذا الأخنً في إثراء 

  .الشٌعر
 .نٞشرؼ خنً انٛزاءفأسأؿ الله تعالى أف ن٩زيني عنو خنًنا، كن٩زم أستاذم ا
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شغلت الاستعارة حيػٌزنا كبنًنا من اىتمامات انٞفكرين كالبلاغينٌ كالنػٌقٌاد، كقد أصبحت بذلك 
ن١طٌ أنظار لدل ن٢تلف التٌوجٌهات كالتٌخصٌصات، فكانت ن٠الان خصبنا نظرنا للدٌكر الذم تؤدٌيو في 

كما أنٌّا تيعدُّ عاملان رئيسيا في انٜفز كانٜثٌ،   نقل معاني النصٌ باعتبارىا ركيزة أساسية من ركائز البياف،
كأداة تعبنًية كمصدرنا للتٌرادؼ كتعدٌد انٞعانى، كميتنفٌسنا للعواطف كانٞشاعر الانفعالية انٜادٌة، ككسيلة 

  .نٞلء الفراغات في انٞصطلحات

 تعريف الاستعارة3  -1
م9 استعار فلاف سهمنا من  "رفع الشيء كنٓويلو من مكاف إلى آخر كمن ذلك قونٟلغة3  -أ

كنانتو أم رفعو كحوٌلو منها إلى يده، فهي مأخوذة من العارية كىي نقل شيء من شخص إلى 
  . آخر

كالعارية كالعارة9 ما تداكلو بينهم، كقد أعاره الشيء كأعاره منو كعاكره إياٌه، كانٞعاكرة كالتٌعاكر شبو 
كتعور طلب العارية كاستعار الشيء طلب منو أف يعنًه  انٞداكلة، كالتٌداكؿ في الشيء يكوف بنٌ اثننٌ،

 (1).إياه"
"ىي استعماؿ اللٌفظ في غنً ما كيضع لو في اصطلاح بو في اصطلاح البيانيين3  -ب

التٌخاطب لعلاقة انٞشابهة مع قرينة صارفة عن إرادة انٞعنى لو في اصطلاح بو التٌخاطب، كىي من قبيل 
للكلاـ كأصلها تشبيو حيذؼ منو انٞشبٌو كأداة التٌشبيو ككجو الشٌبو، كلم يبق المجاز في الاستعماؿ اللٌغوم 

منو إلٌا ما يدؿٌ على انٞشبٌو بو بأسلوب استعارة اللٌفظ الدٌاؿٌ على انٞشبٌو بو، أك استعارة بعض 
 (2).مشتقٌاتو أك لوازمو"

                                                 
 .334، مادة )عىوىر(، ص1999، 10، ج1ابن منظور، "لساف العرب"، دار صادر، بنًكت، ط -( 1)

 .229، ص1996، 1يداني، "البلاغة العربية أسسها كعلومها كفنونّا"، دار القلم، طحسن انٞ -( 2)
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ذكر انٞشبو من انٛملة، "فالاستعارة إدعاء معنى انٜقيقة في الشيء مبالغة في التٌشبيو مع طرح 
ستعمل فيو، 

ي
كىي استعماؿ اللٌفظ في غنً ما كيضع لو لعلاقة انٞشابهة بنٌ انٞعنى انٞنقوؿ عنو كانٞعنى انٞ

 (1).مع قرينة صارفة عن إرادة انٞعنى الأصلي"
 الاستعارة عند القدامى3  -2

ا نٓليلها لعلٌهم ييسان٨وف كىنا ن٤د بعض الباحثنٌ كالدٌارسنٌ الذين اىتمٌوا بالاستعارة، فحاكلو 
 .بًقسط ما في نٓديد ماىيتها التي انفلتتٍ من تعابنً كتعريفات الدٌارسنٌ القدامى كالمحدثنٌ

كأكٌؿ ملاحظة ن٩ب الإشارة إليها ىي أنوٌ على الرغم من تنوعٌ مشارب ىؤلاء الباحثنٌ، فإنٌّم 
كتابة ما قرؤكه عند غنًىم، كأحياننا ن٤د عند لٍم ن٫تلفوا كثنًنا في تعريفهم للاستعارة ككأنٌّم ييعيدكف  

 بعضهم شيئا إضافيا، كعليو ن٬يكن تلخيص ما كرد عنهم عن الاستعارة من مفاىيم9 
 (2)ىػ(9 "تسمية الشيء باسم غنًه إذا قاـ مقامو".255)ت عند الجاحظ  -1
 (3).ىػ(9 "نقل اللٌفظ من معنى إلى معنى"285)ت عند المبرّد  -2
سمٌى بو 276)تتيبة عند ابن ق -3

ي
ستعمل في غنً ما كيضع لو إذا كاف انٞ

ي
ىػ(9 "اللٌفظ انٞ

اكرنا لو أك ميشاكلان"  (4).بسبب من الآخر، أك كاف ن٠ي
ىػ(9 "استعارة الكلمة لشيء لٍم ييعرؼ بها من شيء عيرؼى 296)تعند ابن المعتزّ  -4

 (5).بها"
 (6).تشبيو معناه نّا كيضع لو" -المجاز–ىػ(9 "ما كانت علاقتو 739)تعند الخطيب  -5

                                                 
 .37-38ص-، ص2003، 1ن١مد التٌون٤ي، "معجم علوـ العربية"، دار انٛيل، بنًكت، ط -( 1)
 .153، ص1958، 1، ج1انٛاحظ، "البياف كالتٌبينٌ"، تح9 عبد السٌلاـ ن١مد ىاركف، مكتبة انٝان٤ي، القاىرة، ط -( 2)
 .9، ص1994، 2ن١مود السيٌد شيخوف، "الاستعارة نشأتها كتطوٌرىا"، مكتبة لساف العرب، دار انٟداية للطبٌاعة، ط -( 3)
 .135، ص1973، 2ابن قتيبة الدٌينورم، "تأكيل مشكل القرآف"، تح9 السيد أن٘د صقر، دار التٌراث، القاىرة، ط -( 4)
 .2، ص1982، 3، تح9 إغناطيوس كراتشكوفسكي، دار انٞسنًة، بنًكت، طعبد الله ابن انٞعتزٌ، "البديع" -( 5)
 .408ت( ، ص.ط(، )د.بنًكت، )د إبراىيم شمس الدين، دار الكتب العلمية، انٝطيب القزكيني، "الإيضاح في علوـ البلاغة"، تح9 -( 6)
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ىػ(9 "أف تذكر أحد طرفي التٌشبيو كتيريد الطرٌؼ الآخر ميدٌعينا 626)تعند السّكّاكي  -6
شبٌو بو دالاِّ على ذلك بإثباتك للمشبٌو ما ن٫صٌ انٞشبٌو بو"

ي
 (1).دخوؿ انٞشبٌو في جنس انٞ

 637)ت عند ابن الأثير -7
ي
شاركة بينهما مع طيٌ ذكر ىػ(9 "نقل انٞعنى من لفظ إلى لفظ نٞ

 (2).انٞنقوؿ إليو"

كما ىيو ميلاحظ أفٌ ىذه التٌعريفات ترتبط بالفكرة نفسها دكف أيةٌ إضافة، فلا ن٫تلف كلٌ 
ستعملة لًوصف 

ي
كاحد من ىؤلاء اللٌغوينٌ عن الآخر في ن١تول ما قدٌمو سًول في الكلمات انٞ

 .الاستعارة
 ىػ(9 471)تاني الاستعارة عند عبد القاىر الجرج -8

ييعدُّ انٛرجاني من أبرز اللٌغوينٌ العرب الذين درسوا الاستعارة، كيعود الفضل إليو في 
التٌقسيمات التي عرفتها الاستعارة في عهده، كقد عرفٌها بقولو9 "كاعلم أفٌ الاستعارة في انٛملة أف 

ٌ يكوف لفظ الأصل في الوضع اللٌغوم معركفنا، تدؿٌ الشٌواىد على أنوٌ  اختصٌ بو حنٌ كيضع، بٍي
يستعمل الشاعر أك غنً الشاعر في غنً ذلك الأصل كينقلو إليو نقلان غنً لازـ فيكوف ىناؾ  

 (3).كالعارية"
 كقد قسٌم الاستعارة إلى مفيدة كغنً مفيدة9 

 الاستعارة غير المفيدة3  -أ
كيضع لو طريق  "كىو نوع قصنً الباع، قليل الاتٌساع، حيث يكوف اختصاص الاسم فيها نّا

أيريد بو التٌوسٌع في أكضاع اللٌغة، كالتٌنوٌؽ في مراعاة دقائق الفركؽ في انٞعاني انٞدلوؿ عليها، كوضعهم 

                                                 
"، تح9 نعيم زرزكر، دار الكتب العلم -( 1)  .369، ص1987، 2ية، بنًكت، طأبو يعقوب السٌكٌاكي، "مفتاح العلوـ
، 1998، 1ضياء الدٌين ابن الأثنً، "انٞثل السٌائر في أدب الكاتب كالشٌاعر"، تح9 الشيخ كامل ن١مد عويضة، دار الكتب العلمية، بنًكت، ط -( 2)

 .343ص
 .30ت(، ص.ط(، )د.)د عبد القاىر انٛرجاني، "أسرار البلاغة"، قرأ كعلٌق عليو ن١مود ن١مد شاكر، دار مدني، جدة، -( 3)
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للعضو الواحد أسامي كثنًة نُسب اختلاؼ أجناس انٜيواف، كأفٌ الشاعر إذا استعمل شيئنا في غنً 
 (1).ز بو موضعو"انٛنس الذم كيضع لو فقد استعاره منو، كنقلو عن أصلو كجا

فهي استعارة مبتذلة كعامية لكونّا متداكلة كشائعة لا جديد فيها، كنتيجة لذلك فإفٌ تأثنًىا لا يكوف 
 .قويِّا، إذ أفٌ قيمة الاستعارة تيقاسي من خلاؿ مدل تأثنًىا في انٞتلقٌي

 الاستعارة المفيدة3 -ب
ة كتوضيحها بعمق كاتٌساع، لأنٌّا تبرز "ىي استعارة ميتٌسمة بانٛدٌة كونّا تعمل على بياف الفكر 

انٞدلوؿ في صورة ميستجدٌة تزيده قدرنا كنبلان، حتٌّ ترل بها اللٌفظة انٞفردة قد تكرٌرت في مواضع، كنٟا 
في كلٌ موضع معنى منفرد، كىي تعطي الكثنً من انٞعاني بإن٩از في اللٌفظ حتٌّ نٔرج من الصٌدفة 

 (2).الغصن الواحد أنواع من الثٌمر" الواحدة عدد من الدٌرر، كنْني من
كفي موضع آخر ركٌز انٛرجاني على طبيعة طرفي الاستعارة )انٞشبو كانٞشبو بو(، فقسٌمها إلى استعارة 
ن١سوس نٞعقوؿ، كاستعارة ن١سوس لمحسوس لشبو في أمر معقوؿ، كاستعارة معقوؿ نٞعقوؿ فقاؿ9 "إلاٌ 

 أنٌّا على أصوؿ9  أفٌ ما ن٩ب أف تعلم في معنى التٌقسيم نٟا
دركة بانٜواس على انٛملة للمعاني انٞعقولة

ي
 .)أحدن٨ا( أف ييؤخذ الشٌبو من الأشياء كانٞشاىد انٞ

 .ك)الثاٌني( أف ييؤخذ الشبو من الأشياء المحسوسة نٞثلها إلاٌ أفٌ الشٌبو مع ذلك عقلي
 (3).ك)الأصل الثاٌلث( أف ييؤخذ الشٌبو من انٞعقوؿ للمعقوؿ"

دة الاستعارة عند انٛرجاني فتتلخٌص في إحياء انٛامد كإبراز الفكرة كاضحة جليٌة، أمٌا فائ
كالتٌحليق بانٞتلقٌي في عالم انٝياؿ، فتسبح في نُر الألفاظ كما نٟا من إن٪اءات كمدلولات ن٣اٌ لم تكن 

ل إليو القلوب، لتبلغو لولا فضل الاستعارة كالمجاز كإظهار الصٌورة في مظهر حسن تعشقيوي النٌفوس، كنٕي
كقد ذكر كلٌ ىذا في استعارات ميعبٌرة كقويةٌ 9"فإنٌك لترل بها  .كتهتزٌ لو العواطف، كتتغذٌل بو الأنٚاع

                                                 
 ف..، ص، أسرار البلاغةعبد القاىر انٛرجاني  -( 1)
 .42-43ص-، صانٞرجع نفسو -( 2)
 .66، صانٞرجع نفسو -( 3)
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انٛماد حيِّا ناطقنا، كالأعجم فصيحنا، كالأجساـ انٝرس ميبينةن، كانٞعاني انٝفيٌة باديةن جليٌةن، إف شئت 
كأنٌّا جسٌمت حتٌّ رأتها العيوف، كإف شئت لطفت -عقلالتي ىي من خبايا ال–أرتك انٞعاني اللٌطيفة 

 (1).الأكصاؼ انٛسمانية حتٌّ تعود ركحانية لا تنانٟا إلاٌ الظنٌوف"
 الاستعارة عند الغربيين3  -3

ن٬يكن ملاحظة رؤيتنٌ ن٢تلفتنٌ عند استقراء كتابات النقاد كاللٌغوينٌ الغربينٌ في الاستعارة، أكٌنٟما9 أفٌ 
كٌد القراء برؤية عميقة نٞا كراء ظواىر الأشياء أك لًماىية الأشياء كجوىرىا، أمٌا الثاٌنية9 الاستعارة تيز 

ضلٌلة للقراٌء
ي
 (2).فتنقص من شأف الاستعارة كلا تعتبرىا إلاٌ ضربنا من الزٌخرفة اللٌغوية انٞ

اذ إلى أصل "فالاستعارة في عنٌ النٌظرة الأكلى ىي استخداـ مبدع للٌغة نٕكٌن البصنًة من النٌف
ثٌل حقيقة تلك الأشياء في مقابل شكلها كتبرز ىذه الرٌؤية لدل "أكفيد"   (Ovid)الأشياء، كىو ما ن٬ي

في التٌحوٌؿ، حيث يقوـ ىذا الأخنً بتحويل أبطالو إلى حيوانات كنباتات كنٗادات، كرغم الاختلاؼ 
رغم ىذا التٌحوٌؿ، كىذا يعني أفٌ الواضح في انٞظهر انٝارجي كالشٌكلي إلٌا أفٌ جوىرىا يبقى كاحدنا 

انٞهمٌ ليس ىو انٞظهر، كإن٧ٌا الشٌخصية النٌفسية الدٌاخلية التي تظلٌ كما ىي بعد نٓوٌؿ انٛسم إلى 
جسم آخر. كحسب ىذه الرٌؤية فإفٌ اللٌغة استعارية حتمنا فلو قاؿ "أكفيد" اسم شخصية أك زىرة بعد 

 .صف جوىرن٨ا أك لبٌهما الذم ىو انٜبٌ انٝالدالتٌحوٌؿ فإنوٌ لا يقصد أيهٌما، كإن٧ٌا ي
يعتقد أفٌ الاستعارة مرآة تعكس قدرة انٝياؿ على رصد دلائل  (Coleridge)أمٌا "كولردج" 

 .التٌشابو في الكوف، كأنٌّا كسيلة تيعيد تشكيل الكوف عن طريق ابتكار كاقع جديد
لغوية تقود في نّاية انٞطاؼ إلى  أمٌا النٌظرة الأخرل للاستعارة فلا نعتبرىا أكثر من زخرفة

إساءة إدراؾ العالم الواقعي الذم لا ن٬كن إدراكو إلٌا عن طريق استخداـ اللٌغة العادية لا المجازية، 
فأرسطو ييوصي باستخداـ اللٌغة انٜرفية التي تيبدم حقائق الواقع ن٠راة كما ىي حقيقية، فاللٌغة انٞباشرة 

                                                 
 .43عبد القاىر انٛرجاني، "أسرار البلاغة"، ص -( 1)
لعثماف لوصيف"، مذكرة لنيل شهادة انٞاستر في اللغة  -كلعينيك ىذا الفيض–نٚاح قراح، "نٗاليات الاستعارة في الشعر انٛزائرم انٞعاصر ديواف  -( 2)

 .13، ص2012-2013كالأدب العربي، كلية الآداب كاللغات، جامعة العربي بن مهيدم، أـ البواقي، السنة انٛامعية 
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فاذ إلى حقيقة الكوف كىو ما ن٩عل الاستعارة فاشلة في تفسنً جوىر الواضحة كحدىا القادرة على النٌ 
 (1).الأشياء"

 كىنا ن٬كن الوقوؼ عند نظريتنٌ ن٢تلفتنٌ حاكلتا تفسنً الاستعارة9 
 النّظرية التّفاعلية3  -أ

لعملي، "تيعدُّ النٌظرية التٌفاعلية من أىمٌ نظريات الاستعارة كأكثرىا انتشارنا كأقربها إلى التٌطبيق ا
فالاستعارة بالنسبة نٞؤيدٌم ىذه النٌظرية تتجاكز الاقتصار على كلمة كاحدة، كىي نٓصل من التٌفاعل 
أك التٌوترٌ بنٌ بيؤرة المجاز كالإطار المحيط بها، كتبنٌٌ ىذه النٌظرية أفٌ للاستعارة ىدفنا نٗالينا، كتشخيصينا، 

 .كنْسيدينا، كنٔييلينا، كعاطفينا
ن النٌقاد الغربينٌ بهذه النٌظرية نٞا نٟا من أن٨يٌة كبرل في التٌحليل الشٌعرم، كقد اىتمٌ عدد م

كالدٌراسات الأدبية كالبلاغية انٞعاصرة، كنْدر الإشارة إلى أفٌ النقٌاد كالبلاغينٌ العرب قد راعوا مبدأ 
فاىيم الإجرائية تفاعل الكلمات فيما بينها كبنٌ بؤرة المجاز كالإطار المحيط بها، كاستخدموا بعض انٞ

 (2).التي تقرٌبهم من النٌظرية التٌفاعلية انٜديثة"
"كتعود أصوؿ ىذه النٌظرية إلى "ريتشاردز" الذم كضع إطارىا العاـ في كتابو "فلسفة 
البلاغة"، كقد لقيت صدل كاسعنا في أكساط البلاغينٌ انٛدد أمثاؿ ماكس بلاؾ، بوؿ ريكور، جورج 

 .تو إيكو، كما أنٌّا تقدٌـ أفكارنا جديدة حوؿ البناء التٌفاعلي للمعنىلايكوؼ، مارؾ جونسوف، كامبر 
 9(3)كتتٌكئ ىذه النٌظرية في تفسنًىا للبناء التٌفاعلي للمعنى على ن٠النٌ علمينٌ"

"أكٌلان9 على أفكار علم النٌفس انٞعرفي الذم يبحث في كيفية احتفاظ الذٌاكرة بانٞعلومة 
نينا9 على أفكار علم النٌفس انٛشطلتي، كىو تياٌر نفسي يهتمٌ بدراسة كاستعمانٟا عند انٜاجة، كثا

الإدراؾ كالسٌلوؾ انطلاقنا من استجابة البشر لوحدات أك صورة متكاملة آخذنا بعنٌ الاعتبار تطابق 
                                                 

 .15-16، ص2002ع، عماف، عبد الله انٜراٌصي، "دراسات في الاستعارة انٞفهومية"، مؤسسة عماف للصٌحافة كالأنباء كالنٌشر كالتٌوزي -( 1)
 .129، ص1997، 1يوسف أبو العدكس، "الاستعارة في النٌقد الأدبي انٜديث الأبعاد انٞعرفية كانٛمالية"، الأىلية للنٌشر كالتٌوزيع، عماف، ط -( 2)
 .87، ص2001، 1يضاء انٞغرب، طعبد الإلو سليم، "بنيات انٞشابهة في اللغة العربية مقاربة معرفية"، دار توبقاؿ للنشر، الدار الب -( 3)
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الأحداث النٌفسية كالفيزيولوجية، كيرفض التٌحليل الذم يقوـ على انٞنبٌهات كالاستجابات لعناصر 
تمٌ نٗعها داخل ىذا الكلٌ )انٛشطلت(، حيث يرل البلاغيوف أفٌ انٞنظور الدٌلالي الذم متفرقٌة ي

ا في انٞنظور البلاغي  أدخلو ريتشاردز قد لعب دكرنا مهمٌا في نْاكز "التٌعريف الانٚي" الذم كاف سائدن
لالة الاستعارية التٌقليدم، إلى ما ييطلق عليو "التٌعريف الواقعي" الذم ييعنى بشرح كيفية إنتاج الدٌ 

كتلقيها في الآف ذاتو، فبينما كانت الكلمة ىي نقطة الارتكاز في تغنًٌ انٞعنى الذم يتمثٌل فيو الشٌكل 
سمٌى بالاستعارة عند القدماء، حيث يتمٌ تعريفو بطريقة نْعلو يتطابق مع نقل  اسم أجنبي 

ي
البلاغي انٞ

حث عن عمل انٞعنى انٞتولٌد من نقل الاسم إلى آخر ليس لو اسم حقيقي، فإنوٌ قد تبنٌٌ أفٌ الب
فحسب يدمٌر دائمنا لوحة الكلمة، كعليو لوحة الاسم لكي يفرض بديلان نٟما كانٌٔاذ القوؿ كسيلة 
ٌـ كمكتمل في  سياقية كحيدة يعرض نٟا نقل انٞعنى، إذ ييؤدٌم ىذا القوؿ دكرنا مباشرنا كحامل للمعنى التٌا

ن بٌٍ فإنوٌ من الضٌركرم أف نتحدٌث دائمنا عن القوؿ الاستعارم الذم إنتاج الدٌلالة الاستعارية، كم
يتشكٌل نتيجة التٌفاعل كالتٌوترٌ بنٌ ما ييطلق عليو بؤرة الاستعارة كالإطار المحيط بها، كىذا التٌفاعل 

ستعار لو
ي
ستعار منو كانٞ

ي
 .يعتمد على نوع من التٌداخل بنٌ طرفيها انٞ
التٌفاعل بقولو9 "عندما نستعمل استعارة ما فنحن حياؿ كيشرح ماكس بلاؾ طبيعة ىذا 

فكرتنٌ حوؿ أشياء ن٢تلفة كحركية في الآف ذاتو، كن٨ا ترتكزاف على لفظ كاحد أك عبارة كاحدة، نُيث 
تكوف دلالتهما نتيجة لتداخلهما، كترتبط ىاتاف الفكرتاف بانٞشبو بو كانٞشبو، أك حسب اصطلاح 

الذم ييعدُّ الفكرة الضٌمنية أك انٞضموف الأساسي  (Tenor)كالمحموؿ  (vehicle)ريتشاردز انٜامل 
   (1).الذم يعنيو انٜامل"

                                                 
 139-152ص-، ص1992، 1صلاح فضل، "بلاغة انٝطاب كعلم النٌصٌ"، سلسلة عالم انٞعرفة، الكويت، ط -( 1)
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كتكوف الفكرة النٌانْة عن تفاعل ىذين انٜدٌين من طبيعة ن٢تلفة عن الفكرتنٌ السٌابقتنٌ، 
ترل أفٌ البنية  كانٞلاحظ ىنا أفٌ الطاٌبع انٛشطلتي ظاىر في فكر ريتشاردز، ذلك "أفٌ النٌظرية انٛشطلتية

 (1).ليست بالضٌركرة حاصل نٗع أجزائها، بل ىي من طينة ن٢تلفة عن ىذا انٛمع"

 9النّظرية السّياقية -ب
تنظر ىذه النٌظرية إلى الاستعارة "على أنٌّا عملية خلق جديد في اللٌغة، كلغة داخل لغة فيما 

الواقع لإعادة تركيبها من جديد،  تقيمو من علاقات جديدة بنٌ الكلمات، كبها نٓدث إذابة لعناصر
ا، أم تزيد  كىي بذلك تبثٌ حياة داخل انٜياة التي تعرؼ أن٧اطها الرتٌيبة، كبهذا تضيف كجودنا جديدن
الوجود الذم نعرفو، ىذا الوجود الذم نٔلقو علاقات الكلمات بواسطة تشكيلات لغوية عن طريق 

 .نٕثيل جديد لو
إلى الاستعارة على أنٌّا ن٧وذج لدمج السٌياقات على نٓليل كتعيننا نظرية السياؽ التي تنظر 

الاستعارة، إذ تكوف الاستعارة أكثر من كونّا ن٠رٌد مقارنة تبنٌ عن نقطة ما، أك تشنً إلى قاعدة ما 
بإعادة تكوينها تكويننا جذٌابنا، إن٧ٌا تصبح الاستعارة ىي العنصر الذم لا بيدٌ منو لربط سياقنٌ رينٌّا 

 .عيدين جدٌا، أك على الأقلٌ يكوناف في انٞنهج العادم للحياة غنً مرتبطنٌيكوناف ب
كمن ىنا تركٌز النٌظرية السياقية على فهم الاستعارة بالرٌجوع إلى السٌياؽ كالقرينة، كىي ترل أفٌ 
البحث عن سياؽ كلٌ استعارة يينتج في حالات إن٩ابية ن٠موعة من انٞفاتيح تتعلٌق بتفسنً انٞفهوـ 

ستعارم كتأكيلو، كمثل ىذه انٞفاتيح رنٌّا نٓلٌ الكثنً من إشكاليات الغموض حتٌّ لو لم تكن ىناؾ الا
 .مبادئ عامٌة للتٌفسنً من خلاؿ السٌياؽ

كلقد نٓدٌث أنصار النٌظرية السٌياقية عمٌا ييسمٌى "بعالم الكلاـ"، كذلك في معرض ردٌىم على 
ذين فشلوا في نٓديد بعض انٞصطلحات التي تكلٌموا عنها، أصحاب النٌظرية الاستبدالية للاستعارة الٌ 

كنِاصٌة انٞعنى انٜرفي للكلمة، كرأكا أف صعوبات نٗةٌ تعترض طريق النٌظرية الاستبدالية، كلعلٌ 

                                                 
 .64عبد الإلو سليم، "بنيات انٞشابهة في اللغة العربية مقاربة معرفية"، ص -( 1)
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اللٌان١دكدية في اللٌغة ىي أبرز ىذه الصٌعوبات، فعند مناقشة آلية الاستعارة كطبيعتها لا بيدٌ من التٌنويو 
اللٌغة غنً ن١دكدة بأرقاـ، فالكلمة نفسها رنٌّا تيستخدـ لتمثٌل أشياء، كقدرة الكلمة  إلى أفٌ رموز

 الواحدة على التٌعبنً عن مدلولات متعدٌدة إن٧ٌا ىي خاصية من انٝواصٌ الأساسية للكلاـ 
الإنساني، كتستطيع اللٌغة أف تيعبٌر عن الفكر انٞتعدٌدة بواسطة تلك الطرٌيقة انٜصيفة القادرة 

لتي تتمثٌل في تطويع الكلمات كتأىيلها للقياـ بعدد من الوظائف انٞختلفة، كبفضل ىذه الوسيلة ا
تكتسب الكلمات نفسها نوعنا من انٞركنة كالطٌواعية، فتظلٌ قابلة للاستعمالات انٛديدة من غنً أف 

ها، فيتمثٌل في ذلك تفقد معانيها القدن٬ة، أمٌا الثٌمن الذم تقدٌمو الكلمات في مقابل ىذه انٞزايا كلٌ 
انٝطر انٛسيم، خطر الغموض، على أفٌ تعدٌد انٞعنى ليس نُاؿ من الأحواؿ ىو انٞصدر الوحيد 

 .للغموض
 كىناؾ طريقتاف رئيسيتاف تتبعهما الكلمات في اكتساب معانيها انٞتعدٌدة9

ريقة تبدأ " )عملية(، ىذه الطٌ Opérationالطرٌيقة الأكلى ن٬كن توضيحها بالكلمة الإن٤ليزية "
نّجرٌد حدكث التٌغينً في تطبيق الكلمات كاستعمانٟا، بٍيٌ يتلو ذلك شعور انٞتكلٌمنٌ بانٜاجة إلى 
الاختصار في انٞواقف كالسٌياقات التي يكثر فيها تكرار الكلمة بشكل ملحوظ، كمن بٌٍ يكتفوف 

كلٌم لا ينصٌ كىو في انٞستشفى باستعمانٟا كحدىا للدٌلالة على ما ييريدكف التٌعبنً عنو، فالشٌخص انٞت
شار إليها في انٜديث عملية جراحية كليست عملية استراتيجية، أك صفقة نْارية في 

ي
على أفٌ العملية انٞ

سوؽ الأكراؽ انٞالية، فإذا ما نٓدٌدت الكلمة كنٓدٌد معناىا انٛديد في البيئة الفنية انٝاصٌة، كاف لا بيدٌ 
ع في حدكد دائرتها الاجتماعية انٝاصٌة، حتٌّ تصبح ثابتة في نٟا في الوقت انٞلائم من أف توس

 .الاستعماؿ اللٌغوم العا ٌـ
كييقابل ىذا الطرٌيق التٌدرن٩ي إلى تعدٌد انٞعنى طريق آخر قصنً يتحقٌق في الاستعماؿ اللٌغوم، 

الأثقاؿ أم ما " ىو طنً الكركي، أمٌا انٞعنى المجازم فهو آلة رفع Craneفمثلان انٞعنى انٜقيقي لكلمة "
تعرؼ بالراٌفعة، كانٞعنى انٜقيقي لكلمة "أسد" ىو انٜيواف انٞعركؼ، أمٌا انٞعنى المجازم فهو الإنساف 
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إفٌ ىذه اللٌان١دكدية ىي القانوف الأكٌؿ في اللٌغة، كىي تشنً إلى مركنة  .الشٌجاع على سبيل الاستعارة
 .ة لتعبٌر عن نْارب جديدة كمتنوٌعةاللٌغة كحركتها، إذ أفٌ الكلمات تيستخدـ بطرؽ ن٢تلف

إفٌ نٓديد انٞعنى الذم تشنً إليو الكلمة يعتمد بشكل كبنً على معرفة حقل تلك الكلمة أك 
البيئة انٝاصٌة بها، إذ توجد حقوؿ كبيئات فنية ن٢تلفة كمتعدٌدة، فمثلان كلمة "فضاء" تعني أشياء 

، أك الفيزيائي، أك الرٌجل البدائي، كن٬كن توضيح عديدة كن٢تلفة بالنٌسبة لعالم النٌفس، أك الفناٌف
ا لو سياؽ أك بيئة فنية معينة،  .البيئات الفنية كاختلافها بانٞثاؿ الآب9ٌ "زيد أسد" ييلاحظ ىنا أفٌ زيدن

كالأسد لو سياؽ أك بيئة فنية أخرل، كزيد معناه حرفي )عادم( بالنسبة للبيئة الفنية انٝاصٌة بو، 
كتأسيسنا على ذلك فإفٌ الاستعارة ىي نٓويل  .بالنسبة للبيئة الفنية انٝاصٌة بوكالأسد معناه حرفي 

 .للكلمة أك للمصطلح من بيئة فنية إلى بيئة فنية أخرل
إفٌ لكلٌ حقل من الكلمات كانٞصطلحات طرقو انٝاصٌة بو من التٌحويل كالتٌغينً، كتكوف 

منية لذلك انٜقل، كتلك البيئة الفنية انٝاصٌة انٛمل ذات معنى إذا كانت تعمل كفقنا للافتراضات الضٌ 
بتلك انٛمل كالكلمات، ككلٌ حقل متميٌز عن الآخر، لأفٌ انٞصطلحات كالعبارات لكلٌ حقل ن٢تلفة 
عن بقيٌة انٜقوؿ أك متناقضة معها، كيكوف انٞعنى انٜرفي مناسبنا للحقل انٞخصٌص لو الذم يكتسب 

مع، كتظهر الاستعارة عندما تتٌصل كلمات من حقوؿ أك بيئات فنية معنى معيػٌننا بواسطة انٞتكلٌم كانٞست
كنّا أفٌ انٛملة لا ن٬كن أف تيفهم حرفينا، فإنوٌ ن٬كن النٌظر  .ن٢تلفة في نٗلة معيٌنة، مثل9 "الوقت طويل"

إليها بشكل استعارم، فكلٌ مصطلح أك كلمة يينظر إليها بشكل حدسي من خلاؿ الأخرل، كمن 
أك مصطلحات من بيئات فنية ن٢تلفة، لكي يتسنٌى فهم الكلمة ضمن سياقها  خلاؿ ربط كلمات

 .انٛديد
" في كتابو انٞوسوـ بػ"لغة الفنٌ" Nelson Goodmanكلقد أيدٌ نلسوف جودماف "

"Language of Art انٞدخل السٌياقي لدراسة الاستعارة، كبنٌٌ أفٌ الاستعارة ىي إعطاء كلمة قدن٬ة "
، كنٓدٌث عمٌا ييسمٌى بالزٌمرة التي تنتسب إليها الكلمات في بنائها انٛديد، معاني كخصائص جديدة
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كانٜقل أك العالم الأصلي الذم ترتدٌ إليو ىذه الكلمات، الذم يتكوٌف من ن٠موعة من انٞصطلحات 
 (1).نْمعها على الأقلٌ صفة أك خاصٌية مشتركة كاحدة"

 قيمة الاستعارة في البيان3 -4
 في البياف أعلى مرتبة من التٌشبيو نُسب الأصل لعدٌة أسباب9  "نٓتلٌ الاستعارة

 .السبب الأكٌؿ9 أنٌّا أكثر من التٌشبيو توغٌلان في أساليب البياف غنً انٞباشر -أ
السبب الثاٌني9 ما فيها من نْاىل التٌشبيو الذم ىو أصلها، إذ أفٌ الاستعارة تشعر  -ب

 .بادٌعاء انٌٓاد انٞشبٌو بانٞشبٌو بو
السٌبب الثاٌلث9 مافيها من استثارة لإعجاب أذكياء ذكاقي الأدب كنٕلٌك لانتباىهم  -ج

 كالتٌأثنً 
فيهم، كلاسيما حينما تكوف استعارة غريبة غنً متداكلة، كلا ينتبو لاصطيادىا إلٌا الفطناء 

  .البلغاء
ي أك يقتضي لكن لا ييشترط أف تكوف كلٌ استعارة أبلغ من التٌشبيو، إذ تقتضي حاؿ انٞتلقٌ 

انٞوضوع انٞطركح للبياف أف يستخدـ التٌشبيو، فيكوف التٌشبيو عندئذ ىو الأبلغ، كتكوف الاستعارة 
حسنة نٗيلة إذا كاف التٌشبيو الذم ىو أساسها حسننا نٗيلان، ككلٌما قوم التٌشبيو بنٌ انٞشبٌو كانٞشبٌو 

بعد عن الإطناب، كأرضى للأذكاؽ الأدبية، أمٌا بو كاف اللٌجوء إلى الاستعارة أكثر فنِّا كأرقى بياننا، كأ
 .إذا كاف الشٌبو ضعيفنا فإفٌ التٌشبيو الذم ييذكر فيو كجو الشٌبو يكوف ىو الأكٌؿ

 كترقى الاستعارة حسننا كإبداعنا نّقدار ما نْمع من العناصر التٌالية9
ستثناء القرينة الصٌارفة عن أف ن٫لو التٌعبنً انٞشتمل عليها ن٣اٌ يشعر بالتٌشبيو الذم ىو الأصل با -

إرادة انٞعنى الأصلي، كأف يكوف كجو الشٌبو أبعد عن الابتذاؿ كالتٌداكؿ على ألسنة كأقلاـ 
 .الشٌعراء كانٝطباء

                                                 
 .99-103ص-لأبعاد انٞعرفية كانٛمالية"، صيوسف أبو العدكس، "الاستعارة في النٌقد الأدبي انٜديث ا -( 1)
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أف تكوف الاستعارة ذات غرابة بالنٌظر إلى أصلها أك بالنٌظر إلى ما اقترنت بو من إضافات  -
 .غريبة رفعت من قيمتها

 .قيقة لطيفة انٞأخذ مع ظهورىاأف تكوف الاستعارة د -

 .أف تكوف الاستعارة ذات تفصيلات كتفريعات مبنية عليها -

 .أف تقترف بالتٌشريع الذم ييقوٌيها -

كلٌ ما سبق مشركط بعدـ إخفاء كجو الشٌبو أك استهجانو، فمن انٝفاء ما يفضي إلى التٌعمية 
في استعاراتهم كتشبيهاتهم ككوف  كالألغاز بسبب عدـ ظهوره في انٞشبٌو بو ليكوف ىو كجو الشٌبو

الأسد شجاعنا مقدامنا، دكف كونو أنِر ذا رائحة منفرة، كككوف البدر نٗيلان ميننًنا، دكف كونو كوكبنا 
مؤلفٌنا من جباؿ ككدياف كصحارم كعناصر مشابهة للأرض، كمن الاستهجاف انتزاع كجو الشٌبو ما 

 (1).ذرات كالأشياء التي تتقزٌز النٌفوس منها"يكره النٌاس التٌنبيو عليو كالتٌذكنً كانٞستق

كمن خلاؿ ما سبق ن٬كن القوؿ أفٌ الاستعارة تعبنً بطريقة ملتوية كغنً مباشرة بغرض انٜفاظ 
يط بنا  على نٗاؿ النٌصٌ كعمق الفكرة، كتطلب في ذلك خيالان كاسعنا كقويِّا ن٩مع بنٌ السٌياؽ كما ن٪ي

ة كغنًىا من الرٌكابط انٞتنوٌعة، فالاستعارة قادرة على تغينً مشاعر من عوالم طبيعية كاجتماعية كثقافي
انٞتلقٌي كنظرتو نْاه حقيقة ما، فتوصلو إلى رؤية خبايا كانت ن٢فية عن أنظاره، فتتجلٌى كتتٌضح في 

 .عينو، فإمٌا يعجب نّا كاف شنيعنا في عينو أك ن٬لٌ ن٣اٌ كاف نٗيلان أمامو

                                                 
 .264حسن انٞيداني، "البلاغة العربية أسسها كعلومها كفنونّا"، ص -( 1)
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ر تػجربة شعرية كاف نٟا الأثر خلاؿ النٌصػف الأكٌؿ من القرف العشرين، يػمثٌل الأخطل الصٌغيػ
كامػػػتدٌ إشعاعها بعيدا ميعػػػبػٌرنا عن آماؿ الشٌػػػعػػػب العػػػربػػػي فػػػي مرحلة مهمٌة من تارن٫و، كلعلٌ الدٌراسة 

ية في الشٌعر العربي انٞعاصر، عػػػن الصٌػػػورة الاستعارية عػػػنده تيػػػمثٌل جانبا من إبراز مكانتو الإبداع
فالصٌورة الاستعػػػػػارية تيػمثٌل البؤرة الفاعػػػلة لػػػنسيج إبداعو الشٌعػػػرم، بل ىي عصب انٜياة لذلك النٌسيج 

  .كسداه

 المبحث الأوّل3 تعريف الأخطل الصغير 
ورم من ىو بشارة بن عبد الله بن انٝورم ميخائيل، يرقى نسبو إلى مشايخ آؿ انٝنسبو3  -أ

بلدة ان٨ج في قضاء جبيل، كقد نزح جدٌه انٝورم ميخائيل عن تلك البلدة منذ أكثر من قرف كانٌٔذ 
من قرية صربا مقاما لو، كاصطحب في نزكحو أخاه يونس بٌٍ لم يطل بو انٞقاـ في تلك القرية فانتقل 

نٞطاؼ للعائلة، حيث إلى الدٌكرة في ضواحي بنًكت، حيث نٕلٌك ىناؾ فكانت ىذه المحلٌة نّاية ا
كمن ىناؾ انطلق انٝورم ميخائيل كابنو عبد الله في ن٣ارسة مهنتهما الطبٌٌية .لاتزاؿ مستقرةٌ بها إلى اليوـ

  (1).بالطرٌيقة العربية القدن٬ة، كمرجعهما في ذلك كيتيب طبٌية قدن٬ة

و جوده اختلف ميدكٌنو سنًة الأخطل في تعينٌ عاـ مولده، كتيرجع سهاـ أب مولده3 -ب
سبب ذلك انٝلاؼ إلى سكوت الشٌاعر عن نٓديده، كلذلك ظلٌ عاـ مولده موضع أخذ كردٌ عند 

1880-1890ىؤلاء، إلا أنٌّم لم يتعدٌكا في نٓديدىم لو الفترة الواقعة ما بنٌ 
، بينما أكٌد عبد  (2)

 (3) .دباءكانت مولدا للشٌاعر، كقد كافقو في ذلك كثنً من الأ  1890أفٌ سنة شراره  اللٌطيف

                                                 
 .139ـ، ص1982، 1مفيد ن١مٌد قميحة، "الأخطل الصٌغنً)بشارة انٝورم( حياتو كشعره"، دار الآفاؽ انٛديدة، بنًكت، ط -( 1)

 .4ـ، ص1970ياتو كشعره"، رسالة ماجستنً، انٛامعة الأمريكية، بنًكت، سهاـ أبو جوده، "الأخطل الصٌغنً ح -( 2)

 .7ـ، ص1982عبد اللٌطيف شرارة، "الأخطل الصٌغنً"، سلسلة شعراؤنا، دار صادر، بنًكت،   -( 3)
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ترعرع الأخطل في كنف كالد فاضل نٓلٌى بانٞركءة كانٝلق الكرنً فكثير صحبو نشأتو3  -ج
كعلا قدره، كفي رعاية كالدة كرن٬ة عيرفًت بذكائها كبشاشتها فأكرثت فيو حبٌ الطرٌؼ كالدٌعابة، كفي 

لى في ذلك انٜيٌ كقد قضى سنٌي طفولتو الأك  .عداد عائلة بلغ ن٠موعها سبعنا كاف بشارة أصغرىم
الذم كيلد فيو، كأمضى القسم الأكػبػػػػر مػػػػن حداثتو فػػػي حػػػػػيٌ الرٌميلة نَوار البحر يلهو مع أترابو 
بنصب الػمػراجيح بيػن الأشجار، كمطاردة العصافنً كالعبث بأعشاشها، كيبني بيوتا من الرٌمل على 

 .الشٌاطئ
واطئها الرٌملية كأحيائها القدن٬ة، كبنٌ التٌلاؿ كىكذا قضى الشٌاعر طفولتو بنٌ بنًكت كش

عوي  زدانة بأشجار الصٌنوبر كالشٌربنٌ، كأمتع نٚى
ي
كانٟضاب في القرل اللٌبنانية الوادعة ذات انٞناظر انٝلابة انٞ

بأنغاـ العصافنً انٞزقزقة كملأ صىدرهي النٌسيم الذم يينعش النٌفوس، فترؾ ىذا كلٌو في نفس الشٌاعر أثرنا 
 (1) .حا نلمحو في أكثر قصائدهكاض

بعد مرحلة الطفٌولة البريئة التي قضاىا الأخطل في البيت كجواره، أرسلوي كالده إلى دراستو3 -د
مدرسة قريبة من انٞنزؿ كي يتلقٌن فيها مبادمء القراءة كالكتابة، كىذه انٞدرسة التي بدأ فيها حياتو 

نية في ذلك انٜنٌ، أشبو ما تكوف بأماكن للزٌرابة نظرا الدٌراسية الأكلى كانت كسائر انٞدارس اللٌبنا
تعبة فيها

ي
كلم تطل فترة بقاء الشٌاعر في أمثاؿ ىذه انٞدارس ، إذ انتقل  .للأساليب التٌعليمية البدائية انٞ

في كقت مبكٌر إلى مدارس راقية كانت تيلقٌن العلم بلبناف للراٌغبنٌ بأساليب حديثة كمتطوٌرة، كفيها 
 (2) .خبة انٞمتازة من الأدباء الذين اشتهركا فيما بعد في عالم الأدب كالشٌعر كالتٌرنٗةنشأت النٌ 

التحق الأخطل بانٞدرسة الإكلنًيكية الأرثوذكسية، كقد ربطتو بأركاف تلك  1890ففي عاـ 
انٞدرسة صلة فقضى فيها داخليا أربع سنوات، فدرس اللٌغة العربية على يد الأستاذين جرجس ن٨اٌـ 

                                                 
 .143مفيد ن١مٌد قميحة، "الأخطل الصٌغنً حياتو كشعره"، ص  -( 1)

 .144انٞرجع نفسو، ص -( 2)
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، كبعد ىذه  (1)شاىنٌ عطيٌة، كاللٌغة الفرنسية على يد الأستاذين قبلاف انٛميل كجرجي راجحة ك 
، كىناؾ بدأت موىبتو تظهر بعدما نٕكٌن من اللٌغة العربية 1899انٞدٌة انتقل إلى مدرسة "انٜكمة" عاـ 

، كالإنشاء، كالإعراب،  قدر الإمكاف كأحرز العلامات انٞرموقة في موادٌىا الدٌراسية كالتٌحليل الشٌعرم
كما أنوٌ تعرٌؼ في ىذه انٞدرسة على ن٦بة من الطُّلاب الذين نبغوا فيما بعد، أمثاؿ جبراف خليل 
جبراف ككديع عقل كغنًن٨ا من ريكٌاد الأدب في لبناف، كفيها نىظىم أكلى قصائده، ككاف يعرض انتاجو 

 .إخراجو في أنٗل كجو ن٣كنالشٌعرم على زميلو كديع عقل فيينقٌحوي لو كيساعده على 
بعد ذلك انتقل الشٌاعر من مدرسة"انٜكمة" إلى مدرسة انٞزار في غزير كقضى فيها سنة كاحدة 

، حيث تتلمذ للخورم "نعمة الله باخوس" الذم أظهر عناية خاصٌة بالشٌاعر 1903إلى  1902من 
 مع الشٌيخ فريد حبيش ككثنًا بعد أف بانت ملامح ذكائو كشاعريتو، حينما كاف يينظٌم الأشعار سجالا

 (2) .ما كاف الأخطل يرنْل بعض الأبيات الشٌعرية

، 1905إلى  1903ليقضي فيها سنتنٌ من  Les Frèresكمن ىناؾ انتقل إلى مدرسة "الفرير" 
ميستهدفا من ذلك إتقاف اللٌغة الفرنسية شأنو شأف كثنً من الطٌلاب الذين كانوا يذىبوف لذلك 

تقن الشٌاعر قواعد اللٌغة الفرنسية التي ساعدتو فيما بعد على اقتباس بعض القصائد الغرض، كىناؾ أ
 .من أشهر الشٌعراء الفرنسينٌ

ىذه ىي ن٠مل انٞدارس التي دخلها الشٌاعر كأمضى فيها فترة طفولتو كصًباه حتٌّ أحسن 
نٞدرسة انٜقيقية التي بنتوي ، "كلكن ا(3)مبادمء العربية كالفرنسية كخرج بعدىا إلى انٜياة ميسلٌحنا بها

كخىلقت منو شاعرا يدكر انٚو على كلٌ شفة في بلاد العرب، ىي نفسو كمطالعتو للأدب العربي القدنً 
كتىوغٌلوي بنٌ الأسفار كالكيتب، يبحث كيينقٌب كيتأثرٌ نّا ييلاقي من قصص كطرائف تتجاكب مع نفسو، 

                                                 
 .9ه، "الأخطل الصٌغنً حياتو كشعره"، صسهاـ أبو جود -( 1)
 .14صانٞرجع نفسو،  -( 2)
 .145مفيد ن١مد قميحة، "الأخطل الصٌغنً حياتو كشعره"، ص -( 3)



 الصّورة الاستعارية عند بشارة الخوري )الأخطل الصّغير(      3الفصل الأوّل
 

21 

 

الفرنسية ما ساعده على الإقتباس كالإستزادة من  كتتلاءـ مع حسٌو كشعوره، كلو من معرفتو باللٌغة
   (1). الألواف كالصٌور"

بعد أف اشتدٌت كطأة انٜكم العثماني على البلاد، خاصٌة في  تسميتو بالأخطل الصّغير3 -ه
عهد السٌفٌاح نٗاؿ باشا الذم كىمَّم الأفواه ك نىكىل بالأحرار أشدٌ التٌنكيل، ككاد أف يصيب الشٌاعر 

قبس لولا أف سارع إلى الإختفاء في مكاف آمن بعيدا عن الأنظار نٞدٌة طويلة، كقد كاف  من بطشًو
يقوؿ بشارة انٝورم9 " عندئذ رأيت كأنا أدعو للدٌكلة العربية  .ذلك في أكاخر انٜرب العانٞية الأكلى

تكتِّم، فى 
ي
لم أرىكالأخطل كموقفي منها موقف الأخطل من دكلة بني مركاف أف أدؿٌ على حقيقة الشٌاعر انٞ

تألٌمة من شعر لم يبقى منو إلا كبقيٌة الوشم في ظاىر اليد، 
ي
الصٌغنً أمضي بو ما كانت تقطره القرن٪ة انٞ

ككيف ييستطاع حفظ ذلك الشٌعر الذم لم أكين أجرأ على الإحتفاظ بو بنٌ أكراقي في عهد كاف ىذا 
 .(2)حالو"

 لِّمِ فالمَوْتُ للمُتَك   إلْجَمْ لِسَانَكَ إلجَمْ 
 أثِمْتَ أمْ لَمْ تأَثَمِ   لا يَسْألُونَكَ إنْ قبُِضَتْ 

رُ مُسَلّمِ    فالحَبْلُ شَرُّ مَرْحَبٍ   والعُنُقُ خَيـْ
   (3)والنـّفْيُ أيْسَرُ مَغْنَمِ    والسّجْنُ أكْرَمُ منزِلٍ 

في مثل ىذا الوقت العصيب الذم كاف لا ييقيم للإنساف كزنا كلا للكرامات حيرمة، نٚيٌي 
حدؽ، كخوفنا من أف ييفتضىح أمره كىو ييناصب 

ي
بشارة انٝورم "بالأخطل الصٌغنً" فرارنا من الظلٌم انٞ

داراة كىي 
ي
آنذاؾ التٌرؾ العداء كن٪مل عليهم بشعره السٌاخط كانٞتبرـٌ من جيورىم كبىطشهم، فعىمًد إلى انٞ

ي كشنق كإعداـ، كيصفي سلاح ناجع في مثل ىده انٜالات، فكفى نفسو شرٌ ما أصاب غنًه من نف

                                                 
 .109، ص1964، 1علي مهدم إبراىيم، "شعراء من لبناف"، مكتبة منيمنة، بنًكت، ط -( 1)

 166مفيد ن١مد قميحة، "الأخطل الصغنً حياتو كشعره"، ص -( 2)
 3386، العدد 1930، نقلا عن جريدة "البرؽ من بقايا الذاكرة"، سنة انٞرجع نفسو، ص.ف -( 3)
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فيقوؿ9 "ككاف أكٌؿ ما علقت اسم الأخطل الصٌغنً بل كاف أكٌؿ القصائد التي   (1)تعلٌقو بذلك الإسم
مهرتها ىذا التٌوقيع، قصيدة نىظىمتها يوـ نيقًل إلينا أنوٌ قامت في انٜجاز دكلة عربية نٟا مليكيها أك 

سيٌد رشيد رضا، كالشٌيخ فؤاد انٝطيب، كعزيز انٞصرم خليفتها كنٟا كزراؤىا، كقد ذكركا منهم يومئذ ال
كاسكندر عموف، ففىعلتٍ تلك البشرل بنا كن٥ن بنٌ ن٢الب انٞكاره فًعلها العجيب فقيلتي في ذلك 

 قصيدة9 

تنُا إِليَْنا  وكَانَ رجُُوعُها نَصْرًا مُبِينَا   لَقَد رجََعَتْ خلافَـ

نَا الخلافَة غَاصِبُوىَا  لَد الأمِين بَـنُو أبيِنَا وفي الب ـَ  أيغُصِبُـ
قَى الدّينُ دِينَا   أتُركيٌّ وفينَا ىَاشِميٌّ      (2)"دَمِي دَمُو ويَـبـْ

كلػم يكين ذلك ىو السٌبب في اتػٌخاذه ىذا اللٌقب بػػػػػل أفٌ ىػػػػناؾ أسبابا أخرل، فقد كاف 
ػػودىػػػػا ذليلة إلى فصيح مبانيو، يعػػجبو من الأخطل الأصل خفٌة ركحو كإبداعو في اصطياد انٞعانػػػػي يقػػ

"الذم تتفتٌحي لو أبواب انٝلائق ن٬لؤىا طىرىبنا كلذٌة كإدلالان، ( 3)كفوؽ ذلك كاف الشٌاعر انٞسيحي الفذٌ 
، كهذا الذم تقرأه في بني مركاف كعبد  بل ن٬لؤىا ذلك الشٌرؼ الذم لا ييبلى، كالمجد الذم لا يىفنىى

   (4).انٞلك"
نٝورم ميتمسٌكنا نّا تىسىمٌى بو حتٌّ بعد زكاؿ انٞحًنة، كأصبح لقب "الأخطل كقد ظلٌ بشارة ا

الصٌغنً" إنٚو الأدبي طواؿ حياتو، كيشرح سبب إبقاء ذلك اللٌقب حتٌّ بعد أف بًَّ الانفراج كنٓرٌر 
النٌاس من الظلٌم كالكىبٍت كالتٌقييد فيقوؿ9 "كقد كاف من حقٌي أف أطرح ىذا الإسم  بعد انٜرب 

عانٞية الأكلى كلكن أبىتٍ لي شًيمةي الوفاء إلٌا أف أكوف من الكراـ الٌذين إذا أسٍهلوا ذكركا من كاف ال
                                                 

 .ص.، فالسابقانٞرجع  -( 1)
 ص، نقلا عن جريدة البرؽ ..انٞرجع نفسو، ف  -( 2)
 .167ص انٞرجع نفسو، -(( 3)
 ص، نقلا عن جريدة البرؽ..انٞرجع نفسو، ف -( 4)
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يىألفيهيم في انٞسكن انٝىشًن، كالأخطل الصٌغنً قد ألفًىني أياٌـ البيؤس فما أنا بنًىاسًيوً أياٌـ انٟناء 
  (1).كالطُّمأنينة"

شعره، فرأل فريق منهم في ىذه التٌسمية تطابػيقنا  كقد أثارتٍ ىذه التٌسمية جدلان بنٌ دارسي
عامِّا مع شخصية الأخطل، "لأفٌ انٞثل الأعلى للأخطل الصٌغنً لٍم يكين سًول الأخطل الكبنً، فإفٌ 
ىذا ىو الرٌجل الذم ييقاؿي فيو نًُقٌ ىو الشٌاعر من فرعو إلى قدمو، كإفٌ انٞثل الأعلى للأخطل الصٌغنً 

لرٌكح العالي الذم أيعجًبى بو السٌادات من أميٌة حتٌّ طيربيوا لو كشيربوا عليو، كأيؤكٌد أنوٌ لٍم يكين إلٌا ىذا ا
لو لم يكين الأخطل الكبنً ىذا انٞثل الأعلى لىمىا استقرٌ شًعرهي على ىذا الأسلوب النٌادر في ىذا 

 (2).العصر"

كاسع انٛبنٌ، يضعي كاف الأخطل الصٌغنً ريبع القامة ن٥يلها، أنٚر الوجو، شخصيتو3  -و
نظاٌرة نٓجيب عينيو الصٌغنًتنٌ البراٌقتنٌ اللٌتنٌ تقطيراف ذكاء كفًطنة، كقد كصىفوي إلياس أبو شبكة في  
" فقاؿ عنو9 "كجو عصبي يتقانٚيو انٜناف كانٜبٌ، كقد يكوناف تراث إحساسو كثورتو،  كتابو "الرٌسوـ

ا إلٌا من البريق ، فكأنٌّما لكثرة ما أراؽ ماء شبابو في عهد انٜبٌ كعيناف كقاٌدتاف أقػٍوىتٍ حدقتان٨ي
كالشٌباب تولٌدت فيهما إن٬اضة من الكهرباء، كجبنٌ مينفرجي الصٌدغنٌ، نافر الأعراؽ، ككأن٧ٌا ىو صفحة 
من الشٌعر حيفًرتٍ على صحيفة من النٌحاس كلٍم تينشىرٍ بىعد، أمٌا ىيكلو كقد جربوي الدٌىر في زمني رضائو 

رؽَّ كثنًا حتٌّ لتًىخالو بيتنا من قصيدة انٞسلوؿ كحتٌّ إذا عثرت بو الأبصار من بعيد، كبيؤسو، فقد 
ٍـ  زـ في أمره، أيكوف جسدا من نٜم كدـ، أ كقفتٍ عليو كقد اختلط عليها شكلو، فلم يفٍسح نٟا أف نْى

ا ميتمايلان من الأكتاد التي ييلبًسها الناٌطور بعض الأقمشة، كيركزىا في كسط الكى  رمة فتتطيػٌري بها كتدن
، كما أنوٌ "كاف غريب الأطوار في حياتو الأدبية، يضيقي بالنٌقد كيثيوري بسرعة (3)الثعٌالب كتفرٌ مذعورة"

                                                 
 نقلا عن جريدة البرؽ. ،168، صانٞرجع السابق  -( 1)
 .72، العدد 1932ص، نقلا عن ن٠لٌة "انٞقتطف"، المجلٌد الثاٌني، سنة .انٞرجع نفسو، ف-( 2)
"، ن٠موعة مقالات مصوٌرة في انٛامعة الأمريكية، بنًكت، ص165، صانٞرجع نفسو -( 3)  .23-24ص-، نقلا عن "الرٌسوـ
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ٌ لا يلبثي أف يهدأ بسرعة أيضا، كقد كاف ىنٌي انٞعشر بشوشنا ن٬تازي نّزاجو حيلوو كنيكتة حاضرة، كبديهة  بٍي
  (1).ا"قادرة، ىذا فضلان عن كونو شاعرنا كندن٬ن 

أحبَّ بشارة منذ صغره قراءة بعض الأقصوصات الورقية التي كاف تمرّسو بالصّحافة3  -ز
وًم بعض الوصفات الطبٌيٌة الشٌائعة في ذلك الزٌمن، إلى جانب ما  كالده ن٪مًليها في حقيبتو، كالتي نٓى

شارة إلى تناكنٟا يكتب عن فوائد بعض الأعشاب،كحنٌ ن٪مل الوالد صحيفة أك ن٠لٌة كاف ييسارعي ب
كسؤاؿ كالده عن كثنً ن٣اٌ ن٩هلو فيها، كىذا إف دؿٌ على شيء فيدؿٌ على تعلٌق الشٌاعر منذ صغره 
نًُيبٌ القراءة كالإطٌلاع كالفضوؿ، الذم أصبح مع نشأتو الذكٌيٌة رحٍبنا لقراءة كلٌ شيء، كفي فػىتٍوتوً 

ترفيها  اكتشف ميلىو للصٌحافة كهواية نْذبو لإحترافها، كالتي  أصبحت تلك انٟواية فيما بعد حًرفة ن٪ى
ىذه الأصالة الصٌحفية في ىواية حداثتو، جعلت بشارة يتميٌز بناحية ن٪سُّ بها النٌاس  .(2)كمهنة لو

حيطوف بو كلا ن٬لكوف بيانّا على كجو الدٌقةٌ
ي
  .انٞ

و، كاف يلمحها غنيٌة كمنذ كاف بشارة الصٌغنً مفتوننا في قرارة حسٌو بتًطلٌعات انٜياة المحيطة ب
بالصٌورة كالأشكاؿ كانٞفاتن التي تيفجٌري كلٌ يوـ ينبوعنا من العطاء الإنساني ما دامت الأرض تديكر 
سٌ بالفيضوؿ يدفعو لاستقصاء جديدو ييضيفو إلى معرفتو، أك ييعزٌز تلك انٞعرفة  بساكنيها، ككاف ن٪ي

  .ببركاف ييؤكٌد صدؽ حدسها كحقيقة ظنونّا
ا، أك حكاية مركيةٌ، فتمنٌى لو  أمٌا اللٌ  ع خبرنا جديدن وف الصٌحافي فكاف يشدٌه بان٤ذاب كلٌما نٚىً

كاف أمامو ما يسطر عليو الٌذم يسمعو، كمعنى ذلك أفٌ في داخلو قلق يدفعيو إلى اختزاف كلٌ ما 
ذف، يدخل الأذف، كما ييواكبو من أشكاؿ كصور كأحاسيس، كىو انٛوٌ الذم ن٩علو يىقًظى العنٌ كالأ

نٌح الرٌكح فوؽ عالم إشراؽ الشٌمس كغيابها، من غنً قصد كمن غنً كعي، كليس ذلك ىو انٞعنى   ن٠ي
كلٌو، فالفضوؿ انٞعرفي الٌذم استهواه ليس لوننا كحسب، أك جوِّا إنسانينا استأثر بالنٌفس كالفكر كراح 

                                                 
 .43ه"، صسهاـ أبو جوده، "الأخطل الصغنً حياتو كشعر -( 1)

 .53، ص1997، 1عبد المجيد انٜرٌ، "الأخطل الصٌغنً شاعر الوطنية كالغناء كانٛماؿ"، دار الفكر العربي ، بنًكت، ط-( 2)
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ائمة بذاتها، شاملة نافذة، يعيش ن٫تزفًي عناكينو كمعانيو، كإن٧ٌا ىو بالإضافة إلى ذلك فلسفة حداثية ق
منها صاحبها في كحدة ميتماسكة تينظٌم شعوره بنسبة ما تينظٌم تفكنًه في كلٌ شاردةو كسان٥ةو من شوارد 

كيقوؿ بشارة في ىذا الصٌدد9 "لقد كانت دعوبٌ منذ نشأبٌ للصٌحافة، فما مرٌت (1).انٜياة كسوان٥ها
، كبقي الأمل ييداعًبي خيالو إلى أف (2)جريدة ألتهميها"ساعة من أمٌ ساعات حداثتي إلٌا كفي يدم 

ىيٌأ الله للصٌحافيىنٌ "إلياس جدعوف" ك "ن٤يب حبيقة" إصدار جريدة "انٞصباح"، حيث بادىرى إليهما 
بادر في  1908يسأنٟما نشر بعض قصائده فرحٌبا بو كشجٌعاه، كحنٌ بًٌ إعلاف الدٌستور العثماني عاـ 

نفسها إلى إصدار جريدة "البرؽ"، كقد لفىتى أنظار الصٌحافينٌ الكثر، كعيجًبوا  شهر أيلوؿ من السٌنة
من جرأة فتّ غضٌ الإرىاب ييبادرىم في إصدار صحيفة ينشر فيها حًنكة كفلسفة، كيتحدٌل عىمٍلىقتهم 

ب نقد، بل كعلوٌ ن٨ًتٌهم، بيد أفٌ الفتّ بشارة لٍم يأبو بًكيلٌ ما علٌق الصٌحافيوف كاستفاضوا فيو من تعجٌ 
مضى في نْربتو التي أن٤ٍحها باطرٌاد، تبنيها أماني الشٌعوب العربية كطموح ظىفرىًا بانٜريٌةٌ كالاستقلاؿ، 
فكانت جريدتو تلك ناطقة بًكلٌ ما يرمز إليو السٌورم كالعراقي كانٞصرم، كأبناء انٞغرب العربي، لعًزةٌو 

ع في بعض مقالاتو التي (3).كسيؤددو ككرامةو  حقٌقها دارسوف نٛريدتو يقوؿ9"كسارت البرؽ على النٌهج كنٚيً
التٌحرُّرم الذم رنٚتو نٟا في معانٛتها لشتٌّ انٞواضيع، الإجتماعية كالسٌياسية التي تتناكنٟا بالبحث 
كالنٌقد ساعية من كراء ذلك إلى إحياء الرٌكح العربية، كإلى الإسهاـ قدر طاقتها في النٌهضة القومية التي 

كحنٌ رأل الأدباء انتشار "البرؽ" كن٤احها، سارعوا إلى انٞسان٨ة  .(4)شنًىا تلوح في الأفق"بدأت تبا
، أمنٌ تقي الدٌين، الشٌيخ فؤاد حبيش،  في نٓريرىا بدعوة من صاحبها، ككاف منهم9 كرـ ملحم كرـ

كالشٌعرية،  كالشٌيخ اسكندرعازار، كلم يىبخىل صاحبها على تشجيع النٌاشئنٌ بإًن٤اح مواىبهم الأدبية
    .فظهر فيها أنٚاء سعيد عقل، كإلياس أبو شبكة كالكثنًكف ن٣نٌ عاصركىم

                                                 
 .25عبد اللٌطيف شراره، "الأخطل الصٌغنً"، ص-( 1)
 .5، العدد1961"انٜكمة"، سنة، نقلا عن ن٠لٌة 54عبد المجيد انٜرٌ، "الأخطل الصٌغنً شاعر الوطنية كالغناء كانٛماؿ"، ص-( 2)
 .54ص انٞرجع نفسو، -( 3)
 .32، ص، تح9 إدكار بستاني كنعمة نصٌار332، العدد1965آب سنة  9ص، نقلا عن ن٠لٌة "الأسبوع العربي"، .انٞرجع نفسو، ف -( 4)
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كيقوؿ أمنٌ تقي الدٌين في انتشار جريدة "البرؽ" كشهرتها9"ما رأيت كإدارة البرؽ فيما رأيت 
اليوـ من إدارات انٛرائد، فلا ىي جريدة كلا ىي ناد أدبي، كلا ىي قهوة انٞنادمة، كلا ىي خاف 

ا بانٛرائد كالمجلٌات لتًػىفٍكًهة الزاٌئرين ل غطاٌة أبدن
ي
لمسافرين، أتيتها عند الظٌهر فإذا نّائدتها الكبرل انٞ

كتسليتهم قد نٓوٌلت إلى مائدة للأكل، كصارت المجلٌات صحافنا للٌحم، كانٛرائد مناشف للصٌحوف، 
ن٧ٌا ىي مزار يتبرؾٌي بو فهناؾ الأديب كزيرتها في العصر فإذا إخواف الأدب قد التقوا فيها على موعد، ككأ

 (1).التٌاجر، كالأديب العامل،  كالأديب المحامي، كن٘ىلة الأقلاـ من كلٌ صنف كطراز"
كناصرتٍ "البرؽ" قضايا انٜريةٌ كالوطنية، كلٍم ن٫ىٍلى باب من أبوابها "كشاردة ككاردة"، ك"رؤكس 

لفساد كانٛهل، فخصٌصتٍ بذلك نفسها للإصلاح أقلاـ"، ك"رؤكس حراب" إلاٌ كندٌدتٍ فيو بالظلٌم كا
 .كانٞطالبة بانٜريٌةٌ كالكرامة كالإستقلاؿ

الأة انٜيكٍم العيثماني انٛائر حتٌّ عيطِّلتٍ  كاستمرٌتٍ "البرؽ" ماضيةن في خيطتٌها التحرٌرية رافضةن ن٣ي
لى، كأصبحتٍ لبناف عندما انتهت انٜرب العانٞية الأك  1918، كلٍم تصدير بعد ذلك إلٌا عاـ 1914سنة 

خاضعةن للحماية الفرنسية، عندئذ عادت "البرؽ" للصٌدكر من جديد كلكن في أعداد متباعدة، حتٌّ 
حيث عطلٌها الإستعمار الفرنسي نّائيا إثر نىشٍرىا قصيدة "مصرع النٌسر" في رثاء فيصل  1932عاـ 

ست
ي
عمر كاتٌهمو بالغدر كانٝيانة، كلٍم تفٍلح الأكٌؿ، ىذه القصيدة التي ن٘ىىل الشٌاعر فيها على الغرب انٞ

تكرٌرة كخصوصنا بعد أف ناؿ لبناف استقلالو، في إعادة إصدارىا من 
ي
بػػعػػػػد ذلػػك مػػحاكلاتػػػػو انٞ

 (2).جديد

إفٌ انٜياة انٞتنقٌلة بنٌ دراستو الطفٌولية في حداثة الكتاب الراٌسخة ضمن ثقافة شعره3  -ح
اياتها العفوية في قصص الضٌيعة الفطرية، كبنٌ ما جذب انتباه الشٌاعر في عادات كتقاليد القرية كحك

تنامي التٌطوٌر داخل مدارس انٞدينة، جىعىلتٍ بشارة يلمُّ بثقافة شاملة غنيٌة الصٌور كالتٌحاليل 
ي
انٛديد انٞ

                                                 
 .194، العدد 1912أيلوؿ، سنة  28"البرؽ"،  ، نقلا عن جريدة55عبد المجيد انٜرٌ، "الأخطل الصٌغنً شاعر الوطنية كالغناء كانٛماؿ"، ص -( 1)
 .148مفيد ن١مد قميحة، "الأخطل الصٌغنً حياتو كشعره"، ص -( 2)
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نٕىرَّس بعيليومها  كفي كلا انٜالتنٌ كجد عقلو ن٫تزف الأصوؿ الثقٌافية التي .الفكرية كالنٌفسية على السٌواء
تماشي مع جديد العصر 

ي
أصحاب انٞعارؼ السٌابقنٌ بًشيهرتهم كذيييوع صًيتًهم، كالإدراؾ التٌعلُّمي انٞ

كتطلُّعاتو انٞليئة بًطيموح الوصوؿ إلى قفزة نوعية في عالم التٌسابق انٜضارم ضًمن اكتشافاتو قاربت 
رقيٌا، لذا كاف الشٌاعر عميق الإصرار على الأخذ  بنٌ الأمم، كجىعىلتٍ الفوز أحقٌية للأعلم كالأكثر

بثًقافة الغرب، كاكتناز ما أبدعو ريكٌادي نػىهٍضىتًو كميطوٌرم معرفتو، كقد حفَّزىهي ذلك الطٌموح على استجلاء 
، كغنًىم من أىل  قصائد الشٌعراء الذٌائعي الصٌيت أمثاؿ9 لامرتنٌ، كألفرد دم موسيو، كسولي يدكـ

جنٌحة بأحلاـ الشٌباب الطلٌيٌة، كانصرافو  انٝلق التٌقصيدم
ي
غرؽ الرٌكمانسية، كنٗاؿ الصٌورة انٝيالية انٞ

ي
انٞ

إلى الأدب الغربي لإغناء ثقافتو لٍم ن٬نٍعو من الإحتكاؾ بأعظم الأدباء البارزين كالشٌعراء المجلٌنٌ أمثاؿ9 
كم،  كمعركؼ الرٌصافي شبلي ملاط، جرجس ن٨اٌـ، كديع عقل، ن١مٌد كرد علي، نٗيل صدقي الزٌىا

حلٌقنٌ في عالم الأدب كالفكر، كلًكثرة كىلىعوً نّيعاشرة تلك النُّخبة الأدبية اضطرٌ في أكثر 
ي
كغنًىم من انٞ

حاكرات الشٌعرية التي حالتٍ بينوي 
ي
الأحياف إلى اعتزاؿ عملو الصٌحافي، كالتٌفرُّغ للمناقشات الفكرية كانٞ

كجٌو الأخطل الصٌغنً اىتمامو لاختزاف أكثر شعر الدٌكاكين القدن٬ة كبنٌ مهنتو، إلى جانب ما تقدٌـ 
لٌدات "الأغاني" لأبي الفرج الأصفهاني، كالٌذم ييعدُّ موسوعة شعرية  كالتي استقى أكثرىا من ن٠ي

لٌدات "الأغاني" أنٍشد إليها كتأثرٌ بها تىأثػُّرنا يىلمىسوي  كلٌ   للقصائد العربية القدن٬ة، كلًكثرة ما حفًظ من ن٠ي
  .(1)دارس لًشًعره ميطلًٌعنا على دخائل معانيو كأغراضو

، أقاـ لو أحد ـ1961بىعد أف بيويًعى الأخطل الصٌغنً بإًمارة الشٌعر سنة مرضو ووفاتو3  -ط
الأصدقاء حفلة لٍم يػىلٍبث بعدىا أف أصابوي انٞرض، كيركم ذلك بلًسانو سبب مرضو9 "بعد حفلة 

حد الأصدقاء حفلة في انٟواء الطلٌق، ككاف الوقت ليٍلان كالطقٌس رطٍبنا، كنٞاٌ  التٌكرنً الأخنًة أقاـ لي أ
كنت نسيتي طربوشي في البيت طلبٍتي منو أف ييعطيني طربوشنا فاعتذر عن ذلك، كما اضطرني أف 
أمكيثى عدٌة ساعات كالنٌدل يتساقط على رأسي، كىذا كاف سبب إصابتي بنًشفاف في الفم أقػٍعىدني 

                                                 
 .56-57ص-عبد المجيد انٜرٌ، "الأخطل الصٌغنً شاعر الوطنية كالغناء كانٛماؿ"، ص -( 1)
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كىا أنذا منذ نٙس سنوات في انٞنزؿ  .، كلٍم تنٍجح عقاقنً الأطبٌاء بإًعادتو إلى حالتو الطبٌيعيةفي البيت
 .لا أبرحو أبدنا

فاضطرٌ إلى ميلازمة البيت كعدـ ميغادرتو ، بل التنقُّل فيو من غرفة إلى أخرل كمن السٌرير إلى 
ستطاع، كأكثر ما كاف الكرسيٌ، كمن زاكية إلى زاكية ، ينشيد نٓريك قدميو كتركيض جس

ي
ده قدر انٞ

ختار من انٞسجوف فيو، تقليب بصره في الصٌور انٞثبٌتة على انٛيدراف، يقرأ فيها 
ي
ييؤنًسيو في ىذا السٌجن انٞ

حزف في آف
ي
فرح كانٞ

ي
كحرصنا  .تاريخ أمسًو القريب كالبعيد، يسٍتذكر منها ن٢زكف ما حىوىتٍو أياٌمو انٜافلة بانٞ

سبٌب للعلل، فقد ثبٌت معطفو البيٍتي "الركب دم شامبر" على منو على الدٌؼء ن٢ا
ي
فة غزكات البرد انٞ

جسده النٌحيل، كثبٌت القيبٌعة القوقازية "القلبق" على رأسو ن٪ميو ن٣اٌ يزيده ثقلان، كحنٌ ن٬ضٌو النٌشاؼ 
ككانت تصٍعقو تلك الوحدة  .في فمو يػىعٍمدي إلى حبٌة شوكولا يلوكها لىوكٍنا بطيئنا بلًًسانو لتًبٍقى ميدٌة أطوؿ

تنبٌي، ماليء الدٌنيا كشاغل 
ي
بًضربات عزلتها، حنٌ نٕرٌ نِاطره الأياٌـ التي كاف فيها كسيٌد شعراء عصره انٞ

النٌاس، كلا تينسيو ن٨وـ عيزلتو ن١نة ضجره، إلٌا حنٌ يأتيو أحفاده أك يدخل عليو أكلاده لييخفِّفوا من 
 (1).قفص انٜريٌةٌ" كطأة كحدتو على ركحو السٌجينة في

نٕوز بعد الظهر، مات بشارة  31كبالتٌحديد يوـ الأربعاء  1968كظلٌ على ىذه انٜاؿ حتٌّ سنة 
انٝورم عن عمر ييناىز الثٌماننٌ عامنا قضاىا في خدمة الأدب كالشٌعر كالصٌحافة، فانطول بذلك عىلىم 

دكٌم كالشٌهرة العريضة ال
ي
تي لٍم تتحقٌق لغنًه من الآخرين، ككاف قد من أعلاـ الأدب كاف لو الصٌوت انٞ

أكٍصىى قبيل ن٣اتو قائلان9 "أرجو أف يػيتٍرؾ نػىعٍشي مفتوحنا عند قدمي، لأنٌّم سىيىمنحونني يومئذ كًسامنا 
   (2).كسألٍبىطي بًقدمي ذلك الوًساـ"

ىا في كقد نػىعىتوي كزارة التٌربية الوطنية كالفنوف انٛميلة كنقابة الصٌحافة التي كاف عميد
العشرينيات، كنٗاعة "انٜكمة" التي كاف طالبنا بها كآلو كذكيو، كفي نٕاـ السٌاعة العاشرة من يوـ 
انٝميس أكٌؿ آب نيقًلى جيثمانو من منزلو في "سدٌ البوشرية" إلى كليٌة انٜقوؽ كالعلوـ السٌياسية في 

                                                 
 ، نقلا عن ن٠لٌة "الأسبوع العربي".72-73، صالسابقانٞرجع  -( 1)
 يوليو. 18، العدد تاريخ 1965، نقلا عن جريدة "النٌهار"، سنة 163د قميحة، "الأخطل الصٌغنً حياتو كشعره"، صمفيد ن١م -( 2)
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كفي السٌاعة الثاٌلثة بعد ظهر الصٌنائع، حيث تػىنىاكب على حًراستو رجاؿ الفكر كالصٌحافة كالأدب، 
آب نٓرٌؾ موكب جنازتو كبلغ كاتدرائية "مار جرجس" انٞاركنية، في السٌاعة الراٌبعة كبعد  2انٛمعة 

لٌلا نىعشو بالعلم اللٌبناني كعليو كساـ الأرز، كقد أبَّنوي كزير التٌربية  حفلة الصٌلاة، نيقًل إلى مدفن العائلة ن٠ي
ثٌلان رئ يس انٛمهورية "شارؿ حلو"، كنقيب الصٌحافة اللٌبنانية "رياض طو"، كاشترؾ في "جاف عزيز"، ن٣ي

قيات من   تشييعو العديد من الشٌخصيات السٌياسية كالأدبية كالأصدقاء، كما تلقٌى ذككه عشرات البرى
ىا كبار القادة العرب كمن كبار الأدباء الذين عىبٌركا بها عن حيزنّم على فقيد الشٌعر كالأدب، كن٘لٌو 

 (1).مواساتهم للبناف كشعبو بانٝسارة الفادحة

"تىرؾ الأخطل الصٌغنً آثارنا شعرية كنثرية كلٌها مطبوعة عدٌة طبعات لًسيرعة نفاذىا آثاره3 -ي
من قًبىل الطاٌمعنٌ نًُفظ ما خلٌف من قلمو الرٌشيق السٌيٌاؿ بًكلٌ ميطربو كأنيس، كحافل بذخنًة 

ة،  لا للعقل، كرجاحةو مًلؤيىا العمق ا ثٌل ذاتو كمىلىكة موىبتو النػٌنًٌٍ لتٌحليلي للفكر، كىي في ن٠موعها نٕي
تىبوي عن موضوع إنسانٌي انٞستول،  سيما ما فيها من ركحانية كغزؿو ككطنية، كقد عبٌر في كلٌ ما كى

  .يتكامل في المجاؿ كالشٌخصية كانٞستول، ككلٌو ينبيع من طبيعة الأصالة الشٌعرية التي طيبًع عليها
 كقد أصدر بشارة انٝورم ن٠موعتاف شعريتاف9 

ـ بعنواف "انٟول كالشٌباب"، كقد انطوت على شعر الشٌباب كبعض 1953الأكلى صدرت سنة  -
  .شعر الكيهولة

تارات من المجموعة 1961كالثاٌنية صدرت سنة  - ـ بعنواف "شعر الأخطل الصٌغنً"، كفيها ن٢ي
 (   2) .ـ"1953الأكلى كن٣اٌ نىظىموي بعد سنة 

 "أمٌا ميؤلفٌاتو النٌثرية فتػىنٍدرجًي نٓت العناكين التٌالية9  
وم ما اخٍتىزنىتوي ذاكرتو، كما عجٌ فيها ن٣اٌ يطمح انٞرء في معرفتو -  ."من بقايا الذٌاكرة"9 كنٓى

                                                 
 .163-164ص-، صالسابقانٞرجع  -( 1)
الأدب -العربي، نقلا عن حنا الفاخورم، "انٛامع في تاريخ الأدب 75عبد المجيد انٜر، "الأخطل الصٌغنً شاعر الوطنية كالغناء كانٛماؿ"، ص  -( 2)

 600، ص 1968، 1انٜديث"، دار انٛيل، بنًكت، ط
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"أحداث كأعلاـ"9 كيتحدٌث فيها عن أىمٌ الأحداث التي كىعىتها ذاكرتو، كشهدىا كعيو - -
 .تبٌع إليو في حدكثهاكنباىتو، مع ذكر من ت

كىناؾ ميؤلَّف ن٫تصُّ بو طيبًع بعد كفاتو كىو ن٠موعة قصائد أنٍشدىا الشٌعراء في الأخطل 
 (   1)الصٌغنً".

                                                 
 ص.انٞرجع السٌابق، ف -( 1)
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 المبحث الثاّني3 الصّورة الاستعارية ومُقوّماتها

  الصّورة الاستعارية3 -1
صطلحنٌ يرتبط ب

ي
الآخر بأكثر من كشيجة، تظهر الصٌورة ميقترنة بالاستعارة، إذ أفٌ كًلا انٞ

صطلحاف معنا على أكثر من بيقعة ميشتركة، فالصٌورة ترتبط بانٜوٌاس كنًِزين الذٌاكرة الإنسانية، 
ي
كيقف انٞ
استحضار للعلاقات الطرٌيفة ما بنٌ الأشياء، كبًقدر طرافة ىذه  -بطريقة أك بأخرل–إذ أنٌّا 

، كأنٌّا "إدراؾ (1)ورة "إنٌّا رسمه قًواميوي الكلمات"العلاقات تتحقٌق فاعلية الصٌورة، كنٟذا قيل عن الصٌ 
، كمثل ذلك ييقاؿي عمٌن نظر إلى الصٌورة على أنٌّا (2)حسٌي كلكنٌو إدراؾ ينفذ إلى باطن الأشياء"

فالصٌورة تلتقي مع الاستعارة على صعيد الإدراؾ انٜسٌي القائم على  .(3)"استرجاع ذىني لًمحسوس"
قٍلًو من انٜياة إلى الشٌعر، كما قيل عن الصٌورة ينطبق على الاستعارة من حيث إعادة تشكيل الواقع كن

فىى عليو تأثنً انٜواسٌ فيها  دقٌق لأيةٌ استعارة لا ن٬يكن أف ن٫ى
ي
صًلتها القويةٌ بانٜواسٌ، إذ إفٌ النٌظر انٞ

  .مها على الاستعارةبطػػريقة أك بأخرل، كبذلك ن٬يكن القوؿ بأفٌ الصٌورة نٓقٌق ىويتها كغايتها في قيا
كما أفٌ الاستعارة غالبنا لا ن٬كنها أف تنأل عن دعامتي التٌشخيص كالتٌجسيم لأنٌّما ن٣اٌ يتوغٌل 
في إطار البناء الاستعارم، كنٖة مهاد آخر تقف عليو الصٌورة كالاستعارة على حدٌ سواء ىو انٝياؿ، 

ياؿ أنوٌ تلك القوٌة التٌركيبية السٌحرية التي نٔليق ذلك أفٌ صلة الصٌورة بو صلة ميؤكٌدة، كلذلك "عيرًؼ انٝ
توفيقنا كتوازننا بنٌ الصٌفات انٞتضادٌة أك انٞتعارضة، كينطبق ىذا على الاستعارة التي يقوؿ عنها 

بنٌ أشياء ن٢تلفة لٍم توجد  -في الشٌعر–ريتشاردز بأنٌّا "الوسيلة العيظمى التي ن٩مع الذٌىن بوساطتها 
   (4).قبل، كذلك لأجل التػٌأثنً في انٞواقف كالدٌكافع"بينها علاقة من 

                                                 
 .21، ص1982لويس، "الصٌورة الشٌعرية"، تر9 أن٘د نصيف انٛنابي، مؤسسة انٝليج للطبٌاعة كالنٌشر، الكويت، .دم.سي  -( 1)
 .197، ص1979"، مكتبة الأقصى، عماف، -ية حديثة كأصونٟا الفكريةدراسة في مذاىب نقد-نصرت عبد الرن٘اف، "في النٌقد انٜديث   -( 2)
 .68انٞرجع نفسو، ص  -( 3)
، 1961ريتشاردز، "مبادئ النٌقد الأدبي"، تر9 مصطفى بدكم، انٞؤسسة انٞصرية العامٌة للتٌأليف كالتٌرنٗة كالطبٌاعة كالنٌشر، القاىرة، .أ.أ  -( 4)

 .310-312ص
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كمن ىنا فإفٌ الصٌورة ىي "أداة انٝياؿ ككسيلتو كمادٌتو انٞهمٌة التي ييعبٌر من خلانٟا عن فاعليتو 
، كتندمج العناصر (2)القائم على التٌخييل" -غنً انٞباشر–، كما أنٌّا "من أبرز طرؽ التٌعبنً (1)كنشاطو"
لإستعارة كالصٌورة كانٝياؿ فيما أكرده الدكٌتور أن٘د الصٌاكم من أفٌ الاستعارة "صورة شعرية الثٌلاثة9 ا

ترتبط مع غنًىا من الصٌور في إطار انٝياؿ الٌذم صاغها لتجعل من العمل الفنٌي قيمة نٗالية  
 (     3).كبرل"

نصهار حدٌ التوحٌد كيتجلٌى عنصر انٝياؿ في الاستعارة من خلاؿ ذلك الدٌمج كالقدرة على الا
بنٌ طرفي الاستعارة )انٞستعار لو( ك )انٞستعار منو(، فالعلاقة التي تقوـ بنٌ ىذين الطرٌفنٌ ليست 
دًث التٌأثنً في انٞواقف كالدٌكافع  علاقة منطقية بقدر ما ىي علاقة من صينع انٝياؿ الذم ن٪اكؿ أف ن٪ي

تشاردز في ذلك9 "إفٌ الطرٌفنٌ يشبهاف رجيلنٌ ، كيقوؿ ري  عن طريق إذابة ىذه العناصر كخلق انٛديد
ثٌلاف معنا، ن٥ن لا نفهم ىذين الرٌجيلنٌ فىهمنا أفضل إلٌا أف نتوىٌم أنٌّما يندن٠اف ليكونا رجلان ثالثنا  ن٬ي

 (4) .ليس أحدن٨ا"

كننا أف نتصوٌر الصٌورة في إطار الشٌعر خاصٌة كالفنٌ عامٌة "إلٌا ميقترنة بعواطف الإنساف  كلا ن٬ي
 (6).، لأفٌ "العاطفة بدكف صورة عمياء، كالصٌورة بدكف عاطفة فارغة"(5) كإحساسو كمشاعره"

كيرل كولردج أفٌ نبوغ الصٌورة يتجلٌى في كونّا ناقلة للعاطفة كانٝوؼ كالرٌغبة كالكراىية 
كنها أف تكوف  كالأسى، "ك ما ييقاؿ عن صلة الصٌورة بالعاطفة ينطبق نٕامنا على الاستعارة التي لا ن٬ي

                                                 
 .18-19ص-، ص1974رة الفنيٌة في التٌراث النٌقدم كالبلاغي عند العرب"، دار الثقافة للطبٌاعة، القاىرة، جابر عصفور، "الصٌو  -( 1)
 .219، ص1984ن٠يد عبد انٜميد ناجي، "الأسس النٌفسية لأساليب البلاغة العربية"، انٞؤسسة انٛامعية للدٌراسات كالنٌشر، بنًكت،  -( 2)
 .319، ص1979فنٌ الاستعارة"، دار بور سعيد للطبٌاعة، الإسكندرية، أن٘د عبد السٌيٌد الصٌاكم، " -( 3)
 .310ريتشاردز، "مبادمء النٌقد الأدبي"، ص.أ.أ -( 4)
"، انٞؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بنًكت، -رؤية بلاغية لشعرية الأخطل الصغنً–كجداف الصايغ، "الصور الاستعارية في الشعر العربي انٜديث  -( 5)

 .27-28-29ص-ص-، ص2003، 1ط
جمل في فلسفة الفنٌ"، تر9 سامي الدٌركبي، دار الأكابد، دمشق، ط.ب -( 6)

ي
 .64، ص1964، 2كركتشو، "انٞ
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، كقد أطلق (1) خلونا من العواطف، كأف تبدك آلية كشكلية إلٌا إذا كانت استعارة فاشلة كغنً ميؤثرٌة"
عبد القاىر انٛرجاني اسم الاستعارة غنً انٞفيدة على مثل ىذه الاستعارة، "كىي ليست ن٣اٌ يدخل في 

أك كما ييسمٌيها جاف كوىنٌ كما أطلق عليها أبو ىلاؿ العسكرم،   (2)إطار الاستعارة انٞصيبة"
، فالاستعارة تيستخدـ استخدامنا انفعالينا (3)"الاستعارة الشٌعرية نٕييزنا عن الاستعارة غنً الشٌعرية"

 .كجدانينا، فليغتها لغة الانفعاؿ كالوجداف كليست لغة الأفكار انٝالصة
نسانية كتعدٌد نًٚاتها، كمن ىنا تتنوعٌ الصٌور كالاستعارات على حدٌ سواء بتنوعٌ العواطف الإ

رٌد صورة شكلية للسٌماء كلونّا  فإننٌا "حنٌ نتحدٌث عن )حزف السٌماء الرٌمادية(، فإفٌ انٞسألة ليست ن٠ي
كىي في الوقت ذاتو ليست ن٠رٌد استعارة، نٚة من نٚات الإنساف كاستثمارىا بتوضيح ىيئة السٌماء 

نبثق كشكلها في نٜظة ميعيٌنة، كإن٧ٌا يكمين ىذا الترٌ 
ي
عبٌر عن اللٌوف انٝاصٌ نًٜزف الشٌاعر انٞ

ي
كيب انٛديد انٞ

من امتزاج طرفي الصٌورة الاستعارية )حزف الإنساف( ك )لوف السٌماء الرٌمادية(، كتستدعي إحساسات 
، إذ أفٌ "كلٌ نوع من أنواع (4)أخرل صيورنا ذات طبيعة أخرل تتناسبي كتلك الإحساسات "

 (5).ورة ميعيٌنة"الإحساس إن٧ٌا تيطابقيو ص
إفٌ الصٌورة كالاستعارة كًلتيهما تعكساف بطريقة أك بأخرل عواطف الشٌاعر كإحساساتو على 
أف يصوغهما بطريقة حيٌة ميتجدٌدة، "كلا ن٬كن أف تكوف الصٌورة في إطار الشٌعر إلٌا تشكيلان ليغوينا 

تكوٌنة من ألفاظ مفردة، لا خاصٌا من شأنو أف ن٫لق التٌآلف كالانسجاـ بنٌ ما تيثنًه أجزاء ا
ي
لصٌورة انٞ

يبدك انٛمع مألوفنا فيما بينها كلو بدىا كذلك إذف لبىدت الصٌورة ميستهلكة كمكرٌرة، كفي ىذه انٜالة 
تفقد تأثنًىا، إنٌّا عملية خرؽ لقانوف اللٌغة، كيقوـ الشٌعر بتحطيم اللٌغة العادية من أجل أف ن٫لق 

                                                 
 .135، ص1980إيليا انٜاكم، "الرٌمزية كالسٌريالية في الشٌعر الغربي كالعربي"، دار الثقافة، بنًكت،  -( 1)
ابة كالشٌعر"، تح9 علي ن١مد البجاكم كن١مد أبي الفضل إبراىيم، دار إحياء الكتب العربية عيسى البابي أبو ىلاؿ العسكرم، "الصٌناعتنٌ الكت -( 2)

 .268، ص1952انٜلبي كشركاؤه، القاىرة، 
 .111، ص1986جاف كوىنٌ، "بنية اللٌغة الشٌعرية"، تر9 ن١مد الولي كن١مد العربي، دار توبقاؿ للنٌشر، انٞغرب،  -( 3)
 .98فسو، صانٞرجع ن -( 4)
 .120ت(، ص.ريتشاردز"، إشراؼ9 رشاد رشدم، دار انٛيل للطبٌاعة، القاىرة، )د.أ.فايز اسكندر، "النٌقد النٌفسي عند أ -( 5)
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كينطبق ىذا على الاستعارة من حيث أنٌّا تشكيل لغوم خاصٌ  (1).ائها"صيوره انٝاصٌة بو كأف ييعيد بن
من شأنو أف ينقل اللٌفظة انٞفردة من بيئة لغوية معركفة إلى بيئة لغوية أخرل غنً مألوفة،كىنا تتدخٌل 
موىبة الشٌاعر في أف نْعلنا أماـ مفاجأة جديدة مدىشة تكوٌنت من خلاؿ السيٌاؽ انٛديد الذم 

ا أم تزيد كىضع فيو ا ا، كبهذا تيضيف كجودنا جديدن فردة فخلق لنا شيئا مبتكرنا جديدن
ي
لشٌاعر ألفاظو انٞ

الوجود الذم نعرفو ، كجوىر الاستعارة "أنٌّا تصهر عنصرين متناقضنٌ فتيذيبهما في كعائهما فيتلاشى 
 .تها كطرافتها، بل إفٌ ذلك التٌناقض يبدك في كياف الاستعارة توافقنا ييؤكٌد جًدٌ (2)تناقضهما"

كيكتسب الشٌعر قوٌة تأثنًه من خلاؿ قوٌة تأثنً الصٌورة فيو، فوظيفة الصٌورة إذف ىي إحداث 
تأثنً في أعماؽ انٞتلقٌي، نُيث يستحضر اللٌحظة التي مرَّ بها الشٌاعر كلا ن٬كن للاستعارة أف نٔرج عن 

يٌزىا عن باقي ىذا، إنٌّا تسعى إلى ما تسعى إليو الصٌورة من تأثنً ككظيفة، ن٣ٌ  ا دعىا أرسطو إلى أف ن٬ي
كىو آية  .…الأساليب بالتٌشريف، حنٌ قاؿ9 "كلكن أعظم الأساليب حقٌا ىو أسلوب الاستعارة

 (3).انٞوىبة"

 مُقوّمات الصّورة الاستعارية3 -2
 الخيال وأىمّيتو في تشكيل الصّورة الاستعارية3 -أ

اـ بلاؾ "كىو القوٌة الوحيدة التي نٔلق الشٌاعر، عالم انٝياؿ ىو عالم الأبدية كما يقوؿ كيلي
كالصٌورة الكاملة التي ييبدعها الشٌاعر إنوٌ لا يستخلصها من الطبٌيعة، كإن٧ٌا تنشأ في نفسو كتأتيو عن 
تباعدة في أصلها كانٞختلفة كلٌ الاختلاؼ 

ي
طريق انٝياؿ، كانٝياؿ لو قدرة كيماكية بها نٕتزج العناصر انٞ

   (4).ا ميتآلفنا مينسجمنا"كي تصنً ن٠موعن 

                                                 
 .6-109ص-جاف كوىنٌ، "بنية اللٌغة الشٌعرية"، ص -( 1)
 .303أن٘د عبد السيٌد الصٌاكم، "فنٌ الاستعارة"، ص -( 2)
، جامعة سيدم ن١مد بن عبد الله، فاس، 9صٌورة كأن٨يٌتها في انٝطاب الشٌعرم"، ن٠لٌة كليٌة الآداب كالعلوـ الإنسانية، العدد ن١مد الولي، "نٓديد ال -( 3)

 .195، ص1987
 .80، ص1958ط(، .بدكم ن١مد مصطفى، "كولردج"، دار انٞعارؼ، القاىرة،)د -( 4)
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كلقد حظي انٝياؿ باىتماـ كاسع في انٞذاىب الفلسفية كالسٌيكولوجية، كىو اىتماـ يستمدٌ ن٣اٌ 
، "كذلك أفٌ (1) ينطوم عليو انٝياؿ من فعٌالية لا غناء عنها في مينجزات الإنساف الثقٌافية عبر التاٌريخ

ىذا .…و ضرب من الاصطفاء كانبثاؽ الوعيالإنساف من بنٌ الكائنات ذك كعي تارن٫ي أساس
 .الوعي تارن٫ي بفضل قًول أخذ الإنساف بنًواصيها، كعبٌر عنها كجىعلها ذرائع لتحقيق الذٌات

إفٌ الإنساف كائن تارن٫ي نْلٌى كعييو في أنساؽ ناميةو من العقائد كالتصوٌرات كانٞواقف كالقيم، ىذا 
 (2).الوعي تارن٫ي لأنوٌ لغوم كخيالي"

د أشار أرسطو إلى انٝياؿ الشٌعرم في مواضع كثنًة أىرٍجع إليو القدرة على انٛمع بنٌ كق
الصٌور، فاعتبر أعظم شيء ىو الإصابة في استعماؿ المجاز "ىذا الشيء العزيز الذم لا يستطيع 

ذ البصنًة الإنساف أف يستعملو من غنًه، كىو أيضنا نًٚةه خاصٌة للعبقرية لأنوٌ يػىعٍتمد على اللٌقانة كنفا
ىلىكة فعلى  في إدراؾ كجو الشٌبو بنٌ أشياء غنً متشابهة، بيًد أفٌ أرسطو

قد حدٌ من سلطاف ىذه انٞ
، فأرسطو كاف أقرب إلى انٞبدأ الذم يتٌخذ من انٜياة (3)الشاعر أف ن٩عل من نفسو صانعنا ن١كمنا"

ٌـ من كلٌ  ذلك يكوفمواقفها التي تقنع العقل حتٌّ تكوف في متناكؿ إدراؾ كلٌ العقوؿ، كب نفر بًوجو عا
  .ما ىو شاذٌ أك جامح في انٝياؿ

كقد أثرت ىذه الفكرة عند فلاسفة انٞسلمنٌ أكٌلا بٍيٌ ظهر أثرىا في النٌقد العربي القدنً، فرأل 
خيٌل ىو الذم ينفعل بو انٞرء انفعالان نفسانينا غنً فكرم كإف كاف ميتيقٌن 

ي
ابن سينا "أفٌ الكلاـ انٞ

                                                 
"، أطركحة مقدمة لنيل شهادة -بشارة انٝورم أن٧وذجا- الشعر الركمانسي العربي انٜديثسيدم ن١مد طرشي، "سيكولوجية الاستعارة كنْلٌياتها في -( 1)

 .41، ص2008-2009الدكٌتوراه، جامعة أبي بكر بلقايد، تلمساف، السنة انٛامعية 
 .5، ص1974ط(، .نصر عاطف جودة، "انٝياؿ مفهوماتو ككظائفو"، انٟيئة انٞصرية العامٌة للكتاب، )د -( 2)
 .72-87ص-، ص1959حساف عبٌاس، "فنٌ الشعر"، دار بنًكت للطباعة كالنٌشر، بنًكت، إ -( 3)
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، "كأفٌ القوؿ الصٌادؽ إذا حيرِّؼ عن العادة كأينٜق بو شيء تستأنس النٌفس بو فرينٌّا أفاد (1)الكذب
    (2).التٌصديق كالتٌخييل، كرنٌّا شغل التٌخييل عن الالتفات بو"

إفٌ فاعلية انٝياؿ لا تهتمٌ بانٞوضوعات من حيث ىي نافعة، كلا تعبأ بالتٌعميمات التي تعبٌر عن 
، (3)ا نٓلٌ عالم الألف كالأثرة لتًحقٌق إدراكنا للعالم على ن٥و نٗالي عندما نيعيدي إبداعو"الواقع، "كلكنٌه

كمن بٌٍ فإفٌ الصٌورة الاستعارية "تنشأ من قوٌة انٝياؿ الذم ييذيبي الوحدات انٞتجمٌدة كيوجًد تداخيلان 
ر كتتشابك فيو منظٌمنا ييقيم صًلات ككشائج بينها نٗيعنا ساعة أف تعود في خلق جديد تتآز 

 (5).، "كأفٌ عليو أف ييصوٌر الأشياء كما كانت كتكوف"(4)الأشياء"

ا ن٠ازينا، خيالينا كإن٪ائينا، كانٜركات 
ن
فالصٌورة الاستعارية انٛيٌدة تنطوم على إشارات نٔلقي عانٞ

الرفٌض نٞا  السٌريعة انٞتخيٌلة تستطيع تركيب الأشياء إلٌا أنٌّا نْعل العقل ىو الذم يقضي بالقبوؿ أك
، كمن ىنا تنبع قيمة كلٌ  ركٌبو انٝياؿ لأنوٌ يرل المحسوس ىو الأصل في حنٌ أفٌ ذلك ليس بلازـ

، "فالصٌورة الشٌعرية نٔدـ مسافة بنٌ الكلمات كمدلونٟا تاركة إن٪اءات  قصيدة من طاقتها على الإن٪اء
يشاركة كييثنً لدل القارئ  كنٜظات ميضيئة عديدة، لأفٌ خيطنا من ىذه اللٌحظات كفيل بأف ن٫لق

انٞ
 (6).استعدادنا لتبنٌي رؤية الشٌاعر كموقفو"

كيتفق أغلب النٌقاد على أفٌ الأدب فاعلية نٗالية نٔيلٌية كأنوٌ الأداة الأساسية في توليد الصٌورة 
بتكرة، كىو القدرة على استحضار الغائب كنْسيده في علاقات عضوية تيوحٌد بنٌ انٞتعارض 

ي
انٞ

فالتٌخيٌل إذا حسٌي كنْريدم،  .اعد في صورة جديدة تيعمٌق الأثر الشٌعرم كالتٌفكنًم لدل انٞتلقٌيكانٞتب

                                                 
انٜديث"، ابن سينا، "الشفاء"، الفصل التاسع في الشعر مطلقا كأصناؼ الصٌيغ الشعرية كالأشعار اليونانية، نقلا عن غنيمي ىلاؿ، "النٌقد الأدبي  -( 1)

 .168ص
 .162الشفاء"، تر9 عبد الرن٘اف بدكم، صأرسطو، "فنٌ الشٌعر" من كتاب " -( 2)
 .243نصر عاطف جودة، "انٝياؿ مفهوماتو ككظائفو"، ص -( 3)
 .53، ص2005-2006سيدم ن١مد طرشي، "الصٌورة الاستعارية كنٗالياتها في القرآف الكرنً"، مذكرة لنيل شهادة انٞاجستنً، السنة انٛامعية  -( 4)
 .98إحساف عباس، "فنٌ الشعر"، ص -( 5)
 .266، ص1997، 1يوسف أبو العدكس، "الاستعارة في النقد الأدبي انٜديث"، الأىلية للنٌشر كالتٌوزيع، عماف، ط -( 6)
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ارس فعٌاليتها في مادٌة الصٌور التي ترسخ  إنوٌ القوٌة النٌفسية التي تأخذ موقعها ما بنٌ انٜسٌ كالعقل، كنٕي
 .في الذٌىن مع عملية الإدراؾ انٜسٌي

الواقع كشكٌل صيورنا ميبتكرة تنٍأل عن العلم انٜسٌي، فإنوٌ يبقى إفٌ التخيٌل مهما تباعد عن 
على صًلة بهذا الواقع المحسوس "كلذلك يظلٌ طاقة ن١دكدة لا تبلغ مرتبة العقل السٌامية، كلا تعدك أف 
تكوف أداة تتوسٌط العقل كانٜسٌ، كتيساعد العقل على الإدراؾ الكلٌي كالتٌفكنً المجرٌد، لكنٌها في حدٌ 

، فليس لكلٌ انٞعاني حقائق (1)تها يتأتٌى عليها نْاكز مرتبة انٜسٌي كانٛزئي كبلوغ الكلٌي المجرٌد"ذا
موجودة في الأعياف، ذلك أفٌ الألفاظ تبقى دائمنا في حالة قصر كعجز عن ملاحقة فيض انٞشاعر 

 .الإنسانية
"كاللٌغة .…مقاصدنا فاللٌغة لا تكفي دائمنا لًوصف الأشياء، كما أنٌّا ليست أمينة في نقل

على أبًٌ الاستعداد لًوصف الأن٧اط العامٌة كنٓديد موضع الأشياء في نًطاقها، كتيقاكيـ انٜياة انٛمالية 
مثل ىذا التٌنظيم لًسبب كاضح، فهي في صورة عارضة أكثر منها ميستمرةٌ كعنايتها تنصبٌ على عزؿ 

 (2).الأشياء كربطها بعضها ببعض أك تناكنٟا"

اؿ يقوـ بعملية تنظيم كإبداع جديد، كمن بٌٍ فهو ليس إعادة تركيب ما في الذٌاكرة من إفٌ انٝي
جرٌدة، كالأصل في التٌخييل أنوٌ 

ي
صيور المحسوسات، كما لا تتوقٌف قيدرتو على ن١ور الاستعدادات انٞ

ن الصٌور يقوـ على الفكر كالإدراؾ كذلك عن طريق نٕازجهما، كفي ىذا انٞعنى يقوؿ آلاف في مقولتو ع
يٌل للبعض أنٌّا ضعيفة  كالأشياء 9 "يستطيع الانفعاؿ حنٌ يتلبٌسي بالوجداف أف يعطي صيورنا قد ن٫ي

 .فإن٧ٌا لرًداءة كصفها أك التٌعبنً عنها-إف كيجد-كلكنٌها في انٜقيقة ليست ضعيفة، كإن٧ٌا ىذا الضٌعف
ينا ما كاف غافينا، كلعلٌ ركح الشٌعر يتٌخذ قد تكوف الاستعارة انٛمرة التي تيضيء كتيؤلم أحياننا لتًوقظ ف

منها مركزنا مكيننا، ذلك أفٌ كظيفة الشٌعر تتحقٌق بإدراكنا سرٌ انٜياة من خلاؿ انفعالنا كخفق القلب 

                                                 
 .245، ص1991إبراىيم رمٌاني، "الغموض في الشعر العربي انٜديث"، ديواف انٞطبوعات انٛامعية،  -( 1)
 .17، ص1971لشعر("، تر9 عبد انٜكيم حساف، دار انٞعارؼ، مصر، كولردج، "سنًة أدبية )النٌظرية الرٌكمانتيكية في ا -( 2)
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تٌمو ما نراه مع كلمات الشٌاعر، لذلك يستجيب الشاعر إلى ضربات القلب  كارتعاش أك صمت ن٪ي
 (1).كن٨س يسٍرم في ذاتو"

ينبعي من انٜاجة التي نشعر بها إلى أف تزكو انٜياة، نُيث تتجاكز في ن٧ائها مستول  إفٌ الشٌعر
الإدراؾ انٜسٌي كالطاٌبع التٌجريبي، كرينٌّا كاف الانعتاؽ من بنٌ العلامات التي نٕيٌز التٌجربة الشٌعرية، إنوٌ 

، "كالغاية القيصول من يصدر عن نْربة تردٌد صدل رغبة في تطويق انٜياة كاحتوائها كالسٌيطرة عليها
التٌجربة الشٌعرية أف تبدع العالم من جديد في كحدة متكاملة من النٌموذج انٝيالي، كلا ينبثق ىذا انٛهد 
إلٌا من الشٌعور بالوىن كعدـ انٛدكل كن٥ن نيواجو نْربة أكٌلية من نْربة ميشوٌىة ن٬دٌنا بها انٝياؿ 

   (2).الأكٌلي"
 الاستعارة ىو انٞسافة بنٌ انٞشبٌو كانٞشبٌو بو أك كما يقوؿ "سايس" كلا شكٌ أفٌ العامل في تأثنً

شبٌو كانٞشبٌو بو قريبة ن٥و "كردة تشبو أخرل" فإفٌ الاستعارة 
ي
زاكية انٝياؿ، كإذا كانت انٞسافة بنٌ انٞ

بعضها  إفٌ عملية الانتقاء التي ييباشرىا الفنٌاف عندما يينظٌم دكافعو، كن٩مع صيوره كيضمٌ  .تكوف مناسبة
إلى بعض لا بيدٌ فيها إلى جانب اللٌاكعي من قدر من الإرادة الواعية، ذلك "أفٌ انٛانب الواعي في 
نٌب العمل الفنٌي شىطحات  ىذه العملية كفيل مع ما لدل الفنٌاف من مىلىكة الإبداع كالتٌخيٌل أف ن٩ي

وٌلو من كيتلة غنً مينسجمة من الصٌور إلى  (3). عمل فنٌي ميوحٌد"انٝياؿ أك نزكاتو، كأف ن٪ي

فالشٌاعر يقوـ بًعملية اختيار غنً كاعية، "كالدٌكافع التي ييوقظها تتحرٌر عن طريق تلك الوسائل 
ذاتها التي تيثنًيىا من ذلك الكىبٍت التي تيشجٌعو الظرٌكؼ العادية، كتسٍتبعدي الدٌكافع الدٌخيلة أك التي نٟا 

ذلك يفرض عليها الشٌاعر نًظامنا بعد أف ييبسٌطها كييوسٌع  علاقة بانٞوضوع، كالدٌكافع النٌانٗة عن
 (4).ن٠انٟا"

                                                 
 .126، ص1990، 3الدٌاية فايز، "نٗاليات الأسلوب"، دار الفكر، دمشق، ط -( 1)
(2 )- 

Samuel T Coloridge , a selection of his Poems, Pub 1957, p-p 190-191.  
 .80، ص1979ط(، .القدنً كانٜديث"، دار النٌهضة العربية للطبٌاعة كالنٌشر، )د ن١مد زكي العشماكم، "قضايا النٌقد الأدبي بنٌ -( 3)
 .214ريتشاردز، "مبادئ النٌقد الأدبي"، ص.أ.أ -( 4)
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إفٌ ىذه العملية التي يقوـ بها انٝياؿ الشٌعرم نٓتاج إلى فنٌاف قادر على أف يرل في الواقع الذم 
ييشاىده رؤية جديدة، "فالفنٌاف إنساف يتمتٌعي بقدر كبنً من انٜريةٌ كبقدر أكبر من مىلىكة التٌخيٌل 

بقدر أكبر من السٌيطرة على نْربتو، كلأنوٌ أقدر من غنًه تأثػٌرنا بالأشياء كإحساسنا بها، فمجاؿ الإثارة ك 
"  (1).عنده ميتٌسًعه كرحٍبه

 مبدأ التّناسب والتّلاؤم بين أطراف الاستعارة3  -ب
تلقٌي كىجىبى أف 

ي
قٌق كي تتمكٌن الاستعارة من دكرىا في صناعة الكلاـ كالتٌأثنً في نفس انٞ نٓي

ستعار ن٩ب أف يكوف ميلائمنا للميستعار لو من حيث الدٌلالة 
ي
صًفة انٞلاءمة، كبياف ذلك أفٌ اللٌفظ انٞ

راد 
ي
ٌـ، كحركة النٌفس الوجدانية كرصيدىا من انٝىبرات حتٌّ يتمكٌن انٞعنى انٞ الإن٪ائية، كانٛوٌ النٌفسي العا

تلقٌي
ي
 الشٌعر، كإنوٌ لا بيدٌ أف تكوف لائقة نّا استعنًت "فالاستعارة جوىر أصيل في .(2)نقلو في نفس انٞ

، كلا يكوف ذلك إلاٌ إذا بًىٌ التٌفاعل التٌاـ بنٌ اللٌفظ كانٞعنى من (3)لو كغنً منافرة لو كغنً مينافية لًمعناه"
ٌـ كحركة النٌفس الوجدانية كرصيدىا من انٝبرات من جهة أخرل،  جهة، كبينهما كبنٌ انٛوٌ النٌفسي العا

شبٌو بو، يقوؿ  كقد
ي
شبٌو كانٞ

ي
ارتبطت بلاغة الاستعارة عند بعض النٌقاد بًفكرة التنٌاسب القومٌ بنٌ انٞ

الآمدم9 "كإن٧ٌا استعارت العرب انٞعنى لًما ليس لو إذا كاف ييقاربو أك ييدانيو أك ييشبهو في بعض أحوالو 
ستعارة حينئذ لائقة 

ي
بالشٌيء الذم استعنًت لو كميلائمة أك كاف سببنا من أسبابو، فتكوف اللٌفظة انٞ

، كمغزل ىذا كلٌو أفٌ فكرة انٞناسبة كالتٌلاؤـ جزء في تكوين الاستعارة كعنصر أساسي في (4)نٞعناه"
صياغتها كن٧وٌىا، كنٟذا استحسن النٌقاد كالبلاغيوف القدامى الصٌورة الاستعارية الواردة في بيت امرئ 

 التي أرقتو فجعلتوي يشعر بتثاقل خيطى اللٌيل9   القيس الذم يصًف فيو مشاعره انٜزينة

                                                 
 .68ن١مد زكي العشماكم، "قضايا النٌقد الأدبي بنٌ القدنً كانٜديث"، ص -( 1)
 .50عر الركمانسي العربي انٜديث"، صسيدم ن١مد طرشي، " سيكولوجية الاستعارة كنْلٌياتها في الش -( 2)
وازنة بنٌ أبي نٕاٌـ كالبحترم"، تح9 السيٌد أن٘د صقر، دار انٞعارؼ، القاىرة، ط -( 3)

ي
 .266، ص1972، 1، ج2انٜسن بن بشر الآمدم، "انٞ

 .423انٞرجع نفسو، ص -( 4)
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    (1)فَـقُلْ لَوُ لَمَّا تَمَطَّى بِصُلْبِوِ              وَأَرْدَفَ أَعْجَازاً وَناَءَ بِكَلْكَلِ        

إفٌ الاستعارة في ىذا انٞوضع كانت من أليق شيء نّا استعنًت لو كغنً منافرة نٞعناه، كذلك 
مع ما يتماشى كحركتها الشٌعورية، كما نْده ميعبػٌرنا بصدؽ عن خلجاتها، كميلائمنا  لأفٌ النٌفس تتفاعل

ٌـ التي صًيغت الصٌورة البيانية للتٌعبنً عنو  .للجوٌ النٌفسي العا
كيقوؿ الآمدم ميعلٌقنا على البيت السٌابق9 "كقد عاب امرئ القيس بهذا انٞعنى من لٍم يعرؼ 

ىو في غاية انٜيسن كانٛودة كالصٌحة، كىو إن٧ٌا قىصىد كصٍف أجزاء موضوعات انٞعاني كلا المجازات ك 
اللٌيل الطٌويل فذكر امتداد كسطو، كتثاقل صدره للذٌىاب كالانبعاث، كترادؼ أعٍجازه كأكاخره شيئنا 

كذلك أشدٌ ما يكوف على من ييراعيو كيترقٌب تصرٌمو، فلمٌا جعل لو كسطنا ن٬تدٌ كأعجازنا .…فشيئنا
ط، كصدرنا متثاقلان في نّوضو، حسن أف يستعنً للوسط اسم الكىلٍكل من أجل نّوضو، رادفة للوس

    (2).كىذه أقرب الاستعارات من انٜقيقة كأشدٌ ميلاءمة لًمعناىا لًما استعنًت لو"
ستعار لو كامتزاج 

ي
كىذا ما دفع القاضي انٛرجاني إلى القوؿ بأفٌ "ملاؾ الاستعارة قائم على ميناسبة انٞ

 (3).فظ بانٞعنى حتٌّ لا يوجد بينهما مينافرة، كلا يتبنٌٌ في أحدن٨ا إعراض عن الآخر"اللٌ 
كمن ىنا فإفٌ أفضل الصٌور الاستعارية كأكثرىا قدرة على التٌأثنً كالإثارة، تلك التي يبلغ فيها 

ستعار للميستعار 
ي
لو كانٌٓاده بو التٌفاعل بنٌ أطرافها كعناصرىا درجة يتوىٌم معها انٞتلقٌي ميداخلة انٞ

 .ككونو إياٌه، نُيث يتمكٌن ذلك في النٌفس كىذا يعتمد على براعة الأديب كحذقو
كن٤د ابن رشيق القنًكاني يسٍخر من امرئ القيس لاستعارتو لفظة ىًرٌ نًٛارية حسناء تصيدي 

 قلوب الرٌجاؿ في بيتو الذم يقوؿ فيو9 

                                                 
 .18، ص2000، 2مطبوعات، بنًكت، طامرئ القيس، "الدٌيواف"، شرح كتقدن9ً غريد الشٌيخ، مؤسسة الأعلمي لل -( 1)
 .214انٜسن بن بشر الآمدم، "انٞوازنة بنٌ أبي نٕاٌـ كالبحترم"، ص -( 2)
تنبٌي كخصومو"، تح9 ن١مد أبي الفضل إبراىيم كعلي ن١مد البجاكم، عيسى انٜلبي، -( 3)

ي
 علي بن عبد العزيز القاضي انٛرجاني، "الوساطة بنٌ انٞ

 .41، ص1966القاىرة، 
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هَا ابنُ عمر وَحجر          وَىِرٍّ تَصِيدُ قُـلُوبَ الرِّجَالِ               لَتَ مِنـْ  (  1) وَأَفـْ

ميعلٌقنا عليو بقولو9 "فكانت لفظة ىًرٌ كاستعارة الصٌيد معها ميضحكة ىجينة، كلو أفٌ أباه 
 (2).حجرنا من فارات بيتو ما أسًفى على إفلاتو منها ىذا الأسف"

تتلاءـ كطبيعة التٌجربة  فهذه الاستعارة من ردمء الاستعارات كقبيحها كفاسدىا كونّا لا 
الشٌعورية، كلأنٌّا تيثنًي في النٌفس انفعالان ميبايننا للانفعاؿ الذم أراد الشٌاعر أف ييثنًهي في نفس انٞتلقٌي، 
"فالصٌورة التي ترنٚها ىذه الاستعارة في ذىن انٞتلقٌي للمحبوب على أنٌّا ىرٌ يصًيدي قلوب الرٌجاؿ، لا 

   (3).النٌفسي كانٜركة الوجدانية للنٌفس إزاءه" ينسجمي أك يتفاعلي مع انٛوٌ 
فالتٌناسب انٞقصود ىو تفاعل الصٌورة مع التٌجربة الشٌعورية من جهة كامتزاج اللٌفظ مع انٞعنى 
بتها  من جهة أخرل، فالشٌاعر ميطالىب بأف يينسٌق أطراؼ الصٌورة نُيث يىنسجم كحركة النٌفس كذىبٍذى

 .ا كأبلغ تأثنًناالشٌعورية لتًكوف أصدؽ تعبنًن 
كإفٌ من أنٗل الصٌور البيانية كأركعها تلك التي يقول فيها الشٌبو بنٌ الأصل كالفرع حتٌّ 

، فالشٌاعر يضطر إلى الاستعارة (4)يتمكٌن الفرع في النٌفس نّيداخلة ذلك الأصل كالانٌٓاد بو ككونو إياٌه
عبنً عن انفعالاتو الغامضة كلكن ليس نًٜيسن عندما ييدرؾ أفٌ اللٌغة العادية قاصرة، بل عاجزة عن التٌ 

 (5).الاستعارة كسوءىا مثالان يػيعٍتىمد، كإن٧ٌا يػيعٍتبر ذلك نّىا تقبلو النٌفس أك تردٌه، كتتعلٌق بو أك تنبيو عنو
كمن ىنا رأل بعض الفلاسفة العرب أفٌ التٌلاؤـ في الاستعارة ييضفي عليها صًفة انٛودة كىو أغلب ما 

الأفعاؿ، حيث تػينٍسب فيو أفعاؿ إنسانية لأشياء جامدة رغم ما قد تتٌصًف بو الاستعارة يتحقٌق في 
في ىذه انٜاؿ من بيعد كإغراب، يقوؿ ابن سينا9 "كمن أنواع الاستعارة اللٌفظية أف نْعل الأشياء غنً 

                                                 
 .8امرئ القيس، "الدٌيواف"، ص -( 1)
 .241، ص1955، 1ابن رشيق القنًكاني، "العمدة في صناعة الشعر كنقده"، تح9 ن١مد ن١ي الدٌين عبد انٜميد، انٞكتبة التٌجارية، القاىرة، ج -( 2)
 .223ن٠يد عبد انٜميد ناجي، "الأسس النٌفسية لأساليب البلاغة العربية"، ص -( 3)
 .246، ص1954ريتر، كزارة انٞعارؼ، استانبوؿ،  .نٛرجاني، "أسرار البلاغة"، تح9 قعبد القاىر ا -( 4)
 .274أبو ىلاؿ العسكرم، "الصٌناعتنٌ"، ص -( 5)



 الصّورة الاستعارية عند بشارة الخوري )الأخطل الصّغير(      3الفصل الأوّل
 

42 

 

تنفٌسة كأفعاؿ ذكات الأنفس، كمن يقوؿ9 إفٌ الغضب نٛىوج، كإفٌ الشُّهرة ميلحفة، ك 
ي
الغمٌ غرنً سوء، انٞ

 (1).كأحسنو ما لا يبعد، كيكوف قريبنا ميشاكلان، كلا يكوف أيضنا شديد الظٌهور"

كيسٍتحسًني ابن رشد ىذا النٌوع من الاستعارات، حيث يتجلٌى ذلك في قولو9 "كمن انٛيٌد في 
انٟا إذا كانت التٌغينً الذم يكوف في الأفعاؿ، أعني إذا كصفت بغنًه أف نْعل الأشياء التي تيوصف أفع

يٌل في أفعانٟا أنٌّا أفعاؿ ميتنفٌسة"  (2) .أفعانٟا غنً ميتنفٌسة، حتٌّ ن٫ي

تلقٌي بتًوٍليفات لٍم يأٍلفها تنشأ في قراءاتو ثغرات نٓتاج إلى أف نٕيلأ، كلكن  
ي
إنوٌ حنٌ يصطدـ انٞ

طاب الشٌعرم انٜديث عندئذ التٌوليفات السٌابقة لنٍ تيسعفو إلٌا بًزادو قليل، كىكذا تتوتػٌري علاقتو بانٝ
يتوقٌف الفهم كتتأثرٌ بالتاٌلي عملية التٌأكيل، كالسٌبب كامن في عدـ إدراؾ العلاقات التي تشدٌ تلك 
الاستعارات بعضها ببعض، إذ بالإضافة إلى ما سبق تبدك لو تعابنً عبثية لا ييعرؼ ما ييصنع بها كلا  

يث لا يفٍتأكف ييكرٌركف  أفٌ " الشٌعر انٛديد ريؤيا، كيف ييتعامل معها خاصٌة أفٌ فحوؿ الشٌعر انٜد
كالرُّؤيا بًطبيعتها قفزة خارج انٞفهومات السٌائدة، ىي إذنا تغينً في نظاـ الأشياء كفي نظاـ النٌظر 

 (3).إليو"
 التّشخيص الاستعاري3  -ج

لتٌصوير الاستعارم ييعدُّ التٌشخيص من الأدكات الفنػٌيٌة التي يلجأ إليها الشٌعراء في استخدامهم ل
لنًقل نْاربهم كانفعالاتهم، كتيعزىل بعض بلاغة الاستعارة إليو كذلك يكوف ببًثٌ انٜركة كانٜياة كالنٌطق 
في انٛماد، كإبرازىا للعياف في صورة شخوص ككائنات حيٌة يصدر عنها كلٌ ما يصدر عن الكائنات 

                                                 
 .230، ص1954ابن سينا، "انٝطابة من كتاب الشٌفاء"، تح9 ن١مد سليم سالم، كزارة انٞعارؼ العمومية الإدارة العامٌة للثقٌافة، القاىرة،  -( 1)
-، ص1968ابن رشد، "تلخيص انٝطابة"، تح9 ن١مد سليم سالم، المجلس الأعلى للشٌؤكف الإسلامية، نٛنة إحياء التٌراث الإسلامي، القاىرة،  -( 2)

 .612-613ص
 .9، ص1978أدكنيس، علي أن٘د سعيد، "زمن الشٌعر"، دار العودة، بنًكت،  -( 3)



 الصّورة الاستعارية عند بشارة الخوري )الأخطل الصّغير(      3الفصل الأوّل
 

43 

 

تثمار طاقات التٌراسل كىو تبادؿ انٜواسٌ كأف انٜيٌة من حركات كأعماؿ ، "بل إفٌ نٖة ميل إبداعي لاس
 (1).يتذكٌؽ الإنساف بأًذنو كيرل بأصبعو كيشمٌ بلًسانو كىكذا"

كقد التفت عبد القاىر انٛرجاني إلى شيء من ذلك بقولو9 "فإنٌك لترل بها انٛماد حيِّا ناطقنا 
كنْد التٌشبيهات على انٛملة .…ةكالأعجم فصيحنا، كالأجساـ انٝرس ميبينة، كانٞعاني انٝفيٌة بادية جليٌ 

غنً معجبة ما لم تكنها، إف شئت أىرىتكى انٞعاني اللٌطيفة التي ىي من خبايا العقل كأنٌّا قد جيسٌمت 
حتٌّ رأتها العيوف، كإف شئت لطفت الأكصاؼ انٛسمانية حتٌّ تعود ركحانية لا تنانٟا إلٌا الظنٌوف، 

 (2)كىذه إشارات كتلون٪ات في بدائعها".

د علٌل البلاغيوف ذلك بأفٌ أنس النٌفوس بانٞدركات النٌفسية أعظم من أنسها بانٞدركات كق
فالتٌشخيص ينقل الصٌورة من ن٠رٌد الإخبار الذم ن٪تمل الصٌدؽ كالكذب إلى نٔيٌل مشاىدة  .انٞعنوية

تلقٌي أفٌ ما ىو مبني على الظٌنٌ أصبح يقيننا
ي
نٞشاىدة تيؤثرٌ في إفٌ ا.أحداثها ككقائعها، ن٣اٌ ييوىمي انٞ

النٌفوس حتٌّ مع العلم بًصدؽ انٝبر، كما أخبر الله تعالى عن ابراىيم عليو السٌلاـ في قولو9 )قىاؿى بػىلىى 
كى لىكنٍ ليًىطمىئنَّ قػىلٍبي(.
 (3) 

إفٌ مشكلة التٌجسيم تيعدُّ ن١ور البحث في شؤكف الاستعارة كنشاطها البلاغي نِاصٌة، كيرل 
التٌجسيم جزء أساسي من قوٌة الاستعارة كيقوؿ أفٌ ىناؾ تصوٌرنا خاصِّا للنٌشاط  النٌاقد القدنً أفٌ 

الاستعارم يصحٌ أف نيسمٌيو نْسيمنا، كأفٌ ىذا النٌشاط لكي يكوف ميؤثػٌرنا لا بيدٌ من ارتباطو نًَوانب 
بي القدنً ميشخٌصة أك ن١سوسة كىو ما نعنيو نّفهوـ التٌجسيم، "فالتٌجسيم إذا يرتبط في النٌقد العر 

 (4).بالتٌصوير" بًفكرة التٌقدنً انٜسٌي للمعنى كتشخيصو كبثٌ انٜياة فيو، كيترادؼ مع ما نيسمٌيو الآف

                                                 
 .292، ص1999، 1ثوم كالصٌورة الفنػٌيٌة"، انٞركز الثٌقافي العربي، الدار البيضاء، طعبد الإلو الصٌائغ، "انٝطاب الشٌعرم انٜدا -( 1)
 .37عبد القاىر انٛرجاني، "أسرار البلاغة"، ص -( 2)
 .260سورة البقرة، الآية  -( 3)
، "نظرية اللٌغة كانٛماؿ"، دار انٜوار للنٌشر كالتٌوزيع، سوريا اللٌاذقية، ط -( 4)  .310، ص1983، 1تامر سلوـ
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كالواقع أفٌ فكرة التٌجسيم أك التٌصوير ىامٌة في توضيح نٗاليات الاستعارة، كنِاصٌة إذا كانت 
تبرت ظلاِّ أك انعكاسنا نٜالات كجدانية دافعنا إلى خلق حالة شعرية من ذلك التٌخيٌل أك التٌصوٌر، أك اع

نيعانيها كقد تيرنًٗت إلى نشاط استعارم أك شعرم، "فليست التٌشكيلات انٜسٌية في الاستعارة أك 
الشٌعر تشكيلات موضوعية، كأنوٌ لا ييوجد معنى حقيقي لفًكرة التٌقدنً انٜسٌي للمعنى نّعزؿ عن تأثنًه 

 (1).الوجداني أك نشاطو الأدبي"

انٜديث عن الاستعارة ن٩علنا نتوقٌف عند معاني ىامٌة، من ذلك الإن٪اء الأدبي للكلمة أك  إفٌ 
ستعارة، "كينبغي للرٌمزية الأدبية أك الشٌعرية أف تكوف أكثر كضوحنا في طبيعتها، كإلٌا فإفٌ 

ي
الصٌورة انٞ

نٟا كفي الأعظم منها أغنيات الشٌاعر ستينشدي لأذنيو فقط، فإفٌ المجازات كالاستعارات التي يطرب 
ييستحسني أف تنبع تلقائينا من ركحو

عجمية (2) 
ي
، كيقوـ الإن٪اء الأدبي على تفتيت فكرة الدٌلالة انٞ

كيتٌضح ذلك خصوصنا في التٌمييز بنٌ مدلونٟا العلمي انٞألوؼ كبنٌ ما ييسمٌى الذٌكؽ اللٌغوم أك 
  .كغنًىا مبنية على ىذا الأصل انٞدلوؿ الشٌاعرم، فجماليات التٌركيب الصٌوبٌ كالصٌرفي

حدٌدة، كإفٌ بنية الاستعارة 
ي
وجٌهة انٞ

ي
"إفٌ التٌعبنً الاستعارم إنٗالان ليس من ميهمٌتو الإشارة انٞ

تيعتبر مفتاحنا ىامِّا لفهم انٞعنى الشٌعرم، كيػيعٍنينا الآف أف نقوؿ أفٌ بعض الاستعارات بنية عقلية أك 
ا تكوف رمزية، أم أفٌ دراسة الاستعارة نٓتاج إلى نُوث عدٌة سيكولوجية كقد تكوف بلاغية كرينٌّ 

ميتقاطعة"
، كمن أجل ذلك عدٌت مىلىكىة التٌشخيص من أىمٌ الأدكات الفنٌية في الاستعارة، كمهما (3)

يكين فإفٌ أىمٌ شيء ن٬يكن الإشارة إليو ىو قدرة التٌشخيص على التٌكثيف كالإن٩از، كبناء صًلات بنٌ 
رٌد التٌشابو انٜسٌي انٞلموس، كإن٧ٌا تتجاكزه إلى العلاقات الدٌقيقة أطراؼ الاستع ارة لا تقف عند ن٠ي

تمثلٌة في تشابو الواقع النٌفسي كالشٌعورم للطرٌفنٌ انٞتشابهنٌ
ي
 .العميقة انٞ

                                                 
 .305، صالسابقانٞرجع  -( 1)
 .197، ص1993مصطفى الصٌاكم انٛويني، "البياف فنٌ الصٌورة"، دار انٞعرفة انٛامعية، الإسكندرية،  -( 2)
(3 )- 

Norman Friedman , Imagery from sensation 3, tosymb of Oxford, 1972,p-p25-37.
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"كىكذا فإفٌ كظيفة الصٌورة في إطار ىذا انٞفهوـ ىي نْسيد انٜقائق النٌفسية كالشٌعورية 
ييريد الشاعر أف ييعبٌر عنها، إذ ن٬يكن القوؿ أفٌ الأساس العقلي لظاىرة التٌشخيص ىو كالذٌىنية التي 

. من ىنا يتٌضح أفٌ التٌشخيص عملية نفسية كظيفتو التٌأثنً في نفس (1)عمق العاطفة كسًعة انٝياؿ"
يٌ  جرٌدة في صيور حسٌية ن٫ي

ي
ل للميتلقٌي أنٌّا انٞتلقٌي، كإثارة انفعالو انٞناسب عن طريق تشخيص انٞعاني انٞ

 .ميتٌحدة بها
كإذا كاف التٌشخيص ىو الوسيلة التي تقوـ على أساس إضفاء صًفات الكائن انٜيٌ، كنِاصٌة 
الصٌفات الإنسانية على مظاىر العالم انٝارجي، "فإنوٌ يستطيع أف يبثٌ مظاىر انٜياة فيها كن٩علها 

حساس، كيعود ذلك إلى قدرة الشٌاعر على تنبض بانٜياة حنٌ تتحرٌؾ كتتألٌم كنٕلك القدرة على الإ
، كقدرة التٌشخيص تيستمدُّ من (2) التٌفاعل مع تلك انٞظاىر انٝارجية من خلاؿ رؤيتو الفنيٌة انٝاصٌة"

قدرة الشٌعور حيننا أك من دقٌة الشٌعور حيننا آخر، "فالشٌعور الواسع ىو الذم يسٍتوعب كلٌ ما في 
كانٞعاني، كيهتزٌ لكلٌ ىامسة كلامسة فيستبعد جدٌ الاستبعاد أف  الأراضنٌ كالسٌماكات من الأجساـ

 (3)تيؤثرٌ فيو الأشياء، كتوقظو تلك اليىقظة كىي ىامدة جامدة خلوة من الإرادة".
كنٔلق الصٌورة الاستعارية من التٌشخيص عانٞها انٝاصٌ كمن بٍىَّ تيزيل الاستعارة انٜواجز بنٌ 

نطق كيىعًي ذاتو، كيتجلٌى جوىر التٌشخيص في إضفاء السٌمات الإنساف كسًواه، فإذا كلٌ شيء ي
البشرية كإسباغ العواطف الإنسانية على انٞوجودات في ىذه انٜياة، كبًقدر تفنٌن الشاعر في بثٌ انٜياة 
الإنسانية كإنٜاؽ الأعضاء كالأفكار كالصٌفات بانٛمادات أك الكائنات انٜيٌة غنً العاقلة، تكمين فنػٌيٌة 

يص كن٤احو كحركيتو، "كمن بٍىٌ تكوف الأفعاؿ كالسٌمات الإنسانية قرائن للصٌورة الاستعارية التٌشخ
كدلائل على انتمائها إلى عانٞنٌ، أكٌنٟما عالم الإنساف كما فيو، كالآخر عالم انٞوجودات التي تيلازـ 

                                                 
.240الأدبي انٜديث"، صيوسف أبو العدكس، "الاستعارة في النٌقد  -( 1)
.60سيدم ن١مد طرشي، "سيكولوجية الاستعارة كنْلٌياتها في الشعر الركمانسي العربي انٜديث"، ص -( 2)
 .89، ص1969عباس ن١مود العقٌاد، "ابن الرٌكمي"، دار انٟلاؿ،  -( 3)
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يط بو، كيكوف دكر الاستعارة التٌشخيصية صهر ىذين العانٞنٌ كخلق ع الم جديد ينتمي الإنساف كنٓي
 (1). إليهما، كلكنٌو شيء آخر غنًن٨ا كبًقدر طرافة ىذا العالم يكوف تأثنً الاستعارة كفاعليتها"

 فاعلية اللّغة في بناء الاستعارة3  -د
ما من شكٌ في أفٌ الاستعارة تيؤثرٌ في مفهوـ الثقٌافة اللٌغوية كدلالتها، إذ إفٌ اللٌغات انٞختلفة 

واطف كأفكار معيٌنة بواسطة استعارات متعدٌدة الأشكاؿ كمتنوٌعة انٞصادر، كما تيعبٌر عن أشياء كع
تيعدُّ مثالان كاضحنا لتعدٌد انٞعاني إذ أفٌ كلمة تيعطى لاستخدامها نٞعنينٌ أك أكثر، "كإفٌ كثنًنا من 

تها الأصلية الكلمات كانت أساسنا صيورنا حيٌة، كلو أنٌّا توجد الآف كاستعارات ميٌتة كالتي فقدت قابلي
كمن ىنا فإفٌ الصٌورة . (2)مثلا9 عنٌ اليوـ ككلمات أخرل مثل9ىبوط اللٌيل ىي صيور جامعة"

الاستعارية قد تيساعد الذٌاكرة على التٌوسٌط في شكل العلاقة التٌرابطية بنٌ الأفكار انٞتنوٌعة، كما 
ات، كما تيؤدٌم كظيفة جديرة تيساعد على خلق استجابات خلاقٌة نتيجة نًٝصائص تتميٌز بها الاستعار 

بالإعجاب دكف أف نعرؼ أساس التٌحوٌؿ فيها، كىنا بعض الأمثلة التي تيقاؿي عادة في التٌعبنً عن انٞودٌة 
ىنا لا جدكل كاضحة من البحث عن تشابو، كفي قاموس .كالاعتزاز، مثلان تسمية إنساف باسم بطةٌ

تع كىذا أكسفورد يقوؿ الكاتب9 "كتيستعمل الكلمة في التٌ   -في حدٌ ذاتو–عبنً عن شيء جذٌاب أك ن٣ي
كصف غاية في البساطة كلكن ن٬يكن أف نيفيد منو في استنتاج شعور رقيق بالعناية ن٬كن أف يكوف 

 (3).مصدر التسلٌي"

كمن ىنا ن٬يكن أف نيؤلٌف تقسيمنا شاسًعنا بنٌ استعارات تعمل من خلاؿ التٌشابو انٞباشر بنٌ  
ت التي تعمل من خلاؿ موقف نفسي عاـ ن٥و شيئنٌ لأسباب طارئة في الغالب، شيئنٌ، كالاستعارا

                                                 
.37كجداف الصٌايغ، "الصٌور الاستعارية في الشٌعر العربي انٜديث"، ص -( 1)
.195مصطفى الصٌاكم انٛويني، "البياف فنٌ الصٌورة"، ص -( 2)
.506-507ص-،ص1989مصطفى ناصف، "اللٌغة بنٌ البلاغة كالأسلوبية"، مطبوعات النٌادم الأدبي الثٌقافي، جدٌة، السٌعودية،  -( 3)
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بيًد أفٌ ىذا التٌقسيم ليس نّائيا فمحبٌة شيئنٌ قد تكوف خاصيٌة ميشتركة مع أفٌ الشٌيئنٌ قد ن٫تلفاف 
 (2)."، "كلنًفرض أنٌني أحبٌ الدٌخاف كانٞنطق فمن الواضح أنوٌ ليس ىناؾ نًٚة ميشتركة بينهما(1) نٕامنا

إفٌ من مشكلات الاستعارة في حقل الشٌعر أك في حقل اللٌغة الفنيٌة عامٌة أنوٌ أيعيدى نُثها كًفقنا 
للمفاىيم انٞعرفية انٛديدة التي طيرحًت ىناؾ، مثلان فكرة التٌزينٌ التي ارتبطت بالاستعارة كالتي ن٤د نٟا 

ربية عن الاستعارة قبل ريتشاردز9 "لقد أصداء في كيتب النٌقد العربي القدنً، أك في الدٌراسات الغ
رفضت ىذه الفكرة كاعتبرت الاستعارة عينصرنا أساسينا كليس إضافينا، بل إنٌّا انٞخرج الوحيد لًشيء لا 

 (3).يىناؿ بًغنًىا"

توارث للاستعارة تطوٌرت كظيفتها أيضا، ذلك أفٌ النٌظرة القدن٬ة كانت  
ي
كنتيجة تطوٌر انٞفهوـ انٞ

لاءمة بًواسطة علاقات تهتمٌ بنًيبل
ي
ها كبًوضوح الأصل التٌشبيهي فيها، فقد أصبح ييطلب فيها الدٌقة كانٞ

ليغوية كلم تػىعيد تطلب نٕيٌز أصل تشبيهي، كمن بٍىٌ سوؼ يظلٌ الأساس على أفٌ الاستعارة بناء يقوـ 
قارنة

ي
رٌد إنابة ميطلقة، إذ أنٌّا لا تتوقٌف عند ن٠رٌد انٞ ، "كما لٍم يىعدٍ التٌركيز على على التٌفاعل كليس ن٠ي

جعل أن٨يٌة الاستعارة في كونّا توجُّهنا أساسينا ن٥و العنٌ، فقد تيثنً الكلمات في تركيبها اللٌغوم 
مكن أف يكوف ذلك نًٚة فنيٌة نٟا قيمتها انٛمالية .…إحساسنا كمشاعر قد تكوف غامضة

ي
كلكن من انٞ

ستعار ، كىذا التٌفاعل يعتمد على نوع من ا(4)أيضا"
ي
ستعار منو كانٞ

ي
لتٌداخل انٜيوم بنٌ طرفيها انٞ

تفاعلة أك العوالم التي تعيش فيها الكلمات كالإن٪اءات التي .لو
ي
"فالعمل الأدبي ن٩رم في انٞواقف انٞ

تيثنًىا،كنشاطو الأدبي ينمو كن٩فٌ نّيؤثرٌات السٌياؽ كدلالتو انٜيوية التي تتبادؿ التٌأثنً كالتٌأثرٌ على 
 (5)."الدٌكاـ

                                                 
.62"، صسيدم ن١مد طرشي، "سيكولوجية الاستعارة كنْلٌياتها في الشعر الركمانسي العربي انٜديث -( 1)
.507مصطفى ناصف، "اللٌغة بنٌ البلاغة كالأسلوبية"، ص -( 2)
.144-147ص-، ص1958مصطفى ناصف، "الصٌورة الأدبية"، دار مصر للطبٌاعة، الفجالة،  -( 3)
.394، ص2000، 2رجاء عيد، "فلسفة البلاغة"، منشأة انٞعارؼ، الإسكندرية، ط -( 4)
، "نظرية اللٌغة كا -( 5)  .309نٛماؿ"، صتامر سلوـ
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ا أف تيعيننا نظرية السٌياؽ التي تنظر إلى الاستعارة على أنٌّا ن٧وذج لًدمج السٌياقات،   كىنا يكوف ميفيدن
تحصٌل من 

ي
رٌد مقارنة تيبنٌ عن نقطة ما، كعلى ذلك يكوف انٞ حينئذ تكوف الاستعارة أكثر من كونّا ن٠ي

ا، كفي ا يدفع فيو انٝياؿ ذاتو صاعًدن الوقت ذاتو ن٩ب أف ندرؾ أفٌ الاستعارة  الاستعارة معنى جديدن
قها على استعماؿ كاحد، "إننٌا مع الاستعارة نيعايش تلاقيا بنٌ سياقنٌ نٕوت عندما يقتصر سيا

ستعارة ن١يط بعيد عمٌا ن٩رم في السٌياؽ الأساسي لا تنفصل دلالتها كتتحوٌؿ، 
ي
كدلالتنٌ، فالكلمة انٞ

بل ىي نٓمل ظلاؿ السياؽ القدنً كتكتسب من ىذا الإطار الدٌلالي انٛديد فتغدك كلمة جديدة إذ 
 (1).على حالتها السٌالفة"لا تبقى 

إفٌ الاستعارة لا تعتدٌ كثنًنا بالوضوح كالتٌمايز انٞنطقينٌ، كىي تعتمد على تفاعل الدٌلالات   
الذم ىو بًدكره انعكاس كنْسيد لتفاعل الذٌات الشٌاعرة مع موضوعها، فالاستعارة بالنٌسبة للباثٌ 

لك فإنٌّا من ىذه انٛهة تصوٌر معنٌٌ لًسًمات ىذا عبارة عن تفاعل يتمٌ بينو كبنٌ العالم من حولو، كلذ
لقد انٌٔذ انٞثقب العبدم لًصحبتو ناقة ترحل في الفيافي ليًبلغ بها غايتو كلكن  .العالم كمظاىره انٝفيٌة

دُّ رحلاتو، كلا يقف بو التٌجواؿ في موضع، كقد نٚع انٞثقب ىذه النٌاقة تشكو من  امرئ مثلو لا نٓي
ه ما يصل إلى نٚعو من كلامها لأنوٌ إن٧ٌا يطمع في متابعتها كعطائها، كما يكوف طوؿ السٌفر فلا يصدٌ 

الشٌأف مع صديق ييبدم تذمٌرنا ظاىرنا لاضطراب يراه عند صاحبو الذم يطلب منو عوننا كلكنٌو ن٪مل 
  عبارات الشٌكول كىو ن٬دٌ يده ليًيقدٌـ ىذا العوف، يقوؿ انٞثقب العبدم عن ناقتو9             

 تَـقُولُ وَقَدْ دَرأَتُ لَهَا وَضينِي          أىَذَا دِينُوُ أبَدًا وَدِينِي              

 (2)أَكُلُّ الدّىْرِ حَلٌّ وارتِحَالٌ              أمَا يبُقِي عَلَيَّ وَمَا يقَِينِي؟              

فالشاعر لا ييسقًطي  في ىذين البيتنٌ درجة من درجات تفاعل الذٌات الشٌاعرة مع موضوعها،
مشاعره على ناقتو كن٫لع عليها حزنو العميق من قدره فحسب، بل ىي ذات نٓاكؿ أف تعي نفسها 

                                                 
.120الدٌاية فايز، "نٗاليات الأسلوب"، ص -( 1)
.195، ص1971انٞثقب العبدم، "ديواف شعر انٞثقب العبدم"، تح9 حسن كامل الصٌنًفي، معهد انٞخطوطات العربية،  -( 2)
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من خلاؿ تأمٌلها نٞوضوعها، "كىو تأمٌل لا ن٪فظ للطرٌفنٌ نٕايزن٨ا كاستقلانٟما بل ييداخل كيزاكج 
كفي ضوء ىذا الفهم قاؿ ابن طباطبا9 ، (1)بينهما بطريقة تنتهي إلى تعديل كلا الطرٌفنٌ على السٌواء"

باعد للحقيقة، كإن٧ٌا أراد الشٌاعر أفٌ ناقتو لو تكلٌمتٍ 
ي
"فهذه انٜكاية كلٌها عن ناقتو من المجاز انٞ

 (2).لأىعٍرىبت عن شكواىا نّثل ىذا القوؿ"

، "كلا إفٌ الصٌور الاستعارية نٕتزج بتًجارب نفسية تتٌكئ بًدكرىا على تصوٌرات داخلية ميفترضة 
شكٌ أفٌ تطويع الاستعارة كالسٌيطرة عليها باعتبارىا من ميشكلات اللٌغة العويصة، كاف ن٠اؿ نٓدٌ 
هتمٌنٌ بها سواء أكانوا لسانينٌ أـ فلاسفة أـ علماء نفس أـ تربوينٌ أـ علماء أـ 

ي
لكثنً من انٞ

 (3).فنٌاننٌ"

أك الصٌفات العابرة التي ليس نٟا علاقة فالأفكار تتفاعلي مع بعضها ميكوٌنة انٞعنى، بينما الوجوه 
بالفكرة انٞطركحة نٓذؼ الواحدة منها الأخرل، "فىمىثلان عند انٜديث عن البحر كالاستعارات 
كالتٌشبيهات انٞتعلٌقة بو، فإفٌ صورة القمر انٛميل كانعكاسو على سطح البحر أك صورة الأنٚاؾ زاىية 

كلكن ىذه الصٌور كالتٌخيٌلات تتلاشى إذا كاف انٜديث عن  الألواف تقفز إلى الذٌىن في تلك اللٌحظة،
 (4).السٌلاح أك الأسطوؿ انٜربي"

كما تػىعٍمد الاستعارة إلى انٝىطرات النٌفسية كانٞعاني الرٌكحية فػىتيجىسِّديىا في صيور كأشكاؿ، كقد  
نٌظرة التٌحليلية نٟذا فانٞسألة إذف ىي عند ال .تعمدي إلى الأكصاؼ انٛسمانية فتعود بها لطيفة ركحانية

فردة، فإفٌ لغة انٜياة 
ي
الأسلوب إحساس جديد بالأشياء أك رؤية جديدة، "كبالإضافة إلى الألفاظ انٞ

اليومية تزخر بانٛيمل كالتٌعبنًات التي كانت يومنا ما استعارات مثل9 )الوقت يطنً( تعبنً استعارم 

                                                 
.205جابر عصفور، "الصٌورة الفنيٌة في التٌراث النٌقدم كالبلاغي عند العرب"، ص -( 1)
.119-120ص-، ص1956طباطبا، "عيار الشٌعر"، تح9 طو انٜاجرم كن١مد زغلوؿ سلاـ، انٞكتبة التجارية، القاىرة،  ابن -( 2)
درية، أن٘د حسن صبرة كسعد سليماف ن٘ودة، "التٌفكنً الاستعارم كالدٌراسات البلاغية"، دار انٞعرفة انٛامعية، مكتبة الوادم، دمنهور، الإسكن -( 3)

.17، ص2002، 2ط
(4 )- 

Ullman.S, Semantic Universals, In Green Berry Universals of language (2nd edition), 

Cambridge Mass M.I.T, press 1966, p 222. 
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جنٌح للوقت"
ي
كىكذا يػىلٍقي انٝياؿ غلالة جديدة تهزٌ ىذه ( 1).قدنً، كفي ذلك نقل نًٝصائص الطاٌئر انٞ

 .الرتٌابة كتذىب بهذا الإلف
إفٌ التٌجسيم جزء أساسي من قوٌة الاستعارة، كالنٌشاط الاستعارم حتٌّ يكوف ميؤثػٌرنا لا بيدٌ من 

شاىدة، كلا شكٌ أفٌ فكرة التٌصوير ىامٌ 
ي
ة ارتباطو نًَوانب ميشخٌصة أك ن١سوسة أك مدركة بالعياف كانٞ

في توضيح نٗاليات الاستعارة كنِاصٌة إذا اعتبرت ظًلاِّ أك انعكاسنا نًٜالات كجدانية كتيرنٗت إلى 
، "فليست التٌشكيلات انٜسٌيٌة في الاستعارة تشكيلات موضوعية، بل انٞهمٌ أفٌ (2)نشاط استعارم

  ( 3).انٞوضوعية" انٞوقف الاستاطيقي من الاستعارة يقوـ على تفٍتيت فكرة التٌجسيم أك التٌصوير
إفٌ عملية ميعجمة الاستعارة تيساىم في إغناء اللٌغة عندما تقدٌـ إلى ميفرداتها كسائل إضافية  

ٌ فالأديب في ( 4) ميكمٌلة، كخلافنا لًمىا نتصوٌره دائمنا لا تسبٌب أبدنا إضعاؼ قيدرة القوٌة انٝيالية ، كمن بٍى
تٌعبنً عن مكنونات نفسو كفكره، "فكىمىا أفٌ انٞوسيقى حاجة إلى انتعاش عنصر اللٌغة ليتمكٌن من ال

، فالشاعر كىو ن٩ٍنح إلى التٌعبنً (5)كسيلتها النٌغم، كالتٌصوير كسيلتو اللٌوف، كالرقٌص كسيلتو انٜركة"
الاستعارم فإنوٌ يتحدٌثي عمٌا يراه خلف الرٌؤية الواضحة البسيطة، إن٧ٌا ييعبٌر عمٌا يتموٌجي خلف سىراديب 

عجمي مشلوؿ كن١دكد لا يستطيع التٌعبنً عن كينٍو الأشياءالنٌف
ي
من ىنا يتجاكز  .س، ذلك أفٌ اللٌفظ انٞ

ا يفقد فيو اللٌفظ كضعيتو انٛامدة  .الشاعر النٌسق اللٌغوم انٞألوؼ ليينشئ ىيكلان لغوينا جديدن
لأصوؿ كالقواعد كاللٌغة إن٧ٌا تنمو كتتكامل بانٞطالعة الواعية كالدٌراسة انٜثيثة لًكثنً من ا 

كالآداب، حتٌّ تنضج كيسلس قيادىا لًكلٌ ميشتغل في ن٠الاتها، فهي كالتٌربة مهما تبلغ بها انٝصوبة 

                                                 
 .195مصطفى الصٌاكم انٛويني، "البياف فنٌ الصٌورة"، ص -( 1)
.67-68ص-سي العربي انٜديث"، صسيدم ن١مد طرشي، "سيكولوجية الاستعارة كنْلٌياتها في الشعر الركمان -( 2)
، "نظرية اللٌغة كانٛماؿ"، ص -( 3) .105تامر سلوـ
-، ص1988، 1ميشاؿ لوغورف، "الاستعارة كالمجاز انٞرسل"، تر9 حلاج صليبا، مراجعة9 ىنرم زغيب، منشورات عويدات، بنًكت، ط -( 4)

.164-165ص
.29ت(، ص.ط(، )د.نٞعارؼ، مصر، )دن١مد زغلوؿ سلاـ ، "تاريخ النٌقد العربي"، دار ا -( 5)
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تكوف عيرضة للتشقٌق، كخصوبتها ميهدٌدة دائمنا باستغلاؿ ن٬تصُّ حيويتها، فهي نٓتاج إلى انتعاش 
دٌبة كعميقة. ميتواصل حتٌّ لا تصبح ن٠ي

(1) 

اجزة عن أداء الإحساسات في شكلها انٞادٌم، إذ نٟا عمل أكثر أن٨يٌة إفٌ الكلمات تبقى ع
كٌنها من القياـ بوظيفة أخرل، كمن بٍىٌ فإنٌّا تيؤدٌم ما لا  كن٥ن إذا أحٍسىنَّا استخداـ اللٌغة فإننٌا ن٧ي

لنٌموٌ يستطيع الإحساس في ذاتو أف ييؤدٌيو، "فاللٌغة ليست نظامنا لًصينع الإشارات، اللٌغة أداة كلٌ ا
تميٌز".

ي
 (2)الإنساني انٞ

ٌـ بنٌ اللٌفظ كانٞعنى، كبنٌ الصٌورة كذبذبات النٌفس الشٌعورية كتفاعل  كنتيجة للامتزاج التاٌ
أطرافها كعناصرىا، فإننٌا بواسطتها نستطيع أف نيعبٌر عن خلجات أنفسنا، كأحاسيس مشاعرنا تعبنًنا 

 .لشٌعور باللٌفظ كانٞعاني المجرٌدة بالصٌور انٜسٌيٌةيقصر عن أدائو التٌعبنً انٞباشر، فيها ن٬تزج ا
من ىنا نستنتج أفٌ الصٌورة الاستعارية تتشكٌل من ن٠موعة مقوٌمات تتٌحد كتتكامل لتكوٌف 
مظاىر انٛماؿ في النٌصٌ الفنٌي أك الشٌعرم، كأحد ىذه انٞقوٌمات انٝياؿ الذم ييعدٌ عنصرنا ىامٌا في 

لك أفٌ التٌخييل ىو القاعدة الأكلى التي تقوـ عليها الصٌورة، فهو يترؾ تشكيل الصٌورة الاستعارية، ذ
 .للقارئ أف يرسم نِيالو صيورنا ن٢تلفة نٞواقف ن٢تلفة كىو ما ييسمٌى التٌشخيص بالاستعارة

كالصٌورة الاستعارية ليست منفصلة عن اللٌغة كالتي تيعتبر من أىمٌ العناصر التي جسٌدت نٗاؿ 
 .نًنا ما تشترؾ الألفاظ في رسم الصٌورة الفنٌيةالاستعارة، إذ كث

                                                 
.84، ص1961إليزابيث درك، "الشٌعر غاياتو كدكافعو"، تر9 ن١مد إبراىيم الشٌويش، بنًكت،  -( 1)
.519-520ص-مصطفى ناصف، "اللٌغة بنٌ البلاغة كالأسلوبية"، ص -( 2)
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يػٌزنا عن باقي شعراء عصره ن٣نٌ حاكلوا التٌجديد،  يتفرٌدي الأخطل الصٌغنً بأصالة شعرية جعلتوي ن٣ي
كإفٌ الإنساف كالطبٌيعة كانٞعاني ىي ينابيع الشاعر الثٌلاثة التي حىظًي بها شعريه، كىذه الينابيع لم تتعايش 

كحسب، بل إنٌّا تينظٌم شعره كلٌو فهو يرل الإنساف في الطبٌيعة كالطبٌيعة في الإنساف، كمن في غزلو 
   . مىلان١هما استخلص انٞعاني كالصٌور كالأفكار

 المبحث الأوّل3 شاعرية الأخطل الصّغير
شعره يتميٌز شعر الأخطل الصٌغنً سواء أكاف ىذا في مضامينو أـ في شكلو الفنٌي، بأنوٌ ألَّفى بً   

كانٞفهوـ الرٌكمانسي، "فهو قد بدأ كثٍبة شعرية شىقٌت الطرٌيق  حىلىقة نْمع بنٌ انٞفهوـ القدنً للشٌعر
افظ على الأسلوب العربي الفصيح كميلتزـ بقواعد "، كالشاعر على كجو العموـ (1)أماـ الرٌكمانسية" ن١ي

 (2).اللٌغة كالنٌحو"
كالإبداع، أف يكوف ميتمكٌننا من أصوؿ اللٌغة فعلى الشٌاعر قبل أف يتصدٌل لعملية انٝلق 

 .كقواعدىا، كلذلك كجب عليو أف يلمٌ بأسرار اللٌغة كطرؽ البياف
كييلخٌص إيليا انٜاكم فكرتو عن شاعرية الأخطل الصٌغنً في "أفٌ الشاعر اىتدل بًهىدٍم مًن حىدٍسًو إلى 

العبارة فأسٍقط منها أدكات التٌعليل كالتٌفسنً  ألفاظ موحية تكاد لا تتعثػٌري في فهم أمٌ منها، كأنوٌ ثىقًفى 
تنعنا فيو عن النٌثرية كانٟلهلة، إلٌا أفٌ ألفاظ الأخطل الصٌغنً  يترادفة ميكثػٌفنا انٞعنى في لفظو ن٣ي

كالصٌفات انٞ
تتردٌد كتتكرٌر فكأنٌّا حيصرت كاستخلصت كتكاد لا نٔلو منها قصيدة، كمنها9 ألفاظ الزٌىر كالربٌيع 

كأمٌا عن عنايتو بالصٌورة فيقوؿ الدكٌتور  (3).كانٟول كالصٌباح كالنٌسيم كالنٌجم كانٜزف كالآماؿ" كالطٌنً
ثٌل كجداف العربي الذم مىسَّتوي نػىفىحات من ركمانسية الغرب، غنً  أن٘د مطلوب9 "كبشارة في شعره ن٬ي

يعرض  التٌعبنً كشاعرنا ميصوٌرنا أنٌّا لٍم تفقًده أصالتو أك تذىب بركحو العربية، كظلٌ مثالان للرٌكعة في

                                                 
 .171، ص1954صلاح لبكي، "لبناف الشاعر"، مطبعة انٞرسلنٌ اللٌبنانينٌ، بنًكت،  -( 1)

 .27، ص1975أن٘د مطلوب، "الصٌورة في شعر الأخطل الصٌغنً"، دار الفكر للنٌشر كالتٌوزيع، عماف،  -( 2)

 .56-57ص-، ص1972، 1إيليا انٜاكم، "الأخطل الصٌغنً شاعر انٛماؿ كالزٌكاؿ"، دار الكتاب اللٌبناني، بنًكت، ط -( 3)
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لقد نػىثىر صيوره في شعره الغنائي كالقصصي الفكرة عىرضنا فيو من الفنٌ ما يرتفع بو فوؽ التٌقليد، 
 (1).كالاجتماعي، كتفنَّن في كثنً منو كلىوَّفى صوره بألواف غريبة كجاء بًصيور ميشرفٌة عربية"

ة، لأنٌك في معرض ىذا الشاعر الرٌسٌاـ تيواجهيك لىوحاتو كييوصفي الأخطل الصٌغنً بأنوٌ شاعر اللٌوح 
، كىذه (2)الوصفية التي منها ىند كأمٌها كسلمى الكورانية كالصِّبا كانٛماؿ كعمر كنعم كندل ككداد

ثٌل في ن٠اؿ التٌعبنً بالصٌور ملامح انٞدرسة التٌجديدية "التي ن٪لٌ فيها التٌجسيم الإن٪ائي  (3) اللٌوحات  نٕي
 (4).سيقى الدٌاخلية كالصٌور انٞركٌبة ن١لٌ التٌقرير كانٝطابية كالتٌعبنً انٞباشر"كانٞو 
 

                                                 
 36غنً"، صأن٘د مطلوب، "الصٌورة في شعر الأخطل الصٌ  -( 1)
  22كجداف الصٌايغ، "الصٌور الاستعارية في الشعر العربي انٜديث"، ص -( 2)
 3، ص1961، دار الغد للطباعة كالنٌشر، بنًكت، 9، السنة 6أنور انٞعداكم، "الأخطل الصٌغنً دراسة فنيٌة لشعره"، ن٠لٌة الآداب، العدد  -( 3)
 2انٞرجع نفسو، ص -( 4)
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 المبحث الثاّني3 الطبيعة والتشخيص الاستعاري
الطبٌيعة ىي عود الثقٌاب الذم يشعل الرٌكح الشٌاعرة، كيدفع بالينبوع الكامن في أعماؽ النٌفس 

تلاؼ الشٌعر مع الطبٌيعة كاتٌصالو الرٌكحي نّوجودات ىذا إلى التٌفجٌر كالتٌدفٌق كالانطلاؽ، كبًقدر ائ
 .العالم، يكوف حظوٌ من التٌعرٌؼ على أسرارىا، كيكوف نصيبو من انٞتعة الرٌكحية

ى فيو الشٌعراء   إفٌ الطبٌيعة بًكلٌ عناصرىا تيشكٌل انٞكاف الفسيح كانٜيضن الكبنً الذم ارٍنٕى
لأنٌّا شىكٌلتٍ بالنٌسبة نٟم فًردكسنا آخر كانٟرب كانٞوت  ـ،1918-1945انٛيدد في لبناف في مرحلة 

، "كعلى الرٌغم من أفٌ شعر الطبٌيعة في (1)كانٞرأة، كقد عبٌركا نْاىها عن مكنونات أنفسهم كخفاياىا
الأدب العربي لٍم يىكين في ميعظمو أكثر من تسجيل لًمدركات حسٌيٌة، تظهر فيو مهارة الشاعر في 

ة للشٌيء الذم يراه دكف أف يتعمٌق في التٌعبنً عن حالات ركحية، أك دكف أف إعطاء صورة ميتشابه
نشعر باندماج الشاعر مع الطبٌيعة كغنائو نٟا بًطريقة تيشعرنا بأنوٌ ييضفي عليها الكثنً من رؤيتو كركحو، 

من مظاىرىا إلاٌ بًدليل أفٌ الشعراء العرب كصفوا الطبٌيعة كعشقوىا كتىغنٌوا نًَمانٟا كلٍم يتركوا شيئنا 
 (2).كصوٌركه في قصائدىم"

كالطبٌيعة التي يلمٌ بها الأخطل "ليست الطبٌيعة انٞادٌية بقًدر ما ىي طبيعة أخرل تشعل قناديلها 
ا  .كمصابيحها في خياؿ الشاعر، كىو ينزلق كيتداعى كيبتلعو غوؿ الزٌمن كالطبٌيعة ميشاركة للشاعر أبدن

 (3).في أفراحو كأتراحو"
فنيٌة الاستعارة التٌشخيصية للمحسوسات عند بشارة انٝورم في صىهٍر العانٞنٌ )عالم كتكمن 

يط بو من مدركات حسٌية( نٓت تأثنً انٜواسٌ )حاسٌة البصر، السٌمع، الشٌمٌ، اللٌمس(  الإنساف كما ن٪ي
ا من حيواف أك نبات أك نٗاد، كغنً ذلك ن٣اٌ ييدركو الإنساف في ىذا الكوف ليًخليق من ذلك ع

ن
انٞ

بدع فيسبغ السٌمات الإنسانية انٜيٌة على انٜيواف 
ي
ا إضافينا ن٫تلف عنهما، عندئذ يتفنٌن انٞ جديدن

 .كالنٌبات كانٛماد كانٞكاف كاللٌيل كالنٌهار، كما إلى ذلك من الصٌفات التي يتميٌز بها الإنساف دكف غنًه
قٌق الأخطل الصٌغنً من خلاؿ التٌشخيص لىوىحات استعارية تي  نظٌمي ديوانو، "فلقد جيبًل الشاعر على كن٪ي

                                                 
 .140، ص1980عر العربي انٜديث في لبناف"، دار العودة، بنًكت، موسى منيف، "الشٌ  -( 1)
 .146سيدم ن١مد طرشي، "سيكولوجية الاستعارة كنْلٌياتها في الشعر الركمانسي العربي انٜديث"، ص -( 2)
 .80، ص1981، 3إيليا انٜاكم، "الأخطل الصٌغنً شاعر انٛماؿ كالزٌكاؿ"، دار الكتاب اللٌبناني، بنًكت، ط -( 3)
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عشق الطبٌيعة كالانفعاؿ بًصيوىرىا انٞتنوٌعة، كعيرؼ أيضنا بالرقٌٌة كخفٌة الرٌكح كاعتداؿ انٞزاج كرىافة انٜسٌ، 
، كيندرج (1)كلذلك كاف عاشقنا للحياة ميقبلان على مىبىاىجها كما صوٌر ذلك شعره الوجداني كالوصفي"

طار تشخيص مظاىر الطبٌيعة من ذلك الطٌنً كالنٌجوـ كاللٌيل كالأنّار كالورد قسم من لوحاتو في إ
ىلىكة ىي التي ترفعي من قيمة الإنساف، "لأفٌ الذم  .ميكوٌننا صيورنا استعارية كبرل قًوامها انٝياؿ

ىذه انٞ
من الصٌعوبة نّكاف، قد انعدـ فيو انٝياؿ نّائينا قد يبدك أف لا ضىنًٍ عليو، بل إنوٌ قد يينجزي مهامِّا ذىنية 

يصبح بانٞعلومات كانٞوسوعة كلكن مع ذلك فإنوٌ عاجز عن التٌفكنً، فهو ن٠رٌد ميتلقٌن ييكرٌر ما لقنو 
 (2) .دكف نٓسٌن"

 لوحة الطيّر3  -1
عكست مظاىر الطبيعة رؤية الشاعر إزاء ىذه المحسوسات، كبأسلوب التٌشخيص الاستعارم 

تلفة  تتناسب مع السٌياؽ الشٌعرم، نُيث تبدك انٜياة فيها طبيعية كحقيقية كغنً الذم ييؤنسها بًطرؽ ن٢ي
ميتكلٌفة 

، "يتناسى الشاعر كىو منسجم مع عىانٞو الشعرم أفٌ الطٌنً أعجم، إذ يتٌخذي منو في ظلٌ  
جيبي الصٌورة الاستعارية رفيقنا فصيحنا يبوح لو بأعمق أحاسيسو كأدقٌها، فػىييحاكًرهي كيتحدٌث إليو فػىيىست

يستعار لو( ميتفاعلان مع عواطفو كمعاناتو"
 (3).لو الطٌنً )انٞ

اكري الأخطل  كفي إطار لوحة استعارية ارٍتكزتٍ على التٌشخيص أداة فنيٌة فاعلة كميؤثرٌة، ن٪ي
مِّلوي  مشاعره كأحاسيسوي، باثِّا إليو شيجونو  "طائره السٌجنٌ" كىو يىسٍبغي عليو السٌمات الإنسانية كي ن٪ي

كسنا عليو عواطفو قائلان9 إفٌ عىوالم الطٌنً الزاٌخرة بالصٌور الاستعارية تيفيضي على الأخطل الصٌغنً كعا 
إن٪اءات انٜريةٌ كالانطلاؽ كالانعتاؽ، كذلك من خلاؿ تشخيصها الطٌنً كإسباغ السٌمات الإنسانية 

، كىو مينٍطىلىق لو ما ييؤيدٌهي في أعماؽ عليو، "فالشاعر يتخيٌلي دائمنا أفٌ المحبٌة تينظمٌي العلاقة بنٌ الأشياء
ٌـ"  (4).الإنساف كمن خيالو الفطرم العا

                                                 
 .148-149ص-، ص2001، 1أن٘د ن١مد قدٌكر، "اللٌسانيات كآفاؽ الدٌرس اللٌغوم"، دار الفكر انٞعاصر، بنًكت، ط -( 1)

 .58ن١مد مصطفى بدكم، "كولردج"، ص -( 2)
 .63كجداف الصٌايغ، "الصٌور الاستعارية في الشعر العربي انٜديث"، ص -( 3)
 .149مصطفى ناصف، "الصٌورة الأدبية"، ص -( 4)
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هَاراَ  أيّـُهَا الطاّئرُِ الّذِي ألَِفَ الرَّوْ         ضَ مَقَامًا، وَجَاوَرَ الأنَْـ
 (1) وَتَـلَهَّى حِينًا بِسَقْسَقَةِ المَا            ءِ فَكَانَتْ لِشَدْوِهِ أَوْتاَراَ

 
اكري الشاعر نظنًهي الطاٌئر السٌجنٌ كييناديو )أيهٌا الطاٌئر( ميؤكٌدنا نٓت ظلا ؿ الاستعارة انٞكنية ن٪ي

أجواء الألفة كالصٌداقة، باثِّا إليو شيجونو، إذ ن٩د فيو قريننا كشبيهنا في موىبتو الفذٌة، كفي إساره كن١اربة 
ستعارة بًوصفها أفعالان الأقدار إياٌه، كقسوة الظرٌكؼ عليو، "كلذلك يسٍتثمري الشاعر 

ي
الأفعاؿ انٞاضية انٞ

( الرٌكض، ك)جىاكىر( الأنّار، ك)تػىلىهٌى(  -تشخيص الطاٌئر–ميستعارة لًصورتو الاستعارية الأساس  )ألًفى
تفرٌد كعزفو الأثنً 

ي
بأصوات الطبٌيعة، إشارة إلى انٜريةٌ العريضة التي يتحرٌؾ في إطارىا، كييبدع غناءه انٞ

ستمدٌ من صوت سىقٍسىقة انٞاء التي أىضٍحىتٍ أكتارنا للطاٌئر الػمػيتٌسق مع 
ي
أنغاـ الطبٌيعة، كانٞ

 (2).)العازؼ("

تعدٌدة في كجودىا الفردم كانٛماعي البيعد الأكٌؿ 
ي
إنوٌ كلئن شكٌلتٍ النٌفس البشرية الواحدة انٞ

ا آخ ر عنده أشمل كأكسع يىلتمسوي للحياة في الرٌؤية الرٌكمنطيقية عند الأخطل الصٌغنً، فإفٌ للحياة بيعدن
الشاعر في الطبٌيعة، كفيو تىنصهري كافٌة انٞخلوقات في كحدة كونية ميتناسقة، كلعلٌ ىذا ما أراده الشٌابي 

–إذ قاؿ9 "فلقد كينت أحسٌ بًركح علوية نْعلني أحسٌ بًوحدة ىذا الوجود، كأشعر أننٌا في ىذه الدٌنيا 
ركٌها يىده  -نٞوجة الزاٌخرة أك الغادة اللٌعوبسواء في ذلك الزٌىرة النٌاضرة، أك ا لسٍنا سًول آلات كىتىرية نٓي

تلفة الرنٌاٌت كلكنٌها ميتٌحدة انٞعاني علني أعطفي على الزٌىرة .…كاحدة، فتيحدثي أنغامنا ن٢ي كذلك ما ن٩ى
ة الطاٌئر ، كن٬كث الشاعر في ظلٌ الصٌورة الاستعارية انٞكنية عند موىب(3)عطٍف الإنساف على الإنساف"

 الفٌذٌة في الغناء إذ يقوؿ9 

 وَأَحَايينَ تَـلْثِمُ الَأزْىَاراَ  تَـتـَرَامَى في مِعْطَفِ الغُصْنِ حِينًا
 وَتُحَيّيوِ عنْدَمَا يَـتـَوَارَى    وَتـُـحَـــيـّـــي الــــصَّبَاحَ إذْ يـــــتَــــلَْألأُ 

                                                 
 .127، ص1972، 2بشارة عبد الله انٝورم، "شعر الأخطل الصٌغنً"، دار الكتاب اللٌبناني، بنًكت، ط -( 1)
 .64كجداف الصٌايغ، "الصٌور الاستعارية في الشعر العربي انٜديث"، ص -( 2)
 .21ت(، ص.، )د3شٌركة الوطنية للنٌشر كالتٌوزيع، طأبو القاسم الشٌابٌي، "مذكٌرات الشابٌي"، تونس، انٛزائر، الدٌار التٌونسية للنٌشر كال -( 3)
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    (1) ي بِمِثلِهَا تِكْرَاراَوَتأَتِ   تَسْجَعُ السَّجْعَةَ البَدِيعَة في الفَجْرِ 

ستعار لو( بالأفق كبالرٌكض، فإنوٌ ارتبط في صيورتو الاستعارية 
ي
إنوٌ مًثلما تعلٌق الطاٌئر الطلٌيق )انٞ

يٌي الصٌباح إشارة إلى ائتلافو مع  -تشخيص الطٌنً–الأساس  بالأزىار كالصٌباح، فهيو يىلثمي الأزىار كن٪ي
"فثمة استعارات نْعل الإنساف  .مىنىحتوي السٌعادة كالبهجة في كىنىف انٜريةٌمظاىر الطبٌيعة الأخرل التي 

وض غىمىرات العيش لكنٌو ن٫رج من إىابو إلى الطبٌيعة يرل فيها نفسو، أك تىتوؽ الطاٌقة البشرية إلى  ن٫ى
ثٌلي الطرٌؼ إفٌ ىذا الضٌرب من انٜركة الاستعارية ن٬ي  .انطلاؽ البركاف، كرفيف انٞطر، كنٓلم بًفركع الدٌكح

كمٌل لرًحلة كقفنا عندىا إذا دىبٌت انٜياة في الغابات، كنٓدٌثت الكائنات الأخرل بلًيغات البشر كما 
ي
انٞ

 (2)يكوف نٟيم من نًٚات كأفعاؿ".

كيعكس بشارة أحاسيسو انٜزينة على الطبٌيعة انٜيٌة ميتوقػٌفنا عند انٜمائم كأصواتها، فنًاىا على 
ة نائحة مرةٌ كميصٍغًية إلى نىوحو مرةٌ أخرل في إطار صورة استعارية استمدٌت سبيل الاستعارة انٞكني

          .طابعها السٌمعي من نوح انٜمائم، كنوح الشاعر كإصغاء انٜمائم

 (3)حِ فَجَاءَتْ تُصْغِي إلى الحَمَائم نَسِيَتْ نَـوْحَهَا الحَمَائِمُ فِي الدَّو

  . صتٍ انٜمائم فىأحالتٍ ىديلها شىجٍوناكنظنً ذلك استعارتو انٞكنية التي شخٌ 

        (4) فَـقَدْ غَلَبَ الأسَى وَعَصَى الكَلامُ   أَعِرْني بَـعْضَ شَجْوكَ ياَ حَمَامُ 

رقىا دلالات  فإفٌ صوربٌ بشارة الاستعاريتنٌ التي طىبعتٍ صوت انٟديل بالطاٌبع السٌمعي لٍم نٔى
رتبطة بانٜزف

ي
  .انٟديل انٞألوفة انٞ
دٌدة كلكن ال صٌورة ليست ن١يٍلىولكة كليست ميظلمة، كليست لا نّائية، "إنٌّا ذات حدكد ن١ي

كخطوط ن١فورة في دائرة الوعي، كمن يدرم لعلٌ الشٌعراء الرٌكمانسينٌ في ميعظمهم كانوا من ذكم 
                                                 

 .128بشارة عبد الله انٝورم، "شعر الأخطل الصٌغنً"، ص -( 1)
 .131الدٌاية فايز، "نٗاليات الأسلوب"، ص -( 2)
 .242بشارة عبد الله انٝورم، "شعر الأخطل الصٌغنً"، ص -( 3)
 .205انٞرجع نفسو، ص -( 4)
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تخطاٌه الصٌورة النٌصفية، لأنٌّم قدٌموا مراسم انٝضوع للعقل كلٍم يكين انفعانٟم من الرٌكحانية نُيث ي
 (1)كن٪تويو كيهصره".

كن٬يكن الوقوؼ عند إحساسنٌ متبايننٌ، أمٌا الأكٌؿ فقد كاكىب حالة انٜزف كالآخر إحساس 
يقع على النٌقيض منو نٕامنا، إذ ييعزٌزي أجواء الغبطة، مع أفٌ كًلا الإحساسنٌ يقع في إطار قصيدة 

 خيٌمتٍ على السٌياؽ الشٌعرم، فجاءت فأمٌا الإحساس الأكٌؿ، فقد كاكىب حالة انٜزف التي . كاحدة
الصٌورة الاستعارية انٞكنية مينسجمة مع أجواء الأسى، إذ ن٬تزج صوت السٌجع كالبكاء في نسيج 

            الاستعارة انٞكنية، كقد شخصت السٌجع بكينا9 

    (2)يُّ يُشَفَّعُ لاَ الرّيشُ مُكْتَمِلٌ وَلاَ أَوكَْارىَُا          خُضْرٌ وَلاَ السّجْعُ البَكِ 

فالسٌجع يغرؽ في البكاء إفٍصاحنا عن أفٌ حزف الشاعر فىاضى داخل نفسو، كأعلنوي سىجٍعنا 
ميتٌصلان ميقترننا بنًحيبوً، كينتقل الشاعر بًصوت السٌجع من إن٪ائو الأكٌؿ انٜزين إلى إن٪اء آخر ميفعم 

رتل الكنيسة ميقترننا بًصوت سجع انٜىمىاـ في بالبهجة حنٌ ييشنًي إلى انٞاضي السٌعيد، فيىى ضًلٌ صوت مي 
 ظلٌ استعارة مكنية تضمَّنىها قولو )انٞرتل يسجع(9            

عَتـَيْنِ وَلاَ المُرتلُ يَسْجَعُ   (3)مَا بَـهْجَةُ الَأعْيَادِ بَـعْدُ كَعَهْدِىَا           في البـَيـْ

بانٜزف إلى دلالة جديدة قًوامها الاطمئناف إفٌ ىذا الانتقاؿ بالسٌجع من دلالتو انٞألوفة انٞرتبطة 
كالاستقرار النٌفسي لو ما ييبررٌه في سياؽ النٌصٌ، لاسيما أفٌ انٜماـ رمز من رموز السٌلاـ فضلان عن 
نبثقة من انٞاضي السٌعيد صبغتٍ كلٌ لوازـ ذلك انٞاضي بالفرح، 

ي
ارتباط السٌجع بًذكريات الشٌارع انٞ

وغ منها الشاعر منثوراتو كمنظوماتو "صًفات عجيبة كمًيزات غريبة، فلًكلٌ  فلًمفردات اللٌغة التي يىص
  (4).كلمة معنى أك ركح"

                                                 
 .229كمانسية في الشعر الغربي كالعربي"، صإيليا انٜاكم، "الرٌ  -( 1)
 .29بشارة عبد الله انٝورم، "شعر الأخطل الصٌغنً"، ص -( 2)
 .30، صانٞرجع نفسو -( 3)
 .60، ص1975، 10ميخائيل نعيمة، "الغرباؿ"، مؤسسة نوفل، بنًكت، ط -( 4)
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كن٬كث الأخطل في إطار الصٌورة الاستعارية انٞكنية عند موىبة الطاٌئر الفٌذٌة في الغناء، ميضفينا 
شٌكر كالامتناف في الأكلى، كرنةٌ عليو موىبتو الشٌعرية التي جىعلها صلاة مرةٌ كحنيننا أخرل، لان١نا رنةٌ ال

ٌ يسٍتطردي الشاعر قائلان 9   انٜيزف في الأخرل، بٍي

 قِ افْتِنَاناً في نَظْمِهَا وَابتِْكَاراَ   أَصَلاةٌ في حَمْدِ ربَِّكَ لَمْ تُبْ 
 سَمَ أنْ لاَ يَطِيرَ عَنْكَ فَطاَراَ  أَمْ حَنِينٌ إلَى الحَبِيبِ الذِي أقْ 

 (1)فَـغَدَا في الحَدِيدِ يَشْكُو الِإسَاراَ كَالهَوَاءِ طلَِيقًا  كَانَ في الرَّوْضِ 

ستعار لو( 
ي
إنٌّا لوحة الطاٌئر السٌجنٌ التي تصل إلى نّايتها انٜزينة، نُيث يقع ذلك الطاٌئر )انٞ

في الأسٍر، فػىيىغدك نادبنا حظوٌ كفي انٜديد يشكو إساره، كفي ذلك إشارة إلى فيقداف انٜريةٌ كانتفاء 
ستعار طقو 

ي
س البهجة كغياب الصٌداح، كما تتجلٌى إن٪اءات انٟمٌ كالأسى في توظيف الفعل انٞ

"إنوٌ من شأف التٌشخيص أف يهًبى للأشياء عواطف آدمية،   .)يشكو( على صورة الطاٌئر التٌشخيصية
علهم كخلجات إنسانية تيشارؾ بها الآدمينٌ كتأخذ منهم كتيعطي، كتتبدٌل نٟم في شتٌّ انٞلابسات كنْ

ن٪سٌوف انٜياة في كلٌ شيء تقع عليو العنٌ، أك يلتبس بو انٜسٌ فيأنسوف بهذا الوجود أك يرىبونو في 
، "كالقارئ إذا تفحَّص أيةٌ لفظة لىوىجد أفٌ نٟا صىدل يتضاءؿ أك يعظم في نفسو (2)حساسية كإرىاؼ"

   (3)كالنٌفس". من تلك العلائق أك الارتباطات اللٌطيفة التي تتناشأ فيما بنٌ اللٌفظ
كيفصح الشاعر في البيت الأخنً عن الصٌلة التي تربطو بذلك الطاٌئر صائغنا استعارة مكنية، 

 فإذنا ىي صًلة انتماء فضلان عن أنٌّا صًلة ن٨وـ ميشتركة كآماؿ كأحلاـ ميوحٌدة9 

          (4)مَ كِلاناَ نُحَارِبُ الَأقْدَاراَ  ىَكَذَا أيَّـُهَا الشَّقِيقُ أنََّا اليـَوْ 

                                                 
 .128بشارة عبد الله انٝورم، "شعر الأخطل الصٌغنً"، ص -( 1)
 .73، ص1982، 7طب، "التٌصوير الفنٌي في القرآف"، دار الشركؽ، طسيد ق -( 2)
 .56إيليا انٜاكم، "الأخطل الصٌغنً شاعر انٛماؿ كالزٌكاؿ"، ص -( 3)
 .128بشارة عبد الله انٝورم، "شعر الأخطل الصٌغنً"، ص -( 4)
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ستعار لو(، حيث تتربٌصي 
ي
وحٌد الذم يؤلٌف بنٌ الشاعر كالطاٌئر )انٞ

ي
شترؾ كانٟمٌ انٞ

ي
إنوٌ القيٍد انٞ

شترؾ "فقىيٍد الطاٌئر قىفصو، كقػىيٍد الشاعر يىكمن في حاسديو كمينافسيو 
ي
بًهما الأقدار من خلاؿ قيدن٨ا انٞ

ا على موىبتو كمكانتو الشٌعرية"الذين يتتبٌعوف خطوات الشاعر، كن٪صوف عليو أنفاسو   (1).حقدن

كلقد تنوٌعتٍ كسائل الأخطل في إقناع قارئو بتشخيص الطٌنً ككعٍيو كبامتلاكو ما ن٬تلك 
"فقد  .…الإنساف من عواطف كأحاسيس، فالطيٌور تبكي كتتسلٌى كتنبرم كتتصدٌل كتتحدٌث كنٓلم

عاصرين بًقضيٌة ا
ي
حدثنٌ انٞ

ي
لاستعارة ىذه، كصىدىر عنهم الكثنً من نٗالياتها، اىتمٌ كثنً من الشعراء انٞ

سىب نٟم من إبداع كتطوير من حيث استخدامهم للٌغة  كجىعلوا ن٠انٟا كاسعنا جدِّا، كىذا كاحد ن٣اٌ ن٪ي
وو غنً مألوؼ"  (2).على ن٥ى

كيلمح الأخطل الصٌغنً انٟزار فييشخٌصو في نسيج الصٌورة الاستعارية، "فإذا بالقارئ يرل ذيوع 
بتكر في كلٌ شطرة من أشطار أبياتو، كما ىو إلٌا دليل الإتقاف الذم يأخذ بالسٌعة دكن٧ا ال

ي
تٌصوير انٞ

لملم الثنٌايا، 
ي
إسراؼ أك ابتذاؿ، بل اعتداؿ يأخذ حيػٌزنا فسيحنا من أنواع التٌشكيل الصٌناعي، انٞ

تكامش انٜواشي، لا تهزهٌ ركح الإسراؼ في الإعادة أك التٌكرار"
ي
 (3).انٞ

ذه السٌلسلة من الاستعارات النٌغمية انٞطربة في إيقاعاتها، ىي التٌنفٌس انٝيالي كالنٌفسي انٛليل ى
 .في أسلوب الشاعر البعيد الأثر في ترامي معانيو، إنوٌ انٟزار الذم يلبس كيشكو كييداعب

 بَأِ وَرْدَةٍ فَشَكَا وَدَاعَبَ لَحْظةًَ وَتَـرَنَّمَا لبَِسَ الهَزَارُ بِهَا الطِّرَازَ المُعْلَمَا     ثمَُّ اسْتـَقَرَّ عَلَى مَخْ     
 (4)وَإذَا الفَرَاشُ رَسُولُ كُلِّ حَبِيبَةٍ      لِحَبِيبِهَا بأِبِي الرَّسُولِ الأبَْكَمَا     

كدائمنا في نسيج الصٌورة الاستعارية يلمح الأخطل الصٌغنً انٟزار فييشخٌصو في ذلك  
ستعار لو( عاشقنا يتغنٌى نَماؿ انٜبيبة في قولو 9 النٌسيج، فيبدك انٟزار )ا

ي
 نٞ

                                                 
 .65كجداف الصايغ، "الصٌور الاستعارية في الشعر العربي انٜديث"، ص -( 1)

 .211، ص2005"، انٞغرب، -قراءة أكلى في شعر لبكم الكنتاكم–رحيم مقداد، "استعارة الغموض في الشعر  -( 2)
 .87عبد المجيد انٜرٌ، "الأخطل الصٌغنً شاعر الوطنية كالغناء كانٛماؿ"، ص -( 3)
 .35بشارة عبد الله انٝورم، "شعر الأخطل الصٌغنً"، ص -( 4)
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 (1)زفََـرَاتِ الغَرَامِ في أُذُنَـيْكِ   مَا تَـغَنَّى الهَزَارُ إِلاَّ ليُِـلْقِي

يغني انٟزار العاشق أشواقو ميعبػٌرنا عن آيات حيبٌو كزىفىرات غرامو لعلٌ انٜسناء تستجيب نٞشاعره 
تمثلٌة بانٟزار كتغنيٌو بانٛماؿكأحاسيسو التي صبٌها غناء كصداحنا، 

ي
  .إن٪اء باحتفاء الطبٌيعة انٞ

"فشًعر الأخطل يتوسٌل الصٌورة كالفكرة بتًوازف، بعضها ييشاىىد كبعضها ييفهىم، فهو كإف كاف 
عظم ميقتضياتو، كفضيلة ذلك كلٌو أنوٌ لٍم يػىتىمادى في 

ي
داخلي النٌزعة لٍم يىتنكٌرٍ للعالم انٝارجي بل خىضىع نٞ

ىامنا"صيو 
ا أنوٌ لٍم يرسفٍ في التٌقرير النٌثرم إلاَّ نٞ  (2).ره نِياؿ ضامر أخرؽ، كمى

ستعارين )تغنٌى( ك)يلقي( اللٌذين منىحىا الاستعارة 
ي
كتبدك صورة انٟزار من خلاؿ الفعلنٌ انٞ

و يعكس انٞكنية طىابعنا حىركينا فاعلان، "إنوٌ يأبى على القصيدة أفٍ لا تنساؽ إلى نظمو طوع نفسها، فه
بًريشتو انٛذٌابة سًحر عريها على مداد أحاسيسو، ليجعلها آية للنٌاظرين ن٪ور أبدا كأبدا يدسٌ السٌحر 

إنٌّا أصالة شعرية جعلتو يتميٌز بناحية  (3).فكأفٌ لا لبانة لو سول رضى كاحدة9 النٌزكع إلى الكماؿ"
"فأنت لا تكاد تأخذ في قراءة الأبيات ن٪سٌ بها النٌاس في شعره كلا ن٬لكوف بيانّا على كجو الدٌقة، 

الأكلى من قصائده أك نٚاعها إذا كانت تيتلى، حتٌّ تنتقل إلى أفق، إلى عالم، إلى فضاء نٚوٌ ما شئت، 
 (4).نٓسٌ معو أفٌ للحياة لوٍننا ن٫تلف عمٌا تعوٌدت رؤيتو في معاشك اليومي"

صل الذم يفصلو عن غرن٬و الذم كيقف الشاعر عند تأثنً موىبتو فيمن حولو ميتأمٌلان الفا
 اختار لو البوـ كياننا ن٪لٌ بو في نسيج صورة استعارية تصرن٪ية أصلية في قولو9

عَبُ   وَالصَّوْتُ مَوْىِبَةُ السَّمَاءِ فَطاَئِرٌ          يَشْدُو عَلَى غُصْنٍ وَآخَرُ يَـنـْ
    (5)مُ منْطلَِقُ الجَوَانِبِ يَـلْعَبُ وَسَعَوْا بِوِ فإَِذَا الهَزَارُ مُقَفَّصٌ             وَالبُو 

                                                 
 .45، صالسابقانٞرجع  -( 1)
 .88إيليا انٜاكم، "الأخطل الصٌغنً شاعر انٛماؿ كالزٌكاؿ"، ص -( 2)
 .14، ص1970ط(، .ن١مد مندكر، "الأخطل الصٌغنً"، مصر، )د -( 3)
 .24عبد اللٌطيف شرارة، "الأخطل الصٌغنً"، ص -( 4)
 .172بشارة عبد الله انٝورم، "شعر الأخطل الصٌغنً"، ص -( 5)
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كنو إلاٌ  ييقرٌري الشاعر في البيتنٌ حقيقة كىي أفٌ الصٌوت موىبة السٌماء، كلذلك فإفٌ انٟزار لا ن٬ي
ستعار لو المحذكؼ( لا ن٬يكنو إلٌا أفٍ ينعب

ي
كييقرٌر الشاعر  .أفٍ يىشدك، كفي الوقت نفسو فإفٌ الغرنً )انٞ

مو بشاعريتو الأصيلة، فتتهافت موىبة الشاعر انٝصم، كلذلك كاف مصنًه حقيقة ميقنعة حيث يسٍ 
مصنً البيلبل حنٌ سىعىى انٜسٌاد إلى تهشيم موىبتو بدافع انٜقد كالغنًة في مقابل إعلاء شأف الغرنً 

ستعار من
ي
و )البيوـ النٌاعب(، كتكرن٬و كالاحتفاء بو نُيث ينطلق مرحنا ميغتبطنا، في حنٌ يظلٌ انٟزار انٞ

ستعار لو المحذكؼ ميقفٌصنا سجنٌ ن٨ومو كانكساراتو، لامتلاكو موىبة حقيقية 
ي
انٜاضر ك الشاعر انٞ

تذكٌؽ، كىذه  .تكشف حقيقة انٞواىب الزاٌئفة كتفضحها
ي
طلق الذم يأخذ بلًبٌ انٞ

ي
إنوٌ تأثنً الصٌورة انٞ

"أسرار البلاغة" كلٌو بطابعو،  النٌظرية التٌأثنًية في جودة الأدب جزء من تفسنً نفسي أعمٌ ييطبع كتاب
حدثوف

ي
-"فالػميؤلٌف لا يفتأ يدعوؾ بنٌ نٜظة كأخرل إلى نْربة الطرٌيقة النٌفسانية التي ييسمٌيها انٞ

، كذلك أفٍ تقرأ الشعر كتيراقب نفسك عند القراءة كبعدىا، كأف تيسجٌل ما بًداخلك -الفحص الباطني
 (1).حساف، كنٓاكؿ أفٍ تيفكٌر في مصادر الإحساس"من ضيركب انٟزةٌ كالارتياح كالطرٌب كالاست

سٌم  كفي إطار الطبٌيعة يظلٌ بشارة ميتنقٌلان في عالم الطيٌور من طنً إلى آخر ينتقي منو ما ن٩ي
كييعنًي الأخطل الصٌغنً نٓت أفق  .انٞعنويات التي تكوف ميستعارنا لو كيكوف الطاٌئر ميستعارنا منو

اتو الذٌاتية، إذ ن٩د فيو نظنًه الذم ن٬تلك موىبة الغناء حيث ترفض موىبة الاستعارة انٞكنية انٟزار نًٚ 
  .انٟزار القيٍد كتعشق انٜريةٌ

 أَفَذَنْبُ الهَزَارِ إِنْ ىَامَتِ الَأقْ          فاَصُ باِلسَّاحِرَاتِ مِنْ آياَتوِْ 
    (2)ةٌ عَلَى ىَضَبَاتوِْ غَايةَُ الطَّائرِِ المُغَرِّدِ مِنْ دُنْ              ياَهُ أنُْشُودَ 

يستعار لو( ذىنبنا، إذ يكوف سرٌ معاناتو كمأساتو 
يرل الشاعر في البيت الأكٌؿ صداح انٟزار )انٞ

حنٌ تيسارع القيود إلى اقتناصو كتكبيلو، إشارة إلى ميعاناة الشاعر ذم انٞوىبة الفٌذٌة أف كاف من تلك 
 .وؽ مسنًتوالقيود كالعوائق التي تيكبٌلي انطلاقتو كتع

                                                 
 .16، ص1984، 27فسية كالفاعلية انٞعنوية للصٌورة"، بنًكت، العددكماؿ أبو ديب، "الفاعلية النٌ  -( 1)
281بشارة عبد الله انٝورم، "شعر الأخطل الصٌغنً"، ص -( 2)

 . 
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كفي البيت الثاٌني تتٌضح غاية انٟزار كيفصح عن طموحو، إذ تبدك في اقترانو بالطبٌيعة كأفقها 
ستعار لو(

ي
متدٌ أناشيده بالطبٌيعة كالغناء، كبذلك تكوف انٜريةٌ ىدؼ انٟزار )انٞ

ي
"فقد كانت الطبٌيعة  .انٞ

يٌلة الشاعر لا تبرحها حيزنا حتٌّ تعود إليها ريانة  تهدؿ على ثنايا في ن٢ي
ي
فضفاضة بثًوب انٝضرة انٞ

 (1).الأغصاف الفوٌاحة بًعبق نكهة الأدنً انٝصب"

أراد بشارة أف ييقارف بنٌ الشاعر كانٟزار ليفصح عن رؤيتو للشٌعر كالشاعر كليهما، "لقد 
ة أضفى التٌشخيص أك الأنسنة على الأشياء مظهرنا أخٌاذنا، كمن شأف ىذه الأنسنة أفٍ نٔصب الصٌور 

 (2).الشٌعرية كنْعلها ميكتنزة بانٞعنى"
كن٫تار الشاعر من عالم الطٌنً النٌسر ليكوف قريننا لنفسو السٌامية الشٌان٢ة كالطاٌن١ة للذٌرل، 

 كيتجلٌى ذلك في قولو9 

    (3)نَـفْسُ الكَريِمِ عَلَى الخَصَاصَةِ وَالَأذَى          ىِيَ فِي الفَضَاءِ مَعَ النُّسُورِ تُحَلِّقُ 

فالشاعر يرسم صورة استعارية مكنية نْمع بنٌ نفسو كالنٌسور المحلٌقة، إذ تتجسٌم تلك النٌفس 
لٌقنا ميتحدٌينا انٝصاصة كالأذل اللٌذين تأنف منهما نفس الشاعر، فتنطلق  يستعار لو( نىسرنا ن١ي

السٌامية )انٞ
تعارية كلذلك فقد قيل عن كيظلٌ للخياؿ دكره في نسج ىذه الصٌورة الاس .إلى الفضاء موطننا نٟا

9 "بأنٌّا الوسيلة العيظمى الذم ن٩مع الذٌىن بواسطتها في الشعر أشياء ن٢تلفة لٍم نْد بينها  الاستعارة
علاقة من قبل، كذلك لأجل التٌأثنً في انٞواقف كالدٌكافع، كينجم ىذا التٌأثنً عن نٗع ىذه الأشياء 

ستعار )نٓلق( حركية على الصٌورة الاستعارية ك  .كعن العلاقات التي يينشئها الذٌىن بينها
ي
يشيع الفعل انٞ

عبٌرة عن استمرارية نٓليق 
ي
انٞكنية، فضلان عن منحها سًعة في الزٌماف ميستمدة من الفعل انٞضارع كانٞ

ستعارة كي تيضفي على الصٌورة الاستعارية قػيوٌة 
ي
الشاعر في انٜاضر كانٞستقبل، كما تتنوعٌ الألفاظ انٞ

، فضلان عن كظيفتها الأساس في تأكيد انتماء تلك انٞعنويات لعالم الطٌنً، كمن ذلك استثمار كتأثنًنا

                                                 
 .81"الأخطل الصٌغنً شاعر الوطنية كالغناء كانٛماؿ"، ص عبد المجيد انٜرٌ،  -( 1)
 .17، ص1990، كانوف الثاني، بغداد، 1عاصر"، ن٠لة الأقلاـ، السنة انٝامسة، العدد أديب نايف ذياب، "الصٌورة المجازية في الشعر العربي انٞ -( 2)
 .232بشارة عبد الله انٝورم، "شعر الأخطل الصٌغنً"، ص -( 3)
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ستمد من أجواء الطٌنً كعانٞو الزاٌخر بانٜركة
ي
إفٌ الاستعارة كسيلة شبو خفيٌة يدخل  .الفعل )نٓلٌق( انٞ

 (1).بواسطتها في نسيج التٌجربة عدد كبنً من العناصر انٞتنوٌعة"

ل الصٌغنً عند عالم الطٌنً، فيتٌخذ من ىيئة البيلبل كإن٪اءاتو قسيمنا استعارينا كن٬كث الأخط
لذاتو في سياؽ استعارة تصرن٪ية، إذ ن٩د فيو ما ييشكٌلي لوحة ميتكاملة تبدك خطوطها من خلاؿ شدك 

متلئ
ي
عبٌرة عن ذاتو الطاٌن١ة للحريةٌ كالانطلاؽ، كانٞ

ي
ة شًعرنا كحيبِّا كعطاءن في البيلبل كنٓليقو كألوانو الزاٌىية انٞ

اكرنا من ن٪بٌ، مفصحا عن مكنونات ذاتو9   قولو ن١ي

 ياَ ىِنْدُ قَدْ ألَِفَ الخَمِيلَةَ بُـلْبُلٌ          يَشْدُو فَـتَصْطفَِقُ الغُصُونُ وَتَطْرَبُ   
 (2)ـلِّ ثـَـــغْـــــرٍ كَوكَْبُ تَـتـَعَشَّقُ الَأزْىَارُ عَذْبَ غِنَائوِِ           فـَـــإِذَا شَــــدَا بـِـــكُـــ

كيهتدم الأخطل بًهدم من حدسو إلى ألفاظ ميوحية تكاد لا تتعثػٌري في فهم أمٌ منها، "بل  
إنٌّا اختنًت أك انثالت عليو ن٣اٌ يرتبط بًوجداف القارئ بًوشائج عاطفية، بالإضافة إلى معناىا الأصيل 

ن٩عل الشاعر الطبٌيعة منبرنا لقصائده التي اقترنت في ذىنو ، ك (3)ن٣اٌ جعلها تىلجي إلى الذٌىن بالأفكار"
بالشٌدك كالصٌداح في نسيج صورة استعارية تصرن٪ية أصلية أحالت )الشاعر( )بيلبلان( ، "نُيث تيضحي 
الطبٌيعة شخوصنا عاقلة تتفاعل كتتجاكب كتستشعر، كتسمع نبض عواطفو كن٫لع عليها الشاعر من 

 (4)وضوع ليتٌحدا في رحاب الفنٌ".ذاتو، فتمتزج الذٌات بانٞ

يٌلتو  كيتوقٌف الشاعر في الشواىد السابقة عند تأثنً شدكه فيمن حولو، فتستحضر ن٢ي
)الغصوف( قسيمنا استعارينا )لمحبي شعره( في إطار صورة استعارية تصرن٪ية أصلية أخرل، كما عبٌر 

ستعاراف )تصطفق( ك)تطرب( عن توغٌل شدك البيلبل
ي
)شعر الشاعر( كقوٌة تأثنًه في نفوس  الفعلاف انٞ

بٌيو، فأفصح الفعل )تصطفق( عن الإشادة نّوىبتو إكبارنا كتقديرنا، كأكحى الفعل )تطرب( بالأرن٪ية  ن١ي

                                                 
 .310-311ص-ريتشاردز، "مبادئ النقد الأدبي"، ص .أ.أ -( 1)
 .171بشارة عبد الله انٝورم، "شعر الأخطل الصٌغنً"، ص -( 2)
 .56ا انٜاكم، "الأخطل الصٌغنً شاعر انٛماؿ كالزٌكاؿ"، صإيلي -( 3)
ؿ، القاىرة، عبد الفتاح ن١مد عثماف، "الصٌورة الشٌعرية في شعر شوقي الغنائي، أنواعها، مصادرىا، نٚاتها"، ن٠لة فصوؿ، المجلد الثالث، العدد الأكٌ  -( 4)

 .46، ص1982
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ستعاراف )تصطفق( ك)تطرب( كي يظهرا 
ي
حبٌنٌ، كيتآزر الفعلاف انٞ

ي
التي أثارتها أشعاره في نفوس انٞ
عبٌرة ع

ي
  .ن الانسجاـ كالاتٌساؽفاعلية التٌجسيم كحركيتو انٞ

بٌيو، كىصل إلى حدٌ التٌلاحم في ظلٌ الاستعارة "نُيث يلغي  إفٌ ىذا الامتزاج بنٌ الشاعر كن١ي
 (1).الثنٌائية التٌقليدية بنٌ الذٌات كانٞوضوع"

كلابيدٌ من القوؿ بأفٌ الصٌورة الاستعارية عبٌرت عن نفسية الشاعر أحسن تعبنً كمدل تفاعلو 
ذ إفٌ الصٌورة الاستعارية انٞعجبة في الشعر ىي تلك الصٌورة انٝيالية الكاملة التي مع موضوعو، "إ

تكتسبها حالة نفسية، كتأسيسنا على ذلك أصبحت الصٌورة الاستعارية ىي التي تيثنً انفعالاتنا 
 (2).النٌفسية"

شعره، بل إنٌّم كتيكوٌف )الأزىار( ىيأة ن٪لٌ فيها )فتياف( كطن الشاعر ك)فتياتو( ن٣نٌ تعلٌقوا ب
)تعشقوه( في إطار استعارة تصرن٪ية أصلية أحالت انٞعجبنٌ )انٞستعار لو المحذكؼ( أزىارنا، فأكحت 
بالغضارة كانٛماؿ كالتٌنوعٌ كانٛاذبية، كىي دلالات تغني لوحة البيلبل الرئٌيسية كترفدىا نّا ييعزٌز تأثنًىا، 

ة الألق كانٝلود انٞستمدين من طبيعة الكواكب لاسيما أفٌ شدكه ن٬نح ثغور ىذه الأزىار انٞلوٌن
 .كخلودىا

 كيتوحٌد شعر بشارة مع شدك الطيٌور في قولو9 

رُ للِْغِنَاءِ فَـغَنَّـــــــــى          مَاتَـرَى الرَّوْضَ قَدْ تَـرَنَّحَ سُكْرَا   خُلِقَ الطَّيـْ
رُ غَنِّ عَنْكَ وَعَنَّا           (3)الغِنَاءِ مَاكَانَ شِعْــــــرَاإِنَّ أَحْلَى   غَنِّ ياَ طيَـْ

يتكرٌر فعل الغناء ثلاثنا أحدن٨ا بصيغة الفعل انٞاضي )غنٌى(، كالثاني كالثالث بتكراره بصيغة 
الأمر )غنٌ، غنٌ(، كبذلك ينظم الغناء الصٌورة الاستعارية التي استهلٌها الشاعر بصورة الطٌنً ميطربنا 

إفٌ تكرار الفعل )غنٌى( بصيغو الصٌرفية انٞختلفة يكشف  .حولو يغنٌي، فيبثٌ الطرٌب فيمن حولو كما

                                                 
 247لنٌقدم كالبلاغي عند العرب"، صجابر عصفور، "الصٌورة الفنيٌة قي التٌراث ا -( 1)
 251يوسف أبو العدكس، "الاستعارة في النٌقد الأدبي انٜديث"، ص -( 2)
 47بشارة عبد الله انٝورم، "شعر الأخطل الصٌغنً"، ص -( 3)
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عن إنٜاح فعل الغناء الذم يستثنً الطرٌب كالنٌشوة، كيشع أجواء انٞسرةٌ كالبهجة كيعطي انطباعنا لا 
 (1).ن٫طئ، فالشاعر "إن٧ٌا كرٌره لأنوٌ يستعذبو كيتشوؽ إليو كيينوه بو كيضخمو في القلوب  كالأنٚاع"

وصل لنا الشاعر لوحتو انٞضخمة بأنغاـ الطبٌيعة كصداىا انٞنعكس على شعره كبذلك يي 
 .كإيقاعاتو

 لوحة النّجم3  -2
انصرؼ الأخطل الصٌغنً إلى فنٌ الطبٌيعة ييعانٛو على أكسع نطاؽ، كقد ترؾ لنا قصائد تشهد 

حلٌى بالزٌخرفة الرٌصينة البهجة، كلم يكن الأمر 
ي
غريبنا على الأخطل على إبداعو من رفيع انٜسن انٞ

الصٌغنً، فقد فيطر على أشياء كثنًة من رقٌة العاطفة كدقٌة النٌظر كشغف بانٛماؿ، أف يتناكؿ 
موضوعات أكلع بها الإبداعيوف كقد أسٌس لبناتها من الطبٌيعة، "كلاسيما إذا كانت عناصرىا ميادين 

سور( ك)الغصوف( ك)الأكمات( الصٌبا كمرابع الوطن، فكثير عنده )الورد( ك)انٛداكؿ( ك)ككر النٌ 
ك)انٛباؿ( ك)الأنّار( ك)الودياف( ك)اللٌيل( ك)الكوف( ك)الطاٌئر( ك)النٌسيم( ك)الرُّبى( كغنً ذلك ن٣اٌ 

. ككاف للبناف في خياؿ الشٌاعر "تلك الأداة (2)ينطوم على الكثنً من العناصر الدٌلالية كالمجازية"
أك لآلئ السٌماء، فانعكس من النٌجوـ غمز كمضها، فتهادت انٛامعة انٞانعة، التي بلغت مبلغها من ش

إلى كوكب الإنساف تسألو الوصف من قبل أف يبلغ ن١لٌ ترسانتو الفاتكة بكلٌ ذم ن٢لب من صبوة 
 .انٜسن كفتنتو

 وَمِنْ مُخَالَسَةِ الظَّبْيِ الّذِي سَنَحَا   مِنْ بَسْمَةِ النَّجْمِ ىَمْسٌ فِي قَصَائِدِهِ 
 (3)كَبُـرْعُمٍ لَمَسَتْوُ الرِّيحُ فـَـــــــانـْــــفَتَحَا  ـــبٌ تـَـــمـــرََّسَ باِللَّذَّاتِ وَىْوَ فَـتَىقـَـــلْــ

يتطلٌع الشاعر صوب السٌماء فيجد في ن٤ومها قريننا يبثٌ فيو انٜياة، ميوظفٌنا إياه ميستثمرنا 
قها كرفعتها كنٚوٌىا، ذلك ىو شأف ىذا إن٪اءاتو بهدؼ استعارم فعٌاؿ ميستمد من عالم النٌجوـ بتألٌ 

                                                 
 .73ابن رشيق القنًكاني، "العمدة في صناعة الشعر كنقده"، ص -( 1)
 197لدٌرس اللٌغوم"، ص.أن٘د ن١مد قدكر، "اللٌسانيات كآفاؽ ا -( 2)
 .52بشارة عبد الله انٝورم، "شعر الأخطل الصٌغنً"، ص -( 3)
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الشعر من النٌاحية النٌفسية، كذلك ىو أثره في الكياف الرٌكحي لدل كلٌ من يتلوه كيتمرٌس نّعانيو، 
كينغمس في أجوائو على ن٥و أك آخر، كتأبٌ الأعضاء الإنسانية دلائل للتٌشخيص الاستعارم، فالنٌجم 

إفٌ للأخطل ديربة خاصٌة في توقيع العبارة  (1).كمن ن٪بٌ"فم يبتسم كشفة تهمس كعنٌ ترمق الشاعر 
بألفاظها كحركفها، "فهو يتخنًٌ منها ما قد ن٫تصٌ بالشٌعر دكف سًواه لعذكبتو كنغميتو كالظٌلاؿ 

  (2).كالأىداب الشٌعورية التي تصحبو"

نَا            وَلِسَانُ الدُّجَى            (3)يَكَادُ يَـفُوهُ وَعُيُونُ النُّجُومِ تَـرْنوُ إِليَـْ

إنٌّا انٛزيئات التي تتشكٌل من خلانٟا لوحة النٌجم التٌشخيصية نٓت أفق الاستعارة انٞكنية، 
دؽ بطلسم  "فالرٌكمانسيوف يتداكلوف النٌجوـ كييسرفوف فيها فكأنٌّا كيوٌة تطلٌ من عالم الغيب الذم ن٪ي

ا  العالم، أمٌا الأخطل فقد توسٌلها توسٌل الدٌىشة حيننا، أك التٌدليل على شموؿ نْربتو، فكأفٌ للنٌجوـ يدن
فالفعل انٞستعار )ترنو( ييضفي حركية على تلك الصٌورة تتناسب كتألٌق ضوء  .(4)فيها كاطٌلاعنا عليها"

ا نٜلكة تلك اللٌيلة  النٌجم، كيكوف انتقاء )عيوف( النٌجوـ لازمة لصورة النٌجم الاستعارية، كتوكيدن
، كبذلك "ييزيح  ق ن٤ومها، إذ أفٌ تلك النٌجوـ لا تتلألأ إلٌا في نٚاء حالكة صافيةكصفاء نٚائها كتألٌ 

التٌشخيص الغطاء انٞادٌم عن انٛمادات، فتكشف عن ركحها كتتجاكب مع ركح الإنساف، فيتعمٌق 
 (5).شعوره كإحساسو بهذه انٞوجودات، كانٝياؿ ىو انٞبدأ انٛوىرم في أسلوب التٌشخيص"

الصٌافية الزاٌخرة بالنٌجوـ انٞتألقة ميداننا فسيحنا لانعكاس العواطف الإنسانية في كتبقى السٌماء 
يٌلة الشاعر، "إذ تبدك بتجمعاتها في ضوء الاستعارة انٞكنية مرتبطة فيما بينها بصلة أخوة كقرابة. كىا  ن٢ي

 ىو ذا الشاعر ن٩رم حوارنا على لساف ن٤متنٌ متقاربتنٌ )ن٤م كأختو( بقولو9 

                                                 
 .25عبد اللٌطيف شرارة، "الأخطل الصٌغنً"، ص -( 1)
 .136إيليا انٜاكم، "الأخطل الصٌغنً شاعر انٛماؿ كالزٌكاؿ"، ص -( 2)
 .264بشارة عبد الله انٝورم، "شعر الأخطل الصٌغنً"، ص -( 3)
 .29ليا انٜاكم، "الأخطل الصٌغنً شاعر انٛماؿ كالزٌكاؿ"، صإي -( 4)
 .28، ص1999، 6كجداف الصٌايغ، "التٌراث الشٌعبي كإن٬اءاتو في قصيدة النٌثر"، ن٠لة )الفنٌ كالتٌراث الشعبي(، رأس انٝيمة، العدد -( 5)
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 (1)بِّ فَـهَذَا فِي الحُبِّ أَصْغَرُ عَبْدِ   اللهُ قَـلْبَ أُخْتِي مِنَ الحُ  حَفِظَ 

يرل الشاعر في اللٌفظ انٞستعار )القلب( كيتلة من انٞشاعر انٞتوىٌجة، فيهبو للنٌجمة )انٞستعار  
 لو( في إطار لوحتو الاستعارية التٌشخيصية، ليعكس على النٌجوـ معاناتو من انٜبٌ كأنٞو كسهره،

"كلذلك عيدٌ التٌشخيص ىا ىنا  .فيسقط عليها ما اعتمل في داخلو من ن٨وـ انٜبٌ ككجده كسهاده
 (2).كسيلة فنية من كسائل التٌمكٌن من أسرار اللٌغة"

 كفي نسيج الصٌورة الاستعارية دائما، يرفع بشارة شاعر النٌيل إلى عناف السٌماء كىو في ذلك يقوؿ9 

   (3)مِ وَدَاعِبْ جَبِينَوُ البـَرَّاقاَ اصِيَةِ النَّجْ شَاعِرَ النِّيلِ خُذْ بنَِ 

كييضفي شخص  .يبدك شاعر النيٌل قرين النٌجم كرفيقو حنٌ يأخذ بناصيتو كييداعب جبينو
النٌجم بناصيتو، كجبينو البراٌؽ على انٞبدع كلٌ الإن٪اءات انٞرتبطة بالنٌجم من تألٌق كنْدٌد كخلود، كما 

بينو نِياؿ انٞبدع المجنٌح كعلوٌ شأنو من خلاؿ احتضانو النٌجم )انٞستعار لو(، تيوحي ناصية النٌجم كج
"كيستنتج من صورة النٌجوـ  .كمداعبتو نُركة تنمٌ عن الألفة كالمحبٌة التي نْمع بنٌ انٞبدع كالنٌجم

عة كالعدالة الاستعارية التٌشخيصية متكاملة عند الأخطل الصٌغنً أنٌّا ترتبط في ن٢يٌلتو بالسٌموٌ كالرفٌ
 (4).كانٛماؿ كالإشراؽ، كرنٌّا اقترنت بسهر الشاعر كمعاناتو كصفاء نٚاء كطنو كنٗانٟا"

اكرىا كيطلب منها في قولو عن كجو انٜبيبة   إفٌ آية تشخيص النٌجوـ لدل الشاعر أنوٌ ييناديها كن٪ي
 المحاط بهالة من شعرىا الأسود9 

 (5)وَاضْحَكِي فِي خُدُودِىَا ياَ نُجُومُ              عِشْتَ فاَلْعَبْ بِشَعْرىَِا ياَ نَسِيمُ 

                                                 
 .186بشارة عبد الله انٝورم، "شعر الأخطل الصٌغنً"، ص -( 1)
 .113، ص1975ف ياغي، "مقدمة في دراسة الأدب انٜديث"، انٞطبعة الأردنية، عماف، عبد الرن٘ا -( 2)
 .213بشارة عبد الله انٝورم، "شعر الأخطل الصٌغنً"، ص -( 3)
 .70كجداف الصٌايغ، "الصٌور الاستعارية في الشعر العربي انٜديث"، ص -( 4)
 .153بشارة عبد الله انٝورم، "شعر الأخطل الصٌغنً"، ص -( 5)
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ففي ضحكات النٌجوـ )انٞستعار لو( تألٌق كنْدٌد كصفاء يتٌضح حنٌ ييدنٟم ظلاـ اللٌيل 
كيتكاثف سواده، كفي ذلك إشارة إلى نٗاؿ انٜبيبة انٞستمد من تألٌق بشرتها البيضاء انٞؤطرٌة بسواد 

 ىذا البيت شعرت في انٜاؿ أفٌ نٖة فتاة ذات شعر ييلاعبو النٌسيم كنٟا شعرىا انٜالك، "إذا أنت نٚعت 
، كانتقلت إلى ىذه الصٌور أك انتقلت ىي إلى ذىنك ترفو عنك، كتنتزعك  عيوف تضحك فيها النٌجوـ
، كنٓملك على جناح من أنس كحبور كاستمتاع نّناظر عهدتها من قبل، كأخذت الآف في  من انٟموـ

 (1).ليها"تذكرىا كتأمٌل ن٠ا
كييضفي الفعل انٞستعار )اضحكي( جوِّا من البهجة على حسن انٜبيبة، فكأفٌ النٌجوـ نٓتفي 

كييؤدٌم النٌداء )يا(، كالأمر )اضحكي( كظيفة توكيد الألفة كالمحبٌة  .نَمانٟا كتزىو بإشراؽ كجهها
، فضلان عن إضفاء الطاٌبع الإنساني كتعزيز  فاعلية الصٌورة الاستعارية كالتٌقارب بنٌ الشاعر كالنٌجوـ

 .انٞستمدة من ىذه الأنسنة
كييوظٌف الشاعر النٌجوـ باعتبارىا رمزنا للتألٌق في أجواء الظلٌمة كانٜلكة، كيضعها في مقارنة 

اطبنا إياٌه9   بينها كبنٌ ميقلتي انٞعلٌم ن٢ي

 (2)دِ وَلاَ تَشْكُو مُقْلَتَاكْ  تَشْكُو النُّجُومُ مِنَ السُّهَا

الشاعر لوحة استعارية للميعلٌم نْلٌت فيها مظاىر العظمة كالإشادة نًَهده كصبره، كيرسم 
كما ن٬نح تكرار  .ميوظفٌنا النٌجوـ في طرؼ مقارنة بينها كبنٌ ميقلتي انٞعلٌم، فيسبغ عليها انٜياة الإنسانية

ا نغمينا ميؤثػٌرنا، فظاىرة التٌكرار تدخل في إطار ما نٚاٌه  ريتشاردز بػػػػ )التٌوقٌع(، إذ الفعل )تشكو( تصعيدن
ييورد أفٌ "آثار الإيقاع كالوزف تنبع من توقٌعنا سواء أكاف ما نتوقٌع حدكثو ن٪دث بالفعل أـ لا ن٪دث، 
كعادة يكوف ىذا التٌوقٌع لا شعورينا، فتتتابع انٞقاطع على ن٥و خاصٌ، أكانت ىذه انٞقاطع أصواتنا أك 

 (3).ىن لتقبٌل تتابع جديد من ىذا النٌمط دكف غنًه"صيورنا للحركات الكلامية ييهيٌئ الذٌ 

                                                 
 .25عبد اللٌطيف شرارة، "الأخطل الصٌغنً"، ص -( 1)
 .188بشارة عبد الله انٝورم، "شعر الأخطل الصٌغنً"، ص -( 2)
 .245ريتشاردز، "مبادئ النٌقد الأدبي"، ص.أ.أ -( 3)
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كنٓت أفق الاستعارة انٞكنية، تبدك النٌجوـ ميتأكٌىة شاكية من سيهادىا، في الوقت الذم تظهر 
فيو ميقلتا انٞعلٌم صامدتنٌ أماـ سلطاف النٌوـ كالراٌحة، فهيما انٞرآة العاكسة لًمثابرة انٞعلٌم كصرامتو مع 

 .صرح العلم كإرساء دعائمو ذاتو بغية إعلاء
كفي سياؽ الاستعارة انٞكنية ترقب ن٤وـ السٌماء أحزاف أىل الأرض، كمنهم كطن الشاعر 

 كشعبو الٌذم طيرد من كطنو إباٌف الاحتلاؿ، كذلك في قوؿ بشارة9 
 

  (1)وَانْظرُِي ياَ نُجُومَهَا كَيْفَ نُجْلَى  فاَشْهَدِي ياَسَمَاءُ كَيْفَ نُجَازَى

الفعلاف انٞستعاراف )اشهدم( ك)انظرم( بالعلاقة الوثيقة التي تربط الشاعر كأىل كطنو  ييوحي
بالسٌماء كن٤ومها، فهو يشهدىا على آلاـ شعبو كمعاناتهم ميوظفٌنا النٌداء كالأمر كميكرٌرنا إياٌن٨ا 

-الأساس  )فاشهدم يا نٚاء( ك)انظرم يا ن٤ومها(، كبذلك يهب النٌداء كالأمر الصٌورة الاستعارية
إن٪اءات السٌماء كالنٌجوـ انٞرتبطة بالقداسة كالعدالة كالإنصاؼ الذم افتقده  -تشخيص النٌجوـ

  .الشاعر في الأرض، فتطلع صوب السٌماء رغبة في نٓقيقها
كتنعطف لوحة النٌجم التٌشخيصية إلى منعطف انٜرب كالصٌراع، فيشتعل في ظلٌ الصٌورة 

 نٌجوـ حنٌ تنفجر انٜرب الكونية في الأرض من خلاؿ قوؿ بشارة9 الاستعارية أكار انٜرب بنٌ ال

نَادَى المُشْتَرِي   (2)ياَ لثِاَراَتِ العُلَى مِنْ زحَُلِ   سَعَّرَ الحَرْبَ فَـ

يصطرع في ىذه انٜرب )انٞشترم( ك)زحل(، إذ يشنٌ أحدن٨ا ىجومنا على الآخر، كتتعالى 
إن٪اءن بالدٌمار كانٝراب الذم أصاب انٛماؿ كالسٌكينة  صيحات انٜرب في عالم النٌجوـ انٟادئ انٛميل

( للصٌورة الاستعارية انٞكنية طابع أجواء انٜرب نّا ن٪تدـ في أتونّا من …معنا، كتعطي الاستغاثة )يا لػ
  .جلبة كصيحات كاستغاثات، كما ييلابسها من أفاعيل انٞوت كالدٌمار

                                                 
 .283بشارة عبد الله انٝورم، "شعر الأخطل الصٌغنً"، ص -( 1)
 .346، صنفسوانٞرجع  -( 2)
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الصٌغنً يستوحيو كيستثمره بدلالات متنوٌعة،  لقد كانت النٌجوـ معيننا ميهمِّا لشعر الأخطل
كبًصيور ن٢تلفة مستمدة من طبيعتها التي أحبٌها كألفًها كبثٌ فيها انٜياة، كبدأ يشكو إليها ن٨ومو، كيرل 
فيها ألق عيني حبيبتو كابتسامتها، كييعنًىا نٚوٌ الإنساف العظيم، كينسب إليها انٜسد كالغنًة كانٜقد، 

يد الشاعر تهيئتو، "لأفٌ التٌشخيص إذا لم ن٩د البيئة الشعرية ككلٌ ذلك يرد في س ياؽ شعرم ميناسب ن٩ي
انٞناسبة فإنوٌ يبدك ميفتعلان، كتكوف انٜياة التي يسبغها على النٌجوـ أك سواىا زائفة غنً حقيقية، كلذلك 

الفذٌة التي ينمو عيدٌ التٌشخيص كسيلة فنيٌة من كسائل التٌمكٌن من أسرار اللٌغة، فضلان عن انٞوىبة 
   (1).التٌشخيص ن٧وِّا طبيعينا من خلانٟا"

كمن خلاؿ ما سبق نستنتج أفٌ الشاعر في ظلٌ التٌشخيص يتولٌى إحياء مالا حياة لو بنوع من 
التٌحسٌس العميق بأركاح الأشياء انٞبثوثة بثِّا غامضنا في ضمائرىا، ذلك أفٌ التٌشخيص لا يتمٌ نّجرٌد 

نسانية على الأشياء، كإن٧ٌا يتحقٌق من خلاؿ سياؽ شعرم ن٬نح الصٌور الاستعارية إضفاء السٌمات الإ
فلقد شخٌص الأخطل الصٌغنً المحسوسات9 )الطٌنً(، ك)النٌجم(  .حيوية كحركية لا غنى للصٌورة عنهما

كبعث فيها انٜياة، فبدت في ظلٌ التٌشخيص لوحات استعارية كبرل ترفدىا صيور جزئية كبنًة توضٌح 
 .طوطها، كتضفي عليها ما يغنيهاخ

                                                 
 .70يغ، "الصٌور الاستعارية في الشعر العربي انٜديث"،  صكجداف الصٌا -( 1)
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لقد كاف انٟدؼ منذ بداية ىذا البحث ىو الكشف عن أسرار الصٌورة الاستعارية في شعر 
الطبٌيعة للأخطل الصٌغنً كونّا أحد انٞفاتيح انٛمالية في النٌصوص الفنيٌة، فمن خلاؿ ىذه الدٌراسة 

  النٌقاط التٌالية9 خليصى البحث إلى ن٠موعة من النٌتائج ن٬كن تلخيصها في

إفٌ صلة الاستعارة بالصٌورة ىي صلة انٛزء بالكلٌ، كن٨ا يلتقياف في أفٌ كلتيهما تشكيل لغوم  -1
قائم على ىدـ علاقات قدن٬ة كبناء علاقات جديدة في إطار اللٌغة، فضلان عن أفٌ كلتيهما ترتبط 

 .ارتباطنا كثيقنا بعينصر انٝياؿ كالعاطفة كانٜواسٌ 
طل الصٌغنً أف يضع قدميو على طريق النٌهضة انٜقيقية التي أعادت للشٌعر العربي استطاع الأخ -2

ثٌل نُقٌ  كجهو الأصيل، حيث ارتفع الشٌاعر بالشٌعر كأساليبو كصيوره إلى مكانة فنيٌة سامية، جعلتو ن٬ي
 .بداية الانطلاقة الشٌعرية انٜديثة

 في نقل إحساساتو كريؤاه إزاء الكوف إفٌ الصٌورة الاستعارية كسيلة من كسائل الأخطل الصٌغنً -3
كانٜياة، إذ عكست شغفو بانٜبٌ كانٛماؿ كالصٌبا كالوطن كالطبٌيعة ، كما عبٌرت عن سخطو على 

 .الشٌيخوخة كالاحتلاؿ كالقيبح
ستعارة انٞناسبة التي من خلانٟا أضفى انٜركة كانٜيوية على  -4

ي
نٔنًٌ الأخطل الصٌغنً الأفعاؿ انٞ

ستعارة فقد كظفٌها لإعطاء تلك اللٌوحات طابعها التٌشخيصي لوحاتو الاستعاري
ي
ة، كأمٌا الأنٚاء انٞ

 .انٞتمثٌل باستعارتو الأعضاء الإنسانية للأفكار كانٛمادات
استثمر بشارة فاعلية الصٌورة في التٌشخيص، فبعث انٜياة في انٞعنويات كتعامل معها على أنٌّا  -5

لك لوحات فنيٌة عكست ريؤاه إزاء الوطن كالشٌعر كانٜسن،  شخوص زاخرة بانٜياة، رانٚنا من خلاؿ ذ
كما نقل المحسوسات انٛامدة كغنً العاقلة من دائرتها إلى دائرة الإنساف كي ن٫لق لوحات فنيٌة 

، فبدتٍ ىذه انٞعنويات كالمحسوسات في ظلٌ التٌشخيص لوحات .…لػ)الطٌنً(، ك)النٌجم( كغنًىا
 .استعارية كبرل

ية نفسو التي تعشق الطبٌيعة كتفتن نّفاتنها كنٗانٟا في ترديده لكثنً من ن٪دٌد الشاعر ىو  -6
، كانٜبٌ، كىي كلمات تيشكٌل ن٧طنا  الكلمات، فقلٌما نٔلو قصيدة من ذكر الزٌىور، كالطٌنً، كالنٌجوـ

 .معيػٌننا في شعره
ا الأخطل الصٌغنً بشعره في عالم الكلمة المجنٌحة، كما ضمٌنو الكثنً من نْاربو -7 الذٌاتية  نٚى

 .كمشاعره العميقة
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لاحظ البحث كثرة في استعماؿ الصٌور الاستعارية انٞكنية تقابلها شحٌة في استعماؿ الصٌور  -8
الاستعارية التٌصرن٪ية، كما لوحظ كجود استعارات مكنية أك تصرن٪ية لا نٕلك قرائن تقريرية، كإن٧ٌا  

 .ة انٞانعة من إرادة انٞعنى السٌاذج في سياؽ النٌصٌ تركت الأمر نٞخيٌلة انٞتلقٌي كقدرتو على تشكيل القرين
تتخلٌق الصٌورة الاستعارية في شعر الأخطل الصٌغنً من قدرة انٝياؿ، كمن بٌٍ كاف التٌخييل  -9

القاعدة الأكلى التي تقوـ عليها الصٌورة الاستعارية، حيث امتلكت القدرة على بثٌ انٜياة كالنٌطق في 
 .عنوية بإبرازىا للعياف في صورة شخوص ككائنات حيٌةانٛمادات، كنْسيم الأمور انٞ

لم تتوقٌف كظائف الصٌورة الاستعارية عند حدكد التٌشخيص كالتٌجسيم كحضور انٜواسٌ، كإن٧ٌا  -11
 .تفاعلت مع التٌضادٌ في النٌصٌ الشٌعرم الذم اعتمده الشاعر في نقل أفكاره كريؤاه إلى انٞتلقٌنٌ

ترسيخ الإيقاع كمضاعفة أثره في تصوٌر انٞعاني كإثارة انٞشاعر  أثبت بشارة قدرة الاستعارة على -11
نُيث يتبادلاف التٌأثنً كالتٌأثرٌ، كمن بٌٍ منح الإيقاع الدٌاخلي الصٌورة الاستعارية صوتو كموسيقاه إذ 

 .أضاء انٞعاني كانٞشاعر في نسيج الصٌورة الاستعارية



 

 



 3القائمة المصادر والمراجع
 

77 

 

 القرآن الكريم3 -أولا

 رش()ركاية ك سورة البقرة   

 الكتب العربية المؤلفة والمترجمة3 -ثانيا

ريتشاردز، "مبادئ النٌقد الأدبي"، تر9 مصطفى بدكم، انٞؤسسة انٞصرية العامٌة للتٌأليف .أ.أ .1
  .1961كالتٌرنٗة كالطبٌاعة كالنٌشر، القاىرة،

 .1991إبراىيم رمٌاني، "الغموض في الشعر العربي انٜديث"، ديواف انٞطبوعات انٛامعية،  .2
بن رشد، "تلخيص انٝطابة"، تح9 ن١مد سليم سالم، المجلس الأعلى للشٌؤكف الإسلامية، نٛنة ا .3

 .1968إحياء التٌراث الإسلامي، القاىرة، 
ابن رشيق القنًكاني، "العمدة في صناعة الشعر كنقده"، تح9 ن١مد ن١ي الدٌين عبد انٜميد،  .4

 .1955، 1انٞكتبة التٌجارية، القاىرة، ج
طابة من كتاب الشٌفاء"، تح9 ن١مد سليم سالم، كزارة انٞعارؼ العمومية الإدارة ابن سينا، "انٝ .5

 .1954العامٌة للثقٌافة، القاىرة، 
ابن طباطبا، "عيار الشٌعر"، تح9 طو انٜاجرم كن١مد زغلوؿ سلاـ، انٞكتبة التجارية، القاىرة،  .6

1956. 
صقر، دار التٌراث، القاىرة،  ابن قتيبة الدينورم، "تأكيل مشكل القرآف"، تح9 السيد أن٘د .7

 .1973، 2ط
 .1999، 10، ج1ابن منظور، "لساف العرب"، دار صادر، بنًكت، ط .8
أبو القاسم الشٌابٌي، "مذكٌرات الشابٌي"، تونس، انٛزائر، الدٌار التٌونسية للنٌشر كالشٌركة الوطنية  .9

 ت(..، )د3للنٌشر كالتٌوزيع، ط
ة كالشٌعر"، تح9 علي ن١مد البجاكم كن١مد أبي أبو ىلاؿ العسكرم، "الصٌناعتنٌ الكتاب .11

 الفضل 
 .1952إبراىيم، دار إحياء الكتب العربية عيسى البابي انٜلبي كشركاؤه، القاىرة،  .11



 3القائمة المصادر والمراجع
 

78 

 

"، تح9 نعيم زرزكر، دار الكتب العلمية، بنًكت، ط .12 ، 2أبو يعقوب السكٌاكي، "مفتاح العلوـ
1987. 

 .1959ة كالنٌشر، بنًكت، إحساف عبٌاس، "فنٌ الشعر"، دار بنًكت للطباع .13
أن٘د حسن صبرة كسعد سليماف ن٘ودة، "التٌفكنً الاستعارم كالدٌراسات البلاغية"، دار  .14

 .2112، 2انٞعرفة انٛامعية، مكتبة الوادم، دمنهور، الإسكندرية، ط
 .1979أن٘د عبد السٌيٌد الصٌاكم، "فنٌ الاستعارة"، دار بور سعيد للطبٌاعة، الإسكندرية،  .15
، 1مد قدٌكر، "اللٌسانيات كآفاؽ الدٌرس اللٌغوم"، دار الفكر انٞعاصر، بنًكت، طأن٘د ن١ .16

2001. 
أن٘د مطلوب، "الصٌورة في شعر الأخطل الصٌغنً"، دار الفكر للنٌشر كالتٌوزيع، عماف،  .17

1975. 
 .1978أدكنيس، علي أن٘د سعيد، "زمن الشٌعر"، دار العودة، بنًكت،  .18
 "الشفاء"، تر9 عبد الرن٘اف بدكم.أرسطو، "فنٌ الشٌعر" من كتاب  .19

 .1961إليزابيث درك، "الشٌعر غاياتو كدكافعو"، تر9 ن١مد إبراىيم الشٌويش، بنًكت،  .21

امرئ القيس، "الدٌيواف"، شرح كتقدن9ً غريد الشٌيخ، مؤسسة الأعلمي للمطبوعات، بنًكت،  .21
 .2000، 2ط
، 1ر الكتاب اللٌبناني، بنًكت، طإيليا انٜاكم، "الأخطل الصٌغنً شاعر انٛماؿ كالزٌكاؿ"، دا .22

1972. 

، 3إيليا انٜاكم، "الأخطل الصٌغنً شاعر انٛماؿ كالزٌكاؿ"، دار الكتاب اللٌبناني، بنًكت، ط .23
1981. 

 .1980إيليا انٜاكم، "الرٌمزية كالسٌريالية في الشٌعر الغربي كالعربي"، دار الثقافة، بنًكت،  .24
جمل في فلسفة الفنٌ"، تر.ب .25

ي
، 92 سامي الدٌركبي، دار الأكابد، دمشق، طكركتشو، "انٞ

1964 
 .1958ط(، .بدكم ن١مد مصطفى، "كولردج"، دار انٞعارؼ، القاىرة،)د .26
، 2بشارة عبد الله انٝورم، "شعر الأخطل الصٌغنً"، دار الكتاب اللٌبناني، بنًكت، ط .27

1972. 



 3القائمة المصادر والمراجع
 

79 

 

، "نظرية اللٌغة كانٛماؿ"، دار انٜوار للنٌشر كالتٌوزيع، سو  .28 ، 1ريا اللاذٌقية، طتامر سلوـ
1983. 

جابر عصفور، "الصٌورة الفنيٌة في التٌراث النٌقدم كالبلاغي عند العرب"، دار الثقافة للطبٌاعة،  .29
 .1974ط(، .القاىرة، )د

، 1انٛاحظ، "البياف كالتبينٌ"، تح9 عبد السلاـ ن١مد ىاركف، مكتبة انٝان٤ي، القاىرة، ط .31
 .1958، 1ج
شٌعرية"، تر9 ن١مد الولي كن١مد العربي، دار توبقاؿ للنٌشر، انٞغرب، جاف كوىنٌ، "بنية اللٌغة ال .31

1986. 
 .1996، 1حسن انٞيداني، "البلاغة العربية أسسها كعلومها كفنونّا"، دار القلم، ط .32
وازنة بنٌ أبي نٕاٌـ كالبحترم"، تح9 السيٌد أن٘د صقر، دار  .33

ي
انٜسن بن بشر الآمدم، "انٞ

 .1972، 1، ج2انٞعارؼ، القاىرة، ط
، 1الأدب انٜديث"، دار انٛيل، بنًكت، ط-حنا الفاخورم، "انٛامع في تاريخ الأدب العربي .34

.1968  
انٝطيب القزكيني، ""الإيضاح في علوـ البلاغة انٞعاني كالبياف كالبديع"، تح9 إبراىيم شمس  .35

  ت(..ط(، )د.بنًكت، )د الدين، دار الكتب العلمية،

 .1990، 3"، دار الفكر، دمشق، طالدٌاية فايز، "نٗاليات الأسلوب .36
 .2000، 2رجاء عيد، "فلسفة البلاغة"، منشأة انٞعارؼ، الإسكندرية، ط .37
"، انٞغرب، -قراءة أكلى في شعر لبكم الكنتاكم–رحيم مقداد، "استعارة الغموض في الشعر  .38

2005. 

ة كالنٌشر، لويس، "الصٌورة الشٌعرية"، تر9 أن٘د نصيف انٛنابي، مؤسسة انٝليج للطبٌاع.دم.سي .39
 .1982الكويت، 

 .1982، 7سيد قطب، "التٌصوير الفنٌي في القرآف"، دار الشركؽ، ط .41
 .1992، 1صلاح فضل، "بلاغة انٝطاب كعلم النٌص"، سلسلة عالم انٞعرفة، الكويت، ط .41
 .1954صلاح لبكي، "لبناف الشاعر"، مطبعة انٞرسلنٌ اللٌبنانينٌ، بنًكت،  .42



 3القائمة المصادر والمراجع
 

80 

 

ل السائر في أدب الكاتب كالشاعر"، تح9 الشيخ كامل ن١مد ضياء الدين ابن الأثنً، "انٞث .43
 .1998، 1عويضة، دار الكتب العلمية، بنًكت، ط

 .1969عباس ن١مود العقٌاد، "ابن الرٌكمي"، دار انٟلاؿ،  .44
عبد الإلو الصٌائغ، "انٝطاب الشٌعرم انٜداثوم كالصٌورة الفنػٌيٌة"، انٞركز الثقٌافي العربي، الدار  .45

 .1999، 1البيضاء، ط
عبد الإلو سليم، "بنيات انٞشابهة في اللغة العربية مقاربة معرفية"، دار توبقاؿ للنشر، الدار  .46

 .2001، 1البيضاء انٞغرب،  ط
 .1975عبد الرن٘اف ياغي، "مقدمة في دراسة الأدب انٜديث"، انٞطبعة الأردنية، عماف،  .47
 .1954ة انٞعارؼ، استانبوؿ، ريتر، كزار  .عبد القاىر انٛرجاني، "أسرار البلاغة"، تح9 ق .48
عبد القاىر انٛرجاني، "أسرار البلاغة"، قرأ كعلق عليو9 ن١مود ن١مد شاكر، دار مدني، جدة،  .49

 ت(..ط(، )د.)د
 ـ.1982عبد اللٌطيف شرارة، "الأخطل الصٌغنً"، سلسلة شعراؤنا، دار صادر، بنًكت،  .51
، 3ي، دار انٞسنًة، بنًكت، طعبد الله ابن انٞعتز، "البديع"، تح9 إغناطيوس كراتشكوفسك .51

1982. 
عبد الله انٜراصي، "دراسات في الاستعارة انٞفهومية"، مؤسسة عماف للصحافة كالأنباء كالنشر  .52

 .2002كالتوزيع، عماف، 
عبد المجيد انٜرٌ، "الأخطل الصٌغنً شاعر الوطنية كالغناء كانٛماؿ"، دار الفكر العربي ،  .53

 .1997، 1بنًكت، ط
تنبٌي كخصومو"، تح9 ن١مد أبي الفضل علي بن عبد الع .54

ي
زيز القاضي انٛرجاني، "الوساطة بنٌ انٞ

 .1966إبراىيم كعلي ن١مد البجاكم، عيسى انٜلبي، القاىرة، 
 .1964، 1علي مهدم إبراىيم، "شعراء من لبناف"، مكتبة منيمنة، بنًكت، ط .55
دم، دار انٛيل للطبٌاعة، ريتشاردز"، إشراؼ9 رشاد رش.أ.فايز اسكندر، "النٌقد النٌفسي عند أ .56

 ت(..القاىرة، )د
 .1984، 27كماؿ أبو ديب، "الفاعلية النٌفسية كالفاعلية انٞعنوية للصٌورة"، بنًكت، العدد .57



 3القائمة المصادر والمراجع
 

81 

 

كولردج، "سنًة أدبية )النٌظرية الرٌكمانتيكية في الشعر("، تر9 عبد انٜكيم حساف، دار  .58
 .1971انٞعارؼ، مصر، 

ب العبدم"، تح9 حسن كامل الصٌنًفي، معهد انٞخطوطات انٞثقب العبدم، "ديواف شعر انٞثق .59
 .1971العربية، 

ن٠يد عبد انٜميد ناجي، "الأسس النٌفسية لأساليب البلاغة العربية"، انٞؤسسة انٛامعية  .61
 .1984للدٌراسات كالنٌشر، بنًكت، 

 .2003، 1ن١مد التون٤ي، "معجم علوـ العربية"، دار انٛيل، بنًكت، ط .61
 ت(..ط(، )د."تاريخ النٌقد العربي"، دار انٞعارؼ، مصر، )د ن١مد زغلوؿ سلاـ، .62
ن١مد زكي العشماكم، "قضايا النٌقد الأدبي انٞعاصر"، انٟيئة انٞصرية العامة للكتاب،  .63

 .1975الإسكندرية، 
ن١مد زكي العشماكم، "قضايا النٌقد الأدبي بنٌ القدنً كانٜديث"، دار النٌهضة العربية للطبٌاعة  .64

 .1979ط(، .كالنٌشر، )د
 .1970ط(، .ن١مد مندكر، "الأخطل الصٌغنً"، مصر، )د .65
ن١مود السيٌد شيخوف، "الاستعارة نشأتها كتطورىا"، مكتبة لساف العرب، دار انٟداية للطباعة،  .66

 .1994، 2ط
 .1993مصطفى الصٌاكم انٛويني، "البياف فنٌ الصٌورة"، دار انٞعرفة انٛامعية، الإسكندرية،  .67
 .1958ورة الأدبية"،دار مصر للطبٌاعة، الفجالة، مصطفى ناصف، "الصٌ  .68
مصطفى ناصف، "اللٌغة بنٌ البلاغة كالأسلوبية"، مطبوعات النٌادم الأدبي الثقٌافي، جدٌة،   .69

 .1989السٌعودية، 
مفيد ن١مٌد قميحة، "الأخطل الصٌغنً)بشارة انٝورم( حياتو كشعره"، دار الآفاؽ انٛديدة،  .71

 ـ.1982، 1بنًكت، ط
 .1980يف، "الشٌعر العربي انٜديث في لبناف"، دار العودة، بنًكت، موسى من .71
 .1975، 10ميخائيل نعيمة، "الغرباؿ"، مؤسسة نوفل، بنًكت، ط .72
ميشاؿ لوغورف، "الاستعارة كالمجاز انٞرسل"، تر9 حلاج صليبا، مراجعة9 ىنرم زغيب،  .73

 .1988، 1منشورات عويدات، بنًكت، ط



 3القائمة المصادر والمراجع
 

82 

 

ط(، .اتو ككظائفو"، انٟيئة انٞصرية العامٌة للكتاب، )دنصر عاطف جودة، "انٝياؿ مفهوم .74
1974. 

"، -دراسة في مذاىب نقدية حديثة كأصونٟا الفكرية-نصرت عبد الرن٘اف، "في النٌقد انٜديث  .75
 .1979مكتبة الأقصى، عماف، 

رؤية بلاغية لشعرية الأخطل"، –كجداف الصايغ، "الصور الاستعارية في الشعر العربي انٜديث  .76
 .2003، 1سة العربية للدراسات كالنشر، بنًكت، طانٞؤس
يوسف أبو العدكس، "الاستعارة في النقد الأدبي انٜديث الأبعاد انٞعرفية كانٛمالية "، الأىلية  .77

 .1997، 1للنٌشر كالتٌوزيع، عماف، ط

 ثالثا3 المراجع الأجنبية3    

1. Samuel T Coloridge, A Selection Of His Poems, Pub 1957. 
2. Norman Friedman, Imagery From Sensation 3, Tosymb Of Oxford, 

1972. 
3. Ullman.S, Semantic Universals, In Green Berry Universals Of Language 

(2 Nd Edition), Cambridge Mass M.I.T, Press 1966. 

 رابعا3 المجلات والجرائد والمقالات3

 ، تح9 إدكار بستاني كنعمة نصٌار332، العدد1965آب سنة  9"الأسبوع العربي"،  .1
 3386، العدد 1930"البرؽ من بقايا الذاكرة"، سنة  .2
 194، العدد 1912أيلوؿ، سنة  28"البرؽ"،  .3
 5، العدد1961"انٜكمة"، سنة .4
"، ن٠موعة مقالات مصوٌرة في انٛامعة الأمريكية، بنًكت .5  "الرٌسوـ
 72، العدد 1932"انٞقتطف"، المجلٌد الثاٌني، سنة  .6
 يوليو 18، العدد تاريخ 1965نٌهار"، سنة "ال .7
أديب نايف ذياب، "الصٌورة المجازية في الشعر العربي انٞعاصر"، ن٠لة الأقلاـ، السنة انٝامسة،  .8

 1990، كانوف الثاني، بغداد، 1العدد 



 3القائمة المصادر والمراجع
 

83 

 

، دار 9، السنة 6أنور انٞعداكم، "الأخطل الصٌغنً دراسة فنيٌة لشعره"، ن٠لٌة الآداب، العدد  .9
 1961لطباعة كالنٌشر، بنًكت، الغد ل

عبد الفتاح ن١مد عثماف، "الصٌورة الشٌعرية في شعر شوقي الغنائي، أنواعها،  .11
 1982مصادرىا، نٚاتها"، ن٠لة فصوؿ، المجلد الثالث، العدد الأكٌؿ، القاىرة، 

ن١مد الولي، "نٓديد الصٌورة كأن٨يٌتها في انٝطاب الشٌعرم"، ن٠لٌة كليٌة الآداب كالعلوـ  .11
 1987، جامعة سيدم ن١مد بن عبد الله، فاس، 9لإنسانية، العدد ا
كجداف الصٌايغ، "التٌراث الشٌعبي كإن٬اءاتو في قصيدة النٌثر"، ن٠لة )الفنٌ كالتٌراث  .12

 1999، 6الشعبي(، رأس انٝيمة، العدد

 3 الجامعيةخامسا3 الأطروحات والرسائل       

 -كلعينيك ىذا الفيض–نٛزائرم انٞعاصر ديواف نٚاح قراح، "نٗاليات الاستعارة في الشعر ا .1
لعثماف لوصيف"، مذكرة لنيل شهادة انٞاستر في اللغة كالأدب العربي، كلية الآداب كاللغات، 

 .2012-2013جامعة العربي بن مهيدم، أـ البواقي، السنة انٛامعية 
الأمريكية، سهاـ أبو جوده، "الأخطل الصٌغنً حياتو كشعره"، رسالة ماجستنً، انٛامعة  .2

 ـ.1970بنًكت، 
سيدم ن١مد طرشي، "الصٌورة الاستعارية كنٗالياتها في القرآف الكرنً"، مذكرة لنيل شهادة  .3

 .2005-2006انٞاجستنً، السنة انٛامعية 
-سيدم ن١مد طرشي، "سيكولوجية الاستعارة كنْلٌياتها في الشعر الركمانسي العربي   انٜديث .4

حة مقدمة لنيل شهادة الدكٌتوراه، جامعة أبي بكر بلقايد، "، أطرك -بشارة انٝورم أن٧وذجا
 .2008-2009تلمساف، السنة انٛامعية 



 

 



 3الموضوعات فهرس
 

85 

 

 بسملة
 إىداء

 شكر وعرفان 

 ـج-أ ............................................................................... مقدمة
 المدخل3 

  4 .................................................................... تعريف الاستعارة -1

 4 ................................................................................. لغة -أ

 4 ................................................................في اصطلاح البيانينٌ -ب

 5 .............................................................. الاستعارة عند القدامى  -2

 6 ................................................................. الاستعارة غنً انٞفيدة  -أ

 6 ................................................................... عارة انٞفيدةالاست -ب

 8 .............................................................. الاستعارة عند الغربينٌ  -3

 01 ..................................................................... النٌظرية التٌفاعلية -أ

 01 ...................................................................النٌظرية السٌياقية  -ب

  04 ............................................................ قيمة الاستعارة في البياف -4

 الصّورة الاستعارية عند بشارة الخوري )الأخطل الصّغير( الفصل الأوّل3 

  11 ................................................ المبحث الأوّل3 تعريف الأخطل الصغير

 07 .............................................................................. نسبو -أ

 07 ............................................................................ مولده -ب



 3الموضوعات فهرس
 

86 

 

 08 ............................................................................ نشأتو -ج

 08 ............................................................................. دراستو-د

 10 ............................................................ تسميتو بالأخطل الصٌغنً -ق

  12 .......................................................................... شخصيتو -ك

 13 .................................................................... نٕرٌسو بالصٌحافة -ز

 15 ........................................................................ ثقافة شعره -ح

 16 ...................................................................... مرضو ككفاتو -ط

 18 ............................................................................. آثاره -م

 31 ............................................ المبحث الثاّني3 الصّورة الاستعارية ومُقوّماتها

  20 .................................................................. الصٌورة الاستعارية -1

 23 .......................................................... ميقوٌمات الصٌورة الاستعارية -2

 23 ............................................. ؿ كأن٨يٌتو في تشكيل الصٌورة الاستعاريةانٝيا-أ

  28 .......................................... مبدأ التٌناسب كالتٌلاؤـ بنٌ أطراؼ الاستعارة -ب

  31 .............................................................. التٌشخيص الاستعارم -ج

  35 ........................................................ فاعلية اللٌغة في بناء الاستعارة -د

 الفصل الثاّني3 تجلّيات التّشخيص الاستعاري في شعر بشارة الخوري
 أنموذجا(  -لوحة الطير والنجم–) 

 53 ................................................ حث الأوّل3 شاعرية الأخطل الصّغيرالمب



 3الموضوعات فهرس
 

87 

 

 55 .......................................... المبحث الثاّني الطبيعة والتشخيص الاستعاري

 45 ........................................................................ لوحة الطٌنً -1

 56 ....................................................................... لوحة النٌجم -2

 44 ............................................................................... الخاتمة

 44 .............................................................. قائمة المصادر والمراجع

 15 ................................................................... فهرس الموضوعات

  ................................................................................ الملخص



 

 

 الملخص بالعربية3

ثٌل الأخطل الصٌغنً نْربة شعرية عريضة كاف نٟا الأثر الكب نً في أكاسط القرف العشرين، كلقد نٕيٌز ن٬ي
شعره بقدرة خاصٌة في رسم الصٌورة الاستعارية انٞستمدٌة من طبيعة شعره انٞتفاعل مع طبيعة العصر 
كمؤثرٌاتو من جانب، كمن جانب آخر جذكر إبداعو الشٌعرم الراٌسخة في أرض التٌراث، كتشكٌل 

الاستعارة كالتي نٕنحها القدرة على التٌأثنً كالإثارة أىمٌ  الدٌكاعي النٌفسية الأرضية التي تتحرٌؾ عليها
ثٌل جانبنا من إنصاؼ الشٌاعر  دكاعي احتفاء الشٌاعر بهذا اللٌوف البياني في نصوصو الشٌعرية، كىو ما ن٬ي

 .كإبراز مكانتو الأدبية
 .لاستعاريةالأخطل الصٌغنً، الشٌعر العربي انٜديث، الاستعارة، الصٌورة االكلمات المفتاحية3 

 
Résumé en Français: 

 
Al Akhtal Es Saghir  représente  une vaste expérience  poétique qui a eu un grand  impact au 

milieu du 20 ème siècle, et sa poésie se distinguait  par une capacité particulière à dessiner 

une image allégorique  dérivée de la nature de sa poésie en interaction avec la nature de 

l'époque et ses influences d'une part, et d'autre part les racines de sa créativité poétique 

fermement dans la terre du patrimoine, et les motifs psychologiques  se forment. Le terrain sur 

lequel la métaphore bouge, qui lui donne la capacité d’influencer et d’exciter la raison la plus 

importante pour le poète de célébrer cette couleur  graphique dans ses textes poétiques, qui 

représente un aspect de l’équité du poète et met en valeur sa position littéraire. 

 

Mots clés: Al-Akhtal Es Saghir, Poésie arabe moderne, Métaphore, Une image allégorique. 

 

:English 

 
Al- Akhtal Es-Saghir represents a broad  poetic  experience that  had a great  impact in the 

mid-twentieth  century, and  his poetry  was  distinguished  by a special  ability to draw an 

allegorical  image derived from the nature of his poetry interacting  with the nature of the age 

and  its influences on the one  hand, and on the other hand the roots of his poetic creativity  

firmly in the land of  heritage, and  psychological motives are formed. The ground on  which 

the metaphor moves, which gives it the ability to influence and  excite the most  important  

reason for the poet to celebrate  this graphic color  in his poetic texts, which represents an 

aspect of the poet’s  fairness  and highlighting  his literary  position.  

 

Key words: Al-Akhtal Es Saghir, Modern Arabic Poetry, Metaphor, An allegorical image. 


