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 الإهداء
 

 .إلذ شمس ابغب دائمة الإشراؽ في واحة قلبي والأمل الباسم

 إلذ من بضلتتٍ وىنًا على وىنٍ وسهرت الليالر حتى أرى شمس الغد

          إلذ التي علمتتٍ أف السعادة ابغقيقية فيتتمثل في النجاح وابغفاظ على الشرؼ والكرامة 

 .إلذ ريحانة قلبي أمي الغالية أدامك الله وأطاؿ في عمرؾ

 .وإلذ أبي ستً الأماف والاستقرار في ابغياة وسندي في السراء والضراء

 إلذ أختي توأمة قلبي صديقتي ورفيقة دربي

 .وإلذ أخي السند والرفيق في ىذه ابغياة

  



    

  

 شكر وتقدير
 

بسم الله الربضن الرحيم والصلاة والسلاـ على أشرؼ ابؼرسلتُ سيد ابػلق أبصعتُ بؿمد بن عبد الله 
 .عليو أفضل الصلاة وأزكى التسليم

 .بعوف الله وقدرتو ورضا أىلي ودعوات أمي ابغبيبة استطعت أف أبقز مذكرتي

لطفي عبد الكريّم الذي لد يبخل علي بتوجيهاتو "أتقدـ بالشكر ابعزيل للأستاذ ابؼشرؼ الأستاذ 
 .ابؽادفة وإرشاداتو القيمة

كما أقدـ كل الشكر والامتناف والعرفاف إلذ أختي الغالية التي مدت لر يد العوف، وساعدتتٍ بكل ما 
 .بسلك من معلومات ولد تبخل علي بشيء لإبقاز ىذه ابؼذكرة
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لقد أولت الدراسات الأدبية والنظريات النقدية ابغديثة عناية كبتَة بالشعرية، كونها تعتبر من 
ابؼفاىيم الغامضة لأنها صعبة التحديد بؼا برملو من صفة الزئبقية، فالشعرية تعمل على دراسة العمل 

 .الأدبي من خلاؿ مكوناتو، وبالتالر يعتمدىا الدارس الأدبي في برليل وتصنيف مادتو الأدبية

الذي " العنواف"ومن الآليات التي بركم النص الأدبي وتسهم في إنتاج شعرية خاصة بو بقد 
يعتبر آلية من الآليات التي يعبر بها عن ىذا النص، بالإضافة إلذ كونو عتبة من عتبات من خلاؿ 

تعريفو والوظائف التي يقوـ بها، وقد صار درسو يندرج ضمن سياؽ نظري وتطبيقي يهدؼ إلذ مقاربة 
النصوص من أجل فهم خصوصياتها وبرديد جوانب أساسية من ابؼقاصد الدلالية، ومن ىنا وقع 

وقد اختًت كنموذج ديواف أبضد مطر " شعرية العنواف في الشعر العربي ابؼعاصر" اختياري على موضوع
لكونو أحد الشعراء ابؼعاصرين ابؼميزين في بؾاؿ ىذه القصيدة من خلاؿ عدة دواوين برمل " لافتات"

 .  عنوانات مثتَة ومشاكسة للقارئ ، وتعكس وعيا كبتَا من جانبو بأهمية العنونة في النص

 :ومن بتُ الأسباب التي دفعتتٍ لاختيار ودراسة ىذا ابؼوضوع

 .الاىتماـ بالعنواف لأنو كاف عتبة مهمشة من عتبات النص -
 .قلة الدراسة في ىذا المجاؿ -
 ".لافتات"للموضوع قيمة أدبية وفنية حاولت اكتشافها من خلاؿ ديواف أبضد مطر  -
الرغبة في بؿاولة استنطاؽ وفك شفرات ورموز العناوين بهدؼ الكشف عن الدلالات ابػفية  -

 .والإيحاءات التي يحملها العنواف

وقد اعتمدت دراستي بؽذا ابؼوضوع على ابؼنهج الوصفي والتحليلي كآلية إجرائية لكشف 
 .ابؼكونات الشعرية في العنواف وعلاقتها بنصوصها

 :إف ىذا البحث يسعى لإيجاد أجوبة عن التساؤلات الآتية

 مكانة العنواف في الدراسات النقدية العربية والغربية؟
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 ما مدى تعالق العنواف مع نصو؟

 ىل أدى العنواف وظائفو في ديواف لافتات ؟

ىذه الأسئلة وأخرى حاولت الإجابة عنها من خلاؿ مدخل وفصلتُ، تتصدرىم مقدمة 
 .وتعقبهم خابسة

في ابؼدخل تطرقت إلذ مفهوـ الشعرية من حيث اللغة والاصطلاح وفي التعريف الاصطلاحي، 
 .(آراء وتعاريف نقاد وأدباء من العرب والغرب)قمت بتعريفها من خلاؿ دراسات عربية وغربية 

 :في نظرية العنواف، ويتوزع على أربعة مباحث:أما الفصل الأوؿ عنونتو بػ

 .العنواف بتُ اللغة والاصطلاح، قمت بتعريف العنواف تعريف معجمي واصطلاحي: ابؼبحث الأوؿ

 .العنواف في الدراسات النقدية، وىنا قمت بدراسة العنواف عند الغرب وعند العرب: ابؼبحث الثاني

 .أنواع العنواف: ابؼبحث الثالث

 وظائف العنواف وأهميتو: ابؼبحث الرابع

 :ويتوزع على أربعة مباحث" لافتات"شعرية العنواف في ديواف أبضد مطر :أما الفصل الثاني عنونتو بػ

البنية التًكيبية لعناوين قصائد أبضد مطر، ىنا قمت بإجراء خاص بالبنية التًكيبية : ابؼبحث الأوؿ
 .وقمت بالتعقيب والتحليل" لافتات"للعنواف في ديواف 

علاقة العنواف بالنص، وىنا قد قمت بدراسة العلاقة الامتدادية التواصلية والعلاقة : ابؼبحث الثاني
 .الارتدادية الرجعية

وقد قمت بدراسة وبرليل العناوين في " أبضد مطر"في عناوين قصائد  الانزياحشعرية : ابؼبحث الثالث
 "لافتات"ديواف 
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التناص في عناوين قصائد أبضد مطر، وىنا قمت بدراسة العنواف التناصي في الديواف : ابؼبحث الرابع
 .وىذا من خلاؿ تقسيم التناص إلذ تناص ديتٍ وأدبي وشعبي

 .وأنهيت البحث بخابسة أبصلت فيها أىم النتائج التي توصلت إليها

 :وعلى بؾموعة من ابؼراجع أهمها" لافتات"وقد اعتمدت في بحثي ودراستي على ديواف أبضد مطر 

 .لعبد ابغق بلعابد" جتَار جينات من النص إلذ ابؼناص"عتبات 

 "لمحمد فكري ابعزار"العنواف وسيميوطيقا الاتصاؿ الأدبي 

 "شادية شعروس"سيميائية ابػطاب الشعري في ديواف مقاـ البوح لػ

 "بعميل بضداوي"السيميوطيقا والعنونة 

ومن الصعوبات التي واجهتها في بحثي عدـ توفر ابؼكتبة وقلة الدراسة في ىذا ابؼوضوع، 
والعائق الأكبر ىو الأوضاع التي مرت بها جامعتنا وبصيع جامعات الدولة ابعزائرية ألا وىي جائحة 

 بفا أدى إلذ غلق بصيع ابعامعات وبهذا عدـ الاتصاؿ بالأستاذ ابؼشرؼ اتصالا Covid19كورونا 
 .مباشرا

الذي برمل " لطفي عبد الكريم"وفي ابػتاـ لا يسعتٍ إلا أف أتقدـ بخالص الشكر والعرفاف إلذ الأستاذ 
 .مسؤولية الإشراؼ على ىذا البحث

 .كما أتقدـ بفائق الشكر والتقدير إلذ أساتذة اللجنة ابؼناقشة لشرؼ قبوبؽا مناقشة عملي ىذا

 



 

 
 

 

 :المدخل
 مصطلح الشعرية 

 بين اللغة والاصطلاح
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تعد الشعرية من النظريات الأدبية التي أصبحت مطلبا كثتَا من الدراسات الأدبية ابؼختلفة، 
أوجدىا تطور النقد، فهي تبحث عن القوانتُ التي بركم النص الأدبي بوصفو إبداعا، وللشعرية أصوؿ 

من خلاؿ نظرية المحاكاة، وكذلك بقد بؽا " أرسطو"وتلميذه " أفلاطوف"يونانية قديدة قد مثلها كل من 
الذي بدأ معو الوعي بدصطلح " عبد القاىر ابعرجاني"اىتماما في نقدنا العربي القديم وبرديدا عند 

 . قد أسسها على عنصر التخيل" حازـ القرطاجي"الشعرية والذي أقامو على أساس نظرية النظم أما 

 :مفهوم الشعرية

ومشعوراء شعرية ويشعر وشعره ومشعورة وشعورا وشعورة وشعرى "ورد في لساف العرب : لغة.أ
واستشعر فلاف ابػوؼ إذا أضمره والشعر منظوـ القوؿ غلب عليو لشرفو بالوزف والقافية، ... ومشعورا 

 يشعر ما لأنووقاؿ الأزىري الشعر القريض المحدود بعلامات لا يجاوزىا ابعمع أشعارا وقائلو شاعر، 

  1"لا يشعره غتَه، أي يعلمو

 .ونفهم من ىذا التعريف أف الشعرية بؿصورة في الشعر ابؼوزوف ابؼقفى

القرض المحدد بعلامات لا يجاوزىا : والشعر" بػليل ابن أبضد الفراىيدي"وورد في كتاب العتُ 
يشعر، شاعر، أي جيد كما : وسعي شعرا، لأف الشاعر يفطن بدا لا يفطن لو غتَه من معانيو ويقولوف

 2".تقوؿ سبتي ساب وطريق سابك، وإنما ىو شعر مشعور

نلاحظ من خلاؿ قوؿ الفراىيدي وابعوىري أف مفهوـ الشعرية يرتبط بالشاعر، اي الشعري تتمثل في 
 .كتابات الشاعر ابؼبدع الذي يدلك صفة الفطنة

                                                           
. 89-88، ص 2000، 1، مادة شعر، دار صادر، بتَوت، لبناف، ط8لساف العرب، مج: ابن منظور 1
، 1،  تح عبد ابغميد ابؽنداوي، سلسلة ابؼعاجم والفهارس، ط2أبو عبد الربضن بن فارس أبضد الفراىيدي، كتاب العتُ، ج 2

. 337، ص 2003
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قالوا :قوـ أصلو من الشعرة، كالدربة والفطنة يقاؿ شعرت شعرة:"وفي مقاييس اللغة لابن فارس قاؿ
 :والدليل على ذلك قوؿ عنتًة: وسعي الشاعر لأنو يفطن بها ولا يفطن لو غتَه قالوا

 ىل غادر الشعراء من متًدـ  أـ ىل عرفت الدار بعد توىم

  1"إف الشعراء لد يغادروا   شيئا إلا فطنوا لو: يقوؿ

 .وكما نلاحظ في ىذا التعريف أف ابن فارس ىو كذلك ربط مفهوـ الشعرية بددى فطنة الشاعر

 :اصطلاحا.ب

 تعددت مفاىيم الشعرية بتعدد النقاد والباحثتُ، فكل ناقد يعرفها حسب ثقافتو وخلفياتو 
 .الفكرية والإيديولوجية

 :عند الغرب.1

بؾردة " الشعرية إذا مقاربة للأدب: "بعلم الأدب حيث يعرفها" تودوروؼ"يرتبط مفهوـ الشعرية عند 
في الآف نفسو ليس العمل الأدبي في حد ذاتو ىو موضوع الشعرية، فما تستنطقو ىو " باطنية"و

خصائص ىذا ابػطاب النوعي الذي ىو ابػطاب الأدبي، فإف ىذا العلم لا يعتٍ بالأدب ابغقيقي، 
والأدب ابؼمكن ، وبعبارة أخرى يعتٍ تلك ابػصائص المجردة التي تصنع فرادة ابغدث الأدبي، أي 

 2".الأدبية

ىي التي بذعل العمل عملا أدبيا وبسيزه عن الأعماؿ الأخرى  الشعرية نستنتج من ىذا القوؿ أف
 . ىي تلك القواعد والقوانتُ ابؼوجودة في النص الأدبيفالشعرية

                                                           
، ابراد كتاب العرب، دمشق، 1تح عبد السلاـ بؿمد ىاروف، ط/ 2أبو ابغستُ بن فارس زكريا، معجم مقاييس اللغة، ج 1

. 194، ص 2002
. 23، ص 1987الشعرية، شكري للبحوث، ورجاء بن سلامة، دار تريقاؿ، ابؼغرب، :ترفيناف تودوروؼ 2
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بالنسبة لتودوروؼ ىي بؾموعة ابػصائص التي بذعل من العمل الأدبي عملا أدبيا بصاليا، فالشعرية 
 1.وتعطيو الفرادة والتمييز

 2".علم موضعو الشعر وعلم الأسلوب الشعري":"الشعرية على أنها" جوف كوىتُ"ويعرؼ 

عن الأدب بدقدار ما يقتًب من الشعر فهو وثيقة الصلة بالشعر الذي يعد كل " جوف كوىن"ويبتعد 
 3.ما عداه نثرا وحتى وإف كاف نثرا أدبيا فالعشرية عند علم موضوعها الشعر

 .يعتٍ أف الشعرية ترتبط بالشعر وبزتلف عن النثر، فالشعرية ىي علم الأسلوب الشعري

ذلك الفرع من اللسانيات الذي يعالج الوظيفة الشعرية في علاقتها مع "ويرى جاكسوف أف الشعرية ىي
الوظائف الأخرى للغةػ، وتهتم الشعرية بابؼعتٌ الواسع للكلمة، وبالوظيفة الشعرية لا في الشعر فحسب 

حيث تهيمن ىذه الوظيفة على الوظائف الأخرى للغة وإنما تهتم أيضا خارج الشعر حيث تعطي 
 4".الألوية بؽذه الوظيفة أو تلك على حساب الوظيفة الشعرية

 .نستنتج من ىذا التعريف أف جاكسوف ربط الشعرية باللسانيات

 5"كل كتابة أدبية ىي شعرية:"أما فالتَي عرؼ الشعرية بقولو

 .يعتٍ أف فالبتَي لد يحصر الشعري على الشعر فقط بل جعلها شاملة ذات مفهوـ واسع

بؿاولة وضع نظرية عامة وبؾردة وبؿايثة للأدب :" يعرؼ حسن نظاـ الشعرية بقولو:عند العرب.2
بوصفو أنها تستنبط القوانتُ التي يتوجو ابػطاب اللغوي بدوجبها وجهة أدبية، فهي إذا تشخيص قوانتُ 

 1"الأدبية في أي خطاب لغوي
                                                           

. 23، ص السابقبؼرجع ، ا ترفيناف تودوروؼ 1
. 07، ص 2007، 1علم الشعريات، بؾدلاوي للنشر، ط: عزي الدين مناصرة 2
. 07ابؼرجع نفسو، ص  3
. 24، ص 1988، 3قضايا الشعرية، تربصة بؿمد الولر ومبارؾ حنوف، دار توبقاؿ، ط: ماف جاكسوفور 4
. 382، ص 2003، 1موسوعة النزريات الأدبية، لوبقماف، مصر، ط: نبيل راغب 5
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فالشعرية عند حسن ناظم تعتٍ النظر إلذ بفيزات الأدب وكذلك تعتٍ بصلة من القواعد والقوانتُ التي 
 .بركم عملية الإبداع

شعرية البناء والالتحاـ والتوافق بناء والتحاـ بتُ ثنائية الشكل وابؼضموف :"وقد عرفها ابظاعيل
 2"واعتبارهما جسدا متكاملا، والتوافق بتُ ابغركة النفسية لعالد الإنساف ابؼعاصر والعالد ابػارجي

قد اعتبر عز الدين ابظاعيل الشعرية كابعسد الواحد، قائمة على بنية متداخلة ومتكاملة، والالتحاـ 
يكوف في العقيدة التي تضم الشكل وابؼضموف الذي يصعب فصلهما عن بعضن والتوافق يكوف بتُ 

 .نفسو الشاعر وعابؼو ابػارجي

، كلمة يونانية مرتبطة بفنية العمل الشعري وبصالياتو (poetik)إف الشعرية : أما بؿمود درابسة فيوؿ
(esthetique) وتظهر ىذه الشعرية من ىلاؿ الصور الفنية ،(Bildronst.)3 

معناه أف كل عمل أدبي يتوفر على العناصر ابعمالية فهو شعري وىذه العناصر ابعمالية كالصورة الفنية 
 .ىي موضوع اىتماـ الشعرية

خصيصة علائقية أي أنها بذسد في النص شبكة من :" ىي" كماؿ أبو ديب"أما الشعرية عند 
العلاقات التي تنمو بتُ مكونات أولية بظتها الأساسية أف كلا منها يدكن أف يقع في سياؽ آخر دوف 
أف يكوف شعريا لكنو في السياؽ الذي تنشأ فيو ىذه العلاقات، و في حركتو ابؼتواشجة مع مكونات 

 4".أخرى بؽا السمة الأساسية ذاتها يتحوؿ إلذ فاعلية خلق الشعرية ومؤشره على وجودىا

بدعتٌ أف الشعرية قائمة على شبكة العلاقات ابؼوجودة في النص التي تنتج من خلاؿ الألفاظ ىو 
 .الكلمات وابؼعاني

                                                                                                                                                                                     
. 9، ص 1994، بتَوت، 1مفاىيم الشعرية، دراسة مقارنة في ابؼنهج والأصوؿ وابؼفاىيم، ابؼركز الثقافي العربي، ط: حسن ناظم 1
. 342، ص 2010، 1ابغقيقة الشعرية على ضوء ابؼناىج النقدية ابؼعاصرة، الأردف، ط: بشتَ تاوريرت 2
. 15، ص 2010، عماف، 1بؿمود درابسة، مفاىيم في الشعرية، دراسات في النقد العربي القديم، دار جرير للنشر والتوزيع، ط 3
 .23مفاىيم في الشعرية، دراسات في النقد العربي القديم، ابؼرجع السابق، ص : بؿمود درابسة 4
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 :توطئة

لقد أولت الدراسات ابغديثة وابؼعاصرة عناية كبتَة بالعنواف كونو العينة الأولذ التي يستعتُ بها 
القارئ للدخوؿ إلذ عالد النص، لدرجة أنو وضعت فيو مؤلفات وكتب، وأصبح ىناؾ ما يسعى بعلم 

العنواف أو علم العنونة، وقد جاء ىذا الاىتماـ الكبتَ بقضية العنونة بػصوصية موقع العنواف، فهو 
أوؿ ما تقع عليو عتُ القارئ وابؼتلقي في النص، ويلعب العنواف دورا عظيما باعتباره الرحم ابػصب 

 .الذي ينمو فيو النص

ويعد العنواف من أىم العتبات النصية ابؼوازية المحيطة بالنص الرئيسي، حيث يساىم في توضيح 
دلالات النص، واستكشاؼ معانيو الزاىرة وابػفية، فالعنواف ىو ابؼفتاح الضروري لسبر أغوار النص، 

 . كما أنو الأداة التي يتحقق بها اتساؽ النص وانسجامو

فالعنواف بوضعيتو الأولية في صدارة النص ىو الذي يدنح النص الأدبي ىويتنو الربظية،وتبعا بؽذه 
الأهمية التي حظي بها وجب الوقوؼ عنده وبرديد مفهومو وكذلك برديد معابؼو من أهمية وأنواعو 

 .ووظائف
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 مفهوم العنوان: المبحث الأول

 لغة.أ

 (عنن)وحدتتُ معجميتتُ هما - بضم العتُ وكسرىا-يقدـ الفضاء ابؼعجمي بؼفردة عنواف 
: عن الشيء ويعن عننا و عنوانا:"ما جاء فغي معجم لساف العرب (عنن)، يستفاد من مادة (عننا)و

 ".ظهر واعتًض: ظهر أمامك، وعننَّ يعننُّ عننِّ و عنونا، واعع واععنَّ 

: عننت الكتاب وأعننتو لكذا أي غرضو لو وصرفتو إليو وعن الكتاب عنا وعننو"ويضيف ابن منظور 
 :كعنونو وعنونتو بدعتٌ واحد مشتق من ابؼعتٌ، وقاؿ الليجاني

عننت الكتاب تعينا وعنيت إذا عنونتو، أبدلوا إحدى النوتات ياء وسعي عنوانا لأنو يعن الكتاب من 
ناحيتو واصلو عناف، فلما كثرت النوتات قلبت إحداهما واو، ومن قاؿ علواف الكتاب جعل النوف لاما 
لأنو أخف وأظهر من النوف، ويقاؿ للرجلة الذي يعرض ولا يصرح، قد جعل كذا وكذا عنوانا بغاجتو 

 :وأنشد

 وتعرؼ في عنوانها بعض بغنها   وفي جوفها صمعاء تدلر الدواىيا

 :والعنواف الأثر، قاؿ سوار ابن مضرب: قاؿ ابن بري

 1وحاجة دوف أخرى قد سنحت بها  جعلتها للتي أخفيت عنونا

أسراء وعنوف : بدعتٌ خضع وذؿ بابو بظا، والعاني الأيسر على (عنا)ع ف ا :"وجاء في الصحاح
 2".العنواف: الكتاب وعلونو والاسم

                                                           
. 310لساف العرب، ص : ابن منظور 1
. 437، ص 1بـتار الصحاح، دار الكتاب ابغديث، الكويت، ط: الرازي 2
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ما يستدؿ بو  (العنواف)كتب عنوانو و: عنوف الكتاب عنونة، وعنوانا:"وكذلك جاء في معجم الوسيط
 1".عنواف الكتاب: على غتَه ومنو

العتُ والنوف أصلاف أحدهما يد على ظهور الشيء وأعراضو والآخرة :"(عن)في مقاييس اللغة في مادة 
ما عن لك من شيء وقاؿ ابػليل عناف السماء ما عن : العناف: يدؿ على ابغبس، قاؿ ابن الأعرابي

ابؼتقدمة في الستَ، والعنة في ابغظتَة وابعمع : لك منها إذا نظرت إليها، والعنوف من الدواب وغتَىا
 2".العنن، يقاؿ عننت البعتَ حبستو في العنة

 :اصطلاحا.ب

العنونا علامة لغوية تعلو النص لتسمو وبردده وتغري القارئ بقراءتو، فلولا العناوين لظلت كثتَ من 
الكتب مكدسة برفوؼ ابؼكاتب، فكم من كتاب كاف عنوانو سببا في ذيوعو وانتشاره وشهرة صاحبو، 

 .وكم من كتاب كاف عنوانو وبالا عليو وعلى صاحبو

ويعتبر العنواف ابػطوة الأولذ التي يتخذىا القارئ لدخوؿ عالد النص، وذلك لفك رموزه وشفراتو 
لفهمو وإزالة غموضو، كونو يحمل عدة دلالات وإيحاءات بـتلفة بفا أدى بعض الدارستُ إلذ الاىتماـ 

 .بو

، من نوع خاصة، معرضة في رحلتو الطويلة بؼخاطر (lettre)بالذات رسالة :"ويدكن اعتبار النص
عديدة، من قلب السرقة، للضياع، الاختلاط وغتَىا، تتطلب الاستعانة بخدمات بعض النصوص 

 3".، علما أف إعطاء الاسم للنص شأنو بسييزه عن غتَه(كالعنواف)ابؼوازية ابؼختلفة لتجاوزىا 

                                                           
. 4الوسيط، بؾمع اللغة العربية، مكتبة الشروؽ العربية للنشر، مصر، ط: شوقي ضيف 1
. 19معجم مقاييس اللغة، ص : أبو ابغستُ بن فارس زكريا 2
، 2010، نوفمبر 8، جدة، مج 71عبد العالر بوطيب، العتبات النصية بتُ الوعي النظرية ابؼقاربة النقدية، بؾلة علامات، ع 3

. 162ص 
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 ىو عنصر مهم بغفظ مكانة النص وكيانو، من بصيع ما يهدده، العنوافوابؼقصود من ىذا القوؿ أف 
العنواف ىو بناء يتمركز في واجهة "فلا يليق للنص أف يكوف دوف عنواف، فالعنواف ىو بوابة النص 

النص، لو دلالتو السطحية والعميقة وابػفية وابؼرئية، وفي ىذه الدلالات نرى فحوى النص من ناحية 
ومن ناحية أخرى ملامح نص يوازي النص الأساسي، طواؿ عملية القراءة تربطو بالنص الأـ، جسور 

 1".يتحكم الكاتب بعدىا وقربها خطا على  شغف ابؼتلقي

ومن ىذا القوؿ نستنتج أف العنواف من أبرز العتبات النصية ابؼوازية لأي عمل أدبي، وىو بدوره يحتوي 
على قيمة أساسية ترتبط مع النص في تقديدو باعتباره العتبة الأولذ، ذات نشاط فعاؿ قادر على إبراز 

 .عدة تأويلات

وبدا أنو يعتبر الطريقة الناجحة التي يستعملها الكاتب في جذب انتباه ابؼتلقتُ، فهو البيانات الأولية 
التي يعتمدىا ابؼتلقي في برديد ابذاىات النص الداخلي وابػارجي، وىذا ما يغري الباحث ويجذب 

انتباىو، لذلك يدكن اعتباره إشارة تلميحية تساعد على معرفة ما يتضمنو النص من مضامتُ 
وبؽذا فالعنواف يحمل وسم كتابو وفي الوقت نفسو يسمو العنواف، فهو علامة موجزة "ومعطيات دلالية 

 أي أنو عبارة عن ملصقة على واجهة الكتاب بذذب انتباه القارئ 2"من الكتاب تناسب البداية
وبذعل منو مصطلحا إجرائيا ناجحا في مقاربة النص الأدبي، ومفتاحا أساسيا يتسلح بو المحلل للولوج 

 3.إلذ أغوار النص العميقة قصد استنطاقها وتأويلو

ولكوف العنواف أولذ عتبات النص فلا يجب على القارئ ابؼرور عليو مرور الكراـ فهو يساعد على 
 ودراستو، ابؼصيددنا بزاد بشتُ لتفكيك "التماس الدقة في التحليل بكل بظاتو العلمية وابؼوضوعية، فهو 

                                                           
أبو ابؼعطي ختَي  الرمادي، عتبات النص ودلالتها في الرواية العربية ابؼعاصرة برت بظاء كوبنهاغن، أنموذجا قسم اللغة العربية  1

. 295، ص 2014، 7وآدابها، جامعة ابؼلك سعود، بؾلة مقاليد، ع
. 15، ص 1998، 1بؿمد فكري ابعزار، العنواف وبظيوطيقا الاتصاؿ الأدبي، ابؽيئة ابؼصرية للكتاب، مصر، ط 2
. 1997، 25، الكويت، المجلد 3، بؾلة عالد الفكر، وزارة الثقافة، العدد(السميوطيقا والعنونة)بصيل بضداوي  3
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، وابؼعتٌ من ىذا 1"وىنا نقوؿ إنو يقدـ لنا معرفة كبرى لضبط انسجاـ النص وفهم ما غمض منو
 .القوؿ أف العنواف يزود القارئ بتقنيات خاصة تساعده على فك شفرات ورموز النص

وإذا كاف العنواف ىو آخر أعماؿ ابؼبدع، فهو أولذ عتبات القارئ وأوؿ ما تقع عليو عتُ القارئ وىو 
ما يدعوه للتأمل ويطرح من خلابؽا أسئلة على نفسو تتعلق بدا ىو آت وماذا ينضوي برت ىذا 

 .العنواف

  

                                                           
. 72، ص 1990، 2بؿمد مفتاح، دينامية النص تنظتَ وإبقازػ، ابؼركز الثقافي العربي، بتَوت، لبناف، ط 1
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 :العنوان في الدراسات النقدية: المبحث الثاني

 :العنوان عند الدارسين الغرب.أ

 :كاف للدارستُ الغرب اىتماما كبتَا بالعنواف، فتصدروا البحث فيو، وطرحها قضية متداولة ومن بينهم

من الرواد ابؼهتمتُ بدبحث العنونة فقد أفرد ىذا " Gerard genetteجتَار جنيت "يعتبر 
حاوؿ فيو تدارس كافة العناصر  (Seuils)عتبات " مصنفا كاملا يحمل عنواف 1987الباحث عاـ 

النصية بدا في ذلك العنواف، متوقفا عند قراءتو الزمنية وابؼكانية وقرائن الإرساؿ والاستقباؿ وعند 
وظائفو وأنواعو، واعتبره من أىم عناصر النص، مشتَا إلذ صعوبة تعريفو نظرا للتًكيبة ابؼعقدة والعويصة 

ربدا كاف التعريف نفسو للعنواف يطرح أكثر من أي عنصر آخر للنص ابؼوازي بعض :"عن التنظتَ يقوؿ
القضايا ويتطلب بؾهودا في التحليل، ذلك أف ابعهاز العنواني، كما نعرفو منذ النهضة ىو في الغالب 

 .1"بؾموعة شبو مركبة، أكثر من كونها عنصرا حقيقيا من وذات تركيبة لا بسس بالضرورة طوبؽا

والذي نفهمو من ىذا القوؿ أف تعريف العنواف يطرح أكثر من سؤاؿ ليس لأنو بنية لغوية طويلة أو 
قصتَة، بل لأنو بضولة دلالية مكثفة تتطلب وعيا خاصا وقدرة متميزة على برليلو وىذا ما يجعلو مع 

 .صغر حجمو نصا موازيا ونوعا من أنواع التعالر النصي الذي يحدد مسار القراءة والتأويل

قد بلور مفهوـ العنواف فيما يسعى بابؼتطلبات النصية باعتبار أف لكل " جتَار جينيت"وىكذا بقد 
، أي ذلك (Para texte)وىكذا استطاع أف يضع مصطلح ابؼناطق :"من نص أدبي، نصا موازيا لو

النص ابؼوازي لنصو الأصلي، فلا يعرؼ إلا بو ومن خلالو، وبهذا لا نكوف قد جعلنا للنص أرجلا 
 2.يدشي بها بعمهوره وقرائو قصد بؿاورتهم والتفاعل معهم

                                                           
، ابعزائر، ط (جتَار جينيت من النصاء إلذ ابؼناص)عبد ابغق بلعابد، كتبات  1 . 42، ص 2008، 1الدار العربية للعلوـ
. 43ابؼرجع نفسو، ص  2
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قد انتقل من شعرية النص إلذ شعرية ابؼناص، وابؼناص ىو ذلك النمط " جتَار جينيت"وىكذا يكوف 
من أنماط ابؼتعاليات النصية، والشعرية عامة، يتشكل من رابطة ىي عموما اقل ظهورا وأكثر بعدا من 

المجموع الذي يشكلو عمل أدبي فالنص في الواقع لا يدكننا معرفتو وتسميتو إلا بدناصبو، فناذرا ما 
 .وىذا قصد تقديدو للجمهور (العنواف)يظهر النص عاريا من عتبات لفظية أو بصرية مثل 

نص متعلق مع نص ابػطاب، ومتناص معو لأف التناص أو القراءة التناصية :"بالعنواف بالنسبة بعينيت
 .1"في ابؼنظومة ابغقيقية وابعادة في القراءة

(" Leohoek)ليوىوؾ "وقد توالت الدراسات ابؼتخصصة في علم العنونة بعد ذلك، وربدا بعود 
 La marque du)بظة العنواف :أحد أشو ابؼؤسستُ ابؼعاصرين للعنواف من خلاؿ كتابو ابؼوسوـ بػ

titre) الذي حدد فيو ابعهاز ابؼفاىيمي ومعابؼو التحليلية. 

قاـ بدراسة العنواف من منظور يستند إلذ العمق ابؼنهجي والاطلاع على اللسانيات ونتائج " ليوىوؾ"فػ
العناوين التي نستعملها اليوـ " السيميوقيطيا من خلاؿ التًكيز على بناىا ودلالاتها ووظائفها ورأى أف

ليست ىي العناوين التي استعملت في ابغقبة الكلاسيكية، فقد أصبحت العناوين موضوعا صناعيا 
(Objet artificiel) ُ2.بؽا وقع بالغ في تلقي كل من القارئ وابعمهور والنقد وابؼكتبيت 

بؾموعة من العلاقات اللسانية قد ترد ط الع النص لتعينو تعلن عن فحواه :"ويعرفو أيضا على أنو
 3"وترغب القراء فيو

يتضح من قولو أف العنواف مهما تنوعت طبيعتو سواء أكاف بصلة أو مفردة إلا أنو يبقى بدثابة بطاقة 
 .تعريف للنص تستقطب بؾموعة من ابعمهور بؼمارسة فعل القراءة

                                                           
 65، ص السابقابؼرجع ، عبد ابغق بلعابد 1
 .66ابؼرجع نفسو،  ص  2
. 66ابؼرجع نفسو، ص  3
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فهو يعتبر العنواف من مظاىر الوصل والإسناد " Jeanshen"ومن ابؼهتمتُ أيضا بدراسة العنواف 
إف طرفي الوصوؿ ينبغي أف يجمعهما بؾاؿ خطابي واحد، يجب أف تكوف :"والقواعد ابؼنطقية فيقوؿ

ىناؾ ىي ابؼوضوع ابؼشتًؾ وغالبا ما قاـ عنواف ابػطاب بهذه الوظيفة إنو يدثل ابؼسند إليو، أو ابؼوضوع 
العاـ، وتكوف كل الأفكار الواردة في ابػطاب مستندات لو أنو الكل الذي تكوف ىذه الأفكار أجزاؤه 

ونلاحظ مباشرة أف كل خطاب نثري علميا كاف أـ أدبيا يتوفر دائما على عنواف في حتُ أف الشعر 
 1".يقبل الاستغناء عنو

على حسب ىذه ابؼقولة نستنتج أف العنواف يحيلنا على ما بداخل النص، وذلك بتلخيص أفكاره في 
بصلة أو مفردة واحدة تتمثل في العنواف، وىذا ما بقده في الأعماؿ الأدبية النثرية على خلاؼ 

 .الأعماؿ الشعرية التي تستغتٍ عنو أحيانا ونستنتج أيضا أف العنواف ىو الفكرة العامة للنص

علامات أخرى من الأقساـ :"يعرؼ العنواف على أنو (Jacques Fontanille)أما جاؾ فونتاني 
النادرة في النص، التي تظهر على الغلاؼ، وىو نص موازي لو بل ىو نوع من أنواع التعالر النصي 

(Transtextualité)  الذي يحدد مسار القراءة التي يدكن بؽا أف تبدأ من الرؤية الأولذ من
 2.الكتاب

أف العنواف ىم بدثابة همزة وصل بتُ القارئ والنص، فهو يحيلنا إلذ ما " جاؾ فونتاني"نفهم من مقولة 
 .موجود داخل النص، أو يدهد لنا ابؼوضوع الذي يتحدث عنو النص، فالعنواف موازيا للنص

 

 

                                                           
، 2010، 1، عالد الكتب ابغديث للنشر والتوزيع، الأردف، ط(مقاـ البوح)شادية شقروس، سيمائية ابػطاب الشعري في ديواف  1

. 29ص 
، جامعة بؿمد 2و1بؾلة كلية الآداب والعلوـ الإنسانية، ع- أهميتو وأنواعو–عبد القادر رحيم، العنواف في النص الإبداعي  2

. 09، ص 2008جواف، -خيضر بكسرة، جانفي
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 :العنوان عند الدارسين العرب.ب

قليلا ما حُددت ىوية القصيدة بعنواف في الأدب القديم ، فإذا حدث ذلك فإف العنواف حينئذ 
، ومعتٌ ىذا أنو في القديم لد 1لامية العرب أو يقاؿ سينية البحتًي:  يكوف صوتيا دلاليا كأف يقاؿ

يكن ىناؾ عنونة القصائد، فكاف الشاعر ينظم قصيدتو دوف أف يضع بؽا عنواف  فنقوؿ قصيدة فلاف 
 .فقط دوف أي عنواف بؽا

، فحسبأما في العصر ابغديث فقد أصبح ىناؾ اىتماـ بالغ بالعنواف، ولد يقتصر على ذلك 
بل اىتم نقدنا الأدبي ابغديث بالإشارة إلذ التأمل وابؼراجعة والارتباط الكلي بالنص،وكذلك قد أخذ 

الشعراء والكتاب يحرصوف على الانتقاء ابعيد للعنواف، وأصبحوا يعدونو جزءا مهما من القصيدة، 
وليس بؾرد شكل خارجي بعيد عنها، حيث اختلفت تعريفات النقاد العرب للعنواف من ناقد لآخر 

 .وىذا حسب مرجعياتهم وخلفياتهم الفكرية

العنواف "الآتية " بؿمد فكري ابعزار"و يدكن التمثيل للمساهمة العربية في برديد مفهوـ العنواف بدقاربة 
، ويدؿ بو عليو، يحمل وسم كتابو  عليوللكتاب كالاسم للشيء، بو يعرؼ وبفضلو يتداوؿ، يشار بو

علامات ليست من الكتابة جعلت لكي - بإيجاز يناسب البداية–وفي الوقت نفسو يسمو، العنواف 
 ونستنتج من ىذا التعريف بؾموعة من الوظائف التي يبديها العنواف بالإضافة إلذ الطبيعة 2"تدؿ عليو

 .اللغوية للعنواف

فإنو يعبر عن العنواف بابؼفتاح قائلا  أنو مفتاح تفتٍ يحسب بو السيميولوجي نبض " بصيل بضداوي"أما 
 ومعناه أف العنواف أصبح 3الرمزي والدلالر: النص وبذاعيده وترسانتو وتضاريسو التًكيبية على ابؼستويتُ

                                                           
. 263ىػ، ص 1405، 1عبد الله الغدامي ابػطيئة والتكفتَ النادي الأدبي الثقافي، جدة، ط 1
. 08بؿمد فكري ابعزار، العنواف وسيميوطيقا الاتصاؿ الأدبي، ص  2
. 96بصيل بضداوي، السيميوطيقا والعنونة، ص  ينظر  3
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جزءا لا يتجزأ من الشبكة الدلالية لأي إبداع، وكذلك نرى بصيل بضداوي وصف العنواف بابؼفتاح لأنو 
 .يلج إلذ أعماؽ النص التكوينية

إنو تسمية للنص وتعريف بو وكشف لو وعلامة سيميائية :"العنواف فيقوؿ" خالد حستُ"ويعرؼ 
العنواف علامة لغوية، :"ويقوؿ كذلك" بسارس فعل التدليل ويتموقع على ابغد الفاصل بتُ النص والعالد

يتموقع في واجهة النص، لتؤدي بؾموعة وظائف بزص أنطولوجية النص وبؿتواه، وتداولية في إطار 
 وىنا تظهر الطبيعة اللغوية للعنواف وموقعو الكتابي، ووظائفو التي 1"سوسيو ثقافي خاصا بابؼكتوب

 .يؤديها

عبارة مطبوعة وبارزة من الكتاب، أو نص يعاند :"يعتبر العنواف على أنو" الطاىر رواينية" وأما الناقد 
نصا آخرا ليقوـ مقامو أو ليعينو، ويؤكد تفرده على مر الزماف، وىو بل كل شيء علامة إختلافية 

عدولية، يسمح تأويلو بتقديم عدد من الإشارة والتنبؤات حوؿ بؿتوى النص ووظيفتو ومعانيو ابؼصاحبة 
 2".وصفاتو الرمزية، وىو من كل ىذه ابػصائص يقوـ بوظيفتي التحريض والإشهار

نستنتج من ىذا التعريف أف العنواف يعرؼ بالنص، ومن خلالو يستطيع القارئ الكشف عن النص 
 .وفك شفراتو ورموزه، وكذلك ىو وسيلة وأداة بعذب انتباه القارئ وىو نص مصغر عن نصو الأصلي

ىو عبارة عن رسالة لغوية تعرؼ بهوية النص، وبردد "العنواف فيقوؿ " بؿمد ابؽادي ابؼطوي"ويعرؼ 
 3".مضمونو وبذذب القارئ إليو وتغويو بو

يتبتُ لنا كذلك من خلاؿ ىذا القوؿ أف العنواف يعرؼ بالنص، ويؤدي وظيفة إغرائية بحيث يلفت 
 .انتباه وفكر القارئ ويجعلو متحمسا لقراءة النص

                                                           
. 77، ص 2007، 1بؿاضرة تأويلية في شؤوف النصية، دار التكوين، ط)في نظرية العنواف : خالد حستُ 1
. 91، ص 2014، ميلة، 2، ع7سيمياء العنواف في شعر ىدى ميقاتي، بؾلة الواحات للبحوث والدراسات، مج: عامر رضا 2
. 91ابؼرجع نفسو، ص 3
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أنواع العنوان: المبحث الثالث  

أصبح العنواف ضرورة يقتضيها العمل الإبداعي، ليفرض بو وجوده في العالد الإبداعي ورغم أف 
الأعماؿ الإبداعية التًاثية العربية القديدة لد تكن برفل بالعنواف بابؼفهوـ الواعي والناضج كضرورة لازمة 

 .للعمل الإبداعي إلا أف الأدباء والشعراء كانوا حريصتُ أشد ابغرص على الوسم والافتتاح

 :وبهذا فقد تعددت أنواع العناوين بعدد النصوص ووظائفها، وأىم ىذه الأنواع

 Le titre principale (الحقيقي)العنوان الرئيسي .1

وىو ما يحتل واجهة الكتاب ويبرزه صاحبو بؼواجهة ابؼتلقي ويبقى العنواف ابغقيقي أو 
وىو يعطي للعمل الأدبي ىويتو، لذلك يجد 1الأساسي أو الأصلي ويعتبر من البيانات الأولية للكتاب

العقد "و" أعلاـ ابؼوقعتُ عن رب العابؼتُ"الكاتب صعوبة في صياغتو، ولو تتبعنا لوجدنا مثلا كتاب 
 أف طلك، وغتَىا من العناوين ما بذعل ابؼتلقي يتساءؿ عن كيفية صياغتها "طوؽ ابغمامة"و" الفريد

 2.العنواف الرئيسي على ابؼؤلفات بل قد يكوف في بؾلة أو جريدة لأنو أداة إبراز ابػبر

 Faux Titre :العنوان المزيف.2

وىذا النوع من العناوين يأتي في الصفحة التي خلف الغلاؼ مباشرة، ويأتي مباشرة بعد 
العنواف ابغقيقي، وىو اختصار أو ترديد للعنواف ابغقيقي، ووظيفتو تأكيد وتعزيز لو، ويأتي غالبا بتُ 

 3.الغلاؼ والصفحة الداخلية

                                                           
، الكويت، 1999، 10بؿمد ابؽادي الطوي، شعرية عنواف كتاب الساؽ على الساؽ فيما ىو الفارياؽ، بؾلة عالد الفكر، ع 1

. 457ص 
. 31شادية شقروس، سيميائية ابػطاب الشعري في ديواف مقاـ البوح، ص  2
. 457بؿمد ابؽادي الطوي، شعرية عنواف الكتاب الساؽ على الساؽ فيما ىو الفارياؽ، ص  3
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وبالتالر تنسب إليو مهمة استخلاؼ العنواف ابغقيقي إف ضاعت صفحة الغلاؼ ولا حاجة لتمثيل 
 .لو، لأنو بؾرد ترديد للعنواف ابغقيقي، وىو موجود في كل الكتب

 :Sous-titre: العنوان الفرعي.3

يستنشق من العنواف ابغقيقي ويأتي بعده لتكملة ابؼعتٌ وغالبا ما يكوف عنوانا لفقرات أو 
بالثاني، " كلود دوشيو"مواضيع أو تعريفات موجودة داخل الكتاب وينعتو بعض العلماء أمثاؿ 

 مثاؿ ديواف الشاعر الأخضر بركة، بقده متكونا من 1بالثانوي وىذا مقارنة بالعنواف ابغقيقي" ليهوؾ"و
وتندرج برتو " إحداثيات الصمت"عناوين فرعية تندرج برت عنواف عاـ وشامل، فالديواف عنوانو 

وكل ىذه العناوين تأتي تكملة للعنواف  (حكمة الضب، فوت، مقبرة، ظلي الثاني)عناوين فرعية 
 .الرئيسي

 :الإشارة الشكلية.4

ىي العنواف الذي يديز نوع النص وجنسيتو عن باقي الأجناس وبإمكاف أف يسعى العنواف 
الشكلي وىذا التمييز ىذا العمل عن غتَه من الأعماؿ الأدبية والأشكاؿ الأخرى من حيث قصة 

 .أوروبية أو شعر أو مسرحية

 :Tire Commercial: العنوان التجاري.5

يقوـ على أساس وظيفة الإغراء بؼا برملو ىذه الوظيفة من أبعاد بذارية وىو عنواف يتعلق غالبا 
وىو عنواف رئيسي وأساسي يساىم في التًويج بسرعة للمواضيع من أجل 2بالصحف والمجلات

الاستهلاؾ، وىو عنواف حقيقي لا يخلو من بعد إشهاري للاستهلاؾ السريع، ومن ثم أصبح بؿلات 

                                                           
. 270شادية شقروس، سيميائية ابػطاب الشعري في ديواف مقاـ البوح، ص  1
. 270ابؼرجع نفسو، ص  2
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بذاري لاستقطاب القراء، وبزتلف عناوين ابؼؤلفتُ من عنواف إلذ آخر في علاقتها بالنصوص فهناؾ 
 1.عناوين تتناسب مع ابؼع، كما أف ىناؾ عناوين لا تربك بينهما أي صلة فهي للتًويج فقط

  

                                                           
. 14عبد القادر رحيم، العنواف في النص الإبداعي، ص 1



                       في نظرية العنوان :  الفصل الأول

25 
 

 وظائف العنوان وأهميته: المبحث الرابع

 :وظائف العنوان.1

 العنواف رسالة يحمل دلالة، فمن البديهي ستكن موجهة لمجموعة من القراء وبالتالر إذا كاف
تقسيما لوظائف العنواف يختلف عن التقسيم الذي " جينيت"بقدىا تؤدي عدة وظائف، ولقد اقتًح 

 :يتضمن الوظائف الآتية" لبوىوؾ وغريفل"اقتًحو 

 :الوظيفة التعيينية.1.1

وىي التي تعتُ اسم الكتاب وتعرؼ بو للقراءة بكل دقة وبأقل ما يدكن من احتمالات 
اللبس، فهي الوظيفة الوحيدة الضرورية، إلا أنها لا تنفصل عن باقي الوظائف لأنها دائمة ابغضور 

يستخدـ الوظيفة " غريفل"وبؿيطة بابؼضي، وقد استعمل بؽا العديد من التسميات الأخرى و
 F.denominative)يستخدـ الوظيفة التسموية " ميتًوف"و (F.Appelatité)الاستدعائية 

" كانتور"ويستعمل  (F.distinctive)فيستعمل الوظيفة التمييزية " غولد نشتلتُ"، أما  (
لكن ىذا الاختلاؼ في  (F.referencielle)الوظيفة ابؼرجعية  (Kontorowiks)ويكسب 

 1.التسمية لا يغتَ شيئا من غايتها أو فاعليتها في استقطاب ابعماىتَ أو التًويج للمنتج الكتاب

للوظيفة التعيينية ىدؼ وىو التعرؼ على العمل بكل دقة وبعيدا عن ابػلط فهي التي تعطي للكتاب 
 .ابظا يديزه عن باقي الكتب

 :الوظيفة الوصفية.2.1

باستطاعة العنواف واعتمادا على ىذه الوظيفة الوصوؿ إلذ النص، فهي بدثابة أداة وصفية 
ابؼوضوعاتية، ابػبرية، )مساعدة للعنواف، وترتبط ىذه الوظيفة بابؼضموف وىي أيضا نفسها الوظيفة 

                                                           
. 86، ص (جتَار جينيت من النص إلذ ابؼناص)عتبات : عبد ابغق بلعابد 1
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( F.Obreviotive)الوظيفة التلخيصية " غولد تشاين"ولقد كثرت تسمياتها فيسميها  (ابؼختلطة
فيسميها بالوظيفة اللغوية الواصفة " كانتورويس"بالوظيفة الدلالية، أما " ميهايلو"و
(F.metolinguistique)  تعبر بأمانة عن ىذه " جوزيب بيزا"وىي التسمية التي يراىا

 1.الوظيفة

وبالرغم من اختلاؼ التسميات إلا أف ىذه الوظيفة تؤدي عملا واحدا وابؼتمثل في وصف 
 .النص من ناحية موضوعو ومن ناحية تقديدو للخبر، وكلك تعمل على توحيد دلالات العنواف بالنص

 :الوظيفة الإغرائية.3.1

الإغراء صفة من صفات لفت الانتباه، ولو علاقة وطيدة بالعنواف، الذي يجذب الانتباه إذ 
تعد الوظيفة الإغرائية من الوظائف ابؼهمة للعنواف ابؼعوؿ عنها كثتَا على الرغم من صعوبة القبض 

عليها فهي تعزز بالقارئ ابؼستهلك بتنشيطها لقدرة الشراء عنده، وبرريكها لفضوؿ القراءة فيو 
والقاعدة ابؼنظمة بؽذه الوظيفة قد وضعت منذ قروف في مقولة العنواف ابعيد ىو أحسن بظسار 

 2.للكتاب

 .ويدكن أف نسميها كذلك بالوظيفة الإشهارية أو التًويجية، ذات الطبيعة الاسهتلاكية

 :الوظيفة الإيحائية.4.1

ترتبط ىذه الوظيفة ارتباطا شديد بالوظيفة الوصفية يقصد من الكاتب أو بغتَ قصد، وىي 
أيضا ضرورية لأف كل عنواف مثل أي ملفوظ لو طريقتو في الوجود وأسلوبو ابػاص، كما أنها تعتمد 
على مدى قدرة ابؼؤلف على الإيحاء والتلميح من خلاؿ تراكيب لغة العنواف، إلا أنها ليست دائما 

قصدية الإيحاء والتلميح من خلاؿ تراكيب لغة العنواف، إلا أنها ليست دائما قصدية لذلك فقد دبؾها 

                                                           
. 87، ص (جتَار جينيت من النص إلذ ابؼناص)عتبات : عبدابغق بلعابد 1
. 88ابؼرجع نفسو، ص  2
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في بادئ الأمر مع الوظيفة الوصفية ثم فصلها عنها ارتباكها الوظيفي، إذ تعتبر ىذه الوظيفة " جيتٍ"
  1.قيمة في العنواف أكثر منها وظيفة

 : أهمية العنوان.2

أصبح العنواف في النص ابغديث ضرورة ملحة ومطلب أساسي لا يدكن الاستغناء عنو في 
البناء العاـ للنصوص، لذلك ترى الشعراء يجتهدوف في وسم مدوناتهم بعناوين ويتفنوف في اختيارىا، 

كما يتفقوف في تنميتها بابػط والصورة ابؼصاحبة وذلك لعلمهم بالأهمية التي يحظى بها العنواف، 
رأس العتبات وعليو مدار التحليل، إذ لا ولوج إلذ النص إلا من "وتكمن أهمية العنواف في كونو يدثل 

 2.خلالو

 فهو يفتح 3"كما تتجلى أهميتو فيما يثتَه من تساؤلات لا تلقى بؽا إجابة إلا مع نهاية العمل
شهية القارئ للقراءة أكثر من خلاؿ تراكم علامات الاستفهاـ في ذىنو والتي يكوف الأوؿ ىو العنواف 

 .فيظهر إلذ دخوؿ عالد النص بحثا عن إجابات لتلك التساؤلات بغية إسقاطها على العنواف

فالعنواف ىو الإشارة الأولذ للدلالة التي يدور حوبؽا النص واختزاؿ دلالتو العامة حيث أنو 
يسم النص، ويعينو، ويثبتو، ويؤكده، ويعلن مشروعيتو القرائية لأنو يخرج النص إلذ عالد الإبداع في 

حالة لو لد يحظر فيها، بؼا لقي ذلك النص إعجابا وإقبالا وروجا بتُ ابؼتلقتُ فالعنواف مهم بدا فيو من 
الوظائف الأساسية ابؼرجعية والإفهامية والتناصية التي تربطو بالنص وبالقارئ وىكذا يتمكن العنواف 

   4.من إغراء القارئ، واستمالتو وإثارة فضولو ويدفعو إلذ قراء النص

                                                           
. 88، ص (جتَار جينيت من النص إلذ ابؼناص)عتبات : عبدابغق بلعابد 1
 20العناف في النص الإبداعي، أهميتو وأنواعو، ص :عبد القادر رحيم 2
. 107، ص 1998لبناف، /، إفريقيا ابؼشرؽ، ابؼغرب1الشعر العربي ابغديث دراستو في ابؼنجز النصي، ط: رشيد يحياوي 3
. 60، ص2011، 1السيميوبعيا بتُ النظرية والتطبيق، دار الوراؽ، الأردف، ط: بصيل بضداوي 4
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ولقد أولت السيميوطيقيا أػهمية كبرى للعنواف، وذلك باعتباره مصطلحا إجرائيا في مقاربة 
غية بالعميقة و ذلك النص الأدبي ولكونو مفتاحا أساسيا يتسلح بو المحلل للولوج إلذ أغوار النص 

استنطاقها و تأويلها، و بذلك يستطيع العنواف تفكيك النص من أجل تركيبو، عبر استكناه بنياتو 
الدلالية والرمزية و أف يضيء لنا في بداية الأمر ما أشكل من النص و غمض، فالعنواف إذا ىو مفتاح 

تقتٍ بحبس بو السيميولوجي نبض النص، و يقيس بو بذاعيده و يستكشف ترسباتو البنيوية و 
 1تضاريسو التًكيبية و ذلك على ابؼستوى الدلالر و الرمزي 

ىاره، فهو لا يخرج إلا ليكشف عن نفسو أولا و ظإف العنواف عنصر فعاؿ في الكشف عن النص و إ-
 2ليفصح عما في النص ثانيا 

  

                                                           
 261السيميولوجيا بتُ النظرية و التطبيق ص : بصيل بضداوي  1
 21العنواف في النص الإبداعي أهميتو و أنواعو ص : عبد القادر رحيم  2
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 البنية التركيبية لعناوين قصائد أحمد مطر: المبحث الأول

 :إجراء إحصائي خاص بالبنية التركيبية للعنوان في ديوان لافتات.أ

 العنوان المركب العنوان المفرد

 شبه جملة جملة فعلية جملة اسمية المفرد المعرفة المفرد النكرة

 مدخل

 يقظة

 عدالة

 نبوءة

 شطرنج

 نكتة

 قلم

 أصفار

 رماد

 بطولة

 حلم

 جاىلية

 قواعد

 اكتشاؼ

 الصدى

 التهمة

 اللغز

 الأضحية

 ابعزاء

 القرصاف

 اللعبة

 الذئب

 ابؼسرحية

 الدليل

 طبيعة صامتة

 قطع علاقة

 قلة أدب

 خطاب تاريخي

 عقوبات شرعية

 ابغبل السري

 حكاية عباس

 ثورة الطتُ

 رقاص الساعة

 عائدوف

 قبلة بوليسية

 الثور وابغظتَة

 قمم باردة

 رؤيا إبراىيم

 عاش يسقط

 أحبك

 أعوذ بالله

 لا نامت عتُ ابعبناء

 قومي احبلي ثانية

 على باب الشعر

 على باب ابغضارة

 بتُ يدي القدس
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 صدمة

 تساؤلات

 سواسية 

 قيصرية

 حالات

 إضراب

 اعتذار

 ربدا

 مصادرة

 أنشودة

 ىوية

 حكمة

 الصحو في الثمالة

 الله أعلم

 علامة النصر

 شكوى باطلة

 الأرمد والكحاؿ

 ورثة إبليس

 دمعة على جثماف ابغرية

 مقتل شاعرين

 كلمات فوؽ ابػرائب

 ابغي ابؼيت

 بيت وعشروف راية

 ابكناء السنبلة

 فقاقيع

 ذكرى

 مؤىلات

 موازنمة

 رؤيا

 أسلوب

 العلة

 التقرير

 ابؼتهم

 ابعدار

 النبات

 ابؼنتصروف

 سطور من كتاب ابؼستقبل

 علامات على الطريق

 إف الإنساف في خسر

 عزاء على بطاقة تهنئة

 اعتًافات كذاب

 دوائر ابػوؼ

 قف ورتل سورة

 النسف على رأس الوثن

 يحيا العدؿ

 في جنازة حسوف

 أين الصفر
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 ازدحاـ

 مفقودات

 استغاثة

 إىانة

 إعجاز

 مواعيد 

 قضاء 

 صورة

 حرية

 موعظة

 ابتهاؿ

 تهمة

 ربدا

 خطة

 استًاحة

 خلق

 !عجائب 

 تعاوف

 ابؽارب

 البؤساء

 القضية

 ابؼخطوطة

 ابػلاصة

 البياف الأوؿ

 إبقيل بوليس

 التكفتَ والثورة

 ىذه الأرض لنا

 الطب يضر بصحتك

 سلاح بارد

 إذا الضحايا سئلت 

 الرماد والعواصف

 بلاد الكتماف

 مأساة أعواد الثقاب

 مكسب شعبي

 حادث مرتقب

 حكمة الغاب

 واعظ السلطاف

 بحث في الأيدي

 الطفل الأعمى

 الرجل ابؼناسب

 ابؼمثل ابؼشهور
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 تفاىم

 أوراؽ

 !بكن 

 مشاجب

 خيبة

 خسارة

 مواؿ

 دور

 اعتصاـ

 مبارزة

 

 الكتابة ابؼمكنة

 نمور من خشب

 نهاية ابؼشروع

 كابوس

 شموخ

 تشخيص 

 ضائع

 جواز

 مشابسة

 التباس 

 ابغافد

 الاختيار

 البغايا

 ابؼبتدأػ

 ابؼنحرؼ

 الفاصلة

 ابغصاد

 حديقة ابغيواف

 أقزاـ أطواؿ

 إشاعات مفرطة

 بوابة ابؼغادرين

 إعلاف مبوب

 ىتاؼ الرحى

 رحلة علاج

 آمنت بالأقوى 

 أحرقي في غربتي سفتٍ 

وبضلوىا وطارت في ابؽواء 
 الابل 

 صفت النية 

 لن أنافق 

 برت الأنقاض 

 من ابؼهد إلذ ابغد 
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 نذالة

 تلاحم

 مساءلة

 بسرد

 ثارات

 خلود 

 افتًاء

 شيخاف

 إبغاح

 مكابرة

 أعياد

 إحصائية

 ليلة

 جناية

 إعلانات

 مفتًؽ

 مسألة

 !منافسة 

 ابؼوسوـ

 ابؼعتَ

 ابؼذبحة

 

فبأي آلاء الشعوب 
 تكذباف

 ابعار والمجرور

 ليس بعد ابؼوت موت

 القبض على بؾنوف ميت

 شؤوف داخلية

 شؤوف داخلية

 صفقة مع ابؼوت

 يوسف في بئر البتًوؿ

 صلاة فيسهو

 يا عتُ.... يا ليل 

 حوار على باب ابؼنفى

برقية عاجلة إلذ صفي 
 الدين ابغلي

 إذا الضحايا سئلت

 سر ابؼهنة

 طريق السلامة

 آه لو يجدي الكلاـ
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 احتاط

 عكاظ

 مكتوب 

 مصائر

 تربصات 

 تفاؤؿ

 مواطن نموذجي 

وصلة نضاؿ شرقي لشاعر 
 الثوري في لندف

عباس يستخدـ تكتيكا 
 جديدا 

 انهيار ابؼملكة 

  

 

 رب ساعدىم علينا

 ابػل الوفي

 حيثيات الاستقالة

 ستُ جيم

 فصل ابػطاب

 شيطاف الأيثر 

 الأمل الباقي

 أحزاف أصيلة

 شيخوخة البكاء

 الفتيل ابؼقتوؿ

 إرادة ابغياة

 حتى النهاية

 قاؿ الشاعر

 لا أقسم بهذا البلد

 يسقط الوطن

 أتركونا

طلب انتماء للعصر 
 ابغجري

 احفروا القبر عميقا

 أعرؼ ابغب ولكن

 

 بتُ الأطلاؿ

 برت الصفر

إلذ من لا يهمو 
 الأمر

 فوؽ العادة

 أين نمضي
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 القصيدة ابؼقبولة

 درس حساب

 ىناؾ أيضا

 السيدة والكلب

 نكتة باكية

 كيف تأتينا النظافة؟

 عائد من ابؼنتجع

 مبادئ الكتابة العربية

 !وقفة تاريخية 

 كيف تتعلم النضاؿ؟

 لفت نظر

 دعوة للخيانة

 حالة خاصة

 إنصاؼ الأنصاؼ

 الدولة الباقية

 واحدة بواحدة

 (بؿقاف)صاحب الفخامة 
 !ابؼفدى 



 "أحمد مطر"شعرية العنوان في  يوان لافتات  :                     الفصل الثاني

37 
 

 بلاد ما بتُ النحرين  

 وظيفة القلم

 مذىب الفراشة

 أوصاؼ ناقصة

 مزايا وعيوب

 قطعاف ورعاة

 تصدير واستتَاد

 البلبل والوردة

 !الناس للناس 

 مقيم في ابؽجرة

 مسألة مبدأ 

 عقوبة إبليس

 حديث ابغماـ

 قانوف الأبظاؾ

 لعبة ابػروؼ

 ىذا ىو الوطن

 درس في الإملاء

 وسائل النجاة

 لن بسوت

 ىات العدؿ
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 الألثغ يحتج

 وردة على مزبلة

 وصايا البغل ابؼستتتَ 

 بؾاعة الثعباف

 الأبيض والأسود

 حوار وطتٍ

 فتوى أبي العينتُ 

 صباح الليل يا وطتٍ 

 قدر مشتًؾ

 ابؼتكتم 

 الغزاة

 الباب

 ابغميم

 السفينة

 الغاية

 ابؼختلف

 !حبيبة حرة 

 شاىد إثبات

 غربة كاسرة

 !وفاة ميت 

 تقويم إبصالر

 أدوار الاستحالة

 عاقبة الصراحة

 إعادة نظر

 عفو مشروط

 وقاؿ يددح شاعرا

 قالت لو الأجراس

أجب من أربعة أسئلة 
 فقط

 قبل أف نبدأ
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 أمل أختَ

 ابعارح النبيل

 دجاج الفتح

 شخص واقعي

 5كيف تتعلم النضاؿ في 
 أياـ

 مكاسب ثورية

 الفتنة اللقيطة

 ستَة ذاتية

 شروط الاستيقاظ

 نعاؿ الأحذية

 أسباب النزوؿ

 ديواف ابؼسائل

 الرمغاء والنار

 ضمتَ متصل

 ماىية التاريخ

 أرجوزة الأوباش

 ناقص الأوصاؼ
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 الإرىابي 

 ابؼفقودة 

 ابؼعنوف

 الأحباب

 ابؼظلوـ

 

 قصة مدينة

 عيوب شرعية

 البكاء الأبيض

 !العجائب السبع 

 مزرعة الدواجن

 ابؼاء في الغرباؿ

 بكن بابػدمة

 عباس فوؽ العادة

 زرؽ اليمامة

 فروض ابؼناسبة

 تطبيق عملي

 ليس بعد ابؼوت موت

 ىذا ىو السبب 

 جدوؿ الأعماؿ 

 متاىة الأموات

 دود الفل

 !ابغاكم الصالح 

 حقوؽ ابعتَة

 في انتظار جودو 

 بتُ نارين

 وراء قضباف ابؼاء

 أماـ الأسوار

 من الأدب ابؼقارف
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 السهل ابؼمتنع

 ابؼفتًي عليو

 الواحد في الكل

 ابؼمكن وابؼستحيل

 أقسى من الإعداـ

 

 

 

 

عدد كل 
  عنواف373 العناوين

عدد كل نوع 
 من العناوين

91 53 187 24 18 

النسبة ابؼئوية 
 لكل نوع

24.39% 14.20% 50.13% 6.43% 4.82% 

 التعقيب والتحليل.ب

 :بين العناوين المفردة.1
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عنوانا، وتنقسم ىذه العناوين إلذ العناوين  (144)عدد ىذه العناوين مئة وأربعة وأربعوف 
 وىناؾ العناوين %24.39عنوانا بلغت نسبة حضورىا  (91)ابؼفردة والنكرة وعددىا واحد وتسعوف 
 .%14.20عنواف وبلغت نسبة حضورىا  (53)ابؼفردة ابؼعرفة وعددىا ثلاثة وبطسوف 

وىذه العناوين ابؼفردة ىي بتٌ ابظية، وعلى الأساس ابؼاثل في الذىن نستطيع القوؿ إنها 
، وحذؼ (ابػبر)وحذؼ ابؼسند  (ابؼبتدأ)مركبات ابظية تفتقر إلذ ابؼسند، إذ ذكر الشاعر ابؼسند إليو 

ابؼضاؼ إليو في بتٌ النكرات ودلالات قوانتُ اللغة تسمح بابغذؼ وىذا من أجل إضافة قوة تدليلية 
 .إلذ العنواف، وكما نلاحظ أيضا وجود تشاكل تم بتُ بتٌ العناوين ابؼفردة

ويشتًؾ ابؼتلقي فغي تأويل ابعزء الثاني من ىذه العناوين ابؼفردة، وأغلب ىذه العناوين بسيطة 
 .لا تتعدى الإشارة البسيطة إلذ موضوع القصيدة

 :بين العناوين المركبة.2

بصلة أي عنوانا  (187)يبدو من خلاؿ ابعدوؿ ىيمنة ابعملة الابظية بعدد مئة وسبع وبشانتُ 
، فالشاعر أبضد مطر قاـ باستخداـ ابعملة الابظية بكثرة في عنونة %50.13وبلغت نسبة حضورىا 

قصائده، وىذه ابعمل أغلبها كاف يتكوف من لفظتتُ فقط، والتشاكل النحوي يتنوع إذ بقد تشاكلا 
ابغاكم الصالح، العجائب السبع، درس في : ، مثلخبرات-ومسندا–مبتدأ –مسندا إليو –ابظيا تاما 

وفي ابؼقابل ىناؾ عناوين ذات تشاكل ابظي ناقص يذكر ابؼسند إليو ويكوف بـصصا  (الخ...الإملاء 
وظيفة القلم، مزرعة الدواجن، تفوؽ ابعتَة، بؾاعة الثعباف، وسائل )مع عدـ ذكر ابؼسند مثل  (مضافا)

 .(الخ....النجاة 

وضع ابؼتلقي أماـ تأويل ابػبر، أي شاركو في عملية الإيداع وجعلو أبضد مطر وىنا نستنتج أف الشاعر 
 .ىو من يتساءؿ عن ابػبر ويبحث عنو ويقوـ بتأويلو
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بينما ابعملة الفعلية كانت اقل حضورا بابؼقارنة مع ابعملة الابظية، حيث بلغت نسبة حضورىا بػ 
، وىذه ابعمل ابؼكونة لبعض عناوين قصائد أبضد مطر (24) وعددىا كاف أربعة وعشروف 6.43%

مضي، مضارع، )ىي بصل بسيطة، وابؼتميز فيها ورغم قلة ورودىا إلا أنها جاء بصيغ الفعل الثلاثة 
 .، ولكن نلاحظ أف الشاعر استخدـ الفعل ابؼضارع أكثر من الأمر وابؼاضي(أمر

، (18) بعدد بشانية عشر %4.82أما بالنسبة لشبو بصلة، فكاف حضورىا قليل جدا، بلغت نسبتها 
 .وقد بسثلت ىذه ابعمل في ابعار والمجرور والظرؼ بنوعيو الزماف وابؼكاف

 ".لافتات"نستنتج من خلاؿ ىذا الإحصاء أف أبضد مطر قاـ بوضع معظم أنواع العناوين في ديوانو 
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 :علاقة العنوان بالنص: المبحث الثاني

 :العلاقة الامتدادية التواصلية.أ

إف الذي نقصده بهذه العلاقة القائمة بتُ العنواف والنص، ىو نزوؿ العنواف وتشظيو داخل 
النص مؤلفا فيما بعد أجزاء النص، ومقيما صورة ومفصحا عن مفاىيمو ورؤاه، كوف العنواف الرحم 

أف العنواف ىو ابؼولود الفعلي "الذي تتولد منو النصوص كما يرى أحد الباحثتُ، حيث ذىب إلذ 
ابؼع، حاضنة لأطروحات /، ىذا يعتٍ أف النص1"لتشابكات النص بأبعاده الفكري والإيديولوجية

 2.العنواف وبؿيط لانفعالاتو وىو يغذي أجزاءه بؼقصدياتو

اجتزاؤه للعلاقات التي يؤديها العنواف،إذ ألغى بقولو ىذا " بضداوي"إلا أف ما يؤخذ على نص 
بصيعو العلاقات التي يدكن لنا رصدىا فيما بعد بتُ العنواف والنص عندما حدد علاقة العنواف مع 

ربضا تتناسل من عنده النصوص وتتولد منو الأفكار - أعتٌ العنواف–النص من أنها لا تتعدى كونو 
خالد "والرؤى ابؼشكلة بؽيكلة النص، وقد تابعو العديد من الباحثتُ، متبنتُ الرأي ذاتو، فهو عند 

الذرة البدائية أو البيضة الكونية ابؼخزنة بقوة دلالية قصوى، سرعاف ما تكوف برسم الانفجار " "حستُ
 3".بفعل عوامل متنوعة، فيتشكل النص

فقد ذىب أبعد من ذلك، في بؿاولة منو  بععل العنواف أساس في " بظتَ ابػليل"أما الدكتور 
توليد النصوص، حتُ جعل العنواف متنا والنص ىامشا، وىذا ابؽامش يظل رصدا للعنواف دوف بؿاولة 

                                                           
. 106السيميوطيقا والعنونة، ص : بصيل بضداوي 1
. 142، ص 2009العنواف في الشعر العراقي ابغديث، رسالة ماجستتَ، كلية الآداب، جامعة البصرة، : بضيد فرج 2
. 35ص  (بؿاضرة تأويلية في شؤوف النصية)في نظرية العنواف : خالد حستُ 3
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، ىذا يعتٍ أف العنواف يظل في مسايرة دائمية مع النص، يسهم في تشكيل رؤاه وبناء صوره 1خرقو
 .وتغذية أىدافو

 يدكن رصد العلاقات التي يصبو العنواف إلذ تشكيلها أو أبضد مطرمن خلاؿ دراستنا لشعر 
 ".العلاقة الامتدادية"برقيقها والتي تعرؼ بدسقى 

حيث " قلم"ابؼسماة " لافتات" من ديوانو أبضد مطرولغرض الدراسة والتحليل نأخذ إحدى قصائد 
 :يقوؿ فيها أبضد مطر

 جس الطبيب خافقي

 وقاؿ لر 

 ىل ىنا الألد؟

 نعم: قلت لو

للقلم معاني ودلالات كثتَة لعل أبرزىا وأكثرىا قيمة ومكانة ىي التي خص بها الله عز وجل سبحانو 
رَأْ باِسْمِ ربَِّكَ الَّذِي خَلَقَ  :"وتعالذ القلم، حيث بقده مذكورا في القرآف الكريك لقولو تعالذ ( 1)اق ْ

نسَانَ مِنْ عَلَققٍ  رَأْ وَربَبُّكَ الْأَكْرَممُ  (2) خَلَقَ الْإِ نسَانَ مَا لَمْ  (4) الَّذِي عَلَّمَ باِلْقَلَمِ  (3) اق ْ عَلَّمَ الْإِ
 2"(5) يَ عْلَمْ 

                                                           
، 1مقاربات نقدية، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، ط)علاقات ابغضور والغياب في شعرية النص الأدبي : بظتَ ابػليل 1

.  69، ص 2008
. 05آية : سورة العلق 2
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وىنا وظف الله سبحانو وتعالذ القلم للدلالة على أهمية العلم وابؼعرفة في حياة الإنساف، وفي 
  وَالْقَلَمِ وَمَا يَسْطرُُوفَ  ف:"موضع آخر بقد أف الو عظم القلم حيث اعتبره أداة للقسم في قولو تعالذ

(1)"1 

أعطى القلم وخصو بدلالات أخرى جديدة رغم تلك الدلالات ابؼوجودة " أبضد مطر"إف الشاعر 
سابقا، إذ اعتبر من خلاؿ شعره أف القلم ىو ابؼخرج والطريق الوحيد والسبيل الأمثل الذي يجعل 
الإنساف يتخلص من همومو ومشاكل التي تصيبو في ابغياة، كما جعل القلم ىو السلاح ابغامي 

والعلاج الشافي لكل جراح وأوجاع الإنساف، ويتجلى ىذا كلو من خلاؿ ما قالو الشاعر وىو يحاور 
 :طبيبو قائلا

 ىل ىنا الألد؟

 نعم: قلت لو

 فشق بابؼشرط جيب معطفي 

 2!وأخرج القلم 

وىذا يظهر " الألد"بالنص الذي يحمل في طياتو معاني " بالقلم"ىنا بقد ارتباط العنواف ابؼعبر 
لنا جليا امتداد العنواف وتغلغلو داخل النص مشكلا بذلك تقارب وبسازح معنوي وتبياف دلالر 

في مواطن عديدة داخل ىذا " القلم"للمعاني، حيث بقد الشاعر قد بتُ دلالات ومعاني العنواف 
 ".القلم، الطبيب، الألد"النص ونذكر 

                                                           
. 01آية ": سورة القلم 1
. 21،لندف، ص2000، اب أغسطس، 1، ط(الأعماؿ الكاملة)ديواف لافتات : أبضد مطر 2
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قد أظهر " أبضد مطر"وإذا انتقلنا إلذ موضع آخر، ورصدنا النص من زاوية أخرى بقد الشاعر 
لنا زيف الواقع ابؼعاش وزيف من ابؼوجودين فيو ويظهر ذلك جليا من ردة فعل الطبيب لوجود القلم 

 :في جيب معطفو حيث يقوؿ

 فشق بابؼشرط جيب معطفي

 !وأخرج القلم 

 وماؿ وابتسم... ىز الطبيب رأسو 

 :وقاؿ لر

 1ليس سوى قلم

يستمر الشاعر في تبياف العلاقة الامتدادية بتٍ النص والعنواف، فبعض الأحياف تكوف ظاىرة جلية 
 :للعياف وفي مواطن أخرى تكوف عن طريق التلميح ودلالات رمزية حيث يقوؿ

 لا يا سيدي: فقلت

 وفم... ىذا يد 

 2ودـ... رصاصة 

ثم يتغلغل أكثر لتأكيد العلاقة الامتدادية عن الدلالة والإشارة دوف الذكر اللفظي الواضح للمعتٌ كما 
 : في قولع

 .بسشي بلا قدـ... وتهمة سافره 

                                                           
. 21، ص (الأعماؿ الكاملة)ديواف لافتات : أبضد مطر 1
. 21ابؼصدر نفسو، ص  2
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الذي ىو عنواف النص بالتهمة السافرة كونو ىو الأداة التي يستعتُ بها " القلم"فهنا يصور الشاعر 
الكاتب في خذ مواضعو وسرد رواياتو وىو السلاح الذي يستخدمو الإعلامي للاستًساؿ في 

 .مواضعو

كما بقد القلم ىو الرفيق ابؼصاحب للشاعر من أجل إفراغ مكنوناتو ومشاعره الدفينة حتى يحوبؽا 
 .أشعارا معبرة عما يجوؿ خاطره دوف رقيب أو حسيب

 :التي يقوؿ فيها (الصدى)كما يدكن رصد العلاقة الامتدادية في قصيدة أبضد مطر 

 لا: صرخت

 من شدة الألد

 لكن صدى صوتي 

 خاؼ من ابؼوت 

 1!نعم : فارتد لر

استخدـ الشاعر كلمة الصدى عنوانا لقصيدتو ليعبر عما يريده ىو، وعما يفرضو عليو الواقع 
عندما صرخ " أبضد مطر"ابؼعاش داخل المجتمعات العربية ويظهر ذلك جليا من خلاؿ ارتداد صوت 

 .لا ورد عليو بنعم، وذلك بتوظيفو ليسمياء الضد 

متًبصا بؼا يريد الشاعر إيصالو عن حاؿ الشعوب العربية التي لا تعرؼ " الصدى"وجاء عنواف 
قوؿ لا، ليس صدفة ولا ىي طبيعة فيها بل ىي مفروضة عليها، فالمجتمعات العربية من وجهة نظر 

الشاعر ىي شعوب خاضعة للسلطة وابؼنظومة ابغاكمة نتيجة حتمية بؼا بسارسو ىذه السلطة من 
 .ترىيب وبزويف وضغط على شعوبها

                                                           
. 09، ص (الأعماؿ الكاملة)ديواف لافتات : أبضد مطر 1
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ولعل ما يبرز وجود العلاقة الامتدادية في شعر مطر ويؤكد نزوؿ العنواف في النص، ىو استخداـ 
صرخت، صدى صوتي، )، ولعل أبرزىا (الصدى)الشاعر لعبارات ومفردات بؽا دلالة وصلة بالعنواف 

 .وىذا يكوف تأكيد على وجود علاقة بتُ النص والعنواف (...ارتد 

 .فما جاء في النص ىو برليل وتوضيح وتفستَ للعنواف

 :العلاقة الارتدادية الرجعية.ب

بنية رحيمة تولد معظم "حيث عد العنواف " بصيل بضداوي"على الرغم بفا ذىب عليو الدكتور 
، لاغيا من خلالو قولو أي علاقة أخرى للعنواف غتَ الامتدادية، إلا أننا نرى أف 1"دلالات النص

ىناؾ علاقات أخرى تتمثل في إرجاع فعالية العنواف غليو من خلاؿ ضغط ابؼعتٌ وتكثيفو داخل 
العنواف ليشتَ فيما بعد بهذه ابؽيأة ابؼضغوطة إلذ مع النص، وىذه العلاقة أطلق عليها الدكتور خالد 

يتقلص النص ويكتشف لتَتد إلذ تركيب صغتَ وىو العنواف :"حستُ بالعلاقة الارتدادية، ومفادىا أف
وإف ابؼؤلف الذي انتهى من إنتاج النص، لا بد لو وبرت ضغوط التسمية أف يكثف النص في 

ويلبي طموحاتو،كونو من النقاد الذين يلحوف " الغدامي"، ولعل ىذا ما يرضي الدكتور 2.."اسم
، في إشارة منو إلذ إمكانية العنواف 3بؾتهدين ويؤكدوف بأف العنواف ىو آخر جزء يكتب من النص

ابؼدلوؿ /العلاقة الدالة، ويكوف النص/وقدرتو على لد شتات النص وتكثيف صوره، حيث يعد العنواف 
 الداؿ/عليو من قبل العنواف

 على 4"الفتنة اللقيطة"نأخذ عنواف " أبضد مطر"وإذا أردنا تأكيد العلاقة الارتدادية في عناوين 
 :سبيل الدراسة والتحليل ورصد ابؼوضوع

                                                           

  106.1السيميوطيقيا والعنونة، مرجع سابق، ص : بصيل بضداوي
. 50خالد حستُ في نظرية العنواف، مرجع سابق، ص  2
. 261عبد الله الغدامي، ابػطيئة والتكفتَ، ص  3
.  439أبضد مطر ديواف لافتات، ص  4
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 .فالشاعر من خلاؿ عنوانو يبرز لنا مكوناه نصو، وما ابؼوضوع الذي يدور حولو النص ويتمركز عليو

قابيل "بقد أف أبضد مذر رجع إلذ التاريخ لأخذ مثاؿ موثق ومنزؿ في القرآف الكريم ألا وىي قصة 
 . من أجل إيصاؿ فكرتو وتوضيح مضمونها" وىابيل

فنرى من خلاؿ قراءتنا للنص وتتبع مضمونو بقد استنكار الشاعر واستغرابو وعدـ تقبلو بؼا 
فعلو الأخوة، فقتل قابيل بؽابيل بالنسبة لأبضد مطر لد يكن أمرا واردا، متسائلا عن الفتنة التي جعلت 
ىذة ابغادثة وافقعا، معتبرا أف قابيل وىابيل كانا يدلكا  كل شيء بفا لا يدعي لوجود غتَة أو كراىية 

 .أو فتنة بينهما

فالشاعر بل أشار إلذ أعمق وأكثر من ذلك، حيث اعتبر أنو لد تكن ىناؾ مقومات تدؿ 
على حدوث فتنة، ومن ابؼستحيل أف تكوف لأنو ببساطة لد تكن موجودة بعد في ذلك العصر الفتنة 

التي تعتبرىا الشعوب العربية والإسلامية قاطبة أنها أـ الفع، وفتيل بصيع النزاعات  (إسرائيل)الكبرى 
 "الفتنة اللقيطة"والصراعات التي يخوضها ويتخبط فيها العالد العربي حيث يقوؿ مطر في قصيدة 

 اثناف لا سواكما، الأرض ملك لكما

 لو سار كل منكما بخطوه الطويل

 بؼا التقت خطاكما إلا خلاؿ جبل

 فكيف ضاقت بكما فكنتما القاتل والقتيل؟

 يا قابيل.... قابيل 

 لو لد يجيء ذكركما في بؿكم التنزيل 

 !مستحيل : لقلت
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 من زرع الفتنة ما بينكما؟

 1!ولد تكن في الأرض إسرائيل ؟ 

إذا قرأنا عنواف قصيدة أبضد مطر الفتنة اللقيطة ولر الوىلة الأولذ بقده بعيدا عن مضموف 
 ".اللقيطة"النص، خاصة من خلاؿ الشق الثاني من العنواف ابؼعبر بكلمة 

فإذا قرأنا النص لا بقد وجود لفظي واضح بؽذه الكلمة بفا يجعلنا نفكر أف العنواف ليبس لو 
صلة بدا يحتويو ويتضمنو النص، إلا أف ابؼتمعن لعبارات النص وابؼدقق بؼعانيو لوجد العنواف مفصل 

وبؿلل داخل النص، سواء باللفظ أو التعبتَ الواضح والصريح، وىذا من خلاؿ ذكر الشق الأوؿ من 
 .2من زرع الفتنة ما بينكما: الفتنةّ ذكرا واضحا صريحا وجليا للعياف حيث يقوؿ"العنواف 

جاء متخفيا بل بالأحرى متحللا ومستتًا برت اسم آخر وىو " اللقيطة"أما الشق الثاني من العنواف 
 ".إسرائيل"

 3!ولد تكن في الأرض إسرائيل؟ : في قوؿ أبضد مطر

إلذ إسرائيل الدولة اللقيطة التي بنت وجودىا وكيانها على " أبضد مطر"إشارة واضحة من الشاعر 
–أنقاظ وشهداء الشعب الفلسطيتٍ فهي دولة احتلت أرض فلسطتُ واعتبرتها أرضها وتاريخها دوف 

حتى، فإسرائيل ىي ابؼتهم الوحيد بل الأوحد عند العرب وابؼسلمتُ فيما يخص أي فتنة تنشب بينهم، 
وىذا الإحساس نفسو الذي برسو إسرائيل ابذاه العرب وابؼسلمتُ، إذ تعتبرىم العدو الأكبر الذي 

 .يهدد وجودىا وكيانها

                                                           
. 439أبضد مطرػ، ديواف لافتات، ص  1
. 439، ص أبضد مطر، ديواف لافتات 2
. 439ابؼصدر نفسو، ص  3
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متجسد " الفتنة اللقيطة"وبهذا نتأكد من أف للعنواف علاقة ارتدادية مع معتٌ القصيدة فمعتٌ 
بشكل كبتَ وعميق في ثنايا النص، فالشاعر اعتبر الفتنة ىي إسرائيل وما تقم بو، واللقيطة كذلك ىي 

 .الدولة الإسرائيلية التي وجدت من عدـ وليس بؽا جذور متأصلة في عمق التاريخ

ولو أردنا التعمق أكثر وقمنا بتحليل عنواف آخر من عناوين الديواف، لنقوـ باختيار عنواف 
، فنجد أف العنواف الذي أوجده أبضد مطر بؽذه القصيدة جاء ملخصا وبؿتويا "الطفل الأعمى"

بؼضموف النص، فالعنواف جاء معبرا باختصار وشمولية أكثر عن حاؿ الوطن العربي في ظل ضعف 
 .حكاـ ىذا العالد وفسادىم

إف الشاعر يصف الأوطاف العربية بالعمى، كما يصفها بالضعف وقلة ابغيلة وعدـ إدراؾ 
حكامها بؼنا يقوموف بو وابغاؿ الذي أوصلوا إليو ىذه الشعوب الساكتة بؽاتو الأوطاف العمياء حيث 

 :يقوؿ بصرح العبارة في مقطع قصيدة الطفل الأعمى

 وطتٍ كفل كفيف

 1وضعيف

كما اعتبر أبضد مطر أف ىذا ابغاكم العربي ىو السبب الرئيسي والأساسي بؼا آلت إليو 
الأوضاع في الأوطاف العربية، باعتبار ىذا ابغاكم ىو رأس ابؽرـ والمحرؾ الأساسي لشؤوف الدولة 

الداخلية وابػارجية، فأبضد مطر ألصق تهمة التفريط بختَات ونعم الدوؿ العربية بابغكاـ الذين يدلكوف 
 .زماـ الأمور داخلها

فالدولة العربية تزخر بدوارد طبيعية كثتَة وثروات معدنية وبيئية ونباتية بصة، وىذا ما شار إليو 
الشاعر في نصو حيث سلط الضوء على الثورة ابؼائية التي تتوفر عليها البلداف العربية بذكر لعبارة 

                                                           
. 119أبضد مطر، ديواف لافتات، ص  1
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، كما تكلم عن الثروة الكبرى بؽاتو البلداف وابؼعروفة بالذىب الأسود أي البتًوؿ، حيث أشار "ابؼاء"
 ".رغيف"وتكلم كذلك عن الثروة الفلاحية والزراعية بـتصرا ذلك في قوؿ " زيت"إليو باسم 

ونتيجة لكل ىذه النعم وابػتَات أصبح العالد العربي بؿل رصد وأطماع الدوؿ العظمى يحث يقوؿ 
 : الشاعر

 كاف يدشي في آخر الليل 

 :وفي حوزتو

 ماء، زيت ورغيف

 فرآه اللص وانهاؿ بسكتُ عليو

 وتوارى

 1بعدما استولذ على ما في يديو

وفي موطن آخر ينتقل الشاعر للتعبتَ عن ابغاؿ الذي يعيشو وطنو والوضع الذي آؿ إليو من 
الضياع والشتات كنتيجة حتمية متوقعة، بؼا يدارس على ىذا الوطن من إهماؿ وتفريط إرادي وسرقة 

 :معلنة وخفية لثرواتو من قبل حكاـ ضيعوا الأمانة ولد يكونوا كفئا للمسؤولية معبرا عن ذلك بقولو

 وطتٍ مازاؿ ملقى 

 مهملا فوؽ الرصيف

 2غارقا في سكرات ابؼوت

                                                           
. 119أبضد مطر، ديواف لافتات ، ص  1
. 119ابؼصدر نفسو ، ص  2
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إف أبضد مطر وفي نهاية قصيدتو يبرز بوضوح ويشتَ جليا إلذ صاحب الآثاـ وموزع الآلاـ على 
الشعوب العربية وناىب ختَاتها وسالب ثرواتها، بفا جعل شعوبها تعيش الفقر وابغرماف رغم الغتٌ 

 :ابؼتنوع لبلدانها فيقوؿ

 والوالر ىو السكتُ

 !والشعب نزيف 

ومن ىنا نصل لنستنتج أ، كل الصفات التي وظفها أبضد مطر في قصيدتو من إهماؿ وإسفاؼ 
العربي حيث جعلو ابؼقاد وابؼستَ من قوى خارجية  (الوالر)بالقضايا العربية والتي ألصقها بابغاكم 

تعمل على سلب ثروات وختَات الأمة العربية وبهذا بقد كل ىذه الصفات والشعوب بذتمع وتتلخص 
لتًتد إلذ العنواف الذي جاء معبرات عن النص الذي يتكلم عن ابغاكم العربي وابغاؿ الذي جعل 

 .الوطن العربي يبدو عليو وىذا كلو بإيجاز واختصار
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 شعرية  الانزياح في عناوين قصائد أحمد مطر: المبحث الثالث

 :مفهوم الانزياح لغة واصطلاحا.1

 الانزياح من ابؼصطلحات ابؼتداولة التي تطلق على العدوؿ عن النمط العادي، فجاء في تعريف :لغة
بعد، ونزحت الدار فهي تنزح نزوحا : نزح الشيء، ينزح نزحا ونزوحا: ىذا ابؼصطلح في لساف العرب

إذا بعدت، إنما بصع منزاح وىي تأتي إلذ ابؼاء عن بعد، ونزح بو وأنزحو وبعد نازح، ووصل نازح 
، فهنا ابن منظور يقصد بالانزياح الابتعاد عن ابؼعتٌ الأصلي وابؼعجمي، فكلمة انزياح تعتٍ بعد 1بعيد

 . أو بعيد

الزاء والياء وابغاء أصل واحد، وىو نزواؿ الشيء وتنحيو، يقاؿ نزاح الشيء : "جاء في مقاييسي اللغة
 2".يزيح، إذا ذىب

وىكذا الانزياح في اللغة يرتبط بالذىاب والتباعد والتنحي وفي كل ىذا تغيتَ بغالة معينة وعدـ الالتزاـ 
زاؿ عتٍ ابؼرض : بها، وإف كانت الدلالة اللغوية الثانية مرتبطة بابؼكاف، فإذا الأمر يتوسع لغتَه، فيقاؿ

 .نزاؿ عتٍ: أو الباطل

 اشتهر مفهوـ الانزياح وانتشر في الدراسات النقدية والأسلوبية، وكاف السبب في الاىتماـ :اصطلاحا
 .بهذا ابؼفهوـ يرجع بالأساس إلذ البحث عن خصائص بفيزة للغة الأدبية عموما، والشعرية خصوصا

الذي يرى أف الشرط الأساسي " جوف كوىن"وقد تبتٌ ىذا ابؼفهوـ عدد من الباحثتُ والنقاد، ومنهم 
والضروري بغدوث الشعرية ىو حصوؿ الانزياح، باعتباره خرقا للنظاـ اللغوي ابؼعتاد، وبفارسة 

 3.استيطيقية

                                                           
. 614ابن منظور، لساف العرب، ص  1
. 39ابن فارس، مقاييس اللغو، ص  2
. 10، ص 1999، نوفمبر 23ابظاعيل شكري، نقد مفهوـ الانزياح، بؾلة فكر ونقد، العدد  3
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وىكذا فالانزياح كما في دلالتو اللغوية خروج عن ابؼألوؼ وابؼعتاد ويتجاوز للسائد وابؼتعارؼ عليو 
والعادي، وىو في الوقت نفسو إضافة بصالية يدارسها ابؼبدع لنقل بذربتو الشعورية للمتلقي والتأثتَ فيو 

ومن ذلك لا يعد أي خروج من ابؼألوؼ وبذاوز للسائد خرؽ للنظاـ انزياحا إلا إذلا حقق قيمة 
 .بصالية وتعبتَية

 :العنوان الانزياحي في ديوان لافتات.2

لقد وظف أبضد مطر الانزياح في عناوين قصائده لقدرة ىذه الآلية على برقيق مبدأ الشعرية في 
 .النص

 "صفقة مع ابؼوت"بقد عنواف " لافتات"ومن العناوين الانزياحية في ديواف 

إف الشاعر أبضد مطر في عنوانو قد جعل ابؼوت في مرتبة الإنساف وذلك بإعطاء " صفقة مع ابؼوت"
ابؼوت وتوكيلو بصفات بزص الكائن البشري وحده، حيث جعل الشاعر ابؼوت إنسانا يعقد صفقات 
مع الآخرين، مؤكدا ذلك في نص قصيدتو فالشاعر يخاطب ابؼوت راجيا ومتمنيا منو الانتظار مفسرا 

 :وشارحا لو أسباب ذلك حيث يقوؿ

 أيها ابؼوت انتظر

 1واصبر علي

إف أبضد مطر يوضح في قصيدتو حالة الضياع والشتات التي يعيشها داخل وطنو الفارؽ حكم 
 .الاستبداد والاضطهاد الذي يدارس على ابؼواطن من قبل حاكمو

فالشاعر ىا ىنا لا يعرؼ ماذا يريد حقا، إذ بقده يخبر بوضوح تناقض ما يبتغيو وما يرجوه، فهو لا 
 :يري ابغياة ولا يريد ابؼوت أيضا حيث يقوؿ

                                                           
. 178ديواف لافتات، ص : رطأبضد ـ 1
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 فأنا لا وقت للموت لدي

 فأنا لا وقت للعيش لدي

 فالانزياح الذي يتضمنو ىذا العنواف نفهمو من خلاؿ دراستنا للعنواف، ":دمعة على جثمان الحرية"
فنجد الشاعر قد ألبس للحرية صفة من صفات بزص الإنساف، إذ جعل من ىذه الأختَة إنسانا 

 . يدوت ونبكي على جثمانو أبؼا وحزنا على فقدانو وفراقو

فالعنواف يتضمن معاني وكلمات غتَ واقعية بدعتٌ أصح بؾازية لتعطي للنص تأثتَا ودلالة وعمقا أكبر، 
 .وىذا ما يسمى بالانزياح الشعري

فأبضد مطر يؤكد من خلاؿ قصيدتو أف ابغرية في بؾتمعاتنا العربية كلمة دخيلة، بل ىي بؿظورة 
وموضوعها دائما في قفص الاتهاـ، ومن يتجرأ على التقرب منها أو عيشهاػ، وإطلاؽ سراحها وجعلها 

 .تتنفس ىواءىا الطبيعي، توجو لو تهمة الفساد وابؼساس بأمن البلاد

فالشاعر يصرخ ويرفض حالو وحاؿ أمتو العربية، كما بقده يصرخ في قصيدتو ويؤكد أهمية الصمت 
والسكوت عن الظلم وابؼهانة في بلادنا العربية باعتبارهما ابػلاص الأوحد من ابؼوت المحقق إذا سلك 

 :طريقا غتَ ىذا فيقوؿ

 أريد الصمت لر أحيا

 ولكن الذي ألقاه ينطقتٍ

 1ولا ألقى سوى حزف

 :رغم أف أبضد مطر يؤكد أنو بدوف ىذه ابغرية ميت أساس حيث يقوؿ

 "أنتٍ حي"أأكتب 
                                                           

. 47أبضد مطر، ديواف لافتات، ص  1
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 على كفتٍ؟

 1"أأكتب أنتٍ حر

 :ولكنو في الأختَ استسلم للحاؿ السائد وابغكم ابعائر وقاـ بدفن حريتو وتشييع جثمانها فيقوؿ

 لقد شيعت فاتنة

 تسعى في بلاد العرب بزريبا

 : كما يقوؿ

 لكن ابظها في الأمل

 2!حرية ... 

ىو عنواف يتحقق فيو الانزياح وابؼفارقة الشعرية  (بلاد ما بتُ النحرين)إف عنواف قصيدة أبضد مطر 
بعمعو لكلمتتُ بؽما معنيتُ بـتلفتُ لا يدكن أف يلتقيا أبدا، فالشاعر أبدؿ كلمة النهرين بالنحرين، 

فالسائد وابؼعروؼ وابؼعقوؿ وابعائز ىو بلاد ما بتُ النهرين، ليغتَ الشاعر ذلك حسب رغبتو الشعرية 
 ".وتوصيل ابؼعتٌ ابؼراد وابؼقصود بأكثر دقة وأكثر تأثتَ فجاء عنوانو بلاد ما بتُ النحرين

فالشاعر من خلاؿ توظيفو بؽذا الانزياح يريد أف يلفت نظر ابؼتلقي والقارئ إلذ مفارقة حاصلة فعلا 
في البلاد العربية، فمن وجهة نظره أنو مهما كاف للوطن من ختَات وثروات، خاصة ابؼائية لأنو في 

الواقع بلد يقع ما بتُ نهرين فابػتَ فيو يكوف مضاعفا وابؼردودية الإنتاجية تكوف أضعافا مضاعفة، إلا 
أف ابغاصل والواقع يقوؿ غتَ ذلك نتيجة للحكم السائد وابغكاـ الذين أغرقوا الشعوب في متاىات 

                                                           
 .48، ص أبضد مطر، ديواف لافتات1

 48ابؼصدر نفسو، ص  2
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ابعوع والفقر من خلاؿ الاضطهاد والظلم وبفارسة سياسة الإخضاع وابػنوع حيث يشتَ الشاعر إلذ 
 :سلب ابغكاـ قوت الشعوب لشراء السلاح وإغراؽ البلاد في الدـ وقتل الأبرياء دوف وجو حق فيقوؿ

 يباع السلاح لقتل الشعوب

 1ويشرى السلاح بقوت الشعوب

ىذا العنواف الانزياحي ": سباح الليل يا وطتٍ"وبالانتقاؿ غلى قصيدة أخرى لأبضد مطر بعنواف 
عندما نقرأه للوىلة الأولذ نشعر بصدمة قوية، وكأننا لا نتقبل العنواف ونشعر باستغراب شديد، فعندما 

 .نقرأ العنواف بقده بعيدا بساـ البعد عن الواقع ولا يدت لو بأي صلة تذكر

، فابعمع بتُ (صباح، الليل)فالشاعر استعمل في عنوانو بصعا غتَ مألوؼ ولا معتاد، باستخدامو 
ىاتتُ الكلمتتُ من أجل إعطاء معتٌ واحد يبدو ومستحيلا، نذكر الصباح نعتٍ بو ابػتَ، النوـ 
والفلاح أما الليل يقصد غتَ ذلك بساما، فهو يعبر عن العتمة والظلاـ ابغالك والسواد الشديد، 

 .(صباح الليل يا وطتٍ)، ليستبدبؽا الشاعر ويسقي عنواف قصيدتو (صباح ابػتَ يا وطتٍ)فالأصح 

ولكن عندما نغوص في النص ونتفحص معانيو تزوؿ ىذه الدىشة والغرابة شيئا فشيئا كلما تعمقنا 
داخل النص أكثر فأكثر فالنص يشرح العنواف جيدا، إذ بقد النص يعبر عن حاؿ وطنو، وعن أوضاع 
شعبو ابؼتًدية، فأبضد مطر اعتبر وطنو أنو وصل إلذ طريق مسدود وقد أصبح في حالة لا تطاؽ نظرا 

للاضطهاد الذي يدارسو ابغكاـ على الشعب الذي ليس لو خيارا فيما يحدث لدرجة أتنو أصبح 
يعيش داخل ظلمة لا تنتهي، حتى في عز الصباح ابؼشرؽ أي وبدعتٌ آخر أصبح النهار والليل سواء 

 :وىذا ما يؤكده أبضد مذر في قولو

 

 
                                                           

. 343أبضد مطر، ديواف لافتات، ص  1
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 صار النهار ليلة داجية

 1من شدة الظلمة

فالشاعر بقده كلما استًسل في حديثو يؤكد حالة الضياع التي يعيشها بؾتمعو والدوامة ابغالكة التي 
يتخبط فيها دوف بصيص نور، فهو في آخر قصيدتو يذىب إلذ أبعد مكن ذلك فهو يشعر أنو أصبح 

 :بؿروما وغتَ آمن حتى في ىذا الظلاـ الذي فرض عليو، فيقوؿ الشاعر

 خلاصة الكلاـ

 2!وأطفأ الظلاـ ... مد النظاـ كفو 

ليبتُ ويؤكد أف ىذا ابغكم والنظاـ لد يسمح لو بالتنفس والعيش بحرية حتى داخل ىذا الظلاـ ابؼسيج 
 .وابؼبتٍ على قياس ابغكاـ

  

                                                           
. 396أبضد مطر، ديواف لافتات، ص  1
.  397ابؼصدر نفسو، ص  2
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 التناص في عناوين قصائد أحمد مطر: المبحث الرابع

 :مفهوم التناص لغة واصطلاحا.1

نصصت :"، يقوؿ ابن دريد في معجم ابعمهرة"نصص"يرجع مصطلح التناص إلذ ابؼادة اللغوية :لغة
 1.ابغديث أنصو نصا إذا أظهرتو ونصصت ابغديث إذا عزوتو إلذ بؿدثك بو

رفعك الشيء، نص ابغديث ينصو نصا رفعو وكل ما أظهر فقد "النص : وفي لساف العرب تعتٍ الرفع
 2.نص وتعتٍ أيضا منتهى الأشياء ومبلغ أقصاىا

وبناء عليو فإف ابؼعتٌ اللغوي بؼصطلح التناص كما ورد في ابؼعاجم اللغوية، يشتَ إلذ معاني الإظهار  
 .والرفع ومعرفة كوامن الشيء

 :اصطلاحا

يعد التناص من ابؼصطلحات النقدية ابغديثة، وىو تعريب للمصطلح الإبقليزي 
Intertextuality والتناص في أبسط صوره يعتٍ أف يتضمن نص أدبي ما نصوصا أو أفكارا ،

، أي أف 3أخرى سابقة عليو عن طريق الاقتباس أو التضمتُ أو التلميح أو الإشارة أو ما شابو ذلك
 . التناص ىو استدعاء لنصوص غائبة سابقة في النص ابغاضر لغاية فنية أو معنوية أو أسلوبية

الوجود : والتناص ىو تداخل وتقاطع النصوص في أشكابؽا ومفاىيمها وابؼقصود بالتداخل النصي ىنا
اللغوي سواء كاف نسبيا أـ كاملا أـ ناقصا، لنص آخر وربدا كانت أوضع صور التداخل، الاستشهاد 

 4.بالنص الآخر، داخل قوستُ في النص ابغاضر

                                                           
. 103، ص 1932، 1، ج1ابن دريد، بؿمد بن ابغسن، بصهرة اللغة، مؤسسة ابغلبي وشركائو للنشر والتوزيع، القاىرة، ع 1
. 97لساف العرب، ص : ابن منظور 2
. 11، ص 2000، مؤسسة عمرف للنشر والتوزيع، عماف، 9الزعبي أبضد، التناص نظريا وتطبيقيا، ط 3
. 100ـ، ص 2008، 1مدخل إلذ علم ا لنص وبؾالات تطبيقو، الدار العربية للعلوـ ناشروف، ابعزائر، ط: بؿمد الأخضر 4
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التناص ىو تشكيل نص من نصوص سابقة عليو أو متزامنة معو تشكيلا وظيفيا، بحيث أف كل نص 
، بدعتٌ أف الكاتب أو الشاعر يأخذ أو يقتبس من 1ىو امتصاص وبرويل لكثتَ من نصوص أخرى

نصوص كتاب أو شعراء آخرين، ويضع الشيء الذي اقتبسو سواء كاف قوؿ، أو بيت شعري أو عنواف 
 .قصيدة أو آية قرآنية ويضمها إلذ نصو

إف التناص ىو النقل بتعبتَات سابقة أو متزامنة، وىو :"التناص بقوبؽا" جوليا كريستيفا"وقد عرفت 
 2.اقتطاع أو برويل وىو عينة تركيبية بذمع لتنظيم نص معطى التعبتَ ابؼتضمن فيها أو الذي يحيل إليو

 .يعتٍ أف التناص ىو أف يتضمن نص ما نصوص أو أفكار أخرى سابقة أو متزامنة معو

 :العنوان التناصي في ديوان لافتات.2

لافتاتّ تقنية التناص، فنجد العديد من أنواع "وظف الشاعر أبضد مطر في عناوين قصائد ديوانو 
 :التناص نذكر

 :التناص الديني.أ

 ىنا يتناص أبضد مطر في العنواف مع الآية الأولذ من سورة البلد، وىي 3"لا أقسم بهذا البلد"قصيدة 
، ىنا نلاحظ أف لشاعر أخذ الآية كاملة ووضعها لعنواف 4("1 )لَا أمُقْسِممُ بِهَذَا الْبَ لَدِ  :"قولو تعالذ

لقصيدتو، وقد جعل ىذا التناص أو الاقتباس لصالح بذربتو ابعديدة، فقد انتقل بابؼعتٌ من حالة 
كما ىو في الآية إلذ حالة اللاقسم ببلده العراؽ، فهو أراد بهذا  (مكة ابؼكرمة)القسم بالبلد ابغراـ 

فضح واقع ىذا البلد من خلاؿ التناص مع الآية، فالشاعر لد يقصد القسم بل كاف يقصد اللاقسم 
 .ببلده، معبرا عن رفضو للقمع والظلم في ىذا البلد

                                                           
. 102مدخل إلذ علم ا لنص وبؾالات تطبيقو ، ص : بؿمد الأخضر 1
. 12-11الزعبي أبضد، التناص نظريا وتطبيقيا، ص  2
. 246أبضد مذر، ديواف لافتات، ص  3
. 01سورة البلد الآية  4
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، ىنا الشاعر أبضد مطر يتناص مع "إف الإنساف لفي خسر"كذلك بقد التناص الديتٍ في قصيدة 
نسَانَ لَفِي خمُسْرقٍ  (1) وَالْعَصْرِ  :"الآية الثانية من سورة العصر بسم الله الربضن الرحيم  1("2)إِنَّ الْإِ

وقد استغل الشاعر ىذا التناص في فضح وتعرية واقع الإنساف العربي، ولكن الإنساف ىنا في القصيدة 
يختلف عن الإنساف الذي في الآية، فالسورة القرآنية تتحدث عن الإنساف ككائن حي كجنس 
كإنساف يخسر عمره وحياتو بسبب انقضاء السنتُ وانقضاء العمر، بينما القصيدة تتحدث عن 

الإنساف العربي ومعاناتو، وعن الإنساف الذي يتعرض للظلم وابعوع ويعاني من الفقر و التهميش، 
 :وىذا ما ىو موضح في أبيات القصيدة

 والعصر 

 إف الإنساف 

 لفي خسر 

 في ىذا العصر 

 فإذا الصبح تنفس 

 أذف في الطرقات نباح كلاب القصر

 قبل آذاف الفجر

 وانغلقت أبواب يتامى

 2.!وانفتحت أبواب القبر 

                                                           
. 2، 1سورة العصر، الآية  1
. 65ر، ديواف لافتات، ص طأبضد ـ 2

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura103-aya1.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura103-aya1.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura103-aya1.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura103-aya1.html
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وكذلك بقد نوع آخر من التناص الديتٍ بحيث الشاعر لا يأخذ أو يقتبس الآية كاملة وإنما 
قصيدة : يحيل إليها بكلمة منها أو بدا يدؿ عليها وىذا ما يسمى بالتناص الإيحائي ومن أمثلة ذلك

 وَإِذَا الْمَوْءمُودَةمُ :"ىنا يتناص الشاعر مع قولو تعالذ في سورة التكوير، قاؿ تعالذ" إذا الضحايا سئلت"
، فهنا الشاعر استبدؿ كلمة ابؼوؤودة بكلمة الضحايا، وقد وظف 1"بِ ييّ ذَنْبقٍ قمُتلَتْ * سمُئِلَتْ 

الشاعر ىذا التناص للكشف عن ابؼأساة وابؼعاناة التي يعيشها الإنسياف في عصر الشاعر ووطنو، 
حيث يدوت ىذا الإنساف ويعتقل ويهاف بغتَ ذنب اقتًفو،كما ىو ابغاؿ عند الأنثى فهي كانت تدفن 

 . عند العرب حية بدوف أي ذنب فسبب دفنها ىو أنها أنثى، فبالنسبة بؽم الأنثى عبارة عن عار

 يَ قمُولمُ :"، ىنا يتناص الشاعر عن طريق الإحالة مع قولو تعالذ2"أين ابؼفر"ولدينا أيضا عنواف قصيدة 
نسَانمُ يَ وْمَئِذقٍ أيَْنَ الْمَفَربُّ  ، وقد بتُ لنا الشاعر وأحاؿ لنا أنو أخذ من الآية عن طريق كلمة 3(10)الْإِ

ىذه الكلمة دالة على التعبتَ عن الغاية، وىي قلق الإنساف ابؼعاصر من كثة " أين ابؼفر"واحدة وىي 
ما يعيشو من مشاكل وهمومك ومتاعب بذعلو يبحث ويسأؿ عن ابؼفر، مثلو مثل الإنساف يوـ 

 .القيامة

 :التناص الأدبي.ب

نظرا لأهمية ىذا النوع من التناص في التعبتَ عن ابؼواقف ابؼلحة في حياة الشاعر ابؼعاصر، فإننا 
بقد أبضد مذر ينفتح على بعض التجارب الشعرية ابؼعاصرة وابؼماثلة لو في ابؼوقف وابؼبدأ مثل بذربة 

" إرادة ابغياة"، حيث يدخل أبضد مطر مع قصيدتو بعنواف "أبي القاسم الشابي"الشاعر التونسي الثائر 
 يضع عنواف أبضد مذرإرادة ابغياةّ فهنا "في تناص من حيث العنواف، فيؤلف قصيدة أيضا بعنواف 

، ولد يغتَ أي شي فقد أخذ العنواف كما ىو "أبي القاسم الشابي"قصيدة بفاثل لعنواف قصيدة الشاعر 

                                                           
. 08سورة التكوير، الآية  1
. 67أبضد مطر، ديواف لافتات، ص  2
. 10سورة القيامة الآية  3
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أبضد وكما بقد أف مطلع القصيدة تقريبا نفس مطلع قصيدة أبي القاسم الشابي، فقط " إرادة ابغياة"
 قاـ بتغيتَ بسيط كما ىو موضح الآف في مطلع القصيدتتُمذر 

 :مطلع قصيدة أبي القاسم الشابي يقول.1

 1إذا الشعب يوما أراد ابغياة  فلا بد أف يستجيب القدر

 :مطلع قصيدة أحمد مطر يقول.2

 إذا الشعب يوما أراد ابغياة

 2فلا بد أف يبتلى بابؼرينز

كما نلاحظ في الآيات فهناؾ اختلاؼ في ابؼعتٌ بتُ القصيدتتُ فعند أبي القاسم الشابي إذا أراد 
الشعب ابغياة فيستجيب لو القدر لكن عند أبضد مطر فإذا أراد الشعب ابغياة فيبتلى بدا يسمى 

 .بابؼرينز، فنلاحظ العنواف واحد لكن اختلاؼ مع القصيدة

 :التناص الشعبي.ج

وكما ىو " كاف يا مكاف"ومن أمثلة على التناص الشعبي في عنواني ديواف لافتات بقد عنواف قصيدة 
معروؼ أف ىذه ابعملة كانت تستعمل منذ القديم في القصص وابغكايات، فقد كانت ابعملة 

كاف "الافتتاحية للقصص، فقد أخذ الشاعر أبضد مطر ىذه ابعملة ووضعها عنواناف لقصيدتو، فعبارة 
أتاحت للشاعر فرصة التأوه والتحسر على حاؿ الأمة كما ىو موضح في أبيات القصيدة " يا مكاف

وكذاؾ أضفت على القصيدة النزعة القصصية والتي ىدفها بث عنصر التشويق والإثارة في القصيدة، 
وقد بعأ أبضد مطر إلذ ىذا النوع من التناص من أجل برقيق وسيلة تعبتَية درامية للتأثتَ في السامع 

 .وابؼتلقي
                                                           

. 70، ص 1995-1415، دار الكتب العلمية، بتَوت، لبناف 1ديواف أبي القاسم الشابي تقديم وشرح أبضد حسن، ط 1
2
.281أحمد مطر، ديوان لافتات، ص    
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ومن  (شعرية العنواف في الشعر العربي ابؼعاصر)و أختَا وبعد الدراسة ابؼتأنية في مباحث ىذا ابؼوضوع 
 : أنموذجا توصلت إلذ بصلة من النتائج تتمثل فيأبضد مطرخلاؿ شعر 

  ركز على البنيات الكامنة في ابػطاب " تودوروؼ"اختلف مفهوـ الشعرية من ناقد لآخر، فنجد
فقد " جوف كوىتُ"الأدبي وركز على ما يصنع فرادة العمل الأدبي، وقد جعلنا تشمل الشعر والنثر أما 

 .حصرىا في الشعر فقط
  و اختلفت آراء الباحثتُ العرب كذلك حوؿ مفهوـ الشعرية، فعز الدين إبظاعيل جعلها قائمة

على بنية متداخلة ومتكاملة في القصيدة من خلاؿ الشكل وابؼضموف، أما حسن ناظم فهي بالنسبة 
جعلها قائمة على " كماؿ أبو ديب"لو بؾموعة من القواعد والقوانتُ التي بركم عملية الإبداع، أما 

 .شبكة العلاقات ابؼوجودة في النص
  العنواف ىو أوؿ عتبة يصطدـ بها القارئ، فهو عبارة عن نص موجز وبـتصر مكثف بالدلالات

 .والإيحاءات ويغري القارئ ويلفت انتباىو
 العنواف مرسلة لغوية مستقلة. 
  لد يعد العنواف في الشعر العربي ابؼعاصر بؾرد كلمة أو بصلة تعلو النص، وإنما أصبح بنية بصالية

 .تتمتع بالشعرية
  الوظيفة التعيينية، الوصفية، :في" جتَارد جينيت"بقد العنواف يؤدي عدة وظائف والتي حددىا

 .الإغرائية، الإيحائية
  لد يعد العنواف بؾرد بنية لغوية تعلو النص وتشتَ إليو بل أصبح تعبتَا حقيقيا عن موقف صاحب

 .القصيدة من الواقع وابغياة والمجتمع
  للعنواف أهمية بالغة تتمثل في التأثتَ على ابؼتلقي من خلاؿ دوره الفعاؿ في إنتاج عدة دلالات

 .ومعاني
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تعتبر دراستي للجزء النظري لوحدىا ناقصة، لا نستطيع فهمهما إلا من خلاؿ النموذج التطبيقي، 
ومن النتائج التي توصلت إليها من خلاؿ دراستي " لافتات"وذلك بالاشتغاؿ على ديواف أبضد مطر 

 :التطبيقية

 :من خلاؿ إقامة إحصاء للبنية التًكيبية لعناوين قصائد أبضد مطر تبتُ لر

  غلبة ابعملة الابظية على ابعملة الفعلية في عناوين الديواف فابعملة الابظية تدؿ على الثبات
أمات ابعملة الفعلية التي تدؿ " أبضد مطر"والسكوف والاستقرار والديدومة التي يبحث عنها الشاعر 

على ابغركة والتغتَ والتجدد، وىذا بالنسبة للعناوين ابؼركبة أما بالنسبة للعناوين ابؼفردة فقد ىيمن 
 .العنواف ابؼفرد النكرة في الديواف على خلاؼ العنواف ابؼفرد ابؼعرفة فقد كاف أقل حضورا منو

  إف العلاقة بتُ العناوين ومضامينها، ىي علاقة تكاملية إذ يعكس العنواف مضموف نصو، فعلاقة
 .تكمن في العلاقة الامتدادية التواصلية والعلاقة الارتدادية الرجعية" لافتات"العنواف بالنص في ديواف 

  خرج أبضد مطر بالعناوين عن دلالتها ابؼعيارية إلذ دلالات أخرى بؾازية انزياحية، تشع بالرمزية
 .والغموض

  قد شكلت عناوين أبضد مطر انزياحا وتناصا بدعظم أنواعو، وىذا يهدؼ إضفاء القيمة الفنية التي
 .يحملها العنواف

  تعبر عن الأوضاع ابؼزرية التي يعيشها الإنساف " أبضد مطر"فقد كانت معظم مواضيع قصائد
 .ابؼعاصر وعن ابغكم السائد في الدوؿ العربية وعن فساد السلطة وفساد النظاـ

شعرية العنواف في "وفي الأختَ يدكن القوؿ أف النتائج التي توصلت إليها في ىذا البحث من خلاؿ 
بذعلها قطرة من بحر، نظرا بغجم ابؼشكلات التي تطرحها شعرية العناف في " الشعر العربي ابؼعاصر
 .الدرس الأدبي ابؼعاصر
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 :ملخص
تتمحور ىذه الدراسة حوؿ شعرية العنواف التي تعتبر من القضايا النقدية ابؽامة التي اىتم بها النقد ابؼعاصرين، فالعنواف ىو الاسم الذي يدثل العمل ويعبر 
عنو، فهو بوابة النص، وىو أوؿ شيء تقع عليو عتُ القارئ، وبؽذا أصبح العنواف يؤدي دوار مهما في التأثتَ على ابؼتلقي ولفت انتباىو وتشويقو لقراءة 

فهو عبارة . النص الأدبتُ فالعنواف سيمتلك أهمية بالغة فهو بدثابة ىوية النص وىو كذلك بدثابة ابؼفتاح الذي نستطيع بو الولوج والغوص في أعماؽ النص
عن نص مصغر عن نصو الأصلي، وبالتالر يدكن للقارئ الكشف عن النص وفك شفراتو ورموزه، فقد أصبح شيء ضروري لا يستطيع أي عمل أدبي 

  .شعرية العنواف في الشعر العربي ابؼعاصر"الاكتماؿ بدونو، ونظرا بؽذه الأهمية جاءت الدراسة في ىذا ابؼوضوع 
 .الشعرية، العنواف، البنية التًكيبية، العلاقة الامتدادية والارتدادية، العنواف الانزياحي والتناصي: الكلمات ابؼفتاحية

 
 
Résumé : 
Cette étude tourne autour de la poésie du titre, qui est considérée comme l'une des questions 
critiques importantes qui préoccupent la critique contemporaine. Le titre est le nom qui 
représente et exprime l'œuvre, c'est la porte d'entrée vers le texte, et c'est la première chose sur 
laquelle l'œil du lecteur tombe, et c'est pourquoi le titre a joué un rôle important en influençant 
le destinataire et en dessinant Son attention et son intérêt pour la lecture du texte littéraire, 
comme le titre auront une grande importance, car c'est l'identité du texte et c'est aussi la clé avec 
laquelle nous pouvons entrer et plonger dans les profondeurs du texte. C'est un texte miniature 
de son texte original, et ainsi le lecteur peut découvrir le texte et déchiffrer ses codes et 
symboles. C'est devenu une chose nécessaire qu'aucune œuvre littéraire ne peut compléter sans 
lui, et étant donné cette importance, l'étude sur ce sujet est arrivée à la poésie du titre dans la 
poésie arabe contemporaine. 
Les mots clés : poétique, titre, structure structurelle, extension et relation réussite, titre 
relationnel et intertextuel.  
 
Abstract :  
This study revolves around the poetry of the title, which is seen as one of the important critical 
issues preoccupying contemporary criticism. The title is the name that represents and expresses 
the work, it is the gateway to the text, and it is the first thing the reader's eye falls on, and that is 
why the title played an important role in influencing the recipient and drawing His attention 
and interest in reading the literary text, like the title will be of great importance, because it is the 
identity of the text and it is also the key with which we can enter and dive into the depths of the 
text. It is a miniature text of its original text, and so the reader can discover the text and 
decipher its codes and symbols. It has become a necessary thing that no literary work can 
complete without it, and given this importance, the study on this subject has arrived at the title 
poetry in contemporary Arabic poetry. 
Keywords: Noodles, tgitle, structure, extension and régressive relationship, the displocement 
and attribution title. 


