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بك الدنيا أمور على نستعين اللهم باسمك  المصير وإليك توكلنا وعليك آمنا والدين، و
 .قدير شيء كل على أنت قضيت لما راداً منعت، ولا لما معطي أعطيت، ولا لما مانع لا

 بالحكمة ربه سبيل إلى الداعي محمد سيدنا على الدائم، والسلام والشكر ال كثير الحمد لك
 والموعظة

 ...بعد أما أحسنه فيتبعون القول يستمعون وصحبه، والذين آله وعلى الحسنة

 في المذكرة هذه إتمام في وفقنا الذي وجل عز ل  هال وتقدير شكر كلمة هي الحضور إلا أبت كلمة هي
 في رسالة أقدس حملوا الذين إلى المحبة،و والتقدير والامتنان الشكر آيات بأسمى تقدمأ.الأحوال أحسن
يق لنا مهدوا الذين إلى الحياة،  يبخل لم الذي الفاضل الأستاذ والشكر بالتقدير خصوأ والمعرفة العلم طر

 " دحو محمد أمين الدكتور الأستاذ " المتواضع العمل هذا أجل من ونصائحه وتوجيهاته بمساعداته علي   
 لأساتذة والامتنان بالشكر تقدمأ كما .خير كل يعن الل  ه فجزاه البحث هذا على بالإشراف تفضل الذي

أبو بكر بلقايد تلمسان وأخص بالذكر الأساتذة أعضاء لجنة المناقشة وكذا كل من الأساتذة "سوالمي الحبيب"، جامعة 
واللغات  ة الآداببكليزعفان" و"نجاة بن كاملة"، وكذا أستاذ اللغة والأدب العربي  ، "يوسف"بن مالك حبيب"

يف مساعدية سوق اهراس " سعدي جموعي"بجامعة محمد الش تلمسان "عبد القادر علولة" بافة ، وكذا ورشة دار الثقر
يغراف نوميديا جروفي"،مية "لإعلاااتذة "عبد القادر مصطفاوي"، والكاتبة وأخص بها الأس يا "وهراني ومصمم ال كور

 خراج والتمثيل وإلىلإفن ال في تعرفي أكثر الذين كانوا سبباصدقائي في الورشة وأ"علي عبدون"  ، والمخرجيوسف"
يمينل ا بالوالدين بدءا وتربيتنا تعلمنا في سببا كان من وكل بحرف ولو أفادنا من كل  ينهل مدرسة أول هما اللذان كر

 ...الأخلاقو المعرفةو العلم أصول مرءال منها



 

 

 

 

 

بعد حمده رب العالمين، وثناءه على أ ن أ وصلنا لختام هاته الس نين، وعلمنا أ ن العلم شريكٌ أ مين، 

لى المرموق، وينير لك دربك ويحل محل الشروق.  يهديك الفطنة ويوصلك ا 

رى نمل رواية، وليس هناك أ جمل من أ ن ها نحن ذا نصل للنهاية، ونسعد بها ونفرح أ ن كانت أ ج

آن وقت جنيها وقطافها، بفرحة انتهائنا من مذكرتنا ثمرات  جهدنا وسعينا نحو التفوق تنموا أ مامنا، والآن أ

ذنه عز وجل.  وتخرجنا ب 

لى من أ نارا دربيي،  روني الطريق وكانا معي طوال س نين حياتي، الى من قال أ  و أ هدي عملي ونجاحي ا 

  اَرْحمَهمَا كَما ربيَانيِ صَغِيرَا رَبِيي وقلُْ الذُلِ مِنَ الرَحْمَةِ  وَاخَْفِضْ لهَمَُا جَناَحَ تعالىفيهما الله 

لى من كرمها ا  ...وجنة أ خرى في قلبها نة تحت أ قدامها، ج لله عز وجل أ ن رفع شأ نها، ووضع ا 

لى  .أ مي الغالية ا 

  لى من كان نعم لى من  الس ند، وكان ال نيس والصديق ومفرجا   يتعب لنرتاح ويجهدَالكرب، ا 

 لننال ...

لى أ بيي العزيز  .ا 

لى من ه لى من لا تخلو أ يامي منهم ولا يتوقف  ،دربيي اقفرحة البيت وزينة ال يام ورف ما  ا 

 ... حبهمقلبيي عن 

لى   .واتيوأ خ وتيخا   ا 

 لى كل من بدت عليه علامات الاهتمام لى كل من شاركني كلماته يوماً، ا  لى والتمني بلخيرا  ، ا 

لى كل من عرفتهم في مشواري الدراسي، وكل  على القلب وكل عزيز   كل حبيب   على العين، ا 

 أ ينما كانوا سعدت برفقتكم دائما وأ دام الله اجتماعنا...الا خوة  أ صدقائي

         ن لم يسدوا لك معروفا ينبغي أ ن تشكرهم، ل ن وجودهم بذاته يعد معروفا البعض وا 

 وهدية تس تحق الشكر والثناء...

 وأ خيراً...

لى كل روح نقية أ هدي نجاحي.  ا 

  



 



  ةــــــالمقدم

 أ 

 

حتى يومنا هذا أن يحدد معالمه المغربي من منتصف القرن الماضي و المسرح  ستطاعا   

اب والمخرجين ت  والإخراج المسرحي من خلال بعض الك  الخاصة به على مستوى التأليف 

 وأساليب إخراجهم صيل هذا الفن سواء بكتاباتهمتأفي  اجتهدوارين المغاربة الذين ظ   المن  و 

وتكاد تكون نادرة في بعض المسرحية لكن تظل هاته الجهود قليلة مداخلاتهم النقدية و  وأ

من أهم الظروف التي حالت دون تقدم هذا الفن في المغرب هو تأخر ظهوره الأحيان. و 

رقابة على المسارح إبان فترة ال وكذلك فرضإلا مع بداية فترة الستينات من القرن الماضي 

المجتمع أو  سواء فيبهذا الفن  الاهتمامأخرى عدم  ومن جهة ،من جهة أولى الاستعمار

من طرف الدولة المغربية التي قليلا ما تنوه وترعى الإنتاجات المسرحية وتكاد تكون 

  ورق.قراراتها حبرا على 

بعض المهتمين  وتوجهمن خلال هذه المرحلة بدأ نشاط المسارح الوطنية في المغرب     

الكتابة  في فنيبفن المسرح إلى الخارج ليتكونوا وفق القواعد المعمول بها عالميا 

 ومستوردة دون وقد عامل المجتمع المغربي المسرح على أساس أنه ثقافة غريبة  الإخراج.و 

التي تشبه المسرح حيث كانت تقام فيها  حتفالاتوالالفرجات نكر حقيقة تواجد بعض ان أن

ومن هنا دعا المسرحيون المغاربة إلى  الشعبية.وقص الحكايات  والرقصاتالتمثيليات 

ما يحدث في هذه لطريقته ومسايرا في نهجه و خلق مسرح نابع من عمق المجتمع 

الطريق الصحيح لرسم معالم فن الوحيد و أن الطريق التراثية ونظروا إلى  الاحتفالات

 



  ةــــــالمقدم

 ب 

الفرجات الشعبية دون تقليد أو ترجمة بالمغرب هي تبني التراث و  المسرح الخاصة

المكان و  الخاص بهية المسايرة للزمان النصوص لأن المسرح هو فن القضايا المجتمع

 .المقام فيه

لأصعدة قد ساهمت في تطور الفنون على جميع اهي روح العصر و  التكنولوجيا إن     

بناء الصورة هذا التطور ميدان السينوغرافيا و يشمل ، و خاصة فنون الأداءبالمغرب و 

 الأصواتعرض المسرحي من تقنيات الإضاءة، الديكور، الأزياء و المشهدية في ال

 قسمة مع من العلامة الكاملة تأخذ نصيبا كبيرالمسرحية أصبحت الصورة العامة لف

ي أصبح يقيس جودة ورداءة الممثلين مقارنة بالماضي نظرا لتأثيرها في المتلقي الذ

 فيها.  استعملتالآليات التي المسرحية من الشكل العام والتقنيات و 

جمال فإنها تعيق بعض الأغراض نت تثيره هذه التقنيات من متعة و على قدر ما كاو    

 :ل الأساسيليكون الإشكا ،الرئيسية للمسرح

للمسرحية  لة الفكرية والاجتماعيةالرساأن تحقق المتعة الفنية و  هو كيف يمكن للتقنية    

والبناء لنص البنية الأدبية لبين  ما بامتيازفنا مركبا  وباعتبار المسرح واحد؟ وقتفي 

أم  ومهارة الممثل،عن طريق النص بالأساس الأهداف هل تتحقق هذه  الفني للعرض،

وبما أنه من النادر وجود مسرحيات لا تستعمل  بينهم؟أم بالجمع  ،المخرجأنها وظيفة 

 لاستعمالهل أصبح  ،التقنيات الحديثة في عصرنا وبعد أن كانت وظيفتها تكميلية

 ؟حتمية في المسرحضرورة  الفنية لتقنياتا



  ةــــــالمقدم

 ت 

 لقد أفرزت هذه التساؤلات مشكلة بحثية قائمة على أهمية الموضوع وصعوبة التجريب    

فكانت البذرة الأولى  ،نظرا لخصوصية التأليف المسرحي والتقنيات المتبعة في فن الإخراج

التصورات " ـ:موضوع بحثي الموسوم ب لاختياري لإشكالية بحثي هذا و التي قادتن

 غرائب في بلاد العجائبمسرحية أبو ال_المسرحية و تقنيات الإخراج في المغرب 

جاء بعد أن جذبني عنوانه و مشاورة أستاذي دحو  لموضوع بحثي فاختياري  "نموذجا_

الإخراج التأليف و حيث أميل إلى الجانب التطبيقي لفن الذي نصحني به، محمد أمين 

أهميتها في و على التقنيات المستعملة يقودني الفضول دائما إلى محاولة التعرف بالمسرح و 

 .استخدامهاكيفية العروض المسرحية و 

ثي إلى فصلين ووضعت مدخلا عاما ومقدمة هذا المنطلق قمت بتقسيم بحمن و     

ثم نشأته في أهم المفاهيم المدرجة في المسرح، إلى في المدخل  حيث تطرقت وخاتمة،

 بتكارلا كانت البذرة الأولىالتي  أهم التصورات دت  حيث وج  والمغرب الحضارات القديمة 

  .على الصعيدين السابقين المسرحفن 

في  وتقنيات الإخراجالتصورات المسرحية "أما الفصل الأول فجاء تحت عنوان    

تتبعت فيه الإخراج المسرحي مبينا فيه وظيفة ودرست فيه مبحثين، أولهما  "المغرب

ينطلق منها في سبيل تحديد نسق تعامله  والاتجاهات التي، صفاته وأهمالمخرج الرئيسية 

كما راجعت فيه  المسرحي،في عملية الإخراج تي يستعملها وأهم التقنيات ال ،مع العرض

  بهم. المغاربةتأثر المخرجين  مدىو أهم النظريات التي تناولها المخرجون العالميون 



  ةــــــالمقدم

 ث 

وأهم أما المبحث الثاني فقد تكلمت فيه عن تعامل الإخراج المغربي مع التراث    

وية الشبه مسرحية المشهورة ج  ر  مبينا أهم الأشكال الف   ذلك،في  والتقنيات المتبعة الأساليب

التي يعانيها المسرح  والإشكاليات موضوع التجريب وعالجت فيه ،كتراث ثقافي بالمغرب

 المغربي.

وتقنيات التصورات المسرحية "تحت عنوان  ما الفصل الثاني فقد كان تطبيقيا،أ    

بمبحث أول تعرضت فيه  فبدأته "جائبرائب في بلاد العفي مسرحية أبو الغ الإخراج

 برشيد على مستوى النص المسرحي ثمالصورة المتخيلة عند المؤلف عبد الكريم  لدراسة

الذي قمت فيه  إلى المبحث الثاني منتقلا في العرض، وأداء الشخصياتإلى رؤية المخرج 

، من إضاءةلصورة الجمالية للعرض على مستوى ا استعملتمختلف التقنيات التي  بتحليل

 مؤثرات صوتية.أزياء و ، ديكور

عرضت فيها حوصلة لأهم ما درسته خلال الفصلين،  خاتمةقد أنهيت بحثي بو     

 وأدرجت كذلك بعض الآراء الخاصة عن الإخراج المسرحي.

راج في المسرح على مستوى العرض تقنيات الإخغم أهمية التصورات المسرحية و ر    

إن وجدت حتى و  ت المباشرةالتحليلا اولهانجد دراسات بحثية تتنالنص إلا أننا لا نكاد و 

في مقالات متفرقة تعقيبات على بعض العروض إنها لا تتعدى أن تكون تعريفات و ف

عدم وجود و الإخراجية عبر التاريخ لتغير الأساليب الكتابية و  ذلكو  ،متداولة بصورة نمطيةو 

ففن المسرح هو علم نسبي يخضع  ،نصوص المسرحية وطرق إخراجهاعلم ثابت يخص ال



  ةــــــالمقدم

 ج 

في دراسته إلى التنوع التصوري، الإخراجي والتمثيلي، مما يساهم في اختلاف النظرة 

 الجمالية له.

التعمق في هذا الموضوع رغم يقيني منذ ا ما شجعني على خوض رحلة البحث و هذو    

شغف الهو الفضول و لا أن الدافع الذاتي إ نقص المراجع سوف يعيقني نوعا ما،البداية أن 

لكتابة وكل ما يتعلق بفن الخشبة، الممارسة التطبيقية لفن الإخراج والتمثيل و الميل إلى او 

 هذا مع تمازج ثقافاتناو إعجابي بالثقافة المغربية نظرا لتقارب الحدود بيننا وكذلك ميولي و 

 .البلد الذي طالما تمنيت زيارته

 ا  البحث كان نابع الخوض في هذافزني على العلمي الذي حأما الدافع الموضوعي و    

خاصة ية و الجمالتطور بالمغرب بتركيبته الفكرية و من قناعتي بوجود فن مسرحي م

 الممارسات اختلافكذلك القضايا التي يعرضها والنابعة من عمق المجتمع وقيمه، و 

 .وتنظيرا   إخراجا، تأليفاالمغرب المستوى العالي الذي يقدمه رجال المسرح بو  الإبداعية

من حيث ندرة  هذا البحث، دراسةفي  التي واجهتني الصعوبات لهذا فإني وجدت بعض   

، المغربفي  وتقنيات الإخراجالدراسات أو الأعمال النقدية الخاصة بالتصورات المسرحية 

 الاستفادةالحدود الذي حال دون تنقلي من الجزائر إلى المغرب من أجل  وكذلك غلق

 ومن الأسباب ثية.بحال هعدم دعم الدولة لطالب الماستر حتى يتم عملياتأكثر خاصة مع 

بسبب فيروس لمدة تقارب الثمانية أشهر  والمكتبات الوطنيةالمحورية هو غلق الجامعات 

  كورونا.



  ةــــــالمقدم

 ح 

أما على الصعيد العربي فإني وجدت بعض الدراسات التي ساعدتني كثيرا في بحثي     

 المثال:أذكر منها على سبيل 

دراسة في الملامح الأساسية لنظرية الإخراج، الإخراج نظريات  ،حسين التكمه جي .1

 .1122 الطبعة الأولى،دار النشر دار المصادر، بغداد، 

المجلس  ،سلسلة عالم المعرفةر، لمخرج في المسرح المعاص، اسعد أردشينظر  .2

 .2991، الكويت، د ر ط ،الوطني للثقافة والفنون والآداب

 .2991، مطبعة الشعب، بغداد، د ر ط، الإضاءة المسرحية ،محمد حامد علي .3

نادر عبد الله دسه، الإخراج المسرحي، دار الاعصار العلمي للنشر والتوزيع، بعمان  .4

 .1122، الطبعة الأولى، الأردن

الفصل  المقارن والوصفي في، هذه الدراسة على المنهج التاريخيفي  قد اعتمدتو     

ما  وهذا حسبعلى المنهج السيميائي والوصفي  فاعتمدتأما الفصل الثاني  الأول،

من حيث دراسة الدلائل والرموز التي يحملها فكر المؤلف والمخرج  البحث،يقتضيه 

 الشخصيات.في العرض مع حركة  والتقنيات المستعملة

رد خطوة في هذا فإني أعتبر هذا البحث مج إليها،ومهما تكن النتائج التي توصلت    

بمواصلة  ومحب للمسرحبأن تكون بداية موفقة تشجع كل شغوف  وكلي أمل الطريق،

 .الأكاديمي لإعطاء إضافات جديدة في مضمون هذا السياقالبحث 



  ةــــــالمقدم

 خ 

التقدير وكل عبارات الشكر والاحترام و  الامتنانلا يسعني إلا أن أقدم كل  وفي الأخير   

ذا البحث من بدايته إلى نهايته أطر هالذي تابع و  دحو محمد أمين"" اضلللأستاذ الف

رحب، فكانت  أشرف على توجيهي بالإرشادات الصائبة دون كلل أو ملل وبصدرو 

ي مواصلة بحثي بكل عزيمة وإصرار، فله تشجعني لكي أستمر فنصائحه تنير دربي و 

ن أتوجه كما لا يفوتني أ خالص الدعاء على أخلاقه وتواضعه وجزيل الشكر والامتنان،

 .طيبة أو تحفيز من أجل إنجاز هذا البحث ولو بكلمةبالشكر أيضا لكل من أعانني 

مجال في  جانب صغير وأناره ولو منكما أتمنى أن يكون هذا البحث قد فتح الطريق    

من أجل المساهمة  وهذا كله والمغرب خاصةعامة  وتقنيات الإخراجالتصورات المسرحية 

 ميدان المسرح. الجزائرية والمغربية في، مكتباتنا العربية إثراء في
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صورات الموجودة في ذهن الإنسان بعض الت تعتبر نشأة أي مسرحية قديما مستمدة من   

على مر التاريخ وتعتبر هذه التصورات فردية أو مجتمعية حول اعتقادات ما حيث يتم 

في  من طرف المواكب التي كان يقيمها أسلافنا القدامى الرقصات والأناشيدتجسيدها ب

على المكان المخصص لهذه الأجواء  المسرحويطلق مسمى ، الدينيةوالأعياد والطقوس 

 1.الاحتفالية

وبعد الفهم الجيد لتلك التصورات يجب على كل مخرج أن يعتمد على تقنيات كثيرة    

 لكي يحول النصوص والحوارات الى عمل فني ينبض بالحياة.

ة داخل حيث أن فن الإخراج بالنسبة للمخرج هو "مرحلة متقدمة في إشتغالاته الرؤيوي   

، والتي تقوده إلى تصور ذهني يقوم فيه بتحليل النص 2"دركات العقلية والحسيةالم

ومحاولة التعرف على الشخصيات والمكان المخصص لها لتقوم بالفعل داخل المسرحية 

 ثم الطريقة التي سيعتمد عليها في سبيل تحقيق العرض الفني.

الإخراج بشكل حي من أجل معرفة والتعرف على التصورات المسرحية وتقنيات    

 وواضح يجب التطرق إلى مفهوم كليهما وكذلك الحديث عن نشأة وتطور المسرح تاريخيا.
                                                             

، دار الاعصار العلمي للنشر والتوزيع، بعمان الأردن، الإخراج المسرحي، ينظر نادر عبد الله دسه 1
 . 10، ص 6112, 1ط
ار النشر دار ، دالملامح الأساسية لنظرية الإخراجدراسة في الإخراج نظريات  ،حسين التكمه جي 2

 .12، ص 6111 الطبعة الأولى،المصادر، بغداد، 
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 مفهوم التصورات المسرحية:. 1   

ينقسم مفهوم التصورات المسرحية الى ثلاثة مستويات رئيسية تبدأ من المؤلف ثم     

مفهومها بالنسبة للمخرج وصولا للممثل المسرحي والمتلقي وذلك ما سنتطرق اليه في 

 تعريفنا لهاته التصورات.

 : مفهوم التصورات المسرحية بالنسبة للمؤلف. 1.1      

الذي يحمل بصمات مصدره:  الاستهامم اليقظة أو هو ما يتخيله الكاتب في "حل   

 .1مناسبة حاضرة وذكرى"

أي ما يحدث داخل عقله من خيال ويعتبر التعبير عنه أحد الأشكال المرافقة لفن    

  2المسرح عبر العصور.

إن الإبداع في الكتابة المسرحية ينبع من تخيل الشخصية والقراءة التأملية المتأنية    

لمشاعرها وإرادتها ونوازعها وتوجهاتها من طرف المؤلف، بناءا على تصوره الذهني حولها 

 3ليقوم بترجمتها إلى نص يقوم أساسا على الحوار.

                                                             

، الطبعة لبنان ،ترجمة ميشال ف خطار المنظمة العربية للترجمة ،معجم المسرح، باتريس بافي 1
 .632ص 6115 الأولى،

 ،دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، أعلام ومصطلحات المسرح الأوروبي، ينظر كمال الدين عيد 2
 .680ص  6112 ، الطبعة الأولى،مصر

 ،دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر ،المتعددة للنص المخرج المسرحي والقراءة، الحسن سلام ينظر أبو 3
 .38-32ص  6112الطبعة الأولى،  ،مصر
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 مفهوم التصورات المسرحية عند المخرج:. 1.1      

إن مفهوم التصورات المسرحية للمخرج تأتي عند قراءته للنص أي قبل وأثناء بداية     

الاشتغال على العرض، وتحدد في رؤيته التطبيقية لما جاء في النص المسرحي الموجود 

أمامه، مع إمكانية إجرائه بعض التغييرات وفق نظرته الإبداعية وذلك بالإضافة والحذف 

، دون أن يضر بالمعنى العام له مع الحفاظ 1كل النص الأصليوالتقديم والتأخير في ش

ي، على الرسالة التي جاء بها المؤلف وذلك لغرض تحقيق التوازن في العرض المسرح

ليوظفها  وإمكانيات الممثلينعلى ما يمتلكه من تقنيات  انطلاقا من النص الأدبي وبناء  

 وفق نظرته الشمولية.

 المسرحية عند الممثل:مفهوم التصورات . 1.1      

توجد التصورات المسرحية أيضا على مستوى ذهن الممثل عند قراءته للنص حيث    

 والمكان والزمان التيدورها  ومشاعرها ثم ويستوعب فكرهايحاول أن يتخيل الشخصية 

قبل أن يشرع في محاكاتها فوق خشبة المسرح من خلال  المسرحية،تعيش فيه داخل 

 2الموزونة والمشاعر النابعة منها. وحركات الجسمالنص المكتوب 

 

 
                                                             

 .30ص  سابقالمرجع  ،ينظر أبو الحسن سلام 1
الناشر مكتبة الانجلو  ،منتديات مكتبة العرب ،ابراهيم حمادة ترجمة، ينظر كتاب ارسطو فن الشعر 2

 .62ص ، مصر، د ر ط، د س ن،المصرية
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 مفهوم التصورات المسرحية عند المتلقي:. 1.1      

التي تثير المتلقي بتذكيره بأحداث مر بها أو بأماكن يعرفها أو  الانفعالهي حالة    

تستمد من فعل الشخصيات  وهاته التصورات أو تحفزه،بالتكلم عن مواضيع تستفزه 

وفكر فهذه العلاقة هي علاقة العرض المسرحي بخيال  أمامه، المعروضة والمشاهد

 .المتلقي

 :المسرحتعريف . 1.1      

وتهويم،  وانفعال، وتخيل، وفهم، وتذكر، وإدراك، وتعرف، معرفة،"المسرح فعل      

 وأفكار، ومشاعر، وحيوات، شخصيات، وامتزاج بين وتغير، واستشراف، واتصال، وإيهام،

 الأداء،بين أفعال  وتداخل خصبووجود  وتحرر، وحرية،المسرح فعل كينونة  وصور،

 1".والاستمتاع والتخيل،والتلقي 

على الحوار بين  وتقوم بالأساسوتعرف المسرحية على أساس أنها جنس أدبي    

المسرحية  وعقدة وهي موضوعبداية سير الأحداث  مقدمة وهيالشخصيات إذ تتشكل من 

بين الخطأ  والشر أو مثل الخيره الذي عادة ما يكون صراعا بين نقيضين المراد معالجت

عن حل نهائي للعقدة حيث تكون فيها النهاية إما  وهي عبارةتنتهي بخاتمة  والصواب ثم

  سعيدة.مأساوية أو 

 

                                                             
سلسلة كتب ثقافية يصدرها المجلس الوطني للثقافة ، التمثيلي الآخر ازدواجية الفن-الأنا، سعدصالح  1

 .18ص  1028 ، الطبعة الأولى،الكويت ،والفنون 
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  العرض المسرحي:. 1.1      

 انطلاقاالعرض المسرحي هو حالة ثقافية يعبر عنها المخرج من خلال أدواته المعرفية    

ولا المشهد التمثيلي  اللازمة لبناءبعض التقنيات  واعتمادا على وحركة الممثلينمن النص 

أي أن العرض الفني للمسرحية  1هذه الحالة ما لم يكن هناك متفرج يستقبلها. تكتمل

والممثلين عنها وهي النص المسرحي  الاستغناءات لا يمكن يتشكل من عدة مركب

 .وهو الجمهور والعنصر الشريكللإخراج  والتقنيات المساعدة

 :نشأة المسرح في الحضارات القديمة .1   

والاجتماعية وحالة بمتغيرات الحياة اليومية  هينفرد المسرح عن الفنون الأخرى بارتباط   

من  ودراسته لابد ولفهمه أكثر جزء من حياتنا ولهذا فهوالسياسية  وصراع الطبقات الاقتصاد

 2وتثقيفها.كما أن أهميته تكمن في تغيير المجتمعات  ومتابعة متغيراتهمعايشة المجتمع 

وتبيين التاريخ وجب علينا دراسته  وامتداده عبرلمعرفة البدايات الأولى لنشأة المسرح و    

التي مر بها تاريخيا إلى أن وصل إلى ما هو عليه الآن في الحضارات القديمة  الفترات

 ب.والمغر 

الدرامية  وتكمن ملامحهيعد العصر القديم مهدا لبروز الثقافة المسرحية في العالم  حيث   

عند الإنسان في مختلف الحضارات حيث  والأعياد والمناسبات الدينيةالطقوس الأولى في 

                                                             

 ،، منشورات الهيئة العامة السورية للكتابينظر عبد الناصر حسو، مفردات العرض المسرحي 1
 .16ص  6111 الطبعة الأولى، ،دمشق

، عمان ،دار رضوان للنشر والتوزيع ،تاريخ وأدب المسرح العالميينظر عامر صباح المزروك،  2
 .12ص  6113 الطبعة الأولى،
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 والتي تطورتسنستعرض أهم ثلاث حضارات كانت تجرى فيها العروض الشبه مسرحية 

الحضارة الإغريقية  هي: اراتضوهذه الحمع الزمن ليصبح ما نسميه اليوم بالمسرح 

ثم نتطرق إلى ظهور هذا الفن لأول مرة في    الرافدين وحضارة بلاد والحضارة الفرعونية

 المغرب.

   :الإغريقية الحضارة. 1.1      

لوجود الفكر الدرامي  والعامل الاهمبيئته لذلك كان للطبيعة الدور الرئيسي  ابنالمرء     

حيث خلقت في  والجبال والسهول،البحار  واختلافها بينفي حياة الإغريقيين نظرا لتنوعها 

 يمتلك خيالا والذي جعلهمن حب التأمل  ومرهفة نابعةالإنسان اليوناني شخصية حساسة 

 1واسعا.

وها في وذلك من خلال تعدد المظاهر التي رأالإغريقيون بكثير من الآلهة  وقد آمن    

على إقامة  اعتادواأهم آلهتهم التي قدسوها ''ديونيسيوس" حيث  وكان منطبيعة بلادهم 

 الدينية.الأناشيد  والرقص وتغنى فيهحفلين له الأول في أوائل الشتاء يغلب عليه المرح 

أما الحفل  «.الكوميديا»بعض المؤرخون أنه أول حفل لنشأة الملهاة أو  اعتبره هناومن 

 الانطلاقةعن حفل حزين حيث كانت  وهو عبارةالثاني يأتي في أوائل الربيع من كل سنة 

 والأغاني التيحيث كان الأمر في البداية لا يتعدى الرقص  .«التراجيديا»الأولى للمأساة 

                                                             

الشركة المصرية العالمية للنشر لونجمان  ،نظرية الدراما الإغريقية، محمد حمدي إبراهيمينظر  1 
 .11ص  1002الطبعة الأولى مصر، 
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 تتطور قليلا عندما مثل ومن بعدها ثانية،يعود  ونجدته بأنب الإله تعبر عن حزنهم لغيا

 1وبين الجوقة.ثم قاموا بإدخال الحوار بينه « ديونيسيوس»شخصية 

 انفراديتفق معظم الباحثين على أن البداية الطبيعية لظهور فن المسرح كان من خلال     

باقي أعضاء الفرقة في أداء أغانيها  وقيامه بقيادةشخص واحد من أعضاء الجوقة 

 2ورقصاتها.

  :الفرعونيةالحضارة . 1.1      

توصلت معظم الدراسات الحديثة عن المسرح العربي إلى نتائج مرضية حول وجود    

 3قديما.مظاهر تمثيلية تشبه المسرح عند الفراعنة 

مثل  واستعمال الأساطير والرقصات السحريةوجود الجوانب الدرامية  ويقصد بذلك   

  4والطقوس الدينية.الإحتفالات  والكهنة فيالآلهة 

                                                             

 ،دار الفكر العربي للطباعة والنشر، سرحية نشأتها وتاريخها وأصولهالم، اينظر عمر الدسوقي 1
 .15ص  ، د ر ط، دس ن،مصر

منشورات وزارة الثقافة والإعلام  ،راءة وتأملات في المسرح الإغريقيق، جميل نصيف التكريتي ينظر 2
  .28ص  1082 د ر ط، ،العراق ،دار الحرية للطباعة والدار الوطنية للتوزيع والإعلان

مؤسسة هنداوي سي ، لعربي في المسرح المصري المعاصرأثر التراث ا، إسماعيلينظر سيد علي  3
 .13ص  6118 ، د ر ط،المملكة المتحدة ،آي سي

، د القاهرة ،في نشأة المسرح، دار البستاني للنشر والتوزيع دراساتالمسرح فجر ، ينظر إدوار الخراط 4
 .05ص  6113ر ط، 
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إلى التساؤل هل  وهذا يقودناغير أن هذا كله لم يكن مسرحا بالمعنى الذي نعرفه اليوم    

 وحياة الأشخاصحقا كان في مصر القديمة أشكال درامية خالصة تحاكي واقع الحضارة 

 ذلك العصر؟ والإنسان في

 وقد وجدت عليه،هناك بعض التمثيليات الفرعونية المرتجلة في إطار منهج عام متفق   

كتابة بطريقة  الفرعونية وشبهها الباحثون نصوص مكتوبة يعود أصلها إلى الحضارة 

الشخصية في أول السطر  باسمحيث وردت بدايات هذه النصوص  حاليا، المسرحيات

 وأوامر مخرجيهات مسرحية تشبه توجيهات توجي وشملت أيضا"يقول"  وتليها كلمة

هذه النصوص البردية الموجودة في المتحف البريطاني  ومن أهمالمسرح في وقتنا الحالي 

 .111881التي تحمل الرقم 

 فيمالنا جليا  وهذا يظهرأي أن المسرح كان موجودا منذ قدم الإنسان في البلاد العربية    

 عثر عليه كدليل ثقافي يشبه المسرح في مصر القديمة.

  حضارة بلاد الرافدين:. 1.1       

إعتمد سكانها على  والفرات حيثتقدم الحضارة في بلاد الرافدين بنهري دجلة  ارتبط    

أن أي  ومنه نجد .عندهم وقامت الحضارةالحياة  فازدهرت باقتصادهمالزراعة في النهضة 

حضارة في العالم لم تتبلور ملامحها الدرامية على أشكال مسرحية كما عرف حاليا بل 

                                                             

 .112-112ص  مرجع سابق ،الخراطإدوار ينظر  1
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من الخيال  وهي نوعأثر فني هو الأسطورة  ويأتي أول الزمن، ونشأت عبرمرت بمراحل 

 1.وتخيلاته وتصوراتهالذي يصف الطبيعة من خلال مشاعر الفنان 

في أدب الملاحم لحد الآن حيث وردت  اوأقدم نموذجأشهر  «كلكاميش»وتعد ملحمة  

 2حاكم الوركاء.« إينمركار»فيها أحداثا تاريخية بطابع روائي مثل قصة 

نشأة المسرح في الحضارات القديمة يمكننا طرح تساؤل هل يعبر المسرح  وانطلاقا من   

  عايشها؟عن الفترة الزمنية التي 

ويعبر الفن الحي دائما عن شيء يتميز به زمانه بوجه عام  باعتبارهيعبر المسرح    

عن صفات إنسانية عامة تتسم بها الكثير من العصور غير أنه يعبر عن جزء فقط  أيضا

 وأفق نحو ويعطينا لمحة والحاضر ويكشف التاريخمن عصره حيث يحاكي الواقع 

 3.المستقبل

 

 

 

 

                                                             

 ،دار المنهجية للنشر والتوزيع، ريخ المسرح في الحصارات القديمةتأ، علي حسين السبتي رندينظر  1
 .11ص  6115 ، الطبعة الأولى،عمان

 .16المرجع نفسه ص  رند علي حسين السبتي، ينظر 2
لويس إسكندر جرجس وعبد و ترجمه محمد علي ابو درة  ،التطور في الفنون  ،توماس مونروينظر  3

 .326ص  6112 ،الجزء الثالث ،مصر ،القاهرة شركة الأمل للطباعة والنشر ،العزيز توفيق جاويد
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 :المسرح في المغرب نشأة .1   

يعود ظهور المسرح في شمال افريقيا عامة وفي المغرب خاصة الى تواجد الحضارة    

ومنه فإن بداية  وليكسوس،مسرح متواجد بالمغرب هو مسرح وليلي  ويعد أقدمالرومانية 

  1الامازيغي.وثيقا بالمسرح  ومرتبطا ارتباطاالمسرح المغربي يعد ضاربا في جذور التاريخ 

م مع مجموعة من الفرق 1063لمسرح المغربي الحديث الى سنة ويرجع تاريخ بداية ا   

اخرى للمجيء وتقديم بعض  وحفزت فرقاالمسرحية التونسية التي وفدت الى المغرب 

شرارة المسرح بعد تكوين اول فرقة مسرحية  وهكذا انطلقت فاس،المسرحيات في مدينة 

 1062.2بمدينة فاس المغربية سنة 

ثم عرف النشاط المسرحي في المغرب بعدها نوعا من الركود في فترة الحرب العالمية    

وانشغال الثانية بسبب التضييق والرقابة التي فرضها الاستعمار الفرنسي على المغرب 

 3.والمطالبة بالاستقلالبالمقاومة  الشباب

 

                                                             

ص  6112الطبعة الثانية، د ب ن،  د د ن، معالم الحضارة الأمازيغية، ،جميل حمداوي ينظر  1
622. 

سلسلة عالم المعرفة يصدرها المجلس الوطني للثقافة  ،العربيعلي الراعي المسرح في الوطن ينظر  2
 .220ص  1028 ، الطبعة الثانية،الكويت ،والفنون والآداب

دار الريف للطبع والنشر الإلكتروني  ،المسرح المغربي من النشأة إلى الامتداد ،ينظر جميل حمداوي  3
 .21ص  6161الطبعة الأولى  ،المغرب ،تطوان
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لوم المسرح الصحيحة تنقل بعض الفنانون الشباب الى فرنسا لتلقي ع 1051وفي عام    

تدريبيا للهواة  والرياضة مركزاانشات وزارة الشبيبة  ومن ثمعلى يد فنانين مرموقين 

      1المسرح.لتمكينهم من الدراسة التطبيقية لفن 

كانت المراحل الاولى لنشأة المسرح المغربي عن طريق زيارات مختلفة لفرق  إذاهكذا   

والإخراج ب على بداية ممارسة هذا الفن بالكتابة من الوطن العربي التي حفزت الشبا

 . والتمثيل
 

 

                                                             

 .226ص ، مرجع سابق الراعيينظر علي  1



 



 التصورات المسرحية وتقنيات الإخراج في المغرب                                                                                                                    الفصل الأول                                 

 

 

19 

 :مقدمة الفصل 

إن الحديث عن أي مسرحية يبعث بنا إلى الحديث عن التصورات الذهنية التي تعد    

تمهيدا لأي مسرحية قائمة، وكذلك التعمق في دراسة أهم التقنيات التي إلتزم بها المخرج 

 لكي يعبر عن الكلمات المكتوبة بالحبر إلى حركات وعرض فني منسجم ومترابط.

اليوم في المغرب أو في العالم  مخرج مسرحي حيث أنه لا يمكن لأي كاتب أو   

خراجية والعمل بها في إتمام عرضه إلا ت المسرح الغربي والمدارس الإالإستفادة من تقنيا

لدى كبار المخرجين المسرحيين في  والتقنيات المعتمدة بإستيعاب أهم التصورات المسرحية

الجديدة وذلك يتم عن طريق قراءة المسرحية  منها وتوظيفها في أعماله العالم، والاستفادة

 إستخدموها في غرض تحقيق التيالفنية  ساليبعلى أهم الأ ذاكرتهم المسرحية والاطلاع

 .الجمالية الشكلية للعرضالرؤية 

 وبعد الفهم الجيد لتلك التصورات يجب على كل مخرج أن يعتمد على تقنيات كثيرة   

وتكون هذه التقنيات موجودة في كل تفاصيل ، للمشاهد في المسرحية يراها هو مناسبة

لى من أدب مكتوب إل النصوص والحوارات يحو يتم العمل على تكي العرض وجزئياته، 

 عمل فني ينبض بالحياة.
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 تقنيات الاخراج في المسرح:الاول: المبحث 

ن فن الإخراج بالنسبة للمخرج هو "مرحلة متقدمة في إشتغالاته الرؤيوية داخل إ   

، والتي تقوده إلى تصور ذهني يقوم فيه بتحليل النص 1المدركات العقلية والحسية "

بالفعل داخل المسرحية  ومحاولة التعرف على الشخصيات والمكان المخصص لها لتقوم

 .دراميعليها في سبيل تحقيق العرض ال التي سيعتمد والأساليب الفنيةق ثم الطر 

 الاخراج المسرحي: ماهية .1   

إلى إن الإخراج المسرحي من أهم ما تتم دراسته في ميدان المسرح وذلك ما يضطرنا    

 جوانب المسرح. لالبحث حول هذا الموضوع والتعمق فيه، وذلك من أجل الدراسة لك

  خراج المسرحي:تعريف الإ. 1.1      

ن يعدو أساس أنه لا في العصور القديمة الإخراج في المسرح على أ لقد فهم الجمهور   

و قائد الممثل الرئيسي أ وكان يتولاهضاءة ات الممثلين على خشبة المسرح والإينظم تحرك

  2الجوقة.

ا الحالي فيعرف معظم الباحثين الإخراج بأنه عملية فنية إبداعية تقوم على ما في وقتنأ   

 تقوم على قواعد ثابتة بل تبنى إلا أن هذه العملية لا ،به ودراسات خاصةعلمية  سسأ

                                                             

ار النشر دار ، دالملامح الأساسية لنظرية الإخراجدراسة في الإخراج نظريات  ،حسين التكمه جي 1
 .10ص  1122 الطبعة الأولى،المصادر، بغداد، 

 .333مرجع سابق ص ،ينظر باتريس بافي 2
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لنص الجامد المخرج ل فهم وتبدأ منوتفادي النمطية،  خلق التميزمن أجل  ،على التجريب

  1بالحياة.نابض  لى بناء عرضليصل إعلى خشبة المسرح  وتنتهي بترجمته

ساسية في العرض المسرحي بوصفه العملية المسرحي أهم النقاط الأ ويعتبر الإخراج   

الذي يقدم للمتلقي وجهة  ،البصري صورة العرض  والتشكيلية والجمالية لخلقالتنظيمية 

 2النظر الموضوعية للفكرة المقدمة.

 :المخرج تعريف. 1.1      

، وهي نه يرتبط بطاقة الخيال لدى المخرجخراج المسرحي عملية إبداعية فإبما أن الإ    

ويجب  المسرحي، ونجاح العرضول عن تنظيم لى أنه المسؤول الأبة نظرا إمهنة صع

 بإضافةن تكون له نظرة شمولية وفق ما يتطلبه النص المسرحي وذلك على المخرج أ

 نظرته العامة لتفاصيل العرض. وتقديم والتأخير حسببعض المشاهد وحذف 

المسرحية فهو يقوم بكتابة نص  قةهو القائد الرسمي داخل الفر  ويعتبر المخرج    

إعطاء  والتقنيين فيخراجي خاص به ويضع خطة محكمة يلتزم بها كل من الممثلين إ

 3الخاصة.فوق خشبة المسرح وفق رؤيته  روح حية للنص

                                                             

الناشر وزارة الثقافة والفنون والتراث  ،لمدارس المسرحية وطرق إخراجهاا ،جمعة أحمد قاجة ينظر 1
 .313ص  1112 الطبعة الأولى،قطر،  ،الدوحة

 .23مرجع سابق ص  ،ينظر علي التكمه جي 2

 .233ص ، مرجع سابق ،صالح سعد 3
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 :وشخصية المخرجصفات . 1.1      

يتولى  نهوبما أ ،نتاجالإ ركانوأهم أ والبصيرة الواعيةفالمخرج هو العقل المدبر  إذا    

بناء  والفنيين والممثلين والمصممين فيتحريك كل الحرفيين  والفنية فيالقيادة الفكرية 

 العملية،تؤهله للقيام بهذه  التي صفاتمن اللزوم أن يمتلك بعض ال أصبحعرض فقد ال

 توظيف وفهمه كيفية ،والخيال الخصب والابداع والشمولية الصائبةالواسعة  وهي الثقافة

 1المسرحي.العرض التي تساعده في إخراج ة كل التقنيات الفني

للوصول الى نجاح العرض وقات مستبدا جب على المخرج أن يكون في بعض الأيإذ    

 وذلك لمعرفةن يكون سلسا في تعاملاته خاصة مع الممثلين ينبغي عليه أ ومع ذلك

مر كذلك الأ المسرحية،ية داء دور الشخصأ وتوافقهم مع ومدى قدرتهمطبيعة شخصياتهم 

ميز بدبلوماسية كبيرة تساعده في أن يكون همزة وصل ن يتعليه أ مع باقي الفرقة يجب

 2المجموعة.عضاء بين كامل أ 

 

 

 

                                                             

 .23ص سابق مرجع  ،ينظر علي التكمه جي 1
 .312مرجع سابق ص  ،جمعة أحمد قاجة ينظر 2



 التصورات المسرحية وتقنيات الإخراج في المغرب                                                                                                                    الفصل الأول                                 

 

 

23 

  المخرج: عمل. 1.1      

 بإيجازهالى عدة اعمال يقوم بها سنقوم تنقسم وضائف المخرج المسرحي المعاصر إ   

  1نقاط:في عدة 

  اختيارهعلى النص أو الموافقة. 

 و المفاجئة والتمهيد.ضبط الإيقاع لإثارة المرح أو الأسى أ 

 وتقني الديكور والإضاءة  طاقم العمل الخاص به من مصمم الرقص ختيارا

 .الذين يتبعون منهج المخرج في العمل الموسيقى ومؤلف

  كسسوار والإزياء مهمة تصميم الأليه مهمة الفنان التشكيلي الذي يوكل إتحديد

 والديكور.

  دوارهم وراقصين ثم القيام بتدريبهم على أداء أتحديد متطلبات العرض من ممثلين

، وتهيئتهم ذهنيا والشخصيةالتي تتماشى مع الفعل  صوتيا وتجسيد الحركات

 .ونفسيا

 ليها المؤلف في نصه الحرص على إيصال الرسالة الصحيحة التي يهدف إ

 بإعطائهاقام  والمنهجية التيخشبة المسرح عن طريق التعليمات  وترجمتها على

 مسبقا للمجموعة المشاركة في العرض.

                                                             

ة المجلس الوطني للثقاف ،سلسلة عالم المعرفةر، لمخرج في المسرح المعاص، اشسعد أردينظر  1
 .23ص  2221، الكويت، د ر ط ،والفنون والآداب
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 العرض:خراجية وفقا لسمات الإتجاهات الإ. 1.1      

تجاهات الاخراجية ه في التعامل مع العرض من بعض الإتحديد مسار بينطلق المخرج    

 1:كالتالي بإيجازهاسنقوم 

 ى عمل ملائم يتوافق مع روح العصر.لعنصر التجريب للوصول إ ستخدامإ 

  بناء صورة العرض والبصرية فيالعلمية  كتشافاتالاتوظيف. 

  والكلاسيكيةخضوع العرض لقواعد مدرسة او مذهب خاص كالواقعية. 

 كبريخت أو عبد الكريم برشيد كتشاف نظرية للعرضإ. 

 خرى.ر الأتسيد عنصر واحد من عناصر العرض على العناص 

  الجديدالعودة الى تلاقح المسرح القديم مع المسرح. 

  الإستفادة من كافة التقنيات التكنولوجية والأساليب الفنية التي يتم العمل بها في

 المسارح العالمية.

خرى ساهمت في تثوير قدرات بما أن تطور الوسائل مستمر فإن كافة العلوم الأو     

 وعلم اللغة. والفلسفة وعلم الجمال وعلم الاجتماعالمخرج الابداعية مثل علم النفس 

 خراج في العرض المسرحي:تقنيات الإ. 1   

 التقنيات: تعريف . 1.1     

 التمكن منه.و حكامه يعني إ الشيء واتقانتقن من الفعل أكلمة مشتقة  هي   
                                                             

 .21-21حسين التكمه جي، مرجع سابق ص ينظر  1
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 الاخراج: ات يتقن .1.1     

بداية  العرض المسرحي لإنجاحا المخرج ساليب التي يستغلهكافة المهارات والأ هي  

 وتوظيف عناصركور فوق الخشبة يل الهندسي للديالتشك وانتقالا إلىحركة الممثلين ب

 بإيجاز:لذلك سنقدمها  .وفكريايهامه عاطفيا على المشاهد وإ السينوغرافيا، للتأثير

   حركة الممثلين:. 1.1.1        

المخرج في سبيل إنجاز عمل فني مميز ومتقن بر الممثل أهم عنصر يعتمد عليه يعت   

لذلك يتم العمل على تدريبه وتطوير مهاراته الحركية والصوتية ومساعدته تقنيا في 

 الوصول إلى مستوى الأداء المطلوب ومبتغى المخرج.

تنقلهم العملية ترتيب  وتشمل هذهتنظيم حركة الممثلين على خشبة المسرح  حيث يتم   

 عنه،يتوافق مع الحدث المعبر  بما وتحريك أطراف الجسم وأجزائه ،خرمن مكان الى آ

  1.في هذه العملية نفعالعن الإيماءات التي تعبر الإأيضا  كما تدخل

هذه النقاط  نورغم أثلين ميضعها المخرج للم وهمية حالة جغرافيةحيث تكون هناك نقاط إ

والمكان حو الوضع الممثلين ن توجيه جلتبقى ضرورية من أ فإنها كأفكار طموجودة فق

 2الشخصية. لأداء المناسب

        
                                                             

 .323ص  مرجع سابق ،جمعة أحمد قاجةينظر  1
عالم المعرفة المجلس  الحميد، سلسلةشاكر عبد  ترجمة، سيكولوجية فنون الآداب ،جلين ويلون ينظر  2

 .121ص  1111 ،ط د ر الكويت، ،والفنون والآدابالوطني للثقافة 



 التصورات المسرحية وتقنيات الإخراج في المغرب                                                                                                                    الفصل الأول                                 

 

 

26 

  التوقيت:. 1.1.1        

جزاء كل جزء من أ لأداءاللازمة  وتحديد السرعةيقاع العام للمسرحية هو ضبط الإو     

 وسكون الحركةوالتوقف المؤقت داء الحركات البدء في أ شاراتوضبط إالمسرحية 

 لأحداث والتوافق الزمني وخروج الممثلين وبداية الكلام وطريقة دخول ولحظات الصمت

والمستقبل وهو  لحاضراالماضي و وينقسم التوقيت في العرض المسرحي بين 1المسرحية.

زمن الفعل في الحدث الدرامي، وهذه الأزمنة تكون منفصلة عن الزمن الواقعي الذي يتم 

 خلاله العرض.

 الديكور:. 1.1.1        

ذكريات مع خيال و ليتكيف  بالأساس وهو وجديدخل الديكور ضمن جماليات المسرحية    

حداث المسرحية مثلا في أالذي تجري فيه كما انه يتغير حسب المكان  2المتلقي.

وفي  وتماثيل ملكيةقصور عمدة و ة يتكون عادة الديكور من أ المسرحيات التراجيدية القديم

 والحدائق فوق شجار أيضا الأ توظف ومنازل ونوافذ كماعبارة عن شرفات  الكوميديا

  3الخشبة.

                                                             

 .323ص مرجع سابق  ،جمعة أحمد قارةينظر  1
والنشر المؤسسة الجامعية للدراسات ، ترجمة غالب هلسا ،جماليات المكان ،ينظر غاستون باشلار 2

 .11ص  2213 ، لبنان، الطبعة الثانية،والتوزيع
 ن،س  ط، دالدار الثقافية للنشر القاهرة، د ر ، سينوغرافيا المسرح عبر العصور، كمال عيدينظر  3

 .31ص 
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على قدر الحاجة  وتوسيعها المسرح بتضييقهاكما يمكن التحكم في مساحة خشبة    

 1حسب رؤية مهندس الديكور او المخرج. هداف المسرحيةوأ مفاهيم  لإبراز

  اءة:ضالإ. 1.1.1        

في  ويستخدمها المخرجون ضاءة في طريقة تصور المعنى بالنسبة للمشاهد تساهم الإ    

ضبط  في ضاوالمساهمة أيالممثلين  لأجسام والتجزئة الممكنةتقسيم الفضاء المسرحي 

في  يضاوتستعمل أضاءة الجو عن إو التخلي التدريجي اللحظية أ بالإضاءةقاع العرض إي

مصدرها كل هذا يدخل ضمن  ومحاولة سترو التعتيم عليها عرض بعض المصادر أ

 2في العرض المسرحي. للإضاءةالقواعد المستعملة 

كأن يركز الضوء دلالاته في العرض المسرحي  وحركتها لهضاءة كما أن لون الإ    

في جو حالم  ضاءة القمرإ أثرضوءا ساطعا لخلق  الشخصية، او بتأزمبكثافة ليوحي 

 تتغير معها اساليب الاضاءة بطرق  التي المناخات غير ذلك من اختلاف لىورومنسي، إ

في  ترافق الحدث أو الشخصية والوظائف التيحسب التصورات والاساليب  معقدة وايحائية

 3.العرض

                                                             

 .21ص  مرجع سابق ،عيد لكماينظر  1
مطابع المجلس الأعلى  ،إبراهيم هحماد ترجمة ،قراءة المسرح المعاصر ،جان بيير رينجيرينظر  2

 .00ص ن،د س  ط،ر  د القاهرة، ،للآثار

مركز الملك عبد الله بن عبد  ،معجم اللغة المسرحية ،ورمضان العوري ينظر التيجاني الصلعاوي  3
 .12ص ن،د س  ط،د ر  الرياض، ،العزيز لخدمة اللغة العربية
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 . الازياء:1.1.1        

كشف عن التمايز الطبقي وذلك في ال في المسرح همية كبرى تلعب الأزياء دورا له أ     

والاوسمة والتاج ف و السي والملحقات مثلزياء كما تعمل الأ والتمايز الوظيفي والاجتماعي

العمر  المتفرج إلى والمكانة والثقافة والجنس وربما تلفتالشخصية والعصر  تأكيد على

  1.الإحساس بالمتعةو التذوق الجمالي  لىإوتأخذه يضا أ

والأحجام والألوان ونوعية الأقمشة همية القصوى للمقاسات إيلاء الأ العمل على مع     

 ومصمم الأزياء.من طرف المخرج  لبسةورسوم الأ

 الماكياج:. 2.1.1        

كياج أهمية خاصة في المسرح لأنه يأتي من بين آخر الرتوشات التي يضعها اللم   

كل لون  وترميزه حيثالتقنيون على وجه الممثل حيث يستعمل في عمليات تجميل الوجه 

الأبيض خاص  : في المسرح الصينيمثلا الاجتماعيةيشير إلى بعض الخصائص 

 إلخ،... والفضي للآلهةيات المتكبرة للشخص والأزرق القاتم والأحمر بالأبطالبالمفكرين 

 انطباعاعندما يسلط على أوجه الممثلين ليعطينا  وهو يتفاعل مباشرة مع تأثير الضوء

 2.خاصا على ملامح الشخصية التي يتم تحسينها بواسطته

                                                             

دار الوفاء لدنيا الطباعة ، والعرضسيميولوجيا المسرح بين النص ، هاني أبو الحسن سلامينظر  1
 .212ص  1110 ، الطبعة الأولى،مصر، والنشر

 .132-032ص  ،مرجع سابق ،باتريس بافيينظر   2
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 الموسيقى:. 2.1.1        

 والسلوان الانفعاليالمتعة  فهي تقدم لنا جميعا،في حياتنا  "تلعب الموسيقى دورا مهما   

جماليات على العرض  وذلك لإضافةلذلك اعتمدها المخرجون في المسرح ، 1"لهاموالا

  المتلقي نظرا لقوتها في استجابة المشاهد. والفعال في والتأثير المباشر

في العمل  وتقنيات أساسيةالأخرى أدوات  والغناء والمؤثرات الصوتيةفالموسيقى    

تؤثر في  وكلمات موسيقيةالمسرحي المؤثر، فكم من مشهد درامي حزين ترافقه نغمات 

مشهد  وكم من، وتثير أحزانهما يكنه من مشاعر في قلبه،  وتستخرج منهع، نفس المستم

تصاحبه موسيقى تعجب المتفرج أو بالأحرى المستمع حتى  وأجواء الإحتفاليسوده الفرح 

والموسيقى كأنها جزء يعنيه أو حزء خاص به فمن الغناء  ويردد كلماتهاتجده يرقص معها 

 2وما يطرب. وما ينوم وما يضحكيحزن  ما

أين بالمتعة إلى عالم الإحساس  في المسرح لأنها تأخذ المتلقي الموسيقى لذلك تستعمل   

ره بشخص أن ينسى واقع الحياة فهي تواسيه في أحزانه وتمنحه لمحة أمل وربما تذك يمكنه

عنها في حياته اليومية  الاستغناءوتجد منا من لا يمكنه  وقف حدث له،معزيز عليه أو ب

 عنها.والترويح ى هدوء النفس إلفيجد في الغناء نوع من الطاقة وسبيل 

                                                             

 .102ص  ،مرجع سابق ،جلين ويلون  1
، د ب الثالث، فقه الإعلام، الجزء والموسيقى والمؤثرات الصوتيةالغناء  ،حذيفة أحمد عكاش رينظ 2

 .20 د ر ط، د س ن، ص ن،
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خاصة كما هي  الخصائص النمطية للموسيقى المثيرة للانفعالات يوضح "وهذا الجدول   

 .1"مستمدة من دراسات عبر ثقافية

الخصائص 
 الموسيقية

  نفعالاتالإ  

 الإثارة الحزن  بتهاجالإ

 متنوع منخفض مرتفع التكرار

طفيف يميل إلى  قوي  التنويع اللحني
 نخفاضالإ

 قوي 

     معتدل، مرتفع المسار النغمي
 أولا ثم ينخفض

مرتفع على نحو قوي  نغمات توافقية
 بداية ثم ينخفض

بصعوبة تكون  قليلة نغمات توافقية عدة اللون النغمي
 نغمات توافقية

 متوسطة بطيئة سريعة سرعة الأداء

 متنوع بدرجة كبيرة ناعم مرتفع حجم الصوت

غير منتظم إلى حد  منتظم غير منتظم الإيقاع
 كبير

خاصة كما هي مستمدة من  ائص النمطية للموسيقى المثيرة للانفعالاتالخص: 1جدول 
 دراسات عبر ثقافية.

 
                                                             

 .112نفس المرجع ص  ،جلين ويلون  1
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  :أهم التقنيات الاخراجية عند المخرجين العالميين. 3   

 ونظرية التطهير: أرسطو. 1.1     

 للتراجيديا تناوله وخاصة الشعر فن كتابه في المسرح إلى نظر من أول أرسطو يعتبر    

في لغة ممتعة لأنها جاد تام في ذاته له طول معين  فعل"محاكاة ل بأنها عرفها حيث

 وعقدة وحل الذي ببداية حيث تتميز كل مأساة ،1مشفوعة بكل نوع من أنواع التزين الفني "

 2.الشقاوة أو السعادة إلى إما عنه التحول يتولد

 3:وهي خصائص أربعة على بشأنها يعمل أن المؤلف فعلى التراجيدية الشخصية أما   

 وإن الدرامي حتى العمل في مؤثرة الشخصية تكون  أن أي الدرامية: الصلاحية 

 له. قيمة لا يعتبر عبدا أو إمراة  كانت

 وطريقة تأديته ومهارة الممثل الحدث نوع حسب وذلك يكون  :والصدق الملائمة 

 .للدور

 في للشخصية مشابهة المسرحية في الشخصية تكون  أن أي :الواقع مشابهة 

 وجه. أكمل على وتقمص الدور المحاكاة عملية تسهل لكي الواقع

                                                             

 23مرجع سابق ص ، ترجمة إبراهيم حماده، أرسطو 1
 .21مرجع سابق ص  ،ينظر عامر صباح المرزوك 2
 .231-232المرجع نفسه ص  ، ترجمة إبراهيم حماده،أرسطوينظر  3
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 مجريات وفق التحول وقادرة على مرنة الشخصية تكون  أن يعني :الشخصية ثبات 

 المسرحية. طول مدى على الأحداث

 :والدقة التاريخية ميننجن ساكس. 1.1     

 لعرض أولوذلك  برلين إلى 2113 عام المسرحية مجموعته الثاني جورج الدوق  قاد     

 في مفردات العرض كل مستغلا العالم. في المسرحي المخرج فكرة على قائم درامي عمل

 خشبة والتاريخ فوق  الواقع مطابقة ودقيقة في حية صورة على الحصول وراء السعي

 1.المسرح

 ومطابقة الواقع الحقيقية الحياة مقومات كافة إحياء على الإخراجي أسلوبه يقوم حيث   

والسيوف والدروع والخوذ  الأسلحة التاريخية مسرحياته في استعماله خلال من الخشبة فوق 

 2.الواقعية الأدوات وغيرها من

 

 

 

                                                             

 عمان ،والتوزيعدار الرضوان للنشر  ،المسرحيليب أداء الممثل أسا ،فضيل شناوة دمحم ينظر  1
  .210 ص 1120 الطبعة الأولى،

 .211رجع نفسه ص مال، فضيل شناوة دمحم ينظر 2
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 :والجدار الرابع أنطوان أندريه. 1.1     

 المطابقة في ميننجن لدى الإخراجي أنطوان بالأسلوب أندريه الفرنسي المخرج تأثر    

 الأوقات من كثير في المسرح خشبة فوق  الجسد حركة فيه يرى أن إضافة إلى الواقعية

  1.التعبير وأبلغ وسائل أقوى 

 تطرفها في الواقعية تصل بحياتنا ةشبيه طبيعية صورة خلق إلى أنطوان وقد توصل     

 في حيث الستارة مكان المسرح مقدمة في يحل وهمي وهو جدار الرابع الجدار إقامة إلى

 في الجمهور والتفاعل مع المشاهدة بداية هي بل المسرحية بداية هذا يعني لا رفعها حالة

  2.المسرحية من جزءا الجمهور لجعل منه محاولة

 العرض في دوره تأدية أثناء للمشاهدين ظهره الممثل إعطاء من أنطوان يمانع لا كما   

 3دوره.للتمكن الجيد من أداء  وثقافة واسعةمع ضرورة تحليه بمرونة عالية  المسرحي

 

 

 

 

 
                                                             

 .212ص  سابقمرجع  ،فضيل شناوة محمد ينظر 1
 .232المرجع نفسه ص ، فضيل شناوة دمحم ينظر 2
 .231المرجع نفسه ص  ،فضيل شناوة دمحم ينظر 3
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 :الممثل وتدريب ستانسلافكي قسطنطين. 1.1     

 دول من كثير في به ومعمولا معتمدا الإخراج في أسلوبه في جعل ستانسلافسكينجح    

 هي الفن قوانين لأن الطبيعة من يكون  أن بد لا الفن قيام أن وهو يرى  ،حاليا العالم

  1.المنهج هذا يخالف منهج أي ويرفض وجود نفسها الطبيعة قوانين

 علم في مبتكرا كان بل الجماهير بإرضاء يقوم مخرج مجرد ستانسلافسكي ولم يكن هذا

 عن وتنمية قدراته الممثل إعداد في نظرية ابتكاره التاريخية إنجازاته ومن أهم المسرح

                         2.الفنية الشخصية تقمص يستطيع وعضليا وذلك حتى انفسي هتدريب على المداومة طريق

 العالمية المسارح معظم انتهجت أن بعد بالمسرح مهامه في كثيرا نجح ستانسلافسكي   

 الاستجابةيقوم على  الذيوالإبداع  الخلق تحقيق أجل وذلك من ممثليها إعداد في أسلوبه

 3ومطابقته.للواقع 

 وأداء الممثل: مايرهولد فايسفولد. 1.1     

والتعبير  الإلقاء على الممثل تدريب خلال من المسرح لفن أسسا مايرهولد وضع    

 على وجب بل شيء كل ليست النص في الموجودة الكلمات أن يعتبر حيث الجسدي

 بين العلاقات أساس أن هو يعتبرف .الجسدية التشكيلية بالحركة المعنى استكمال الممثل

                                                             

شريف شاكر الهيئة  ترجمة د، د الممثل في المعاناة الإبداعيةإعدا، كونستانتين ستانيسلافسكيينظر  1
 .13ص  2221المصرية العامة للكتاب مصر، د ر ط، 

 .30ص  مرجع سابق ،ينظر سعد أردش 2
 .33نفس المرجع ص  ،ينظر كونستانتين ستانسلافسكي 3
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والجسد  النظر عبر والإشارات المنقولة وتقررها الأوضاع تحددها المسرحية شخصيات

  1.ولحظات الصمت

 خلال من جديد مسرحي عرض كل في الإبداعإلى عملية  مايرهولد سعى وقد    

 مع تعاملهفي  الأساس هي البيوميكانيكية تركيبته تبقى أن والاكتشاف على التجريب

 ورفع البراقعالجانبية  واستخدام الإضاءةقد نجح في تطبيق كسر الجدار الرابع و  النص

 2البصريات.في كل  وإدخال الرمزالشمعدانات  استخدام والعودة إلىالعلوية 

 والمسرح الفقير: كروتوفسكي جيرزي . 2.1      

 كافة من خالي وهو مسرح الفقير المسرح إسم تحت يندرج مسرحه كروتوفسكي جعل     

 3الثرية. المسارح مع قوية مواجهة والأزياء والماكياج وذلك في الديكور أنواع

 تهدف حيث المسرحي للفنان بالنسبة مقدس شيء الورشة عمل واعتبر كروتوفسكي    

 الأخرى  الدرامية العناصر على التغلب من والصوتية كنوع الجسدية إمكانياته تطوير إلى

      4.والإضاءة والأزياء والمكياج والموسيقى كالمنظر

 

                                                             

 .201-200سعد أردش، مرجع سابق ص ينظر  1
 .33حسين التكمه جي، مرجع سابق ص ينظر  2
 .133ينظر كمال الدين عيد، أعلام ومصطلحات المسرح الأوروبي، مرجع سابق ص  3
 .11حسين التكمه جي، المرجع نفسه ص ينظر،  4
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 مع مباشرا اتصالا متصلا يكون  أن كروتوفسكي أراده فقد الجمهور نحو وفي نظرته   

 في مرضى إلى الجمهور فيها تحول التي «كورديان» مسرحية في حدث ما مثل الممثلين

 الطبقة من به خاصا واعي لجمهور هاختيار عملية ب يقوم كان لذلك المجانين. مستشفى

 1المسرحية. في حيا تأثيرا يؤثر كي المثقفة

 :المسرح داخل والمسرح رتجالالا  برانديللو لويجي. 2.1     

 بالحساسية أسلوبه تميز حيث إخراجه ملامح في الدرامية بالفعالية برانديللو اهتم   

 2.بالصورة المرئية وبالاهتمام الواعي المسرح خشبة على يحدث ما تجاه الشديدة

 تكسير على والواقع وذلك بالعمل الفن بين صراع عن مسرحياته في ويعبر الصراع    

 داخل الواقعية الأحداث بعض توظيفه من ينشأ وهذا المنظور ،للحبكة المعروفة الأنماط

 أن المخرج ويطلبون من الخشبة إلى عائلة تدخل مسرحياته إحدى في :مثلا المسرحية

 من مكونة عائلة وهي بذلك لهم بالسماح فيقوم المسرح خشبة على حياتهم بتمثيل ايقومو 

 من العديد أمام نفسه الجمهور يجد حيث وغير شرعيين نوأبناء شرعييوأم  أب أفراد ستة

 عدة إلى المسرحية وفكرة الشخصية الممثل فكرة أمامه تحللت أن بعد المتصارعة الأقطاب

 3.مستويات

                                                             

 .11مرجع سابق ص ، ينظر نادر عبد الله دسه 1
 .333سابق ص  مرجع ،الأوروبي ومصطلحات لمسرحأعلام  ،كمال الدين عيد ينظر 2

ص  2223 ،ر ط مصر، د ،الهيئة المصرية العامة للكتاب ،المدارس المسرحية، صليحة دنهاينظر  3
213. 
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  والفن السينيمائي: بيسكاتور إرفين. 8.1     

 سياسية شخصية أنه بذلك معترفا المسرح خلال من السياسية رسالته بيسكاتور مارس    

 أحد يسبقه أن دون  المسرح في السياسية وتوظيفه لأفكاره وذلك باعتناقه فنان، من أكثر

 من ووصفيا انطلاقا قصصيا طابعا العرض إكساب إلى وتوجه بيسكاتور 1.ذلك في

والأفلام  والوثائق بالبيانات باستعانته الدرامية الحرفية نحو ذلك في متجها التاريخية الوقائع

 اتخاذ في الحق وإعطاء الجمهور التاريخي الموقف دعائم لتثبيت ذلك التسجيلية، وقد جاء

 2.ومشاركته فيه الحدث من موقفه

 والمسرح الملحمي: بريخت برترولد. 9.1     

 عقله استخدام المتلقي على يفرض حيث الملحمي المسرح نظرية بريخت أسس    

 الحدث عن تعبر التي المسرحية الصورة وذلك بجمع العاطفة حساب والتفكير على

 بالواقع المتفرج يصدم أن مسرحياته خلال من حاول حيث3.وتكامله وصورة المجتمع

  4.منهم السخريةعن طريق  وحشيتهم وقسوة البشر الكون  اختلال بتصويره

                                                             

 .232ص  مرجع سابق ،سعد أردشينظر  1
 .32مرجع سابق ص  ،حسين التكمه جي ينظر 2
 .10ص  مرجع سابق ،ينظر نادر عبد الله دسه 3
"، ا الحديثة من إبسن إلى جان جينيهدراسات في الدرام" المسرح الثوري ، روبرت بروستاينينظر  4

 .121ص  ،س ن د ،ط د ر ر،ئة المصرية العامة للتأليف والنشالهي ،ترجمة عبد الحميد البشلاوي 
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 والإسكتشات والغناء والرقص الموسيقى بين مزج عن عبارة مسرحياته وجاءت    

  1فيه. والسياسة السائدة للمجتمع المرير الواقع على اللاذع والتعليق النقدي الفكاهية

 الاجتماعي واقعه نحو بغرابة المتلقي وعي وهي إثارة التغريب نظرية بريختوطرح    

إلا  يحدث ذلكلا و  أخرى  مرة يستقيم حتى الواقع تغيير في وإثارة رغبته المتناقض

 2.في العرض يالحقيق بالاندماج

 :ومسرح القسوة آرتو. 11.1     

 من الزيف والابتعاد عن المبتذل النمطي الأسلوب تغيير إلى مسرحه في آرتو دعا     

 التي القاسية الأحوال بها يقصد إنما «السادية» هنا بالقسوة يقصد ولا القسوة، مسرح خلال

 3.اليومية حياته في الإنسان بها يمر

 مستغنيا للحدث وعاء   يشكل فضاء قيام آرتو استلزم والمنظر المسرحي الشكل وفي   

 مواقفو  كالآثار المهجورة المناطق استخدام مكانها حل التي المسرح خشبة على تماما

 له يسمح بشكل موضوعة الجمهور تكون مقاعدحيث  وحظائر الحيوانات المغلقة السيارات

 4.العرض في المباشرة بالمشاركة

                                                             

ط، د ر  ،مصر ،لهيئة المصرية العامة للكتابا ،لتيارات المسرحية المعاصرة، اينظر نهاد صليحة 1
 .211-210ص  2221

 .03ص  مرجع سابق ،التكمه جيحسين ينظر  2
 .12ص  مرجع سابق ،نادر عبد الله دسهينظر  3
 .11ص  المرجع نفسه ،حسين التكمه جيينظر  4
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 أنفسهم يروا أن الناس وأجبر ومرآة للمجتمع، نافعا عملا المسرح يجعل أن وأراد آرتو    

 1.والحب والدين الوطنية وتراخ ورياء باسم دناءة من العالم في ويكشف ما هم كما

 الاخراج عند المخرجين المغربيين: . تقنيات1   

 : المسرحي ونظرية الإشباع أوغستان. 1.1     

 نظرية من( اعترافاتيفي كتابه ) المسرح وظيفة عن حديثه أثناء أوغستان لق"ينط   

 بعد يتحقق الذيوالارتواء  الإشباع هو المسرح في شيء أهم ويعتبر أن 2."نفسها أرسطو

 الغرامية أجوائها والانسياق وراء ومعايشة مآسيها المسرحية أحداث في المتفرج ندماجا

  3.النفسية الراحة أو الغريزي  الإشباعيشعر ب وآلامها عندها والتلذذ بأحزانها والرومانسية

  والاحتفالية: برشيد الكريم عبد. 1.1     

 بمجهوداته والمغربي العربي المسرح في بامتياز رائدا برشيد الكريم عبد الدكتور يعد   

 والهادفة وكذلك في والدراسات الجادة والتنظير المسرحي الدرامية الكتابة مجال في الكبيرة

  4النقدية. الأبحاث

                                                             

 .312ص  ،مرجع سابق ،روبرت بروستاينينظر  1
 .132ص  ،مرجع سابق ،معالم الحضارة الأمازيغية ،جميل حمداوي  2
 .101ص  ،المرجع نفسه ،ينظر جميل حمداوي  3
، لدار البيضاءمؤسسة إديسوفت للنشر ا، الرومي في مدن الصفيح ، ابنالكريم برشيد دعب ينظر 4

 .13ص  1123طبعة  ،المغرب
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 والتأمل التفكير لذة من النابعة المواضيع بتنوع عند برشيد الاحتفالية الكتابة تحتفل    

 في الإنسان أن" برشيد الكريم عبد يقول إذ 1الداخل. من أخرى  قراءة عبر وتوظيف التراث

 الموت، في احتفال ببعض، بعضها المتصلة الاحتفالات من مجموعة عن عبارة أصله

 الإنسان فإن المناسبة تغيب والعرس وحتى حينما الختان في حتفالا الميلاد، في احتفالو 

 2."كذلك احتفالا للحياة مصغرة والمسرح صورة كبيرا احتفالا الحياة تكون  ومن هنا يخلقها

 الممثل يقوم حيث والمسرح الملحمي الدرامي بالمسرح الاحتفالية علاقةال عن وهنا نتحدث

 النظر إعادة أجل من الشعبية ومشاركتهم الظواهر الآخرين صورة بإحياء الاحتفالية في

 حينما الملحمي المسرح في يحدث ما عكس على ،وإحساس جماعي نظرة عبر الواقع إلى

 المشاعر ينقل حينما الدرامي المسرح في أو والأوامر للمتلقي الأفكار بنقل يقوم

 3.الجمهور والأحاسيس إلى

وذلك  بريخت دعوة غرار على برشيد الكريم عبد عند الرابع الجدار تكسير أيضا وقد تم   

 4والمتلقي. الملقي بين التواصل في حي مبدأ لتحقيق

                                                             

مؤسسة إديسوفت للنشر  ،عبد الرحمان بن زيدانتقديم  ،الحكواتي الأخير ،الكريم برشيد دعب ينظر 1
 .  13ص  1113-1113 ،الطبعة الأولى ،المغرب ،الدار البيضاء

والنشر دائرة الشؤون الثقافية  منشورات ،الحديثفي المسرح المغربي  الاحتفالية ،أديب السلاوي  محمد 2
 .21-20ص  2213 ،د ر ط ،العراق ،بغداد

 . 211ص  المرجع نفسه ،ينظر محمد أديب السلاوي 3
 .10مرجع سابق ص ، والامتدادالمسرح المغربي بين النشأة ، ينظر جميل حمداوي  4
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  المسرح: وورشة فوزان أندريه. 1.1     

 بالمسرح للنهوض 2231 عام المسرح مجال في الخبراء أحد عاءباستد المغرب قامت    

 ورشة طريقة إلى لجأ الذي فوزان وهو أندريه محترف مسرح نحو والصعود به المغربي

 جاءت وهذه الفكرة «والملاحظات الآراء التقاط مصيدة» ب يسميه ما أنشأ حيث المسرح

 لكامل فكرة أو بقصة توحي السبورة على أشكال وكذلك رسم الجماعي التأليف لغرض

 لخلق المتوالي الممثلون  ارتجال على أيضا إخراجه عملية واعتمد في ،الفريق أعضاء

  1.المسرحية لقطات

وإصرارهم حيث يرى أن التجارب مشكلتها ليست في اللغة بل بتصور المغاربة للمسرح    

  2.وينطق بهيسكن وجدانهم الشعبي  الذي

 والمخرجين والممثلين ثم المؤلفين من مرأى أمام المسرحيات نصوص تنتج كانت هكذا   

 نصا ليصبح حرفية وصياغته بطريقة أيديهم بين ولد الذي الأول النص بمعالجة يقومون 

 الجمهور. إلى تقديمه والزمن ومن ثم العصر تواكب مضبوطة مسرحية بمقاييس جاهزا

 

 

                                                             

 .311ص  ،مرجع سابق، الراعي يعل ينظر 1
الهيئة العربية ، لطيب الصديقي أو المسرح المثيلا ،مجلة المسرح العربي ،سالم أكوينديينظر  2

 .31ص  1122 ، أفريل13العدد  الشارقة،للمسرح 
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 بوزوبع: الهادي عبد. 1.1     

 بوزوبع الهادي عبد اتجه التراجيكوميديا، فن في رائدا المنيعي حسن الدكتور اعتبره    

 إبراز وطرقا مختلفة في عديدة سبلا باستخدام وإخراجها بنفسه مسرحيات تأليف نحو

  1.الكوميديا قطري عن المأساة عنصر

 الرشوة تلقي رفض عاملا حول أحداثها تدور التي «وعندك عندي» مسرحياته أهم ومن   

 وهم متواجدون  المسرحية أحداث على بالتعليق المجتمع ضمير مثلا إثنين وقام ممثلين

 أمام صمد الذي العامل هذا ويقوما بمعانقة العمل نهاية في ليصعدا الجماهير بين

  2.رئيسه

كلها بما في ذلك مكان حتى صالة المسرح  استخدميظهر لنا مما سبق أن بوزوبع      

مع الممثلين ليكون مندمجا كليا  انسجامهفي  ساعد الجمهورتمهور وهذه العملية تواجد الج

 في العرض.

 

 

                                                             

 .313ص  ،مرجع سابق ،علي الراعي ينظر 1
 .313ص  ،المرجع نفسه ،علي الراعيينظر  2
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 : الصديقي الطيب. 1.1     

 المسرح تأصيل محاولة في إيجابية تجربة الآخرين المخرجين بين من الصديقي اجتاز   

 المناسبات من عديد في لنا يذكر حيث الشعبي الفن من أساس والعربي على المغربي

 تذكر فقط حاول بلادك إلى عودتك عند"  بالخارج يدرس كان عندما أستاذه نصيحة

 للعرض المكملة العناصر كافة على أيضا اعتمد حيث"  هنا رأيته ما وأنسى جميع التقنية

 وتاريخ شعبه الشعبية الجذور دراسة من انطلاقا وتتميز نظرته 1.ورقص ودراما غناء من

  2.بالمغربوخاص  مختلف مسرح إلى الوصول يمكننا لا بدونها لأنه

 على بتأسيسها قام التي المسرحية وهي الفرقة «الناس مسرح» في الصديقي اعتمدو    

 يجعل وذلك ما الفرقة في والشباب الحيوية على للمحافظة الممثلين تغيير في الاستمرار

  3.والزمن للعصر مواكبا المسركي العمل

 وتمثيلهم وإضفاء الموهبة حركاتهم خلال من التمثيل في واضحة طريقة ممثلوه وقد اتبع

 4.الجماعي العمل من الفنية قوتها الفرقة لتستمد الأدوات والتمازج بين

                                                             

 .112ص  ،مرجع سابق ،سعد أردش ينظر 1
 .32ص  ،مرجع سابق ،سالم أكوينديينظر  2
ص  1123 الطبعة الأولى، ،المغرب ،دار توبقال للنشر، تجربة المسرح، عبد الواحد عوزري ينظر  3

32.31. 
، الطبعة المغرب والتوزيع،دار الثقافة للنشر  ،أسئلة المسرح العربي، عبد الرحمان بن زيدانينظر  4

 .11ص  2211 الأولى،
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المسرحية  مع التفاعل طريق عن إنسانيته عن يكشف فالمشاهد للصديقي بالنسبةو      

 فوق  أحداث من يجري  ما نحو ورد الفعل بالصوت المسرحية طقوس في العفوية بمشاركته

 1.الخشبة

 الثالث: حوالمسر  الصغيرالمسكيني . 2.1     

ظهرت نظرية المسرح الثالث مع مجموعة من المسرحيين المغاربة على رأسهم    

استعملت فيه تقنية المجادلة ، من القرن الماضي الثمانيناتفي بداية  المسكيني الصغير

حيث يدعو إلى الانفتاح على المكان  والمكان والتاريخ،الإبداعية بين عوامل الزمان 

أن يكون عامل  ولا يمكن الملموس والتواصل والحضور الزمانيلتعايش العالمي رغبة في ا

المسرح الثالث  والحضاري، ويرى الزمان مجرد إحساس بعيد عن عملية التفاعل المكاني 

 2مرة أخرى. وتشخيصها استعارتهايمكن   أن التاريخ حركة حية 

 ويقتصد في ،فالمسرح الثالث يعتمد على تقنيات المسرح الفقير "وعلى أي حال   

الهائلة على مستوى  الممثلعلى قدرات  ويركز كثيرا ،الديكورات ويتقشف في ،السينوغرافيا

 3."والجسدي والغنائي والتشكيلي البصري التشخيص الصوتي 

 
                                                             

 .10ص  مرجع سابق ،عبد الرحمان بن زيدانينظر  1
 .220-223ص  ،مرجع سابق ،نادر عبد الله دسهينظر  2
 .221ص  نفسه،مرجع  ،نادر عبد الله دسه 3
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 :المسرح المغربيالتجريب في ملامح التراث وأصول  المبحث الثاني:

يستمد المسرح مواضيعه من القضايا التي تخص المجتمع وثقافته، ويعتبر التراث هو    

العلاج الأول لتلك القضايا والمشاكل في المجتمع، ولا يمكننا تصور وجود مسرح سواء 

في العالم أو في المغرب خاصة دون وجود بعض من ملامح التراث وعادات وتقاليد هذا 

وذلك بالعمل على تطويره عن طريق التجريب والاكتشاف ليأخذ صيغا  ،عريقالشعب ال

 وقوالبا فنية معاصرة.

 . ملامح التراث في المسرح المغربي:1   

 تعريف التراث:. 1.1     

 :لغة  

والورث والميراث وهي  للإرثجاءت معظم التعريفات اللغوية لكلمة التراث مرادفة    

التي خلفها  وهي التركة ،عند العرب بالماديات وارتبطت قديمامن الفعل ورث  مشتقة

الميراث عن المال حيث تعبر لفظة الورث و  ،جداد لأحفادهم من مال وحسبوالأباء الآ

  1رث عن الحسب.الإ وتعبر كلمة

 

 
                                                             

مركز ومناقشات  دراسات دراسات ... ومناقشات، والحداثةالتراث  ،محمد عابد الجابري ينظر  1
 .11ص  2222 ، الطبعة الأولى،لبنان ،دراسات الوحدة العربية
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 :اصطلاحا  

يمكننا القول ان لفظة التراث حديثة العهد بمعناها الحالي بعد ان جاءت اليقظة العربية    

والوطنية عياد الدينية الأ دبي والفني مثلوالفكري والديني والأالموروث الثقافي  وهي تعني

وحلول ب في مدلولها القديم تشير الى إختفاء الأ وإذا كانت الشعبية، وكذلك الحكايات

الأب في  ثقافة وحضارة تعني حاليا حضور وسلطته فهيليرثه في ماله  محله بنالا

 1ى الحاضر.إل وقدوم الماضيالخلف في  السلفو  ،بنالا

تركها  والدينية والفكرية التيومنه نستنتج ان التراث هو مجموع المعتقدات الثقافية     

 ويكمل ثقافةثقافتهم الذي يتمم  أصل وذلك هو ،بعدهم تأتيالتي  للأجيالولين الآباء الأ

 تطورت.من الامم مهما  يتجزأفهو جزء لا  لأفراده العقل والقلب وينمو داخلالمجتمع 

 وتجديده:كيفية المحافظة على التراث . 1.1     

عادة تفسير التراث طبقا إ  وقومية والتجديد هوالتراث هو نقطة البداية كمسؤولية ثقافية    

هنا من أجل  والتراث وجدالمعاصرة  ساسوالأصالة ألحاجات العصر فالقديم يسبق الجديد 

  2التقدم. ودفعه نحو وتأصيل الحاضرفي الثقافة الوطنية  الاستمرارالمحافظة على 

                                                             

 .13ص  سابقمرجع  ،محمد عابد الجابري ينظر  1

المملكة  نشر،مؤسسة هنداوي سي آي سي لل القديم،موقفنا من التراث والتجديد، لتراث ، احسن حنفي 2
 .23ص  ،1121 ،د ر ط ،المتحدة
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 وللمحافظة عليهمن هنا نستخلص ان التراث هو ما يعبر عن روح ووجدان المجتمع    

 دراسة للماضي. وليس موضوعيجب رؤيته بانه جزء من الواقع الحالي 

 التراث في المسرح العربي المغربي: . توظيف1.1     

 العربي:التراث في المسرح  . توظيف1.1.1          

التراث في  توظيفنتحدث بصفة عامة عن  فإنناف التراث وفي الحديث عن توظي    

والعالم الإسلامي نظرا لتقارب الثقافات وتمازجها بين الشعوب في بلاد  المسرح العربي

 العرب وهذا أدى إلى إنتاج مسرحيات أساسها الحكايات الشعبية والدينية.

سرحي في الم والتأليفالابداع " توظيفن أقول الباحث المغربي جميل حمداوي حيث ي    

 وتوظيفه مادة ودلالة ورؤية،يعتمد على تشغيل التراث بنية الوطن العربي بصفة عامة 

ن التراث جزءا لا لأ ،ية الى يومنا هذاتراثية او موقفا ايديولوجيا من بداية النهضة العرب

 1."ونضمهينفصل عنا اي يضمنا 

 :. توظيف التراث في المسرح المغربي1.1.1         

ضافة مع إفي تعامله مع التراث ان يكون التعامل فنيا يشترط المسرح في المغرب     

بداع ي المباشرة السطحية التي تقتل الإتفاد مع ،والترميز جماليات عليه بالإيحاءال
                                                             

، نتطوا والنشر الإلكترونيدار الريف للطبع ، التراث في المسرح العربي توظيف، جميل حمداوي  1
 .11 ص 1122 الطبعة الأولى، المغربية، المملكة
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ضرورة ربط العمل الدرامي بالواقع المليء بالتناقضات المتنوعة كما  وهذا يعنيالمسرحي 

 1.العصر التكافؤ معوالتكامل و خاصيات التجديد للتراث  وكيفا وذلك عبر

 تعامل الاخراج المغربي مع التراث:. 1.1     

والتركيب تفكيكه  وفهما وذكاء عبرمنا عبد الكريم بالرشيد ان نتملك التراث وعيا  يطلب   

 2من صورته الجامدة الى صورة حية. ونقده ليخرج واعادة قراءته

دبي " التراث الأمدن صفيح ابن رومي في"عبد الكريم برشيد في مسرحيته  وقد وظف    

مستفيدا من تقنيات التراث العربي القديم مع استخدام تقنيات المسرح  ومفارقاته الساخرة

تعدد الاماكن  متنافرة مع وتركيب لوحاتالمسرح  والمسرح داخلالعالمي كخيال الظل 

 3.دث والزمانوالح

مسرح عربي  لتأسيسالتراثية  كما يدعو برشيد الى عدم التفريط او الابتعاد عن الذاكرة   

 الثقافي في الفن والفكريكون الا عن طريق تراثه اصيل لان مخاطبة المجتمع لا 

 4.والأدب

 
                                                             

 .212مرجع سابق ص  ،نادر عبد الله دسهينظر  1
 .33مرجع سابق ص  ،التراث في المسرح توظيف ،جميل حمداوي ينظر  2

 .31المرجع نفسه ص  ،جميل حمداوي ينظر  3
 .11ص  ، نفس المرجعوالامتدادالمسرح المغربي بين النشأة  ،جميل حمداوي ينظر  4
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كما وظف الطيب الصديقي الكثير من الظواهر التراثية في مسرحيات عديدة مثل ابو    

 1الزمان الهمذاني. ومقامات بديععبد الرحمان المجدوب  وديوان سيديحيان التوحيدي 

ليست مسالة تباهي بالماضي واتعاظ رغم اقراره بالسعي الى وتعتبر المسالة بالنسبة اليه 

بثمارها في عودة المسرح  تأتيبلوغ هذه الاهداف وانما هي مسالة دراسة متأنية للتراث 

ما يقلع الكتاب عن دالمسرح بعيونهم لن يكون عربيا الا عن نالطبيعية لأالى حاضنته 

واستبدالها صفات الشخصيات  وتسلسل المشاهد، ورسماجترار الحبك من القوالب الغربية 

  2هو متأصل في الحضارة العربية. بما

 مع التراث في المسرح المغربي: وتقنيات التعاملليات . آ1.1     

اندماج  كأليةمع التراث  والتقنيات للتعاملالاليات شغل عبد لكريم برشيد مجموعة من     

المفارقة كاستعمال شخصيات تراثية  المسرحية، واستعمال اليةالممثل مع الشخصية 

 وعنترة فيمع استعمال عناوين متناقضة مثل امرؤ القيس في باريس  وشخصيات واقعية

كما جاء في  بالأسماءلية السخرية عن طريق التلاعب أيضا آالمرايا المكسرة كما استعمل 

في الزمن من الماضي الى  وهي الانتقالالتزامن  يةوكذلك آل .رحية الحكواتي الاخيرمس

 3شخصيات تراثية الى شخصيات واقعية. والانتقال منالحاضر 

                                                             

 .31ص  سابق،مرجع ، المسرح المغربي بين النشأة والامتداد، جميل حمداوي  1
 .131مرجع سابق ص  ،ورمضان العوري التيجاني الصلعاوي ينظر  2

 .32-32ص  نفس المرجع ،والامتدادلمسرح المغربي بين النشأة ، اجميل حمداوي ينظر  3
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التراثية  همسرحياتفي وآلية خلق الجدل كما شغل المسكيني الصغير تقنية الاستخراج     

 وجنوده،ثل حكاية طارق ابن زياد الحكايات مبعض ربطه الاحداث من خلال  وذلك عند

الكاريكاتورية  وآلية السخرية وتقنية التباعدتقنية المسرح داخل المسرح  واستخدم كذلك

 1.اسطة السيرة والحكاية او الحلقةمستوى الشكل بو  على والتجنيس التراثي والعنونة التراثية

 :هم الاشكال المسرحية في التراث المغربي. أ2.1     

تمكن المسرح في المغرب من رسم الكثير من ملامحه واستقر على اشكال مسرحية عديدة 

في تعدد  والذي يتجلىاياها من تعدد الموروث الثقافي للشعب المغربي  ومختلفة مكتسبا

وهذا ما يجعل كل  وتفرقها، اللهجات وتنوع العادات والتقاليد وذلك راجع الى مراكز المدن

جعل المسرح  حيث أدى إلى الخصائص،خرى في العديد من منطقة مميزة عن الأ

 يلي:المغربي غنيا بعدة اشكال مسرحية سنذكر منها ما 

 الحلقة:. 1.2.1        

الجماهير حول عدد من  وهي عبارة عن التفافالحلقة فنا شعبيا مسرحيا  رتعتب    

الممثلون في هذه العروض بتقديم  والساحات العمومية. يقومالممثلين في الاسواق 

استلزم  إذان يساهم بعض المشاهدين في العرض والاساطير، ويمكن ايضا أالحكايات 

عادة ما يبدا العرض بالصلاة المسرحية. و ما بالتمثيل او المساعدة في المهام الامر ذلك إ

                                                             

 .213مرجع سابق ص  ،نادر عبد الله دسهينظر  1
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م الانسجا مما يساعدهم على الحلقة،الى توسيع او تضييق  ودعوة المشاهدينعلى النبي 

ومن مميزات الحلقة اعتمادها على الاغاني  1في العرض. والاحساس بالمشاركة

الممثلين،  وتواصله معالجمهور المستمر  وعلى تفاعل والمونولوج والحوار الشخصي،

حاء العالم إليه الزوار من مختلف أن يأتي سوق ويوجد بمدينة مراكش حتى يومنا الحالي 

 2المسرح.ر من لمشاهدة هذا النوع الناد

 وتجاوب الجمهورومنه فان الحلقة فن شعبي بامتياز لاعتمادها على حلبتها الدائرية     

والجن والانتصار مع اساطير الابطال التاريخيين الذين وقفوا ندا للند في محاربة الانس 

مرسخة داخل نفس الجمهور الذي يحفظ لها أسطورية العفاريت وهي شخصيات  على

 3مع الممثلين.الكثير من المواقف والعبارات التي تساعده في التفاعل 

 البساط:. 1.2.1        

على الانبساط  وقد يدلالذي تكون فيه الفرجة البساط يعني لغويا الزربية او المكان    

والفرح وممارسة  الذاتي بالترويحواستبدالهما  خلاقيوالاحتشام الأالحياء  والمرح وترك

  4.والاجتماعيالسياسي  الانتقاد

                                                             

 .33مرجع سابق ص  ،علي الراعيينظر  1
 .31مرجع سابق ص  ،محمد أديب السلاوي ينظر  2

 .33ص  نفسه عمرج ،ي السلاو محمد أديب ينظر  3
 .32مرجع سابق ص ، والامتدادلمسرح المغربي بين النشأة ، اجميل حمداوي ينظر  4
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يستمد فن البساط قوته من امتداداته الشعبية عند السكان الذين شكلوا جمهوره     

فرجاته هي الفرجات التي كانت تقدم في  والابداع ومن اهمالتعبير  ومن حرية الممتاز،

الاتصال  يأتين برعاية هذا الفن لعدة اسباب كانوا يقومو  والسلاطين الذينحضرة الملوك 

مية من خلال المباشر برعاياهم في المقام الاول وذلك للاطلاع على مشاكلهم اليو 

 1.مشاركتهم الاحتفالات

البساط على عرض القضايا الشعبية امام الملك في المناسبات الدينية  ويهتم مسرح    

وامر على تقصي الحقائق حتى يتمكن من الفصل فيها او إعطاء الأ عياد الوطنيةوالأ

 2عنها.

القوة  والمواضيع حيث يجسد ممثلوهويمتاز البساط بثبات شخصياته مع تغير العناوين 

شخص يهودي يرمز الى النفاق  تدور حول "الياهو" ، وشخصيةوالشجاعة والمغامرة

 ويناقضه فيلغيره  وحب الخيرهارة النفس الذي يشير الى ط "حديدان" و ،والجشع والذكاء

اضافة  بالإمكانذلك "الغول" الذي يعتبر مصدرا للشرو زيادة الى هذه الشخصيات الثابتة 

 3شخصيات جديدة حسب تغير موضوع المسرحية.

 

                                                             

 .12مرجع سابق ص  ،الزبير مهدادينظر  1

 .33ص سابق مرجع ، محمد أديب السلاوي ينظر  2
 .30مرجع سابق ص  ،علي الراعيينظر  3
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 :الطلبةسلطان . 1.2.1        

وتراجع خلال القرن السادس عشر فانتشرت الامية الفتنة  ثعصفت بالمغرب احدا    

وخلال عهد السلطان تم احياء طقوس الاحتفال  العلمية،العلم بعد ان خربت المراكز  طلب

 1الحياة العلمية لنشاطها. الطلبة بمدينة فاس كنوع من استرجاعبسلطان 

الطلبة النجباء من جامع القرويين دور السلطان بعد  أحدفي التمثيلية تقمص  ويأتي    

يكون حكومته من اصدقائه  وبعد تنصيبهقيامه باشتراء تاج العرش من المزاد العلني 

لتعبير االطلبة استغلال دوره في  والتفخيم ويحق لسلطانالذين يحيطونه بالتعظيم  ،الطلبة

وبعد ذلك يتوج سلطان الطلبة  .نومشاكل الوطلحاكم البلاد الحقيقي عن مشاغل الطلبة 

لزيارة  فيه يذهبون  تأدية الصلاة في موكب يجوب شوارع فاسالى  وحاشيته ليتوجهوا

 2حرازم.ل سيدي ثم والاولياء الصالحون الاضرحة 

 في التمثيلالحفل على مدى اسبوع كامل يعتمد فيه على الارتجال ويستمر هذا    

غياب تام للنصوص المكتوبة والمؤلفين.  لغنائية فيوا والهزل والعروض الموسيقيةالشعبي 

 3على الابداع في الملحون والشعر الشعبيين. وكذلك التنافس

 
                                                             

 .11 مرجع سابق ص ،الزبير مهدادينظر  1

 .32سابق ص  مرجع ،والامتدادالمسرح المغربي بين النشأة  ،جميل حمداوي ينظر  2
 .11المرجع نفسه ص  ،الزبير مهدادينظر  3
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 سيدي الكتفي:. 1.2.1        

الاستعانة  والتسلية والترفيه معيغلب على طابع سيدي الكتفي خاصيات الفكاهة     

الاحتفالية التي عرفها  الظاهرةالرجائية عند انتهاء  بالتوسلاتالسيد الكتفي  بالإمام

ن على يد جماعة م2211-2221سس في عهد المولى يوسف أ ، وكان قدالمغرب قديما

 1محترفي الخرازة بمدينة الرباط.

وهو يشبه هذا النوع الى حد كبير فن البساط حيث جاء نتيجة تشكل الحرف الصناعية و 

 2.والدينيةتماعية المشاهد الاج بتمثيل بعض يهتم

 أحدو بيت داخل مكان مغلق مثل بيت المقدم أ عادة ما يكون مكان هذا العرضو     

المشاهد  تبدأ الخاصة، حيثنواع الطقوس دينة او في قصر الملك في نوع من أعيان المأ 

لى الوصايا التي إ الاصغاء ويبدؤون فيتحية السلام عند دخولهم على المقدم  بإلقاء

كتافهم إنشاد القصائد والرقص وهم يهزون أذلك  الفاتحة. يلييقرأون بعدها  عليهميتلوها 

صحابه لكنه يفشل في ذلك العرض في محاولة من المقدم على أن يتغلب على أ لينتهي

 3لينتصروا عليه بالنهاية.

                                                             

 .33سابق ص  مرجع ،والامتدادالمسرح المغربي بين النشأة  ،جميل حمداوي ينظر  1

 .03مرجع سابق ص  ،محمد أديب السلاوي ينظر  2
 .33ص  ، المرجع نفسهوالامتدادالمسرح المغربي بين النشأة  ،جميل حمداوي ينظر  3
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في التراث المغربي حيث شكال ما قبل المسرحية قف هنا عند هاته الأسنقوم بالتو و     

 وهاتهنه مسرح بمعناه الحرفي حاليا، أ والطقوس قبل معرفةهاته الشعائر  تمارس كانت

العروض كانت تمارس في غياب تام لعنصر الكتابة بل بالارتجال المباشر في قص 

 ومشاركته المباشرةتجاوب الجمهور  ساطير واعتمادها علىوالأبطال الأ وتمثيل حكايات

 لأنهننا ذكرنا بعضا من هاته الاشكال الى أ ه فقطوننو  العروض.في هذه  وغير المباشرة

 ا بحثنا هذا في التكلم عنها كلها.مازالت هناك الكثير من الاشكال التي لم يسعن

 التجريب في المسرح المغربي: .1   

 مفهوم التجريب:. 1.1     

بداع باعتباره ابتكارا جريب في المسرح هو التجديد او الأن المفهوم الاكثر شمولية للتإ   

بها، ومتخطيا جديدة للعرض المسرحي تختلف عن القواعد الجوهرية المعمول  لأشكال

 1.والتقليديةالمشاكل النمطية  بذلك

شكال والأطرق ال ومعارضة كل للإبداعالتجريب هو الدافع الرئيسي  ويمكن اعتبار   

 2.نماطا للتعبيروأت قوالبا صبحأ التي للمسرح التقليدي بقواعده المعروفة

                                                             

 ،هناء عبد الفتاح ترجمة ،والتطبيقبين النظرية ، والتجريبالمسرح ، بشونباك–باربرا لاسوتسكا ينظر  1
 .20ص  2222 ،طد ر  ،مصر ،للثقافةالمجلس الأعلى 

نشر ، المسرح والتجريب فيمفهوم الطليعة  ،مجلة طنجة الأدبية ،الصديق الصادقي العماري ينظر  2
 .12ص  1121، 03 العدد ،المغرب ،بدعم من وزارة الثقافة طنجة
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طابع التجريبي في سعي بعض الفرق إلى نفي التخصص ليصبح ال حياناويتجسد أ   

ألوفة تستفز المتلقي لى مواضيع عير موفي جانب آخر يكمن في التطرق إبداع جماعيا الإ

 1تشاركية مع الممثلين. قامة علاقةوإوالانفعال  وتستدرجه للتعليق

  التجريب في المسرح:همية . أ1.1     

 2سرح متمحورة في عدة نقاط منها:اهمية التجريب في الم تأتي    

  مختلفة عن جميع القواعد الدرامية  وكتابات مسرحيةالبحث عن اشكال عروض

 السائدة.

  وبنيته وعدد فصوله وشكل العرضخلق ثورة على مستوى هيكل المسرحية 

 .واسلوبه

  الركود نحو لفعالية التي يتطلبها العصر.تحريك عناصر النص والعرض من 

  الموجود.الخروج عن المألوف في تقديم صورة حقيقية حول الواقع 

  وصورته ومتطلبات العصر في شكل العرض  لأخرى الانفتاح على كافة الفنون

 السينوغرافية.

 .تزايد صيغ الابتكار الجديد 

    

                                                             

 133مرجع سابق ص  ،ورمضان العوري التيجاني الصلعاوي ينظر  1
 .11ص  مرجع سابق ،صديق الصادقي العماري الينظر  2
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 التجريب في المسرح المغربي:. 1.1     

الرفض لكل بالأعمال الدرامية التي تتسم بالقبول و يتميز المسرح المغربي بسيرة مليئة    

في محاولة منه لنقد  والموديلات المحنطةالاشكال الجامدة  للا يقبما هو جاهز فهو 

ومسرحه القمعي. متحرك ينفي فيه سلطة الغرب  وتشييد مشروعالمستورد واستيعابه لخلق 

النفسية  بالأبعادوثيقا  وارتبطت ارتباطاالمسرحية بالمغرب هنا تنوعت التجارب  نم

و السينوغراف اي مخرج مسرحي أو مؤلف أ وليس بمقدور 1المغرب. والاجتماعية في

 2ى التأثير في المتفرج من الداخل.دون الحاجة ال بداعاتهم التجريبيةوإاستكمال اعمالهم 

مسرح هواة في بداياته لذلك كانت نصوصه "وعلى العموم فقد كان المسرح المغربي    

المغربية والدارجة بالعربية الفصحى  والاقتباس وبين الكتابةالدرامية تتأرجح بين التأليف 

 3.بين الازدهار والانتكاس، بين الحرية والرقابة بين التمثيل الفطري والتكوين"

ان مناسبة للبحث نما كالهواة يقتصر إلا على التلقين إلم يكن تدريب فرق  هذا   

والفنون دب الشعبي التعبيرية الكامنة في الأ الطاقات والتجريب والإبداع واكتشاف

  4.المحلية

                                                             

 33مرجع سابق ص  ،عبد الرحمان بن زيدانينظر  1
 .212مرجع سابق ص  ،بشونباك –باربرا لاسوتسكا  ينظر 2
 .01سابق ص  مرجع ،والامتدادالمسرح المغربي بين النشأة  ،جميل حمداوي  3
 .03ص  نفسهمرجع ال ،والامتدادالمسرح المغربي بين النشأة  ،جميل حمداوي ينظر  4
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وقد عرف المسرح المغربي في سبعينات القرن المنصرم مجموعة من التجارب    

ثرا كبيرا اصة مع مسرح الهواة الذي كان له أعربيا خ شكال الرائدةوالأالمسرحية المتميزة 

وراق والبيانات والأفي انتعاش المسرح المغربي والعربي بصفة عامة بالكثير من التنظيرات 

  1في مجال المسرح. المختلفة

اوبيريت "الحراز"  2212اخرج الصديقي عام  اما فيما يخص المسرح الاحترافي فقد   

صديقي طريقة حديثة في اعتمد الو  خالصا.اعتبرها النقاد في المغرب ابداعا مغربيا  يالت

بجعل الجماهير تشترك في مع استغلال تقاليد المغرب القديمة بتقنيات حديثة الاخراج 

وعوضها الموسيقى  حينما جعلها تردد الشعر الملحن وألغىالتمثيل من دون شعورها 

 2.وذلك في أوبريت "الحراز" الإطارالشعبية تكملة لواقعية  بالأناشيد

وحكمه وامثاله  تي نبعت من وجدان الشعبامام نوع من المسرحيات ال أنفسنالنجد    

دون  وشطحاته الساذجة ومن سخرياته وحروبه وعثراته المتواضعة وحكاياته ومن مغامراته

سيات خاصة بعد انتقال ان تصبح مسرحية المشكلة بل هي طريقة للكشف عن النف

 3.التاريخ المغربي باستلهام العالمي مع المسرحالتعامل لى الصديقي إ

                                                             

 .11-02ص  سابقمرجع المسرح المغربي بين النشأة والامتداد،  ،جميل حمداوي ينظر  1

 .311مرجع سابق ص  ،علي الراعيينظر  2
 .31مرجع سابق ص  ،عبد الرحمان بن زيدانينظر  3
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نوعين التجريب المختبري  وقسمه الىكما دعا عبد الكريم برشيد الى التجريب     

وروبا من مجموعة المسارح الصغيرة التي أ هعرفت حيث يقول إن ما والتجريب الميداني

العربي  وفي الوطنتقدم مسرحياتها لجمهور نخبوي لا يمكن ان تنجح في المغرب خاصة 

الميداني الذي يحاول ان يدرس يب ر والتجذلك هو دعا الى تجريب اخر  مقابلوفي  ،عامة

مكن من تجاوب الجمهور سبيل في ايجاد قواعد ت وعقله لإيجاد وتراثه وروحهلغة الشعب 

 1مع المسرح.

ومنه فان تجريب الاشكال لاختراق افاق جديدة يجب ان يكون من خلال النظرة الواعية    

 2.المعاصرسمات الفنان التجريبي  وهذه اهم وتطور المجتمعوالقوانين بالواقع 

الكغاط اول مسرحي بالمغرب ينظر الى المرتجلات المسرحية تقعيدا  ويعتبر محمد   

الارتجال هو الطريق الصحيح لتحقيق نهضة مسرحية  نحيث يميز من رؤيته أ وتطبيقا،

دفء  والعمق وسطيلامس قضايا المجتمع الحقيقية مع وجوب احتفاظه بالصدق  لأنه

  3.والخلقاقة تلقائية في الابداع التجاوب مع الجمهور لما في ذلك من ط

 

                                                             

الكتاب  اتحاد منشورات ،ورؤى وتجاربالمسرح العربي المعاصر قضايا  ،الله أبو هيف دعبينظر  1
 .11ص  1111 ،د ر ط ،دمشق ،العرب

 .113مرجع سابق ص  ،عبد الرحمان بن زيدانينظر  2
 .212سابق ص  مرجع ،والامتدادالمسرح المغربي بين النشأة  ،جميل حمداوي ينظر  3
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 والعمل الجماعي:التجريب . 1.1     

والتأصيل  المغربيةالجماعي بالمغرب دورا كبيرا في الكشف عن الثقافة  لتأليفلقد كان    

قد وصف احمد و  .المغاربة ونشر هويتهم وتاريخهممسرح مغربي يحمل شخصية  لوجود

الطيب العلج في كلمة له بالحمامات في ملتقى المركز الثقافي بمساعدة اليونسكو يوم 

في تقديم انتاج مسرحي  وقمنا بالتفكيرقلت اعدادنا المسرحية  ":2211مايو عام  13-31

نقدم فيه صورة من شخصيتنا المغربية فاهتدينا الى  مغربي على مسرح الامم بباريس

طريقة عمل جماعي مستعملين فيه الارتجال منطلقا لخلق القصة ثم جاء دور الحوار الى 

  "،الى مشاهد وتم تقطيعهالسيناريو كتب  حيث" الكناس"ان وصلنا لموضوع مسرحية 

ا بواسطة طريقة كل ممثل بتحديد الشخصيات مع ترك حرية التعبير عن عقليته وقاموا فيه

حددت معالم كل  الشخصية. وهكذا حتىوكذلك اللغة التي يجب ان تنطق بها  وامكانياته،

شة وكذلك ما استعمله اندري فوزان في ور  1.والتكراربعد الارتجال المباشر  الشخصيات

جاد المواضيع التي تقبل المسرح عندما حضر الى المغرب أول مرة حينما سعى الى إي

عن طريق الممثلون الذين يقومون  الجماعي ثم العمل في هندسة العرض التأليف

  2للتقديم. وتصبح جاهزةيام معدودة ال المتوالي لتخلق المسرحية بعد أبالارتج

                                                             

 .313 ص مرجع سابق ،علي الراعيينظر  1
 .311المرجع نفسه ص  ،علي الراعيينظر  2
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على كتابة كل ممثل  التجربة وقام محمد الكغاط باشراك الممثلين في التأليف وبنيت    

مكانية الارتجال من جديد داخل إخراج مع الكتابة والإ في بإبداعاتهم ليسهمواحرية مشهده ب

تي يخلقها العرض للحرارة اللحظة ا الممثلين واستجابةالمسرحية حسب تجاوب الجمهور 

 1المسرحي.

في سبيل  أنفسهمعمال الجماعية النابعة من المغاربة لذلك نحن لا ننكر فضل الأ    

به ادوآالحصول على مسرح مغربي يعبر عن شخصية هذا الشعب من خلال فنونه 

تبقى هاته المحاولات قليلة نسبة  والسياسية ولكننحو القضايا المجتمعية  وطريقة تفكيره

ومازالت تعاني من مشكلات لم تجد قالبها المغربي الخالص  الأنهالى تطور فن المسرحية 

 عديدة.

 تدهور المسرح المغربي: أسباب. 1   

لقد ارتأينا من موضوع بحثنا في المسرح المغربي ان المسرح في بلاد المغرب يعاني     

رح العربي لهذا تطرقنا الى هاته الاسباب في ه لا يتطور مثله مثل المسمن اسباب تجعل

 لإيجادف الطريق لباحثين جدد في افاق المسرح المغربي وعسى أن نكشعدة نقاط لعل 

 العالم.ارح في مجابهة اقوى المس والسير نحوقدم حلول مستعجلة تدفعه للت

                                                             

، د د ن، تم تحميل هذا الكتاب من موقع اتحاد كتاب المغرب، والمراياالمسرح ، يوسفي نحسينظر  1
 (.www.unecma.net. )من موقع 123ص  د ب ن، د ر ط، د س ن،
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 الهوة الفاصلة بين الجمهور والعمل الابداعي:. 1.1     

المغربي  للإنسانيرى عبد الكريم برشيد ان المسرح يعكس بؤس الواقع التاريخي     

عدم تقدم المسرح في المغرب الى الفراغ والانقطاع  ويرجع اسبابعامة  والعربي بصفة

والجمهور من خلال تأكيده على ان المسرح في لبه فن  يالإبداعالموجود بين العمل 

يعتبره  لأنهجماهيري بامتياز لذلك وجب على الجمهور المشاركة في المسرح بالجهر برأيه 

  1الحر. للإنسانفي التعبير الحر حقه الشرعي 

المسرح ويصرح ن عبد الواحد عوزري يتكلم عن هذا الموضوع في كتابه تجربة غير أ    

توفر امامه نشاط مسرحي مستمر  ويتربى كلمان الجمهور لا يأتي من العدم انما يخلق أ" 

 2في ذلك. "يلوم الجمهور وهو لا ،ومبرمج ومنظم

 وغياب الدعم:انعدام الهياكل . 1.1     

على التلفزة المغربية تم التركيز على  2222مارس  10بتاريخ في برنامج تم بثه      

بعض المشاكل التي تحيط بالمسرح المغربي من طرف بعض المسرحيين المغاربة ومن 

 3ضمن هاته المشاكل:

 .عدم توفر اي نوع من الضمانات او دخل معيشي قار لرجال المسرح 
                                                             

 .313عبد الرحمان بن زيدان، مرجع سابق ص ينظر  1
 .32 عبد الواحد عوزري، مرجع سابق ص 2
 .31عبد الواحد عوزري، المرجع نفسه ص ينظر  3
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  المسرحي.او الترويج  للإنتاجعدم وجود دعم 

  ووزارة  ووزارة الاعلامعدم مساهمة الجماعات المحلية ووزارة الشبيبة والرياضة

 داخليا.الشؤون الثقافية في تنمية المسرح 

  اخرى. أطرافاستفادة بعض الاطراف من المسرح الوطني محمد الخامس دون 

  عدم قبول التلفزة الاعلان عن العروض المسرحية الا بتنازل الفنان عن بعض

 التلفزة.الح حقوقه لص

 .عدم وجود قانون واضح لحماية الفنان المسرحي 

 التبعية الفكرية للمستعمر:.1.1     

على جميع  وخلق تبعيةلقد حاول المستعمر الفرنسي الهيمنة على المغرب      

خلق نوع من المسرحيات التي تحاول توجيه  والفكرية والفنية مماالمستويات السياسية 

 1.من ثقافة مستوردة لجمهور انطلاقاا

مشوهة عنه والعمل  وقضاياه وتقديم صورةوهذا ما يعمل على تزييف الواقع المغربي    

 بما لا علاقة له بمفهوم المسرح. وتضييع وقتهعلى اضحاك الجمهور 

 

      
                                                             

 .113مرجع سابق ص  ،عبد الرحمان بن زيدانينظر  1
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 موقف الاسلام من المسرح:. 1.1     

لى انهم لم يجدوا الاسلام فهذا راجع إمسرحية في ظل المغاربة بالتقاليد ال لم يحتفظ إذا   

الثقافة الاسلامية حاجة الى التعبير بالمسرح لأن المسرح في شكله القديم  إطارفي 

والقدر في مواجهة القضاء  بالصراع وارتباط والشعائر الدينيةفي اداء الطقوس  استعمل

 1.والصبريمان الذي يدعو الى الإ يتنافى قطعيا مع الدين الاسلامي وهذا ما

 ظهور فن المسرح بمفهومه الحديث: . تأخر1.1     

فن المسرحية في المغرب هي معاملة هذا الفن  ومن الاسباب التي عملت على تدهور    

 وغريبة عن الثقافة المغربية:على اساس انه ثقافة دخيلة 

 النهوض بالقطاع المسرحي في المغرب: طمخط. 1   

لا بد من  في المغرب عند الحديث عن أهم ما يمكن العمل به لتنمية النشاط المسرحي    

 والرقي الحضاري بمسرح الطفل لأنه " مظهر من مظاهر التطور  الاهتمامديث عن الح

وخيال  وتنمية فكرالعلم  يملكه المسرح من أهمية في نشر وذلك لما 2"والأممعند الشعوب 

وترويح بالإضافة إلى ما يحققه المسرح المدرسي من متعة  ،ثقافته ورفع مستوى  الطفل

 المتلقي. وترفيه الجمهورنفس الطفل  عن

                                                             

 .11مرجع سابق ص  ،والامتدادالمسرح المغربي بين النشأة  ،جميل حمداوي ينظر  1

 1123، مطبعة النيل، المغرب، الطبعة الأولى، مسرح الطفل من النص إلى العرضمروان مودنان،  2
 .13ص 
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 أما العمل الثاني فهو محاولة إيجاد تلاحم قوي يربط بين جمهور المسرح في المغرب    

عبر كامل ممارسته  والدعوة إلىالتعريف بفن المسرح وذلك بتناول القضايا التي تهمه و 

أمام المواهب الجديدة  وفتح المسارحالتراب الوطني وذلك بالإكثار من ممارسة النشاطات 

 الجمهور.أكبر عدد ممكن من  لاسترجاعالتي تخرج من الوسط الشعبي في محاولة 

أما فيما يتعلق بجانب الدعم فيجب على الدولة تفعيل بطاقة الفنان كبطاقة مهنية    

يعمل بهذا القطاع مع  والمخرجين والممثلين وكل منحقوق المؤلفين  يحمي وتوفير قانون 

في نشر البرنامج الخاص  والصحافة الإعلاميةالتنسيق مع كافة الجمعيات الوطنية 

به والتقرب الجمهور  وذلك لتعريفعنه أكثر  وحصص للتكلم وتخصيص فقراتبالعروض 

 المتلقي أكثر. من

ومسرحيات العمل على إيجاد قوالب فنية  والسعي فيمع الكف عن إطلاق الفتاوى      

 الإسلامية.تدعو إلى التعريف بهذا الدين وفق ما يتماشى مع أحكام الشريعة  إسلامية

أما فيما يخص الناحية الفنية فهو السعي في تطوير المواهب التمثيلية لدى الممثلين     

الإخراج المسرحي عند  ريب فيوالتجبلوغ مستوى عالمي ينبع من الإبداع  والتطلع إلى

 والجمهور.التفاعل الحي بين خشبة المسرح  وذلك لخلقالمخرجين المغاربة 
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 :مقدمة الفصل 

عنصرا البناء الفني المتصور في أي مسرحية كانت لكنهما  والحوار هماإن اللغة    

يختلفان مع الصورة المرئية في بنية المسرح كجنس إبداعي آخر مما ينتج عنه طبيعة 

وهي العلاقة في النقل الأدبي إلى العرض. وذلك بالرجوع إلى النقطة الرئيسية المهمة 

عناصر المكونة للمسرحية أدبيا وهي تعتمد على قراءة المخرج وفهمه للالمخرج التي  رؤية

 وهما المكانبهما  والعنصرين المتصلينطبيعة سير الأحداث وصفات الشخصيات 

سيتبعها لينقل النص من لغته  والآليات التيمحتوى العمل نظرة مبدئية عن  والزمان ليكون 

جزئيات المشاهد  كما يتحكم المخرج في الأدبية إلى اللغة الدرامية التي تقوم على الفعل.

على مستوى خشبة المسرح  ومصممي الديكورعمل تقنيي الإضاءة  وذلك بتنظيمالمرئية 

يتم ترتيب هاته منظوره الخاص كي التعليمات المناسبة وفق عندما يملي عليهم 

الخصائص التي تخلق الإيهام والتأثير في الجمهور وتمنح الإلهام والإبداع للممثل حيث 

 في الواقع.  وبين شخصيتهمسرحي يساعده على بناء حاجز بينه تحفزه بخلق جو 

أما آخر عمل يقوم به المخرج هو وضع آخر الرتوشات المرئية التي تخص شخصيات    

حول الألوان والمقاسات الخاصة بالممثلين ونوع  مع مصممين تفاقالعرض بالا

عدة المتلقي على تستعمل للدلالة على الشخصية ومسا المكياج الذيالإكسسوارات و 

التعرف عليها. وهذا ما سيتم التعمق فيه أكثر في مسرحية أبو الغرائب في بلاد العجائب 

 حيث سنحاول أن نلتمس أهم التصورات والتقنيات المستعملة في النص والعرض.
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 .في مسرحية أبو الغرائب في بلاد العجائب المسرحيمكونات العرض  المبحث الأول:

في مقدمتها بناء النص  فن مركب من عدة عناصر يأتيإن المسرح عموما عبارة عن     

 سرحهذا يتضح لنا من خلال البدايات الأولى لفن المالدرامي وحركة الممثلين و 

ثيل الصراع بين حيث كانت "بداية تم الإغريق،كانت تقام عند  يالديونيزية الت والاحتفالات

عنصر له اهميته إذ أن المسرح يكون بهذا  أمام جمهور وهوالأداء العلني و والشر. الخير 

 .1الشكل"

هو يحتاج في اله و فالمسرح إذا هو "نشاط إبداعي فكري حرفي جماعي من جهة إرس    

هو الجمهور الذي يتفاعل مع المسرحية و  2الوقت نفسه إلى نشاط جماعي بشري متلق له"

  المعروضة أمامه.

 بالأحرى برؤيةأو  وعلاقته بالعرضتحليل النص المسرحي البداية بأي أننا سنقوم في    

عمله على مستوى العرض المسرحي ثم ننتقل إلى دراسة عنصري أداء المخرج و 

 والزمان والمكان.الشخصيات 

 

 

 
                                                             

، 8991، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مصر، د ر ط، لبناء الدرامياعبد العزيز حمودة،  1
 .32ص

مركز  ،حيرة النص المسرحي بين الترجمة الاقتباس والإعداد والتأليفأبو الحسن عبد الحميد سلام،  2
 .89ص ، 8992، عة الثانيةالطبالإسكندرية للكتاب، 
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 :الصورة المتخيلة .1   

 :طبيعة الصراع .1.1     

 ورذائله، قوتهئله مصيره فضاأصله و  الإنسان،دور حول مشكلات إن "الملاحم الأدبية ت   

ر على ذهن الإنسان وجود أشكال من المقاومة حول ذكر الصراع يخط وعند 1ضعفه "و 

 .  بالفشل أو النجاح ،خلاف أو جدال ما يتم في الأخير بالتغيير أما بالخسارة أو الربح

ستكون , فإن حدث و أنتهى بالخير الشر أي أنه دائما يكون بين نقيضين كالخير و

وهكذا ينبني  ،النهاية سعيدة أما إذا حدث العكس ستؤول الأمور إلى النهاية المأساوية

الصراع في المسرح ببداية تمهد لسير الوقائع و الأحداث ثم عرض يتم فيه محاولة كل 

طرف السعي لبلوغ هدفه الأسمى ثم نهاية تبين لنا المغزى من ما جرى حيث يتم فيها حل 

انية ترك النهاية مبنية على المجهول و ذلك لترك المجال لخيال المتفرج العقدة, مع إمك

وتحليل الأحداث التي عرضت أمامه بعد نهاية العرض  استرجاعالذي سيحاول إعادة 

ثارتها في نفسه تقنيات لغرض الوصول إلى حل وفق أفكاره و تصوراته و المشاعر التي أ

 المسرح وأساليبه.

الكريم برشيد في مسرحية أبو الغرائب في بلاد العجائب على رجل  يطلعنا الأستاذ عبد   

هرب الومن فقره و من وطنه ومن بيته و ده المتوفي الهروب من ماضيه فرض عليه بخل وال

  حتى من نفسه.
                                                             

، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، د ر ط، د ت، د هب الأدبا الدراما ومذفايز ترحيني،  1
 .81ص  ب ن،
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عمه تحاول بشتى الطرق أن  ابنةلكنه في محاولته للهرب من واقعه يجد أن نجمة    

لكنه مع ذلك  الجنون،الزواج لأنها كانت تحبه حد  عليهوتقترح عنها  الابتعادتمنعه من 

 إلامعها، الحياة  باقتسامتقنعه كانت تريد أن انه سيقتسم معها المال لكنها  وقال لها أبى

يبتعد ليسافر إلى حيث يعيش غريبا بين الغرباء ظنا منه خذ مصيره بيده و يت ه أراد أنأن

  له.أنه سيجد المتعة خاصة أنه يحمل معه حقيبة المال التي تركها والده ميراثا 

نوع من  ابتعادههو يرى في قرارة نفسه أنه ليس هاربا بل على العكس كان يرى في     

إذ يخيل له أنه سيعيش سعيدا في  الجمالالمال و الحرية فهو إنسان عاشق للحياة يحب 

 الزواج.أية قيود أو مسؤوليات تربطه بالعمل أو  والفرح دون المرح  يملأهاحياة 

على هذا الأساس تنبني الصورة المتخيلة على بخل الأب الذي أثر نفسيا بعد موته    

الخيالات تطغى على عبد الكريم برشيد تلك الماديات و ليجعل  الغرائب،أبو  ابنهعلى 

 له.عمه  ابنةحب سية لتتجاهل المشاعر الإنسانية و على الشخصية الرئيو المشهد 

تشرده في بلاد الغرباء لكنه ماله و في نهاية هذه المسرحية يتعرض أبو الغرائب لفقدان    

جرا أخذت يده بيدها ليهاعمه التي كانت الرفيق والسند له في رحلته دون علمه و  ابنةوجد 

 معا.لى مدينتهما ويكملا الحياة إ
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 الحدث: .1.1     

و يقوم على التدرج والتسلسل في خلق هو  المسرحية،الحدث أهم عنصر في  يعتبر   

بين الأفكار ومساعدة المتلقي على فهم الحبكة والهدف من المسرحية والتفاعل بينه و 

 الممثلين.

خلية لما الحركة الدا للأحداث، أودرامي هو الحركة الداخلية ل"يمكن القول إن الحدث ا   

 1ثم المحصلة النهائية لهذه الحركة في آخر العرض" فقط،عينه يتابعه المتفرج بأذنه و 

عمه نجمة حول  وابنةفي بداية المسرحية صراعا بين أبو الغرائب على إثر ذلك نرى    

تاركا الجميع في حيرة  التي نشأ فيها يفر من بيئتهموضوع سفره دون أن يأخذها معه ل

المجهول دون ذكر المكان  وسافر نحوحول مصير علاقته بها عندما تخلى عن حبها له 

الحرية  المؤلف بتركمع الترميز له بأنه وطن الغرباء في رؤية من  الذي سيذهب إليه

 . للجمهور في تخيل هذا البلد

يخرج الغرائب يتمتم بكلام غير مسموع و أبو في مقهي , يدخل يبدأ المشهد الثاني  ثم   

ليبدأ تبادل أطراف الحديث مع المتسولة تلحق به , متسولة ثم يعود و  إمراة لتلحق به 

لى أن وصلا إلى اللذان كان يتكلمان عنه قبل دخوله إالمتواجدان في المقهى و الرجلين 

إلى  حديث قبل مجيئهما دار بينهم من عمه و  ابنةزواج ليخبرهم عن نجمة الحديث عن ال

الذي  تقنية الفلاش باك و إعادة تمثيل للمشهد الأول باستعمالهذا البلد مستعملا السرد 
                                                             

 .32صعبد العزيز حمودة، مرجع سابق،  1
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على نوع من الحوار الجديد كي  الاعتمادمع  بين نجمةبينه و دار فيه الحديث عن الزواج 

 .لا يمل الجمهور من التكرار الحرفي 

مع الرجلين في نفس المقهى لكن هذه المرة في الزمن الحاضر ثم يعود المشهد    

ظف عبد الكريم برشيد بعض العبارات في الحوار تعالج و حيث  ،اختلفتالمواضيع 

بطريقة تهكمية فلسفية الحكومة السحر في المجتمع المغربي وتنتقد السلطة و موضوع 

لخدمة شخص كرس حياته  والعربي،قامة من قامات المسرح المغربي  تظهر لنا أننا أمام

 معالجة قضايا المجتمع.و الفن الدرامي 

 ابو الغرائب مع قارئة الكف: 

هي متنكرة في عمه التي تعرفه أشد المعرفة و  ابنةتدخل معه نجمة يدخل أبو الغرائب و    

الكف لتعيد على مسامعه بعض العبارات التي قالتها له من قبل لتتركه  زي غجرية تقرأ

ل من هاته المرأة التي تخبره عن أشياء ربما لا يعرفها و تحوم ح وتساؤلات كثيرةوسط حيرة 

ليقوم بسؤالها عن مهنتها لكنها قالت له أن  عمه، ابنةه أي شخص في العالم إلا نجمة عن

هي قراءة نتها و يتعرف على مهنجمة و  اسمهاليصدم مرة أخرى أن  اسمهايسألها أولا عن 

علم ية على التوقع و معرفة المجهول و كما هاته الظاهرة المبن عرافةالكف أي شوافة و 

زاده جنونا أنها  ماو  المغربية خاصة منذ القدمتعرفها مجتمعاتنا العربية عامة و الغيب التي 

 هو يجري هنا ينتهي المشهد.قبل أن تذهب ليلحق بها و  اسمهنطقت 
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 المتسولة الخرساء تشبه نجمة: 

هي تحوم حول رواد المقهى دون أن تمد المتسولة الخرساء و الغرباء تدخل في مقهى    

يسألها هل هي متزوجة عمه و  ابنةيدها إليهم ليقترب منها أبو الغرائب الذي شبهها بنجمة 

إلى اسماء يبدأ بذكر الأسامي مثل شمس وقمر  وبعد إشارتها اسمهافتخبره لا فيسألها عن 

فأراد منها أن هي تعارضه في ذلك حتى قال لها نجمة فأشارت له أنه على حق وغيمة و 

هو يريد منها أن تكون نجمة فوق الأرض المرة القادمة في شكل الأميرات و تي في تأ

سولة الخرساء لم تظهر من حينها وقد بدا عليه القلق لكن نجمة المتمسمى, على  واسما

 وطنها.روه أنها ربما عادت إلى التوتر فبدأ بالبحث عنها لكنهم أخبو 

  يغادرأبو الغرائب يودع الأصدقاء و: 

مع صديقاه  أبو الغرائب التقىراجيديا على المشهد بعد أن تفي هذا المشهد غلبت ال   

بحرارة  باحتضانهما قامسعود في مقهى الغرباء لآخر مرة و سعيد بن مميمون بن ميمون و 

 الحمال.طلب منهما الدعاء له بنظرات حزينة ليقوم بالخروج يتبعه و 

 أبو الغرائب في مدينة مغلقة: 

 ملكه من مال ومزقوا ثيابه وأغلقتطريقه قطاع الطرق وسلبوه كل ما ي اعترضلقد 

 هو يقوم بخاطبة نفسهها في وجهه ليبقى تائها جوعانا و المساجد أبوابالحدائق والكنائس و 
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كل شيء مسموح أما الآن فقد أصبح كل شيء عندما كان يملك المال و ذكر حاله يتو 

 المشهد. وانتهىا بالقبض عليه للتحقق من هويته قام بشرطيين تصادف ممنوع. بعدها

يظهر أبو الغرائب يناجي البحر وأمواجه والسماء ونجومها  في المشهد ما قبل الأخير   

من أين اتى هذا هو مستغربا لتجيبه نجمة و  "نجمة؟أين أنت يا "هو ينادي بأعلى صوته و 

يقوله في  ما كانما يقوله اليوم عكس تظهر نجمة لتجد أنه تغير كثيرا و  الصوت ثم

 إليها.أن أهم شيء يشغله هو العودة و  عنها ابتعادهبعد  وشعر بحبهاتغير  أنهالماضي و 

وتخبره عمه  ابنة في آخر مشهد يعرف أبو الغرائب أن نجمة الخرساء هي نفسها نجمة   

أنها هي نفسها التي كانت طباخة بالباخرة هي كاملو وأنها رافقته طيلة سفره و  بالقصة

ي ذات المرأة المتسولة الخرساء وأخرجت المال الذي هقارئة الكف و نفسها المرأة الغجرية 

في حقها من  اقترفهعرضت عليه الزواج فطلب منها أن تسامحه على ما معها و  اقتسمه

 1وطنهما.لى ا إعادضعت يدها في يده و أخطاء فسامحته وو 

أبان عن خبرة في م برشيد الذي أمتعنا بهذا النص و هكذا إذا كان تصور عبد الكري   

الحفاظ على عن طريق مزجه بين عدة قضايا في مسرحية واحدة مع التأليف المسرحي 

ر الإنسانية أسمى من التي تعتبر المشاعرسالة المسرحية الأهم التسلسل في الأحداث و 

  .أن الحب ما هو إلا للحبيب الأولاي ماديات و 

                                                             

(، بتاريخ www.masrahona.com)على موقع  .318العدد  ،النص منشور في جريدة مسرحنا 1
 .82:81على الساعة  3838سبتمبر  82
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 المسرحية:رسالة . 1.1     

ع يدور حول المواطن العربي تناولت مسرحية أبو الغرائب في بلاد العجائب موضو    

سبل العيش والذي يسوده الكثير من النقائص و  الممل،لته للهروب من عالمه محاو و 

ه بواقع يصطدم في رحلت والسعادة. لكنهالطمأنينة  بحثا عن عالم جديد يجد فيه الكريم،

تتشابه في البلاد العربية المدن أمر من الذي كان يعيشه وهو أن كل الأوطان والأفراد و 

 وطنه.ليقرر في الأخير العودة إلى 

 الإخراجية:الرؤيا  .1   

تكلمنا على الإخراج المسرحي الذي هو بمثابة تحويل النص المسرحي إلى كما سبق و    

 والذوق.اللون  الشكل، الحركة، الحوار،مسرحية وعرض كامل يقوم على فرجة 

على عدة  بو الغرائب في بلاد العجائبحفيظ البدري مخرج مسرحية أ اشتغللهذا فقد    

على  الاشتغالمن جهة أولى كان فيها أمور في هذه المسرحية بداية بعمله مع الممثلين 

تأتي بالمقام الأول قبل النص كمرحلة تمهيدية قياسا إلى إمكانيات الممثلين التي 

  المسرحية.الشخصية 

مكثفة يتم التركيز فيها على النص  تمريناتثم في المرحلة الثانية كان العمل عبر 

 الخاصة. وفيالأولي وفق رؤيته  الارتجالحركة الممثلين بعد  توجيهاته فيما يخصو 

بعض المشاهد  والحذف فيلإضافة تم العمل على كتابة النص الإخراجي باخير الأ
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ج بحرية حيث تصرف المخر  التأخير في مشاهد أخرى نسبة إلى لمساته الإبداعيةوالتقديم و 

يظهر لنا ذلك في نهاية المسرحية عندما غير النص مطلقة في النص المسرحي و 

 كاملا: الأصلي

  للمؤلف عبد الكريم برشيد. الأصلي:النص 

 . نجمة يا سامحيه : الغرائـــبأبو 

  من؟ أسامح أسامحه؟: نـــجـــمــــــة

 .الغرائب أبو يسمي الذي الآثم الظالم ذلك سامحي : الغرائب أبو

 . سامحته لقد: نـــجـــمــــــة

 شيء كل وإلي  والطير، الناس إلي اشتقت فقد  وطننا، إلي نرجع تعالي : الغرائـــبأبو 

 ( ويخرجان يده في يدها تضع.  )فيه

  العرض: للمخرج حفيظ البدري.نص 

 راسهم قاسح فيساع جبتها فالخبط. ويقلك النساء الغرائب:أبو 

 أبو الغرائب... نجمة:

 الغرائب: نعم... أبو

 ....أنا  نجمة:
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 بإقناعها(منه أنه قام  ويفرح ظنااني )أبو الغرائب أنا ث

 يللتاكس وتلوح بيدها)حالة. في  وإنت نخليكنجمة: أنا يا أبو الغرائب عاشقة ولهانة 

 وتتركه وحيدا( لتسافر

 مادام مسافرة. ...ياك يا وجه الذبانة  الغرائب:أبو 

هنا تنتهي المسرحية في حالة مأساوية لأبو الغرائب الذي فقد كل ما يملك من مال    

الفرق  حاله. ويظهرعمه التي تركته وسافرت دون شفقة منها على  ابنة وفقد نجمة

ي تم التصرف فيه من طرف المخرج نص الإخراج الذواضحا بين النص الأصلي و 

ن كانت النهاية في النص الأصلي سعيدة إعطاء نهاية مأساوية للحدث الدرامي بعد أو 

 يدها في يده.عمه إلى وطنهما و  ابنةلغرائب مع بعودة بطل المسرحية أبو ا

لمسرحية مع كل اشعمله الثاني على المخرج حفيظ البدري يباشر  بعد العمل الأولي   

يختار كل ما هو ملائم من اللون ف بعد أن أتم كل تجهيزات العرض و فنيي السينوغرا

 رؤيته الخاصة للصورة العامة للمسرحية.مما يتماشى مع ذوقه و الإضاءة  والأزياء وطريقة

عملا و الإبداع حينما وظف ديكورا بسيطا قد أبان حفيظ البدري على درجة عالية من و    

محترفا على مستوى حركة الممثلين خاصة في المشهد الذي إعتمد فيه على العودة من 

ث كانت عمه حي ابنةان يروي فيه أبو الغرائب لزملائه قصته مع المشهد الثاني حينما ك

وخرج إعادة تمثيلها اللقطة و  استرجاعوهي  حركة الممثلين تعتمد على تقنية الفلاش باك
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بنفس الحركات التي دخلوا بها ليبدأ السرد عن طريق إعادة التمثيل مع تركيز  الممثلون 

تقنيات إلى النص قيمة فنية جمالية و ضاف . حيث أوأبو الغرائبعلى نجمة الضوء 

 .الامتيازإلى العرض علامة  مضاعفة لتضفيوبمجهودات  صعبة تم العمل عليها كثيرا

نجاز الذي حقيقة فإن عرض مسرحية أبو الغرائب في بلاد العجائب يعتبر بمثابة الإ   

المسرح خشبة عمل المخرج على داء الممثلين الذين جسدوا رؤية و أإعتمد على قوة النص و 

ي ادى الغرائب الذ الكبير خاصة شخصية البطل أبو والانسجامعن طريق الأداء الممتاز 

العكس تماما  علىلمسرحية و دوره بأعلى مستوى خاصة أنه كان حاضرا طوال أحداث ا

وهي بشخصيات مختلفة  فإن الشخصية الرئيسية نجمة حضرت في عدة مشاهد متنكرة

تتسلسل الكف دون أن يدرك الجمهور النهاية لتسير الأحداث و  المتسولة الخرساء وقارئة

 .المسرحيةالرئيسية في لمأساة التي تعيشها شخصيات امما أظهر 

التي  السياسة ومشكلة الكبتفكار التي يحملها النص بدءا بنقد الاقد فجر المخرج كل و    

ومازالت أثارت التي  والشعوذةا معظم شبابنا في الوطن العربي وقضايا السحر يعاني منه

من جانب الرومانسية فإن و  وعاقبة المبذرينشكلة التبذير م الجدل وكذلك عالج تثير

ليفهم في الأخير بحبها و  والقناعة بهادة واح بامرأة  الاكتفاءالمشكل الذي وظفه هو عدم 

 نجمةومرة أة الغجرية هي المر مرة هي متسولة ومرة و  ثلاث مراتبطل المسرحية أنه أحبها 

   احدة.و يجتمعن في إمرأة  العالم نساءأن كل عمه ليعترف في الأخير  ابنة
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جح نجاحا باهرا أن حفيظ البدري نفي الحكم على عملية الإخراج يمكننا القول عموما    

هذا من التي ساهمت في تناغم المسرحية و  إعطاء لمساته الإبداعيةفي إخراج العرض و 

 رجين الكبار الذين تحتاج إليهم المغرب بصفة خاصةشأنه أن يضعه في قائمة المخ

 المسرحي.النهوض بالقطاع ي بصفة عامة لمواصلة المجهودات و الوطن العربو 

أسلوب المخرج لقد كانت هذه إذا الصورة والمكونات التي ظهرت على العرض و    

 والمناسب،ت المتاحة أمامه بالشكل الصحيح المكونا إستخدام كلنظرته هو طريقته في و 

عمله الذي يفرض غليه إيصال المغزى الصحيح من خلال النص وهذه هي غايته و 

الذي تجري وفقه  والإيقاع الخاصالمكتوب للمؤلف ليضيف إليه المؤثرات الصحيحة 

 الرحمةلمتفرج كل التفاعلات من الشفقة والخوف والندم و أحداث المسرحية ليثير في ا

 الم المتعة.يانا ليأخذ به إلى عالضحك أحو 

ول المتفرج إلى كل أفكار العرض والنص معا عند وص احترافيهفن الإخراج تتضح إن    

رئية أمام عقله الباطن ووجدانه وواقعه في عرض صورة ملأنه يتعامل مع وعي المتلقي و 

تع بها المخرج على قدر الكفاءة التي يتموفطرته وأخلاقه بالحوار و  ومحاكاة سجيتهعينه 

نجاح العرض الذي يصل إلى لمنظور صحيح يكون نجاحه و  وتوظيفهفي عملية إخراجه 

 المشاهد.

يقترب من الجمهور المغربي خاصة للمسرحية جاء لكي  اختيارهأدرك حفيظ البدري أن    

لى أكبر لديكورا بسيطا يسمح بوصول القضية المعروضة إ اختيارهالعربي عامة لذلك تم و 
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لبسة الأبعض لأزياء الممثلين بالبساطة أيضا و  اختيارهفي  والتزمممكن من المتابعين عدد 

الملاحظة في ما يخص متع المخرج بقدر كبير من الدقة و تالمستوحاة من التراث , و 

مما ساعد في إمتاع الجمهور وتوعيته والعمل على الأدوار الخاصة بالممثلين  اختيار

ييره لبعض م عموما بما جاء في النص الأصلي مع تغترغيبه بعد أن إلتز ترهيبه و 

ذلك وفق ما يراه مناسبا لعملية الإخراج ذلك لأن الحوارات والمشاهد باستعمال المهارة و 

النص المسرحي ليس هو العرض في حد ذاته لأن العرض يعتمد على الأداء و بعض 

 .التقنيات التي لا توجد في النص 

نها أن يضفي على عمل المؤلف لمسات إبداعية من شأهذا هو عمل المخرج الذي    

تخرج الشخصيات من طابع الحوار إلى الفعل الدرامي الذي تبث نبض الحياة في النص و 

 المسرحي.يميز العرض 

 :أداء الشخصيات .1   

معنى أخير كاتب ومتفرج بين معنى أول و  وتمثيل، بينوسيط بين نص  الشخصية   

 نما كالولاها لمسألة القائمة التي لا حل لها و الأساس ل حاملة في صلبها للتناقض

هو الذي يعتبر وسيطا بين أفكار هو الركيزة الأساسية في العرض و  فالممثل 1.مسرح

من الفشل  العرضو بإمكانه إنقاض النص هور المتلقي و بين الجمو  ،معا المؤلف و المخرج

                                                             

 ، د ر ط، د ب ن،، ترجمة محمد الزكراوي، المنظمة العربية للترجمةالأدبيةالأجناس إيف ستالوني،  1
 .23ص 
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ألفت فيه كتبا كثيرة تساعد تاريخيا و ل قد حظي بعناية مركزة التمثيإلى النجاح أو العكس و 

يعبر عن نفسه , في فنه  طوير إمكانيات الممثل لأنه يعتبر "آلة لأنه لا يستطيع أن في ت

إحساسه العالي الذي ئه و ذكاعن طريق حسه الفني و  1أداء جسمه "وإيمائه و إلا بصوته 

صفات يتمتع به أو بمعنى آخر أن ينفصل عن شخصيته في الواقع معتمدا على 

الإماء مستعملا ما لمسرح ليتوافق مع طريقة الأداء والحرفية في الحركة و الشخصية في ا

و لعلى أهم هاته التوجيهات التي قد يحصل عليها على  مر عليه بحياته من أحداث 

 الإطلاق هي:

 حركاتها  بعض وتوظيفمنها  والاستفادةالواقع  والشخصيات فيه للحياة نظرت

المشي فوق خشبة المسرح عند توافق الشخصية مل والتكلم و التعا وطريقتها في

محاكاتها ليتم تذكرها و  مع هاته الشخصية الموجودة في الواقعالمتخيلة المسرحية 

يعني أن يكون الممثل شديد الملاحظة في واقعه ليستفيد منه  االخشبة، وهذفوق 

 التمثيل.في 

  ردات به في حياته اليومية و على ما مر التي تحتوي  الانفعاليةتوظيف ذاكرته

الحالة الشعورية التي كان فيها حينها ليستحضرها إلى فعله في تلك المواقف و 

لنجاح دوره و  به،حية تشبه الوضع الذي مر الخشبة إذا ما كانت الشخصية المسر 

جعل النص يعيش داخله لإيجاد هذه  الدورللنص و  قراءتهلا بد منه عند 
                                                             

، ترجمة حمادة إبراهيم، مركز اللغات والترجمة أكاديمية الفنون، التعبير الجسدي للممثلجان دوت،  1
 .88ص ، 8991 الطبعة الثانية،
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تكون  هذا يعني أنالموجودة في عقله الباطن وفي شعوره اللاواعي و  الانفعالات

تفاوت المستوى التمثيلي الشخصية خارجة من أعماقه وهذا هو ما يبين موهبة و 

 من ممثل إلى آخر.

  ممثلين لأن ذلك ما من مخرج و مع كافة عناصر العرض  والانسجامالتواصل

 يفرضه المخرجم بالتعامل الذي صدق وذلك يتيمكنه من تجسيد الشخصية بأمانة و 

لتعاون بين أفراد المجموعة هذا يتم بابين عناصر مجموعته وحل جميع مشاكلها و 

وإيصال رسالته إلى الجمهور لأن العلاقة بين  ما يساعد في نجاح العرضم

ونظرتها قة في إبداعها الممثلين هي ما تحدد المنهج الذي تسير عليه الفر المخرج و 

هذا هو ما عمل عليه لة التي يتضمنها العرض المسرحي و الرسالية و والجما الفنية

 حفيظ البدري في تقديم عناصره لعرض المسرحية.

الصحيح للفعل في الحدث الدرامي إن التصور الصحيح للشخصية يقود إلى التنفيذ    

نفسية تمثل ال الاضطراباتبالعلوم الأخرى فقد صارت  وارتباطهومع تطور فن المسرح 

أن القيم الإنسانية التي تقدمها الشخصية المسرحية قد تكون في موضوع الفرجة الأهم و 

لأن  تعالجها المسرحية التي والاجتماعيةكثير من المسرحيات أهم من القضايا السياسية 

 .1" الاجتماعيةدراما نفسية وهو أيضا المسؤول عن كشف العلاقات  المسرح "

                                                             

، ترجمة مي التلمساني، مركز اللغات والترجمة أكاديمية الفنون، وزارة قراءة المسرحآن أوبر سفلد،  1
 .89ص  ،8913مهرجان القاهرة الدولي للمسرح التجريبي، الثقافة 
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بما يحمله  هتمامهما  في العرض أكثر من  وطريقة أدائهميهتم الجمهور بالممثلين و    

أن يتحمل  ولا يستطيعالنص "فالجمهور يقتنع بمشاهدة نص مسرحي متوسط يمثل جيدا 

إذ يجب على الممثلين أن يتحلوا بالمهارة في  1يمثل بغير مهارة "جيد رؤية نص مسرحي 

قد  فنية. لهذايمة جمالية إعطائه قي تساعدهم من رفع النص المسرحي و فن الأداء الت

الحركة على وضع ستانسلافسكي بعض المبادئ الجديدة حينما قرر تدريب الممثلين 

 المسرحية.لعدة شهور قبل أن تعرض  والأداء

ب على تقمص أدوارهم الممثلون في مسرحية أبو الغرائب في بلاد العجائ اجتهدقد و    

إرشادات المخرج يه عليهم النص و يملالعمل في حدود الشخصية وفق ما بشكل صحيح  و 

في كسر الجدار الرابع على عدة  المخرج الفرنسي أندريه أنطوان استعملهظهر ما  قدو 

في  امشارك اعنصر الحاضر و جعله  الجمهور حينما خاطب الممثلون مشاهد تمثيلية 

من الجمهور بأن حينما طلب أبو الغرائب  ،كوميدية العرض و ذلك في عدة مشاهد

يجعلها الله صدقة مقبولة ونردهالكم إن شاء "تصفيقة و خاطبهم بالدعاء لهم بأن  وهيمنح

 الارتجالإذ أن " .و هذا في المشهد الذي كان يخاطب فيه قارئة الكف" الله في الأفراح

 ،2"في هذا المشهد لم يكن مباشرا من طرف الممثل إنما كان إتباعا لتعليمات المخرج

التفاعل الرابع لإضفاء نوع من الحيوية و  حفيظ البدري كسر الجدارحيث تعمد المخرج 

                                                             

 .23ص  ، ترجمة يوسف البدري، د ت، د ر ط، د د ن،التكنيك المسرحيفيليب فان تيجام،  1

، 83:31على الساعة  3838أكتوبر  81، اجريته يوم فاطمة الزهراء أزنتور الممثلة حواري مع 2
 .عبر فايسبوكمحادثة نصية 
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كما نجحت الممثلة فاطمة الزهراء أزنتور في تأدية ثلاثة أدوار  الجمهور.و بين الممثلين 

في مسرحية واحدة دون أن تجد صعوبات "إلا في شخصية الخرساء لأنها تعتمد على 

أن  استطاعتخرج مع تعليمات المالمستمر و فقط إلا أن مع التدريب التعبير الجسدي 

 .1التنقل بين عدة شخصيات في سهولة تامة "تتحكم في الدور و 

 اللغة: .1.1     

العرض معا ولا يمكننا أن نحكم قوة النص و  أما فيما يخص اللغة المسرحية التي تعتبر   

مفهومة تحمل إلى إذا كانت لغته لغة سليمة واضحة و على عرض بأنه عرض ناجح إلا 

لأن "لغة  إيصالها إلى الجمهور المؤلف والمخرجالمتلقي الرسالة الصحيحة التي يريد 

  2".بنقلها براعة الأداء التمثيلي تميز 'auditive' المسرح تتمتع بخاصية سمعية

هو و  المؤلف نفسه أولا سؤالا هاما لابد في طريق السعي نحو تأليف ناجح أن يسألو    

  أكتب؟لماذا و  أكتب؟لمن 

مواضيع وجب عليه إستخدام لغة أكاديمية و فإذا كان يكتب إلى الطبقة المثقفة فقط    

أما إذا كان يكتب لعامة الناس وجب عليه المزج  المسرحية،تثير المثقفين الذين يحضرون 

م فيه المسرحية اللغة العامية حسب المكان الذي ستقاكتابته بين اللغة الفصحى و في 

 .على رسالة تنبع من عمق المجتمع أيضا أن يعتمد في مواضيعهد تقديمها و المرا

                                                             

1
 ، سابق الذكر.فاطمة الزهراء أزنتورالممثلة حواري مع  
 .133ص الأوروبي، مرجع سابق ومصطلحات المسرح اعلامكمال الدين عيد،  2
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قد إستخدم عبد الكريم برشيد اللغة العربية الفصحى في كتابته للنص إلا أن المخرج و    

قد قدم المغربية و العامية اللهجة مزيجا بين اللغة العربية الفصحى و أراد أن يكون الأداء 

في مشهد ومفهومة و الممثلون مسرحية قوية من ناحية اللغة حيث كانت لغتهم واضحة 

الذي  1لحظة الأداء التمثيلي الحي" réverbérationأو "عملية الترجيع العودة إلى الوراء 

حتى لا تتماشى مع إيقاع العرض   لغتهم سريعة تكانيعتبر أصعب مشهد في المسرحية 

الزمن الحاضر داخل  إلى حين عودة  سار النسق هكذا , لمات الأخيرة تكاد تسمع إلا الك

 .المعتاد و اللغة المفهومةالمسرحية حينما عادت اللغة إلى نسقها 

البكماء التي أما فيما يخص لغة الإشارة فقد كان النصيب الأكبر في صالح المتسولة    

أداؤها كله يعتمد على الإشارة وهو الدور الذي  لو بكلمة إنما كانلم تنطق في دورها و 

 تقوم بتمثيله جيدا. صعوبة كبيرة قبل أن تتمكن منه و  فيه فاطمة الزهراء أزنتورواجهت 

 الحوار:. 1.1     

نفسيات ما تحمله من هو الكاشف الحقيقي عن الشخصيات و فالحوار في المسرح أما    

صفات التفاؤل فهو الذي يحمل في لبه وحالات الغضب والفرح ولحظات اليأس و 

 الذي يبين بداية الحدث جوهرهابالنسبة للحبكة المسرحية فهو و  تجسيدها،الشخصية المراد 

 .به ينتهي حلهاها و القضية المراد تسليط الضوء عليو  المسرحي

                                                             

 .133 ص الأوروبي، مرجع سابق ومصطلحات المسرح اعلامكمال الدين عيد،  1
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كون على علم تام بصفات الشخصية مؤلف مسرحي أن ي لذلك وجب على كلو    

 .ليطور وفقها كتابتهالأحداث المسرحية و 

موهبتهم خاصة في الأدوار الرئيسية حوار يتبين لنا مستوى الممثلين و من خلال الو    

يتبين لنا عند مشاهدة عرض مسرحية أبو الغرائب في بلاد العجائب أن كل الطاقم 

حاول كل واحد منهم إنجاز عمله على في العرض و  الاندماجتمكنوا من  وخاصة الممثلين

 فيها. والصراع القائمإبراز جانب المعاناة و  الاحتفاليةكمل وجه لإنجاح هذه أ

فكان أبو الغرائب رمزا للعديد من الغافلين في الوطن العربي الذين عانوا من عدة    

نظرا مستوى هائل نها ليقدم الشخصية بإحساس عالي و عوامل تحمل القسوة في مضمو 

بارات فلسفية كثيرة تخص الوجود عالتراجيديا والكوميديا و الذي يمزج بين لصعوبة النص 

 النص.الحياة العامة حيث يلزم أن يكون الممثل مثقفا وواعيا ليصل إلى مستوى هذا و 

الحاضر  وأمتع الجمهورأداء رائع أمتعنا قد تمكنت هاته الفرقة المسرحية من تقديم و    

 المسرحية.ت في المواضيع التي عرض مستفيدا منالذي خرج راضيا و 

  بدورهم الذي أدوه في في الجدول الموالي سنقوم بعرض أسماء الممثلين مرفقين

 المسرحية.

 

 



 الغرائب في بلاد العجائبأبو التصورات المسرحية وتقنيات الإخراج في مسرحية                                                    الفصل الثاني                            
 

 86 

 في المسرحية  الدور الممثل

 أبو الغرائب  يوسف حمادي 

 المتسولة الخرساء وقارئة الكف نجمة، أزنتور فاطمة الزهراء

 سعيد بن مسعود الأول:الرجل  يوسفي عبد الرحيم 

 ميمون بن ميمون  الثاني:الرجل  حسن بنحمو

 رجل الشرطة   شلفيعيسى 

 نادل المقهى نبيل لطرش

 أداء الموسيقى  بلخير ماتكو

 .مسرحية أبو الغرائب في بلاد العجائب ودورهم فيخاص بالممثلين  :1 جدول

 والمكان:الزمان  .4   

  الزمن:. 1.4     

هو ط زمنيا باللحظة الي يؤدى فيها و لأنه يرتب يطلق على المسرح مسمى الفن الحي   

ها الحاضر إلا أننا عند تتبعنا للمسرحية المقامة يستوجب علينا أن ننغمس في زمنالزمن 

لماضي والحاضر اا حيث يشمل هذا الزمن يتعدد حسب أحداثهالذي يختلف و  الدرامي

فيه عدة أزمنة  يوجد إذا فالزمن داخل العرض المسرحي هو زمن مركب   ،المستقبلو 

الذي ينبع من زمن العرض الحوار و النص أو الزمن اللغوي الذي ينبني على  : زمنمنها

الزمن و يوجد أيضا الزمن الحركي المستمد من حركة الممثلين و  ،لدراميعمق الفعل ا
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مادة الإيقاع والزمن التاريخي الذي يتناول الالذي يتبع في أساسه العزف و  الموسيقي

الرقص المنسجم تبع الإيقاع في التشكيل الحركي و يلزم ت الزمن الكوريغرافي الذيو  التاريخية

الزمن السردي الذي يعتمد على رواية ما حدث في و  مع نغمات موسيقية معينة

"في بداية كل عرض مسرحي يتم التحول من الزمن الواقعي إلى . حيث ...إلخالماضي

وجوده على الفور لتكون قضية الصراع بين زمن الفعالية المسرحية الذي يباشر كثافته و 

هذا تأكيدا على أننا عند مشاهدة أي عرض مسرحي  ،1باتجاه الثاني"الزمنين محسومة 

لذي يتبع في أساسه نسق أحداثها احاضرنا لنندمج في زمن المسرحية و ننسى أنفسنا 

 .الهدف من المسرحية واستيعابللوصول إلى اللذة الحقيقية الصراع القائم فيها و 

أبو الغرائب الحاضر ملخصا في ظهور نجمة و  ففي بداية هذه المسرحية بدأ الزمن   

الأول فوق الخشبة لكن الموضوع الذي كان يتحدثان فيه يدور حول المستقبل "إلى أين 

 السؤال فإنهأما زمن  التمثيل،فالوقت هنا كان الحاضر وهو زمن  المجنون؟أيها المسافر 

 ."الكل يمشي فيهنجمة لنفسها "العمر طريق واحد و  ر حول المستقبل خاصة في قوليدو 

العم بأن السيد أبي  ابنةثم يبدأ أبو الغرائب في سرد الماضي في قوله " أنت تعرفين يا    

لكل الخطاءين كان بخيلا " فهو يحاول إعادة بناء الماضي في ذاكرة غفر لنا وله و 

ميراثا  لابنهيتركه يكن بخيلا ما كان ليدخر المال و  أبوه لمفلو تخيلنا أن  الحاضر.

                                                             

، دار ومكتبة البصائر، لبنان، د ر ط، -بغداد-، المركز العلمي العراقيأزمنة المسرحشفيق المهدي،  1
 .28ص  د س ن،
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فرحلة أبو  .ع يحصد" مثلما يقول المثل الشعبييزر " فمن فالحاضر هو محصلة للماضي

يئته نحو بالذي يسافر تاركا وراءه ماضيه و  الغرائب تسير بناءا على حلم الشخصية البطلة

حيث تقوم الأحداث في  التذكرتقنية الفلاش باك و مدت المسرحية واعت، عالم يراه مناسبا له

الحلم للتعبير عن  استعمالو من جهة أخرى كان  ،الماضي لكنها تمثل في الحاضر

سأحاول أن أنفلت من " مثلا في قوله المستقبل و ما يراه فيه بطل المسرحية وابنة عمه

 كاملة، حياتي أعيش وأن قامتي، من أطول أكون  وأن كسوتي، من أتحرر وأن لحظتي،

 أن أريد الحياة، هذه ومع ياء، الحياة بهذه تكون  ألا الله من وأطلب يائها، إلي ألفها من

كان المستقبل  والتساؤل حولالماضي التوازن بين  إن ".إضافية أخري  حياة ألف أعيش

ى مبني علال وتأزم الصراعزاد من المأساة  وهذا مار الحاض وسيطرة علىكثر شمولا أ

  بالشخصيات.الغموض حول ما سيحل 

 الإيقاع: .1.4     

والحركي أهمية الإيقاع في العمل الصوتي  الحدس،طريق  ومخرج منرك كل ممثل يد"   

في  المخرج تم التدرب على الإيقاع الذي تتحكم فيه رؤيةحيث ي، 1في سياق العرض"  كما

إلا أن الممثل هو المسؤول الأول عنه في  المسرحية،يبات الأولية على إخراج التدر 

عبر نظام  تعبير عنهاوالمعايشة الأحداث  وموهبته فيالعرض لأنه يتماشى مع حركته 

 هجرت وفق الإيقاع الذيأما  الفرجة. الصحيح وصنعبالتحرك  والذي يلزمه مدروس مسبقا

                                                             

 .338باتريس بافي، مرجع سابق، ص 1
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عندما  الاستعجالتخلله بعض إيقاعا متفاوتا حيث بدأ عاديا و  أحداث المسرحية فقد كان

ذلك لتحقيق التقنية بالشكل و قليلا  ارتفعالنسق  بدأت تقنية الفلاش باك حيث شاهدنا أن

 بالسينما.الذي تعرض فيه 

 المكان: .1.4     

ون فقط على مستوى خيال دراميا نظرا لأنه يك ايمكننا القول عنه مكانا أو فضاء   

كان المكان في هذه المسرحية هو مدينة الغرباء المتلقي ومرتبطا لغويا بعالمنا الخارجي و 

يضا المطار لكنه كان لغويا فقط وذكر أ تخيله،هي مدينة غير معروفة كل يعرفها حسب و 

جد أما المكان الذي و  المطارات،للمتفرج حرية تخيل المطار حسب ما يعرفه مسبقا عن و 

 العمومي مجسدين بقطع من الديكور.الشارع مرئيا فوق الخشبة هو المقهى و 

 .عناصر السينوغرافيا الثاني:المبحث 

خشبة  الديكور فوق تشكيل يتعلق بالصورة العامة للمسرحية و تشمل السينوغرافيا كل ما    

هو "بالنسبة إلى و  والبصرية الحديثةالآليات السمعية التي تجسد عبر التقنيات و المسرح 

ي من شأنها تعزيز أفكار الكاتب التو ، 1"الديكورو  فهي فن تزيين المسرحاليونانيين 

الإضاءة على النص " ز يعمل علىفهي جهاالمساهمة في تكامل العرض المخرج معا و و 

 .2"الملفوظالبيان الكلامي والأفعال الإنسانية وإظهار حالة من العرض و 

                                                             

 .333باتريس بافي، مرجع سابق، ص 1
 .333باتريس بافي، نفس المرجع، ص 2
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رة الصو متمثلة في تشكيل  نحن بهذا المبحث بصدد دراسة كل عناصر السينوغرافيا ال   

المؤثرات الصوتية التي وكذلك أزياء الممثلين و  إضاءة وديكورالمشهدية للمسرحية من 

 رافق عرض مسرحية أبو الغرائب في بلاد العجائب.

 :والظلضاءة الإ .1   

في زيادة جماليات  وهذا يتجلىالمسرح دورا بالغ الأهمية  والظلام فيأصبح للضوء    

حسب  التأثيروزيادة التمثيلية من خلال الإضاءة  وتوضيح المشاهدشد المتلقي العرض و 

 ة في الحدث الدراميالمأساوي الرؤيا استكمالالمشاهد مثل صناعة الفرجة أو  اختلاف

نحو أحد الممثلين  عن طريق تركيز الإضاءةعلى بعض عناصر الديكور  وكذلك التعتيم

 مظلما.ترك الفضاء الآخر و 

الإنارة العامة في قاعة المسرح لتركز  انخفاضأ عند في المسرحية تبد وبداية الإضاءة   

 الممثل.الخشبة تأكيدا لشخصية  على

يأتي هذا الأحداث التي تجري في المسرحية و  اختلافيختلف لون الإضاءة مع    

الثاني أنها تحمل الحدث وفي أداء الممثل و  زيادة التأثير فيبين هما تأكيد و الإختلاف لسب

إضافة بعدا تعمل الإضاءة على تعميق الحدث و  ثالمستخدم. حيدلالات حسب اللون 

  .في الزمن والانتقالمنيا للخشبة للوصول إلى الغاية ز 
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التي تؤثر في المشاهد وأن كما يلزم على مصمم الإضاءة أن يتحكم في كمية الضوء    

"فالألوان الدافئة تستعمل للمسرحيات الكوميدية أما  المطلوب في العرض اللون  يعرف

ن آلية توزيع الضوء و أن يحس ،1الباردة ... تستعمل في المسرحيات التراجيدية "الألوان 

إلى يع ز ينقسم التو "والإكسسوارات حيث  قطع الديكورركيزها نحو الممثلين و تفوق الخشبة و 

الآخر يسمى الإضاءة الخاصة و  ،ق التمثيلضاءة العامة لمناط: أحدهما يسمى الإقسمين

لثاني أما النوع ا ،على الخشبة ككل في حالات الأداء امةحيث تستعمل الإضاءة الع"

مي تسليط الضوء نحو الممثل أو نحو الديكور لخلق الجو الدرافيستخدم للإيهام بالزمن و 

ه نحو التعرف على حالة إثارة فضوله في سعيكيد الشكل وذلك لتشويق المتلقي و تأو 

ؤلاته العديدة نحو ماهية الوضع الذي تحولت إليه الاحداث مع طرح تساالشخصية و 

تصور الإضاءة المسرحية التي تدخل في أما  .اوظائفهو  الإكسسواراتو  عناصر الديكور

ضوء  ببعثمسرحية أبو الغرائب في بلاد العجائب في التكامل لجمالية العرض فقد بدأت 

تم تركيز الضوء أكثر على الجانب الأيسر في الخشبة خافت نسبيا في وسط الخشبة و 

هذا ما يبعث و  لى السفرلة عللدلا كإكسسوار استعملتبالنسبة للمتلقي على الحقيبة التي 

 ،ية التعرف على ماهية الحقيبةبالمتلقي إلى الإنتباه من بداية الأحداث إذ يحاول في البدا

الضوء مركز أبو الغرائب ونجمة من هذه الجهة ويقفون مكان الحقيبة و  بعد ذلك يدخل و 

 .لتبدأ المسرحية بنوع من الغموض الذي يشوق المتلقي لمتابعة سير الأحداث نحوهم

                                                             

 .88ص  8931د ر ط،  ، مطبعة الشعب، بغداد،الإضاءة المسرحية ،محمد حامد علي 1
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ضي للدلالة على الزمن الماوسط الخشبة أبو الغرائب أستخدم لونا أبيضا مركزا على و    

أبو بعد أن سرد لاش باك أو الرجوع إلى الوراء في مشهد إستخدام تقنية الففي المسرحية 

 عمه من حديث عن الزواج بطريقة تمثيلية. ابنةوبين ما دار بينه الغرائب 

كذلك تم خلق  نموذج(الاعتماد على توظيف ألوان دالة على الحلم )اللون الأزرق  تم   

لدى  انطباعامما خلق لغلق الأبعاد الخاصة بعملية السفر  couloir ممرات ضوئية

 وسير الحدث.المتلقي في إدراك حالة الشخصية 

بؤرة ضوئية في مركز الخشبة وسط بهالة ضوئية تتغير حسب الأحداث  توضع   

 المشخصة.وحسب الأدوار 

مركزة على الشكل  بإضاءةفي الخلفية تم التركيز على مكان المقهى في الشارع العام    

لفية تم خر من الخجانب ا العام. ومنفي الديكور )المقهى( لبروزها كقطعة حقيقية تدخل 

 1.قطعة الديكور مكان تواجد العرافة على douche توظيف اللون الأحمر مركز

ساد الظلام ليغطي كامل الخشبة ائيا و أما في نهاية المسرحية فقد أغلقت الإضاءة نه   

ما عدا المكان الذي يقف فيه أبو الغرائب حيث كان ضوءا خافتا موجها نحوه في شكل 

على ندمه الشديد على ما فاته الحالة المأساوية التي يمر بها و دائرة تحيط به دلالة على 

  الماضي.في 

                                                             

 82حواري مع تقني الإضاءة في مسرحية أبو الغرائب في بلاد العجائب محمد كيري، أجريته يوم  1
 ، محادثة نصية عبر فايسبوك.82:81على الساعة  3838أكتوبر 



 الغرائب في بلاد العجائبأبو التصورات المسرحية وتقنيات الإخراج في مسرحية                                                    الفصل الثاني                            
 

 93 

 استعمالض حينما قرر لذلك فإن تقني الإضاءة محمد كيري تعامل إيجابيا مع العر    

عادية بإضاءة  وأحداثه وإعطاء صورةتتماشى مع مكان العرض  طبيعية إضاءة بسيطة

  وحركة الشخصيات.أكثر على الفعل  وجعله مركزامنتشرة على الخشبة لشد المتلقي 

التأثير  الممثلين لزيادةما عدا في مشهدين أو ثلاثة حينما تم تركيز الإضاءة على     

الشخصية المسرحية أو عبر تركيز الإضاءة على قطع من الديكور  حالة وفيفيهم 

والمكان في الزمان النوع من الإضاءة بالرمزية لأنها تدل على ما يجري  ويسمى هذا

 والفعل.

 :الديكور .1   

وشخصيات بما أن المسرح هو محاكاة للواقع فإنه يحتاج إلى ممثلين يحاكون أفعالا    

المحاكاة فإن المخرج أو  ومن منطلقويقومون بتجسيدها على خشبة المسرح  واقعية

إليه النص المسرحي إلى تجسيد الديكور حسب ما يحتاج مصمم الديكور يحتاج أيضا 

والطاولات على الكراسي  الاعتمادفإن كان المكان يحتاج إلى قسم للتدريس وجب علينا 

المشهد في مقهى يستعمل ي مدرسة إن كان جو يوحي إلى المشاهد أننا ف والصبورة في

الديكور حسب المكان المراد تجسيده في  وهكذا يختلففيه ديكور يشبه ديكور المقهى 

 المسرحي.النص 
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الديكور في العرض هي الإيحاء بمكان العرض مما يجعل المتلقي يندمج  إن وظيفة   

الدرامي الذي تلعب فيه المسرحية ويختلف هذا الفضاء عند كل شخص  ويتصور الفضاء

كور أن يخلق التوازن من شأن الديواسع، حسب الأماكن التي يعرفها لأن خيال الإنسان 

دون أن يحدث خللا في توازن العناصر الدرامية  والصورة المسرحيةبين فعل الشخصية 

ائب لمؤلفها الاستاذ عبد الكريم برشيد هي مسرحية ابو الغرائب في بلاد العج، الأساسية

رحلة في الذاكرة أحداثها تدور حول البحث عن الذات من خلال السفر عبر مراحل حياة 

ي في قالب احتفالي فرجوي من التجارب التي يعيشها الانسان العرب الانسان ومحطات

 .وبسيطكة عبر ديكور متحرك الدرجة الأولى على الصورة المتحر  يعتمد في

سفر عبر الزمن وعبر مراحل حقائب كدلالة على ال استعمالالمسرحية تم  ديكور في   

 ومحطات الحياة.

التركيز على  والأبيض معمصبوغ باللون الأحمر  (ممر للراجلين)في الخلفية تم وضع    

مركزة على الشكل )المقهى( لبروزها كقطعة حقيقية  بإضاءةمكان المقهى في الشارع العام 

فيها ديكورا يخص عامل المقهى فيه قطعة كبيرة  والتي وظف تدخل في الديكور العام

وقهوة وسكر وأغلفة تشبه الخزانة المفتوحة تم وضع حاجيات المقهى فيها من شاي 

 1.الطاولات

                                                             

 .89:33على الساعة  3838أكتوبر  81محمد كيري، سابق الذكر يوم تقني الإضاءة  حواري مع 1
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الشاي فوقها  وتم وضعمن جانب آخر فقد حمل الممثلون تلك الأغلفة فوق أيديهم    

 المقهى(. )طاولةمثلين إلى قطع من الديكور تجسد لتتحول أيدي الم

قطعة  على douche لفية تم توظيف اللون الأحمر مركزفي الجانب الاخر من الخ   

مكان تواجد البابا في الكنيسة حيث كان تكلمها  والذي يشبهالديكور مكان تواجد العرافة 

 قطعة الديكور. احتوتهالستار الذي من وراء 

تحدثنا عن ديكور العرض فهو كان عبارة عن ثلاث حقائب كبيرة كل واحدة  إذااما    

كما أسعملت لوحة مكتوب فيها سيارة صغيرة التي  للعب. كإكسسوارووظيفتها زائد حقيبة 

 المطار لكي يسافر. وحاجياته نحولنقل أبو الغرائب  استخدمت

 ومعبر فيعلى العموم فإن مصمم الديكور في هذه المسرحية إعتمد عن نوع بسيط    

البناء التشكيلي للعرض لكنني مع فكرة أنه لو تم وضع طاولات في المقهى لكان من 

لضمان راحة أخرى  ةومن ناحيلأنها لا تؤثر على بساطة الديكور من ناحية المستحسن 

الجمهور على  ولكي يساعد المكاني. الحيز وتفاعلهم معالممثلين وزيادة إحساسهم 

 المكاني.التعرف الفوري على الفضاء 

 والإكسسوارات:الأزياء  .1   

شأنها أن تساعد المتلقي في التصور الصحيح للمسرحية فالزي  الإكسسوارات منالأزياء   

فشخصية المجنون تحتاج إلى لباس  ومواصفاتها ووظيفتهايجب أن يطابق الشخصية 
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تحتاج  وشخصية المديريوحي للمتلقي بأن الشخصية مجنونة حتى قبل أن تنطق بكلمة 

ساكس  استعملههذا ما  شرطي.إلى لباس  والشرطي يحتاجإلى هندام يوحي بأنه مدير 

والفقر بالغنى  اوحيقد ي نهماوالأزياء لأللتصميم في المناظر ميننجن في المطابقة الواقعية 

والإكسسوارات كما تعتبر الأزياء  بشخصية الأمير أو الأميرة. وقد يوحياحلي العروس  مثل

 تسوده. والأصالة والأناقة الذييعبر عن العصر مستمد من التراث  ودليل ثقافي رمز

وعدم يجب على الممثل إرتداء ملابس تتوافق مع الشخصية التي يتم تجسيدها  إذ     

خفيف لإبراز المكياج ال بعض من تىحبل يضع  وملامحه الرئيسيةلرسمي بزيه ا الظهور

من شد  وحتى يتمكنليه عر بوجه شاحب جراء تركيز الضوء لظهو وتفادي ا ملامحه

 صحيح.كل بش والتأثير فيهالمتلقي 

ما يتماشى مع  ومقاسه حسبحول نوع اللباس  ومصمم الأزياءيتم الإتفاق بين المخرج    

لون الملابس من طرف المخرج لأنه المسؤول الأول عن  اختيار وكذلك يتمالشخصيات 

تدعم  والرسائل التيدلالات العرض حيث يحمل اللون في طياته الكثير من التأويلات 

 والهدف من المسرح،كما "أن حصور المصمم للتدريبات اليومية قاعدة عامة في  العرض.

ى يتناسب الزي لكل ممثل مع تعرفه على الحركة المسرحية حتهذا الحضور هوة 

  .1"حركته

                                                             

 .221ص  ، مرجع سابقومصطلحات المسرحاعلام كمال الدين عيد،  1
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بو الغرائب في بلاد العجائب أراد المخرج حفيظ البدري أن يكون اللباس في مسرحية أ   

من لباس  والإكسسوارات المستمدة وبعض الألبسةبسيطا يشبه ما يلبسه المواطن العادي 

  والإسلامي.العربي التراث 

في مقدمة هؤلاء الممثلين إرتدى أبو الغرائب لباسا عاديا لكنه لبس فوق رأسه عمامة   

من القماش توضع فوق الرأس للوقاية من حر الصيف أو من برد  وهي قطعةلونها أزرق 

عادة عند الشيوخ في كافة البلاد العربية أيضا يتم لبسه  وشكل تراثي وهي موضةالشتاء 

 هذا.حتى يومنا 

والثقافي للنساء  والتقليد الشعبيالإسلامي  بثقافة الدينة فقد لبست لباسا مرتبطا نجمأما    

 استعمالوتم حيث كان لونهما ورديا موحدا  وغطاء الرأس وهو الحجابالمسلمات 

الحجاب أيضا كرمز للمقاومة عندما فرضت فرنسا نزع الحجاب على النساء في فترة 

 المغربية.في هذه المسرحية ترجع إلى الثقافة الإسلامية  إلا أن دلالتهالإستعمار بالمغرب 

 الذي مثل نادل المقهىسة التراثية هو الزي الذي ظهر به أما النوع الثالث من الألب   

تسميته من منطقة إلى أخرى حيث  والذي تختلفلونه أسودا  السروال "العربي" وهو يرتدي

المغرب "السروال  ويسمى في"سروال علي بابا"  اللوبيا أويسمى في الجزائر سروال 

والمغرب هو نوع من السراويل التقليدية المنتشرة في الوطن العربي عموما القندريسي" و 

 خصوصا. العربي
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وهو طاقية حمراء توضع على الرأس يتم إرتدائها  كإكسسوار المغربي لبس الطربوش   

ن في المناسبات كنوع من التفاخر بالموروث المغربي خاصة في ختان الأطفال للإعلا

أيضا من طرف الفنانين في حفلات الغناء الأندلسي  ويتم لبسهعلى أنهم أصبحوا رجالا 

    والمالوف.

يرتدي نظارات العميان كإكسسوار  كذلك ظهر بلخير ماتكو الذي أدى دور الموسيقي   

حيث شكل مع المتسولة ثنائي  وحالتها الصحيةإذ حملت النظارات وصف للشخصية 

 .الاجتماعيةنراه في الشوارع العربية من هاته الظواهر  عمايعبر كثيرا 

ميمون بلباس يشبه  وميمون بنأما الشخصيات الأخرى فقد مثل سعيد بن مسعود    

من المخرج في مطابقة الواقع  وذلك سعيالباس شرطي  الشرطي ولبسلباس الواقع 

 والتعريف بالشخصية.

 الأقنعة: .1.1     

حتى في  والتنكر وكان استعمالهاعادة ما تستعمل الأقنعة في التخفي أو التستر    

الأقنعة "ذات مسحة دينية  استعمالكان  والرومان حيثبدايات المسرح عند الإغريق 

قد إستعملها حفيظ  1على الشخصيات." وإدخال المرحصوفية في محاولة للإضحاك 

لتغريب" لغرض صدم الجمهور بواقعه في "البدري في مسرحيته مقتديا بنظرية بريخت 

                                                             

 .218ص  ، مرجع سابق،ومصطلحات المسرحأعلام كمال الدين عيد،  1
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يعيشه المجتمع المغربي مما ينجم عنه  والواقع الذينحو القضايا الهامة  وإثارة وعيه

الأقنعة  وتميزت هاته والمبادئ.ما يتنافى مع الأخلاق  ونبذ كلو التغيير السعي نح

 والوجه الغاضب والوجه الباكيحيث توجد منها أنواع مثل الوجه الضاحك  باختلافها

 تقدم الدور.الجمهور بنوع الشخصية التي  وذلك لتعريف والوجه المخيف والوجه المرح

 وتتماشى معنوع المسرحية تراجيدية أو كوميدية  اختلافأيضا حسب  وتختلف الأقنعة   

يستعمل قناعا أن يقوم بأداء أكثر من  وعمرهم، وبإمكان منالجنس البشري رجل أو إمرأة 

 دور في المسرحية الواحدة وذلك حسب رؤية المخرج وما يتطلبه النص.

سسوار وهو المشهد الذي مثلت فيه المتسولة الخرساء نقابا أسودا كإك نجمة فيلبست    

 في الدينقطعة من القماش توضع على الوجه لتغطيه مع إبقاء العينين مكشوفين يستعمل 

كي لا يتم في هذه المسرحية كنوع من التنكر نجمة  وقد لبسته المرأة،الإسلامي لستر وجه 

 الغرائب.التعرف عليها من طرف أبو 

 المكياج: .1.1     

 للمسرح،البدايات الأولى  وضروريا فيأن المكياج لم يكن مهما  الاعترافيجب علينا    

ي أستعمل به مثلا استعمل حسب اللون الذ وتبيين الشخصية فقط لتأكيدحيث تم إستعماله 

الأحمر لتبيان  وأستخدم اللون اللون الأبيض على وجوه الممثلين لتجسيد شخصية الإله 

  الملائكة.شخصية 
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إلا أنه في عصرنا الحالي "لا يستطيع أي ممثل الظهور على المسرح بدون أن يلبس    

ماكياج حتى ولو كانت الملابس العادية التي يلبسها تلائم  وأن يضعملابس خاصة 

ويحرره تتم فقط عند إرتدائه للزي الذي يناسبها  ومطابقته للشخصيةلأن ملائمته  1دوره"

  م عليه أن ينفصل عنها نهائيا لتحقيق أداء جيد.شخصيته الواقعية الذي يتحت من

ينعكس لون المكياج من خلال  والظل حيثفي المسرح بالضوء  ويتأثر المكياجهذا    

الأشعة الموجهة إليه لذلك يحتاج هذا العمل الذي يقوم به خبير الماكياج إلى التواصل مع 

مما من شأنه أن يساعد  المكياجولون فنيي الإضاءة من أجل التفاهم على نوع الإضاءة 

المكياج في تحديد وظيفة  وعمرها وجنسها وقد يساهمفي إبراز ملامح الشخصية 

  وطبيعتها.الشخصية 

تم إستخدام مكياج خفيف على وجوه الممثلين حتى تظهر  في مسرحية أبو الغرائب   

وء المركز على الفجوة التي يتركها الض وذلك لسدالحقيقية  وإيماءات أوجههمملامحهم 

كذلك  المسرحية. والأحداث داخللهم التعبير الصحيح على المواقف  وحتى يتسنىأوجههم 

دون تزويق زائد من  وعرض الصراعللمحافظة على البساط التي تميزت بها المسرحية 

 الفني.شأنه أن يعمل على نشر الرداءة في الإنتاج 

 

                                                             

  .28ص  ترجمة يوسف البدري، مرجع سابق فيليب فان تيجام، 1
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 :المؤثرات الصوتية .4   

 ويتم تسجيلهاالمؤثرات الصوتية هي مختلف الأصوات التي تصاحب حركة الممثلين    

 واقعية. وجعله أكثريستعان بها لإستكمال المشهد أو مباشرة  استخدامهاأو 

 إستعراض الممثلين خصية أو الموقف الدرامي حيث تصاحبشهي معبرة عن حالة ال   

الأصوات إلى أصوات مستمدة من الطبيعة مثل أصوات الرياح  والحدث وتنقسم هذه

التي  وهي الأصوات وأصوات بشريةالبرية  وأصوات الحيوانات والرعد وتغريد الطيور

 وغيرها من وأصوات المنبهاتأو تلك التي تأتينا من محركات السيارات تصنع الحوار 

زيادة التأثير حول في تساعد  موسيقيةوأصوات الآلات التي نستعملها في حياتنا اليومية 

ذا ما إلصوتية هي لغة ثانية في المسرح إن المؤثرات ا وحالة الشخصية.الحدث الدرامي 

لأنها من  وينفعل معهاالجمهور المتلقي يتجاوب  تم إستعمالها بشكل صحيح لأن

 للعرض.العناصر المتممة 

 وتحريك مشاعر الانفعالإثارة  في لقيمتهاا الموسيقى أهم هذه المؤثرات نظر تعتبر    

المذياع الذي يذيع أخبارا من شأنها إتمام العرض حين يتفاعل معه  ويلي ذلك الإنسان،

ضمن هاته المؤثرات تدخل أيضا مكبرات الصوت  .حد سواء والمشاهدون علىالممثلون 

في تلك  عن طريق تخيل صوت أو تذكر كلام شخص لم يحضر بجسده في المسرحية

ليتم بث هذا الصوت عبر التمثيلية إلا أن كلامه بقي راسخا في شخصية أخرى  ظةاللح

 تلقائيا.بعض الأحداث  ويذكره فييوهم المتلقي  وذلك ماالمكبر 
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 :الموسيقى.1.4     

النفس سكينة ية الروح و لتغذ في المسرح توظفالمعزوفات التي هي كافة الأغاني و    

في  والشاب والمراهق والمسن تستعملفي الطفل  المشاعروتحريك  بإلهامهالممثل  تساعد

 الموقف.ما يتطلبه  والحرب حسبالتعبير عن الأفراح أو الأحزان في السلم 

لقي تتساعد في الرقي بمستوى المسرحية لأنها تؤثر بشكل مباشر في عمق المحيث    

وملحنين ذلك يتم التعاقد مع مغنيين  والكلمات وفي أثر الذي يجد نفسه يتفاعل مع الإيقاع

للمسرحية  والفكرة الرئيسيةيعملون وفق ما يمليه عليهم النص المسرحي  وكتاب أغاني

 الموسيقى مع العرض. وذلك لتتوافق

في الإيقاع حيث  وجماليا وتتحكم أيضاتضفي الموسيقى على العرض رابطا فنيا    

إلى حل أو تقوم بمواساتهم  وأنها ستصلتساهم في بعث الأمل في نفوس الشخصيات 

 قلبه ليسمح بدخولها ويفتح لهاية ما يجعل المتلقي يعيش داخل المسرحبكلمات مؤثرة م

والتشبث من العيش بأحلامنا  فيه ولا بد الحياة داخله لأن هذا العالم قاسيوجدانه و إلى 

كما تختلف أنواع الموسيقى في المغرب  يحطمنا.ما  ونسيان كلبصيص من الأمل  بكل

 .1"والأندلس"تحت تأثير كل من الشرق الإسلامي 

                                                             

جماليات التواصل والتعبير الموسيقي عند الشعوب، دار كنعان  الدينيةالموسيقى محمد المدني،  1
 .23ص 3883الإعلامية، الطبعة الثانية، للدراسات والنشر والخدمات 
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منها  كتابة مواضيعها كثيرا في والمحيط المغربي فيها عدة طبوع تساهم البيئة لذلك نجد   

 والشعبي والراي والموسيقى الدينية.المالوف 

آلة ي بلاد العجائب حاملا حضر الموسيقي بلخير ماتكو في مسرحية أبو الغرائب ف   

مستمدة من عموما المسرحية  بالغناء، وتعتبر موسيقىعزفا مصحوبا  وهو يعزفالعود 

 .المغرب العربي الكبير موسيقي مشترك بين دول وهو طابعالدينية الموسيقى الشعبية 

 واضفاءوالاحتفال المسرحي  لبداية الفرجة استهلالاالموسيقى في هذه المسرحية كانت    

الإسلام  دين هي تحيةو  بإلقاء السلام في كلمات الأغنية فوق الخشبة نوع من الحياة

 .والقيم الانسانيةفوظيفته هنا تهيئة الأرواح لإستقبال المعاني 

مع المتسولة نوع مما نراه في مجتمعاتنا من طرق التسول فكان  الفنان بلخيرثم شكل    

را من طرف متسولة بكماء فصنعا ثنائيا كلاهما يكمل الموسيقي ممثلا ضريرا عازفا مجرو 

 1.الاخر

عزف وراء الكواليس أما في نهاية المسرحية فلم يظهر الموسيقى فوق الخشبة إنما كان ي   

 :الحالة المأساوية التي يتواجد فيها أبو الغرائب تصف لنا بأغنية حزينة

. .. غرائبشحال عاش من  ... المصائبمن شحال عاش  سكين أبو الغرائب ...م"

  ."تنجمة خلاتو وهجر  ومشات ... نجمة راحت

                                                             

 .89:33على الساعة  3838أكتوبر  81محمد كيري، سابق الذكر يوم  تقني الإضاءة، حواري مع 1
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أو الموقف الدرامي مع  وعن الحادثة عن حال الشخصيات حيث عبرت كلمات الأغني   

على الشخصية التي  والمكاني يطلقوصف حركة الشخصيات داخل الإطار الزمني 

 .هذه الحالة الحلايقي أو الراوي في  قامت بالغناء

ة حيث يعمل على الحلق وبالتحديد فييستعمل في المظاهر الفرجوية بالمغرب  النوع وهذا 

والخلفاء  ويتوسل بالصالحين ورجال البلادينادي على الأجواد تهدئة النفوس و "

 .1"الراشدين

 .المذياع:1.4     

يتم إستخدام المذياع في المسرح للإستماع إلى الأخبار التي عادة ما تكون مرتبطة    

وجعل يستفيد منه المخرجون كثيرا في سبيل إكمال عروضهم  وهذا مابموضوع المسرحية 

ينبض بصورة مصغرة عن الحياة الواقعية نظرا لقيمة المذياع في حياتنا اليومية  المسرح

 الأماكن. والمقاهي وغيرها منالسيارات  حيث يتم الإستماع إليه في

عامة نحو  والجمهور بصفةالتفاعل مع الخبر الوارد إلى الممثلون بصفة خاصة ويتم    

في جمل من الحوار مما يساعد في الرقي  والتعليق عليهمن المذياع الخبر المنقول إليهم 

  المسرحي.بالعرض 

                                                             

 .39ص  محمد المدني، مرجع سابق 1
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المذياع في هذه المسرحية في المشهد الثاني عندما كان الرجلان في  مإستخداتم    

لم يتعلق ما كان يذيعه بموضوع المسرحية  فقط حيثعنصر تكميلي المقهى لأول مرة ك

المكان هو المقهى فقد تم استعماله للإيحاء بالمكان  وبما أنبل كان يذيع آخر الأخبار 

 المقاهي.تسير وفقه  وبالجو الذي

 الصوت: اتمكبر  .1.4     

 وتختلف هذهيتم بث الأصوات المتخيلة في العرض المسرحي عبر مكبرات الصوت    

في الأصوات فهناك الأصوات المخيفة أو أصوات الطبيعة أو أصوات أشخاص تركوا 

من طرف الشخصية عبر مزج  وتذكر كلامهمحيث يتم تذكرهم  كبيرا   تأثيرا   الشخصية

ية في غياب تام للشخص الذي تالتمثيل بتلك الأصوات التي تبث من المكبرات الصو 

وموضوعها  وفهم المسرحيةيساعد الجمهور على فهم محتوى الشخصية  وهذا مايتكلم 

 .ورسالتها

ذ إن أول صوت يأتينا في مسرحية أبو الغرائب هو صوت منبه السيارة التي جاءت لأخ   

أما الإستعمال الثاني  الذهاب.ثانية لإستعجاله في  واستعمل مرةأبو الغرائب إلى المطار 

صوت نجمة بعد أن ناداها أبو الغرائب الذي ظن للوهلة الأولى أنه  حينما علا فقد كان

 استعمالأي ان  الحقيقة،الحوار معها إكتشف أنها بجانبه في  استكمالوبعد يتخيل فقط 

حيث أصاب أبو الغرائب  والجنون الذيالهوس يدل على حالة تخيل هنا كان المكبر 

  .والنجوم ويتخيل الأصواتأصبح يخاطب البحر 
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 وتقنيات الإخراج،بعد أن قمنا في الفصول السابقة بتقديم مفهوم التصورات المسرحية     

فإني أردت  ،المغرب وخاصة في والأسس والإشكاليات عالمياأهم الوظائف  وتطرقنا إلى

 دراسته:تدوين أهم النتائج كوقفة ختامية لما سبق 

المؤلف المسرحي هو المسؤول الأول عن رسم ملامح الشخصيات ووظائفها  -

بينها  ومحاكاتها وخلق العلاقاتعن طريق تصوره لها  وأسلوبها وطريقة كلامها

 الصراعوخلق رئيسي في تسلسل الأحداث  وله دور النص، يف عن طريق الحوار

 العرض.فيما بعد نحو شخصيات  والتي تسافرالفنية في النص  وبعث روحه

تعزيز الرسالة الفكرية  وتساهم فيتثير التقنيات الفنية المتعة في نفس المتلقي  -

أن  ومن شأنها ومسايرة الأحداثمن خلال تأكيد الشخصية  والاجتماعية للمسرحية

 استعمالا عملتاست  إذا ما  مسرحيوالعرض الترفع من جودة الأداء التمثيلي 

 صحيحا.

 في النصرؤية المخرج هي التي تنقل نبض الحياة لروح المؤلف المتواجدة  -

التي تعتمد  والآليات التقنيةالمسرحي لتترجمه على خشبة المسرح وفق الأساليب 

يكون  ومتناغم حيثمن خلق عرض منسجم  والتي تمكنعلى حركة الممثلين 

 الرئيسي للمسرحية. الصراع هو العنصر
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التقنيات الحديثة للمسرح في عصرنا الحالي ضرورة حتمية تقوم  لاستعمالأصبح  -

أهم ما جاء به أهم المخرجين العالميين من أساليب في فن الإخراج  استيعابعلى 

 التجريب.عن طريق  ومحاولة تطويرها

وتقنيات الفني  البحث في الفصل الثاني الذي خصصته لدراسة التصور وفي نهاية    

إليها  ومواقف توصلتفي مسرحية أبو الغرائب في بلاد العجائب فقدمت آراء  الإخراج

  ومنها:

الإلمام بدراسة كل الجوانب المتعلقة بالنص والعرض معا  من نلا يوجد منهج يمك    -

 أخرى.لأن العرض وحده يتشكل من عدة فنون 

خاصة إلى  والمغرب الأقصىتميل العروض المسرحية في المغرب العربي عامة  -

 .والبساط كالحلقةالتراثية المختلفة  والكوميديا وتعتمد الأشكالالمزج بين التراجيديا 

أن يجد  استطاعمن صعوبات إلا أنه  عترضهيأن المسرح المغربي عامة رغم ما  -

على الساحة  دهو ويثبت وج قضاياه، ويعبر عنقالبه الخاص ليساير المجتمع 

 ية.العربالثقافية 

الإخراج عند المسرحيين  وممارسة فنفي الكتابة المسرحية  الاحترافيةإن هذه    

أكثر بهذا الفن لأنه جزء من الثقافة  وباحثين الاهتمامالمغاربة يوجب علينا كدارسين 

التي نعتبرها بلدنا الثاني لهذا علينا برفع الأيدي للنهوض بفن المسرح في  المغربية،
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نشر الثقافة  والتسامح والتعاون فينحو الأخوة  والارتقاء بفكرناير المغرب العربي الكب

 واحدة. هويةو  ولغة واحدةواحد  وأننا شعب والوعي خصوصا

وأن  وتقنياتها بالبساطة بالأمل،وآخر أمر أختم به هو أن الحياة تؤخذ تصوراتها      

نحو الطبيعة  طواق   فداخل البشر كله ضوء   مظلماالطريق  ومهما كان عنوانها، لأناقةل

 والرفيق عامله ،إشراقا  يزيده  صلى الله عليه وسلم وذكر محمد   ،الغزلان ريممثل 

واعتصم  وتجد النصر يهبه الرحمان فكن له عابدا   ،بإحسان تنعم بالخلد في القلوب

ولا في قلب الإنسان ما يكشفه الكتمان ف ... وطاهرا بضميركبدينه  وكن معتزا بحبله

 الزمان.عليها  وإن مر تبقى الصورة باسمة  و حدود اللسان  يتعدى
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 :قائمة المصادر 

 القرآن الكريم.  .1

 :قائمة المراجع 

أبو الحسن عبد الحميد سلام، حيرة النص المسرحي بين الترجمة الاقتباس  .1

 .3991، الطبعة الثانيةوالإعداد والتأليف، مركز الإسكندرية للكتاب، 

الحسن سلام، المخرج المسرحي والقراءة المتعددة للنص، دار الوفاء لدنيا  أبو .2

 .4002الطباعة والنشر، مصر، الطبعة الأولى، 

أبو الحسن سلام، سيميولوجيا المسرح بين النص والعرض، دار الوفاء لدنيا  .3

 .4002الطباعة والنشر، مصر، الطبعة الأولى، 

نشأة المسرح، دار البستاني للنشر إدوار الخراط، فجر المسرح دراسات في  .4

 .4001والتوزيع، القاهرة، د ر ط، 

جميل حمداوي، توظيف التراث في المسرح العربي، دار الريف للطبع والنشر  .5

 .4039المملكة المغربية، الطبعة الأولى،  ،نالإلكتروني تطوا

جميل حمداوي، المسرح المغربي من النشأة إلى الامتداد، دار الريف للطبع  .6

 .4040والنشر الإلكتروني تطوان، المغرب، الطبعة الأولى 
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جميل حمداوي، معالم الحضارة الأمازيغية، د د ن، الطبعة الثانية، د ب ن،  .7

4032. 

منشورات وزارة  جميل نصيف التكريتي، قراءة وتأملات في المسرح الإغريقي، .8

 دار الحرية للطباعة والدار الوطنية للتوزيع والإعلان، العراق، مالثقافة والإعلا

3991. 

جمعة أحمد قاجة، المدارس المسرحية وطرق إخراجها، الناشر وزارة الثقافة  .9

 .4009 والفنون والتراث الدوحة، قطر، الطبعة الأولى،

حسن حنفي، التراث والتجديد، موقفنا من التراث القديم، مؤسسة هنداوي  .11

 .31، ص 4039سي للنشر، المملكة المتحدة، د ر ط، سي آي 

حسين التكمه جي، نظريات الإخراج دراسة في الملامح الأساسية لنظرية  .11

 .4033 الإخراج، دار النشر دار المصادر، بغداد، الطبعة الأولى،

حذيفة أحمد عكاش، الغناء والموسيقى والمؤثرات الصوتية، فقه الإعلام،  .12

  .ر ط، د س ن د الجزء الثالث، د ب،

ارات القديمة، دار ضسين السبتي، تأريخ المسرح في الحرند علي ح .13

  .4031 المنهجية للنشر والتوزيع، عمان، الطبعة الأولى،

سعد أردش، المخرج في المسرح المعاصر، سلسلة عالم المعرفة، المجلس  .14

 .3999الوطني للثقافة والفنون والآداب الكويت، د ر ط، 
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إسماعيل، أثر التراث العربي في المسرح المصري المعاصر، سيد علي  .15

 .4039 مؤسسة هنداوي سي آي سي، المملكة المتحدة، د ر ط،

بة ، دار ومكت-بغداد-أزمنة المسرح، المركز العلمي العراقيشفيق المهدي،  .16

 .البصائر، لبنان، د ر ط، د س ن

كتب ثقافية الآخر ازدواجية الفن التمثيلي، سلسلة -صالح سعد، الأنا .17

 .3999يصدرها المجلس الوطني للثقافة والفنون، الكويت، الطبعة الأولى، 

، د لعامة للكتاب، مصلبناء الدرامي، الهيئة المصرية اعبد العزيز حمودة، ا .18

 .3999ر ط، 

عبد الكريم برشيد، ابن الرومي في مدن الصفيح، مؤسسة إديسوفت للنشر  .19

 .4032طبعة الدار البيضاء، المغرب، 

عبد الكريم برشيد، الحكواتي الأخير، تقديم عبد الرحمان بن زيدان، مؤسسة  .21

 .4001-4002إديسوفت للنشر الدار البيضاء، المغرب، الطبعة الأولى، 

عبد الواحد عوزري، تجربة المسرح، دار توبقال للنشر، المغرب، الطبعة  .21

 .4032 الأولى،

دار الثقافة للنشر والتوزيع، عبد الرحمان بن زيدان، أسئلة المسرح العربي،  .22

 .3999 المغرب، الطبعة الأولى،
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عبد الله أبو هيف، المسرح العربي المعاصر قضايا ورؤى وتجارب،  .23

 .4004 منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، د ر ط،

عامر صباح المزروك، تاريخ وأدب المسرح العالمي، دار رضوان للنشر  .24

 .4031 والتوزيع، عمان، الطبعة الأولى،

علي الراعي المسرح في الوطن العربي، سلسلة عالم المعرفة يصدرها  .25

 .3999 المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت، الطبعة الثانية،

عمر الدسوقي، المسرحية نشأتها وتاريخها وأصولها، دار الفكر العربي  .26

  للطباعة والنشر، مصر، د ر ط، دس ن.

ومذاهب الأدب، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر الدراما فايز ترحيني،  .27

 .والتوزيع، د ر ط، د ت، د ب ن

كمال عيد، سينوغرافيا المسرح عبر العصور، الدار الثقافية للنشر القاهرة،  .28

 .ند ر ط، د س 

محمد أديب السلاوي، الاحتفالية في المسرح المغربي الحديث، منشورات  .29

 .3991 بغداد، العراق، د ر ط،دائرة الشؤون الثقافية والنشر 

الموسيقى الدينية جماليات التواصل والتعبير الموسيقي عند محمد المدني،  .31

الإعلامية، الطبعة الثانية، الشعوب، دار كنعان للدراسات والنشر والخدمات 

4039.    
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 ،طبعة الشعب، بغداد، د ر طمحمد حامد علي، الإضاءة المسرحية، م .31

3991. 

، أساليب أداء الممثل المسرحي، دار الرضوان للنشر محمد فضيل شناوة .32

 .4032 والتوزيع، عمان الطبعة الأولى،

.. ومناقشات، دراسات .محمد عابد الجابري، التراث والحداثة دراسات  .33

 .3993 ومناقشات مركز دراسات الوحدة العربية، لبنان، الطبعة الأولى،

محمد حمدي إبراهيم، نظرية الدراما الإغريقية، الشركة المصرية العالمية  .34

 .3992للنشر لونجمان مصر، الطبعة الأولى 

مسرح الطفل من النص إلى العرض، مطبعة النيل، مروان مودنان،  .35

 .4031المغرب، الطبعة الأولى، 

نادر عبد الله دسه، الإخراج المسرحي، دار الاعصار العلمي للنشر  .36

 .4032، الطبعة الأولى ،لتوزيع، بعمان الأردنوا

نهاد صليحة، المدارس المسرحية، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مصر،   .37

 .3992 د ر ط،

نهاد صليحة، التيارات المسرحية المعاصرة، الهيئة المصرية العامة للكتاب،  .38

 .3999مصر، د ر ط، 
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 :المراجع المترجمة 

براهيم حمادة، منتديات مكتبة العرب، الناشر إترجمة د. رسطو فن الشعر، أ .1

 .نجلو المصرية، مصر، د ر ط، د س نمكتبة الا

ة العربية الأجناس الأدبية، ترجمة محمد الزكراوي، المنظمإيف ستالوني،  .2

 .للترجمة، د ر ط، د ب ن

قراءة المسرح، ترجمة مي التلمساني، مركز اللغات والترجمة آن أوبر سفلد،  .3

 .3994رة الدولي للمسرح التجريبي، الفنون، وزارة الثقافة مهرجان القاهأكاديمية 

بشونباك، المسرح والتجريب، بين النظرية والتطبيق، ترجمة –باربرا لاسوتسكا  .4

  .3999هناء عبد الفتاح، المجلس الأعلى للثقافة، مصر، د ر ط، 

إسكندر  توماس مونرو، التطور في الفنون، ترجمه محمد علي ابو درة ولويس .5

جرجس وعبد العزيز توفيق جاويد، شركة الأمل للطباعة والنشر القاهرة، مصر، 

 .4032 الجزء الثالث،

جلين ويلون، سيكولوجية فنون الآداب، ترجمة د. شاكر عبد الحميد، سلسلة  .6

 .4040 عالم المعرفة المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب الكويت، د رط،

الجسدي للممثل، ترجمة حمادة إبراهيم، مركز اللغات جان دوت، التعبير  .7

 .3991ية الفنون، الطبعة الثانية، والترجمة أكاديم



  المصادر والمراجعقائمة 

 115 

جان بيير رينجير، قراءة المسرح المعاصر، ترجمة حماده إبراهيم، مطابع  .8

 .نالمجلس الأعلى للآثار، القاهرة، د ر ط، د س 

الحديثة من إبسن إلى روبرت بروستاين، المسرح الثوري "دراسات في الدراما  .9

جان جينيه"، ترجمة عبد الحميد البشلاوي، الهيئة المصرية العامة للتأليف 

 .والنشر، د رط، دس ن

غاستون باشلار، جماليات المكان، ترجمة غالب هلسا، المؤسسة الجامعية  .11

 .3992 للدراسات والنشر والتوزيع، لبنان، الطبعة الثانية،

يوسف البدري، د ت، د ر ط،  مسرحي، ترجمةالتكنيك الفيليب فان تيجام،  .11

 .د د ن

كونستانتين ستانيسلافسكي، إعداد الممثل في المعاناة الإبداعية، ترجمة د  .12

 .3999مة للكتاب مصر، د ر ط، شريف شاكر الهيئة المصرية العا

 :المعاجم  
التيجاني الصلعاوي ورمضان العوري، معجم اللغة المسرحية، مركز الملك عبد  .1

 .بن عبد العزيز لخدمة اللغة العربية، الرياض، د ر ط، د س نالله 

باتريس بافي، معجم المسرح، ترجمة ميشال ف خطار المنظمة العربية للترجمة،  .2

 .4039لبنان، الطبعة الأولى، 

عبد الناصر حسو، مفردات العرض المسرحي، منشورات الهيئة العامة السورية  .3

 .4030للكتاب، دمشق، الطبعة الأولى، 
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كمال الدين عيد، أعلام ومصطلحات المسرح الأوروبي، دار الوفاء لدنيا  .4

 .4002الطباعة والنشر، مصر، الطبعة الأولى، 

  والمجلاتالجرائد: 

الصديق الصادقي العماري، مجلة طنجة الأدبية، مفهوم الطليعة والتجريب في  .1

 .4039، 21 المسرح، نشر بدعم من وزارة الثقافة طنجة، المغرب، العدد

سالم أكويندي، مجلة المسرح العربي، الطيب الصديقي أو المسرح المثيل، الهيئة  .2

 .4039، أفريل 41العربية للمسرح الشارقة، العدد 

 :مواقع إلكترونية 

حسن يوسفي، المسرح والمرايا، تم تحميل هذا الكتاب من موقع اتحاد كتاب  .1

 (.www.unecma.net، )د ب ن، د ر ط، د س ن المغرب، د د ن،

العدد  ،منشور في جريدة مسرحنا مسرحية أبو الغرائب في بلاد العجائب نص .2

 4040سبتمبر  01(، بتاريخ www.masrahona.com. )على موقع 490

 .31:31على الساعة 

  الحواراتو المداخلات: 

على  4040أكتوبر  31جريته يوم أ، فاطمة الزهراء أزنتورالممثلة حواري مع  .1

 ، محادثة نصية عبر فايسبوك.39:49الساعة 
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حواري مع تقني الإضاءة في مسرحية أبو الغرائب في بلاد العجائب محمد  .2

، محادثة نصية 31:31على الساعة  4040أكتوبر  31كيري، أجريته يوم 

 عبر فايسبوك.

 :مقاطع الفيديو 

 عرض مسرحية أبو الغرائب في بلاد العجائب، موجود على اليوتيوب. .1
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  لــــــــــص الم

 

 

جاءت التصورات المسرحية في المغرب مختلفة من كاتب إلى آخر كما تختلف أساليب    
ى في ذلك ويُراعالإخراج من مخرج إلى آخر وذلك يتماشى مع طاقة الخيال والابداع عندهما، 

عتمد عليها في عملية الإخراج من ديكور، أزياء، إضاءة، حركة التقنيات الفنية التي يُ مختلف 
صوتية، ويرجع هذا الإختلاف إلى ميزة فن المسرح الذي يعتمد على المؤثرات الممثلين و ال

 .نتاج مواضيعه الدراميةفي إالتجريب ومسايرة العصر والمجتمع 
 سرح المغربي، التصورات المسرحية، تقنيات الإخراج.المالكلمات المفتاحية: 

 

 
   Theatrical perceptions in Morocco are different from one writer to 

another, and the methods of directing differ from one director to another, 

in line with the energy and capacity of imagination and creativity of 

them, taking into account the various artistic techniques that are relied 

upon in the production process, including decor, costumes, lighting, the 

movement of actors and the sound effects, this difference is due to the 

characteristic of theater art, which depends on experimentation and 

keeping up with the time and society in producing its dramatic subjects. 

Key words: Moroccan theater, theatrical visualizations, directing 

techniques. 

 

 

    Les perceptions théâtrales au Maroc sont différentes d'un écrivain à 

l'autre, et les méthodes de mise en scène diffèrent d'un metteur en scène 

à l'autre, en fonction de l'énergie et de la capacité d'imagination et de 

créativité de ceux-ci, compte tenu des diverses techniques artistiques sur 

lesquelles s'appuie le processus de production, y compris le décor, les 

costumes, l'éclairage, le mouvement des acteurs et les effets sonores, 

cette différence est due au caractéristique de l'art théâtral, qui dépend de 

l'expérimentation et de l'évolution du temps et de la société dans la 

production de ses sujets dramatiques. 

Mots clés: théâtre marocain, visualisations théâtrales, techniques de 

mise en scène. 

 

 

 


