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 الرحمن الرحيم بسم الله     
 



                          

 إهداء                   
 

 جدتً الراحلة روح من حملت اسمها إهداء إلى 

 تقدٌرا لصادقة الوعد التً دعواتها لا زالت تلازمنا

أهدٌكِ ٌا جدتً ٌا سندا كان ٌصلب ظهري وحاجزا كان ٌقف أمام انهٌار نفسً 

 مقامك جنة الخلد ٌا حبٌبة قلبًكنتِ شمسً التً أستمد منها دفئً ومعرفتً 

 إلى حلوة اللّبن التً ما خالط لبنها ٌوما سكّر المصالح ...أمً العزٌزة

 إلى رجل الكفاح ، من أفنى شبابه فً تربٌة أبنائه ...والدي الحبٌب

 إلى الشموع التً تنٌر لً الطرٌق فلذات كبدي إخوتً ... زٌد وسٌم ومحمد

 والحنان جدي وجدتً أطال الله عمرهما إلى القلب النابض ، ورمز الحب

إلى الجواهر المضٌئة والدرر المصونة رفٌقات دربً وعمري منٌة سعاد بشرى 

 رجاء دنٌا حنان مروة هند ...وكل صدٌقاتً وأصدقائً

 إلى كل العائلة الكرٌمة

 أهدي إلٌهم هذا الجهد المتواضع ، راجٌة المولى عزّ و جل أن ٌنتفع به .

 



 شكر وعرفان

 

 

نشكر المولى عز وجل الذي ألهمنا القوة والصبر لإتمام هذا البحث " اللهم لك الحمد 

 والشكر كما ٌنبغً لجلال وجهك وعظٌم سلطانك "
 أما بعد :

 بكل امتنان وعرفان أتقدم بالشكر والتقدٌر والاحترام إلى الأستاذ المشرف عمر قباٌلً

بشٌري اللذان وقفا معً فً أصعب الظروف ، فلهم منً فائق  والأستاذة بن حدوا والاستاذ

 الإحترام والتقدٌر والشكر والعرفان .

كما أتقدم بأسمى عبارات الشكر لكل من أسهم فً تقدٌم ٌد العون فً إنجاز هذا العمل 

المتواضع،وأخصّ بالذكر  جدتً الحبٌبة رحمة الله علٌها و والدي الكرٌمٌن اللذان رافقان 

 كبٌرة وصغٌرة وصدٌقاتً. فً كل

 إلى جمٌع أساتذة قسم اللغة العربٌة وآدابها .

 إلى كل من علمنً حرفا وأخذ بٌدي فً سبٌل تحصٌل العلم والمعرفة

 إلى كل أسرة الجامعة عمالا وطلبة .
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تبدأ أهمٌة هذا الموضوع من الرؤٌة التً تعتبر أن الرواٌة فً الأساس هً فن زمانً ومكانً،           

فهذٌن الآخرٌن ٌعتبران من أهم المكونات الأساسٌة فً بناء الرواٌة ،  فالزمن ٌساهم فً تسٌر الأحداث 

فإن الحدٌث عن أحدهما و بٌان ماضٌها وحاضرها فالمكان هو الإطار الذي تقع فٌه الأحداث ،إذا 

ٌستدعً الحدٌث عن الآخر فهما وجهان لعملة واحدة ٌرتبطان برابطة وثٌقة فلا بد أن ٌأتً الزمن 

متناسبا  متناغما مع طبٌعة المكان ،فزمن المدٌنة زمن مضطرب ٌحمل إٌقاعا متسارعا،  عكس الرٌف 

ه تنوع المكان بٌن الإنفتاح )الإتساع( الذي ٌعتبر زمنه زمن رومنسً و بطًء ،فهذا التنوع الزمنً منبع

، و الإنغلاق )الضٌق( ،وكذلك المكان ٌتأثر بالزمن فٌتلون بلونه ،وٌتغٌر بتغٌره ومن هنا جاء إختٌار 

عنوان البحث "واقع الزمكنة فً أحداث الرواٌة المعاصرة انموذج رواٌة ـفً كل قبر حكاٌةـ وذلك 

 لفن )الزمن والمكان ( .لتسلٌط الضوء على أحد أهم ركائز هذا ا

إن أبرز المحفزات و الدوافع التً تقف وراء إختٌاري هذا الموضوع كان فً بداٌة الأمر              

مجرد فضول علمً ،لكنه تحول إلى شغف بعد قرأتً لرواٌة "فً كل قبر حكاٌة "إتضح لً أنها رواٌة 

زائرٌة نظرا لملامستها هموم الأدٌب والشعب زمكانٌة بإمتٌاز، إضافة إلى الولع الشدٌد بالرواٌة الج

وآلامهم وتشرٌحها لمواطن التأزم التً عاشتها ورغبتنا الشدٌدة نحو التعمق أكثر فً موضوع الزمن و 

المكان، فوجدت أن دراسة هذٌن الآخرٌن مهم جدا لتطوٌر معلوماتنا حول الكتابة الروائٌة ،وهذا ما قد 

،وقد وجدت فً رواٌة "فً كل قبر حكاٌة " ضالتً فً دراسة الزمكنة،  ٌساعدنا بتجربة روائٌة مستقبلا

وذلك لتنوع الأمكنة فٌها و تداخل الأزمنة و هو ماساعدنً فً إنجاز هذه الدراسة والتً أتمنى أن أكون 

 قد أسهمت فٌها و لو بقلٌل .

م ٌمر على صدورها  ثلاث وقد جاء إختٌاري لهذه الرواٌة لعدم وجود دراسات سابقة لها فل             

سنوات فهً ثانً رواٌة للكاتب عبد الواحد هواري،  و الذي  مازال فً رٌعان شبابه إلا أنه إستطاع 

البزوغ فً سماء الرواٌة الجزائرٌة هذا ماشدنً أكثر لإختٌار هذه الرواٌة ، و هو الأمر الذي ٌضٌف 

 اولنا فً بحثنا هذا الإجابة على الإشكالٌة التالٌة:دراسة جدٌدة فً الرواٌة الجزائرٌة المعاصرة ، و قد ح

 ـ ماهٌة الزمن و المكان ؟

 ـ ماهً أنواع الزمن والمكان ؟ وما أهمٌتهما؟ 

 إلى أي مدى ساهم كل من الزمن و المكان فً بناء الرواٌة ؟

 كٌف تجلت الزمكنة فً رواٌة "فً كل قبر حكاٌة "؟

اؤلات وغٌرها إتبعنا الخطة التالٌة المكونة من مقدمة ثم أعقبها وللإجابة على هذه التس               

بمدخل تطرقنا فٌه للحدٌث عن الرواٌة المعاصرة وأهم التغٌرات التً طرأت علٌها ،ثم  إنتقلنا إلى 

الرواٌة العربٌة المعاصرة ثم الجزائرٌة نشأتها وتطورها وأهم روادها ،وقد قمنا بتقسٌم البحث إلى ثلاثة 

 فصلٌن  نظرٌٌن والآخر تطبٌقً وملحق و خاتمة .فصول ,

وقد عنونا الفصل الأول :ب المكان فً الرواٌة ،تناولنا فٌه مفهوم المكان لغة وإصطلاحا                

،اهمٌته وأنواعه  ثم علاقته بالزمان ،أما الفصل الثانً فقد خصصناه للزمان ، وتناولنا فٌه مفهوم الزمن 

وعه أهمٌته والترتٌبات الزمنٌة من إسترجاعات وإستباقات وإبطاء للسرد وتسرٌعه ، لغة وإصطلاحا ، أن

بالإضافة للمدة والدٌمومة والتواتر . أما الفصل الثالث  المعنون ب "تجلٌات الزمن والمكان فً رواٌة فً 
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بحث الثانً كل قبر حكاٌة" فقد قسمناه إلى ثلاثة مباحث ، فإفتتحناه بملخص للرواٌة كمبحث أول ،والم

فقد تطرقنا فٌه إلى دراسة أنواع المكان فً الرواٌة وإستخراجها  من أماكن مغلوقة ومفتوحة ،أما 

المبحث الأخٌر  تناولنا فٌه دراسة الزمن فً الرواٌة وذلك بإستخراج الترتٌبات الزمنٌة من استرجاع 

 ن خلاصة و حذف .وإستباق إضافة إبطاء السرد من مشهد ووقفة وصفٌة ، وتسرٌع السرد م

لنصل فً الأخٌر إلى الخاتمة التً وقفنا فٌها على عرض النتائج المتحصل علٌها بخصوص كل          

ماٌتعلق بالزمكنة فً الرواٌة المدروسة ،وقد ذٌلنا هذا العمل بملحق تطرقنا فٌه إلى السٌرة الذاتٌة 

 هج للروائً ، وقد اتبعنا منهجا معٌنا فً هذه الدراسة هو المن

وبعد تطلعنا على دراسات سابقة إعتمدنا على مجموعة من المصادر والمراجع التً شكلت           

الزاد العلمً للبحث ومن أهمها : كتاب فً نظرٌة الرواٌة لعبد المالك مرتاض، وجمالٌات المكان 

شكل الروائً لحسن لغاستون باشلار ،الزمن فً الرواٌة العربٌة المعاصرة لمها حسن القصراوي ،بنٌة ال

بحراوي ، سٌزا قاسم البناء الروائً وحمٌد الحمٌدانً بنٌة النص السردي وغٌرها من المصادر 

 والمراجع بالإضافة للرواٌة التً كانت محل التطبٌق  "فً كل قبر حكاٌة" لعبد الواحد هواري .

ٌر من الصعوبات من بٌنها وبٌنما نحن بصدد العمل على إنجاز هذا البحث واجهتنا الكث             

:الظروف الصعبة التً تمر بها البلاد هذا ما صعب علٌنا توفٌر المصادر والمراجع من المكتبات وكذلك 

الإلتقاء بالأساتذة المشرفٌن ،عدم وجود مراجع أو دراسات سابقة حول هذه الرواٌة ، وجدنا صعوبة فً 

ف ترجماتها وتداخلها ، وتعدد التقسٌمات فصل الزمن بسبب كثرة المصطلحات الخاصة به وإختلا

الخاصة بأنواع المكان ،وعدم القدرة على الحصول على بعض المراجع لعدم توفرها لكن بفضل الله 

 وبحمده إستطعنا التغلب على جمٌع هذه الصعوبات و تجاوزناها .

كتور عمر قباٌلً على صبره و كما نتوجه بالشكر الجزٌل و الإمتنان و التقدٌر للأستاذ و الد               

حسن تعامله معانا و توجٌهاته التً قدمها لً و على مساعدته لً لإتمام هذه الدراسة ،وأتقدم بشكري إلى 

كل من مدلً ٌد العون من قرٌب أو بعٌد وخاصة الأستاذة بن حدو و الأستاذ بشٌري وإنً لأرفع لهم 

 آٌات التقدٌر والإمتنان و الحب و الإحترام . 

وفً الأخٌر إن عملنا هذا ٌبقى مجرد محاولة بسٌطة لاتسع تغطٌة كل الموضوع و إنما                 

أهم ماٌتعلق به ، ورجائً أن تنال  هذه الدراسة المتواضعة بعض الرضا والقبول و نرجوا من الله 

 التوفٌق والسداد .

                                                                                          

 عٌسانً فاطمة                                                                                                    

   0202جوان   7                                                                                               

 ـ تونان ـالسواحلٌة ـ                                                                                              
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تعد الرواٌة من أبرز الأجناس الأدبٌة  التً ظهرت على  الساحة الإبداعٌة  حٌث كانت فً 

الغرب وإمتدت  جذورها للعالم العربً، حٌث ظهرت الرواٌة الحدٌثة منذ حملة نابلٌون على مصر ،فكان 

إلى الثرات لها فضل السبق فً الرواٌة العربٌة وفً تطورها متؤثرة فً ذلك بالنموذج الغربً إضافة 

العربً القدٌم المتمثل فً فن المقامات ،فقد عرفت الرواٌة العربٌة فً تارٌخها القصٌر مقارنة مع الشعر 

ذي التارٌخ الطوٌل ،ومع نظٌرتها الغربٌة التً سبقتها إلى الظهور تطورا كبٌرا سواءا على مستوى 

،فما كان للرواٌة لتحتل هذده المكانة من الموضوعات التً عالجتها أو التقنٌات التً وظفتها فً التعبٌر 

 الإهتمام  داخل حقل الإبداع الأدبً والفنً والثقافة العربٌة المعاصرة بوجه عام .

وبالنسبة للرواٌة الجزائرٌة فقد عرفت هً الأخرى تطورا كبٌرا ، بعد أن تسنى لها تجاوز 

 ة لا ٌمكن إغفالها .مرحلة التمرٌن و النضج الفنً ، حٌث صدرت أعمال روائٌة متنوع

 مفهوم الرواٌة :

 أ ـ لغة : 

كُونُ فٌِهِ وردت لفظة الرواٌة فً لسان العرب ٌقال : " ٌَ ةً ، وَ الْوِعَاءُ الْذِي  ٌَ تُ عَلىَ أهَْلًِ أرَْوِي رَ ٌْ رَوَ

حْمِلهَُ  ٌَ ةً لمَِكَانِ الْبَعٌِرِ الَّذِي  ٌَ تْ رِوَا ٌَ ًَ الْمُزَادَةُ ،سُمِ تُ الْقَوْمَ ارَْوٌِهِمْ إذَِا الْمَاءُ إنَِمَا هِ ٌْ ٌُقَالُ رَوَ ا . وَقَالَ اِبْنُ الْسُكٌِتْ :

وَاءُ  رَهُ : الْرَّ ٌْ نَ تَرْتَوَونَ الْمَاءَ ،وَقَالَ غَ ٌْ تُكُمْ أيَْ مِنْ أَ ٌَّ نَ رَ ٌْ ٌُقَالُ مِنْ أَ تُ لهَُمْ .وَ ٌْ ةِ إسِْتَقَ ٌَ ٌُرّوَى بِهِ عَلىَ الْرِوَا الْحَبْلُ الّْذِي 

ٌُحَاكِمُنًِ :أرَْوِ  وَاءُ، قَالَ وَأنَْشَدَنًِ  أعَْرَابًِ وَهُوَ  هِمَا الْرِّ ٌْ ا فَأنََا رَاوٍ وَ إذَِا سُدَدْتَ عَلَ ًٌّ  ي رَ

ا عَلىَ الْمَزَاٌدِِ  ًٌّ ا تَمٌِمِ ًٌّ      1" رَ

ةُ( الْتَفَكُرُ فًِ الْْمَْرِ جَرَتْ فًِ كَلََمِهِ ونجدها فً مختار الصحٌح بمعنى  ٌَ رَمَهْموُزَةٍ  ،وَ )رَوِيَ( ")الْرُؤْ ٌْ مْ غَ

ا( بِكَسْرِالْرَاءِ وَفَتْحِهَا  وَ)اِرْتَوَى (وَ)تَرَوَى( كُلهُُ بِ  ٌَّ ََ وَ مِنَ الْمَاءِ باِلْكَسْرِ)رِوَى ( بوَِزْنِ رِضَا وَ )رِ مَعْنَى. وَ)رَوَى ( الْحَدٌِ

ةً(  فَهُوَ )رَاوٍ( فًِ ٌَ رْوِي بِالْكَسْرِ )رِوَا ٌَ ةً( وَ  الْشِعْرَ  ٌَ عْرَ )تَرْوِ اهُ( الْشِّ َِ مِنْ قَومٍ )رُوَاةٍ( ، وَ )رَوَّ الْشِعْرِ وَالْمَاءِْ وَالْحَدٌِ

رْتَوَوْنَ فٌِهِ  ٌَ ةِ  (  لِِنََهُمْ كَانُوا  ٌَ وْمُ )الْتَرْوِ ٌَ  ًَّ تِهِ ( , وَ سُمِ ٌَ ضًا حَمَلَهُ عَلىَ ) رِوَا ٌْ وَ)رَوَى (  مِنَ الْمَاءِ لمَِا بَعْدُ ، )أرَْوَاهُ( أ

ا هَذَا وَلَْ تَقلُْ اِرْوِهَا .  ٌَ ٌُهْمَزُ، وتَقوُلُ:أنَْشِدِ الْقَصٌِدَةَ  ةً( نَظَرَ فٌِهِ وَفَكَرَ  ٌَ تهَِا أيَ فًِ الِْمَْرِ )تَرْوِ ٌَ إلَْ أنَْ تَأمُْرَهُ برِِوَا

 2باِسْتظِْهَارِهَا" 
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 ب ـإصطلاحا :     

،الذي إستطاع أن ٌفرض وجوده وٌغطً على باقً الفنون  تعد الرواٌة أحد أنواع فنون الأدب

النثرٌة الأخرى إذ إستطاعت الرواٌة أن تستوعب مشكلات الإنسان وعصره وقضاٌاه ،وقد تعددت 

التعارٌف لمصطلح الرواٌة لكن لم ٌجمع الباحثون على تعرٌف واحد فنجد مٌشال بورتو ٌعرفها قائلا : 

،والقصة ظاهرة تتجاوز حقل الِدب تجاوزا كبٌرا ، فهً إحدى المقومات الِساسٌة  الرواٌة هً شكل من أشكال القصة"

 1"لإدراكنا الحقٌقة ... , وتتخد أشكالْ متنوعة 

لٌست فعلَ وحقا ، أٌا من هذه الِجناس الِدبٌة مجتمعة أو منجمة،  وٌعرفها عبد المالك مرتاض بؤنها :" 

با ,وهً غنٌة بالعمل اللغوي ، ولكن ٌمكن لهذه اللغة أن تكون وسطا فهً طوٌلة الحجم ولكن دون طول الملحمة غال

بٌن اللغة الشعرٌة التً هً لغة الملحمة ، واللغة السوقٌة التً هً لغة المسرحٌة المعاصرة ، وهً تعول على التنوع 

بطال ، وفً الرواٌة والكثرة فً الشخصٌات ، فتقترب من الملحمة دون أن تكونها بالفعل حٌَ الشخصٌات فً الملحمة أ

كائنات عادٌة ، وهً تتمٌز بالتعامل اللطٌف مع الزمان و الحٌز والحدَ فهً إذن تختلف  عن كل الِجناس الِدبٌة 

 2" .الِخرى ،ولكن دون أن تبتعد عنها كل البعد حٌَ تظل مضطربة فً فلكها و ضاربة فً مضطرباتها 

 الرواٌة المعاصرة :

إحدى المنتجات الأكثر تمٌز التً جاء بها عصر الحداثة فجمٌع  ٌنظر إلى الرواٌة على أنها

المإشرات تشٌر إلى الواقع ، أصبح شكلا مراوغا من الصعب الإمساك به وهذا ما أفرز طرق تعبٌر و 

أشكالا تستدعً إحداث شكل روائً جدٌد و هذا ما قاد مجموعة من الروائٌٌن فً منتصف القرن 

شكل الرواٌة ،وتكوٌنها فنٌا ومضمونٌا ، فالرواٌة المعاصرة عملت على العشرٌن إلى إحداث تحول فً 

هدم بنٌان الرواٌة التقلٌدٌة مع محاولة إفراز أشكال عدٌدة بتقنٌات ورإى معاصرة فالرواٌة المعاصرة 

حاولت تحطٌم كل مكونات السرد التقلٌدي عبر إفراغ الرواٌة من الحركة الكلاسٌكٌة من حٌث وضوح 

طور الأحداث وتوازنها ماٌعنً تراجع السرد وتقدم الوصف الإستطرادي الذي ٌعد تحولا عمٌقا العقدة وت

للرواٌة التً كانت تقوم على الحدث ، أصبح الوصف ٌشكل المساحة المهٌمنة على المتن الروائً ،وذلك 

اء  بدلا من عبر إعطاء الرواٌة بعد أشد كثافة فً المعاكمة ، أو من خلال التركٌز على ظواهر الأشٌ

تعلٌلها ، وتوظٌف تٌار الوعً ، وتراجع مكانة الشخصٌة الروائٌة ،بالإضافة إلى كسر حاجز التسلسل 

الزمنً ، و إستخدام ضمٌر المخاطب ، و الإعتماد على الوصف الخارجً للظواهر دون إلتزام بؤي 

 3موقف إجتماعً ، سٌاسً ، هذا ماٌعنً تمردها عن الرواٌة التقلٌدٌة. 

2 

                                                
 . 5، ص 1986 3الرواٌة الجدٌدة ، تر فرٌد أنطونٌوس ،منشورات عوٌدات ،بٌروت لبنان طـ مٌشال بورتو  بحوث فً 1

ـ عبد المالك مرتاض : فً نظرٌة الرواٌة  )بحث فً تقنٌات السرد ( المجلس الوطنً للثقافة والفنون والآداب ـعالم 2

 .1ـ ص  1998المعرفة ـ الكوٌت ـ دط ،
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 الرواٌة العربٌة المعاصرة : 

أصبحت الرواٌة العربٌة فً منتصف القرن العشرٌن أوسع أزٌاء التعبٌر الأولٌة إنتشارا وبٌنما 

كانت فً الماضً وسٌلة للتسلٌة وإشباعا سهلا للمخٌلة أو العاطفة ، أضحت تعبر الٌوم عن القلق و 

ة والتارٌخ و البحث  الأخلاقً و التصوف السرائر والمسإولٌات التً كانت فٌما مضى موضوع الملحم

و الشٌم فً جانب منه ، كما أن الرواٌة نظرا لسعة توزٌعها تمثل من الناحٌة  الإجتماعٌة ، أداة الإتصال 

 .1الأدبً بٌن الجماهٌر المتفاوتة فٌما بٌنها أشد التفاوت 

ة أخد ٌحتل تدرٌجٌا و المتشبع لحركة الإنتاج الفنً فً الادب المعاصر ٌلحظ أن فن الرواٌ

مكان الصدارة فً حٌاتنا الفنٌة و أصبح ٌشغل القسط الاكبر من إهتمام النتج و المتلقً و الناقد جمٌعهم ، 

 .2وأصبح ٌلحظ باهتمام الكثٌر من الدارسٌن الذٌن حاولوا أن ٌضعوا له القواعد و الأسس 

مثلا فً بعض ماجاء مبثوثا فالرواٌة جذور  وأصول فً الأدب العربً الذي عرف هذا الفن م

  3 فً كتب الجاحظ و ابن المقفع ،ومفامات بدٌع الزمان الهمدانً و الحرٌري .

لكن بعض الدارسٌن ٌرون أن الرواٌة فن مستورد ، ومن هإلاء اسماعٌل أدهم الذي ٌفسر 

شٌئا جدٌدا الادب القصصً فً القرن العشرٌن منقطعا عن الادب العربً فً بنٌته التارٌخٌة ، و ٌراه 

لٌْختلف إثنان فً أن الرواٌة العربٌة نشأت فً العصر الحدٌَ أوجده الإتصال بالغرب فبقول بطرس خلاق :" 

 4فنا مقتبسا من الغرب أو متأثرا به تاثرا شدٌدا"

وٌرى هإلاء أن كتاب الطهطاوي "تخلٌص الابرٌز فً تلخٌص بارٌز " مطلع الفن القصصً 

فً الأدب العربً الحدٌث ، وٌذكرون بعد ذلك الموٌلحً و جرجً زٌدان  وٌتطرقون إلى المترجمٌن و 

 المقتبسٌن ، ثم ٌحطون الرحال عند رواٌة رواٌة زٌنب لمحمد حسٌن هٌكل التً أسماها صاحبها "مناظر

و أخلاق رٌفٌة " بقلم فلاح مصري  . و قد عدت هذه الرواٌة فتحا فً الأدب المصري  ،بل عدت أول 

رواٌة واقعٌة فً الأدب العربً الحدٌث ، فٌرى بطرس خلاق أن الأجنحة المتكسرة لجبران خلٌل جبران 

صر هً السبّاقة فً قد نشرت قبل رواٌة زٌنب ، بؤكثر من سنتٌن ، و بهذا ٌرى الباحثٌن المصرٌٌن أن م

                                                                                                                                                   
 جدٌدة ـ رامً أبو شهاب ـ موقع القدس ـ فً مفهوم الرواٌة ال3
 

 . 5ص 1982 2ـ رم ـ البٌرس : تارٌخ الرواٌة الحدٌثة ، تر جورج سالم ، منشورات عوٌدات ـ بارٌس ،ط1

 .  9ص 1975،  2ـ فاروق خورشٌد الرواٌة العربٌة ، دار الشرق ، بٌروت ط2

  11، ص  1ـ صالح مفقودة  أبحاث فً الرواٌة العربٌة ،جامعة محمد خٌضر بسكرة  ، منشورات مخبر أبحاث فً اللغة و الأدب الجزائري ط 3

 11ـ المرجع نفسه ص 4

 12ـ نفس المرجع ص 5
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مٌلاد الرواٌة  ، أما بقٌة الأقطار فإنها عرفت نشؤة الرواٌة بعد ذلك ولم تعرفها فً زمن واحد  ذلك أن 

 5لكل بلد ظروفه الإقتصادٌة و النارٌخٌة و السٌاسٌة 

فبعد كل الركود الأدبً الذي عرفته الرواٌة فً مختلف المراحل إلا أنها فً الفترة المعاصرة 

خصوبة و تنوعا فً الإنتاج الروائً ، و بهذا إستطاعت الرواٌة العربٌة المعاصرة أن تثبث شهدت 

 مكانتها فً المجال الروائً على المستوى الإقلٌمً و العالمً .

 أما الرواٌة الجزائرٌة : 

"ظهرت الرواٌة الجزائرٌة متؤخرة بالقٌاس إلى الأشكال الأدبٌة الحدٌثة كالقصة القصٌرة و 

حٌة ،بل إن هذه الأشكال الأدبٌة الجدٌدة تعد حدٌثة بالقٌاس إلى مثٌلاتها فً الأدب العربً الحدٌث المسر

ولاشك أن الناس تعودوا على قراءة الرواٌة الجزائرٌة  المكتوبة باللغة الفرنسٌة و التً ترجمت معظمها 

، فظهرت أول تجربة من هذا  إلى اللغة العربٌة ، مما أدى إلى طمس الكثٌر من كتابات النثر الجزائري

، وأن  1849النوع الأدبً فً الجزائر فً )حكاٌة العشاق فً الحب والإشتٌاق( لمحمد بن ابراهٌم سنة 

أغلب الدارسٌن و النقاد فً الجزائر ٌرون بؤن الرواٌة الجزائرٌة الحدٌثة المكتوبة باللغة العربٌة من 

أم القرى ( "لأحمد رضا حوحو" و )الطالب المنكوب (  موالٌد السبعٌنٌات عدا رواٌتٌن هما : )غادة 

"لعبد المجٌد الشافعً " و قد صدرتا فً أواخر الأربعٌنٌات ،  وقد اعتبرها الناقد "محمد مصاٌف " 

لكنه لا ٌرى مانعا فً هذٌن العملٌن رواٌتٌن على سبٌل التجاوز و الرٌادة فً العمل 3قصتٌن طوٌلتٌن ،

  1الروائً

ة الجادة للرواٌة الفنٌة الناضجة ارتبطت برواٌة )رٌح الجنوب (" لعبد الحمٌد بن غٌر أن النشؤ

و  1972،إضافة إلى رواٌة )ما لاتذروه الرٌاح ( "لمحمد عرعار " سنة  1972هدوقة" التً كتبها  سنة 

 "للطاهر وطار "هذه الرواٌة التً خطت بالرواٌة الجزائرٌة نحو التؤسٌس 1974رواٌة )اللاز( سنة 

 والتً كانت تحمل تندٌدا واضحا لإنقلاب الموازٌن بعد الإستقلال.

ولقد مثلث فترة التسعٌنات إنطلاقة حقٌقٌة للرواٌة المعاصرة فً الجزائر ،بجٌل من الشباب 

الذي كتب الرواٌة لأول مرة فً ظروف إجتماعٌة وأمنٌة متؤزمة ،مع إستمرار الجٌلٌن السابقٌن ، ولقد 

الأحداث العنٌفة التً شهدتها الجزائر مثل العنف السٌاسً ، و الإجرامً وآثارهما تناو ل الروائٌون 

الإجتماعٌة و الإقتصادٌة  ،كما  ساٌرت كتاباتهم التحولات التً عرفها المجتمع الجزائري ،وٌتضح ذلك 

 عرج" .من خلال عدة رواٌات منها )الشمعة والدهالٌز( "للطاهر وطار" و )سٌدة المقام ( "لواسٌنً الأ

ومن ثمّ فالأدٌب الجزائري ) الروائً( حاول مواكبة الأحداث ، و فد إستطاع فً الكثٌر من 

نماذجه تغطٌة منجزات الثورة الوطنٌة حتى لو جاء ذلك متؤخرا رغم الإختلافات المطروحة حول كٌفٌة 

                                                
 . 85ص  1ـؤحمد دوغان فً الأدب الجزائري الحدٌث )دراسة( منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق سورٌا ،ط1
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ى كل أدٌب ، بالإضافة هذه التغطٌة ، و التً ترجع أساسا إلى التوجهات الفكرٌة و الجمالٌة المختلفة لد

إلى التناقضات التً أفرزتها هذه الثورة الوطنٌة ، وهذا الجٌل المتمثل فً كل القوى الدٌموقراطٌة  

 والوطنٌة التً تعمل ضمن جهة عرٌضة تعادي الإستعمار بمختلف أشكاله . 

سقبل وتعرف الساحة الأدبٌة الٌوم  جٌلا آخر ٌجرب كتابة الفن القصصً وتنبئ أصواتهم بم

واعد للحرف العربً ، فً الوقت الذي ٌتعالى فٌه صوت "الزاوي أمٌن "وٌعلن إنتقاله إلى الكتابة باللغة 

الفرنسٌة وكذلك "مالك حداد"  الذي إعترف بؤن الفرنسٌة منفاه وهو الذي ٌتقنها، وأعلن رشٌد بوجدرة 

 الكتابة بالفرنسٌة .ٌوما عن عودته إلى الكتابة بالعربٌة مع أنه أثبت مقدرة عالٌة فً 

وكون الرواٌة الجزائرٌة المعاصرة سلكت مسارا مختلفا تبعا لوعً كاتبها و مرجعٌته فً 

الكتابة ، حٌث عاٌشت المرحلة التارٌخٌة ، وصورت الصراعات السٌاسٌة ، ووقفت على تمظهرات 

تقوا وراء تٌارات الٌومً المتردي وسلطت الضوء على المهمشٌن ،و كشفت تَؤدَْلجُْ النخبة ممن اس

برغماتٌة لتحقٌق مآرب أمنٌة ن ومن زاوٌة اخرى ثمة نموذج آخر من الرواٌات ممن نجح أصحابها 

بعٌدا عن هذه الطروحات جمٌعها ، حٌث إستلهموا التراث العربً و الغربً و اشتغلوا على متعة الحكً 

 .1، واستقصوا عوالم السرد" 
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 ـمإتمر الرواٌة الجزائرٌة المعاصرة تمظهرات الكتابة ورهانات الواقع ـ شبكة الضٌاءـ  1

 



      

 

 الفصل الأول:      

 المكان في الرواية         

 المبحث الأول : ماهية المكان      

 المبحث الثاني : أنواع المكان      

 المبحث الثالث : أهمية المكان      

 المبحث الرابع : علاقة المكان بالزمان      
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 المبحث الأول : مفهوم المكان 

 ـ تعرٌف المكان : 1

ٌعد المكان عنصرا أساسٌا فً العمل القصصً ، فهو الإطار الذي تدور فٌه الأحداث 

و
1

تتحرك فٌه الشخصٌات ،فكل حدث لا بد له من مكان خاص ٌقع فٌه ،فالمكان عنصر ضروري لحٌوٌة 

وأنماط سلوكها وطرق تفكٌرها ،لذلك ٌنبؽً أن ٌنظر إلى الرواٌة ،فٌه ٌفهم القارئ نفسٌات الشخصٌات 

المكان  ،بوصفه شبكة من العلاقات و الرإٌات ووجهات النظر التً تتضامن مع بعضها لتشٌٌد الفضاء 

 .1الروابً الذي ستجري فٌه الأحداث "

 أـ لغة :

لْمَكَانُ الْمَوْضِع ، وَ الْجَمْعُ أمَْكِنَةٌ كَقَذَالٍ الْمَكَانُ وَ الْمَكَانَةُ وَاحِدٌ ،وَ اجاء فً لسان العرب لإبن منظور :"

كُونَ مَكَانً فَعَالاً لِأنََّ الْعَرَبُ تَ  ٌَ بْطُلُ أنَْ  ٌَ ََ ،وَقُمْ مَكَانََ، وَاقْعُدْ وَ  أقَْذِلَةٍ ، وَ أمََاكِنُ جَمْعُ الْجَمْع ، قَالَ الْثَعْلَب :  قوُلُ :كُنْ مَكَانَ

ََ ، فَقَدْ دَلَ  َِ ،وَ الْجَمْعُ مَكَ  مَقْعَدَ هُ مَصْدَر مِنْ كَانَ أْوْ مَوْضِعً مِنْهُ ،وَ الْمَكَانَةُ الْمَنْزِلَةُ عِنْدَ الْمَلِ ٌٌ ، وَقَدْ مَكُنَ هَذَا عَلَى أنََّ انَا

ٌِّن  ٌُبَ عْنًِ الْمَنْزِلَةُ كَمَكُنَ ، وَلًِ فًِ قَلْبِهِ مَكَانَةٌ وَمَوْقِعَةٌ وَمَحِلَةً ، فلُانٌَ مَكٌِنٌ عِنْدَ فلُانَ  ٌَ  .2 "الْمَكَأنَةِ 

ءِ )تَمْكٌِنَا ( وَ )أمَْكَنَهُ ( مِنْهُ مَعْنَى ، وَ أما فً مختار الصحاح للرازي :"  ًْ ُ مِنَ الْشَ م َ ن )مَكَنَهُ ( اللََّّ

رَ عَلىَ مَكِنَاتِهَا << ،فَتَقُ  ٌْ وا الْطَ ٌِ وَفًِ الْحَدٌِثِ >> أقَرُِّ ٌٍ وَإنَِمَا )الْمَكِن( وَالْمَكِنَا رِ مَكَنَا ٌْ ولُ الْأعَْرَابُ "إنَِا لانََعْرِفُ للِطَّ

ٌُرَادُ بهَِا أمَْكِنَتُهَا أوَْ مَوْضِعُهَا ، فَالْمَقْ  جُوزُ أنَْ  ٌَ ًَ للضِبَابِ ، وَ ٌُ فَإنَمَا هِ ًٌ فَأمَا المَكِنَا صُودُ بِالْمَكَان )الْمَكَانَةُ ، الْمَنْزِلَةُ وُكُنَا

 .3("  ، وَ الْمَوْضِعُ 

الْمَكَان : الْمَوْضِع ، وَ الْمَكَانَةُ : الْمَنْزِلَةُ وَرَفْعَة الْشَأنِْ وَ )الْمُكْنَةُ( : الْقدُْوَةُ وَ و المعجم الوسٌط : "

دَةُ وَ )الْمَكِنَةُ ( : التَمَكُنُ وَ الْمَكَانَةُ  ، تَقوُلُ الْعَرَب: إنَِ إ بن فلُانَ لذَُو مَكِنَةٍ مِنَ النَاسِ ، ذُو الإسِْتطَِاعَةُ ، وَ الْقوَُةُ وَ الشِّ

دَة . وَ الْمَكأنُ جَمْعُهُ أمَْكِنَةٌ ، وَقَوْلُ اّللَِّ تَعَالىَ  ةً وَشِّ فًِ الْمَوْضِعْ " وَلوَْ نَشَاءُ لَمَسَخْنَاهُمْ مَكَانَةٍعِنْدَهُمْ ، وِ لفِلُانَُ مَكِنَةً : قوَُّ

 ل على الموضع . ، المكانة هنا تد 4" عَلىَ مَكَانَتهِِم

وردت كلمة "مكان"فً القرآن الكرٌم فً أكثر من سورة وفً كل واحدة تحمل معنى مستقلا  

 بذاته :

ا لقوله تعالى :>>  ٌَّ ٌْ مِنْ أهَْلهَِا مَكَانًا شَرْقِ ذَ مَ إذِْ اِنْتَبَّ ٌَ ، ومعنى المكان   5<<11وَاذْكُرْ فًِ الْكِتَابِ مَرْ

 .هنا الموضع والمكان والمحل 

 

 

                                                
 . 277ص 2115 1ـ  السرد الروابً فً أعمال إبراهٌم نصر الله هٌام شعبان ،دار الكندي للنشر والتوزٌع ط 1

  4ص 1، دار الصاد ن بٌروت ط 13ـابن منظور لسان العرب مج 2

 . 273ص  1986مكتبة لبنان  1الصحاح طـ الرازي محمد بن ابً بكر ،مختار 3

 .  882ـ مكتبة الشروق الدولٌة مصر ص  3ـ المعجم الوسٌط مجمع اللؽة العربٌة ،ط4

 . 16ـ القرآن الكرٌم ،سورة مرٌم ألآٌة 5
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بًا وقوله تعالى :>>         ٌْ ََ بًِ شَ ٌِ أنَْ لَا تُشْرِ ٌْ وتدل كلمة مكان هنا على   1<< وَ إذِْ بَوَأْنَأ لِإبِْرَاهٌِمَ مَكَانَ الْبَ

 "الموضع" .

ٌُوعَدُونَ إمَِا الْعَذَابَ وَ  وقوله تعالى :>> ا حَتَّى إذَا رَأوَْا مَا  حْمَنُ  مَدًّ مْدُدْ لَهُ الرَّ ٌَ قلُْ مَنْ كَانَ فًِ الضَلالََةِ فَلْ

عْلَمُونَ مَنْ هُوَ شَرًّ مَكَانًا وَأضَْعَفُ جُنْدًا ٌَ اعَةَ فَسَ ا السَّ  وردت كلمة مكان هنا بمعنى " المنزلة" . 2<< إمَِّ

خًا كَبٌِرًا فَخُدْ أحََدَنَا بمعنى "بدل" فً قوله تعالى : >> وكذلك جاء  ٌْ هَا الْعَزٌِزُ إنَِّ لَهُ أبًَا شَ ٌُّ ا أَ ٌَ قَالوُا 

ََ مِنَ الْمُحْسِنٌِنَ   أي بدلا منه  . 3<<مَكَانَهُ إنَِا نَرَا

 فالمكان لم ٌخرج عن معانٌه حسب وروده فً معاجم الأدمٌن و المحدثٌن على حدّ سواء عن

تلك المدلولات " الموضع ، المنزلة ، المحل ، المكانة "، وهذا ٌدل على إتفاق الجمٌع على معان لا ٌشك 

 أحد فٌها وهً تتفق مع ما ورد فً القرآن الكرٌم .

 ب إصطلاحا : 

وقد إختلؾ الدارسٌن حول تحدٌد مفهوم المصطلح واختلفت تسمٌاته ، فالبعض أطلق علٌه إسم 

بعض الأخر "المكان " و آخرون "الفضاء"  وراح كل باحث ٌدافع على تسمٌته و ٌبرز الحٌز المكانً وال

 . 4دلالته الأدبٌة 

له كتاب بعنوان " حٌث خصص و اهتم به الباحث "ؼاستون باشلارمن أشهر من درس المكان 

وهو ذلَ البٌٌ المكان الألٌف ، ، وتطرق فً بداٌته إلى مفهوم المكان و عرفه على أنه " "جمالٌات المكان"

الذي ولدنا فٌه ، أي بٌٌ الطفولة ، إنه المكان الذي مارسنا أحلام الٌقظة ، و تشكل فٌه خٌالنا فالمكانٌة فً الأدب هً 

 .5"  الصورة الفنٌة التً تذكرنا أو تبعث فٌنا ذكرٌاٌ بٌٌ الطفولة ، ومكانٌة الأدب العظٌم تدورحول هذا المحور

س المكان دراسة فنٌة عمٌقة من خلال "مشكلة المكان الفنً " ، أما "ٌوري لوتمان " فقد در

فالمكان هو مجموعة من الأشٌاء المتجانسة )من الظواهر ، أو الحالاٌ ، أو الوظابف ، أو الأشكال ٌقول:"2حٌث  

مسافة ...إلخ ، وٌجب  المتغٌرة ...إلخ ، تقوم بٌنها علاقاٌ شبٌهة بالعلاقاٌ المكانٌة المألوفة / العادٌة )مثل الإتصال، ال

أن نضٌف إلى التعرٌف ملحوظة هامة و هً أننا إذا نظرنا إلى مجموعة من الأشٌاء المعطاة على أنها مكان ٌجب أن 

  تجرد هذه الأشٌاء من جمٌع خصابصها ، ماعدا تلَ التً تحددها العلاقاٌ ذاٌ الطابع المكانً التً تدخل فً الحسبان "

6. 

                                                
 . 26ـ  القرآن الكرٌم ،سورة الحج ، الآٌة  1

  75ـ القرآن الكرٌم ،سورة مرٌم الآٌة 2

  78سؾ ، الآٌة ـالقرآن الكرٌم ، سورة ٌو3

ـ كلثوم مدقن : دلالة المكان فً رواٌة موسم الهجرة إلى إلى الشمال للطٌب صالح ، مجلة جامعة ورقلة ـ الجزابر ـ 4ـ 4

 14ص 2115ماي  4العدد 

 . 6،ط6ـ ؼاستون باشلار ،جمالٌات المكان ،تر، ؼالب هلسا ، دارالجاحظ للنشر والتوزٌع بؽداد ـ العراق ص 5

مان ـمشكلة المكان الفنً ـتر سٌزا قاسم :كتاب جمالٌات المكان ، جماعة من الباحثٌن ، ناندونػ الدار البٌضاء ـ ٌوري لوت6

  69ص 1988 2،ط
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أن المكان ٌمثل مكونا محورٌا فً بنٌة السرد ، لاٌمكن تصور حكاٌة بدون مكان، ٌرى و "محمد بوعزة " 

 1" فلا وجود لأحداث خارج المكان ، ذلَ أن كل حدث ٌأخد وجوده من مكان محدد وزمان معٌن

لقد شؽلت قضٌة المكان الفلاسفة و المفكرٌن منذ القدم إلى وقتنا الحاضر و ذلك نظرا لأهمٌته ، 

 ً تقدٌم مفهوم محدد له إلا أنهم أعطوه عناٌة خاصة فً مإلفاتهم . إذ اختلفوا ف

 أـ المكان من منظور فلاسفة الٌونان و الإغرٌق :

ـؤخد المكان عند القدماء طابعا "مٌثولوجٌا"، فحسب معتقداتهم فإن المكان ٌنقسم إلى ثلاثة 

 2و الأموات على التوالً " أجزاء : السماء والأرض و العالم السفلً ، ومؤهول بالآلهة و البشر

أنه موجودا مادمنا نشغله ونتحٌز فٌه وكذلَ ٌمكن إدراكه عن طرٌق ـ وٌعرؾ "أرسطو" المكان على" 

 الحركة التً أبرزها حركة النقلة من مكان إلى آخر ، وهو مفارق للأجسام المتمكنة منه وسابق علٌها ولا ٌفسد بفسادها

" 3 

الحد اللامتحرَ المباشر للحاوي <<. وٌقصد بصفة المتحرَ اللامتحرَ هو وٌعرفه  ارسطو  بقوله " 

هنا ، أنه لاٌتحرَ بحسب الحركة الموجودة فً الأشٌاء ، أي أن المكان لاٌزداد بازدٌاد الشًء , ففً حركة الزٌادة لا 

س متصلا، حتى ٌمكن أن ٌمٌز زٌادة فً المكان ، إذ لا تغٌر فٌه ، أما بقوله مباشر فإنه  ٌقصد فً هذه الحالة مماس ولٌ

  .4 بٌن حاو ومحوي ، و فكرة المباشر هذه هً ماعبر عنه فً التعرٌف العربً بكلمة "الباطن"

إذ عده حاوٌا وقابلا ونجد أن أول استعمال اصطلاحً للمكان فً الفلسفة قد صرح به أفلاطون "

اده فٌه ، وهو على إستعداد لقبول أي حركة وأي للشًء . و عرفه بأنه بعد موهوم ٌشغله الجسم وٌسنح له بنفوذ أبع

شكل من الأشكال وبطبٌعته أنه لا ٌقبل الفساد وٌوفر مقاما لكل الكابناٌ ذاٌ الصٌرورة والحدوث ، وهو لا ٌلمس 

بالحواس ، بل ٌضرب من البرهان الهجٌن المختلط ، وهذا المكان بحسب أفلاطون  ٌبدو كشرط ضروري بإدراَ 

 . 5 "هو بمثابة الستار الذي تظهر على سطحه صورة الحقابق المنعكسة على المرآةالمحسوساٌ ، أو

   

3 

 

 

                                                
 . 99ص  2111ـ  1ـ  محمد بوعزة ، تحلٌل النص السردي تقنٌات ومفاهٌم ، الدار العربٌة للعلوم ناشرون ط1

 26ص  1984بؽداد  18ـ  محمد زهٌر عالم الزمان والمكان عند القدماء العراقٌٌن ، مجلة آفاق عربٌة ، العدد 2  

ـ سافرة ناجً جاسم ،  الزمان والمكان فً نصوص اللامعقول ،جامعة المستنصرٌة ، مجلة الآداب المستنصرٌة   3

 4العدد ص  2117

  119بٌروت ، ص 1984 1بدوي ، المإسسة العربٌة للدراسات والنشر  طـ موسوعة الفلسفة ، لدكتور عبد الرحمن 4

ــساهرة علٌوي حسٌن العامري ، المكان فً شعر ابن زٌدون ،)رسالة ماجستٌر ( كلٌة التربٌة جامعة بابل العراق ، 5.

 بإشراؾ دهناء جوتد  2118

 .9ص 
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المكان عند الحكماء هو السطح وبالنسبة للفلاسفة المسلمٌن فنجد الجرجانً ٌعرؾ المكان قابلا: "          

المتكلمٌن هو الفراغ المتوهم الذي الباطن من الجسم الحاوي ، المماس للسطح الظاهر من الجسم المحوي ، و عند 

 .  1"ٌشغله الجسم وٌنفذ فٌه أبعاده

 2"حاط بهإلتقاء أفقى المحٌط والمأما الكندي فٌرى أن المكان هو "نهاٌات الجسم" وٌقال هو " 

الأول هو المكان الكلً أو المطلق الذي ٌساوي ، " وٌمٌز ابو بكر الرازي بٌن نوعٌن من المكان ، 

ق وهو قدٌم الذي لا ٌوجد فٌه متمكن ، والثانً هو المكان الجزبً كما فً زاد المسافرٌن ، أو المكان  الخلاء المطل

 .   3المضاف كما فً أعلام النبوة ، او المكان العمود كما فً كتاب الفصل لإبن حزم "

الظاهر السطح الباطن من الجرم الحاوى  المماس للسطح وٌرى الحسن بن الهٌثم المكان  بؤنه  " 

 ـ4"  للجسم المحوى

ٌّن ولا ٌمكن انكاره ، اذ العلاقة بٌن المكان والمتمكن  أما الفرابً فٌإكد أن المكان موجود و ب

 .5هً علاقة اضافة ونسبة ، اذ لا ٌمكن أن ٌوجد جسم دون مكان خاص به "

 ب ـ المكان فً الفلسفة الحدٌثة و المعاصرة : 

" هو صورة أولٌة ترجع إلى لاسفة فحسب كانط فإن المكان هو فقد شؽل مفهوم المكان إهتمام الف

أي أن المكان عنده مرتبط بالحواس الخمس لدى  6" قوة الحساسٌة الظاهرة التً تشمل حواسنا الخمس

 الإنسان. 

هو ماهٌة الأشٌاء ذاتها و جوهرها المادي ، فامتداد المادة و تحٌزها لٌس عرضا  وعدّ دٌكارت المكان  "

 . 7"  علٌها بل هو صورتها و ماهٌتها . فالمكان إذن الجوهر ، ولٌس فً الكون خلاء اربا4ط

  

                                                
  325ـ324ص 1ط 1983ـ علً الجرجانً ، كتاب التعرٌفات  ،دار الكتب العلمٌة بٌروت ـ لبنان 1

 .  115، ص 2دار الفكر العربً ـمصرـ ط 1ـ رسابل الكندي الفلسفٌة ، تحقٌق محمد عبد الهادي أبو رٌدة ج2

  38ص 1987 1العامة ط ـ حسن مجٌد العبٌدي ، نظرٌة المكان فً فلسفة ابن سٌنا ، دار الشإون الثقافٌة3

  41ص 1969ـ الحسن بن الهٌثم ، تؤلٌؾ أحمد سعٌد الدمرادش ، دار الكاتب العربً للطباعة و النشر، ط 4

  35ـ  34ـ حسن مجٌد العبٌدي ، نفس المرجع ص 5

 . 233ص   2112ـ ٌوسؾ كرم ، تارٌخ الفلسفة الحدٌثة ، مإسسة هنداوي للتعلٌم و الثقافة ط 6

 349ص   1984وبً الوجٌز فً الفلسفة ، المعهد التربوي الوطنً ـ الجزابرـ ط ـ محمودٌعق7
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  1"  " المكان ما هو إلا ترتٌب الأشٌاء التً تتواجد معاأما لٌبنتز فٌرى أن 

 2 " فالمكان موجود بذاته ولٌس مجرد تابع للعقلوبالنسبة لنٌوتن " 

المكان  نقصد به المسافاٌ اتً تفصل بٌن المدن أو وحٌنما نتحدث عن وبخصوص آٌنشتاٌن فٌقول " 

 . 3"  بٌن البلدان أوبٌن  الأرض وبقٌة الكواكب و النجوم ، أو بٌن نقطتٌن أو عدة  نقط فً هذه الورقة

 .  4" أن كل الاحاسٌس مكانٌةأما ولٌام جٌمس " فهو القابل : 

 ـ أما فٌما ٌخص المكان عند علماء الإجتماع :  

فقد  عقد علماء الإجتماع أهمٌة كبرى على فكرة المكان ، والمكان اجتماعٌا ٌعنً : البٌبة 

الإجتماعٌة و تشمل أثر العادات والعرؾ و التقالٌد ، ونوع العمل السابد فً المجتمع ، و أثر الحضارة 

 . 5عامة على الفن " 

إن الظواهر المكانٌة فً جوهرها ،  ـ وٌقول " قباري إسماعٌل " فً مفهوم المكان عند دوركهاٌم  "

لا بد أن تكون غٌر متجانسة إذ أننا لن نتصور وضع الأشٌاء وضعا مكانٌا إلا إذا لاحظناها فً مواضع غٌر متجانسة ، 

ورأٌناها فً أماكن مختلفة وهذا لن ٌتأتى إلا  بتقسٌم المكان إلى أجزاء ومواضع ، على إعتبار ان التصور المكانً لا 

 بفضل عدم تجانس الواضح بٌن الأجزاء المكانٌة ومواضعها ، و إذا ما حاولنا تنظٌم الأشٌاء و الموضوعاٌ فً ٌقوم إلا

نسق مكانً ، فإنما نضع تلَ الأشٌاء عن ٌمنة أو ٌسرة ، ونرتبها شمالا او جنوبا ، وتحدد موضعها فً الشرق أو 

نسق زمنً مرتب ، فنحصر أزمانها فً تارٌخ محدد ،  الغرب ، تماما كما نفعل بصدد تنظٌم حالاتنا الشعورٌة فً

 . 6" فالمكان بهذا المعنى لٌس وسطا متجانسا مطلقا ، و إنما تتجلى أجزاءه فً مواضع متعددة

إن المكان الذي ٌعٌش فٌه البشر مكان ثقافً ، أي إن الإنسان ٌحول ـ أما ٌوري لوتمان  فٌقول : " 

لا من خلال توظٌفها المادي لسد حاجاٌ المعٌشة و حسب ، بل اعطابها دلالة معطٌاٌ الواقع المحسوس وٌنظمها ، 

 .  7 وقٌمة "

 

5 

 

   

                                                
5
  86، ص  1998ـ الفٌزٌاء والفلسفة ، جٌمس جٌنز ، تر جعفر رجب دار المعارؾ ، ط 1 

  87ـ نفس الرجع ، ص2

مركز دراسات الوحدة ـ محمد عابد الجابري : مدخل إلى فلسفة العلوم العقلانٌة المعاصرة و تطور الفكر العلمً ، 3

 .  357ص 2116ـ بٌروت ـلبنان  6العربٌة ط

 ـ A، المجلد الأول  2111 2ـ أندرٌد لالاند موسوعة لالاند ، تر احمد خلٌل ، منشورات عوٌدات ، بٌروت ـبارٌس ، ط4
G 363ص  

، ص  2111 1للكتاب دمشق طـ جمالٌات المكان فً ثلاثٌة حنا مٌنه  ، مهدي عبٌدي ، منشورات الهٌبة العامة السورٌة 5

31  

  32ـ نفس المرجع ص 6

 .  61ص 2ـ لوتمان ٌوري ـ مشكلة المكان الفنً تر : سٌزا  قاسم : كتاب جمالٌات المكان ، الدار البٌضاء ط 7
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 ـ المكان من المنظور الفنً :    

هو المكان الألٌف . و ذلَ هو البٌٌ الذي ولدنا فٌه ، أي عتبر "ؼاستون باشلار بؤن  " المكان : "  إ

أحلام الٌقظة ، وتشكل فٌه خٌالنا . فالمكانٌة فً الأدب هً الصورة الفنٌة بٌٌ الطفولة ، إنه المكان الذي مارسنا فٌه 

 . 1 التً تذكرنا أو تبحث فٌنا ذكرٌاٌ بٌٌ الطفولة "

وقد اهتم " ؼرٌماس " هو الآخر بمهوم المكان من خلا ل أعماله التً تصب فً المجال 

 ٌعتبر فً نظره مجرد فضاء فارغ تصب فٌه وٌربط غرٌماس مفهوم المكان بالخطاطة السردٌة ، إذ لاالسردي :" 

 .2"  التجارب الإنسانٌة ، إنما ٌتعلق بما تملٌه علٌه الخطاطة السردٌة

أما ٌوري لوتمان فقد اهتم بالمكان و درسه دراسة فنٌة عمٌقة ، وقام بتطبٌق دراسة على بعض 

مكن تلخٌص رأٌه فً المكان النصوص الشعرٌة ، من خلال مقال له بعنوان " مشكلة المكان الفنً " وٌ

المكان هو مجموعة من الأشٌاء المتجانسة )من الظواهر ،أو الحالاٌ ، أو الوظابف ، أو الأشكال من خلال قوله : "

المتغٌرة ...إلخ ( ، وٌجب أن نضٌف إلى هذا التعرٌف ملحوظة هامة و هً إذا نظرنا إلى مجموعة من الأشٌاء المعطاة 

 تجرد هذه الأشٌاء من جمٌع خصابصها، ماعدا تلَ التً تححدها العلاقاٌ ذاٌ الطابع المكانًعلى أنها مكان ٌجب أن 

"3 . 

" ٌمكن وقد اعتبرت " سٌزا قاسم " المكان من خلال تقدٌمها لمقال " ٌوري لوتمان " أنه  : 

سان بالمكان ولإدراكه له  القول إن المكان ـ بالمعنى الفٌزٌقً ـ اكثر إلتصاقا بحٌاة البشر ، من حٌث أن خبرة الإن

ٌختلفان عن خبرته و إدراكه للزمان ، فإن المكان ٌدرَ إدراكا حسٌا مباشرا ، ٌبدأ بخبرة الإنسان لجسده : هذا الجسد 

 4"  هو" المكان "   ـ أو لنقل بعبارة أخرى >>مكمن << ـالقوى النفسٌة والعقلٌة والعاطفٌة و الحٌوانٌة للكابن الحً

د العراقً " ٌاسٌن النصٌر " فقد تطرق هو الآخر إلى مفهوم المكان , وأهمٌته فً الأعمال أما الناق  . 

الإبداعٌة خاصة الرواٌة ، حٌث قال :" للمكان عندي مفهوم واضح ٌتلخص بؤنه الكٌان الإجتماعً الذي  

خر ٌحل ٌحتوي على خلاصة التفاعل بٌن الإنسان و مجتمعه ، و لذا فشؤنه شؤن أي نتاج إجتماعً آ

جزءا من أخلاقٌة و أفكار  ووعً ساكنٌه ، ومنذ القدم و حتى الوقت الحاضر كان المكان هو القرطاس 

المربً و القرٌب الذي سجل الإنسان علٌه ثقافته و فكره و فنونه ، مخاوفه و آماله ، و أسراره و كل ما 

ً العمل الفنً  شخصٌة متماسكة ، ٌتصل  به وما وصل إلٌه من ماضٌه لٌورثه إلى المستقبل ، فالمكان ف

ومسافة مقاسة بالكلمات و رواٌة لأمور ؼابرة فً الذات الإجتماعٌة . و لذا لا ٌصبح ؼطاء خارجٌا أو 

                        56شٌبا ثانوٌا ، بل هو الوعاء الذي تزداد قٌمته كلما كان متداخلا بالعمل الفنً ".  

 

 

 

                                                
 لبنان ـ . بٌروت ـ 6ص 2ـ جمالٌات المكان ، ؼاستون باشلار ، تر ؼالب هلسا ، المإسسة الجامعٌة للدراسات والنشر و التوزٌع ط1

ر العدد ـ مدقن كلثوم ، دلالة المكان فً رواٌة موسم الهجرة إلى الشمال "للطٌب صالح" ، الأثر ـ مجلة الآداب واللؽات ـ جامعة ورقلة ـ الجزاب2

 .  142ص  2115الرابع  ماي 

،  2لمقالات  دار قرطبة الدار البٌضاء  ، طـ ٌوري لوتمان ، مشكلة المكان الفنً ، تر سٌزا قاسم ن ضمن كتاب جمالٌات المكان ، عٌون ا3

 . 69ص 1988

 .  59ـ نفس المرجع ص  4

 . 17ـ 16،  ص  1987،  195ـ ٌاسٌن النصٌر ، الرواٌة والمكان  ، سلسة الموسوعة الصؽٌرة ، دار الشإون الثقافٌة العامة ـ بؽداد  5
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 :  ـ الحٌز والفضاء

إختلؾ عدد  من الدارسٌن و النقاد فً تحدٌد المصطلح ، فقد تبنوا ألفاظا أخرى ، للتعبٌر عن 

) الفضاء( ، ومرة ٌرد بلفظ )الحٌز( ، وهذا ماجعلهم ٌقعون فً إشكالٌة تحدٌد المكان فمرة ٌرد بلفظ 

 المصطلحات . 

 ـ الفضاء :  1

  أ ـ لغة :  

وًا فَهوَ فَاضٍ قَالَ رُإْبَةٌ : فَضَا : الْفَضَاءُ : الْمَكَانُ الْوَ  فْضُو  فضُُّ ٌَ  اسِعُ مِنَ الْأرَْضِ ، وَ الْفِعْلُ فَضَا 

ضَهَا المُنْقَاضِ عَنْكُمْ كِرَامًا بِالْمَقَامِ الْفَاضًِ . ٌْ ضٌ بَ ٌْ  أفَْرَخَ قَ

احَةُ ومَا إتَِّ   .  1سَعَ مِنَ الْأرَْضِ " وَالْفَضَاءُ الْخَالًِ الْوَاسِعْ مِنَ الْأرَْضِ ، وَ الْفَضَاءْ السَّ

وَفَضَا ـ فَضَاءً وَ فُضُوَّ الْمَكَانُ : اِتَسَعَ ، خَلاَ فَهُوَ فَاضٍ ، وَ أفْضَى ، إفِْضَاءَ الْمَكَانِ : إتَِسَعَ ، 

ةٍ : مَا اِتَسَعَ مِنَ الْأرَْ ٌُقَالُ : مَقَامٌ فَاضٍ "  ٌَ ٌُقَالُ "مَكَانٌ فَضَاءٌ أيَْ وَاسِع الْخَالًِ ، وَ الْفَضَاءُ جَمْعُ أفَْضِ ضِ / السَاحَةُ ، 

 .  2"أيَ وَاسِعٌ 

 ب ـ إصطلاحا : 

لقد شؽل مفهوم الفضاء حٌزا كبٌرا من تفكٌر بعض الفلاسفة و المفكرٌن عبر التارٌخ ، وذلك   

كون الفضاء و المكان والحٌز مفاهٌم أساسٌة و مهمة ، كما أبرزت الدراسات النقدٌة أهمٌة ، فقد جاء 

رٌؾ الفضاء لدى الناقد حسن النجمً فً كتابه " شعرٌة الفضاء " على أنه " فضاء تنتظم فٌه الكابنات تع

و الأشٌاء و الأفعال ، وهً معٌار لقٌاس الوعً و العلابق والتراتبات الوجودٌة و الإجتماعٌة و الثقافٌة 

وعً و سلوك الأفراد و  ومن ثمّ تلك التقاطبات التً إنتهت إلٌها الدراسات الأنتروبولوجٌة فً

  3الجماعات"

 

 

 

7 

 

                                                
 . 157،   ص  1414  3ط دار الصاد ـبٌروت ـ  15ـ إبن منظور ، لسان العرب  المجلد    1

 .  587ص  2111،  19ـ المنجد فً اللؽة العربٌة المعاصرة ، لوٌس معلوؾ  ، المطبعة الكاثولٌكٌة ـبٌروت ،ط 2

 .  27ص  1ـ حسن نجممً ، شعرٌة الفضاء المتخٌل و الهوٌة فً الرواٌة العربٌة ، المركز الثقافً العربً ، ط3
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أما ؼاستون باشلار فكان إعتماده الكبٌر على عنصر الخٌال الذي عّده الرابط الاساسً بٌنه و 

بٌن الفضاء فمن خلال إهتمامه الخاص بالفضاء حاول إختبار هذا الأفق فلسفٌا و جمالٌا مؽلبا عنصر 

حٌث ٌرى أن فً دراسته للخٌال لاٌوجد موضوع دون ذات  الخٌال فً تطرقه لقضٌة الذات و المكان ،

بل إن الخٌال بالنسبة للمكان ٌلؽً موضوع الظاهرة المكانٌة ، أي كونها ظاهرة هندسٌة ، و ٌحل محلها 

 .  1دٌنامٌتٌة الفارقة " 

اما الناقد حسن بحراوي فقد أشار إلى مصطلح الفضاء فً كتابه "بنٌة الشكل الروابً " على "  

نه عنصر من عناصر العمل الروابً ، أي مثل المكونات الأخرى للسرد ، لاٌوجد إلا من خلال اللؽة ، أ

ؼهو فضاء لفظً بامتٌاز ، و ٌختلؾ  عن الفضاءات الخاصة بالسٌنما والمسرح أي عن كل الأماكن التً 

الكتاب  ولذلك فهو ندركها بالبصر أو السمع ، إنه فضاء لا ٌوجد سوى من خلال الكلمات المطبوعة فً 

ٌتشكل كموضوع للفكر الذي ٌخلقه الروابً بجمٌع أجزابه و ٌحمّله طابعا مطابقا لطبٌعة الفنون الجمٌلة و 

 2لمبدأ المكان نفسه "

إن مجموع هذه الأمكنة ، هو ما ٌبدو منطقٌا أن نطلق علٌه اسم "فضاء دانً فٌقول " ٌماما حمٌد الح

الرواٌة " ، لأن  الفضاء أشمل ، وأوسع من معنى المكان ، وبهذا المعنى هو مكون الفضاء ، و مادامٌ الأمكنة فً 

الواسع الذي ٌشمل  الرواٌاٌ غالبا ما تكون متععدة ، ومتفاوتة ،فإن فضاء الرواٌة هو الذي ٌلفها جمٌعا انه العلم

مجموع الأحداث الروابٌة ، وإذا كانٌ الرواٌة تشمل على الأشٌاء كلها ، فإنها جمٌعا تشكل فضاء الرواٌة ، فإن الفضاء 

 .  3"وفق هذا التحدٌد شمولً ، وٌفترض دابما تصور الحركة داخله ، أي ٌفترض الإستمرارٌة الزمنٌة 

 ضاء فً النص السردي وهو ٌتخد أربعة أشكال : وقد مٌز الحمدانً بٌن أربعة أشكال للف

وهو مفابل لمفهوم المكان ، وٌتولد عن طرٌق الحكً ذاته ، أنه الفضاء ـ الفضاء الجغرافً : 8

 الذي ٌتحرك فٌه الأبطال ، أو ٌفترض أنهم ٌتحركون .

وهو فضاء مكانً أٌضا ، ؼٌر أنه متعلق فقط بالمكان الذي تشؽله الكتابة  ـ فضاء النص :2

 الروابٌة ،أو الحكابٌة بإعتبارها أحرفا طباعٌة على مساحة الورق ضمن الأبعاد الثلاثة للكتاب .

وٌشٌر إلى الصورة التً تخلفها لؽة الحكً وما ٌنشؤ عنها من بؽد ٌرتبط الفضاء الدلالً : ـ 9

 جازٌة بشكل عام "بالدلالة الم

: وٌشٌر إلى الطرٌقة التً ٌستطٌع الراوي الكاتب بواسطتها أن ٌهٌمن على  ـ الفضاء كمنظور4

 4عالمه الحكابً بما فٌه من أبطالٌتحركون على واجهة تشبه واجهة الخشبة فً المسرح "

 

                                                
 .11ص  2مكان ، تر ، ؼالب هلسا ، المإسسة الجامعٌة للدراسات و النشر و التوزٌع ، بٌروت ، طـ  ؼاستون باشلار ، جمالٌات ال 1

 .  27، ص 1991 1ـ بنٌة  الشكل الروابً ، حسن بحراوي ، المركز الثقافً العربً ، ط2

 . 63ص 1991 1،ط ـ حمٌد الحمٌدانً ،بنٌة النص السردي ،المركز الثقافً العربً للطباعة والنشر و التوزٌع ،بٌروت3

 .  62ـ نفس المرجع  ، ص4 
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مكان الفصلً والذي ٌهمنا من هذا التقسبم هو الشكل الأول فقط ، على اعتبار أنه المقصود بال

والمجسد داخل العمل الروابً ، فالحمٌدانً نجده ٌقول بخصوص هذا الشكل بصرٌح العبارة " وهو 

المقابل لمفهوم المكان " وٌعنى أن الفضاء لٌس مرادفا للمكان بل أشمل منه ، وهذا بالضبط ماصرح به 

واٌة مهما قلص الكاتب مكانها بعد ذلك اذ ٌقول تحت عنوان "تمٌٌز نسبً بٌن الفضاء والنكان " إن الر

تفتح الطرٌق دابما لخلق أمكنة أخرى ، ولو كان ذلك فً المجال الفكري لأبطالها ن إن مجموع هذه 

الأمكنة ، هو ما ٌبدوا منطقٌا ان نطلق علٌه اسم : فضاء الرواٌة ، لأن الفضاء أشمل ، وأوسع من معنى 

 . 1" المكان ، والمكان بهذا المعنى هو مكون الفضاء 

 ب ـ الحٌز : 

نُ ،  أ ـ لغة : ٌْ وْقُ اللَّ دُ و السَّ ٌْ وَ رُ الرُّ ٌْ ٌِّزُ : السَ ٌِّز الْحَوْزُ وَ الْحَ جاء فً لسان العرب : حَ

ٌّزَ الرَجُلُ  زْ التَلَّوِي وَ التَقَلبُْ ، وَ تَحَ ٌُّ حٌِزُهَا ، سَارَهَا فًِ رِفْقٍ ، وَ التَحَ ٌَ ٌَحُوزُهَا وَ  امَ  : وحَازَالإبِِلَ  ٌَ أرََادَ القِ

ٌِّزٍ مِنْ زَجَرٍ  المِعَزي قَالَ :  زِ حَ ٌْ  فَؤبَْطَؤَ ذَلكَِ عَلٌَهِ ، وَ الوَاو فٌِهُمَا أعَْلىَ . وَحَ

  ،  شَمْطَاءٌ جَاءَت مِنْ بِلَادِ البِّرِّ

زِ ، وَقَالتَْ حَرِّ                                ٌْ  قَدْ تَرَكَتْ حَ

ٌَّةِ ؟ قَؤلَ وَرَوَاهُ ثَعْلبٌَ :  ٌُّزَ الحَ ٌَّزُ تَحَ ٌُقَالُ : مَالكََ تَتَحَ تْ ،  زَتْ أيَْ تَلوََّ ٌَّ ةُ وَتَحَ ٌَ زَت الحَ هِ ، وَتَحَوَّ ٌْ حَ

ءَ ،قَالَ القَطَامً :  ًْ عُلٌ مِنْ حُزْتُ الشَ ٌْ  سٌبَوٌِه : هُوَ تَفَ

ةً أنَْ اأضٌَِفَهَا    ٌَ زُ مِنًِ خَشْ ٌَّ  تَحَ

 كَمَا انْحَازَتِ الأفَْعَى مَخَافَةَ ضَارِبِ                               10

فًا  ٌْ هَا ضَ ٌْ قُولُ :تَتَنَحَى هَذِهِ الْعَجُوزُ وَتَتَؤخََرْ خَوْفًا أنَء أنَْزِلَ عَلَ ٌَ 

امِ إذَا  ٌَ زُهَا ، وَ هُوَ بُطْءُ الْقِ ٌَّ ةِ وَ تَحَ ٌَ زْ الحَ وُّ زَ تَحَّ زُ مِنًِ ، وَ تَحَوَّ ٌُرْوى : تَحَوَّ قوُمَ فَؤبَْطَؤَ وَ ٌَ أرَادَ أنَْ 

هِ"  ٌْ  . 2ذَلكَِ عَلَ

ازٌ .  ٌَ ٌِّزٌ ، وَ جَمْعُهُ : أحَْ ةٍ : حَ ٌَ هَا من المَرَافِقِ . وَ كُلُّ نَاحِ ٌْ ارِ مَا انْضَمَّ إلَِ ٌِّزُ الدَّ  حَ

نْضَمَ إلىَ قَوْمٍ آخَرٌِنَ . ٌَ ٌِّزُ فًِ الحَرْبِ : أنَْ   وَ المُتَحَ

 : تَرَكُوا مَرَاكِزَهُم إلَِى مَوْضِعٍ آخَر .وَانْحَازَ القَوْمُ 

ٌِّزٌ : شَدٌِدٌ ؼًلٌِظُ   وَ رَجُلٌ حَ

زًا ، وَحُزْتُهَا حَوْزًا . ٌْ دُ . و حِزْتُهَا حَ ٌْ وَ رُ الرُّ ٌْ زُ: السِّ ٌْ  . 3 وَ الحَ

  إصطلاحا:ب ـ 

                                                
 . 63ـ حمٌد الحمٌدانً ، مرجع سابق ص1

 . 417، بٌروت ،لبنان ص  1999، الجزء الثالث  3ـ ابن منظور لسان العرب ، دار إحٌاء التراث العربً ط2

 . 181، ص  1994 1ـ المحٌط فً اللؽة لإسماعٌل بن عَبَّاد ، الجزء الثالث ، إصدار عالم الكتب ، ط3
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النقاد من تبنوا إذا كان بعض النقاد تبنوا مصطلح المكان و الفضاء فإننا نجد فً المقابل بعض 

مصطلح الحٌز واختلفوا فً تعرٌفهم لهذا المصطلح لذا توسع مفهوم الحٌز فٌقال :" إذا كان للمكان حدود 

ه ولا انتهاء ، فهو المجال الفسٌح الذي ٌتبارى فً 11تحده ، ونهاٌة ٌنتهً إلٌها ، فإن الحٌز لا حدود ل

ن مع هذا التعامل ، حٌث ٌؽتدي الحٌز من بٌن مضطربه كتاب الرواٌة فٌتعاملون معه بناء على ماٌودو

مشكلات البناء الروابً كالزمان والشخصٌة واللؽة ... ولا ٌجوز لأي عمل سردي )حكاٌة ـخرافة  ـ 

قصة ـ رواٌة ..( أن ٌضطرب بمعزل عن الحٌز الذي هو ، من هذا الإعتبار عنصر مركزي فً تشكٌل 

 .  1للؽة و الحدث ربطا عضوٌا " العمل الروابً حٌث ٌمكن ربطه بالشخصٌة وا

هو الشًء المبنً ) المحتوي على عناصر متقطعة ( انطلاقا من الإمتداد أما ؼرٌماس فٌرى أن الحٌز " 

المتصور ، على أنه ٌعّد كامل ممتلا دون أن ٌكون حلّ لإسمرارٌته ، وٌمكن أن ٌدرس هذا الشًء المبنً من وجهة 

 . 2"  نظر هندسٌة خالصة

الحٌز عند المتكلمٌن هو الفراغ المتوهم الذي ٌشغله شًء التعرٌفات للجرجانً فإن  : "  وفً كتاب

ممتد كالجسم او غٌر ممتد كالجوهر الفرد ، و عند الحكماء هو السطح الباطن من الحاوي المماس للسطح الظاهر من 

 .  3"  المحوي

أن الأدب من لك باعتبار :" وتكمن أهمٌة الحٌز فً الأدب السردي عند عبد المالك مرتاض وذ

دون سردٌاٌ ٌكون أدبا ناقصا ، فً أي لغة من اللغاٌ , فإن السرد من دون حٌز لا ٌمكن أن تتم له هذه المواصفة ، 

إنه لاٌستطٌع أن ٌكونه ولو أراد ، بل إنا لا ندري كٌف ٌمكن تصور وجود أدب خارج علاقته مع الحٌز ، من أجل ذلَ ، 

فً علاقاته بالحٌز ، لٌس فقط . وهو ماقد ٌكون الطرٌقة السهلة ولكن الأقل دقة لدى اعتبار هذه  ٌجب أن ٌعتبر الأدب

العلاقاٌ ، لأن الأدب من بٌن موضوعاٌ أخر، ٌتحدث هو أٌضا عن الحٌز ،ٌصف الأمكنة ، والدور ، والمناظر الطبٌعٌة 

   .4 "فٌٌنقلنا إلى الخٌال

 

 

  

                                                
ـ عبد المالك مرتاض ، فً نظرٌة الرواٌة ، بحث فً تقنٌات السرد المجلس الوطنً للثقافة والفنون والآاداب ـ عالم  1

  125ص  1998المعرفة ـ الكوٌت ـ ط

 .  122ـ نفس المرجع ص 2

 . 11ص 1983 1ـ علً الجرجانً ، كتاب التعرٌفات ، دار الكتب العلمٌة ، بٌروت ، لبنان ط3

 .   132ـ عبد المالك مرتاض ، فً نظرٌة الرواٌة ، ص 4
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 المبحث الثانً : أنواع المكان 

ٌعتبر المكان عنصرا مهما فً بنٌة النص السردي ، من جوانب عدة منها الجانب الفنً ، فهو 

ٌحقق الجمالٌة للعمل الأدبً ، وقد إهتم  العدٌد من الباحثٌن والنقاد بتقسٌم أنواع الأمكنة من بٌنهم "ؼالب 

 هلسا" والذي  شمل تقسٌمه أربع أنواع من الأمكنة وهً مقسمة كالآتً : 

: وهو المكان الذي نجده فً رواٌة الأحداث المتتالٌة حٌث نجد المكان  مكان المجازيـ ال1

ساحة للأحداث ومكملا لها ، ولٌس عنصرا مهما فً العمل الروابً ، إنه مكان سلبً ، مستسلم ٌخضع 

 لأفعال الشخصٌات 

 الخارجٌة . : هو المكان الذي تعرضه الرواٌة بدقة وحٌاد خلال أبعاده  المكان الهندسًـ 2

وهو قادر على إثارة ذكرى المكان عند  المكان كتجربة معاشة داخل العمل الروابً :ـ 3

 المتلقً 

ـ ثم أضاؾ هلسا " المكان المعادي " كالسجن والمنفى والطبٌعة الخالٌة من البشر ، ومكان 4

 .  1الؽربة ، وٌدخل تحت السلطة الأبوٌة بخلاؾ الأماكن الثلاثة السابقة فٌراها أماكن أمومٌة " 

فطرٌقة معالجة وتقسٌم  المكان تختلؾ من باحث إلى آخر ومن رواٌة إلى أخرى وفً ذلك 

إن الأمكنة  بالإضافة إلى إختلافها من حٌث طابعها و نوعٌة الأشٌاء التً تخضع فً ل حمٌد الحمٌدانً " ٌقو

 .  2"  تشكٌلاتها أٌضا إلى مقٌاس آخر مرتبط بالإتساع والضٌق أو الإنفتاح والإنغلاق

 ـ بٌنما قسم حسن بحراوي المكان الروابً إلى  :  

 مٌن : ـ أماكن الإقامة : وتنقسم إلأى قس1

 أـ  أماكن الإقامة الإختٌارٌة "فضاء البٌوت " 

 ب ـ أماكن الإقامة الجبرٌة " فضاء السجون " 

ـ أماكن الإنتقال : وهً تتفرع إلى أماكن الإنتقال العمومٌة " فضاء الأحٌاء " و أماكن  2

 .  3الإنتقال الخصوصٌة "فضاء المقاهً " 

المكان " ٌدرس المكان ومدى ما ٌثٌره من خٌال  من خلال كتابه " جمالٌاتفؽاستون باشلار 

بٌٌ الطفولة هو لدى المبدع و المتلقً ، والمكان عنده هو المكان الالٌؾ قد انصبت دراسة على البٌت " 

مكان الألفة، ومركز تكٌٌف الخٌال ، وعندما نبتعد عنه نظل نستعد ذكراه ونسقط على الكثٌر من مظاهر الحٌاة المادٌة 

                                                 12.  4اس بالحماٌة و الأمن اللذٌن كان ٌوفرها لنا البٌٌ "ذلَ الإحس

                                                
 . 78ص   2115ـ محمد عزام ،شعرٌة الخطاب السردي : دراسة منشورات اتحاد الكتاب العرب ـ دمشق ـ ط 1

 . 72ص 1991،  1ـ حمٌد الحمٌدانً ، بنٌة النص الٌردي ، المركز الثقافً العربً للطباعة والنشر والتوزٌع بٌروت ط2

 .  95ـ  43ص  1991 1ن بحراوي ،بنٌة الشكل الروابً ، المركز الثقافً العربً بٌروت ، بٌروت لبنان ، طـ حس3

                  9ـ ؼاستون باشلار جمالٌات المكان ص 4
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 إن الحدٌث عن الأمكنة المفتوحة ، هو حدٌث عن أماكن ذات مساحات هابلة توحً بالمجهول كالبحر

والنهر أو توحً بالسلبٌة كالمدٌنة ، او هو حدٌث عن أماكن ذات مساحات متوسطة كالحً ، حٌث توحً 

بالألفة والمحبة ، أو هو حدٌث عن أماكن ذات مساحات صؽٌرة كالسفٌنة والباخرة كمكان صؽٌر ، 

مكنة كعناصر ذه الأمكنة قد ٌكشؾ عن الصراع الدابم بٌن هذه الأ13ٌتموج فوق أمواج البحر ، وفضاء ه

 . 1فنٌة ، وبٌن الإنسان الموجود فٌها " 

والأماكن المفتوحة تختلؾ عن بعضها البعض ،فهناك أماكن لاٌمكن  بلوغ نهاٌتها كالبحر 

والصحراء ، بٌنما هناك أماكن مفتوحة ، ومع ذلك فهً محدودة المساحة ، وٌستطٌع الإنسان بلوغ 

هذه الأخٌرة التً تتمٌز بحدودها وأبعادها المعروفة لدى قاطنٌها ، نهاٌتها بسهولة ، من ذلك المدٌنة مثلا ،

والمدٌنة بدورها تتفرع إلى عدة أماكن مختومة كالأحٌاء،  والشوارع ،والحدابق العامة ، ولكل 

خصوصٌته التً تمٌزه عن ؼٌره ، ومن الأماكن المفتوحة نجد السفٌنة ، فهً رؼم محدودٌة مساحتها إلا 

ى العالم الخارجً فضلا عن كونها متحركة فهً مكان  للإنتقال )مكان مفتوح متنقل (، أنها مفتوحة عل

على عكس السٌارة والطابرة ، والقطار ، التً تعتبر أماكن تنقل مؽلقة وفً هذا الصدد ٌقول مهدي 

حٌط بتخومه تنفتح الرؤٌة من سطح السفٌنة باتجاه فكرٌة الرحابة القصوى ، وبصورة مطلقة على بحر لاٌعبٌدي "

شًء سوى المجهول ، وسطح السفٌنة كمكان ثابٌ على وجه البحر وأمواجه ، وبٌن عواصفه و أنوابه ، هً مكان 

. فالبحر ٌجمع فً خصابصه بٌن  2"  متحرَ ومتنام للأحداث ، ولأفعال الشخصٌاٌ الموجودة على سطحها

اكب الصؽٌرة مكان للإسترزاق الٌومً ، الإٌجابٌات والسلبٌات ، فهو بالنسبة للصٌادٌن  و أصحاب المر

لا ٌمكن الإستؽناء عنه ، بٌنما ٌعتبر بالنسبة لمحبً الملاحة و الأسفار مكانا متعبا ومرهقا ، اذ قد تدوم 

الرحلة الواحدة عدة أٌام ، أو شهور ،ناهٌك  عن المخاطر والأهوال ، نفس الشًء ٌمكن قوله بخصوص 

العدٌد من السلبٌات و الإٌجابٌات فإٌجابٌتها تتمثل فً توفر المرافق التً المدٌنة ، التً تحمل هً الأخرى 

ٌحتاجها الإنسان من مستشفٌات ، مدارس وؼٌرها ، والسلبٌات منها :التلوث ، الحوادث وؼٌرها ، أما 

الصحراء مكان مفتوح شدٌد الإتساع ، وتحمل فً طٌاتها المجهول ، والخوؾ والرهبة للإنسان وبالقدر 

ٌحمله على المؽامرة و الإستكشاؾ ، وقد ٌكون كل ما رآه الإنسان ماهو إلا سراب وإبهام خادع  نفسه

 وهو سمة أساسٌة للصحراء ، فهً تدل على عظمة الله تعالى وقدرته . 

 ـ المكان المغلوق : 2

إن الحدٌث عن الأمكنة المؽلقة هو حدٌث المكان الذي حددت مساحته ومكوناته ، كؽرؾ 

ٌِجَةُ السجون ، فهو المكان البٌوت و القصور ، فهو المؤوى الإختٌاري والضرورة الإجتماعٌة ، أو كؤسْ

الإجباري المإقت ، فقد تكشؾ الأمكنة المؽلقة عن الألفة والأمان ، أو قد تكون مصدر للخوؾ ، أو هو 

أو هً تلك الأماكن الأماكن الشعبٌة التً ٌقصدها الناس لتمضٌة الوقت و التروٌح عن النفس كالمقاهً ، 

التً تتردد علٌها الطبقة المترفة الثرٌة لتشبع نزوتها كالملاهً ، و المكان المؽلق هو مكان العٌش 

والسكن الذي ٌؤوي الإنسان ، وٌبقى فٌه فترات طوٌلة من الزمن سواء بإرادته أم بإرادة الآخرٌن ، لهذا 

ٌبرز الصراع الدابم القابم بٌن المكان كعنصر فنً فهو المكان المإطر بالحدود الهندسٌة والجؽرافٌة ، و

                                                
 . 95ص 1ـ عبٌدي مهدي ، جمالٌات المكان فً ثلاثٌة حنا مٌنة ، منشورات الهٌبة العامة السورٌة للكتاب ط1

 . 141لمرجع ص ـ نفس  ا2
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وبٌن الإنسان الساكن فٌه ، ولا ٌتوقؾ هذا الصراع إلا إذا بدأ التآلؾ ٌتضح أو ٌتحقق بٌن الإنسان 

                                                                                                                                           .                                                                                              1الذي ٌقطنه "14والمكان 

فالأماكن المؽلقة الإختٌارٌة ، نجدها تتمثل فً تلك الأماكن التً ٌؤوي إلٌها الإنسان بمحض 

ٌركب السٌارة ، أو القطار أو الحافلة أو ؼٌر ذلك من الوسابل لتنقله ، إرادته ، لسبب من الأسباب ، فهو 

وٌقصد المقاهً لإحتساء الشاي أو القهوة ، فً بداٌة ٌومه أو نهاٌته ، وٌرتاد على المطاعم والمسارح 

والملاعب والسٌنما لتروٌح عن النفس ، وخروجا من الرتابة التً تحاصره فً البٌت ، أما الأماكن 

ة إجبارٌا فعكس ذلك تماما ، إذ ٌقاد إلٌها الإنسان مجبرا ، وعادة ما ٌتم ذلك بعنؾ وٌبرز هذا النوع المؽلق

من الأماكن من خلال السجون والزنزانات ، بمعنى أن الشخص لا ٌقصدها بإرادته ، وإنما ٌساق إلٌها 

سجن بالعقاب ، أي التقٌد سوقا لجرم ارتكبه فً حق الأشخاص أو الممتلكات ، وبذلك فقد ارتبط مفهوم ال

 وعدم القدرة على ممارسة حرٌاته . 

 ـ" تتداخل تقسٌمات المكان عند مولر ورمر حسب السلطة التً تخضع لها هذه الأماكن وهً : 

 وهو مكان أمارس فٌه سلطتً وٌكون بالنسبة لً مكانا حمٌمٌا وألٌفا . أ ـ عندي :

نواح كثٌرة ولكنه ٌختلؾ عنه من حٌث أننً وهو مكان ٌشبه الأول فً  ب ـ عند الآخرٌن :

 أخضع فٌه باضرورة لوطبة سلطة الؽٌر ومن حٌث أننً لا بد أن أعترؾ بهذه السلطة : 

وهً أماكن لٌست ملكا لأحد معٌن ولكنها ملك للسلطة العامة النابعة من  ج ـ الأماكن العامة :

 "الدولة "  

وٌكون هذا المكان بصفة عامة خالٌا من الناس فهً الأرض التً لا  د ـ المكان اللامتناهً :

 .  2تخضع لسلطة أحد مثل الصحراء " 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                
 .44ـ43ـ عبٌدي مهدي ، مرجع سابق ص 1

ـ عمان الأردن ـ ص  2111 1ـ   المكان ودلالته فً رواٌة " مدن الملح " لعبد الرحمن منٌؾ ، عالم الكتب الحدٌث ، ط2

67  . 
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 المبحث الثالث : أهمٌة المكان 

ٌكتسب المكان فً الرواٌة اهمٌة كبٌرة ، وٌعد أحد الركابز الأساسٌة لها ، لأنه أحد عناصرها 

الفنٌة ، او لأنه المكان الذي تجري وتدور فٌه الحوادث ، وتتحرك من خلال الشخصٌات فحسب ،  بل 

من حوادث  لأنه ٌتحول فً بعض الأعمال المتمٌزة إلى فضاء ٌحتوي كل العناصر الروابٌة ، بما فٌها

وشخصٌات وما بٌنها من علاقات ، وٌمنحها المناخ الذي تفعل فٌه ، وتعبر عن وجهة نظرها ، وٌكون 

هو نفسه المساعد فً تطوٌر بناء الرواٌة، والحامل لرإٌة البطل ، والممثل لمنظور المإلؾ ، وبالتالً 

  1" كانٌةإن العمل الأدبً ٌفقد خصوصٌته وأصالته إذا فقد المٌمكننا القول " 

فاللمكان قٌمة مهمة فً بنٌةالنص الروابً ،لأنه ٌمثل " العمود الفقري الذي ٌربط أجزاء 

بعضها ببعض " وهو عنصر فاعل ومكون جوهري من مكونات الرواٌة ، ولا ٌقتصر دوره على كونه 

ضافة وعاء للشخصٌة وللحدث ، بل ٌصبح صاحب السٌادة المطلقة فً إنتاج الشخوص والاحداث ، بالإ

إلى انتاج السرد والحوار والوصؾ" ، فلم ٌعد المكان موقعا للحدث ولا بعدا جؽرافٌا لحركة الشخصٌات 

أفكاره ، ولكنه تجلى فً كثٌر من الأعمال الروابٌة بطلا ربٌسٌا ٌنطلق المإلؾ من خلاله لبلورة 

 .  2وتوضٌح وجهة نظره "

هو ٌتخد أشكالا وٌتضمن معانً عدٌدة ، با إنه " والمكان لا ٌعتبر عنصرا زابدا فً الرواٌة ، ف

 . 3قد ٌكون فً بعض الأحٌان هو الهدؾ من وجود العمل كله " 

إن تشخٌص المكان فً الرواٌة ، هو الذي ٌجعل من احداثها بالنسبة للقارئ شٌبا محتمل 

لخشٌة والمسرح ، الوقوع ، بمعنى ٌوهم بواقعٌتها ، أنه ٌقوم بالدور نفسه الذي ٌقوم به الدٌكور ، وا

وطبٌعً  أن أي حدث لاٌمكن أن ٌتصور وقوعه إلا ضمن إطار مكانً معٌن ، لذلك فالروابً دابم 

الحاجة إلى التؤطٌر المكانً، ؼٌر أن درجة هذا التؤطٌر وقٌمته تختلفان من رواٌة إلى أخرى ، وؼالبا 

در الحكً فً معظم الأحٌان ، ولعل ماٌؤتً وصؾ الأمكنة  فً الرواٌات الواقعٌة مهٌمنا بحٌث نراه ٌتص

هذا ماجعل " هنري متران" ٌعتبر المكان هو الذي ٌإسس الحكً لانه ٌجعل القصة المتخٌلة ذات مظهر 

إلى الإنطباع الذي مماثل لمظهر الحقٌقة، وفً إطار التؤكٌد نفسه على أهمٌة المكان ٌشٌر "جٌرار جنٌت " 

، اذ ٌتمكن القارئ دابما من إرتٌاد أماكن مجهولة متوهما بانه قادر على  كونه "مارسٌل بروسٌ " عن الأدب الروابً

 .   4" أن ٌسكنها أو ٌستقر فٌها إذا شاء 

15
 

 

   

 

                                                
 . 35، ص 2111،  1ـ جمالٌات المكان  فً ثلاثٌة حنا مٌنة ، مهدي عبٌدي ، الهٌبة العامة السورٌة للكتاب ط 1

 .  277ن ص  2115 1ـالسرد الروابً فً اعمال ابراهٌم نصر الله ، هٌام شعبان ن دار الكندي ، ط2

 .  33ـ حسن بحراوي  : بنٌة الشكل الروابً ، ص 3

 .  65ـ بنٌة النص السردي حمٌد الحمٌدانً ص  4
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فقد كان المكان مهملا فً الرواٌة القدٌمة ، وكان جل الإهتمام موجها نحو الزمان ، إلا أن 

ل الزمان ، لأن وجود الأشٌاء فً جاءت مدرسة آلا ن روب  ونفت هذا التصور ، وأحلت المكان مح

المكان أوضح و أرسخ من وجودها فً " الزمان " وبمجا الروابٌن المحدثٌن  أحدثوا نقلة نوعٌة فً 

المكان فً رواٌاتهم، إذ أصبحت صورته تتشكل من الخٌال الروابً لا مما ٌبصره من العالم المحٌط ، 

وم بها الأبطال ومن الممٌزات التً تخصهم وبالتالً وأصبحت الأمكنة  تتشكل من خلال الأحداث التً ٌق

أصبح المكان فً الرواٌة هو المكان اللفظً المتخٌل ، أي المكان الذي صنعته اللؽة انصٌاعا لأؼراض 

التخٌٌل الروابً وحاجاته  ، وبالتالً إذا وجدت الاحداث وجدت الأمكنة ، وعندما لا توجد أحداث لا 

ة  بٌن الحدث والمكان الروابً ، وأن المكان لا ٌعٌش منعزلا عن باقً عناصر توجد أمكنة ، داخل العلاق

 1السرد وإنما ٌدخل فً علاقات متعددة مع المكونات الحكابٌة الأخرى للسرد كالشخصٌات والأحداث " 

وكذلك بالنسبة لجورج بلان ، فإنه ٌحمل لنا خطابا قاطعا حول علاقة الحدث بالمكان الروابً 

، أما شارل لا توجد أحداث ، لا توجد أمكنة "حٌث ث ربطا دٌالٌكتٌكٌا بالأمكنة ؾ "ط الحدحٌنما ٌرب

إن المكان فً الرواٌة ؼٌرقل فٌرى أن المكان مهمته الأساسٌة هً التنظٌم  الدرامً للأحداث  ،  فٌقول : 

بمجرد الإشارة إلى المكان كافبة هو خدٌم الدراما ، فالإشارة إلى المكان تدل على أنه جرى أو سٌجري به شًء ما ، ف

وقرٌب من هذا المعنى ما ٌقوله ،  لكً تجعلنا ننتظر قٌام حدث ما ، وذلَ أنه لٌس هناَ مكان غٌر متورط فً الأحداث "

إن البٌبة الموصوفة تؤثر على الشخصٌة و " فٌلٌب هامون فً سٌاق حدٌثه عن الوظٌفة الأنثروبولوجٌة لوصف المكان 

.  2 القٌام بالأحداث وتدفع بها الفعل حتى أنه ٌمكن القول بأن وصف البٌبة هو وصف مستقبل الشخصٌة "تحفزها على 

أن المكان فً الرواٌة هو الأرضٌة التً تشعر جزبٌاٌ العمل ، وإن وضح المكان "وأخٌرا ٌمكن أن نقول      . 

 . 3 "رديوضح الزمن  الروابً ، وبالتالً ٌكون المكان طرٌقة لرؤٌة النص الس

 

16    

                                                
 .37ـ  36ـ جمالٌات المكان فً ثلاثٌة حنا مٌنة ، مهدي عبٌدي ص 1

 .  31ص  1991، 1ٌة الشكل الروابً ، حسن البحراوي ، المركز الثقافً العربً  ، طـ بن2

 .  39جمالٌات المكان فً ثلاثٌة حنا مٌنة ، مهدي عبٌدي ص  3
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 المبحث الرابع : علاقة المكان بالزمان 

"إن علاقة المكان بالزمان علاقة متداخلة وٌستحٌل أن نتناوله بمعزل عن تضمٌن الزمان ،  

كما ٌستحٌل تناول الزمان فً دراسة تنصب على العمل السردي دون أن لا ٌنشؤ عن ذلك مفهوم المكان 

تداخل ناتج عن عدم إمكانٌة الفصل بٌنهما عدا الناحٌة الإجرابٌة ، فً أي مظهر من مظاهره ، وهذا ال

لأن الحدٌث عن إحداهما ٌستدعً الحدٌث عن الآخر ، وإذا كان المكان فً القصة الكلاسٌكٌة نمطٌا 

ٌساٌر الحدث دون أن ٌتجاوزه ، أو ٌتمرد علٌه ، بحٌث ٌبدوان وكؤنهما متطابقان ، فإنه فً القصة 

ٌر ذلك تماما، بحٌث أضحى حٌزا مفتوحا على أمكنة ؼراببٌة أحٌانا لا علاقة لها بالواقع ، الجدٌدة ٌبدو ؼ

وقد ٌعود ذلك  إلى توظٌؾ القصة الجدٌدة للأسطورة التً  ؼالبا ماتحوي أماكن من نسج الخٌال ، وهو 

قبقة ٌإطرها كان فً قصص هذا الجٌل ؼدا ؼراببٌا لا تتحكم فٌه معطٌات د17ما ٌظهر جلٌا أن مفهوم الم

 .  1العقل والواقع " 

الزمن والمكان فً العمل الأدبً لا ٌنفصلان ومكوناٌ الفعل الأدبً لا تقدّم فً النص لذا ٌمكن القول أن  "

إلا عن طرٌق تواجدها فً الزمان والمكان فً آن واحد ، ونظرا لهذه العلاقة الوطٌدة التً تربط الزمان بالمكان فقد 

زمكان " فً العلوم الطبٌعٌة ، وفً مجال الأدب لأنه ٌعبر عن الصلة الوثٌقة بٌن المكان و الزمان نستخدم مصطلح " ال

على حد تعبٌر " مٌخابٌل باختٌن " الذي ٌقول : ماٌحدث فً الزمكان  الفنً والأدبً هو انصهار علاقاٌ المكان 

بح شٌبا فنٌا مربٌا وٌثكتف المكان أٌضا والزمان  فً كل واحد مدرَ ومشخص ، حٌث ٌثكتف الزمن هنا ، ٌتراقص ٌص

، ٌندمج فً حركة الزمن والموضوع بوصفه حدثا أو جملة أحداث التارٌخ ، وتنكشف علاقاٌ الزمان فً المكان ، 

والمكان ٌدرَ وٌقاس بالزمان  ، هذا التقاطع بٌن الأنساق ، وهذا الإمتزاج بٌن العلاقاٌ هما اللذان ٌمٌزان الزمكان 

 .   2" الفنً 

كما تتخد العلاقة بٌن الزمان والمكان بعدا فلسفٌا عمٌقا لدى " ؼاستون باشلار "ومن الأمثلة 

على ذلك ما جاء فً مقدمة كتابه " جدلٌة الزن " ، حٌث شبه تلك الصورة والخطوط التً تشاهدها فً 

نفهم التوافق البطٌا  الحقول ، باعتبارها مكانا ٌصور الزمان فٌقول "  جعلنا السٌد " ؼاستون رونٌل " 

بٌن الأشٌاء والأزمان ، بٌن فعل المكان فً الزمان ، ورد فؽل الزمان على المكان ، وإن السهل 

 .  3المحروث ٌرسم لنا صورا من الزمان شدٌد الوضوح مثل صور المكان "

وهناك مسؤلة أساسٌة ، ٌنبؽً إضافتها ، وهً أن الحدٌث عن مكان محدد فً الرواٌة ٌفترض 

ابما توقفا زمنٌا لسٌرورة الحدث ، لهذا ٌلتقً وصؾ المكان مع الإنقطاع الزمنً ، فً حٌن أن الفضاء د

ٌفترض دابما تصور الحركة داخله أي ٌفترض الإستمرارٌة الزمنٌة ، وقد لاحظ أحد نقاد البنابٌة قابلا :" 

فً رواٌة مثلا تأتً الحركة السردٌة " انه بعد أن ٌنتهً وصف المكان إن الفضاء المجزأ ٌستدعً زمنا متقطعا 

 .  4  " لتؤكد حضور الزمان فً المكان

                                                
ـ مكونات السرد فً النص القصصً الجزابري الجدٌد ، " بحث فً التجرٌب وعنؾ الخطاب عند جٌل الثمانٌنٌات " ،  1

 .  94ص 2111العرب " عبد القدر بن سالم ـ دمشق ط منشورات اتحاد الكتاب

 2111ـ جمالٌات المكان فً قصص سعٌد حورانٌة ، منشورات الهٌبة العامة السورٌة للكتاب وزارة الثقافة  ـ دمشق  2

 .  124ص  1ط

،  1992 2زٌع ، طـ ؼاستون باشلار ، جدلٌة الزمن ، تر خلٌل أحمد خلٌل ، المإسسة الجامعٌة للدراسات والنشر والتو 3

 . 8ص

 .   63ـ حمٌد الحمٌدانً بنٌة النص السردي ص 4
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وبالرجوع إلى باختٌن الذي عرض هذا المفهوم فً المقالة أشكال الزمن وأشكال الزمكانٌة فً 

الرواٌة حٌث عرؾ المفهوم بؤنه الترابط الداخلً الفنً لعلاقات الزمان والمكان المعبر عنها فً الأدب ، 

ا إلى أن مإشرات الزمان والمكان فً الزمكانٌة الفنٌة الادبٌة  تتشابك معا فً كل واحد متجسد مشٌر

ومحدد بعناٌة فالزمن كما هو الحال ٌكتشؾ شاخصا ، ٌكتسً لحما ، وٌصبح من الناحٌة الفنٌة مربٌا ، 

 .  1وبالمثل فإن المكان ٌصبح مشحونا ومستجٌبا لحركة الزمن والحبكة والتارٌخ " 

وبهذا ٌمكن القول ، إن العلاقة التً تربط الزمان والمكان داخل العمل والروابً ، هً علاقة 

وطٌدة ، فلا ٌمكن الفصل بٌنهما وٌمكن ان تماثل هذه العلاقة العضوٌة بعلاقة العقل بالجسم فلا ٌكون 

لتً ٌقوم علٌها النص الأول إلا بوجود الثانً ، إذن فعنصرا الزمان والمكان ٌمثلان الركٌزة الاساسٌة ا

 الأدبً ، فهما ٌمثلان الركن الأول الذي ٌبنً بواسطته الروابً عمله الإبداعً . 
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 2112 3ـ مٌجان الروٌلً وسعد البازعى ، دلٌل الناقد الأدبً ، المركز الثقافً العربً ، الدار البٌضاء ـ المؽرب ، ط 1

 .  71ص
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 المبحث الأول : ماهٌة الزمان 

ٌحظى الزمن بمكانة مهمة فً الرواٌة ، حٌث ٌعد الزمن عنصرا فعالا من عناصرها ، ذلك أن 

الرواٌة جاءت نتٌجة تجارب الإنسان عبر التارٌخ ، وانعكاسا لواقعه ومخٌلته ، لأن الزمن هو الرابط بٌن 

 الأحداث والشخصٌات و الأمكنة ، فأصبحت الرواٌة بذلك رواٌة فن الزمن بامتٌاز . 

 ـ لؽة :  أ

مَنُ جاء فً لسان العرب لإبن منظور : " مَانُ : اسم لقلٌل الوقت و كثٌره ، وفٌالمحكم : الزَّ مَنُ و الزَّ الزَّ

ما مَانُ العَصْرُ ، والجمع أزَْمُن وأزَْمَان و أزَْمِنَة ، وَزَمَنٌ زَامِنً : شدٌد . وأزَْمَن الشًَءُ :طَالَ علٌه الزَّ ن ، والاسم و الزَّ

مْنَة ، عن ابن الأعرابً . و أزْمَنَ بالمكان : أقَام به زَمَانًا ، وعامله مُزامنة و زَمانًا من الزّمَن ، من ذل مَنُ و الزُّ ك الزَّ

طَب والفاكهة و زمانُ الحرّ والبرد ، مَانُ زمانُ الرُّ مان واحد ، قال أبو الهٌثم : أخَطاَ شمر ، الزَّ هْرُ والزَّ  وقال شمر : الدَّ

هرُعند العرب ٌقع على وقت قال : و ٌكون الزمانُ شهرٌن إلِى ستة أشَهر ، قال : و الدّهْرُ لا ٌنقطع ،  قال أبَو منصور الدَّ

الزمان من الأزَْمِنَةِ وعلى مُددّضة الدنٌا كلها ، قال : وسمعت ؼٌر واحد من العرب ٌقول أقَمنا بموضع كذا وعلى ماء 

ة ولاٌة الرجل كذا دهراً ، وإنِ البلد لا ٌحملنا ده دَّ  . 1"راً طوٌلاً والزمان ٌقع على وقت الفصل من فصول السنة وعلى مُّ

كَةً وَ كَسَحَابٍ: العَصْرُ،  وإسْمَانِ لَقَلٌِلِ الوَقْتِ و كَثٌِرِهِ   مَنُ ،  مُحَرِّ أما فً القاموس المحٌط : الزَّ

تَهُ ذَاتَ  ٌْ رِ: تُرٌِدُ بِذَلكَِ تَرَاخًِ الوَقْتِ. وأزَْمَنَ : أتََى  ، ج: أزَْمَانٌ و أزَْمِنَةٌ و أزْمَنٌ . وَ لَقَ ٌْ نِ ، كَزُبَ ٌْ مَ الزُّ

مَانُ. هِ الزَّ ٌْ  2 عَلَ

مَانُ(  إسِْمٌ لِقَلٌِلٍ الوَقْتِ و كَثٌِرِهِ و جَمْعُهُ  وفً مختار الصحاح :ز م ن :  )الزَمَنُ( و )الزَّ

هْرِ.)أزَمَانٌ( و )أزَْمِنَةٌ( و )أزَْمُنٌ(. و عَامَلَ  ٌُقَالُ مُشَاهَرَةُ مِنَ الشَّ  3 هُ )مُزَامَنَةٌ( مِنَ الزَمَنِ كَمَا 

ٌُقَالُ : "   هِ الزَمَانُ وَ طَالَ و  ٌْ أزَْمَنُ عَنًِ و الزَمَنُ فًِ المَنْجَدِ فًِ اللؽَُةِ: أزَْمَنَ الشَاُ : أتََى عَلَ

ا ، الزَمَنُ جَمْعُ أزَْمَانٍ و أزَْمْنٌ و الزَمَانٌ جَمْعُ أزْمِنَةٌ و الزَمَنَةُ : العَصْرُ ، الوَقْتُ عَطَاأكَُ  أيَْ أبَْطَأَ و بالمَكَانِ: أقََامَ بِهِ زَمَانَ 

ؾُ و الخَرٌِؾُ و الشِتَاءُ  ٌْ ًَ الرَبٌِعُ و الصَ  . 4"طَوٌِلاً كَانَ أوَْ قَصٌِرًا ، أزْمِنَةُ السَنَةِ : فصُُولهَُا وَ هِ

أنه ٌشٌر إلى الوقت قلٌله  \تتناول الزمن فً تعرٌفاتها على  و منه نلاحظ أن المعاجم العربٌة 

 و كثٌره . 

                                                
،بٌروت 1999 3العربً مؤسسة التارٌخ العربً ، الجزء السادس ، طـ لسان العرب لابن منظور ، دار احٌاء التراث 1

 . 86لبنان ، ص

  721، ص  2008ـ قاموس المحٌط لفٌروز آبادي ، دار الحدٌث القاهرة ، ط 2

    117ص  1986ـ مختار الصحاح محمد بن أبً بكر بن عبد القادر الرازي، مكتبة لبنان طبعة 3

 306ص  19المطبعة الكاثولٌكٌة ، بٌروت ، ط  ـالمنجد فً اللؽة لوٌس معلوؾ ،4
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 " على عدت نقاط بانها :TIME وقد وردت لفظة زمان فً المعجم المصطلحات الأدبٌة " 

ـ  نظام  تلك العلاقات المتتابعة لكل حدث مع الآخر كالماضً ، والمضارع والمستقبل ، فهو 1

 لاحظ وٌعتبر بذلك الذي ٌتبع الحدث فٌه الحدث الآخر . ؼٌر محدد بل دوام مستمر ٌ

 ـ النقطة أو الفترة التً ٌحدث فٌها الحدث . 2

 ـ لحظة أو ساعة معتادة أو محددة لحدوث أمرا وبداٌته أو نهاٌته . 3

ـ فترة من تارٌخ العالم ، أو معاصرة لحٌاة شخصٌة عظٌمة و أنشطتها كقولنا : زمن عبد 4

 . 1الناصر "

 2" وقت محدود ، لحظة ، ساعة ٌوم شهر سنة ، كما ٌحدد ذلك ساعة أو  روزنامة "  ـ 5

فالزمن إذن متعدد الدلالات ، وقد عرضنا أمثلة لعدة معانً له ، فهو ٌعنً فترة حدوث أمر ما 

،وقد ٌعنً مدة محدودة أو ؼٌر محدودة ، من خلال تواصلها ، وهو متعلق إما بالماضً أو الحاضر أو 

 قبل .المست

 

 

2 

 

 

 ب ـ اصطلاحا :      

لقد  اختلؾ العدٌد من المفكرٌن و العلماء و الفلاسفة ، حول مفهوم الزمن و احتاروا فً إٌجاد 

 تعرٌؾ محدد له ، ذلك لأن اللؽة وقفت عاجزة عن تقدٌم معنى دقٌق له . 

                                                
. 147ص 2009 1، دار المعتز للنشر والتوزٌع الأردن ططلحات الأدبٌة )عربً، إنجلٌزي (ـ نواؾ نصار معجم المص1

  
 . 148ـ نفس المرجع ص 2
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 ـ الزمن فً القرآن الكرٌم :  1

أن معظم العبادات المشرعة فً الدٌن الإسلامً  للزمن أهمٌة بالؽة فً القرآن الكرٌم ، حٌث

مرتبطة بمواعٌد زمنٌة محددة و ثابتة ، كالصلاة و الصٌام والحج ، بحٌث لا ٌصح أدابها إلا عن طرٌق 

ًَ مَوَاقٌِتُ لنَِاسِ وَ التقٌد بأوقاتها حسب الٌوم ، الشهر و السنة لقوله تعالى >> سْألَوُنَكَ عَنْ الْأهَِلَّةِ قلُْ هِ الحَجُّ     ٌَ

ٌُوتَ مِنْ أبَْ  قَى وَ أتَُوا الْبُ ٌُوتَ مِن ظُهُورِهَا وَ لَكِنَّ الْبِرَّ مَنْ  اِتَّ سَ الْبرُِّ بأِنَْ تَأتُْوا الْبُ ٌْ َ لَعَلَكُمْ تُفْلَحُونَ وَ لَ
وَابهَِا وَ اتَقوُا للََّّ

>>"189  "1 .3 

نَاتٍ مِنَ الْهُدَى و الْفُرْقَانِ فَمَنْ شَهِدَ شَهْرُ رَمضَانَ الَّذِي أنُْزِلَ فٌِهِ الْ وقال أٌضا >> ٌِّ اسِ و بَ ى للنَِّ قرُْآنُ هُدَّ

ُ بِكُمْ ا
ٌُرٌِدُ للََّّ امٍ أخُْرَ  ٌَّ ةٌ مِنْ أَ صُمْهُ و مَنْ كَانَ مَرٌِضًا أوَْ عَلى سَفَرٍ فَعِدَّ ٌَ ٌُرٌِدُ العُسْرَ و لتُِكُمِلوُا مِنْكُمْ الشَهْرَ فَلْ ٌُسْرَ ولاَ  ل

َ عَلىَ مَا هَدَاكُمْ وَلَعَلَكُمْ تُشْكَرُونْ العِ 
رُوا للََّّ ةَ و لتُِكَبِّ  . 2"  185"<< دَّ

بالإضافة إلى وجود بعض الأحكام الشرعٌة التً أقر فٌها الله سبحانه وتعالى التقٌد بها ، ٌقول 

قْتُلَ مُؤْمِنًا إلَِا خَطَأْ ، وَ  >>الله عزّ وجل  ٌَ ةٌ مُسَلَّمَةٌ إلِىَ ومَا كَانَ لمُِؤْمَنٍ أنَْ  ٌَّ مَنْ قَتَلَ مُؤْمِنًا خَطَأْ فَتَحْرٌِرُ رَقَبَةٍ مُؤْمِنَةٍ وَدِ

دَقوُا فَإنِ كَانَ مِنْ قَوْمٍ عَدُوٍّ لَكُمْ و هُوَ مُؤْمِنٌ فَتَحْرٌِرُ رَقَبَةٍ مُؤْمِنَةٍ و إنِْ  ٌَصَّ نَهُمْ  أهَْلهِِ إلِاَ أنَْ  ٌْ نَكُمْ وَبَ ٌْ مٌِثَاقٌ  كَانَ مَنْ قَوْمٍ بَ

نِ تَ  ٌْ نِ مُتَتَابِعَ ٌْ امُ شَهْرَ ٌَ جِدْ فَصِ ٌَ ةٌ مُسَلَّمَةٌ إلِىَ أهَْلهِِ وَتَحْرٌِرُ رَقَبَةٍ مُؤْمِنَةٍ فَمَنْ لَمْ  ٌَ  <<وْبَةً مِنَ للَّ وكَانَ للَُّ عَلٌِمًا حَكٌِمًافَدِ

"92"3  . 

 سَمْ حٌث أقسم الله بالزمن لقوله تعالى :أهمٌة بالؽة للزمن من خلال القَ وقد أعطى القرآن الكرٌم         

الٍ عَشْرٍ * 1* والفَجْرِ >> ٌَ  ، وذلك نظرا للأهمٌة الكبرى التً أعطاها الله سبحانه وتعالى للزمن .  4<<و لَ

البسط فً الزمن ٌجعلنا نعتبره آٌة من آٌات الله التً لا نعد ولا تحصى فكل شًء فً  وهذا          

 الكون مرتبط بالزمن وحتى فً خلق الله سبحانه وتعالى لدنٌا ربطه بالزمن . 

 ـ الزمن عند الفلاسفة :  2

قدم و فالتعرٌؾ الذي ٌقدمه لنا أرسطو فً الزمان : هو أن" الزمان مقدار الحركة من جهة المت

 . وهذا ٌعنً أن الزمان عنده هو مقدار الحركة ، لجسم ما وهو ؼٌر ثابت . 5المتأخر "

 

                                                
 189ـ سورة البقرة ، الآٌة 1

  185ـ سورة البقرة ، الآٌة 2 

  92ـ سورة النساء الآٌة  3

  02ـ سورة الفجر الآٌة  4

 . 48ص 3ـ الزمان الوجودي عبد الرحمن بدوي ، دار الثقافة ،بٌروت ،بٌروت لبنان ط5
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،   1" هو الحركة عموما ، الزمان هو حركة الشمس الزمان مقدار أما أوؼسطٌن فالزمان عنده : " 

 فهو ٌعتبر أن الزمان هو الحركة ذاتها .

أنه الوجود فً الحركة أو هو مدة المتحركات ، ولا أما أفلاطون فٌتكلم عن الزمان بمعنى محدد ، " 

 . 2"وجود له بدون العالم المتحرك ، وٌبدأ معه

"الزمان  مكوّن ، له بداٌة مع العالم المكوّن ، وسٌبقى معه ، وٌفسدان أن فسدا معا ، والزمان 

رة أي الزمان " صنع على مثال النموذج جهد الإمكان ، والنموذج موجود فً كل الأبدٌة ، بٌنما الصو

كان وكائن ، وسٌكون خلال الزمان باستمرار ". وواضح هنا أن الزمان هذه هً طبٌعته ، أنه ماضٍ وحاضر ومستقبل 

 3" ، وتتابع هذه الحالات باستمرار ، وواضح هنا أن الزمان شًء مرتبط بالحركة

أن النفس هً مكان وٌرتبط مفهوم الزمان عند أفلوطٌن بحركة النفس وٌرجع ذلك إلى اعتباره 

النفس هً أول شًء ٌستدعً وجود  الزمان وهً نشأة ووجود الزمان  الذي ٌعد امتدادا لها فٌقول أفلوطٌن " 

التً تخلفه ، وتحتفظ به مع كل ما تقدم به من عمل و نشاط ، فلم إذن كان الزمان دائم الوجود ؟ لأن النفس لا تؽٌب 

. فحسبه الزمان  4" أن نفوسنا لا تؽٌب عن أي جزء من أجزاء أجسامنا عن أي جزء من أجزاء العالم ، شأنها ش

وحركة النفس المستمرة إلى الأمام تحدث الزمان اللانهابً ،  4ناتج عن اختلاؾ مراحل حٌاة النفس ،

 وٌقدر ما تتدرج فٌه الحٌاة فً مراحل بمضً الزمان . 

حرك الذي ٌجري الأحداث على مرآى من ملاحظ أنه ضرب من الخٌط المتبٌنما الزمن عند أندري لالاند "

  5" هو أبدا فً مواجهة الحاضر

 

 

 

 

                                                
  65ص 1980 1ـ حسام الدٌن الآلوسً ، الزمان فً الفكر الدٌنً والفلسفً القدٌم ، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر ط1

  69ـ نفس المرجع ص 2

  70ـ المرجع نفسه ص  3

 38ص  1991 1إشكالٌة الزمان فً فلسفة الكندي رؤٌة معاصرة ، مكتٌة الزهراء ط ـ4

  172ـ عبد المالك مرتاض ، فً نظرٌة الرواٌة ص 5
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كما طرحه فً نقد العقل الخالص ـلٌس معطا حسٌا مأخود من أٌة تجربة أما كانط فٌرى الزمان أنه  "          

عٌنٌة ، لكنه صورة قبلٌة شرطٌة ضرورٌة لأٌة تجربة ، فالزمان لا ٌقوم على الظواهر ولكن الظواهر هً التً تقوم 

نها لا تدرك .  فبنسبة له الزمان ضروري لفهم الظواهر لأ 1" على الزمان ،ولا تدرك ولا تتحقق إلا من خلاله 

 إلا بواسطته .  

عملٌة انحطاط متواصلة ، وشاشة تقؾ بٌن الإنسان والمطلق ، أما مفهوم لوكاتش لزمان فٌراه أنه "  

ومثل جمٌع مكونات البنٌة الروائٌة لدٌه فإن الزمنٌة هً أٌضا ذات طبٌعة دٌالٌكتٌة ، فهً سلبٌة و إٌجابٌة معا ، إنها 

ل وهً نفس الوقت تعبر عن الإنتقال من شكل أدنى إلى شكل أكثر أصالة ... إن الزمن بما ذلك الإنحطاط التدرٌجً للبط

هو عملٌة تحلل وانحطاط ، ٌحافظ باستمرار على علاقته المركبة والموسطة بالقٌم الأصلٌة فً شكلها المزدوج )الأمل 

الزمان على أنه " لا ٌتشكل إلا حٌن  .فً حٌن أن ؼٌو ٌنظر إلى 2المتوهم والذكرى الطوعٌة المجردة من الوهم (" 

 .  3"  تكون الأشٌاء مهٌأة على خط بحٌث لا ٌكون إلا بعد واحد : هو الطول

دفق مطلق قائم بذاته مستقل بطبٌعته عام شامل ؼٌر مرتبط بالحركة بالإضافة أما فً اعتقاد نٌوتن فهو " 

 .  4" إلى حقٌقته التً ٌشك فٌها 

بوصفه الروح المحركة للوجود ، إذ ٌؤمن بحركة الزمن ه للزمن " أما برؼسون ٌذهب فً رؤٌت

وسٌلانه الدائم وتؽٌر الإنسان الدائم جسدٌا ونفسٌة ضمن معطٌات حٌاته الذاتٌة وسٌر الزمن الخارجً من المٌلاد إلى 

ً وجداننا " الموت " ، فقد أدرك برؼسون دور الذات والشعور فً عملٌة التحول وذلك أن  " الزمن معطى مباشر ف

وهذا ٌؤكد نمو الشخصٌة للإنسان فً كل لحظة نموا داخلٌا وخارجٌا بفعل قوى خارجٌة متمثلة فً حركة الزمن 

وسٌلانه ودٌمومته ، وقوى داخلٌة متمثلة فً الشعور والذاكرة " ، فتضخم الذات النفسٌة ٌرتبط مع سٌلان الزمن 

 . 5"   لزمن تضخمت ذاتً بهذه الدٌمومة التً تحملهاوحركته ، فكلما تقدمت حالتً النفسٌة عن طرٌق ا

ـ أما فٌما 
5

فنجد للكندي عدّة تعرٌفات ٌخص مفهوم الزمن عند الفلاسفة المسلمٌن : 

مدة تعدها الحركة ؼٌر ثابثة الأجزاء " ، أما للزمن ، فٌعرفه فً رسالة " فً حدود الأشٌاء ورسوماتها بأنه " 

 فً رسالة " فً وحدانٌة  للَّ وتناهً جرم العالم " فٌعرؾ الزمن بأنه " مدة تعدها الحركة فإن كانت حركة كان زمان 

وإن لم تكن حركة لم ٌكن زمان "، فهو إذن ٌربط بٌن الزمان والحركة وكل حركة معناها عدد مدة وجود 

 6" كة لا تكون إلا لما له زمانالجسم ، فالحر

                                                
 104ـ محمد علً الجندي ، إشكالٌة الزمان فً فلسفة الكندي رؤٌة معاصرة ص1

  109ـ حسن بحراوي، بنٌة الشكل الروابً ص2

  172جع نفسه صـ عبد المالك مرتاض ، المر3

 13، الأردن ص 2002ـ الزمن فً الرواٌة العربٌة ، مها القصراوي ،أطروحة دكتوراه 4

  15ـ 14ـ نفس المرجع ص 5

 57ـمحمد علً الجندي؛ فً فلسفة الكندي ،ص  6
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والكندي فً كتابه فً الفلسفة الأولى ٌعرض تعرٌفٌن آخرٌن للزمان وكأنهما بمعنى واحد   

الزمان جرم الكل ،أؼنى مدته لأن الزمان إنما هو عدد الحركة ، أعنً أنهما مدة تعدها الحركة " فالأول ٌقول فٌه  " 

و عاد عدد مدة الجرم ، فكل تبدل فهو لدى الزمان " ، وٌكرر ذلك فً موضع ، والتعرٌؾ الآخر ٌقول " وكل متبدل فه

آخر من الرسالة ، أنه " لا زمان إلا بحركة وأن مدة الجرم اللازمة للجرم تعدها حركة الجرم " وفً كتاب " فً الإبانة 

. وبهذا فإن بهذه التعرٌفات  1 عن العلة الفاعلة القرٌبة للكون وللفساد نجده ٌعرؾ الزمان بأنه "عدد حركة الفلك "

ٌتضح لنا أن الزمان عند الكندي مرتبط بضرورة تناهً الحركة من حٌث كونه هو نفسه متناهٌا ،و 

الارتباط بٌن الجسم والحركة والزمان وعدم تصور وجود أحدهم عن الآخر أو تقدم أحدهم عن الآخر فً 

 الوجود .

ن المطابق للحركة لابد أن ٌكون متصل أي أن الزمان هو الزماونجد ابن سٌنا ٌعرؾ الزمان بقوله :"

مقدار الحركة بحسب المتقدم والمتأخر " ، وبهذا جعل الزمان هو مقدار الحركة ، فٌقول:" لا ٌتصور الزمان إلا مع 

. أي أن علاقة الزمان بالحركة علاقة توافقٌة ،ولا ٌمكن 2"  الحركة ومتى لم ٌحس بحركة لم ٌحس بزمان 

 أحد دون الآخر . إٌجاد

وٌقول ابن سٌنا أن لٌس كل ما وجد مع الزمن فهو فٌه ، فمثلا ٌوجد الدهر الذي هو خارج 

الشًء الموجود فً الزمان أما أو لا فأقسامه وهو الماضً الزمان والدهر عنده هو المحٌط بالزمان فٌقول:" 

متحركات فً الحركة والحركة فً الزمان فتكون والمستقبل و أطرافه وهً الأنات ، وأما ثالثا فالمتحركات فإن ال

المتحركات بوجه ما فً الزمان وكون الآن فٌه ككون الوحدة فً العدد ، وكون الماضً والمستقبل فٌه ككون أقسام 

العدد فً العدد وكون المتحركات فٌه ككون المعدودات فً العدد فما هو خارج عن هذه الجملة فلٌس فً زمان بل إذا 

الزمان واعتبر به فكان ثبات مطابق لثبات الزمان وما فٌه وسمٌت تلك الإضافة وذلك الاعتبار دهرا له فٌكون قوبل مع 

 . 3" الدهر هو المحٌط بالزمان

ٌّن فقد عدّ أحد أصناؾ الكم ، وبالنسبة لابن رشد ؾ "  ٌّن بنفسه ، ومع أن وجوده ب الزمان وجوده ب

لٌس شًء منه ٌمكن أن تتصور زمانا إن لم تتصور زمانا إن لم تتصور حركة  ولكون أجزائه إما ماضٍ أو مستقبل وأنه

، وهذا بمعنى أن الزمان والحركة شًء واحد عنده، و إذا لم نحس   4"وما لم تشعر بها لم نشعر بالزمان 

 بالحركة لا نحس بالزمان . 

كون الزمان فً نظره أما الفرابً فٌعرؾ الزمان بأنه " مرتبط ارتباطا وثٌقا بالفضاء وهكذا ٌ

 . 5ٌا من الآنات الصؽٌرة التً ٌفصل فٌها نوع من الفراغ الزمنً "6مركبا تركٌبا لانهائ

                                                
  57ـ محمد علً الجندي فً فلسفة الكندي ص 1

هر مصر ـ الزمان بٌن الفلاسفة والمتكلمٌن لأرزاق فتحً أبو طه ،رسالة دكتوراة ،كلٌة الدراسات الإسلامٌة والعربٌة بنات القاهرة ،جامعة الأز2

  294ـ 291ص 

  295ـ 294ـ نفس المرجع ص 3

 . 105ـحسام الآلوسً ،الزمان فً الفكر الدٌنً والفلسفً القدٌم ص  4

 58لسفة الكندي صـإشكالٌة الزمان فً ف5
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،فالزمن عندهم مظهر  1وقد عرفه الأشاعرة بأنه "متجدد معلوم ،ٌقدّر به متجدد آخر موهوم " 

 7متجدد باستمرار .

الأطلس عند الحكماء وعند المتكلمٌن وعند الجرجانً فٌقول "الزمان هو مقدار حركة الفلك 

عبارة عن متجدد معلوم مقدر به متجدد آخر موهوم كما ٌقال آتٌك عند طلوع الشمس فإن الشمس معلوم 

 .  2ومجٌبه موهوم فإن قرن ذلك الموهوم بذلك المعلوم زال الإبهام "

ن ٌقع فٌه حركة وٌقول الرازي "إلا الإمكان المفترض بٌن مبدأ المسافة ومنها الذي ٌمكن أ

مخصوصة على قدر مخصوص من السرعة ، فإن لم ٌكن هذا الزمان موجود لم ٌكن هذا الإمكان 

عرفنا بالضرورة أن لهذا الإمكان وجودا علما أن الزمان موجود وإن لم ٌكن وجوده 8موجود أو لما 

ٌكون مطابقا للحركة حاصلا فً الماضً والمستقبل أو الآن ... فالزمان الذي هو الأمر الممتد الذي 

 . 3بمعنى القطع ٌستحٌل أن ٌكون له وجود فً الأعٌان "

 مفهوم الزمن الروائً عند الدارسٌن العرب :

شؽل مفهوم الزمن اهتمام كبٌرا عند النقاد والدارسٌن العرب القدامى منهم والمحدثٌن ،وذلك 

 ونظرٌاتهم حول هذا الموضوع  ابهمكون الزمن أكثر العناصر وضوحا فً النص السردي فقد تعددت آر

قسم سعٌد ٌقطٌن الزمن إلى ثلاثة أزمنة وٌتجلى هذا التقسٌم : زمن القصة ، وزمن الخطاب ، 

وزمن النص ، ٌظهر لنا الأول فً زمن المادة الحكابٌة ، وكل مادة حكابٌة ذات بداٌة ونهاٌة ، إنها 

رونولوجٌا أو تارٌخٌا ونقصد بزمن تجري فً زمن ، سواء كان هذا الزمن مسجلا أو ؼٌر مسجل ك

الخطان تجلٌات تزمٌن زمن القصة وتمفصلاته ، وفق منظور خطابً متمٌز ٌفرضه النوع ، ودور 

الكاتب فً عملٌة تخطٌب الزمن ، أي إعطاءه زمن القصة بعدا متمٌزا وخاصا ، أما زمن النص فٌبدو لنا 

زمن الخطاب فً النص ، أي بإنتاجٌة النص فً  فً كونه مرتبطا بزمن القراءة ،فً علاقة ذلك بزمنٌن

محٌط لسانً معٌن ، والفرضٌة التً التً تنطلق منها فً هذا التقسٌم الثلاثً ، تتجلى فً كون زمن 

القصة صرفً ، وزمن الخطاب نحوي ، وزمن النص دلالً ، ، وفً هذا الأخٌر تتجلى زمنٌة النص 

ة وزمن الخطاب فً ترابطهما وتكاملهما ، وذلك باعتباره الأدبً باعتباره التجسٌد الأسمى لزمن القص

 4تزمٌن القصة والخطاب فً زمنٌة بخاصٌة سكونٌة أو تحولٌة ، أو إنقطاعٌة أو إستمرارٌة " 

ٌرى عبد المالك مرتاض " أن الزمن خٌط وهً وهمً مسٌطر على التصورات والأنشطة و 

ٌُزَمْنِّنْ 5زمن الخاص بها "الأفكار ، فإذا لكل هٌبة من العلماء مفهومها لل . فٌقول :" الزمن مظهر وهمً 

الأحٌاء والأشٌاء فتتأثر بماضٌه الوهمً ؼٌر المربً ،ؼٌر المحسوس ، والزمن كالأكسجٌن ٌعاٌشنا فً 

كل لحظة من حٌاتنا ، وفً كل مكان من حركتنا ؼٌر أننا : لا نحس به ، ولا نستطٌع أن نتلمسه ، ولا 

مع حركته الوهمٌة على كل حال ، ولا أن نشم رابحته إذ لا رابحة له : وإنما نتوهم أو نراه ، ولا أن  نس

                                                                                                                                                   
 

   172ـ نظرٌة الرواٌة ، عبد المالك مرتاض ص 1

 49ـ علً الجرجانً ، كتاب التعرٌفات ص2

مركز التحقٌقات كامهٌومترى  1ـ فخر الدٌن محمد بن عمر الرازي ، المباحث المشرقٌة فً علن الإلهٌات والطبٌعٌات ج3

 89ص 1997 3الروابً المركز الثقافً العربً طـ  سعٌد ٌقطٌن ،تحلٌل الخطاب 4 648علوم الإسلام ص 

 174ـ عبد المالك مرتاض ، فً نظرٌة الرواٌة ص 5
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تتحقق أننا نراه فً ؼٌرنا مجسدا : فً شٌب الإنسان وتجاعٌد وجهه ...، وفٌما لا ٌحصى من الأحوال 

ن والأطوار والهٌبات وهً تحول من إلى حال ، ومن طور إلى طور ومن مظهر إلى مظهر آخر ، فالزم

إذن مظهر نفسً لا مادي ، ومجرد لا محسوس ، وٌتجسد الوعً به من خلال ما ٌتسلط علٌه بتأثٌره 

الخفً ؼٌر الظاهر ، لا من خلال مظهره فً حد ذاته ، فهو وعً خفً لكنه متسلط ومجرد ، لكنه 

ثم ٌقطعه تقطٌعا  ٌتمظهر فً الأشٌاء المجسدة ، ؼٌر أن هذا الخٌط لم ٌمنع الإنسان من أن ٌتمثله تمثلا ما

، ثم ٌجزبه تجزٌبا ،فٌذهب فً الدنو فً تقطٌعه ثم بجزبه تجزٌبا : فبعد أن لم تكن اللؽة القدٌمة لا تكاد 

ٌّسة الزمنٌة كالدهر ، القرن والحٌن و الحول ، والفصل  تعرؾ إلا تصورات عامة ، أو تقرٌبٌة لهذه الأق

ي 9ها ، فاستطاعت أن تتطور بتطور التفكٌر الإنسانوالأسبوع ، والٌوم ، والساعة والدقٌقة ... وؼٌر

بالدنو و العلو فً تطوٌر القدرة الزمنٌة على مساٌرة الأشٌاء ومواكبتها و معاٌشتها لحظة بلحظة ، ودهرا 

دهرا ، على حد سواء فإذا أجزاء المابة ، وإذا الأعشار ، و إذا الثوانً إذا انصرؾ الوهم إلى الحد 

 1لزمنً ، وإذا الملاٌٌن و الملاٌٌر إذا انصرؾ الوهم إلى الحد الأعلى منه " الأدنى من القٌاس ا

أما حمٌد لحمٌدانً فٌرى " أنه لٌس من الضروري أن ٌتطابق  تتابع الأحداث فً رواٌة ما ، 

أو فً قصة مع الترتٌب الطبٌعً لأحداثها ، فحتى بالنسبة للرواٌات التً تحترم هذا الترتٌب ، فإن 

لتً تحدث فً زمن واحد لا بد أن ترتب فً البناء الروابً تتابعا لأن طبٌعة الكتابة تفرض ذلك الوقابع ا

، ما دام الروابً لا ٌستطٌع أبدا أن ٌروي عددا من الوقابع فً آن واحد ، وهكذا فإن التطابق بٌن زمن 

قصٌرة ، على شرط أن السرد و زمن القصة المسرودة لا نجد له مثالا إلا فً  بعض الحكاٌات العجٌبة ال

ٌّز بٌن زمنٌن فً كل رواٌة :   تكون أحداثها متتابعة ولٌست متداخلة ، وهكذا بإمكاننا دابما أن نم

 ـ زمن السرد ، وزمن القصة 

حٌث أن زمن القصة ٌخضع بالضرورة للتتابع المنطقً ، بٌنما لا ٌتقٌد زمن السرد بهذا التتابع 

 الزمنٌن على الشكل التالً : المنطقً ، وٌمكن التمٌٌز هنا بٌن 

 لو افترضنا أن قصة ما تحتوي على مراحل حدٌثة متتابعة منطقٌا على الشكل التالً : 

 أ                  ب                ج                 د

 فإن سرد هذه الأحداث فً رواٌة ما ٌمكن أن ٌتخذ مثلا هذا الشكل :

 ب                 أ           ج                 د       

    2وهكذا ٌحدث ما ٌسمى " مفارقة زمن السرد مع زمن القصة "

ٌّز بٌن الزمن  أما تمّام حسان فقد ذهب فً كتابه " اللؽة العربٌة معناها ومبناها " حٌث ٌم

الصرفً وهو الذي ٌظهر من خلال الصٌؽة ، والذي لا ٌدل على الزمن ، والزمن النحوي الذي تتجلى 

جلى لنا فٌه لنا فٌه زمنٌة الفعل من خلال الصٌؽة ، والذي لا ٌدل على الزمن ، والزمن النحوي الذي تت

                                                
 . 173ـ  172ـ عبد المالك مرتاض  ، نفس المرجع ص 1 

 73ـ حمٌد لحمٌدانً : بنٌة النص السردي ص2
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نها هو موقعها فً السٌاق ، وبعد  زمنٌة الفعل من خلال السٌاق ، وبذلك تتساوى هذه الصٌػ ، والذي ٌزمِّ

تقسٌمه للجملة العربٌة إلى خبرٌة و إنشابٌة ، وٌبٌن ما ٌدخل فً كل واحدة منهما من إثبات و نوفً 

كل هاته الجمل من خلال جداول  وتأكٌد من جهة وطلب وشرط و إفصاح ، ٌشرع فً دراسة الزمن فً

ٌبٌن فٌها الزمن و الجهة و الصٌؽتٌن : فعل و ٌفعل . و بصدد الجملة الخبرٌة المثبتة فً اللؽة العربٌة 

الاختلاؾ بٌن زمن وزمن هنا هو فً الواقع اختلاؾ فً الجهة لا فً الماضً  والحال والاستقبال , ٌلاحظ :إن " 

، وثلاث للحال و أربع للاستقبال وبذلك ٌكون زمن الجملة هنا ٌقع فً ست عشرة فهناك تسع جهات مختلفة للماضً 

صورة ٌدل "فعل" فٌها على مضٌه دائما ، ٌدل "ٌفعل" فٌها على الحال أو الاستقبال دائما بحسب القرٌنة أو الضمٌمة  

 . 1"   و ٌفعل الشًء نفسه ببقٌة أنواع الجمل

 لؽرب : مفهوم الزمن الروائً عند الدارسٌن ا

إن الاهتمام بالزمن فً الرواٌة جعل بعض النقاد ٌعتبرونه الشخصٌة الربٌسٌة و المحورٌة فٌها 

، مع ذلك فإن تشكله داخلها لا ٌخضع لقوانٌن ضبط على كل الرواٌات ،و إنها الحكم فً ذلك ماٌقتضٌه 

للرواٌة وهذه الزببقٌة التً تمزجه مرونة البناء العام للرواٌة ،وإنها الحكم فً ذلك ما ٌقتضٌه البناء العام 

 التشكل داخل الخطاب الروابً وقد نجد لهذا الأمر عدة تعرٌفات عند الؽربٌٌن أهمها  :

بحوث فً الرواٌة الجدٌدة " فقد بدأ فمٌشال بورتو قام بعرض وجهة نظره كروابً فً عمله "

طً مسترسل ، ففً رأٌه أننا حتى فً السرد الأكثر التزاما بالإشارة إلى صعوبة تقدٌم الأحداث فً الرواٌة وفق ترتٌب خ

بالتسلسل الزمنً ، لا نعٌش الزمن باعتباره اسمرارا إلا فً بعض الأحٌان وأن العادة وحدها هً التً تمنعنا من الانتباه 

لصعب أن ٌتقٌد وهذا ٌعنً أن الروابً من ا  2" ، أثناء القراءة إلى التقطّعات والوقفات التً تتناوب على السرد

 بالترتٌب الزمنً . 

هو المدة الزمنٌة التً تستؽلها عملٌة :"أما آلا نروب جرٌٌه فٌذهب إلى اعتبار الزمن الروابً 10

قراءة الرواٌة ، لأن الزمن من وجهة نظره ٌنتهً بمجرد الانتهاء من القراءة ، لذلك هو لا ٌلتفت إلى زمنٌة الأحداث 

ٌدل إلى تأثر مفهوم جرٌٌه بالمفهوم السٌنمائً ، إذ ٌنكر أي تماثل أو انعكاس للزمن  وعلاقتها بالواقع ، وهذا ما

 .3"  الواقعً ، فالرواٌة تعتمد زمنا واحدا هو الزمن الحاضر

الزمن الروائً ٌتشكل من زمنٌن اثنٌن هما زمن السرد وزمن :"ٌذهب جان رٌكاردو إلى القول بان 

ل محورٌن متوازٌٌن ، ٌسجل فً أحدهما زمن السرد وفً الآخر زمن القصة ، القصة بحٌث ٌمكن ضبطهما معا من خلا

وٌنظر من خلال عدة  نماذج  أنواع العلاقات التً تنم بٌن المحورٌن وفً سرعة السرد ٌحاول دراسة علاقات الدٌمومة 

 11. 4"  القائمة بحسب طبٌعة الحكً بٌن المستوٌٌن الزمنٌٌن

ٌوجد ثلاثة أصناؾ من الأزمنة على الأقل ، وهً زمن  وحسب تودورؾ فإنه فً الرواٌة

القصة أي الزمن الخاص بالعالم التخٌلً ، وزمن الكتابة أو السرد وهو مرتبط بعملٌة التلفظ  ، ثم زمن 

                                                
 . 85ـ سعٌد ٌقطٌن تحلٌل الخطاب الروابً ص 1

 . 112ص ـ حسن بحراوي ، بنٌة الشكل الروابً 2

   41ـ مها حسن القصراوي ، الزمن فً الرواٌة العربٌة ص3

 68ـ سعٌد ٌقطٌن ،نفس المرجع ص 4
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القراءة أي ذلك الزمن الضروري لقراء النص وإلى جانب هذه الأزمنة الداخلٌة بعٌن تودوروؾ أزمنة 

رحلة الثقافٌة 12علاقة مع النص التخٌلً ، وهً على التوالً زمن الكاتب أي المخارجٌة ، تقٌم هً كذلك 

و الأنظمة التمثٌلٌة التً ٌنتمً إلٌها المؤلؾ ،وزمن القارئ وهو المسؤول عن التفسٌرات الجدٌدة التً 

 . 1تعطً لأعمال الماضً ، وأخٌرا الزمن التارٌخً و ٌظهر فً علاقة التخٌل  بالواقع "

بارث فعمل على إثارة قضٌة الزمن السردي فً سٌاق حدٌثه عن الكتابة الروابٌة  أما رولان

حٌث أعلن أن أزمنة الأفعال فً شكلها الوجودي والتجرٌبً لا تؤدي معنى الزمن المعبر عنه فً النص 

و إنما ؼاٌتها تكثٌؾ الواقع وتجمٌعه بواسطة الرابط المنطقً ، وٌؤكد أن المنطق السردي هو الذي 

ضح الزمن السردي وأن الزمنٌة لٌست سوى قسم بنٌوي فً الخطاب ، مثلما هو الشأن فً اللؽة ، ٌو

حٌث لا ٌوجد الزمن إلا فً شكل نسق أو نظام ، وبالنسبة للسرد فإن الزمن لٌس موجودا ، أوله وجود 

  2"  وظٌفً كعنصر فً نظام دلالً ، وذلك أن الزمن ، لا ٌنتمً إلى الخطاب و لكن إلى المرجع

بالمتن الحكائً  مجموع الأحداث المتصلة فٌما بٌنها والتً ٌقع إخبارنا بها أما توماشفسكً فٌقصد " 

خلال العمل ، وأن المبنى الحكائً ٌتكون من الأحداث نفسها لكنه ٌراعً نظام ظهورها فً العمل كما ٌراعً ما ٌتبعها 

 .3" من معلومات تُعٌنها لنا

الحكاٌة مقطوعة زمنٌة مرّتٌن :فهناك زمن الشًء المروي وزمن الحكاٌة ن "وعند جٌرار جنٌت فٌؤكد أ

)زمن المدلول وزمن الدال ( . وهذه الثنائٌة لا تجعل الإلتواءات الزمنٌة كلها ـ التً من المبتذل ثباتها فً الحكاٌات ـ 

لقطات من صورة مركبة  ممكنة فحسب )ثلاث سنوات من حٌاة البطل ملخصة فً جملتٌن من الرواٌة ، أو فً بضع

 .  4" سٌنمائٌة "تواترٌة" بل الأهم أنها تدعونا إلى ملاحظة أن إحدى وظائؾ الحكاٌة هً إدؼام زمن فً زمن آخر 

 الزمن فً الأسطورة : 

هو زمن ٌتناسب مع ما روته الأساطٌر الٌونانٌة القدٌمة ، فأسطورة "كرونوس" عن "الزمن الأسطوري 

" هو ابن أورانوس و جٌا أي السماء والأرض ـ اعتاد أن ٌأكل أبناءه ،لأنه أنبئ بأن  TITAN" الإؼرٌق "فإن المارد"

أحدهم سٌكون أقوى منه ، وبحٌلة ما أنقذ منه ابنه "زٌوس" الذي صار كبٌر لآلهة الأولٌمب ، وقد أصبح كرونوس 

المعالم ؼٌر محدد تتجلى  .فالزمن الأسطوري زمن ؼٌر واضح  5 رمز لزمن الذي لا ٌفنى وٌفنى كل شًء "

 فٌه الأسطورة فً زمن ٌسمى نمطه بنمط اللازمن إلا انه صالح لتفسٌر الماضً والحاضر والمستقبل .

وكذلك نجد فً إحدى النحل التً كانت شابعة عند الٌونان وهً نحلة )الوسٌس ( فً القرن  13 

ا باستمرار ، وما ٌصاحبها من السادس قبل المٌلاد ، وهً أسطورة ترمز للفصول الأربعة وتكراره

                                                
 

 . 114ـ بنٌة الشكل الروابً حسن البحراوي ص 1

 .111ـ حسن بحراوي ، بنٌة الشكل الروابً ص 2

 70ـ سعٌد ٌقطٌن ،بنٌة الخطاب الروابً ص 3

فً المنهج ، تر محمد معتصم ،عبد الجلٌل الأزدي ،عمر حلى ،المجلس الأعلى ـ جٌرار جنٌت ، خطاب الحكاٌة ، بحث 4

  45ص  1997  2للثقافة ،  ط

 2ـ أحمد كمال  زكً ، الأساطٌر دراسة حضارٌة مقارنة ، مؤسسة كلٌوباترا للطباعة ، الهٌبة العمة لقصور الثقافة ، ط،5
  46، ص 2000،
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ظواهر طبٌعٌة ، فهذا التعبٌر ٌتعاقب الفصول ٌحوي فً طٌاته معنى الزمان و عن خلا عن أي معنى 

، فالزمن الأسطوري ضارب بجذوره فً القدم إلى الما نهاٌة كما أنه 1فلسفً لمعنى الزمان " طبٌعً أو

ؼتسال ابر قدٌمة مثل الطواؾ أو الذبح أو الازمن قابل للاستعادة وذلك من خلال ممارسات طقوس وشع

ـ ومنه فالزمن الأسطوري هو زمن زببقً صالح للماضً والحاضر 2والحج وؼٌرها من الطقوس "

 والمستقبل كما أنه ٌقدم الماضً بحلة جدٌدة وٌنفخ فٌه شًء من روح الحاضر .   

 

 

 

 

 

 

  

                                                                                                                                                   
 

 267، أرزاق فتحً أوطه ،ص ـ الزمان بٌن الفلاسفة و المتكلمٌن 1

  45ـ حسام الآلوسً ، الزمان فً الفكر الدٌنً و الفلسفً القدٌم ص 2



 الفصل الثاني                                                                الزمان في الرواية

 

37 

 

   المبحث الثانً : أنواع الزمان 

نتٌجة فنٌة وجمالٌة بتفاعله مع العناصر الأخرى للنص الأدبً ، وهو  الزمن عنصر مهم ٌحقق

متعدد حٌث قام بعض النقاد والباحثٌن بتقسٌم الزمان إلى أنواع ومن بٌنهم الدكتور عبد المالك مرتاض 

 حٌث قسم الزمان إلى خمسة أنواع :

ن سلطان التوقؾ وهو الزمن الذي ٌمضً متواصلا دون إمكان إفلاته م ـ الزمن المتواصل :1

، ودون استحالة قبول الالتقاء أو الاستبدال بما سبق من الزمن ، وبما ٌلحق منه فً التصور والفعل ، 

وٌمكن أن نطلق على هذا الضرب من الزمن "الزمن الكوفً " ، إذ أنه السرمدي المنصرؾ إلى تكّون 

الزمن الأكبر الذي ٌظرؾ الأحٌاء والأشٌاء   العالم وامتداد عمره ، وانتهاء مساره حتما إلى الفناء ، فكأنه

، وما عداه مجزّاتٌ منه ، وشظاٌا منفصلة عنه، وهو زمن طولً متواصل أبدي ، ولكن حركته ذات 

، أي أن هذا  1ابتداء وذات انتهاء ، فرؼم طول  هذا الزمن إلا أنه ٌبدأ من نقطة ما لتنتهً عند أخرى "

 بمة إلى ؼاٌة توقفه  .الزمن ؼٌر متقطع فهو فً سٌرورة دا

وهذا الزمن دابري لا طولً ،ولعله أن ٌدور من حول نفسه ، بحٌث على ـ الزمن المتعاقب : 2

ًً فً حركته المتكررة ،  الرؼم من أنه قد ٌبدو خارجه طولٌا فإنه فً حقٌقته ،دابري مؽلق ، وهو تعاقب

ة كلها تنقطع ، ولا تنقطع : مثل لأن بعضه ٌعقب بعضه ، ولأن بعضه ٌعود على بعضه الآخر فً حرك

زمن الفصول الأربعة التً تجعل الزمن ٌتكرر فً مظاهر متشابهة ، مما ٌجعل من هذا الزمن ناسخا 

لنفسه من وجهة ، وممررا لمساره المجسد فً تؽٌر العالم الخارجً من وجهة أخرى ، ومثل هذا الزمن 

نفسه فً مساره المتشابه المختلؾ فً الوقت ذاته  فً تصورنا ، لا ٌتقدم  ولا ٌتأخر ،وإنما ٌدور حول

،  أي أنه زمن ٌعٌد نفسه وهو ٌتعاقب بشكل دوري ضمن حلقة تبدأ من حٌث  2على   وجه الدهر "

 تنتهً . 

: هو الزمن الذي ٌخص فترة محددة ومنتهٌة  فً نفس الوقت  المتقطع المتشظً ""الزمن ـ  3

حتى أنه انتهى إلى ؼاٌته انقطع وتوقؾ ، مثل الزمن  ، وهو الزمن الذي ٌتمحض لحدث معٌن ،

المتمحض لإعمار الناس ، ومدد الدول الحاكمة ، وفترات الفتن المضطرمة ، ومثل هذا الزمن قد لا 

ٌكرر نفسه إلا نادرا جدا ، فهو زمان طولً ، لكنه متصؾ ، بالإضافة إلى ذلك ، بالإنقطاعٌة  لا 

 ي أنه متواصل فً فترة ما إلى حد الانقطاع .، فهو طولً ، أ 3بالتعاقبٌة " 

 

14
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وهو الزمن المتصل بأطوار الناس حٌن ٌنامون ، وحٌن ٌقعون فً ؼٌبوبته وقٌل  ـ الزمن الؽائب :        

تكوّن الوعً بالزمن )الجنٌن ـ الرضٌع ( والصبً أٌضا قبل إدراك السن التً تتٌح له تحدٌد العلاقة 

الزمنٌة بٌن الماضً والمستقبل خصوصا ، حٌث إن الصبً فً سن الثالثة والرابعة ربما قال "أمس" 

رٌد "الؽد" وربما قال "الؽد" وهو إنما ٌرٌد "الأمس" كما لا ٌعرؾ فً هذه السن المبكرة كبٌر وهو ٌ

شًء عن الاتجاهات بحٌث لا نمٌز بٌن الٌمٌن و الٌسار قبل الخامسة ... وهذا مدروس معروؾ لدى 

سواء عند  . أي أن هذا الزمن ٌحدث دون وعً الإنسان لما ٌدور حوله حٌث ٌؽٌب فٌه الذهن1العلماء " 

 الكبار أو الصؽار

وهو الزمن الذي ٌمكن أن نطلق علٌه أٌضا "الزمن النفسً " وقد نبه له  ـ الزمن الذاتً : 5

العرب ، وإن لم ٌطلقوا علٌه هذا المصطلح الذي نطلقه نحن الٌوم علٌه ، منذ القدم " فالمدة الزمنٌة من 

ولكن الذات هً التً حولت العادي إلى ؼٌر  حٌث هً كٌنونة زمنٌة موضوعٌة لا تساوي إلا نفسها ،

عادي والقصٌر إلى طوٌل ، كما تعمد هذه الذات نفسها إلى تحوٌل الزمن الطوٌل إلى قصٌر فً لحظات 

السعادة ، وفترات الانتصار ، وقد أطلق علٌه "الزمن الذاتً" لأن الذاتً مناقض للموضوعً ، ولما 

ٌُرى من هذا الزمن على ؼٌر ما هو علٌه فً حقٌقته ، فقد اقتضى أن تكون الذاتٌة  كانت سٌرته أنه 

أي أن هذا النوع من الزمن مرتبط بنفسٌة الإنسان  ،  2وصفا له حتى ٌتضاد مع الزمن الموضوعً "

والعوامل النفسٌة للذات هً التً تحول العادي إلى ؼٌر عادي ، وكذلك الزمن الطوٌل إلى قصٌر فً 

             لحظات السعادة والعكس .   
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 المبحث الثالث : الترتٌب الزمنً والمدة 

 :  أ ـ الترتٌب الزمنً

ٌّد أجزابها ،ولذا فإن أي عمل حكابً  ٌعد الزمن محور الرواٌة وعمودها الفقري الذي ٌش

ٌستدعً تواجد زمنٌن اثنٌن زمن الحكاٌة وزمن القصة ، وٌنتج عن الاختلاؾ بٌن الزمنٌن انحرافات و 

الاختلافات تفاوتات ٌقوم بها الروابٌون لخلق نمط جدٌد متمٌز بنٌته الزمنٌة المتجاوزة للسابد ، وهذه 

 وهو مصطلح عام ـ للدلالة على كل أشكال التنافر بٌن الترتٌبٌن الزمنٌٌنٌسمٌها جٌرارجنٌت "بالمفارقة الزمنٌة " 

"1 . 

وٌتم الكشؾ عن هذه المفارقات الزمنٌة عندما لا ٌحدث تطابق بٌن زمن القصة وزمن الخطاب 

الماضً أو فً المستقبل ، بعٌدا كثٌرا أو قلٌلا عن  " ٌمكن للمفارقة الزمنٌة أن تذهب فً، ٌقول جٌرار جنٌت 

اللحظة "الحاضرة" أي عن لحظة القصة التً تتوقؾ فٌها الحكاٌة لتخلً المكان للمفارقة الزمنٌة وٌمكن للمفارقة 

.فلٌس من الضروري أن تتابع الأحداث فً  2" الزمنٌة نفسها أن تشمل أٌضا مدة قصصٌة طوٌلة كثٌرا أو قلٌلا 

ما مع تركٌبها الضروري ، حٌث ٌمكن لنا أن نمٌز بٌن زمن القصة وهو الذي ٌحترم التتابع  رواٌة

المنطقً للأحداث ، وبٌن زمن السرد الذي لا ٌخضع لهذا التتابع المنطقً للأحداث ، وبٌن زمن السرد 

لى الوراء أو الذي لا ٌخضع لهذا التتابع فالمفارقة ؼٌر مستقرة فً اللحظة الحاضرة ، فهً تعود بنا إ

ٌُخالؾ زمن السرد ترتٌب  العكس ، من خلال سٌرها نحو المستقبل بعٌدة عن الحاضر " فَتَحْدُثُ عندما 

 . ط 3الأحداث ، سواء بتقدٌم حدث على آخر أو استرجاع حدث ، أو استباق حدث قبل وقوعه " 

" أو الاتجاه على فالمفارقة الزمنٌة إما تسٌر بنا إلى الماضً والمتمثل  فً " الاسترجاع 

 المستقبل عبر تقدٌم الحدث قبل وقوعه و المتمثل فً " الاستباق "  

 ـ الاسِترجاع  أو الاسِتذكار : 161

إن عملٌة الاسِترجاع هً بمثابة المخزون المتخفً أو ذاكرة النص ٌسمح لنا بالإطلاع على 

ا قطع السرد لتشكل حكاٌة ثانٌة أحداث سابقة، بحٌث ٌتم فٌها استرجاع لأحداث ووقابع ماضٌة ٌتم به

 . 4بالنسبة للحكاٌة الأولى ، مما ٌعنً أنه "كل ذكر لاحق لحدث سابق للنقطة التً نحن فٌها من القصة "

                                                
 51جنٌت ، خطاب الحكاٌة صـ جٌرار 1
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مخالؾ لسٌر السرد تقوم على عودة ونجد فً معجم مصطلحات نقد الرواٌة أن الاسِترجاع هو "          

ق ، وهذه المخالفة لخط الزمن تولد داخل الرواٌة نوعا من الحكاٌة الثانوٌة الراوي إلى حدث سابق ، وهو عكس الاسِتبا

الثانوٌة ، ٌمكن أن 17ولاشًء ٌمنع أن تتضمن الحكاٌة الثانوٌة بدورها استرجاعا ، أي حكاٌة فرعٌة داخل الحكاٌة  

ة : تسلٌط الضوء على ما فات ٌكون الاسترجاع موضوعٌا )مؤكدا( أو ذاتٌا )ؼٌر مؤكد( ، أما وظٌفته فهً ؼالبا تفسٌرٌ

أو ؼمض من حٌاة الشخصٌة فً الماضً ، أو ما وقع لها خلال ؼٌابها عن السرد ، والاسترجاع أنواع : خارجً 

  1"  وداخلً ، ومختلط وجزئً وتام

 أ ـ الاسترجاع الداخلً : 

الإسترجاعات الداخلٌة هً تلك الاسترجاعات التً حقلها الزمنً متضمن فً حسب جٌرار جنٌت فإن " 

الحقل الزمنً للحكاٌة الأولى والتً تنطوي . نتٌجة لذلك على خطر واضح وهو خطر الحشو أو التضارب ، فجٌرار 

قصصٌا و جنٌت قد اقترح تسمٌة الاسترجاعات الداخلٌة ب "ؼٌرٌة القصة " أي الاسترجاعات التً تتناول خطا 

)بالتالً مضمونا قصصٌا ( مختلفا عن مضمون الحكاٌة الأولى أو )مضامٌنها( : إنها تتناول بكٌفٌة كلاسٌكٌة جدا ، إما 

شخصٌة ٌتم إدخالها حدٌثا وٌرٌد السارد إضاءة سوابقها ، أو شخصٌة ؼابت عن الأنظار منذ بعض الوقت وٌجب 

  2" سترجاع الأكثر تقلٌدٌة استعادة ماضٌها ، ولعل هاتٌن هما وظٌفتا الا

 أما " الاسترجاعات الداخلٌة مثلٌة القصة " : 

أي تلك التً تتناول خط العمل نفسه الذي تتناوله الحكاٌة الأولى ، تختلؾ عن ذلك اختلافا 

 شدٌدا ، وهنا ٌكون خطر التداخل واضحا بل محتوما فً الظاهر .

 وهو بدوره نقسم  إلى قسمٌن أو نوعٌن : 

وهً التً تضم المقاطع الإستعادٌة التً تأتً لتسدّ بعد فوات  سترجاعات التكمٌلٌة  أو )إحالات (:أـ الا

الأوان ، فجوة سابقة فً الحكاٌة ) وهكذا تنظم الحكاٌة عن طرٌق إسقاطات مؤقتة وتعوٌضات متأخرة قلٌلا أو كثٌرا 

ًِّ الزمن ( ، وٌمكن لهذ ه الفجوات السابقة أن تكون حذوفا مطلقة ، أي ،وفقا لمنطق سردي مستقل جزئٌا عن مُضِ

  3"  نقائص فً الاستمرار الزمنً

وهً أننا لن نفلت بعد من الحشو لأن الحكاٌة تعود فً  ب ـ الإسترجاعات التكرارٌة أو )تذكٌرات (:"

تبلػ أبعادا نصٌة هذا النمط على أعقابها جهارا ، وأحٌانا صراحة وبالطبع لا ٌمكن هذه الاسترجاعات التذكٌرٌة أن 

  4"  واسعة جدا إلا نادرا ، بل تكون تلمٌحات من الحكاٌة إلى ماضٌها الخاص
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" وهذه الفبة لا ٌلجأ إلٌها إلا قلٌلا ،وتحدد بخاصٌة من خاصٌات  ج ـ الاسترجاع المختلط :

الأولى  السعة ، مادامت هذه الفبة تقوم على استرجاعات خارجٌة تمتد حتى تنضم إلى منطلق الحكاٌة

 18   1وتتعداه " 

 ب ـ الإسترجاع الخارجً :

هو ذلك الإسترجاع الذي ٌستعٌد أحداثا تعود إلى ما قبل الحكاٌة ، فاسترجاع الأحداث هو إذن 

استرجاع خارجً ، فالتعرٌؾ بشخصٌة جدٌدة ٌمكن أن ٌتم بذكر حدث من ماضٌها سابق زمنٌا لبداٌة 

 2خارجً ، لأن زمن الحدث خارج زمن الرواٌة " الرواٌة ، العودة إلى حدث هً استرجاع

أو هو ذلك  الاسترجاع الذي تظل سعته كلها خارج سعة الحكاٌة الأولى ، فالاسترجاعات 

الخارجٌة ، لمجرد أنها خارجٌة ، لا توشك فً أي لحظة أن تتداخل مع الحكاٌة  الأولى ، لأن وظٌفتها  

 3تنوٌر القارئ "  الوحٌدة هً إكمال الحكاٌة الأولى عن طرٌق 

 الاستباق : 

هو مخالفة لسٌر زمن السرد تقوم على تجاوز حاضر الحكاٌة وذكر حدث لم ٌحن وقته بعد ، 

ٌَر والرحلات حٌث  والاستباق شابع فً النصوص المرورٌة بصٌؽة المتكلم ، ولاسٌما فً كتب السِ

ختلاط فً الأدوار ٌؤدي إلى تداخلها الكاتب والراوي والبطل أدوار ثلاثة ٌمثلها فرد واحد ، وهذا الا

وبالتالً إلى تداخل أزمانها ، و ٌتخذ الاستباق أحٌانا شكل حلم كاشؾ للؽٌب أو شكل تنبؤ أو افتراضات 

صحٌحة نوعا ما بشأن المستقبل ، والاستباق أنواع مختلفة باختلاؾ موقع الحدث المستبق فً زمن 

 .  4سٌة " السرد الأولً ،أي  زمن حكاٌة الراوي الأسا

أو هو القفز على فترة ما من ومن القصة وتجاوز النقطة التً وصلها الخطاب لاستشراق 

، وهو بدوره ٌنقسم إلى عدة  5مستقبل الأحداث والتطلع إلى ما سٌحصل من مستجدات فً الرواٌة " 

 أنواع :

 أ ـ استباق تام :

وهو الذي ٌمتد داخل زمن السرد إلى الخاتمة )بالنسبة إلى الاستباق الداخلً (ومن نهاٌة زمن   

ى الاستباق الخارجً ( ومن داخل زمن السرد إلى زمن الكتابة )بالنسبة إلى 19الكتابة )بالنسبة إل

 6الاستباق المختلط(" 
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 ب ـ استباق جزئً : 

عا داخل السرد الأولً )استباق جزبً داخلً (أو وهو الذي ٌتناول حدثا محددا فً الزمن واق

خارج هذا السرد )استباق جزبً خارجً (، أو ٌكون قسم منه داخل السرد الأولً والباقً خارجه 

)استباق جزبً مختلط( ،وهذا الاستباق الجزبً هو الؽابب فً الاستباق وهو ٌبدأ أو ٌنتهً بعبارات 

 1صرٌحة تعلن بداٌته كما تعلن نهاٌته "

 ج ـ استباقات  خارجٌة:

"وهً ما كانت وظٌفتها ختامٌة فً أؼلب الأحٌان بما أنها تصلح للدفع بخط عمل ما إلى نهاٌته 

   2المنطقٌة"

الذي ٌتجاوز منه حدود الحكاٌة ، ٌبدأ بعد الخاتمة وٌمتد بعدها لكشؾ مال بعض المواقؾ والأحداث أو هو "

نهاٌتها )استباق خارجً جزئً (، وقد ٌمتد إلى حاضر الكاتب ، أي إلى المهمة والوصول بعدد من خٌوط السرد إلى 

زمن كتابة الرواٌة )استباق خارجً تام (، فٌكون عندنا شهادة على عمق الذكرى تؤكد صحة الأحداث المرورٌة وتربط 

  3" ة بالشخصٌاتالماضً بالحاضر ، والبطل بالكاتب ، وتكون ذات طبٌعتٌن : زمنٌة متعلقة بالأحداث وصوتٌة متعلق

: فهً تطرح نوع المشاكل نفسها التً تطرحها الاسترجاعات التً من   د ـ استباقات داخلٌة

النمط نفسه ، مشكل التداخل ، مشكل المزاوجة الممكنة بٌن الحكاٌة الأولى والحكاٌة التً ٌتولاها المقطع 

إطارها الزمنً ، وظٌفته تختلؾ أو هو الذي لا ٌتجاوز خاتمة الحكاٌة ولا ٌخرج عن  4الاستباقً "

أنواعه ، أما خطره فٌكّمن فً الازدواجٌة التً ٌمكن أن تحصل بٌن السرد الأولًّ والسرد 20باختلاؾ 

     5الاستباقً . وهو نوعان:" 

 ـ الإستباق الداخلً ؼٌر منتمً إلى الحكاٌة : 1

اقعا ضمن زمن السرد وٌسمٌه البعض "برانً الحكاٌة " ، وهو الإستباق الذي ٌروي حدثا و

 6الأولًّ ولكنه خارج عن موضوع الحكاٌة ، لٌس فً هذا النوع احتمال للازدواجٌة " 

 ـ الاستباق الداخلً المنتمً إلى الحكاٌة : 2

ٌسمٌه البعض " جوانً الحكً " وهو الاستباق الذي ٌتناول حدثا واقعا ضمن زمن السرد 

 تكمٌلً ومكرّر الأولً وضمن موضوع الحكاٌة ،وهو نوعان : 

                                                                                                                                                   
 

 6تونً معجم مصطلحات نقد الرواٌة صـ لطٌؾ ز1ٌ
  77ـ جٌرار  جنٌت ، خطاب الحكاٌة ص  2

 6ـلطٌؾ زٌتونً ص 3
  79ـ جٌرار جنٌت ، نفس المرجع ص  4

  6ـ  لطٌؾ زٌتونً ، 5
  6ـ نفس المرجع ، ص 6
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: وهو الذي ٌسدّ مسبقا ، نفس ما سٌحصل  أـ الاستباق  الداخلً المنتمً إلى الحكاٌة التكمٌلً

 فً السرد الأولً : إنه تعوٌض عن حذؾ لاحق فوجوده ٌكمل السرد .

وهو الذي ٌكرر مسبقا ،  ب ـ الاستباق الداخلً المنتمً إلى الحكاٌة المكرّر ،)الإخِطَار ( :

ما مقطعا سردٌا لاحقا ، وٌأتً هذا الإستباق عموما بصورة إشارات قصٌرة تنبه إلى حدث  وإلى حد

سٌتناوله السرد لاحقا ، وٌأتً هذا الاستباق عموما بالتفصٌل الصٌؽة التقلٌدٌة لهذا الإخطار هً " 

ما ٌسمٌه  سنحدثك عنه فٌما بعد"، " سترى ذلك فً حٌنه " ....الخ ، ولا ٌخفى دور هذه التنبٌهات فً 

رولان بارث "جدل ضفابر الحكاٌة" ، فهً تولد فً نفس القارئ شعورا بالانتظار ، ٌقصر أو ٌطول ، و 

 1ٌجدر بالقارئ ألا ٌخلط بٌن هذه التنبٌهات الصرٌحة  و الإرهاص " 

هو ذلك  الذي ٌتصل فٌه الاستباق الداخلً بالخارجً فٌكون قسم منه  د ـ استباقات مختلطة :

القسم الآخر خارجٌا ، أي ٌتجاوز خاتمة الرواٌة وٌتعدّى الحدث الربٌسً الذي تتكون منه داخلٌا و

  2الحكاٌة ، وٌمكن للاستباق المختلط أن ٌكون جزبٌا أو تاما " 

 ـ المدة  )الدٌمومة (:2

وهو " التفاوت النسبً ، الذي ٌصعب قٌاسه بٌن زمن القصة و زمن السرد ، فلٌس هناك قانون 

واضح ٌمكّن من دراسة هذا المشكل ، إذ ٌتولد اقتناع ما لدى القارئ بأن هذا الحدث استؽرق مدة زمنٌة 

  3تتناسب مع طوله الطبٌعً أو لا تتناسب " 

ٌُحَ وحسب جٌرار جنٌت "  سُّ فٌها بنوعٌة المصاعب التً تعترض فكرة "زمن إن المدة هً التً 

الحكاٌة" ، لأن وقائع الترتٌب ، أو التواتر ٌسهل نقلها دونما ضرر من الصعٌد الزمنً للقصة إلى الصعٌد المكانً للنص 

ٌستطٌع  ، فهً مقارنة "مدة" حكاٌة ما بمدة القصة التً تروٌها هذه الحكاٌة عملٌة أكثر صعوبة ، وذلك لمجرد ألا أحد

 4" قٌاس مدة حكاٌة من الحكاٌات

وٌسمً جٌرار جنٌت التقنٌات الأربعة التً تربط زمن السرد الروائً وزمن الحكاٌة المتخٌلة ، اسم  : " 

الأشكال الأساسٌة للحركة السردٌة ، وقد قسمها إلى طرفٌن متناقضٌن ، أما الطرفان المتناقضان فً بناء النسق الزمنً 

لحذؾ والوقفة الوصفٌة ، ففً الحذؾ ٌتسارع زمن السرد بصورة كبٌرة نتٌجة للقفز الزمنً السردي ، للسرد ، فهما ا

أما الوقفة الوصفٌة فإن زمن السرد ٌتسع وٌمتد فً الخطاب مقابل تباطؤ زمن الحكاٌة أو ٌكاد ٌنعدم ، وٌتمثل الطرفان 

فٌه شٌئاً  من المساواة الزمنٌة  21حوارٌا ، وٌتحقق الوسٌطان فً المشهد والخلاصة ، أما المشهد ففً الؽالب ٌكون 

بٌن السرد والحكاٌة ، ولكنها مساواة أقرب إلى البطء ، ثم الخلاصة وتعنً السرد الموجز المختصر وتعمل على تسرٌع 

السرد ، حٌث ٌختصر الراوي زمن الأحداث الحكائٌة الممتدة لفترات زمنٌة طوٌلة فً مقاطع سردٌة قصٌرة وصؽٌرة 

، ومما سبق ٌمكن التوصل إلى أن حركة التسرٌع تتمثل فً تقنٌتٌن هما ) 5" الروائًعبر مساحة الخطاب 

 الخلاصة ، والحذؾ ( ، وحركة التبطًء السردي تتمثل فً )المشهد، والوقفة الوصفٌة (

                                                
21

  7ـ لطٌؾ زٌتونً ، ص 1 
  7ـ نفس المرجع ص2
  76ـ حمٌد الحمٌدانً ، بنٌة النص السردي ص 3

 101جٌرار جنٌت ، خطاب الحكاٌة ص ـ  4

 219ـ مها حسن القصراوي الزمن فً الرواٌة العربٌة ص 5
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  ـ تسرٌع السرد :  1

 نسمً حركة تسرٌع السرد حركة القفز حٌن ٌكتفً الراوي بإخبارنا أن سنوات أو أشهر مرّت ،

دون أن ٌحكً عن أمور وقعت فً هذه السنوات أو فً تلك الأشهر ، فً مثل هذه الحال ٌكون الزمن 

مستوى الوقابع زمنا طوٌلا ، أما معادلة على مستوى القول فهو جد موجز ، أو أنه ٌقارب الصفر ،  على

سٌتٌن "التلخٌص و فٌحدث تسرٌع السرد فً النص الروابً حٌنما ٌلجأ الراوي إلى استخدام تقنٌتٌن أسا

  1الحذؾ " 

 أ ـ الخلاصة )المجمل(: 

وهً سرد أٌام عدٌدة أو شهور أو سنوات من حٌاة شخصٌة بدون تفصٌل للأفعال أو الأقوال 

عة أسطر أو فقرات قلٌلة ، وهً تتمٌز بحساب طول النص ، بقصر كمً ، إذا هً 22وذلك فً بض

صر ٌمكن من التخلص من مشهد إلى المشهد عبارة عن تقلٌص الحكاٌة على مستوى النص وهً عن

،إذن هً وسٌلة سردٌة تستعمل للرفع من وتٌرة السّرد ، فٌتجلى ذلك فً تقلٌص حجم النص ، 2الموالً "

 بتلخٌص أحداث ٌفترض حدوثها فً شهور أو سنوات فً عبارات موجزة تعبر عن كل تلك الفترة .   

 ب ـ الحذؾ )القطع( : 

لٌدٌون فً كثٌر  من الاحٌان إلى تجاوز بعض المراحل من القصة دون ٌلتجا الروابٌون التق

الإشارة بشًء إلٌها ، وٌكفً عادة بالقول مثلا :"ومرت سنتان " أو " وانقضى زمان طوٌل فعاد البطل 

 .3عن ؼٌبته" 

  الحذؾ ٌلعب دورا حاسما فً اقتصاد السرد وتسرٌع وتٌرته،أما عند حسن البحراوي فنجده ٌقول أن :"

فهو من حٌث التعرٌؾ تقنٌة زمنٌة تقضً بإسقاط فترة طوٌلة أو قصٌرة ، من زمن القصة وعدم التطرق لما جرى فٌها 

من وقائع وأحداث ،  وبمصطلحات   تودروؾ فالأمر ٌتعلق بالحذؾ أو الإخفاء كلما هناك وحدة من زمن القصة لا 

ن القصة مسكوتا عنه فً السرد كلٌة ، أو مشارا إلٌه فقط تقابلها أٌة وحدة من زمن الكتابة أي عندما ٌكون جزء م

    4" بعبارات زمنٌة تدل على موضع الفراغ الحكائً  من قبٌل " ومرت   بضعة أسابٌع " ...الخ 

وبهذا فإن الحذؾ ٌعتبر  وسٌلة نموذجٌة لتسرٌع السرد عن طرٌق إلؽاء الزمن المٌت فً 23

 قل  إشارة أو بدونها . القصة والقفز بالأحداث إلى الأمام بأ

 وقد استطاع جٌرار  جنٌت بإقامة تصور بنٌوي متكامل لأنواع  الحذؾ وهً ثلاثة أنواع : 

                                                
 123ص 3ـ ٌمنى العٌد ، تقنٌات السرد الروابً فً ضوء المنهج البنٌوي ، دار الفرابً ط1
  86ـ سمٌر مرزوقً وجمٌل شاكر ، مدخل إلى نظرٌة القصة ص2

 77ـحم لحمٌدانً بنٌة النص السردي ص3

 156حسن بحراوي ، بنٌة الشكل الروابً ص ـ4
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 :أ ـ الحذوؾ الصرٌحة 

" وهً التً تصدر عن إشارة )محددة أو ؼٌر محددة ( إلى ردّح الزمن الذي تحذفه ، الأمر 

سنٌن " ، وفً هذه الحالة فإن الإشارة هً  الذي ٌماثلها مع محمّلات سرٌعة جدا من نمط " مضت بضع

التً تشكل الحذؾ بما هو مقطع نصً ، والذي لا ٌساوي عندبذ الصفر تماما ، و أما عن حذؾ مطلق ) 

ًّ ( مع إشارة إلى الزمن المنقضً عند استبناؾ الحكاٌة ونمطه هو " بعد  درجة الصفر فً النص الحذف

  ً بصرامة أكبر و إن كان صرٌحا أٌضا ، ولٌس أكثر إٌجازا   ذلك سنتٌن " ، وهذا الشكل الأخٌر حذف

بالضرورة ، ولكن النص ٌومًء فً هذا الشكل إلى الإحساس بالفراغ السردي أو الثؽرة إٌماءة أكثر 

تماثلٌة أكثر "إٌقونة" ، وإنه ٌمكن لكلا هذٌن الشكلٌن أن ٌضٌفا إلى الإشارة الزمنٌة تماما خبرا ذا 

وع " مضت بضع سنوات من السعادة  " أو " بعد بضع سنوات من السعادة " ، مضمون قصصً ، من ن

  1وهذه الحذوؾ المنعوتة هً أحد موارد السرد الروابً " 

 ب ـ الحذوؾ الضمنٌة : 

أي تلك التً لا ٌصرح فً النص بوجودها بالذات ، والتً إنما ٌمكن للقارئ أن ٌستدل علٌها 

نحلال للاستمرارٌة السردٌة ، فإن الحذؾ ٌكون محددا ظاهرٌا بفضل من ثؽرة فً التسلسل الزمنً أو الا

الإشارة إلى التارٌخ ، لكن الطرٌقة ؼٌر دقٌقة ، بل ستصبح بعد ذلك ؼامضة ، إنه بخصوص ؼٌر 

  2منعوث وسٌظل كذلك " 

 ج ـ الحذوؾ الإفتراضٌة ) الضمنٌة (:

حٌل وضعه فً أي موضع كان والذي ٌنم " وهو الحذؾ التً تستحٌل مَوْقَعَتُهُ ، بل أحٌانا ٌست

  3عنه بعد فوات الأوان استرجاع " 

حسب حسن بحراوي فإنه ٌتمثل فً عدم وجود قرابن واضحة تسعؾ على تعٌٌن مكانه أو 24و 

الزمان الذي ٌستؽرقه ، وكما ٌفهم من التسمٌة  التً ٌطلقها علٌه جٌرار جنٌت فإنه لٌس هناك من طرٌقة 

الإفتراض للحصول بالاستناد إلى ما قد نلاحظه من انقطاع فً الاستمرار الزمنً  مؤكدة لمعرفته سوى

للقصة مثل السكون عن أحداث فترة من المفترض أن الرواٌة تشملها ... أو إؼفال الحدٌث عن الجانب 

ا من شخصٌة ما ...الخ ، إلا أن هذه المظاهر وإن كانت تقودنا إلى افتراض حصول الحذؾ فإنها لا تقربن

صورته أو تكشؾ لنا ملامحه ، فإن الحالة النموذجٌة للحذؾ  الافتراضً هً تلك البٌاضات 

المطبعٌةالتً تعقب انتهاء الفصول فتوقؾ السرد مؤقتا ، أي إلى حٌن استبناؾ القصة من جدٌد، لمسارها 

 .    ـ 4فً الفصل الموالً وتكون بمثابة قفز إلى الأمام بدون رجوع أي مجرد تسرٌع للسرد "

 

                                                
 118ـ117ـ جٌرار جنٌت ، خطاب الحكاٌة ص1

 119ـ نفس المرجع ص2

  119ـ نفس المرجع ص3

 164ـ حسن بحراوي ،بنٌة الشكل الروابً ص4
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25
 ـ تعطٌل السرد :  2 

ٌّر مسار الحكً فتفرض على السارد اللجوء إلى تقنٌة  إن مقتضٌات تقدٌم المادة الحكابٌة ؼ

إبطاء السرد وتعطٌل وتٌرته ، التً من خلالها ٌقوم بتقدٌم أحداث الرواٌة التً ٌستؽرق وقوعها فترة 

ٌّز نصً واسع من مساحة الحكً ،  وذلك عبر التركٌز على أبرز تقنٌتٌن زمنٌة قصٌرة ، ضمن ح

 ا تقنٌة المشهد والوقؾ .26تقومان بهذا العمل وهم

 أ ـ المشهد : 27

ٌقصد بالمشهد : المقطع الحواري الذي ٌأتً فً كثٌر من الرواٌات فً تضاعٌؾ السرد ،إن 

ة الاستؽراق المشاهد تمثل بشكل عام اللحظة التً ٌكاد ٌتطابق فٌها زمن السرد بزمن القصة من حٌث مد

ٌنبؽً دائما أن لا نؽفل أن الحوار الواقعً الذي ٌمكن : "، وإن كان الناقد البنٌوي "جٌرار جنٌت "ٌنبه إلى أنه 

أن ٌدور بٌن أشخاص معنٌٌن ، قد ٌكون بطٌئا أو سرٌعا ، حسب طبٌعة الظروؾ المحٌطة ، كما انه ٌنبؽً مراعاة 

اظ بالفرق بٌن زمن حوار السرد ، وزمن حوار القصة قائما على الدوام ، لحظات الصمت أو التكرار مما ٌجعل  الاحتف

وعلى العموم فإن المشهد فً السرد هو أقرب المقاطع الروائٌة إلى التطابق مع الحوار فً القصة بحٌث ٌصعب علٌنا 

 .  1"  دائما أن نصفه بأنه بطًء أو سرٌع أو متوقؾ

 ب ـ التوقؾ )الاستراحة (:

السرد الروابً توقفات معٌنة ٌحدثها الراوي بسبب لجوبه إلى الوصؾ ،  فتكون فً مسار

فالوصؾ ٌقتضً عادة انقطاع السٌرورة الزمنٌة  وٌعطل حركتها ، ؼٌر أن الوصؾ باِعتباره اِستراحة 

وتوقفا زمنٌا قد ٌفقد هذه عندما ٌلتجا الأبطال أنفسهم إلى التأمل فً المحٌط الذي ٌوجدون فٌه ، وفً هذه 

حالة قد ٌتحول البطل إلى سارد ، على أن الراوي المحاٌد بإمكانه ، حتى ولم ٌكن شخصٌة مشاركة فً ال

الأحداث ، أن ٌوقؾ الأبطال على بعض المشاهد وٌخبر عن تأملهم فٌها واِستقراء تفاصٌلها ، ففً هذه 

لراوي وحده ، الحالة ٌصعب القول بأن الوصؾ ٌوقؾ سٌرورة الحدث لأن التوقؾ هنا لٌس من فعل ا

ٌّدا من رواٌة "بحثا  ولكن من فعل طبٌعة القصة نفسها وحالات أبطالها ، وقد قدم جٌرار جنٌت مثالا ج

عن الزمن الضابع " ل "مارسٌل بروست " فرأى أن أكثر من ثلث مقاطع الوصؾ الكثٌرة فً هذه 

دد أبدا استراحة أو انقطاعا فً إن الوصؾ لا ٌحالرواٌة لا ٌسبب تعطٌلا زمنٌا فً مسار الأحداث فٌقول :"

القصة ن أو بحسب التعبٌر التقلٌدي ، انقطاعا فً "الفعل " ، إن الحكً البروستً بالفعل ، لم ٌحدث فٌه أن توقؾ عند 

شًء ما أو مشهد ما دون أن ٌكون هذا التوقؾ راجعا توقؾ تأملً للبطل نفسه ...، ولهذا فإن المقطع الوصفً لا ٌفلت 

     2" ة القصة أبدا من زمنٌ

                                                
 

 78ـ حمٌد لحمٌدانً ، بنٌة النص السردي ص1

  77ـ 76ـ نفس المرجع ص 2 
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هو مجموعة علاقات التكرار بٌن النص و الحكاٌة ، و بصفة موجزة و نظرٌة من  ج ـ التواتر : "28

الممكن أن نفترض أن النص القصصً ٌروي ما حدث مرة واحدة أو أكثر من مرة ما حدث أكثر من 

، وبالتالً ٌمكننا أن مرة أو أكثر من مرة ما حدث مرة واحدة أو مرة واحدة ما حدث أكثر من مرة . 

 نفترض أربعة ضروب من علاقات التواتر : 

أ(ـ أن ٌروى مرة واحدة ما حدث مرة واحدة وهذا النوع من علاقات التواتر هو بدون شك  

  1الأكثر استعمالا فً النص القصصٌة وٌسمٌه جنٌت سردا قصصٌا مفردا "

الواقع شكل آخر للسرد المفرد ب( ـ أن ٌروى أكثر من مرة ما حدث أكثر من مرة وهذا فً 

لأن تكرار المقاطع النصٌة ٌطابق فٌه التكرار الأحداث فً الحكاٌة ، فالإفراد ٌعرّؾ إذن بالمساواة بٌن 

 عدد تواجدات الحدث فً النص وعددها فً الحكاٌات سواء كان ذلك العدد فردا أو جمعا .

عض النصوص القصصٌة الحدٌثة ج( ـ أن ٌروي أكثر من مرة ما حدث مرة واحدة ، وتعتمد ب

على طاقة التكرار هذه على ما ٌسمى بردي النص القصصً وٌمكن أن ٌروي الحدث الواحد مرات 

عدٌدة بتؽٌٌر الأسلوب  وؼالبا باستعمال وجهات نظر مختلفة أو حتى باستبدال الراوي الأول للحدث 

على تبادل الرسابل وٌسمً جنٌت هذا بؽٌره من شخصٌات الحكاٌة كما ٌبدو ذلك فً الرواٌات المعتمدة 

  2الشكل النص المكرّر"  

د(ـ " أن ٌروى مرة واحدة ما حدث أكثر من مرة وٌسمٌه جنٌت بالنص القصصً المؤلؾ ، 

وتكون المقاطع المؤلفة عادة فً القصة التقلٌدٌة خاضعة من الناحٌة الوظابفٌة للمقاطع المفردة إذ هً 

داث المفردة ولحبك العقدة ، وتكون ؼالبا علامة ورودها فً النص عبارات تكوّن خلفٌة تمهد لبروز الأح

مثل " "كل ٌوم " ، " كل أسبوع " ... وقد أعطى بعض الكتاب السرد المؤلؾ قٌمة ذاتٌة فاستعملوه 

بصفة جعلته مستقلا عن السرد المفرد وتبرز طرٌقة الكتابة هذه عند فلوبار أوبروست بالنسبة للأدب 

فدراسة حالات التواتر هذه هً إذن بدورها عملٌة متشعبة ٌمكن تلخٌصها فً المراحل التالٌة  الفرنسً ،

 : 

 أ ـ تحدٌد المقاطع النصٌة المؤلفة أو المفردة أو المكررة 

ب ـ استخراج علاقة التواتر السابدة فً النص المدروس وتعرٌفها حسب هذه الأنماط من 

 التواتر 

علاقة تواتر أكثر من ؼٌرها أو دون ؼٌرها فً هذا النص ج ـ البحث عن مدلول تواجد 

 3المدروس  " 

د ـ دراسة العلاقات التً تربط بٌن هذه المقاطع المختلفة فً نطاق النص القصصً المدروس 

"4  

                                                
   82ـحمٌد الحمٌدانً ، بنٌة النص السردي ص 1

 82ـ  مدخل إلى نظرٌة القصة ، سمٌر الرزوقً ، جمٌل شاكر ص 2

 82ـ 83ـ  نفس المرجع ، ص 3

  84ـ نفس المرجع ص  4
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 المبحث الرابع : أهمٌة الزمن 29

لم ٌعد الزمن مجرد خٌط وهمً ٌربط الأحداث بعضها ببعض ، وٌؤسس لعلاقات الشخصٌات 

بعضها مع بعض ، وٌظاهر اللؽة على أن تتخذ موقعها فً إطار السٌرورة ، ولكنه اؼتدى أعظم من ذلك 

دَنَا ، إذ أصبح الروابٌون الكبار ٌنعتون أنفسهم أشد الإعنات فً اللعب بالزمن ،  ٌْ شأنا ، وأخطر من دَ

 1مثلها مثل الموسٌقا "  واللؽة ، والشخصٌات ...حذوَ النعل بالنعل ، حتى كأن الرواٌة فن للزمن ، 

"فهو ٌمثل عنصرا من العناصر الأساسٌة التً ٌقوم علٌها فن القص ، وإذا  كان الأدب ٌعتبر 

فنا زمنٌا  ـ وإذا صنفت الفنون إلى زمانٌة ومكانٌة ، فإن القص هو أكثر الأنواع الأدبٌة التصاقا بالزمن ، 

ر فً العناصر الأخرى وٌنعكس علٌها ، فالزمن حقٌقة فله أهمٌة كبٌرة كونه عنصرا بنابٌا ، حٌث أنه ٌؤث

مجردة سابلة لا تظهر إلى  من خلال مفعولها على العناصر الأخرى  ، الزمن هو القصة وهً تتشكل 

 30 2وهو الإٌقاع " 

،  3كما أن للزمن أهمٌة فً الحكً فهو ٌعمق الاحساس بالحدث و الشخصٌات لدى المتلقً "

لا تقتصر على مستوى تشكٌل البنٌة فحسب ، بل وحتى على مستوى الحكاٌة  إلى  جانب " أن أهمٌته 

)المدلول ( لأن " الزمن ٌحدد إلى حد ٌعٌد طبٌعة الرواٌة وٌشكلها " ، وهذا ٌعنً أنه ٌساهم فً خلق 

 المعنى ، لما ٌصبح محددا أولا للمادة الحكابٌة ، وقد ٌحوله الروابً إلى أداة للتعبٌر عن موقؾ الشخصٌة

الروابٌة من العالم ، فٌكملها من الكشؾ عن مستوى وعٌها بالوجود الذاتً والمجتمعً ،وبهذه الأهمٌة 

ٌجسد الزمان حقٌقة أبعد من حقٌقة اللامربٌة وبخاصة حٌن ٌتجلى فً بعض النصوص الروابٌة ، الهدؾ 

نرى أن للزمن أهمٌة ، وبالتالً  4الأساسً من إبداع النص الروابً أي أنه ممثل  لرؤٌة الروابً " 

بالؽة فً الرواٌة ، فلم ٌعد مجرد شًء وهمً ولا مربً ، بل نجد أنه أصبح أساسا تقوم عٌه بنٌة الرواٌة 

، وهو أحد دعابمها ، وله أٌضا قٌمة جمالٌة من خلال أنه ٌؤثر على كل مكونات السرد ، وهو جزء منه 

 .   ، كما أن هناك روابٌٌن عنونوا إبداعاتهم السردٌة به

                                                
  

    193ـ عبد المالك مرتاض ، فً نظرٌة الرواٌة ص 1

 38ـ  سٌزا قاسم بناء الرواٌة ص  2 
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 المبحث الأول : تلخٌص الرواٌة 

فً كل قبر حكاٌة رواٌة صادرة عن " دار المثقؾ للنشر والتوزٌع بباتنة فً طبعتها الأولى 

صفحة ، أول ما ٌشد القارئ فٌها هو الؽلاؾ الذي جاء بلون أسود ٌحتوي على  840فً  8502سنة 

عنوان الرواٌة بلون أحمر بخط مجموعة من الأعمدة والأقواس وباب بلون أسود ، ٌتوسط الؽلاؾ 

عرٌض ، ونجد فً أعلى الؽلاؾ دار النشر بلون أبٌض محاط بمستطٌل أزرق ، أما الجهة السفلٌة فنجد 

كلمات متناثرة على شكل دوامة بلون رمادي واسم الكاتب بلون أبٌض ، وهذه الكلمات سنجد لها تفسٌرا 

 ً بؤنها ستقودنا إلى جو من التشوٌق والحماس .ودلالة بعد الإطلاع على محتوى الرواٌة ، مما ٌوح

قسم عبد الواحد هواري هذه الرواٌة إلى خمس وعشرون فصل ، وكل فصل معبر عنه بعنوان 

 وزمن معٌن وأقوال متنوعة من كُتاب وعلماء .

 تحلٌل عتبة العنوان :

وإٌحاءات تدل  من بتؤمل رواٌة " فً كل قبر حكاٌة " ، فمن خلال العنوان نجدها تحمل دلالات

على الحزن والموت والدموع ، فالعنوان هنا ٌحقق هوٌة هذا النص السردي ، والعنوان هنا ٌتكون من 

 أربعة أجزاء ]فً[ و ]كل[ ، ]قبر[ وهو العنوان الربٌسً و ]حكاٌة[ :

: هً حرؾ تمثل أحد أنواع حروؾ المعانً العاملة فً اللؽة العربٌة ، وتفٌد الظرفٌة  فً

 ة والمكانٌة أٌضا ، وتفٌد التعلٌل فً بعض مواطن التعبٌر .الزمانٌ

: وردت نكرة ]لٌست الكل[ ومعناها ٌتصل بمعنى ما تضاؾ إلٌه ،ٌعنً دابمة العلاقة بما  كل

 ٌلٌها ]كل قبر[ تدل على الاستؽراق والشمول .  

المكان أو : وهً كلمة مفردة نكرة ، وردت نكرة وهذا ما ٌدل على أن القبر ؼٌر محدد  قبر

 الصاحب له  بقً مجهولا ، والقبر الحفرة التً ٌدفن فٌها المٌت .

مفردة مإنثة وردت نكرة لا معرفة ، لٌست محددة ، وهً الأحداث التً ٌعٌشها  حكاٌة :

 الإنسان فً ماضٌه فتمثل تجربته . 

، فما الموجود فً كل قبر حكاٌة ، هنا الروابً ٌقصد متاهات الحٌاة المختلفة من إنسان لإنسان 

 فً القبر؟ الإنسان ، فهو ٌرٌد أن ٌردد بٌن صفحات رواٌته أحداث المٌت فً ماضٌه . 

 ملخص الرواٌة : 

تؽوص رواٌة فً كل قبر حكاٌة فً عدة عوالم عالم الأحٌاء وعالم الأموات وعالمً السلم 

عشرٌن سنة  ، تدور  والحرب من خلال فترة العشرٌة السوداء ، فتتابع الأحداث عبر توارٌخ لمدة

الرواٌة  حول شخصٌتٌن ربٌسٌتٌن هما العربً ونذٌر اللذان جمعتهما نهاٌة حملت  صدفة عجٌبة ؼرٌبة 

. نجد هذه الرواٌة مقسمة إلى جزبٌن  ، الجزء الأول ٌحكً عن العربً ، والجزء الثانً ٌحكً عن نذٌر 

فٌبدأ بحكاٌة العربً ثم ٌنتقل إلى حكاٌة  فنجد الراوي عبد الواحد هواري ٌنتقل من جزء إلى جزء آخر

 نذٌر ثم العربً وهكذا حتى ٌصل إلى النهاٌة التً تجمعهما . 
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تبدأ القصة فً لٌلة مظلمة وبٌنما كان العربً ٌقوم بعمله كحارس فً المقبرة فإذ به ٌسمع 

مام قبر صوتا من قبر وعندما اتجه نحو مصدر الصوت وجد رجل كثٌؾ الشعر ممزق الثٌاب واقؾ أ

وٌبكً وٌتكلم كلام لا ٌفهم ، وعندما أحس بالعربً فرّ مسرعا وأثناء محاولته للهرب سقطت منه مذكرة 

، وهنا كانت نقطة تحول فً حٌاة كل من العربً وذلك الرجل ، فحملها حفار القبور لكنه لم ٌتمكن من 

ا جاء فً تلك المذكرات ،  فٌبدأ الراوي فهم كلماتها ، وبعد أٌام اتصل بعبد الواحد طالبا منه أن ٌقرأ له م

فً الأول بالحدٌث عن أحداث العشرٌة السوداء التً حطمت العربً بعد وفاة أمه وحبٌبته أمام عٌنٌه ، 

وضمه إلى جماعة الإرهاب والتعذٌب الذي تعرض له ومشاركته فً الاعتداء على  امرأة حامل وزوجها 

وجعله ٌهرب نحو أخٌه  أسامة الذي ٌعمل فً صفوؾ الجٌش هذا الموقؾ الذي جعل ضمٌره ٌإنبه بشد 

الوطنً ،  الذي قام بالقضاء على المعسكر الإرهابً وانتهت بفقدان العربً لأخٌه  هذا ما  زاد من حجم 

مؤساته وحزنه ، ثم ٌتؽٌر الزمن والتارٌخ لنتقل بنا الراوي إلى قصة نذٌر ، حٌث افتتح لنا الكاتب المشهد 

بٌت نذٌر وهً خطبته من أمٌنة ، ثم أخبرنا كٌؾ تعرؾ علٌها ، وكٌؾ كانت أمها معارضة بالفرحة فً 

هذا الزواج ، وتفضٌلها لرجل  آخر ؼنً عن نذٌر الفقٌر ، نظرا لظروؾ الصعبة  التً تعٌش فٌها أمٌنة 

بضرب  قررت العمل فً أخد البٌوت  لإعانة عابلتها ، لكن صاحب البٌت حاول التعدي علٌها ، وانتهت

مبرح من نذٌر لصاحب البٌت فدخل السجن لمدة ثلاثة أٌام ،ثم ٌعود بنا إلى قصة العربً الذي بعد وفاة 

أخٌه اكتشؾ أن أخاه أسامة ورّث له بٌتا فخما فً مدٌنة تلمسان وكذلك نقودا كثٌرة ، ثم ٌرجع ٌنا الراوي 

ه ، وحاولت حماته وذلك الرجل إلى قصة نذٌر الذي بعد  خروجه من السجن اكتشؾ أنه قد خسر عمل

الؽنً بإٌجاد خطة لإدخاله للسجن لٌتزوج من أمٌنة ، وهذا ما كان فقد دخل نذٌر السجن بتهمة التجارة 

فً المخدرات بشهادة أحدهم المدعو "الواسٌنً" ، فكانت تمرّ علٌه أسوء أٌام حٌاته داخل ذلك السجن،أما 

تحه مصنع للمشروبات الؽازٌة ، وتزوجه من آمال تلك الفتاة العربً  فقد صار من أؼنٌاء تلمسان بعد ف

التلمسانٌة ، أما أمٌنة فبعد دخول نذٌر السجن تزوجت من محمود )الرجل الؽنً( ، ونذٌر ٌرسل لها 

الرسابل لكن أمٌنة لا ترد وظل قلبه ٌحترق إلى أن جاء ٌوم مجًء عابلة وسٌم الذي ٌقطن معه فً نفس 

م على نذٌر لذهاب معه لرإٌة عابلته فكان لوسٌم أخت شدٌدة الجمال ، وقع نذٌر الزنزانة وإصرار وسٌ

فً حبها من أول نظرة ، هذا الحدث الوحٌد الذي ؼٌر من نذٌر قلٌلا فً السجن و أعطاه أمل فً الحٌاة ، 

 أما العربً هو وزوجته فقد مرت علٌهما سنة تجرعا فٌها حلاوة السرور ، لكن بعد تلك السنة قامت

زوجته بخٌانته واستولت على كل أملاكه فتركته مثل المجنون ، و اتخذ من حفر القبور مهنة له ، ثم 

ٌرجع بنا الراوي إلى قصة نذٌر والذي أنصفته العدالة الإلاهٌة ، فمحمود أمسك به بتهمة التجارة فً 

ة نذٌر بعد وفاة الواسٌنً المخدرات لكن شنق نفسه ، وتبعته بعد ذلك أمه و أم طلٌقته  أمٌنة ،وتم تبرب

الذي كتاب وصٌة بربه فٌها فخرج من السجن واتجه رفقة وسٌم إلى بٌته حٌث عاش هناك مدة من الزمن 

وقام بخطبة عبٌر أخت وسٌم ، واكتشؾ أنها تعانً  من ورم فً رأسها هذا ما زاد من تعاسته لكنه مع 

الأٌام وتوج زواجهما بحمل عبٌر الذي انتهى الوقت اعتاد على ذلك ،فتزوج نذٌر بعبٌر و عاشا أحلى 

بصورة مؤساوٌة ، فبعد وفاة مربٌة عبٌر وكتؽٌر للجو قرر نذٌر اصطحاب عبٌر  لشاطا لكن لسوء 

الحظ وفً لٌلة من اللٌالً أثناء استجمامهما على شاطا  وإذ بهم ٌتفاجبون بجماعة إرهابٌة متجهة نحوهم 

فقد جنٌنها ما زاد من حدّة المرض عنها ، فتدهورت صحتها هذا قاموا بضرب نذٌر وزوجته ما جعلها ت

ما جعل نذٌر ٌطلب مساعدة للاعتناء بها ، فتفاجا أن المساعِدة هً أمٌنة خطٌبته السابقة ، والتً لم 

ٌسمع عنها أي خبر منذ دخوله السجن ، لكن زوجته عبٌر عملت على إٌصال الحقٌقة لنذٌر وهً أن كل 

ٌرسلها لم تكن تصلها بل كان صدٌق محمود هو ٌخفٌها بحكم عمله فً السجن بخطة  الرسابل التً كان

من محمود ، مع الأٌام زادت حالة عبٌر سوء إلى أن جاء ٌوم وفاتها وكوصٌة لزوجها طلبت منه الزواج 
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 من أمٌنة ، وقالت له : أنها تبحث عن روح السعادة وحٌن تجدها تكون قرٌب منً ،  مرت السنٌن ونذٌر

ٌعانً ألم الفراق ، فعمل بوصٌتها وتزوج بؤمٌنة لكن ذلك اللؽز الذي تركته عبٌر روح السعادة لم ٌعرؾ 

حل له ، تبادر إلى عقله أنه الانتقام وهذا ما طبقه رفقة صدٌقة عبٌر الملقبة بذات الشعر الأسود ،   فقاما 

بٌر ، هنا عاد بنا الراوي إلى زمنٌة ظنا بالانتقام من أؼلب الأوباش اللذٌن قاموا فً تلك اللٌلة بضرب ع

منه أن النهاٌة هنا مجهولة لم تكتمل ، لكن بمجرد خروجه واتجاهه نحو الحلاق اكتشؾ وجود نذٌر مع 

العربً عند الحلاق بعد أن تعرؾ العربً علٌه بؤنه صاحب المذكرات ، تفاجا عبد الواحد بوجود تكملة 

فاكتشؾ أن نذٌر لٌس مجنون بل افتعل هذا من أجل الانتقام من المذكرات فً قمٌصه  أكمل قراءتها ، 

قاتل جنٌنه و معاناة زوجته " العربً " الذي كان ضمن تلك الجماعة تلك اللٌلة ، فحاول قتله فً المقبرة 

لكن لحسن أن عبد الواحد وأمٌنة استطاعا الوصول  قبل أن ٌقتل نذٌر العربً ، ذات الشعر الأسود هً 

العربً السابقة ، وفً الأخٌر اجتمع نذٌر والعربً وأمٌنة وأمال )ذات الشعر الأسود( وعبد أمال زوجة 

 الواحد وحكوا كل قصصهم ، وهنا انتهت الرواٌة التً حملت الكثٌر من الؽموض والإثارة فب طٌاتها .
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 المبحث الثانً  : تجلٌات المكان فً رواٌة فً كل قبر حكاٌة 

 أـ الأماكن المفتوحة والمغلقة: 

للمكان أهمٌة فً العمل الروابً فهو ٌقوم بإعادة خلق الواقع وتشكٌله من جدٌد ، وٌساهم بؤي 

شكلّ من الأشكال إلى إعطاء نظرة شاملة عن الرواٌة "فالمكان ٌساهم فً خلق المعنى داخل الرواٌة ولا 

للروابً أن ٌحول عنصر المكان إلى أداة للتعبٌر عن موقؾ ٌكون دابما تابعا أو سلبٌا بل إنه أحٌانا ٌمكن 

، فهو ٌعمل على إكمال المعنى فً الرواٌة ، فالمكان الروابً ٌخضع لعدة تقسٌمات، 0الأبطال من العالم "

وذلك حسب طبٌعتها ، وبالتالً سنحاول أن نؽوص فً رصد الأمكنة فً الرواٌة اعتمادا على ثنابٌة 

 مكان المؽلوق ( .)المكان المفتوح وال

: اتخذت رواٌة فً كل قبر حكاٌة الكثٌر من الأماكن المفتوحة إطارا  ـ المكان المفتوح1

لأحداثها ، "فالأماكن المفتوحة عادة ما تحاول البحث فً التحولات الحاصلة فً المجتمع ومدى تفاعلها 

وقد  8لفة أو المحبة " مع المكان هو حدٌث عن أماكن ذات مساحات متوسطة كالحً حٌث ٌوحً بالأ

 برزت فً الرواٌة عدة أماكن مفتوحة منها :  

" ٌعد فضاء الشارع أحد الفضاءات المفتوحة للشخصٌات الموجودة فٌها ، حٌث  أ ـالشارع :

ٌعبّر القاص من خلالها عن الصوّر والمفاهٌم التً تساعدنا على تحدٌد سماتها الأساسٌة والإمساك 

ٌّم والدلالا ت المتصلة بها ، فكان الشارع أحد ملاذات الشخصٌات القصصٌة هربا من ضٌق بمجموع الق

الداخل المختنق إلى الخارج المفتوح حٌث الفضاء المنفتح والنابض بالحٌاة وهو الشارع الذي ٌتحرك فٌه 

الناس كل ٌوم وكل ساعة ، وٌتحول الشارع فً بعض الأحٌان إلى مكان ملًء بضجٌج المتظاهرٌن 

اءا مفتوحا ٌوحً بالاتساع والانفتاح للعابرٌن ، ٌشكل الشارع أحد الفضاءات التً تشهد بوصفه فض

حركة الشخصٌات القصصٌة إذ ٌصوّره القاص من خلال بٌان أثره النفسً فً الشخصٌة والحالة 

 5الشعورٌة التً تدفعها إلى الشارع " 

ماتسنح له الفرصة للبروز  ولم ٌتموضع الشارع فً الرواٌة إلا فً فً بعض المواطن فنادرا

 أكثر ، ومن بٌنها قول الراوي :

"وصرت أتؤمل الناس فً حركاتهم وسكناهم ، وسط مدٌنة مؽنٌة حٌث الشارع الكبٌر المحاط 

بالمقاهً من كل جوانبه ، ٌسٌر فٌه الناس لٌل نهار ...، وكذلك حشد آخر ممن جاءوا ٌشتهون البوظة 

"... 4 

فتحدٌد المكان الذي تمثل فً الشارع الكبٌر ، سمح لنا بمعرفة أن هذا الشارع الكبٌر ٌحظى 

 1بشعبٌة كبٌرة  

                                                
  05ـ حمٌد الحمٌدانً ،بنٌة النص السردي ص0

 50ـ مهدي عبٌدي ، جمالٌات المكان فً ثلاثٌة حنا مٌنه ص8

  00ـ سعٌد حورانٌة ، ص 5

  50ـ الرواٌة ص4
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لدى أبناء الحاجة المؽنٌة فطبٌعة هذا الشارع الكبٌر أنه مكان فٌه زحمة ونشاط ملًء    

 بالمقاهً والمحلات والناس فهم ٌؤتون إلٌه من جمٌع نواحً المدٌنة .

الشارع متنفس للكثٌر من خلال قول الراوي " خرجت وصرت أصول وأجول بٌن وقد أعتبر 

 0شوارع المدٌنة أجوب الحدابق أخترق المحلات وادخل المدارس " 

ٌتضح لنا من خلال هذا المقطع أن الراوي كان ٌخرج إلى الشارع حاملا عدة ضؽوطات  

 والتخلص منها   فاعتبره كمهرب لتروٌح عن النفس والابتعاد عن هذه الضؽوطات

ورد فً الرواٌة أن الشارع اعتبر ملجا لكل مظلوم ، ومثال ذلك قول الراوي " سقط العربً 

أرضا وشحب لونه ]...[ ، وانطلق مسرعا نحو الشارع بملابس ممزقة وشعر متشعت صارخا بؤعلى 

                                              8صوته كلمات لم ٌفهمها أحد"  

قامت أمٌنة تصرخ وتناجً حتى انقض علٌها المؽترب وأؼلق فمها وصار ٌحاول نزع "

حجابها ...، ثم ضربته بن فخدٌه ودفعته نحو الدرج وفرت بسرعة البرق بثٌاب ممزقة ، صارت تجري 

  5عبر الشوارع كالمجنونة والدموع تتساقط بشدة من أعٌنها ، ظلت تؤن بصوت مقهور من شدة الروع "

ل هذٌن المقطعٌن اهتدٌنا إلى أن الشارع أضحى ملجا لكل مظلوم ، بحٌث تعٌد أمٌنة ومن خلا

والعربً صهر مخاوفهما المتجمدة فً موقد مضطرم من آلام البشرٌة ) فالعربً بعد أن سٌد من أسٌاد 

جنون ، المال ، تعرض لخٌانة زوجته له  ونهبها لجمٌع ممتلكاته تاركة إٌاه دون أي شًء ،هذا ما دفعه لل

أما أمٌنة التً خرجت من بٌتها لقسوة الحٌاة باحثة عن لقمة عٌشها فً بٌت آخر كخادمة ، لكنها تعرضت 

لمحاولة الاعتداء من  طرؾ صاحب البٌت ،  فؤدركت أن الحٌاة للقوي ولا مكان للضعٌؾ ، فالحٌاة 

 ظلمتهما كثٌرا فلم ٌجدا حل آخر سوى اللجوء إلى الشارع  .

" أحدث صوت احتكاك عجلات القطار مع السكة الحدٌدٌة ...، ملأت صفارته  وفً مقطع آخر

المكان ضجٌجا وقام الناس متجهٌن نحو البوابات مسرعٌن قبل أن الرابعة مساءا وتؽادر الطٌور إلى 

أعشاشها وٌتجول الملتمون  فً الشوارع فحظر التجوال بعد ساعة من ذلك الوقت وٌمنع كل فرد أن 

نافذة بٌته ، وأي شخص ٌخالؾ الأوامر ٌشتبه فٌه ، إما ٌسجن أو ٌقتل أو تخفى جثثه فً  ٌخرج رأسه من

، فهنا وضع جدٌد وانتفاض على مستوى الشارع ، ففً هذه النقطة أصبحت  الأمور  5طٌات النسٌان "

ٌة منقلبة حٌث ضاعت وإندترث كل الملامح الأصلٌة وفقدت برٌقها السابق ، فالشارع فً سنوات العشر

السوداء أصبح رمزا للحٌاة الظالمة التً تمرّ كالسحاب  وتلقً بالإنسان إلى أذرع الموت ، فهذا الأخٌر 

صار مسرحا للجرٌمة والأحداث الدموٌة من قتل و إعدام وتعذٌب ، فلم ٌفرق الإرهابٌون بٌن الرجال 

حوامل وضربوا الأطفال والنساء ، بٌن الأطفال والشٌوخ ، فذبحوا وقطعوا الرإوس وفتحوا بطون ال
 فبهذا أعطً هنا للشارع صفة البإس والشقاء والموت والفقر والقسوة .2

 ب ـ المدٌنة : 

                                                
 040ـالرواٌة ص  0

  45ـ الرواٌة ص 8

  55ـ الرواٌة ص 5
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ٌّزها بتوفر المرافق والخدمات المتنوعة ،  اهتم الروابٌون بالمدٌنة وتصوٌر معالمها ، وذلك بتم

ٌها من أحداث ، فالمدٌنة فضاء وكذلك كثافة سكانها وكثرة تنقلاتهم ٌطل من خلالها الكاتب لٌدوّن ما ف

مفتوح وهً " مسكن الإنسان الطبٌعً ، أوجدها الناس لتكون فً خدمتهم  وعلى مستواهم ، أوجدوها 

لتساعدهم فً العٌش ، وتطمبنهم وتحمٌهم من العالم المناوئ ومن أنفسهم ، وتختلؾ المدن عن بعضها 

 0ٌنة بعاداتها وتقالٌدها " البعض ، فلكل مدٌنة موقعها الجؽرافً ، وتتمٌز كل مد

شكلت المدٌنة فً رواٌة عبد الواحد هواري " فً كل قبر حكاٌة " حضورا بارزا فً نصه 

 الروابً ، وحضرت مدٌنة مؽنٌة بوصفها مركزا وبإرة للشخصٌات والحدث من خلال قول الراوي :

القدم ، زٌنت  " مدٌنة الحاجة مؽنٌة كؽٌرها من المدن الجزابرٌة الأخرى مدمنة على كرة

شوارعها بالأعلام الوطنٌة ، وصارت أرواح الناس ملونة بالأحمر والأخضر والأبٌض ، من مدخل  

، فمدٌنة مؽنٌة تظهر لنا من خلال  8المدٌنة المحاط بؤشجار الزٌتون ٌمٌنا والسهول الخصبة شمالا " 

 لمعالمها ثباتا شهدت فمؽنٌة ، نونولوج الروابً فً سطور رواٌته أنها قدّمت كضرورات وظٌفٌة للحٌاة

 طابعها جعل مما والألوان الملامح واختلاط لها اجتماعٌة نقطة هو الروابً علٌه ركز ما أما الحضارٌة

 المدن كباقً الحلل بؤبهى زٌنت فقد ، الأٌام وأسعد أبهى على مقبلة هنا مؽنٌة فمدٌنة ، طاؼٌا المضٌاؾ

 إبراز إلى الراوي محاولة إلى إضافة ، الوطنً منتخبنا فٌه اركٌش الذي الكروي للعرس تؤهبا الجزابرٌة

 .  والهدوء والسعادة بالسلام تنعم مؽنٌة مدٌنة أن ٌعنً ما هذا ، للمدٌنة الطبٌعً الجمال من جانب

 داخل وهو نذٌر وذكرٌات آلام  حملت التً وهً ، الجزابرٌة المدن أجمل من وهران تعتبر

 ، الأرض إلى الشمس أشعة انسلت أن بعد ، الٌوم ذلك :"صباح الراوي قول خلال من ذلك وٌظهر سجنها

 وعبٌر برٌحها  بدٌعة بهٌة ، الصٌؾ فً كعادتها ، بوهران العام النقل محطة وسط الأجرة سٌارة من نزلت

 5  " وجولات وصولات وحركات عارمة ضوضاء أراضٌها

وهران فاعتبرها كحقل متعدد الواجهات نجد الراوي فً هذا المقطع السردي ٌصؾ لنا مدٌنة    

فقد حاول التركٌز على فضاءها الجؽرافً الاجتماعً الذي ٌضم أماكن مُثلث بجمالٌتها وكؤن الروابً 

ٌّزت وهران عن باقً المدن فهً بدٌعة بهٌة تتمٌز بالزحمة  ٌشٌر إلى تلك الفضاءات الحضارٌة التً م

برقة سكانها وثرابهم وحضارة المدٌنة ، وبهذا فإن  والنشاط وتؽرق بؤزمة المواصلات ، فهً تشً

 الروابً ٌمعننا فً وهران لنكتشؾ روحها بسكانها وهوابها وأراضٌها .  

 وفً مثال آخر تظهر مدٌنة تلمسان من خلال قول الراوي : 3

 مدٌنة تلمسان 

 خٌرة "، المفتاح عند الجارة والعجوز  08، حً الزٌتون تلمسان رقم البٌت  50شارع رقم 

                                                
  59ـجمالٌات المكان فً ثلاثٌة حنا مٌنة ، مهدي عبٌدي ص  0

 0ـ  الرواٌة ص 8

  855ـ الرواٌة ص 5
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"أعاد الرقٌب قراءة محتوى الرسالة على مسامع العربً ووضح له الأمر جٌدا بكلمات دقٌقة 
ومفهومة ورسم له خرٌطة تقوده إلى المكان بعد أن حدد له أوقات انطلاق القطار نحو مدٌنة تلمسان و 

 0ضواحٌها"

لنا مشهدا ، وٌقدم لنا  قدم لنا الراوي فً هذا المقطع حقل تعبٌري فنً حاول من خلاله أن ٌرسم
صورا صؽٌرة ذات طابع واقعً تعبر عن رإٌة متكاملة عن مرحلة ماضٌة ، فبعد وفاة أسامة أخ العربً 

جاء احد أصدقاءه عند العربً وأطلعه على رسالة تركها له أخاه والتً كانت مضمونها هو ترك أسامة 
لقراءة والكتابة قام الرقٌب بإعادة قراءة بٌت لأخٌه  فً مدٌنة تلمسان ،وبحكم أن العربً لا ٌعرؾ ا

 الرسالة وتوضٌحها له ،ودله على مكان البٌت وكٌفٌة الوصول إلٌه .  

وفً مقطع آخر :" وجهتنا تلمسان ، ولن تتوقؾ هذه السٌارة إلا عند عتبة بابً  ارتعدت  4
كن أدري المدة المحددة لكن لوهلة من كلامه أدركت حٌنها انه ٌنوي أخدي إلى منزله كً أقٌم عنده ، لم أ

الخجل توؼل فً أعماقً ، رجوته أن ٌتوقؾ وٌتركنً أعود إلى مدٌنتً لكنه لم ٌؤبه لكلامً ،لم تنفع 
توسلاتً أمامه ، ظل مصرا على كلمته وكان محتما علً أن أطٌعه ، كٌؾ لا وأنا لا أملك ثمن تذكرة 

 8القطار.." 

رم ، حٌث اعتمد  شخصٌة وسٌم كخلفٌة لٌعبر بها عن استهل الراوي فً هذا المقطع  بفكرة الك
كرم سكان مدٌنة تلمسان إكرام الضٌؾ وإٌلابه علٌهم ، فما ورد من أوصاؾ فً هذا المقطع ٌجعل 

الرواٌة تبدوا دافعة إلى السٌر بالتوازي مع الأحداث دون تقاطع واضح بٌنهما بحٌث بدأ الحدٌث عن 
السجن و أخده معه إلى بٌته كً ٌقٌم عنده رؼم توسله ظل مصرا  إلتقاء وسٌم مع نذٌر بعد خروجه من

على كلمته فكان وسٌم مثال لكرم أهل تلمسان ، فبهذا قد نجح الكاتب فً إحٌاء ظروؾ المؽامرة 
 والأوضاع التً عاٌشها نذٌر ووسٌم لٌجمع سطور رواٌته فً إطار واضح ومباشر . 

 ج ـ القرٌة )الرٌف( :

ماكن المفتوحة على الفضاء الرحب للعالم الخارجً ، فهً تتمٌز بالاتساع تعتبر القرٌة من الأ
والبساطة فً العٌش ، ومعظم أهل القرى محافظون مسالمون ، وتربطهم علاقات اجتماعٌة بدرجة كبٌرة 
، تكون فٌه العلاقات السابدة قابمة على علاقات الوجه للوجه ، أي علاقات الأواصر القوٌة القابمة على 

لقاء المباشر والتعاون والتكامل والتفاهم المشترك والإٌثار ، إضافة إلى التزامهم بالعادات والتقالٌد ال
والأعراؾ ومحافظتهم علٌها و ٌتناقلوها عبر الأجٌال ، ولا ٌجوز لأي كان أن ٌخالؾ هذه الأعراؾ ، 

ا بذلك الرحم الاجتماعً ـ الفرٌد وبهذا  ٌمكننا القول أن القرٌة تمثل الرحم الاجتماعً لسكانها " إن تمسك
ـ لا ٌتم إلا فً زٌارة الوعً به فهو ملجؤ أسرارهم وطموحاتهم ، وعبثا ٌحاول إنسانها تركه أو الهروب 
منه ، حٌن ٌحاول التمرد ٌصاب بقلق ممٌت ، وحٌن ٌحاول السكوت تنفجر فً ذاته كل الخرافات ، من 

 5سان " هنا كان المسعى المشترك بٌن الطبٌعة والإن

نجد الراوي فً  هذه الرواٌة ٌصور لنا القرٌة بقوله " وأما على أطراؾ القرٌة وحدودها تجد 
ؼابة كثٌفة وأراض فلاحٌة منتجة للزرع والقمح ، وأبقار وماشٌة لأهل القرٌة تحمٌها بعض كلاب 

         4الحراسة " 
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ؽرافً فهً محاطة بالؽابة ، فالقرٌة هنا  مثال للجمال الطبٌعً ، فهً تتمٌز بموقعها الج

 وأراض زراعٌة متنوعة المحاصٌل ، فهً هنا رمز الجمال والهدوء 

وفً مقطع آخر ٌقول " اشترٌنا بٌتا رٌفٌا فً مدٌنة الحاجة مؽنٌة وخصصناه لرحلات نعتزل 

لحٌاة ، تبٌن لنا من خلال هذا المقطع أن الإنسان ٌحتاج أحٌانا للهروب من زخم ا 0فٌها صخب العالم " 

ومسإولٌاتها من أجل الجلوس مع أنفسنا فً مكان هادئ جمٌل ذو طبٌعة خلابة تساعد على التخلص من 

هموم وضؽوطات الحٌاة ومسإولٌاتها ، فتلك الحٌاة التً اؼتالت حلم الزوجٌن ، بحٌث لم ٌبقى أمامهما 

ٌجعل من طرٌق الرٌؾ   سوى الاتجاه إلى الرٌؾ باحثٌن عما ٌسمى بالراحة النفسٌة ، وكؤن الروابً

مدٌنة حلمهما ، لعلهما ٌتخلصان من آلامهما ومعاناتهما ، ففترة الانبهار بؤنوار المدٌنة ستكون ماضٌهما 

ٌّم المستثمرة فً النص .  المصاحب لهما ، فالرٌؾ هنا مربوط بطبٌعة الق

صورة  كما نجد القرٌة سٌدي مجاهد  تحمل دلالات العنؾ والخوؾ والإرهاب والقتل وهً

مرعبة حضرت فً الرواٌة فً عدّة مقاطع " زمن الخوؾ والرعب فً ذلك الوقت كان الفزع هو فطور 

الصباح لسكان القرى ، والرهبة والهلع ؼذابهم ، والوجل والارتعاب عشابهم، حتى الطٌور فً السماء ، 

قنعٌن ، لاٌفرقون بٌن كانت بكماء خشٌة أن ٌوقظ تؽرٌدها رواد الؽابة ، ٌزحفون فوق الأرض ملثمٌن م

 8كبٌر أو صؽٌر ...كلاب جابعة شرسة تهاجم كل ما فً طرٌقها "

وكذلك " تفحص عمً العربً المكان من كل جهاته ، وإذ به ٌرى وسط ساحة القرٌة ، 

مجموعة من سكانها جاثٌن على ركابهم وأٌدٌهم خلؾ رإوسهم ، مقسمٌن على ثلاثة  مجموعات للرجال 

والنساء والأطفال الجانب الأٌسر ، والشٌوخ فً الوسط ، صامتٌن لا ٌنبسون بؤدنى كلمة ، الجانب الأٌمن 

  5، ٌؤسر الرعب مجامع قلوبهم وملبت الأرض بسٌل دموعهم " 

لقد استهدٌنا من خلال هذٌن المقطعٌن ، أن قرٌة سٌدي مجاهد ، عانت من وٌلات الإرهاب ، 

من تقتٌل وذبح وتنكٌل وؼٌرها من الاإنسانٌة التً خلفتها  فقد كانت مسرحا لأبشع العملٌات الإرهابٌة

أٌادي الؽدر الهمجً ، وقد ذاق سكان قرٌة سٌدي مجاهد العزل ، مرارة العنؾ الذي بلػ مداه ، بفعل 

الرعب الذي زرعته الجماعات الإرهابٌة ، وصارت تخطؾ الأرواح  ، حتى تعسعس ظلامها على كل 

د كل نفس تواقة للحٌاة ، بعدها لم ٌجد الأهالً بُدا ؼٌر الهجرة نحو المدن الأرجاء وتحول إلى شبح ٌطار

لحماٌتهم أنفسهم وقد ظهر ذلك من خلال قول الراوي : " ذلك أن جل سكان القرٌة هربوا مستنجدٌن نحو 

  4المدٌنة ولم ٌبق منهم سوى من تعسرت أحوالهم ولم ٌستطٌعوا العٌش فً ظل الحضر " 

فلنجمع أشٌاءنا ولنرحل إلى المدٌنة رفقة عابلاتنا فقد سمعت أن الحضر وفً مقطع آخر " 

 05منطقة محمٌة من طرؾ الحكومة ولا ٌصلها هإولاء الأوباش "

ٌترجم لنا هذا المقطع فترة زمنٌة ) بداٌة التسعٌنٌات من القرن الماضً ( التً مر بها المجتمع 

وضاع ؼٌر سلمٌة وؼٌر مستقرة التً أجبرت السكان إلى الجزابري إبّان العشرٌة السوداء المتزامنة مع أ
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ترك مداشرهم ومناطقهم الرٌفٌة والنزوح نحو المدن باحثٌن عما ٌسمى بالعدالة الاجتماعٌة ، فالمدٌنة 

أصبحت مصدرا للأمان ، والملجا الوحٌد لسكان قرٌة سٌدي مجاهد لحماٌة حٌاتهم من أولبك الأوباش ، 

داء أسقطت قرى الجزابر فً مستنقع دم ٌؽرق سكان القرٌة على ٌد تلك وكؤن فترة العشرٌة السو

المجموعات المسلحة ، فقرٌة سٌدي مجاهد هنا أصبحت مكان للقتل والعنؾ والتعذٌب ، عكس المدٌنة 

 التً صارت مكان آمن . 

 دـ الغابة : 

وأنواع  مختلفة تعتبر من الأماكن  المفتوحة ذات مساحة شاسعة ، تحتوي على أشجار كثٌفة  ، 

من الحٌوانات ، وردت فً الرواٌة من خلال عدة مقاطع :" فً جوؾ ؼابة جبل عصفور ، بٌن أشجار 

الصنوبر الطوٌلة وظلال السندٌان العظٌم سبحت الشمس نحو الؽرب و تورات  الطٌور فً أعشاشها و 

فة ممتزجة بحفٌؾ احتمت الأرانب فً جحورها ، تبدلت نؽمات تؽرٌد العصافٌر بزفٌر رٌاح خفٌ

الأؼصان ، إلى أن حل الظلام فتردد فً الأفق صدى نباح الكلاب ونعٌق البوم المتناؼم مع خطوات 

، حاول الروابً فً هذا المقطع السردي أن ٌبسط لنا وقابع وأحداث بٌبة معٌنة ألا وهً  0الأوباش " 

جؤ الهدوء والسكٌنة ، فنجد الراوي ٌقلب الؽابة لتستوعب تعقٌداتها وتناقضتها ففً النهار تكون الؽابة مل

نظره فً أشجارها وحٌواناتها لكن تنقلب أركانها لٌلا إلى وحشة وظلمة ، وكؤن الكاتب ٌعتمد عل تقنٌة 

الانحراؾ السردي ، فمن مكان هادئ مرٌح إلى مكان مخٌؾ مظلم عنٌؾ ، فبرؼم من أنه نفس المكان 

 .إلا أ، صورته تختلؾ بٌن اللٌل والنهار 

ومن خلال مقطع آخر " و إتخذت  مكان خال قرب ؼابة لٌست بعٌدة عن المدٌنة ملاذا 

 8لأفكاري ..." 

فهنا جعل الراوي من الؽابة مكان للهدوء والعزلة ، بعٌدة عن ضوضاء المدٌنة وصخبها ، 

مٌز حسب فهدوء هذا المكان وبعده عن المدٌنة ساعد نذٌر على تجدٌد أفكاره ، ولها دلالات مختلفة تت

 مقصدٌة وهدؾ الروابً منها الخوؾ ، الراحة ، الحرٌة ، الهدوء .

ٌعد الشاطا أحد الأمكنة المفتوحة ، فهو مثل أي نقطة جؽرافٌة تجمع عددا  هـ ـ الشاطئ :

معٌنا من المٌزات التً تمٌزه عن باقً البقع ،فالشاطا لا ٌعنً البحر وعمقه وإنما  هو ٌابس على طول 

)البحر( ، وهو بدوره ٌحمل دلالات ومعانً كثٌرة ، الهدوء ، الطمبنٌنة ، الراحة ، وقد ورد حافة المحٌط 

،كقول الراوي : " كنا ذات لٌلة فً شاطا أقصى ؼرب المدٌنة ، كانت  6فً الرواٌة فً عدة مقاطع : 

اٌة فً ارتكاب أي منطقة آمنة لم ٌصلها الإرهابنبعد، اتجهنا وعددنا ٌتجاوز العشرٌن فردا ، لم تكن لنا ؼ

جرم ، بل سرنا إلى ذلك المكان من أجل الاستمتاع لا ؼٌر ، فاللٌل حالك ولا ٌجرأ أحد على الخروج ، 

أخذنا معنا بضع فتٌات أسٌرات ، وكنت مرافقا للمعلم ومساعده لا أستطٌع أن أفارقهما أبدا ، وما إن 

الأسٌرات ترقص رؼما عنهن ، لعبت  وصلنا حتى جلسنا على الشاطا وقارورات الخمر حولنا ، ظلت

الخمر بعقول أصحابها وصار بعضهم ٌتشاجر مع بعض من أجل نٌل إحدى الراقصات حتى كاد ٌسٌل 

، إن الشاطا  هو الحد الفاصل بٌن البرّ والبحر  5الدم لولا أن صفع المعلم الحقٌرٌن اللذٌن تخاصما " 
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ٌته وسطورها ، وعرض جوانب دلالٌة أساسٌة لهذا فقد اعتبر هنا كفضاء خصب ٌستثمر به  أحداث  روا

المقطع برمته ، فالتصوٌر الدقٌق الذي قدمه الكاتب هنا لحالة الشاطا )قارورات خمر ، مصاحبات 

أسٌرات ، تشاجر من أجل الأسٌرات ..( هو تصوٌر دقٌق فً حقٌقة الأمر لفترة العشرٌة السوداء لحالة 

كانٌة مستقلة واضحة ومإثرة فً عناصر هذا المقطع التً تدور فً اجتماعٌة متدنٌة كون البحر نقطة م

منواله من خلال عرض تفاصٌل هذا الشاطا ، تلك التفاصٌل التً جعلت الشاطا مترجما لظواهر 

متعددة إٌجابٌة ، الحرٌة وراحة النفس ، وسلبٌة تقلبات البحر وؼدره المفاجا)عبر عنها الراوي من 

عقول أصحابها وصار بعضهم ٌتشاجر مع بعض من اجل نٌل إحدى خلال قول : لعبت الخمر ب

 الراقصات حتى كاد ٌسٌل الدم "  .

"ٌومها حملنا حاجٌاتنا بؽٌة قصد شاطا فً أقصى الؽرب ن لم ٌكن الجو شدٌد البرودة ولا 

ط بشدة حرارة الصٌؾ ، ترنح بٌن هذا وذلك ، كان بٌننا شًء مشترك حٌنها ،كلانا لم ٌكن ٌحب الاختلا

بالناس ، كنا أنانٌٌن فً البحر نرٌده لنا وحدنا ، لهذا اخترنا فصلا ٌخلوا  فٌه الشاطا من البشر ، وزدنا 

، فقد تبٌن لنا من خلال   0على ذلك أننا قررنا أن لا ننزل إلا بعد حلول المساء ، وهبوط دٌاجٌر الظلام 

وء والراحة وحب العزلة عن البشر هذا هذا المقطعٌن  وجود روابط مشتركة بٌن الزوجان كحبهما للهد

ما جعلهما ٌختاران الشاطا لاحتوابه على كل مقومات الراحة التً ٌتطلبها كل من نذٌر وزوجته بعد 

معاناتهما من قهر الحٌاة وكثرة الأعباء علٌهما واعتبروه كمكان للتروٌح النفس ، هذا ما جعل الشاطا 

 ة والإسترخاء . فً نظر الراوي ٌحمل دلالة الهدوء الراح

استلقٌنا لٌلتها على شاطا البحر و أرخت عبٌر حجابها بعد أن تؤكدت خلو المكان من البشر ،  

اشعلنا نارا تدفا قلوبنا واستلقت واضعة رأسها فوق فخدي ظلت تكلمنً متؤملة فً السماء الصافٌة ببهاء 

، تناسٌنا للحظات حجم البإس نجومها ، وكنت أقلب خصلات شعرها تارة وأداعب خدٌها تارة أخرى 

، ٌقوم الراوي فً هذا المقطع بتصوٌر مشهد فنً رومانسً ، ٌهدؾ من خلاله إلى  8الذي ٌسد العالم " 

الارتقاء بالذابقة الجمالٌة وخلق عالم أكثر إنسانٌة وسموا ،هذا ما افعم مشهده بالدؾء والحب والصدق 

الشاطا البحر فً هدوء ٌلؾ المكان الذي ٌعد من  أكثر والمشاعر الودٌة ، حٌث ٌجتمعان الزوجان على 

الأماكن قربا للنفس والإستجمام والراحة ،فالشاطا هنا جعل من  نذٌر و أمٌنة ٌحاولان بالارتقاء 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                             بالأحوال ونسٌان الأهوال  .                                                                                          

 و ـ المطار :

ٌعد المطار من الأماكن المفتوحة، ولكن لم ٌتم تداوله بشكل كبٌر فً رواٌة "فً كل قبر حكاٌة 

 "7 

" انتظرته ٌومها فً مطار  وهران لمدة ساعتٌن كاملتٌن ،  وظهر ذلك من خلال قول الراوي

 حدث تؤخر  
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للرحلة بسبب عطل تقنً ، وكانت المراقبة على أشدها ،تفتٌش شدٌد لكل الداخلٌن والخارجٌن ، 

الأوضاع لم تكن مبشرة بالخٌر ، كان الصدع ٌزداد شقا مع كل ضحٌة تسقط من ؼٌر سبب مقنع ، لم 

 تكن ٌومها 

 

مؽالٌق الأبواب مانعة لتسلل مسامات الخوؾ التً ترج أركان الجسد فتتركه مرتعشا من شدة 

  0الهلع " 

فالراوي استعمل مفردة المطار كمكان فً هذا المقطع لم ٌكن ولٌد الصدفة ،فالوصؾ الذي 

الشدٌدة ، قدمه الكاتب للأوضاع المشتدة  الؽٌر مبشرة بالخٌر فً فترة العشرٌة السوداء ) المراقبة 

والتفتٌش المستمر ( الذي ساد المطار فً تلك الفترة ، أراد بها الروابً التحدث عن تلك الإستراتٌجٌات 

 المعززة لأجل محاربة الأعمال الجدرٌة للإرهاب وفق دعابم فرٌدة وكؤداة سلمٌة . 
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 ب ـ الأماكن المغلقة :       

هو حدٌث عن المكان الذي حددّت مساحته ومكوناته ، كؽرؾ إن الحدٌث عن الأمكنة المؽلقة 

البٌوت ، فهو المؤوى الاختٌاري  والضرورة الاجتماعٌة ، أو كؤسٌجة السجون ، فهو المكان الإجباري 

المإقت ، فقد ٌكشؾ الأمكنة المؽلقة عن الألفة والأمان ، وقد تكون مصدرا للخوؾ ، أو هو الأماكن 

لناس لتمضٌة الوقت والتروٌح عن النفس كالمقاهً ، والمكان المؽلق هو مكان الشعبٌة التً ٌقصدها ا

العٌش والسكن الذي ٌؤوي الإنسان ، وٌبقى فٌه فترات طوٌلة من الزمن سواء بإرادته أم بإرادته الآخرٌن 

ر فنً ، لهذا فهو المكان المإطر بالحدود الهندسٌة والجؽرافٌة ، وٌبرز الدابم القابم بٌن المكان كعنص

وبٌن الإنسان الساكت ولا ٌتوقؾ هذا الصراع إلا إذا بدا التآلؾ ٌتضح أو ٌتحقق بٌن الإنسان والمكان 

    0الذي ٌقطنه " 

 فقد برزت عدة أماكن مؽلقة فً الرواٌة نذكر منها :

 أ ـ البٌت )المنزل(: 

فٌه تكتشؾ خباٌا ٌعد البٌت المكان الأول الذي ٌوجد فٌه الإنسان فهو عالم الشخص الذاتً ، 

نفسه وفٌه ٌعبر عن موقفه إزاء الناس والأشٌاء ، ومكان الألفة والحماٌة فهو بمثابة الأم التً تحمً 

    8أبنابها من الظواهر الخارجٌة فهو مكان الراحة و الطمبنٌنة والسكٌنة والحرٌة "  

را ركوننا الأول كون أما حسب ؼاستون باشلار " فالبٌت هو ركننا فً العالم ، انه كما قٌل م

، فهو ٌعد من الأماكن الخاصة وهو الأساسً لأن البٌت بالنسبة  5حقٌقً بكل ما للكلمة من معنى "  

 الإنسان هو المؤوى والسكن ، لا ٌمكنه التخلً عنه والعٌش من دونه . 

بنابها ،  فالبٌوت فً رواٌة " فً كل قبر حكاٌة " ، متنوعة و متباٌنة فً الشكل ، وتقلٌدٌة فً 9

 أو

التً تدل على الفقر والبإس ، وكل من هذه البٌوت تدل على قاطٌنٌها وعلى حالتهم الاجتماعٌة 

 واقتصادٌة ، و سواء كانت فقٌرة أم ؼنٌة وقد ظهر ذلك من خلال عدة مقاطع فً الرواٌة من خلال : 

" توقفت السٌارة عند منزل كبٌر ٌحٌط به سٌاج متٌن ، فٌه حدٌقة عند مدخل البٌت مكونة من 

أشجار التٌن والتوت والتفاح والبرتقال ، ٌظهر للمتؤمل فٌها مزهرة ؼٌر ذابلة تنم عن رعاٌة كبٌرة رؼم 

سٌاج بسلسلة أن أسامة لم ٌزرها منذ زمن طوٌل كانت نوافذ المنزل محكمة الإؼلاق وتم شد باب ال

فولاذٌة ٌستحٌل كسرها ، وما ٌجذب النظر فً البٌت هو شرفته المرصعة بالأجر الأندلسً والمبنٌة على 

الطراز المؽربً البدٌع ، وأمام باب المنزل فكان كبٌرا بلون أسود وحلقة وسطه تساعد الزابرٌن على 

    4الدق فٌه"

                                                
 45ـ مهدي عبٌدي ، ثلاثٌة حنا مٌنا ص0
  00ـ جمالٌات المكان فً قصص سعٌد حورانٌة  ، محبوبة محمدي محمد آبادي ص 8

  59ـ ؼاستون باشلار ، جمالٌات المكان ص 5

 54ـ الرواٌة ص 4
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فنً حاول من خلاله وصؾ المنزل من قدم لنا الراوي من خلال هذا السردي حقل تعبٌري 

الخارج بؤدق التفاصٌل التً تجعل منه متجسدا أمام ناظري القارئ كؤنه حقٌقً وذلك من خلال دقة 

التصوٌر ، وإن هذه الأوصاؾ  التً تإثث هذا البٌت ، والتً تعبّر عن ذوق معماري أصٌل وجمٌل 

 ك من خلال تحرٌك خٌال القارئ لتصوره . وفخم ، فهذا المقطع عمل على إضفاء مصداقٌة للعمل وذل

وفً مقطع آخر " وصلنا البٌت فلم تصدق عٌناي حجم القصر الشامخ أمامً ، كان فً منطقة 

رٌفٌة خارج المدٌنة ببعضة أمٌال ، أراض فلاحٌة واسعة وروابً وسهول خصبة ومروج خضراء تسّر 

ت أسكنها وخلفه إسطبل فٌه عشرات الناظرٌن كان حجم بٌته ٌساوي عشر أضعاؾ الخربة التً كن

الأبقار و أحصنة ، ودواجن لا تحصى وعلى الجانب الأٌمن منه حقول ذرة وأشجار برتقال وخوخ ، كان 

، من خلال هذا المقطع ٌبٌن لنا الراوي أن هذا  0المنزل محاطا بسٌاج متٌن ٌمنع اقتراب المجهولٌن " 

هذا البٌت الرٌفً والأماكن المحاطة بها من أراض  المكان من خلال وصفه ٌصور لنا جانب من جمال

فلاحٌة وسهول ، هذا ما ٌدل على الطبقة التً تنتمً إلٌها عابلة وسٌم وفخامة هذا البٌت وحالتها 

الاجتماعٌة ، على عكس الطبقة الاجتماعٌة التً ٌنتمً إلٌها نذٌر التً تعانً الفقر والتعاسة ، فكان هذا 

 ٌر من الفقر والبإس نحو عالم الؽنى والثراء وحٌاة جدٌدة .       البٌت بمثابة ملجا لنذ

وفً موضع آخر ٌتحدث عبد الواحد هواري عن بٌت لا أخلاقً سًء السمعة من خلال قوله 

:" كان بٌتا رٌفٌا لا تجاوره منازل أخرى ، خالٌا من أشكال الفن والعمارة لونه مبرقع باهت ، لا ٌحوم 

صافٌر ،بعٌد عن الطرٌق المعبد حوالً كٌلومتر ونصؾ ، وسط ؼابة صؽٌرة حوله صوت ولا تؽرٌد ع

ٌؤتٌها بعض الزوار ؼٌر المرؼوب فٌهم وسط المدٌنة كؤولبك العشاق الفارٌن من أعٌن البشر ن وخلؾ 

المنزل بضعة شجٌرات ٌابسة جافة ، تبعث منه رابحة ؼرٌبة ؼٌر مؤلوفة ، فً الوقت نفسه خرج الوؼد 

ا أسود ٌلامس الأرض لطوله بلحٌته القصٌرة ووجهه الماكر ، رحب بذات الشعر الأسود مرتدٌا رداء

،   8ممسكا ٌدها وواضعة قبلة علها ، سحبها على المنزل ولم ٌكن بإمكانً رإٌة ما ٌحدث فً الداخل " 

جوانب استعرض الكاتب من خلال هذا المقطع هذا النوع من البٌوت اللاأخلاقٌة لٌترجم لنا جانب من ال

الاجتماعٌة الردٌبة السابدة فً مجتمعنا ، تلك الممارسات اللاأخلاقٌة المتوافد علٌها من طرؾ الرجال 

والنساء لإفراغ شهواتهم الؽرٌزٌة ، فً ساحة قد حددها الراوي وهو البٌت الواقع فً الرٌؾ وهو خاص 

ؼابة ، وقد اختار هذا برجل ؼنً لكن حسب تصوٌر الراوي هو بٌت فقٌر باهت اللون معزول وسط 

النوع من الأمكنة بعٌدا عن أنظار المجتمع ،فقد اعتبر مكان لعلاقات سرٌعة وعابرة لشهوة بابسة ، لم 

 ٌكن مكانا ٌضم زوجٌن متحابٌن بل هو مكان لؽرابز الشهوانٌة الؽٌر مقبولة  .    

"  وعاء شعبً  وقد ذكر لنا الكاتب نوع آخر من البٌوت وهو الكوخ وحسب ٌاسٌن نصٌر هو

، وظهر ذلك فً الرواٌة من خلال قول الراوي : " لم ٌكن لعمً العربً 5احتوى تراكٌب اجتماعٌة " 

سوى أمه التً كانت ٌقاسمها كوخا مبنٌا بالطوب والأحجار ومؽطى بالزنك ، بابه مهترئ من خشب 

الباب زربٌة ٌسحب بسلك من نحاس ، ٌحوي ؼرفة واحدة وحوش صؽٌر سقفه ؼٌر مؽطى ، وخلؾ 

صؽٌرة فٌها عنزة وخروؾ صؽٌر وكلب للحراسة ، وحوله قلة من الجٌران الذٌن ٌعدون على الأصابع 

خلال هذا المقطع صور لنا الراوي الكوخ الذي ٌقطن فٌه العربً مع والدته ، فقد اعتمد   10، من  4" 
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ار و زنك(، وذكر تعداد وصؾ داخلً لهذا الكوخ ، فحدد بداٌة نوعه الحجري المكون من )طوب وأحج

من ؼرفة واحدة ، وحوش صؽٌر ؼٌر مؽطى وباب مهترئ ٌؽلق بسلك ،إضافة إلى  11الؽرفة  المإلفة 

وجود داخل الكوخ عنزة وخروؾ وكلب حراسة ، فمن خلال هذا الوصؾ فإن هذا الكوخ ٌدل على الفقر 

ن بابس كبإس الشخصٌات التً الشدٌد المقطع والوحشة ،  ٌشٌر إلى عقم الحٌاة وتعفنها ، فهو مكا

التحمت فً هذا المكان حتى صارت جزءا منه وصار جزءا منها ، فاتخذ الكاتب من ثبات هذا المكان 

 وهذا الوصؾ له رمزا لجمود الحٌاة وعدم تقدمها .  

 ب ـ الغرفة : 

قها تعد الؽرفة جزء من البٌت وهً من الأماكن الأكثر احتواء للإنسان ، فهً تمثل فً انؽلا

خصوصٌة الفرد ، فٌها ٌمارس حٌاته وأسراره ، وٌقول عنها " ٌاسٌن نصٌر : " فً صمٌم هذه الحالة ، 

تصبح الؽرؾ ؼطاء للإنسان بداخلها فٌخلع جزءا من ملابسه وبداخلها لٌرتدي جزءا آخر وعندما ٌؤلفها 

، فالفرد  0سدي والفكري " ٌتحرك بحرٌة أكثر و إذا ما اطمؤن تماسكها بدأ بالتعري فٌها ، التعري الج

ٌجد راحته الفكرٌة فً هذا الفضاء المؽلق ، فهً تحمل أسراره وتصرفاته وتستر عورته ، وٌمارس فٌها 

 كل راحته . 

وقد تجلت الؽرفة فً الرواٌة على أنها بإرة ومركز لذكرٌات ذلك من خلال قوله :" اجتاحت 

فقٌد إلى جانب الأرٌكة معانقا العجوز مزٌنة بإطار الؽرفة موجة ضباب حزٌنة ؼشت قلبٌهما ، وصورة ال

، نستهدي من خلال هذا المقطع أن هذه الؽرفة تحوي تفاصٌل صؽٌرة جعلت منها  8زهري جمٌل " 

مؤسر لذكرٌات ألٌمة ذكرت العربً بؤخٌه أسامة ، هذا ما جعل هذه الؽرفة بدل أن تكون فضاء للراحة 

 شة والاستباق لذكرٌات مرت .      والاسترخاء، صارت فضاء للحزن والوح

كما كان الوصؾ المفصل للؽرفة وأثاثها وجود فً الرواٌة ذلك من خلال قول الراوي " تجول 

وسط الؽرفة  وذهل من هندسة السقؾ ذو الطراز المعماري المؽربً الموروث عن الحضارة الأندلسٌة ، 

منظمة فوق بعضها البعض والتلفاز وسط حتى اقترب من ؼرفة النوم فوجد الفراش مرتبا والوسابد 

الخزانة ، وعلى جانبه الأٌمن خزانة خشبٌة مزٌنة ببعض الأوانً الفخارٌة الأصلٌة ، و كانت أحجب 

الحجرة شفافة تدخل عبرها نسمات الشمس فتنعكس على المرآة وتشكل نورا وسط الؽرفة مما جعلها 

    5أجمل و أروع " 

شكلّ لنا الروابً صورة ؼرفة أسامة بجمٌع تفاصٌلها حٌث وصؾ لنا أثاثها وسقفها والتً 

تحٌل القارئ إلى أن أسامة من طبقة راقٌة ذات ثراء باذخ ، فكل أوصاؾ الؽرفة تدل على هذا الثراء 

طع آخر وفً مق 12ؼرفة تبعث الراحة والرفاهٌة لتوفرها على جمٌع الوسابل التً  ٌحتاجها الإنسان .  

وردت الؽرفة على أنها المكان الذي ٌنطوي فٌه الإنسان من خلال قول الراوي " كانت جولة خفٌفة فً 

،  4أرجاء المكان ذكرتنً ببإسً ثم عدت إلى ؼرفتً ووحدتً كً أهرب من واقعً المشإوم كعادتً "
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ؼطاء الإنسان كما عبر  ذكرت الؽرفة فً هذه الفقرة للدلالة على الراحة والهدوء والسكٌنة ، فهً هنا

عنها نصٌر ، فٌؤخد كل الراحة فٌها للتفكٌر والابتعاد عن الواقع المشإوم الذي ٌعٌشه الراوي ، فالؽرفة 

بنسبة للراوي هً مركز شخصً ٌمارس فٌه الإنسان راحته الفكرٌة والحسٌة  وكذلك أسراره وتصرفاته 

 .   ، وهً بمثابة الأم الحنون الذي ٌلجؤ إلٌها الصؽٌر 

 ج ـ السجن : 

ٌعتبر السجن عالما مفارقا لعالم الحرٌة ، فهو مكان عدابً من خلال انؽلاقه وظلمته ، فهو 
مكان للتعذٌب و الإهانة ، فحسب حسن بحراوي فهو " نقطة انتقال من الخارج إلى الداخل ، ومن العالم 

القٌم والعادات وإثقال لكاهله بالإلزامات إلى الذات بالنسبة للتنزٌل بما ٌتضمنه ذلك الانتقال من تحول من 
والمحظورات ، فما إن تطؤ أقدام النزٌل عتبة السجن مخلفا وراءه عالم الحرٌة حتى تبدأ سلسلة العذابات 

  0لن تنتهً سوى بالإفراج عنه "  

فالسجن كان وما ٌزال وسٌبقى ذلك المكان المقٌت للإنسان ، فالسجن مكان إجباري ، فهو 
نسان من أبسط حقوقه وٌتلقى فٌه أشد أنواع العذاب والإهانات سواءا كان ظالم أو مظلوم ، ٌجرد الإ

وتجلى السجن فً رواٌة " فً كل قبر جكاٌة " فً عدة مقاطع من خلال قول الراوي " لا أحد ٌحب 
 ، اهتدى8السجن ، ولا أحد ٌحب أن ٌرى خطٌبته مظلومة ولا ٌنصرها ، فالسجن أحب إلً من ذلك "  

الروابً فً هذا المقطع بتسلٌط الضوء على جانب من جوانب عقلٌة المجتمع  الجزابري التً تمس 
الشرؾ رؼم الحرب الوحشٌة التً كانت فً تلك الفترة وكؤنه ٌخص بالذكر مفهوم الرجولة فً زمن 

ان الحرب كقٌم تإدي على معنى الشجاعة والشهادة والتضحٌة فً سبٌل السمعة والشرؾ ، فقد استع
الكاتب بهذا المقطع مسلطا الضوء على مكان السجن لٌترجم مكان سالب لتحررلكن ٌبقى ارخص من 

 الشهامة . 

أما فً هذا المقطع فٌصور لنا الراوي السجن الظالم الذي ٌحوي بداخله نذٌر المظلوم مع اخطر 
اهم الموجهة إلٌهم المجرمٌن فً البلاد فٌقول  :" السجن مقسم لعدة فروع ترتب المساجٌن حسب الت

وكنت مع مجرمً الدرجة الأولى رفقة تجار المخدرات والمزورٌن والإرهابٌٌن والقتلة وقراصنة 
الإنترنت المحترفٌن ، شاركنً الزنزانة ثلاثة رجال آخرٌن سبب كثرة المحبوسٌن ، لأنه زمن الحساب 

تً عرفتها العاصمة من ...، فلأوضاع الأمنٌة حساسة جدا خاصة بعد الأحداث بعد الأحداث ال
احتجاجات وانتفاضات ، كان لنا أربع أسرة حدٌدٌة تحدث أزٌزا ٌوقظ المٌت من قبره ، وكنت أنا 

صاحب السرٌر العلوي بجوار الجدار الشمال ، وأسفلً مباشرة مكان نوم وسٌم ...، اتهم باختراق شبكة 
" الهواري " من مدٌنة وهران ...، اتهم المخابرات الفرنسٌة ...، وفً الجانب الأٌمن ٌنام رجل اسمه 

بالقتل من الدرجة الأولى مع وحشٌة التعذٌب ...، أما الشخص الرابع وكنت أعرفه الواسٌنً الشخص 

، حاول الروابً فً هذا المقطع أن ٌسرد لنا  5الذي ضمنً إلٌه فً الجرٌمة التً لا أعرؾ عنها شٌبا " 

ت تحوم وسط المجتمع المدنً ، فً فترة العشرٌة السوداء ، فقد بعضا من تلك الوقابع المزرٌة التً كان
سلط الضوء هنا على مكان السجن فؤوفى بتقدٌم بعض الجمل الوصفٌة لهذا المكان وما كان ٌحتضنه من 
أشخاص مجرمٌن ، بحٌث استعان بهذا  المحٌط المؽلوق )السجن ( لٌطرح ما كانت تشهده البلاد فً تلك 

ا كان ٌتعرض له الشارع المحلً فً العدٌد من الولاٌات من جرابم مهددة للأمن العام الفترة ولا سٌما م
، ) 13كتعاطً المخدرات والاعتداءات ، )فوهران : جرٌمة قتل الزوج لزوجته الخابنة وتعذٌبها ( 
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ة لم : جرٌمة الجوسسة الإلكترونٌة على الإطارات السٌاسٌة القانونٌة( ، فتلك المرحلة المرٌر14وتلمسان 
 15تؽؾ أوزارها وتداعٌتها .           

أما عن تمسك نذٌر بالأمل وعدم إستسلامه داخل السجن فٌقول " ؼٌر أنً لم أكن مستسلما ولا 

ٌابسا ، كنت من اللذٌن ٌستؽلون شمعة النور فً احلك البقاع ، تذكرت أن شخصٌات كبٌرة صنعت فً 

رسالة حً بن ٌقظان وهو أسٌر خلؾ القضبان ، وابن السجن ما لم تصنعه خارج ذلك ، فابن سٌنا كتب 

الهٌثم نبػ بنظرٌة الضوء بعد أن تؤمل استقامة النور المنبعث على زنزانة عبر فجوات الباب ، وهتلر 

 ، .16 0سطر فلسفته بكتابه كفاحً الذي هلك به الأمة " 

قً أشجار وٌقول كذلك :" تعلمت فً السجن كٌؾ ٌمكن لوجه مبتسم أن ٌؽٌر عالمك وٌس

حدٌقتك الجرداء ، فتصٌر بعد السنوات العجاؾ ، وتمرنت ٌدي على كتابة هذه الأحرؾ فشكلت رواٌة 

بكلمات أنٌقة تحكً للمظلومٌن فً أقصى البقاع ، سجنً لم ٌكن فً زنزانتً وحظري من الخروج ، بل 

لى فقدانً من تخلى كان فً عدم الحفر فً ذاتً والبحث عن الكنوز المطموسة داخلً ، وأسفً لٌس ع

عنً بل فً أنً لم أبصر مكامن الأشٌاء ولم أفتح أعٌنً على أفق مستقبلً ، عرفت فً الحبس أن للأٌام 

 . 8عثرات كحالنا  ، تنبؤ خطواتنا فقررت أن أتمرد على القطٌع وأمشً وحدي .."

لضٌق فٌه ٌحدثنا الراوي فً هذٌن المقطعٌن ، عن فضاء مؽلق وهو السجن ، وأفق الحرٌات ا

، إلا أن مفهوم السجن كان مؽاٌرا لما هو علٌه فً الحقٌقة ، نعلم أن السجن مكان إقامة إجبارٌة وبالرؼم 

من أنه مكان مؽلق ، فقد ٌكون أٌضا السجن مكان مفتوحا خلافا فالمنطق دلالته ، وذلك لانفتاح 

 الشخصٌات فً هذٌن المقطعٌن : 

ن نذٌر ورؼم كل الظروؾ الصعبة التً ٌعٌشها فً السجن من خلال المقطع  الأول استهدٌنا أ 

من تعذٌب وذل إلا أنه بقً متمسكا بالأمل مع كل ٌوم جدٌد ،متذكرا العلماء والنوابػ الذٌن كانوا داخل 

 السجن واستطاعوا تحقٌق ما لم ٌحققه الكثٌرون خارج أسوار السجن

وهو داخل السجن وٌرٌد أن ٌؽٌر العالم  أما فً المقطع الثانً نرى أن "نذٌر" تحوم حوله أفكار

من حوله  وٌنسى " السنوات العجاؾ" كما ٌقول ، ونلاحظ أٌضا أن فً هذه الكلمتٌن تناص من القرآن 

 الكرٌم وكؤنه أراد تشبٌه حاله أو ما جرى له بما حدث لسٌدنا "ٌوسؾ " علٌه السلام داخل السجن .

قسوة وهو سجن الذات ، وسجن الأفكار فهنا  حاول نذٌر التحدث عن سجن آخر أكثر 

 والضؽوط النفسٌة و لربما كان هذا السجن سببا فً فك هاته القٌود وتحرر أفكاره .  
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 د ـ الزنزانة : 

وهو مكان مؽلق ضٌق وهو جزء من السجن ، فحسب حسن بحراوي  ؾ " لٌس السجن فضاء 

فضلا عن ذلك فإن الإقامة فً السجن ، خلافا انتقال وحركة ، و إنما هو بالتؤكٌد فضاء إقامة وثبات ، و

لما سواها ، هً إقامة جبرٌة لا ٌد للنزٌل فً تحدٌد مدتها أو مكانها ، ٌضاؾ إلى ذلك اتصاؾ فضاء 

السجن بالضٌق والمحدودٌة ، وهما صفتان قد لا تعرفهما أماكن الإقامة الاعتٌادٌة كالبٌوت والمنازل ، 

محدودٌة المكان ، فً السجن على حركة النزٌل وتقلص من قدرته  ولذلك كان من الطبٌعً أن تنعكس

على الانتقال داخل فضاء محدود قبلٌا ضمن أسواره وأسلاكه ، وذلك لأن المكان لا ٌكون سوى انعكاس 

   0أي نتٌجة للتجربة الفردٌة أو محاولة التؤثٌر على العالم " 

وقد وظؾ الروابً الزنزانة فً الرواٌة فً عدة مقاطع من خلال قوله :" مرت علً ثلاثة أٌام 

داخل تلك الزنزانة الحقٌرة ، رافقنً الصداع طٌلة شهر بعدها لم ٌكن لً من الزابرٌن سوى حارس 

ثٌرة ٌتردد على إدخال لقمة اسكت بها عصافٌر بطنً ، راودتنً أفكار عدة وسرحت فً عقلً ذكرٌات ك

، فالزنزانة هنا هً مكان مؽلوق  8، بعضها مإلم محزن والبعض الآخر ٌرسم البهجة على شفتاي " 

تمثل جزء من المكان المؽلوق " السجن " وهذا ما ٌهتدي بنا إلى الوصؾ العمٌق المرتكز على الجانب 

ابً فً هذا الصدد حاول الواقعً للمجتمع الجزابري إبان فترة التسعٌنات ، فكل السطور التً نحتها الرو

من خلالها أن ٌبٌن مدى صعوبة وشهامة الرجل الجزابري الذي ٌفضل الشرؾ على الرفاهٌة والحرٌة ، 

وكان نذٌر مثال ذلك الرجل الشهم الذي فضل السجن على حرٌته ومرّ بؤصعب أٌام حٌاته داخل تلك 

ض لها لأجل قضٌة الشرؾ التً هً بالنسبة الزنزانة التً سماها بالحقٌرة لكثرة الظلم والتعذٌب التً تعر

له قضٌة حٌاة أو موت ومستعد أن ٌضحً بحرٌته لأجلها ، فكانت سجنا لأفكاره وذكرٌاته ، محاولا 

 مواساة نفسه بها  بؤي شكل من الأشكال سواءا كانت حزٌنة أو سعٌدة .  

من المستحٌل أن ٌشفى إن السجن والمعاملة القاسٌة التً لقاها نذٌر قد حفرت فً نفسه جروح 

منها بسرعة ، بل تبقى هذه التجربة القاسٌة حٌة فً داخله ، فٌقول :" ثلاثة أشهر مرت علً داخل 

ٌُجد صراخً وتوسلً للحراس شٌبا سوى بعض التهدٌدات من طرؾ  زنزانة حقٌرة رابحتها نتنة ، لم 

ن رابحة العبٌر ورابحة النتن ، كانت أولبك الذٌن اعتادوا حٌاة السجون وما عاد فً إمكانهم التفرٌق بٌ

صرخات شدٌدة تدوي عمق روحً ، وتمزق قلبً ثم تقطعه لأشلاء وترمً به فوق بوابات الجحٌم فما 

أبشع الظلم ، أصابنً الأرق ، لعدة أسابٌع لم أتذوق فٌها طعم النوم دقٌقة واحدة ، أدركت حٌنها جواب 

ن أشد جند الله ،  فبدأها بالجبال وكٌؾ أن الحدٌد ٌقطعها علً بن أبً طالب رضً الله عنه عندما سبل ع

فالحدٌد أقوى وصار هكذا ٌعد الأمور حتى وصل التصاعد على الإنسان ، وقال : لكن النوم ٌؽلب هذا 

، فنذٌر قد أنهكت كل قواه 5فالنوم أقوى والهم ٌؽلب النوم فالهم أقوى ، إن أقوى جند الله هو الهم " 

، و ما عاد ٌستطٌع تحمل أي ضؽوطات أخرى لكثرة ترضه للذل و الإهانة ، و  الجسدٌة والنفسٌة

شعوره بؤهمٌة قضٌة الشرؾ التً ٌدافع عنها هً التً جعلته ٌصمد أكثر ، ونلاحظ من خلال إقتباسه 

لقول علً بن أبً طالب لٌدل على مدى الهم والحزن الذي ٌعٌشه  ، والذي ٌقول عنها علً بن أبً طالب 

 17" أشد جند الله"     أنها  
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إن الضؽوطات النفسٌة التً ٌعانً منها السجٌن تدفع به فً أؼلب الأحٌان إلى الانتحار مثلما 
حدث مع الواسٌنً فٌقول :" وجدنا الواسٌنً معلقا بحبل فً الركن الأٌسر من الزنزانة ، ؼلبه حزنه 

اته فقطعتها ، تؤسؾ الجمع لحالة وفاضت روحه بعد أن نالت منه الكآبة وأخذت مجراها فً مسار حٌ
، إن الحدٌث عن الزنزانة هنا  5وساد الحزن أرجاء السجن واقتص منا الحنق جراء فعلة تلك الشرٌرة "

تكمن فً أثرها البالػ على نفسٌة الواسٌنً وعلى حٌاته والتً انتهت به إلى الانتحار، فهنا صورلنا 
ؤساة والتً تركت أثرا فً نفوس المساجٌن ، وكان السبب الراوي ذلك المشهد المؤساوي  الذي انتهى بم

الربٌسً وراءها هً زوجته التً سببت له حالة الحزن والكآبة إضافة إلى المعاملة القاسٌة التً تلقاها فً 
السجن ، فكانت لهذه المرحلة أثر بالػ فً تؽٌٌر مجرى حٌاته والتً كانت سلبٌة فاستنزفت كل قواه 

 ، ما أدى به فً الأخٌر إلى  الانتحار.  الجسدٌة والنفسٌة 

 ه ـ المقبرة :  

تعتبر المقبرة مكان إقامة إجباري " فهً ذلك الخواء المخٌؾ وذلك الفراغ الموحش ، فهً 
مكان اللاعودة ، وٌرتبط اسمها بحالات الأسى العمٌق ،والحزن الدفٌن ،ولا تذكر إلا بلحظات الفراق "  

0 

العبرة ، فهً مكان الانعزال التام عن الحٌاة والنهاٌة التً ٌنتمً عندها فالمقبرة مكان الاتعاظ و
الإنسان بعد رحلة حٌاتٌة ملٌبة بالمسرات والأحزان ، ٌمكن القول أن المقبرة أخذت حٌزا معتبرا فً 
فضاء الرواٌة ، فهً تعتبر المنطلق الذي بدأت منه أحداث الرواٌة ، لكن عند قراءتنا للرواٌة لا نجد 

لمقبرة مذكورة بذلك الشكل المتوقع فقد تم تؽٌٌبه بسبب تطور الأحداث واشتباكها ، وسنحاول تناول هذه ا
 المقاطع.  

ظهرت المقبرة فً  الرواٌة على أنها مكان موحش من خلال قول الراوي :" كنت جالسا تحت 
من حنق الأشباح ،  الزٌتونة فً الطرؾ الأقصى للمقبرة ، أحاول إشعال سٌجارة والرعب ٌملأ قلبً

أحسست لوهلة أن دخانً ٌزعج أحد الأشرار بٌنهم ثم راود فً عقلً ، لعل وعسى أن ٌرؼب أحدهم 
 8، فقد مللت عالم الأحٌاء ونفاقهم "  18بالجلوس إلى جانبً ، ٌقتسم معً هم الحٌاة وٌحكً لً عن عالمه

فهً ذلك الخواء المخٌؾ والفراغ  ، ٌتبٌن لنا فً هذا المقطع أن المقبرة رمز الموت والتلاشً ، 
الموحش ،المثٌر للفزع والخوؾ فً النفوس لأنها كما تسمى مدٌنة الأموات ، فالجو السابد فً هذا 

الفضاء ٌنم عن التشابم وضؽط على النفس ، هذا ما دفع بالعربً إلى التفكٌر فً الأشباح متمنٌا لو أن 
له عن عالمه ، إذن فالقبرة هنا جاءت لدلالة على  احدهم ٌجلس معه وٌتقاسم معه هم الحٌاة وٌحكً

  الخوؾ والرهبة باعتباره مكان خاص بالأموات .    

المقبرة فضاء ٌخٌم علٌها الحزن وأنٌن العزلة ، وؼبن فاسمها مرتبط دابما بحالات الأسى 
ي :" ساد صمت رهٌب أرجاء المقبرة، هبت رٌاح شمالٌة جرت معها أثواب العمٌق ، ٌقول الراو

السحاب المبلل بقطرات المطر فصار ٌهطل بشدة وؼزارة ، اختلط الؽٌث بماء العبرات وتسرب بٌن 
فجوات القبور فسقاها كً تنبثق ورود وتسرح رابحتها فتنعش ما بٌن التراب والعظام ، بكى المحبون 

ع الذي ألهم قلوبهم و أنار فٌها سراج الحب والأمل والثقة ، اشتعلت أشواقهم حزنا شوقا لفراق الشجا

،لقد صور لنا الراوي المقبرة والجو الحزٌن المخٌم علٌها لفقدان 5والتهبت صدورهم واشتد ضٌقها ..." 
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اق الواجب الوطنً أسامة ، فقد كان السكون  المطبق على مساحة المكان فرصة سانحة لانبث20 19شهٌد
والمواجع ، فالمقبرة هنا مكان اللاعودة ، وهً هنا رمز انقطاع الأمل فً هذه الحٌاة القاسٌة ،  21الآلام 

 فهً علامة الرحٌل والموت .  

المقبرة مدٌنة الأموات ، ولا ٌمكن أن تكون إلا مبعث الذكرٌات الحزٌنة ٌقول الراوي :" وصلنا 
كتنً رعشة ذكرتنً بما كان من قبل ، انقبض قلبً واشتّد المقبرة ، وما إن خطونا أول خطوة حتى تمل

، لعبت المقبرة هنا دور باعث  0قفص صدري ، مع ذلك دفعت نفسً باتجاه المرأة التً كانت تمقتنً " 

الذكرٌات الحزٌنة فً نفس نذٌر ، ومحرك خصلة الكراهٌة اتجاه المرأة الراقدة فً لحدها ، التً دمرت 
 اعتبرت بإرة لذكرٌات حزٌنة .  حٌاته ، فالمقبرة هنا

 و ـ المكتبة :  

تعد المكتبة من أهم الوسابل التً تساعد على نشر واكتساب الثقافة والمعلومات والارتقاء بها 
وتوسٌع الآفاق والمدارك ، بالإضافة إلى تنمٌة القدرات الذهنٌة والفكرٌة ، وهً فضاء مؽلق ، لا ٌرتاد 

حد :" كان ذلك ٌوم إلٌها سوى محبً الكتب واللذٌن ٌستمتعون بها ، تجلى هذا من خلال قول عبد الوا
السبت ٌوم جعلته مخصصا لاتجاه واحد المكتبة العمومٌة ، مكان ٌشعرنً بإحساس نفٌس لا ٌقدربثمن ، 
مربع عملاق لا نجد فٌه إلا شذا الأوراق المنعشة ، مخدرات العقل التً تجعلنً أنتشً ، خٌر ٌنعم فٌه 

فٌك رؼبة أن تكون لصا ، أول لص ٌدان بسرقة الهدوء ، تدخله وتقلب بعٌنٌك الرفوؾ العالٌة التً تؽرز 

    8الكتب"

من خلال هذا التصوٌر الجمالً للمكتبة ٌتبٌن لنا أن شخصٌة عبد الواحد مثلث الطبقة المثقفة 
من المجتمع الجزابري المحب للاستطلاع والكتب ، فاعتبرها بمثابة مكان مقدس خصص له ٌوم فً 

الم الهدوء والسعادة التً ٌستنشقها فً الكتب والتً أصبحت بالنسبة الأسبوع لاتجاه نحوها للهروب إلى ع
 له كمخدرات لعقله لا ٌستطٌع الاستؽناء عنها ، فالمكتبة هنا ترمز للطبقة الاجتماعٌة المثقفة .   

وفً مقطع  آخر ذكر لنا الراوي مكتبة السجن فقال :" اتخذنا نحن الثلاثة من المكتبة منزلا 

جههم نحو مطالعة ما ٌفٌدهم ، فتجاوز الهواري كل العقبات بإرادة وصبر شدٌد ، حارب ٌجمعنا ، كنت أو

أزمته وصار ٌقرأ من الكتب وٌسؤل أسبلة النجباء ، أما وسٌم فقد كان أكثر نباهة وقدرة على الاستٌعاب 

م كل ٌمٌل على مجال العلم والإلكترونٌات ، وصرت بٌن هذا وذلك أبحر فً أعماق المخطوطات واقتح

المجالات وأتنشق رابحتها العطرة ،كانت فً لذة الكتب لحظات انسلاخ لنفسً ، أبنً حصن مملكتً 

، من خلال هذا المقطع نجد نوعٌن من الأمكنة السجن والمكتبة  5داخل عقلً فلا ٌشاركنً بها أحد " 

سه فً حاجة إلى التً هً جزء من السجن الذي ٌعتبر مكان منعزل ممل ومخٌؾ ، فإن النزٌل ٌجٌد نف

الرفقة والهروب المإقت من الواقع المرٌر الذي ٌعٌشه ، هذا ما جعل كل من نذٌر ووسٌم وهواري ٌرو 

فً المكتبة منزلا لهم ٌجدون فٌه نوعا من التسلٌة والتجدبد ، فالسجن هنا أعطهم الفرصة لمراجعة أنفسهم 

لمعٌنة على تنمٌة الثقة فً أنفسهم وتثقٌفهم وقراراتهم ،  والمكتبة شجعتهم على ذلك من خلال المواد ا

وتعوٌدهم على حب القراءة والإطلاع ، هذا ما كان من حال هواري  الذي تحول من رجل جاهل أمً 
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إلى إنسان ٌهوى القراءة والتعلم ، وكذلك نذٌر ووسٌم حٌث ساهمت المكتبة فً تؽٌٌر نظرتهم للحٌاة من 

ذه المكتبة تعتبر مرفق من مرافق السجن ومكان خاص بالمجرمٌن ،فرؼم أن ه 22السلبٌة إلى الإٌجابٌة 

إلا أنها تبث على الإٌجابٌة التً ساهمت فً تؽٌٌر حٌاة الكثٌر من المساجٌن الذٌن صاروا علماء وباحثٌن 

 ودكاترة داخل السجن . 

 زـ المقهى :

اء العمل الروابً ٌعد المقهى المكان المؽلق المعد للإقامة المإقتة ، وهو مكان ٌدخل فً بن

بوصفه فسحة خلاقة تقدم تفاعلا ملموسا مع شخصٌات العنل نفسه وفضاء تتمحور فٌه الأحداث التً 

، فالمقهى ٌمثل مكانا بارزا فً حٌاة المجتمع ،فهً من الأماكن 0تجري من خلال الحوارات والوصؾ " 

، وحتى الشٌوخ ، فٌعتبرها البعض أنها التً ترتادها شرابح هامة من الناس ، سواء كانوا شبابا أو كهولا 

المتنفس الوحٌد بعد مجهود ٌوم شاق ، والبعض ٌجد فٌها الراحة النفسٌة التً لا ٌجدها فً بٌته ، وٌجتمع 

فٌها الناس لتجاذب أطراؾ الحدٌث فً مختلؾ المجالات السٌاسٌة ، الاقتصادٌة والاجتماعٌة ...، 

امر طول أٌام السنة ، وهذه الشعبٌة التً تمٌز المقهى تجعلها فالمقهى مكان شعبً بطبعه ، إذ نجده ع

 مكانا حمٌما لدى شرابح المجتمع ، ٌقصدونها قصد التخفٌؾ من وطؤة الحٌاة فً الخارج . 

ٌعتبر المقهى مكان اجتماعً تواصلً شعبً بامتٌاز وٌظهر ذلك من خلال قول الراوي :" حل 

ؼبة عمً العربً ، سقت نفسً إلٌه وكلً ظنون أنً سؤقوم المساء واتجهت صوب مقهى الهدؾ ملبٌا ر

بما اعتدت على فؽله دوما حٌن أجالسه واسمع منه القصص وٌؤتً على لسانه العجب العجاب فً عمله 

، فالمقهى هنا من الأماكن المفضلة عند العربً و عبد الواحد اللذان  8كوسٌط بٌن الأموات والأحٌاء "

ٌا فؤصبخ مكان أساسً بالنسبة لهما حٌث ٌقوم العربً بحكاٌة تجارب حٌاته اعتادا الذهاب إلٌها ٌوم

القاسٌة لعبد الواحد من خلال عمله كوسٌط بٌن الأموات و الأحٌاء ، فالمقهى هنا اعتبر كمكان لاسترجاع  

الذكرٌات أي أنها ترمز للهدوء الذي ربما لا ٌجده فً مكان آخر سوى المقهى لٌسترجع فٌه ذكرٌاته 

 23ٌعٌد قصها .و

المقهى مكان ٌتمٌز عن ؼٌره بؤنه ٌضم  عوالم متعددة ، وفضاءات مختلفة ، فكل طاولة تختلؾ 

عن الطاولة الأخرى فهإلاء ٌتحدثون عن أمور الحٌاة وأولبك عن العمل .. وهكذا فلكل عالمه ولكل 

لجالسٌن فً المقهى مقصده ، وظهر هذا من خلال قول الراوي :" ركن محمود سٌارته ...، وكان كل ا

ٌتؤملون وصوله ...كان المقهى ٌحمل اسمه لأنه صاحبه ... وأشار بؤصبعه إلى طاولة فً مكان معزول 

لا ٌصله الضوء ولا ٌقربه أحد من الزبابن ، كان ٌنتظره شخصان ٌرتدٌان ملابس أنٌقة ... ٌتبادلان 

ظر شخا على احر من الجمر ... ظل الأحادٌث دون أن ٌلتفتا لأحد ، ٌراقب أحدهما الوقت كؤنه ٌنت

الحدٌث بٌنهم حول أحوال التجارة والبٌع والشراء والصفقات الجدٌدة التً ٌسعون لعقدها مع تجار 

    5ومهربٌن من شرق البلاد " 
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وكذلك " بعد أن جلست معه فً إحدى المقاهً ، أصاب السرور قلبه حتى كاد ٌطٌر من 

 0لة "الفرحة لأنً كنت سؤرافقه تلك اللٌ

ففً هذٌن المقطعٌن نجد أن المقهى لم تحافظ على دلالتها الحقٌقٌة ) مكان هادئ ،مكان التقاء 

لتروٌح عن النفس والابتعاد عن هموم الحٌاة ( بل أصبح مكان لالتقاء تجار الممنوعات لتشاور فً تلك 

هذا ماجعل المقهى هنا الممارسات المشبوهة التً تستظل بفضاء المقهى جاعلة منه مستقرا لنشاطها ، 

 ٌتحول من مكان محترم هادئ إلى فضاء ٌرمز للفساد . 
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 المبحث الثانً : تجلٌات الزمن فً رواٌة "فً كل قبر حكاٌة "

 ـ أنواع الزمن :1

ٌحظى الزمن بمكانة كبٌرة فً رواٌة " فً كل قبر حكاٌة" ، حٌث ٌعد عنصرا فعالا من 

عناصرها ، ففً هذه الرواٌة تتعدد الأزمنة وتتداخل ، وذلك وفقا لسٌرورة الأحداث وتتابعها داخل العمل 

بة لخدمة الروابً ، ولطالما حرصت الرواٌة الجدٌدة على الاهتمام بالزمن واللعب به فً مٌدان الكتا

 الرواٌة والزمن أنواع قسمها عبد المالك مرتاض إلى خمس وهً :    

 ـ الزمن المتواصل : 1

وهو زمن ٌحمل معنى اسمه ، فهو ٌمضً متواصلا دون إمكان إفلاته من سلطان التوقؾ ، 

 فرؼم طول هذا الزمن إلا أنه ٌبدأ من نقطة لتنتهً عند أخرى فهو " زمن طولً متواصل أبدي ولكن

 0حركته ذات ابتداء وذات نهاٌة " 

ٌّن لنا هذا النوع من الزمن فً الرواٌة عندما وجد العربً المذكرات فً المقبرة وأخذها  وقد تب

إلى عبد الواحد  لٌقرأها له وعشنا مع الرواٌة طوال هذا الزمن منذ وجود المذكرة إلى ؼاٌة انكشاؾ 

سنة فقال الراوي :" حل المساء  85شخصٌات لمدة صاحبها والحقٌقة والتً استمرت تؤثٌرها على ال

...، لٌلة أمس ٌا ولدي لم تكن كباقً اللٌالً التً 8واتجهت صوب مقهى الهدؾ ملبٌا رؼبة عمً العربً 

خلال تلك الدقٌقة سمعت همات صوت خفٌفة ، ثم 25...،5اعتدت قضاءها جالسا فً المقبرة بٌن الأجداث 

...، قال كلمات وانطلق مسرعا ، وما إن رفعت 4تسللت بخطوات متثاقلة ... وإذ به رجل طوٌل القامة 

...،بعدها قررت العودة تحت الزٌتونة لأستلقً ... وقع بصري على الأرض 0نفسً حتى اختفى كجنً 

...وإلى جانبه صورة ، لم أجرأ على فتحه فؤنت أدرى بؤمري ، الممدودة وإذ بدفتر ذا حجم كبٌر أزرق 

ما أنا بقارئ ، حل اللٌل واتجهت صوب بٌت حفار القبور ..منتظرا بداٌة أحداث الرواٌة ، نفضت الؽبار 

... نهاٌة مجهولة هذا ما قلته فً نفسً حٌن لم أجد صفحة 0عن الصفحات الأولى ...ثم بدأت قراءتها 

...،بعد أن  2عتزال فن الكتابة ، كٌؾ لهذه القصة أن تنتهً هكذا دون سابق إنذار "تعقب اعترافه با

نظرت إلٌه هزّ ابن فاطنة رأسه قابلا :" هذا هو الشخص الذي أخبرتك عنه ، تملكتنً الدهشة ،...سحبت 

س ابن فاطنة خارجا ، طلبت منه أن ٌحدثنً عن الأمر ، ...قص علً قصته حٌن اجتمعا ذات لٌلة بنف

،... وضعت الحاجٌات فً دلو  5الطرٌقة الأولى التً  إلتقاه بها ؼٌر أن المجنون هذه المرة لم ٌهرب 

حدٌدي وأشعلت ولاعة ، أصابنً تردد للحظة فتحت الكٌس وقلبته ... ثم حملت ذلك القمٌص ... حتى 
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ت أوراق سمعت خشخشة كتلك الصادرة عن تقلٌب الصفحات مزقت جزءا من قطعة القماش حتى سقط

...، تمنٌت لحظتها لو أن  8...، حٌنها قلبت أولى الصفحات  0مكدسة على شكل المذكرات الأولى 

...، اقتضت الخطة أن ابتعد عن زوجتً لسنة كاملة ،لأن الهدؾ القادم فً 5مصٌرها ٌكتب بقلمً 

أن أضع آخر قطعة ...، بعد ستة أشهر حٌن أتقنت دور المجنون ، قررت 4المقبرة التً دفنت فٌها عبٌر

...، 0فً الأحجٌة التً ستحررنا ...، لم ٌكن ذلك المجنون إلا مدعٌا كاذبا ، حٌاة عمً العربً فً خطر 

...، فً اللحظة الأخٌرة التفت  9ما إن وصلنا إلى مكان الصوت حتى صرخت أمٌنة بشدة توقؾ 

...، ألقى نذٌر سلاحه  0بً باتجاهنا ، كان ٌحمل فً ٌدٌه مجرفة على وشك أن ٌضرب بها عنق العر

وخرّ ساجدا ...، وبعد ثلاثة أٌام اتصل بً عمً العربً ودعانً إلى بٌت نذٌر لأرافقه لدعوة جاءته من 

" ، فالرواٌة هنا 2صاحب البٌت ...فً جو مثٌر مشحون ملًء بالعواطؾ ومشاعر الحب والتسامح 

عربً تلك المذكرات و إعطاءها  لعبد الواحد ابتدأت بحدث و انتهت به ، فالبداٌة كانت منذ أن وجد ال

لٌقرأها له وٌسرد لنا كل ما ٌوجد فً تلك المذكرات إلى ؼاٌة اكتشاؾ ذلك المجنون انه هو نفسه نذٌر ، 

وأنه ٌرٌد الإنتقام من العربً الذي اعتبره هو كذلك مشارك فً جرٌمة قتل جنٌنه ووفاة زوجته ، لٌنفذ 

نا زمن طولً متواصل نستطٌع القول عنه أنه الزمن الأكثر بمثابة إطار بذلك وصٌة زوجته ، فالزمن ه

 26للرواٌة 

 ب ـ الزمن المتعاقب : 

هو عبارة عن الزمن الذي ٌعٌد نفسه ، فهو زمن دابري مؽلق على نفسه متعاقب متتابع الحركة 

ً حركته ٌمسك بعضه بٌد البعض الآخر دون إفلات ضمن حلقة تبدأ من حٌث تنتهً فهو تعاقبً ف

المتكررة ، لأن بعضه ٌعود على بعضه الآخر فً حركة كؤنها تنقطع ، ولا تنقطع : مثل زمن الفصول 

الأربعة التً تجعل الزمن ٌتكرر فً مظاهر متشابهة أو متفقة ، مما ٌجعل من هذا الزمن ناسخا لنفسه 

، ومثل هذا الزمن  5" من وجهة ، وممررا لمساره المجسد فً تؽٌر العالم الخارجً من وجهة أخرى 

فً تصورنا لا ٌتقدم ولا ٌتؤخر فهو ٌتعاقب بشكل دوري ، وٌكرر نفسه وتجلى ذلك فً الرواٌة عندما 

، وٌقصد هنا تعاقب اللٌل والنهار  05قال الراوي :" طرد اللٌل أصداء النهار وخٌم بنور قمره فً الأفق "

 هذه الظاهرة التً تتكرر ٌومٌا .

اعة ولم تنتظر أحد من الناس تداولت الأٌام وحلت لٌلة أخرى من تلك " تحركت عقارب الس
اللٌالً البهٌة ،كان كل شًء ٌعكس اللون الأخضر وقتها حل فصل الربٌع وتربعت معه المروج على 

، ذكر هنا الراوي فصل الربٌع الذي 00عرش الجمال بفتنة ألوانها وتزٌنت التلال بشموخ كبرٌابها " 
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عام وبهذا هو ٌكرر نفسه بمعدل مرة واحدة سنوٌا ولو قمنا برسم مسار له لوجدنا أنه ٌؤتً مرة فً كل 
على شكل دابري ، فهو لا ٌتقدم ولا ٌتؤخر ، وٌدور حول نفسه فً مساره المتشابه والمختلؾ فً نفس 

 الوقت وعلى طول الزهر . 

 ج ـ الزمن المتقطع )المتشظً( :

ٌة فً نفس الوقت ، وهو ٌخصص لحدث معٌن ،أولً هو الزمن الذي ٌخص فترة محددة ومنته
معٌن من بداٌته إلى ؼاٌة نهاٌته ، مثل الزمن المتمحض لأعمار الناس ومُدد الدول الحاكمة ، فترات 
الفتن المضطرمة وهو زمن طولً قد لا ٌكرر نفسه إلا نادرا جدا ، لكنه متصؾ بالإضافة إلى ذلك 

كانت بداٌة العشرٌة السوداء فً  0550ال ذلك فً الرواٌة : عام ،ومث 027بالإنقطاعٌة لا بالتعاقبٌة "

الجزابر فٌقول :" زمن الخوؾ والرعب فً ذلك الوقت كان الفزع هو فطور الصباح لسكان القرى 
والرهبة والهلع ؼدابهم ، والوجل و الارتعاب عشابهم ، حتى الطٌور فً السماء كانت بكماء خشٌة أن 

بة ، ٌزحفون فوق الأرض ملثمٌن مقنعٌن ، لا ٌفرقون بٌن صؽٌر أو كبٌر، بٌن ٌوقظ تؽرٌدها رواد الؽا
شٌخ أو رضٌع ، ولا حتى نسوة وبناتهن كن محمٌات منهن ، كلاب جابعة شرسة تهاجم كل مافً 
طرٌقها ومن لٌس منهم عدو لهم ، إلا من جثا على ركبتٌه وأعطاهم مما لدٌه كً ٌنال رحمتهم ، 

طمعا فً نٌل كرسً الحاكم ، لكن الرعب أخذ بقلوب الشعب دون ؼٌره ، الخاسر  تخاصموا مع أعدابهم
...، عدّة سنوات بعد تلك الأٌام التً قاسى فٌها  8الواحد والأوحد فً مٌدان الاقتتال حول السلطة  

ؾ العربً وكل سكان البلاد مرارة الشقاء فذهلوا فً الأخٌر بع أن رأو فسحة نور من الرجاء ... حٌن وق
الربٌس بوتفلٌقة معلنا بصوت جهٌر أن وقت الدماء قد انتهى ، حلّ زمن إطلاق حمامة بٌضاء كً تحلق 
فً السماء الزرقاء ...رفع الربٌس راٌة الهدنة بمشروع الوبام المدنً ...، وشكلت مزرعة لا ٌسكنها إلا 

فً الجزابر والتً راح ،فهذه الفترة المذكورة هً فترة حرب أهلٌة وقعت  5الآمنون والمسالمون "

قتٌل ، وقد استمرت هذه الحرب عشر سنوات ثم انتهت لهذا سمٌت هذه  855555ضحٌتها أكثر من 

الفترة  بالعشرٌة السوداء ، فالزمن المتقطع كما أشرنا سابقا هو طولً طٌلة فترة الحرب إلى ؼاٌة 
 الانقطاع )إنهاء الحرب( .  

 د ـ الزمن الغائب :  

ي ٌحدث دون وعً الإنسان به ، دون تمٌٌز لما ٌدور حولنا بحٌث ٌؽٌب فٌه وهو الزمن الذ
الذهن سواء عند الكبار أو الصؽار فهو المتصل بؤطوار الناس حٌن ٌنامون ، وحٌن ٌقعون فً ؼٌبوبة ، 
وقٌل تكوّن الوعً بالزمن ) الجنٌن الرضٌع( والصبً أٌضا قبل إدراك السن التً تتٌح له تحدٌد العلاقة 

، ومثال ذلك فً الرواٌة حٌن قال نذٌر:"استفقت بعدها بؤٌام  4زمنٌة بٌن الماضً والمستقبل خصوصا "ال

ووجدت نفسً مكبلا بؤنابٌب التمرٌض ومستلقٌا على فراش أبٌض تفوح منه رابحة الأدوٌة التً أمقتها ، 
ٌت لبرهة كل الأحداث راودنً ألم شدٌد كؤن أحدهم دق عنقً ثن أعٌدت الحٌاة إلى قلبً من جدٌد ، نس

السابقة وصرت أجاهد نفسً فً محاولة استٌعاب الأمر ، مستشفى ،أسرة بٌضاء ،أطباء ، وسٌم إلى 

، ٌبٌن لنا هذا المقطع حالة نذٌر بعدما افاق من ؼٌبوبته التً 0جانبً ،أضواء لامعة ، وأنابٌب وألم حاد "

ب وجوده فً هذا المكان  ، فالزمن الؽابب هنا دامت عدة أٌام فوجد نفسه فً المشفى فلم ٌستطع استٌعا
 انتهى بمجرد استعادة نذٌر لوعٌه .   
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وفً مقطع آخر "بعد كل هذا التفكٌر استلقٌت على بطنً ونمت نوم الأطفال المستؽربٌن من 

، فالزمن الؽابب هنا ٌتمثل فً نوم عبد الواحد حٌنها ٌكون الإنسان دون وعً ، ولا  8أحوال الكبار "

ٌمكن للإنسان بؤي شكل من الأشكال أن ٌتدخل فً توجٌهها ، فلا ذاكرة تخزن هذه اللحظة ولا تجربة 

 تحوٌها .

 هـ الزمن الذاتً : 

ٌعد الزمن الذاتً مرتبط بنفسٌة الإنسان ، وهو ٌخضع له وٌتصرؾ فٌه وفق معطٌاته 

ٌة لا تساوي إلا نفسها ، ولكن ومتطلباته النفسٌة " فالمدة الزمنٌة من حٌث هً كٌنونة زمنٌة موضوع

الذات هً التً حولت العادي إلى ؼٌر عادي والقصٌر إلى طوٌل ، كما تعمد هذه الذات نفسها إلى تحوٌل 

، أي أن العوامل النفسٌة للذات  5الزمن الطوٌل إلى قصٌر فً لحظات السعادة ، وفترات الإنتصار " 

زمن الطوٌل إلى قصٌر فً لحظات السعادة والعكس ، هً التً تحول العادي إلى ؼٌر عادي ، وكذلك ال

ومن أمثلة هذا الزمن فً الرواٌة :" الٌوم أكتب بعد عام من الافتراق عن روحً ، لم ٌؽادلانً الألم قط ، 

بل زاد شدة فً الأٌام الأولى كنت أراها كل ٌوم فً أحلامً ، كؤنها لم تؽادرنً قط ، لكن تداول الأشهر 

، فهنا نجد أن الحزن والكآبة قد خٌما على نذٌر بعد فقدانه 4ٌقودنً نحو الجنون " جعلها تختفً مما 

لزوجته ، فقد مرت تلك السنة وهً كلها حزن وألم واشتٌاق ، فهذا الزمن خاص بنفسٌة نذٌر بعد وفاة 

 زوجته ، والتً حولت المدة الزمنٌة من عادٌة إلى ؼٌر عادٌة .   

بسرعة وتشكلت الكلمات النابعة من لسان الحسناء كنوتة  وفً مقطع آخر :" مرت الدقابق

موسٌقٌة ، سطرت على ورقة فإاده سٌمفونٌة خالدة ...وقد زاده عجزا حٌن رأى عبرات تتساقط مع كل 

، تبٌن لنا من  0لمحة عن فقدان ألم ومعاناة ...خلدت اسمها فً صدره وارتجت أركانه على ذكرها .."

ذاتً )النفسً( وذلك من خلال السعادة التً ؼمرت العربً بعد رإٌته لتلك خلال هذا المقطع الزمن ال

الفتاة التً تعلق بها فور رإٌته لها ، فكانت هذه الصدفة بالنسبة له كحلم جمٌل وذلك راجع لإعجابه 

الشدٌد بها متمنٌا لو أن الوقت ٌطول أكثر، فهنا تحولت المدة الزمنٌة من طوٌلة إلى قصٌرة نظرا 

 السعادة التً ؼمرت العربً .  للحظات

28 
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 29ـ الترتٌب الزمنً )المفارقات الزمنٌة( : 1

إن الحدٌث عن الزمن فً رواٌة "فً كل قبر حكاٌة " فٌه تداخل كبٌر بٌن زمن الحاضر 

والزمن الماضً ، حٌث تنطلق أحداث القصة من الحاضر الذي لا ٌلبث و ٌعود إلى الماضً ثم الحاضر 

رورة تقتضٌها الحبكة الفنٌة باستخدام تقنٌات سردٌة فنجده ٌتجاوز اللحظة السردٌة الآنٌة وهكذا وذلك لض

، من خلال الإشارة إلى حدث لم ٌرد بعد أو حتى العودة إلى أحداث مضت ، وهذا ماٌسمى بالمفارقات 

ة كثٌرا أو الزمنٌة فٌقول جٌرار جنٌت " ٌمكن للمفارقة الزمنٌة نفسها أن تشمل أٌضا مدة قصصٌة طوٌل

    0قلٌلا " 

وٌقول أٌضا " فتحدث عندما ٌخالؾ زمن السرد ترتٌب أحداث القصة ، سواء بتقدٌم حدث على 

 .8آخر أو استرجاع حدث ،أو استباق حدث قبل وقوعه " 

إذن فالمفارقة الزمنٌة تستند على اتجاهٌن متعاكسٌن الأول ٌسٌر بنا إلى الماضً وهو 

فٌتجه بنا إلى المستقبل عبر تقدٌم الحدث قبل وقوعه وهو الاستباق . وقد مثلث الاسترجاع ، أما الثانً 

المفارقة الزمنٌة فً رواٌة "فً كل قبر حكاٌة "من خلال تقنٌات زمنٌة تكسر الرتابة فٌه ، وهً نوعان 

 نذكرها على النحو الآتً : 

 أ ـ الاسترجاع  ) الاستذكار ( : 

ع السارد من خلالها العودة إلى زمن سابق ، باستخدام ذاكرته ٌعد الاسترجاع تقنٌة زمنٌة ٌستطٌ

، فإن عملٌة الاسترجاع هً بمثابة المخزون المتخفً أو ذاكرة النص ٌسمح لنا بالإطلاع على أحداث 

سابقة ، بحٌث ٌتم فٌها استرجاع لأحداث ووقابع ماضٌة ٌتم بها قطع السرد لتشكل حكاٌة ثانٌة بالنسبة 

، فهو  5، مما ٌعنً أنه " كل ذكر لاحق بحدث سابق للنقطة التً نحن فٌها من القصة "للحكاٌة الأولى 

إذن عودة لزمن مضى من الأحداث وسرده فً موقع تكون فٌه أحداث أخرى ، وقد تبٌن لنا فً رواٌة 

 "فً كل قبر حكاٌة " نوعٌن من الاسترجاعات هما :   

، أي أن الراوي  4ما قبل بداٌة أحداث الرواٌة "وهو الذي ٌعود إلى  أ ـ الاسترجاع الخارجً :

ٌستعٌد أحداثا تعود إلى ما قبل بداٌة الحكاٌة ،ففً قصة العربً ٌلجؤ الكاتب إلى استخدام تقنٌة الاسترجاع 

الخارجً لٌعود بنا إلى ما قبل بداٌة زمن القصة قبل أن ٌعانً العربً من ألم فقدان أمه وحبٌبته أمام 

بل أن ٌصٌر مجنونا وحفارا للقبور " كان العربً ٌعٌش رفقة والدته العجوز "فاطنة" عٌنٌه وأخٌه ، وق

فً قرٌة اسمها "سٌدي مجاهد " ...، لم ٌكن للعربً سوى أمه التً كان ٌقاسمها كوخا مبنٌا بالطوب 

 والأحجار ..، أما والده كان مسجونا فً أحد سجون العاصمة ، رمً هناك بعد أن طؽى فً عدوانه على

، فهذا الكلام ٌعود لزمن سابق لبداٌة القصة ، فالراوي هنا حاول مساعدة   0زوجته حتى كاد ٌقتلها  "

 القارئ على فهم ماضً شخصٌة العربً . 
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وفً مقطع آخر " ابتسمت العجوز كؤنها عادت عبر آلة الزمن إلى تلك الأوقات الجمٌلة التً 

لها هذا صفحة بلون آخر بدٌع رفقة أخٌك أسامة ، فقد سبق ٌستحٌل نسٌانها ، لقد كتبت لً الدنٌا فً سج

لً أن قمت برعاٌته داخل أسوار المدرسة العسكرٌة للأشبال ، كان الصبً  المفضل عندي لأدبه وحسن 

، ففً هذا المقطع  0خلقه ، احتضنته بمثابة الولد ... ورعانً رؼم تقاعدي إثر العمى الذي أصابنً " 

من خلال تذكر العجوز أسامة وكٌؾ رعته ووهو صؽٌر فً المدرسة  ورد استرجاع خارج ذلك

العسكرٌة وكٌؾ رعته وهو صؽٌر فً المدرسة العسكرٌة وكٌؾ رعاها هو عند كبرها بعد فقدها 

لبصرها ، وهذا الاسترجاع خارجً لأنه ٌحتوي على حدث وقع خارج الزمن السردي ، أي لم ٌرد 

 30كحدث من أحداث الرواٌة . 

الكاتب جوانب تارٌخٌة لشخصٌات كبٌرة معروفة ، فٌقول " تذكرت أن شخصٌات  ٌسترجع 

كبٌرة صنعت فً السجن ما لم تصنعه خارج ذلك ، فابن سٌنا كتب رسالة حً بن ٌقظان وهو أسٌر خلؾ 

القضبان ، وابن الهٌثم نبع بنظرٌة الضوء بعد أن تؤمل استقامة النور المبعث إلى زنزانته عبر فجوات 

  8، وهتلر سطر فلسفته بكتابه كفاحً الذي أهلك به الأمة ، وؼٌرهم الكثٌر " الباب

فهنا نذٌر تذكر بعض الشخصٌات العالمٌة التً لاقت نفس مصٌره " السجن "، لكن بفضل 

عزٌمتهم استطاعوا تحقٌق مالم ٌتمكن من تحقٌقه الآخرون وهم ٌتمتعون بكامل حرٌتهم ، ففً قوله " 

تذكرت شخصٌات كبٌرة " ، فهو ٌسترجع ماضً هذه الشخصٌات وهذا الاسترجاع خارجً سابق لبداٌة 

اٌة ، وهذا النوع من الاستذكار رؼم أنه ؼٌر محرك لأحداث الرواٌة إلا أنه ساعد وبشدة فً فهم ما الحك

 ٌرمً إلٌه الكاتب من خلال توظٌفه فً الرواٌة . 

 ب ـ الاسترجاع الداخلً : 

وهً تلك الاسترجاعات التً حقلها الزمنً متضمن فً الحقل الزمنً متضمن فً الحقل    

، فهذا النوع من الاسترجاعات تكون سعته كلها داخل سعة الحكاٌة الأولى ، 5لأولى " الزمنً للحكاٌة ا

فنجد أن الاسترجاعات الداخلٌة هً التً ٌلجؤ من خلالها إلى استحضار مواقؾ ماضٌة ٌرجع أحداثها إلى 

دان وأي فقدان ، بداٌتة الحكاٌة الأولى ، ومن الاسترجاعات الداخلٌة فً الرواٌة نجد " الذكرى الثانٌة للفق

ماجدوى أن ٌبحث المرء عن نفسه وكله ٌقٌن أنها ضاعت فً ؼٌاهب النسٌان ... حالة من الضٌاع رهٌبة 

، فهنا الاسترجاع خارجً ، لأن الحدث المذكور فٌه ، قد تم  4عاٌشها خلال السنتٌن الماضٌتٌن ..."

ثانٌة لوفاتها وما مرّ علٌه كل فترة سرده ضمن زمن الرواٌة من خلال تذكر نذٌر لزوجته فً الذكرى ال

موتها من  حزن وضٌاع خلال السنتٌن الماضٌتٌن ، وفً مقطع آخر " وحكى العربً قصته كاملة ، بكى 

فمن خلال هذا المقطع  0علٌها الجمٌع طالبٌن الصفح منه حٌن علموا أنه كان مقٌدا بتهدٌدات الأوباش "

على نذٌر والحضور لما عاناه مع الإرهاب الذٌن كانو سبب ٌسترجع العربً ماضٌه الألٌم وٌقوم بقصه 
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فً تدمٌر حٌاته وحٌاة نذٌر والكثٌر من الناس ، فهذا الاسترجاع داخلً لأن الرواٌة تناولت كل هذه 

 الأحداث فً زمنها 

  ـ الاستباق :2

ن ٌرؾ الاستباق بؤنه " مخالفة لٌسر زمن السرد تقوم على حاضر الحكاٌة وذكر حدث لم ٌح

،أي هو عبارة عن ذكر أحداث قبل أوان حدوثها أو رإٌة الهدؾ وملامحه قبل الوصول  031وقته بعد"

، من خلال استحضار أفعال ٌمكن توقع بؤنها  8إلٌه ، أو الإشارة إلى الؽاٌة قبل وضع الٌد علٌها "

ر ترتٌب الزمن ستحدث مسبقا ، وٌعد الاستباق تقنٌة معادلة للاسترجاع ، فكلاهما ٌعملان على تكسٌ

لمنحه نوع من التجدٌد ، فالاستباق هو أقل انتشار من الاسترجاع كما نلاحظ فً الرواٌة ، فهناك عدة 

استباقات فً الرواٌة نذكر منها ما ٌلً :" علها ساعة لقابك ٌا أماه ... إنً ٌا أماه أمشً اللٌلة على طرٌق 

، فؤسامة هنا استبق الأحداث قبل وقوعها حٌن تنبؤ 5"إما ٌقربنً من لقابك وإما ٌإجل إلى ٌوم ٌشاء الله 

 بقرب أجله ، وهذا ما كان وما ٌذكر لاحقا فً الرواٌة . 

ومن خلال مقطع آخر نفهم من خلال قراءتنا لرواٌة ما قد ٌحصل لاحقا وذلك بإشارة من 

بنا كً نستؤصل  الكاتب :" انظروا إلى أهل الطاؼوت والفسق ، إنهما ٌحاربان دٌننا الحنٌؾ ... هلم

حقارتهما ، اقتربنا نحوهما نحمل الأسلحة والخناجر ولم ٌنتبها حتى دنونا منهما ، نظر الرجل إلٌنا وقد 

حجب الضباب ملامحه ، اتجه ثلاثة رجال صوبه ... وما إن رمى أحدهم ٌده باتجاهها حتى لكمه 

اعد الزعٌم وراء الرجل وقام الشخص الؽرٌب ... أمسك بزوجته ووجه نحوها بندقٌته ...، تسلل مس

بضرب رأسه حتى أفقده وعٌه ، نظر المعلم إلً أمرنً أن أمسك المرأة  ...، ولازلت إلى الٌوم أتحسس 

تلك الأرجل الصؽٌرة جدا وهً تتحرك ، احمرت عٌنا المعلم وطار عقله من شدّة الحنق ... سحب 

رأة على الأرض وهً تضم بطنها ... ، خنجره وصار ٌطعن بطنها أكثر من عشر مرات ...، سقطت الم

، هنا ٌقوم العربً بوصؾ  4ولم تستطع إخراج سوى تؤوهات وأنٌن مصارعة الموت حتى آخر رمق " 

ذلك المشهد المهول الذي عاٌشه تلك اللٌلة ، والراوي أشار هنا إلى أمر حدث فً النهاٌة فالرجل ورفٌقته 

بٌر ، والعربً هنا كان ضمن الإرهابٌٌن ، إذن ٌعتبر هذا اللذان كانا فً البحر هما الزوجان نذٌر وع

 تلمٌحا من قبل الرواي إلى حدث لاحق ٌكتشفه القارئ فً نهاٌة الرواٌة .    

 

 

 

 

 

                                                
 0ـ لطٌؾ زٌتونً فً معجم المصطلحات ، نقد الرواٌة ص 0

  05ـ نفس المرجع ص8

 00ـ الرواٌة ص 5

 00ـ 09ـ الرواٌة ص 4



 دراسة تطبيقية لرواية "في كل قبر حكاية "                                          الفصل الثالث 

 

02 
 

 ـ المدة )الدٌمومة( : 3

وٌقصد بالمدة " وتٌرة سرد الأحداث فً الرواٌة من حٌث درجة سرعتها أو بطبها فً حالة 

السرعة بتقلص زمن القصة وٌختزل ، وٌتم سرد أحداث ٌستؽرق زمنا طوٌلا فً أسطر قلٌلة ، أو بضع 

صة كلمات بتوظٌؾ تقنٌات زمنٌة سردٌة ، أهمها الخلاصة والحذؾ ، فً حالة البطء ٌتم تعطٌل زمن الق

، وتعنً الفترة الزمنٌة التً 0وتؤخٌره ووقؾ السرد ، بتوظٌؾ تقنٌات سردٌة مثل المشهد والوقفة " 

ٌستؽرقها الراوي فً سرد الأحداث ، وطرٌقة عرضها من حٌث السرعة و البطا ، وتتمٌز المدة 

 بمظهرٌن من حٌث السرعة والبطء وهما :   

الحذؾ حٌث مقطع صؽٌر من الخطاب ٌؽطً : وٌشمل تقنٌتً الخلاصة و أ ـ تسرٌع السرد

  8فترة زمنٌة طوٌلة من الحكاٌة "

 ـ الخلاصة :  1

وهً سرد أٌام عدٌدة أو شهور أو سنوات من حٌاة شخصٌة بدون تفصٌل للأفعال أو الأقوال 

، أي أن الراوي ٌقوم باختزال أحداث جرت فً مدة زمنٌة  5وذلك فً بضعة أسطر أو فقرات قلٌلة "

 سنوات ، أشهر ، أٌام وٌختزلها فً بضعة أسطر أو فقرات أو حتى كلمات نذكر منها :   طوٌلة "

، نرى من خلال هذا المقطع أن الراوي  4" ثلاثة أشهر مرت علً داخل زنزانة حقٌرة " 

ٌّز كتابً لا ٌتعدى سطر واحد .   اختزل هذه الأشهر التً قضاها فً السجن فً ح

عد تلك الأٌام التً قاسى فٌها العربً وكل سكان البلاد مرارة وفً مقطع آخر :" عدة سنوات ب

، فهنا نجد الراوي ٌوجز تلك السنوات الصعبة سنوات الحرب التً مرت على العربً والشعب 0الشقاء "

تً اختزلها فً أقل من سطر ، دون ذكر التفاصٌل وباختصار ، وذلك للجوء الراوي 32الجزابري وال

 لتسرٌع السرد 

تلخٌص آخر من خلال قول نذٌر :" الٌوم أكتب بعد عام من الافتراق عن روحً ولم كما نجد 

، هنا اختزل لنا الراوي الأٌام التً مرت بعد وفاة زوجة نذٌر 9ٌؽادرنً الألم قط ، بل زاد شدّة " 

ٌّز كتابً لا ٌتجاوز سطرٌن .   والمقدرة بسنة واحدة وما عانى فٌها من ألم وحزن ، فً ح

ر لحٌاة العربً :" كان رجلا فً الثانٌة والخمسٌن من عمره ، معهود بٌن سكان وكذا اختصا

المدٌنة بعمً العربً ، شخص محبوب بٌن الناس ، أسمر البشرة طوٌل القامة أشٌب الشعر ، قسماته 

وجهه ملأتها التجاعٌد وسطرت خطوطا مسوّدة تزٌن جفنٌه ، عٌنه الٌسرى مطموسة عدٌمة الرإٌة 

به فً صؽره ، حٌث دافع عن أمه التً استفحل فٌها والده بالضرب والأذى ، والسب والشتم لحادث ألمّ 
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فلطمه ذات ٌوم وتركه ساقطا فوق الأرض ٌناجً والدته بؤلم إحتدى علٌه ، وحٌن ٌرفع رأسه تفاجؤ بعٌنه 

ٌاة العربً ، فهنا السارد اختصر لنا مرحلة من مراحل ح0مفقوعة بعد تلقٌه ضربة بعصا خشبٌة صلبة " 

القاسٌة من خلال ذكر كٌؾ فقد عٌنه وهو صؽٌر على ٌد أبٌه إلا أن صار عمره اثنان  وخمسون من 

عمره وصار حفارا للقبور ، دون الؽوص فً التفاصٌل السنوات التً عاشها فً سطور لا تتجاوز ستة 

ستطاع الكاتب أن ٌقطع بها أسطر، هذا ما أثار لدى القارئ دلالات تؤوٌلٌة بسبب السرعة السردٌة التً ا

 كل هذه السنوات .

 ـ الحذف :  2

ٌعد الحذؾ تقنٌة زمنٌة تشترك مع الخلاصة فً تسرٌع وتٌرة السرد الروابً ، والقفز به فً 

سرعة وتجاوز مسافات زمنٌة ٌسقطها الراوي من حساب الزمن الروابً ، وهو قد ٌلؽً فترات زمنٌة 

، أي هو 8طبق الراوي مبدأ اختٌار الحدث ونسجه فً النص " طوٌلة وٌنتقل إلى أخرى ، وبذلك ٌ

اختزال زمن السرد وقطع لبعض مراحل القصة كؤن ٌحذؾ سنوات أو شهور دون ذكر لتفاصٌل الوقابع 

 فٌها ، وٌنقسم الحذؾ إلى ثلاثة أنواع : 

 أ ـ الحذف الصرٌح : 

ن الذي الزمن التً تحذفه ، وهً التً تصدر عن إشارة )محددة أو ؼٌر محددة ( إلى ردح الزم

الأمر الذي ٌماثلها مع مجملات سرٌعة جدا من نمط )مضت بضع سنٌن ( وٌتجلى هذا الحذؾ فً 

الرواٌة من خلال قول الراوي :" عدة سنوات بعد تلك الأٌام التً قاسى فٌها العربً وكل سكان البلاد 

رد هنا لم ٌحدد لنا عدد السنوات التً ، ٌعد هذا المقطع حذؾ صرٌح ؼٌر معلن فالسا 5مرارة الشقاء"

 أعادته إلى الوراء فالسارد هنا لم ٌحدد لنا عدد السنوات التً أعادته إلى الوراء .

وفً مقطع آخر ٌقول :" بعد تسعة أشهر من تلك الحادثة ، انعزل العربً عن الناس واتخذ 

المحذوفة من الزمن والمقدرة تسعة  ، فمن خلال هذا المقطع تبٌن لنا الفترة 4مهنته فً حفر الأجداث" 

أشهر ، وقد قام السارد بتصرٌح مدة هذا الحذؾ حٌث قام العربً بعد ذلك بالعمل كحفار قبور وانعزاله 

 33عن الناس 

وكذلك :" أكتب الٌوم بعد مرور خمس سنٌن ، أتوقؾ للحظات كً أستوضح شرٌط الذكرٌات 

ٌن لنا أن الرواٌة قد تجاوزت مدة الخمس سنٌن ، من ، هنا ٌتب 0المزدحمة التً مرت بسرعة البرق "

زمن السرد فقام الراوي بتصرٌح بهذه الفترة والمقدرة بخمس سنوات ، من خلال ذكر أن نذٌر عاد 

للكتابة بعد مرور  خمس سنوات من توقفه عن كتابتها ، وقوله أٌضا :" بعدها بٌومٌن قررت أن تتجه 

، هنا ٌتبٌن لنا أن الراوي تجاوز الأحداث التً 9اة وزوجها "صوب أمها كً تترتاح من شقاء الحم
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حصلت فً هذه المدة والمقدرة بٌومٌن ، وأن هذه الفترة المحذوفة من الزمن قد حذفت بهدؾ تسرٌع 

 السرد وعدم أهمٌة ما حصل خلال هذٌن الٌومٌن .    

 ب ـ الحذف الضمنً : 

تً إنما ٌمكن للقارئ أن ٌستدل علٌها من تلك التً لا ٌصرح فً النص بوجودها بالذات وال

، أي أنه قد لا ٌظهر الحذؾ فً النص رؼم 0ثؽرة فً التسلسل الزمنً أو انحلال لاستمرارٌة السردٌة " 

حدوثه ولا تدل علٌها أي إشارة زمنٌة ، لكن على القارئ أن ٌستدل موضعها فً الثؽرات أو انقطاعات 

الضمنً فً هذه الرواٌة نجد  " لفترة طوٌلة من الزمن رافقها فً التسلسل الزمنً ومن أمثلة الحذؾ 

، نلاحظ هنا أن السارد قد حذؾ مدة زمنٌة ؼٌر معلومة ، فقد عبر 8ؼضب شدٌد إزاء أولبك الأشخاص "

علٌها " بفترة طوٌلة " وهذا الحذؾ هنا ضمنً نستنتجه من خلال المضمون . وفً مقطع آخر :" سارت 

، والحذؾ الضمنً ورد هنا من خلال 5، وبدأت بذرات الملل تخترق أٌامها " الأٌام بعضها مثل بعض

                                     عدم تحدٌد عدد الأٌام بالضبط وقد حدث هذا الحذؾ قصد تسرٌع السرد ، وتمهٌد الأحداث أكثر أهمٌة .                                  

من خلال هذا المقطع ٌتبٌن  4خوؾ والرعب فً ذلك الوقت "زمن ال 0550وكذلك :" سنة   

كان زمن خوؾ ورعب نظرا للحرب التً كانت ، والحذؾ  0550لنا الحذؾ الضمنً لأنه فً عام 

الضمنً هنا ورد بعدم ذكر أي ٌوم أو شهر بالضبط لنعرؾ متى كانت بداٌة الحرب فً الرواٌة بالضبط 
34 

 ج ـ الحذف الافتراضً :

وٌؤتً فً الأخٌر بعد الحذؾ الضمنً ، وٌشترك معه فً عدم وجود قرابن واضحة تسعؾ 

على تعٌٌن المكان أو الزمان الذي ٌستؽرقه ، وكما ٌفهم من التسمٌة التً ٌطلقها علٌه جنٌت فلٌس هناك 

رار من طرٌقة مإكدة لمعرفته سوى افتراض حصوله بالاستناد إلى ما قد نلاحظه من انقطاع فً الاستم

الزمنً للقصة مثل السكون عن أحداث فترة من المفترض أن الرواٌة  ...أو إكمال الحدٌث عن جانب من 

حٌاة شخصٌة ما ...إلخ إلا أن هذه المظاهر وان كانت تقودنا إلى افتراض حصول الحذؾ فإنها لا تقربنا 

اضً هً تلك البٌاضات من صورته أو تكشؾ لنا عن ملامحه ، ولعل الحالة النموذجٌة للحذؾ الإفتر

المطبعٌة التً تعقب انتهاء الفصول فتوقؾ السرد مإقتا ، أي إلى حٌن استبناؾ القصة من جدٌد ، 

لمسارها فً الفصل الموالً ...، وتكون بمثابة قفز إلى الأمام بدون رجوع أي مجرد تسرٌع للسرد من 

حدٌد بعض الحذوؾ الإفتراضٌة فً الرواٌة ، وسنقوم بتحدٌد بت 0النوع الذي تقتضٌه الكتابة الروابٌة " 

 09من خلال تلك البٌاضات  المطبعٌة التً تعقب انتهاء الفصول أو الفقرات ، ومثال ذلك الصفحة رقم 

عند نهاٌة الفصل الثانً ، فقد ترك الكاتب بٌاضا مطبعٌا ٌشؽل نصؾ صفة وؼاٌته منه هو أن الراوي 

كً لٌتمكن القارئ من الإنتقال إلى باقً الأحداث فً الرواٌة ، ٌلمح بداٌة فصل آخر ، وكذلك تسرٌع الح
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وهذا البٌاض ورد فً نهاٌة كل فصول الرواٌة ونجد كذلك هذا البٌاض موجود بٌن الفقرات ، ونجده فً 

ٌوجد بٌاض بٌن الفقرتٌن ، وفً ذلك  022و الصفحة  95الرواٌة فً عدة فقرات فمثلا فً الصفحة 

رة )***( للدلالة علٌه وفً كل موضع من البٌاض نجد هذه النجوم والهدؾ منها البٌاض توجد نجوم صؽٌ

هو ترك القارئ ٌسرح بخٌاله فً الأحداث المحذوفة ، وبهذا قد عمد الراوي لملا ذلك الفراغ بتلك 

ٌّل ، هذا ما جعله ٌحمل صٌؽة جمالٌة .      الأشكال والتً تدل على الانتقال من الواقع إلى المتخ

 طٌل السرد :ـ تع2

وهو ما ٌتصل بإبطاء السرد وتعطٌل وتٌرته ، عبر التركٌز على إبراز تقنٌتٌن تقومان بهذا 

   0العمل وهما تقنٌة المشهد والوقؾ "

 أـ المشهد :

ٌحظى المشهد بعناٌة خاصة وموقع متمٌز فً الحركة الزمنٌة للنص الروابً بما ٌمتلكه من  

، وٌقوم المشهد أساسا على الحوار المعبر عنه لؽوٌا  8السرد" وظٌفة درامٌة تعمل على كسر رتابة

، فالمشهد ٌعمل على دمج  5والموزع إلى ردود متناوبة كما هو مؤلوؾ فً النصوص الدرامٌة " 

 الشخصٌة فً المسار السردي و الإبان عن توجهاتها ، عبر الحوار  .

منها مشهد الحوار الذي دار بٌن زعٌم فرواٌة " فً قبر حكاٌة" لم توظؾ الحوار بكثرة ، نذكر 

 35العصابة الإرهابٌة ونذٌر عندما وجدوه هو وزوجته على شاطا البحر :

 " ألا تخجل من نفسك ٌا هذا ، أتحارب دٌن الله بارتكاب الفاحشة  

 عن أي فاحشة تتحدث إنها زوجتً 

 أمسكها من ٌدها وهمس فً أذنها ،إٌاك أن تفلتً منً 

احشة الزنا والكذب معا ، ما أحقرك ، هٌا ٌا رجال فلنطبق الشرع علٌهما ، ٌالك من كاذب ، ف

 امسكوا بهما  

 4إن تجرأت على المساس بها ، أدق عنقك " 

فهذا المقطع عبارة عن مشهد حواري ،جمع بٌن نذٌر جماعة إرهابٌة كل همها هو القتل هذا ما 

شخصٌات ، وهو ما كشؾ لنا عن الجو المشحون جعل هذا النوع من الحوار ٌتسم بالعنؾ والتوتر بٌن ال

بٌن الطرفٌن والتً انتهت بضرب نذٌر وزوجته وفقدانهما للجنٌن ، وقد جاء الحوار هنا بهدؾ كسر 

 رتابة السرد وتبطبة حركة السرد .  

 وفً حوار آخر : 
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 كٌؾ حالك ٌا نذٌر؟ لقد قلقت علٌك 

 الذي ٌؽطً أسفل عٌنٌك الآن أنا بخٌر الحمد لله وأنت ! ما هذا السواد 

هذه العبرات بسببك أنت أٌها الذكً ، لم تكتفً بمد ٌدك على الرجل المسكٌن بل أحرقت قلب   

 ابنتً أٌضا 

أرجوك ٌا أمً ، اتركٌه وشؤنه ألا تفهمٌن أنه السبب وراء نجاتً لولاه لما كنت الآن جالسة 

لمقطع دار حوار بٌن أمٌنة وأمها ونذٌر بعد ، فً هذا ا 036أمامك ، بل ربما كنت تندبٌن حظك لفقدان "

خروجه من السجن والذي كانت أمٌنة سببا فً دخوله للسجن بعد دفاعه عنها ، فاتسّم هذا الحوار بنوع 

من التوتر عند الشخصٌات ، وهو ما كشؾ لنا عن حالة عدم رضا حبٌبة بنذٌر كزوج لابنتها ، فما إن 

سح المجال أمام ذكر تفاصٌل الحدث المتناول فٌه ، هذا ماساهم فً بدأ الحوار حتى توقؾ زمن السرد لٌف

 إبطاء حركة السرد . 

 وحوار آخر :

 آوو ... تمهلً ... ماالذي تفعلٌنه ؟ 

 اعتذر لقد افزعتنً ...لم أسمع صوت خطوتك 

 لم تجٌبً عن سإالً 

 ماهذا ؟ 

 لم أرى فً حٌاتً فتاة أعند منك تجٌبٌنً بسإال عن كل سإال 

  8هدٌة لك ، وكل عام وأنت سٌدة أنٌقة " هذه

فً هذا المقطع دار حوار بٌن نذٌر وذات الشعر الأسود صدٌقة زوجته المقربة ، قد ساهم هذا 

المشهد فً إبطاء حركة زمن الرواٌة ولكنه فصّل لنا مكانة ذات الشعر الأسود عند نذٌر بإحضاره هدٌة 

 لها . 

 ب ـ التوقف )الوقفة الوصفٌة( :

ل الوقفة الوصفٌة مع المشهد على إبطاء زمن السرد الروابً ،حٌث ٌتم تعطٌل زمن تعم

الحكاٌة بالاستراحة الزمنٌة لٌتسع بذلك زمن الخطاب وٌمتد ، فالوصؾ وقوؾ بالنسبة إلى السرد ، ولكنه 

واٌة ، والوقفة هً تقنٌة ٌتم من خلالها وصؾ أي شًء ٌتعلق بالر 5تواصل وامتداد بالنسبة للخطاب " 

من أمكنة أو شخصٌات ومن أمثلة الوقفة الوصفٌة فً الرواٌة :" تسمرت عٌناه بما رأته من تحؾ معلقة 

وسط مدخل الدار ، وألوان بهٌة تزٌن الجدران وأثاث مرتب بدقة لٌس علٌه حفنة ؼبار ، كان المنزل 

و الطراز المعماري هابلا شاسعا منظما من كل النواحً ، تجول وسط ؼرفة وذهل من هندسة السقؾ ذ
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المؽربً الموروث عن الحضارة الأندلسٌة ، حتى اقترب من ؼرفة النوم فوجد الفراش مرتبا والوسابد 

منظمة فوق بعضها البعض والتلفاز وسط الخزانة مؽطى بلحاؾ أصفر اللون وعلى جانبه الأٌمن خزانة 

رة شفافة تدخل عبرها نسمات خشبٌة مزٌنة ببعض الأوانً الفخارٌة الأصلٌة ، وكانت أحجب الحج

ففً هذا المقطع  0،37الشمس فتنعكس على المرآة وتشكل نورا وسط الؽرفة مما جعلها أجمل و أروع "

وقفة وصفٌة ، حٌث ورد فٌها وصؾ جمال الؽرفة وما تحوٌها وأثاثها المرتب والمرموق ، إضافة إلى 

ة فً بٌت أسامة والذي انتقل إلٌها العربً بعد سقفها ذوا الطراز المعماري المؽربً ، هذه الؽرفة متواجد

وفاة أخٌه وصارا ملكا له ، فهنا توقؾ تطور الأحداث فاسحة المجال أمام الوقفة الوصفٌة التً قامت 

بتعطٌل زمن الحركة السردٌة ، وفً مثال آخر :" فتاة شقراء ٌكاد طول شعرها أن ٌبلػ ركبتٌها ، ببشرة 

نمش، وعٌنان زرقاوٌن مرسومتٌن بالكحل ما زادها حسنا وبهاء ، ٌعكسان بٌضاء صافٌة لٌس علٌها ذرة 

لون البحر الملامس لاناملها ، تبتسم فتشكل أسنانها البٌضاء طبقات معمارٌة دقٌقة متناوبة ، وتحت 

شفتٌها بقلٌل شامة سوداء صؽٌرة ، جمالها مزٌج من رقة الأتراك وسحر بنات الأندلس ، فشكل هذا 

، من خلال هذه الوقفة الوصفٌة ، نجد عبد الواحد ٌصؾ لنا جمال عبٌر الذي  8سانً " الحسن التلم

اعتبر جمالها مزٌج من رقة الأتراك وسحر الأندلسٌات ، وقد اعتمد الراوي هذا الوصؾ لجعل القارئ 

 فً فسحة تؤملٌة ، من خلال إعمال فكره فً تخٌل ملامح هذه الشخصٌة . 

 ج ـ التواتر : 

ات التكرار بٌن الحكاٌة والقصة " ، أي هو تقنٌة زمنٌة ٌتمثل فً علاقات التكرار ، وهً علاق

فالملفوظ السردي لا ٌقع فحسب بل ٌمكنه أن ٌقع مرة أخرى لو تتكرر مرة أو عدة مرات فً النص 

 ، أي أن الحدث ٌتكرر فً السرد كما ٌتكرر فً الأحداث . وللتواتر عدة أنواع :5الواحد "

 اتر المفرد : أ ـ التو  

، وٌتجلى فً الرواٌة من خلال قول الراوي " 4وهو أن ٌروى مرة واحدة ما وقع مرة واحدة "

لٌلة أمس ٌا ولدي لم تكن كباقً اللٌالً التً اعتدت قضاءها جالسا فً المقبرة بٌن الأجداث ...، خلال 

إذ به رجل طوٌل القامة تلك الدقٌقة سمعت همسات صوت خفٌفة ، حتى تبادر إلى بصري ظل طوٌل ، و

بشعر متجعد ...،كان أؼلب ظنونً أنه مجنون ، بعدها قررت العودة تحت الزٌتونة لأستلقً ، وقع 

بصري على الأرض الممدودة وإذ بدفتر ذا حجم كبٌر أزرق اللون ...وإلى جانبه الصورة نفسها التً 

هذا الحدث وقع مرة واحدة ، حٌث  ، 0كان ٌحملها...، فكان فً عجلة من أمره أسقطها رفقة دفتره "

تحدث الراوي هنا كٌؾ وجد العربً المذكرات .    وفً مقطع آخر :" حل ٌوم العرس ، واجتمع الأهل 

، فهذا الحدث روي مرة واحدة وحدث مرة 9والأصدقاء وسط جو ٌملأه زؼارٌد الفرحة ضجة بهٌجة ..."

ة فً الرواٌة وٌبدوا أن هذا الزواج قد تم عن واحدة ، فزواج أمال بالعربً حدث مرة وذكر مرة واحد

                                                
  52ـ 50ـ الرواٌة ص  0

 85ـ الرواٌة ص8

 085ـ جٌرار جنٌت ، خطاب الحكاٌة ص5

 055ـ نفس المصدر ص4

 80ـ85ـ05ـ02ـ الرواٌة ص 0

  009ـ الرواٌة ص 9
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طمع فً أمواله هذا ما تجلى فً المقطع التالً :" لقد رحلت ومعً كل الأموال ، لم ٌبقى لً رؼبة فٌك ، 

ضٌعت معك أجمل سنوات شبابً ، البٌت هذا والمنزل الرٌفً والمعمل كلها على اسمً وسبق لك أن 

 حك بالبحث عن مكان ٌؤوٌك لأننً سؤعرض كل شًء للبٌع ، وفً أمضٌت على أوراق الملكٌة لهذا أنص

،هذا الحدث أٌضا حدث  0الدرج الثانً ستجد أوراق الطلاق ، ولا أرٌد أن تبحث عنً أبدا " 

مرة واحدة فً الرواٌة وروي مرة واحدة ، حٌث ٌعرض لنا كٌؾ أن زوجة العربً إستولت على كل 

 38ه طمعا فً أمواله .ممتلكاته وتركته ، أي أنها تزوجت ب

،وظهر فً الرواٌة من   8: "ٌروى مرة واحدة ما وقع مرات لانهابٌة " ب ـ التواتر المتعدد 

خلال قول نذٌر :" لكن أصادقكم القول ، لقد تعبت من كل شًء من الاستٌقاظ  كل صباح من الذهاب 

، فقد كانت هذه المقولة 5والإٌاب ، لم أعد أرؼب فً تبنً أدوار الحٌاة ، لم ٌعد ٌسلٌنً أي شًء الآن " 

مرة واحدة فً الرواٌة لكن تعب نذٌر من الحٌاة ومن الاستٌقاظ  كل صباح والذهاب والإٌاب مذكورة 

 والذي كان أكثر من مرة 

، ومن   4: وهو " أن ٌروى مرات لا متناهٌة ما وقع مرة واحدة فقط" ج ـ التوتر التكراري

أمثلة هذا النوع فً الرواٌة نذكر :" لً رؼبة شدٌدة بؤن أكتب لكم مامررت به خلال أسبوعٌن حٌن كنت 

، فالحدث وقع مرة واحدة ، وهو ٌتمثل فً ماضً  0أنام فوق الأرض فً انتظار تحسن حالة زوجتً " 

 ، ماض لاٌكاد ٌنسلخ عنه وهً فترة دخول زوجته المستشفى وفقدانها للجنٌن . عاشه السارد 

، وظهر هذا النوع من  9: أن" ٌروى مرة واحدة ما حدث أكثر من مرة " د ـ التواتر المؤلف  

،فقد تكررت  0التواتر فً الرواٌة من خلال قول الراوي " لم تكن تلك المرة الأولى التً ٌؤتً فٌه أهله "

ة أهل وسٌم له فً السجن ، فقد تواتر وتكرر هذا الفعل ، فالتواتر المإلؾ هنا حدث عندما تكررت زٌار

 زٌارة إطمبنان على وسٌم وقد روٌت الحادثة هنا  مرة واحدة لكنها تكررت عدة مرات .    

 

 

                                                
 5 040ـ الرواٌة ص  0

  055ـ جٌرار جنٌت ص 8

 022ـ  الرواٌة ص 5

 050ـجٌرار جنٌت ص4

  005ـ  الرواٌة ص 0

 050ـ جٌرار جنٌت ص9

 089ـ الرواٌة ص0
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بفضل الله سبحانه وتعالى وتوفٌقه ، وصلنا إلى النهاٌة لتكون هذه الخاتمة آخر محطة أقف               

فٌها ، والتً خلصت فٌها إلى حوصلة شاملة لأهم الاستنتاجات التً توصلت إلٌها من خلال بحثً ، 

 والتً سألخصها فً النقاط التالٌة :

ـ إن للرواٌة الجزائرٌة مكانة مرموقة فً عالم الأدب المعاصر ، باعتبارها فضاء ٌلامس هموم  1

 الأدٌب والشعب وآلامهم إضافة إلى تشرٌحها لمواطن التأزم التً عاشتها بلادنا ولازلت تعٌشها. 

 رواٌته ـ كانت فترة العشرٌة السوداء وأحداثها الملهم الأساسً والمعٌن للروائً فً كتابة  2

ـ اعتمد الكاتب فً رواٌته على عنصر المفاجأة ، ماجعل هذه الرواٌة ٌغلب علٌها طابع التشوٌق 3

 والإثارة ، من خلال تفاعل عنصري الزمان والمكان .

ـ وظف السارد فً هذا العمل الروائً ، عنصري الزمان والمكان بشكل لافت ، ذلك لأنها تتحدث عن 4

 ومكان معٌن . مخلفات حدث وقع فً زمان 

ـ رسم الكاتب فً رواٌته بنٌتٌن زمنٌتٌن تجسدت الأولى فً الحاضر والثانٌة فً الماضً ، فقد شهدت 5

الرواٌة حضورا طاغٌا لتقنٌات البنٌة الزمنٌة من مفارقات زمنٌة بٌن استرجاع واستباق ، إضافة إلى 

ع السرد الذي ٌشمل تقنٌتً   تمكن الراوي من التحكم فً عجلة الزمن من خلال المدة من  تسرٌ

 )الخلاصة والحذف ( وتبطٌئ السرد فٌشمل تقنٌتً ) المشهد والوقفة الوصفٌة ( ، إضافة إلى التوترات . 

ـ نوّع السارد فً رواٌته بٌن الأماكن المفتوحة )مدٌنة ، غابة ...( ، وأماكن مغلوقة كذلك من ) سجن 6

ماكن المفتوحة هً مكان للاحتواء و الاستقرار ، أما المغلوقة مقبرة وبٌت ... ( ، حٌث تختلف دلالتهم فلأ

فهً فضاء ضٌق واختناق حٌث كان لها أثر كبٌر على نفسٌة الشخوص ، حٌث كان معظمها ٌدل على 

 الخوف والتوتر والتعذٌب ، قلٌلا ما تتصف بالراحة والإنفراد النفسً . 

ٌة ، باعتبارها المحرك الأساسً للأحداث ، فهما ـ للزمان والمكان دور كبٌر فً تطور أحداث الروا7

 عنصران متلازمان ومتداخلان لأنهما ٌعدان وجهان لعملة واحدة . 

وفً الختام نحمد الله تعالى على ما منّ به علٌنا من فضله بإتمام هذا البحث ونرجوا أن نكون قد وفقنا فً 

الله عزّ وجل وإن أخفقنا فمن أنفسنا ، وكفانا إثراء هذا الموضوع وإضاءة بعض جوانبه ، فإن وفقنا فمن 

 نحن شرف المحاولة .

وصلىّ اللهم وسلم وبارك تسلٌما كثٌرا على معلمنا الأول وحبٌبنا سٌدنا محمد علٌه أفضل الصلاةوالسلام 

 . 
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 التعريف بالرواي عبد الواحد هواري :

بمدينة مغنية ولاية تلمسان ، حامل لشهادة 1991سبتمبر  5عبد الواحد هواري كاتب جزائري من مواليد 

ماستر فلسفة إسلامية وحضارة بجامعة تلمسان ، يملك في جعبته ثلاث روايات: إفتتحها برواية رحلة 

ي ،  يعد  عبد سمر ورواية في كل قبر حكاية والتي نحن بصدد دراستها ورواية حياة فيلسوف جزائر

الواحد من الكتاب الشباب الذين إستطاعوا إبراز أنفسهم في الساحة الروائية  ، خاصة بعد أن اختيرت 

 رواية في كل قبر حكاية ضمن لائحة الجائزة المخصصة لروائي الراحل الطاهر وطار.  
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 القرآن الكرٌم-

 المصادر : 

 رواٌة فً كل قبر حكاٌة  -

 المعاجم والقواميس : 

  2008ـ القاموس المحٌط لفٌروز الأبادي ، دار الحدٌث القاهرة طبعة 1

  1982طبعة  1ـ المعجم الفلسفً ، جمٌل صلٌبٌا ، دار الكتاب اللبنانً ج2

    3ـ المعجم الوسٌط ـ مجمع اللغة العربٌة ، مكتبة الشروق الدولٌة مصر ط3

 1ط 1983ـ علً الجرجانً ، كتاب التعرٌفات ، دار الكتب العلمٌة بٌروت لبنان 4

، مركز  1ـ  فخر الدٌن محمد بن عمر الرازي ،المباحث المشرقٌة فً علم الإلهٌات والطبٌعٌات ج5

  1996لإسلام ، مكتبة الأسدي تحقٌقات كامهٌوترى علوم ا

 1ـ  لسان العرب لابن منظور ، المجلد الرابع عشر مادة روي ،دار الصاد بٌروت ط6

   19ـ لوٌس معلوف ، المنجد فً اللغة العربٌة المعاصرة ، المطبعة الكاثولٌكٌة ، بٌروت ط7

 2002 1ر النهار ،طـ لطٌف زٌتونً ، معجم المصطلحات نقد الرواٌة ، مكتبة لبنان ناشرون ،دا8

   6ـمحمد ابن أبً بكر عبد القادر الرازي مختار الصحاح ، مكتبة لبنان بٌروت ، ط 9

  2ـ محمد الحسٌنً الزبٌدي ، تاج العروس، دار طبعة الكوٌت ط10

 1ـ نواف نصار معجم المصطلحات الأدبٌة )عربً ،إنجلٌزي( ، دار المعتز للنشر والتةزٌع الأردن ط11

2009  

 مراجع : ـ ال

ـ أحمد كمال زكً ، الأساطٌر دراسة حضارٌة مقارنة ، مؤسسة كلٌوبترا للطباعة ، الهٌئة العامة  1

 .  2000 2لقصور الثقافة ، ط

 1991، 1ـ إشكالٌة الزمان فً فلسفة الكندي رؤٌة معاصرة ، مكتبة الزهراء ط2

  1983ـ  ابن رشد ، جوامع السماع الطبٌعً ، تحقٌق جوزٌف بوٌج 3

ـ أحمد دوغان : فً الأدب الجزائري الحدٌث )دراسة ( منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق سورٌا 4

 . 85ص  1ط

 . 2015 1ـ السرد الروائً فً أعمال إبراهٌم نصر الله ، هٌام شعبان ، دار الكندي ط5
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  1998ـ الفٌزٌاء والفلسفة ، جمٌس جٌنز ، تر جعفر رجب دار المعارف ط6

،  1ودلالته فً رواٌة "مدن الملح" لعبد الرحمن منٌف ، عالم الكتب الحدٌث عمان الأردن ، طـ المكان 7

2010  

ـ الزمان بٌن الفلاسفة والمتكلمٌن لأرزاق فتحً أبو طه رسالة دكتورة " كلٌة الدراسات الإسلامٌة 8

 والعربٌة بنات القاهرة ، جامعة الأزهر ، مصر .  

  2015 1إبراهٌم نصر الله ، هٌام شعبان ، دار الكندي طـ السرد الروائً فً أعمال 9

ـ  جمالٌات المكان فً قصص سعٌد حورانٌة ، منشورات الهٌئة العامة السورٌة للكتاب وزارة الثقافة  10

  1ط 2011ـ دمشق 

ـجٌرار جنٌت ، خطاب الحكاٌة ، بحث فً المنهج ، ترمحمد معتصم ، عبد الجلٌل الأزدي ، عمر  11

 ، المجلس الأعلى للثقافة  1997 2حلى ، ط

  1987 1ـ  حسن مجٌد العبٌدي ، نظرٌة المكان فً فلسفة ابن سٌناء ، دار الشؤون الثقافٌة العامة ط 12

،  1ـ  حسن نجمً ، شعرٌة الفضاء المتخٌل والهوٌة فً الرواٌة العربٌة ، المركز الثقافً العربً ط 13

2000 

  1990 1ـ   حسن بحراوي ، بنٌة الشكل الروائً ، المركز الثقافً العربً ط14

ـ حسام الٌن الآلوسً ، الزمان فً الفكر الدٌنً والفلسفً القدٌم ، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر  15

 1980 1ط

 1ـ بٌروت ـ طـ  حمٌد الحمٌدانً ، بنٌة النص السردي ، المركز الثقافً العربً للطباعة والنشر  16

1991  

  2، ط 1ـ  رسائل الكندي الفلسفٌة ، تحقٌق محمد عبد الهادي أبو رٌدة  ج 17

                           1982 2ـ رم ـ البٌرس : تارٌخ الرواٌة الحدٌثة ، ترجورج سالم ، منشورات عوٌدات ـ بارٌس ط 18

 1997  3ً العربً بٌروت ـلبنان ـ  طـسعٌد ٌقطٌن ، تحلٌل الخطاب الروائً المركز الثقاف 19 

 ـ سمٌر مرزوقً وجمٌل شاكر ، مدخل إلى نظرٌة القصة  20 

  47العدد  2007ـ سافرة ناجً جاسم ، جامعة المستنصرٌة ، مجلة آداب المستنصرٌة  21

ـ ساهرة علٌوي حسٌن العامري ، المكان فً شعر ابن زٌدون ، )رسالة ماجستٌر ( كلٌة التربٌة  22

 2008عة بابل ـالعراق ـ جام

 ـ صالح مفقودة : أبحاث فً الرواٌة العربٌة ، جامعة محمد خٌضر بسكرة ـ الجزائر  23
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  1ـ   عبٌدي مهدي ، جمالٌات المكان فً ثلاثٌة حنا مٌنة ، منشورات الهٌئة العامة السورٌة للكتاب ط 24

سرد(المجلس الوطنً للثقافة والفنون ـ  عبد المالك مرتاض فً نظرٌة الرواٌة )بحث فً تقنٌات ال 25

 . 1998والآداب عالم المعرفة ـالكوٌتـ  ط

ـ  عبد المالك مرتاض ، نظرٌة القراءة تأسٌس النظرٌة العامة للقراءة الأدبٌة ،دار الغرب ، الجزائر  26

 2003ط 

ـ غاستون باشلار ، جمالٌات المكان ، تر غالب هلسا ، المؤسسة الجامعٌة للدراسات والنشر  27
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ٌتطرق هذا البحث إلى واقع الزمان والمكان فً الرواٌة الجزائرٌة المعاصرة ، تلك الثنائٌة التً شغلت             

الفلاسفة والمفكرٌن ، ثم انتقلت إلى الأدب ، فلهما علاقة وثٌقة بالنص الروائً وذلك ماٌجعله أكثر حٌوٌة وجمالا ، فهما 

اٌة باعتبارهما الأساس الذي ٌتكون منه النص الروائً ، هذا ما وجهان لعملة واحدة لاٌمكن الاستغناء عنهما فً الرو

لمسناه فً رواٌة فً كل قبر حكاٌة ، حٌث توزع العمل على مدخل وثلاثة فصول وخاتمة  ، تطرقت فً المدخل لماهٌة 

النظري من خلال  الرواٌة المعاصرة نشأتها فً الأدب العربً والجزائري ، أما الفصل الأول والثانً فاشتملا على الجانب

تحدٌد المفهوم والأهمٌة والأنواع لكل من الزمن والمكان ، اما الفصل الثالث فهو تطبٌقً إشتمل على تجلٌات الزمان 

والمكان فً الرواٌة من خلال ثنائٌة المكان المفتوح والمغلق ، والتً تبرز جمالٌات ودلالات الأمكنة فً الرواٌة ، أما 

 مفارقة الاسترجاع والاستباق ، وكذلك تقنٌات زمن السرد من تبطًء السرد وتسرٌعه  الزمن فتناولته من خلال

 وذٌل البحث بخاتمة كانت حصٌلة لأهم نتائج الدراسة التً توصلنا إلٌها 

 ـ دلالات الأمكنة الزمان ـ المكان ـ الرواٌة المعاصرة الجزائرٌة ـ مفارقات زمنٌة الكلمات المفتاحية : 

   

Résumé : 

                     Cette recherche traite de la réalité du temps et du lieu dans le  roman algérien 

,cette dualité qui a occupé les philosophes et les penseurs puis s’ est déplacée vers la 

littérature ,ils ont une relation étroite avec le texte narratif, ce qui le rend plus beau , car ce 

sont les deux faces d’une meme piéce dont on ne peut se passer dant le roman car elles sont 

la base du texte narratif,C’est ce que nous voyons dans une narration dans chaque tombe 

une histoire, ou l’œuvre est divisée en une entré , trois chapitres et une conclusion ,Dans la 

littérature arabe et algérienne ,et les premier et deuxième chapitres ont inclus le coté 

théorique en définissant   le concept, l’importance et les genres pour le temps et le lieu . 

Quant au troisième chapitre , c’est mon application qui a inclus et les manifestations du 

temps et du lieu dans le roman a’ travers la dualité de l’espace ouvert et fermé , qui met en 

évidence l’esthétique et les connotations des lieux dans le roman ,tandis que le temps les 

traite à travers le paradoxe de la récupération et de l’ anticipation, ainsi que les techniques 

du temps de narration pour ralentir la narration et l’accélérer . 

      La recherche est suivie d’une conclusion qui était le résultat des résultats les plus 

importants de l’étude que nous avons atteint. 

Mots clés :temps, lieu, roman, contemporain algérien, paradoxes, indications de lieux. 

     Absttact : 

                       This research deals with the reality of time and place in the contemporary 

Algerian novel ,that duality that occupied  philosophers and thinkes , and then moved to 

literature , They have a close relationship with the narrative text , which makes it more 

vibrant and beautiful , for they are two sides of the same coin that cannot be dispensed with 

in the novel as they are the basis of the narrtive text, this is what  we see in a narration in 

every grave story, where the work is distributed into an entrance, three chapters and a 
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conclusion , what the contemporary nove lis its origin in arab and algerian literature , as for 

the first and second chapters ,they included the theoretical side by defining the concept , 

importance and types for each time and place, as for the third chapter , it is my application 

that includes the manifestations of time and place in the novel through the duality of open 

and closed spsce , which highlights the aesthetics and connotations of places in the novel , as 

for time I dealt with it through the paradix of retrieval and anticipation ,as well as the 

technique of narration time from slowing down the narration and speeding it up 

The research is folloxed by a conclusion that was the results of the most important results of 

the study that we have reached 

Key words : time , place , contemprory algerian novel , paradoxes , the indications of places      

      


