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 بسم الله الرّحمن الرّحيم

تَويِ هَل ۡ قُل ۡ لَمُونَۡ ينَۡٱلَِّۡ يسَ  وَٱلَِّينَۡلََۡ يَع 
ل بََٰبِۡ

َ وْلوُاْۡٱلۡ 
ُ
إنَِمَاۡيَتَذَكَرُۡأ لَمُونََۗۡ  ٩ۡيَع 

 .90سورةۡالزّمرۡالآيةۡ
 



 إهداء
إلى من بلّغ الرّسالة وأدّى الأمانة، نبّي الرّحمة سيّدنا محمّد صلّى الله عليه وسلّم وعلى آله وصحبه 

 الطاّهرين.

إلى الذي رباّني على الصّدق والإيمان، وقادني نحو الاطمئنان، ورعاني حتّّ صرت أهلا للإيمان، 
 يا أغلى إنسان. "أبي" وحصد الأشواك ليمهّد لنا طريق العلم، ويقدّم لنا لحظة سعادة

إلى من حملتني بكلّ وفاء، وعلّمتني حروف الهجاء، وسهرت على مرضي حتّّ الشّفاء، إلى القلب 
 يا أغلى الأسماء. "أمّي"الحنون 

إلى رياحين حياتي اللّواتي تقاسمن معي عبء الحياة أخواتي: آسية وزوجها عبد الرّحمن، إيمان وزوجها 
 الكتاكيت: مريم، رسيم، بسمة. خير الدّين، خديجة، وإلى

لى من عرفت كيف أجدهنّ، وعلّمنني إلى الأخوات التي لم تلدهنّ أمّي، إلى من معهنّ سعدت، إ
 اتي: حنان، عبلة، زينب، إيمان، ابتسام، فاطنة، حسنة.أن لا أضيّعهنّ، صديق

 ."حرّة طيبي"إلى من كان لها الفضل في إتمام هذا البحث أستاذتي الغالية الدكّتورة 

 إلى كلّ الأهل والأصدقاء.

 إلى كلّ من كان له الفضل في إنهاء البحث من أساتذة اللّجنة الموقّرة ومرشدين وزملاء.

  خنساء



 شكر وعرفان
الحمد لله ربّ العالمين، حمدا يوافي نعمه، يليق بجلال وجهه 

وعظيم سلطانه، له الشّكر والحمد على توفيقه لنا في كلّ الأمور 
والصّلاة والسّلام على حبيبنا خير خلق الله، نبّي الرّحمة محمد 

 صلّى الله عليه وسلّم وعلى آله الطيّبين الطاّهرين.

 "حرّة طيبي"ثمّ أتقدّم بالشّكر الجزيل للأستاذة المشرفة الدكّتورة 
على إرشاداتها القيّمة، وصبرها الجميل وأخلاقها النّبيلة، 

الموقّرة على تقييمهم  اللّجنة كرشيهاتها الهادفة، كما أتقدّم بوتوج
للبحث، وإلى كلّ من ساندني في إنجاز هذا البحث من أهل 

 وإخوة وأساتذة وأصدقاء.

 

  خنساء
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 مقدّمة
 

 أ‌
 

لقد‌شهد‌الإبداع‌الفني‌الجزائريّ‌تحوّلا‌كبيرا‌بعد‌الاستقلال،‌فقد‌ظهرت‌إبداعات‌أدبية‌عديدة،‌
تحمل‌عدّة‌‌ومن‌بينها‌الرّواية‌التي‌تعدّ‌مرآة‌لواقع‌المبدع‌وعلاقته‌به،‌ونجد‌للرّواية‌الجزائرية‌مكانة‌مرموقة

قضايا‌مثالية،‌وتوصل‌صوت‌الأديب،‌وما‌تعايشه‌الشّعوب‌من‌تحوّلات‌اقتصادية‌وسياسية‌واجتماعية‌
‌وثقافية.

‌للمستقبل،‌ ‌لحبيب‌مونسي‌حول‌زمن‌استشرافّي ‌الأب‌الأعظم" ‌"جلالته ‌أحداث‌رواية تدور
م‌فيهم،‌أي‌السّلطة‌وقد‌استخدمه‌الكاتب‌ليظهر‌الحقيقة‌المعاشة‌بين‌الشّعوب‌العرب،‌ومن‌يتحكّ‌

‌الفاسدة‌والنّظام‌الخبيث‌من‌قبل‌الصّهاينة.

‌رواية‌ ‌بدراسة ‌إلّي ‌أشارت ‌التي ‌المشرفة، ‌الأستاذة ‌رأي ‌إلى ‌لاحتكامي ‌الدّراسة واتّّهت‌لهذه
‌ ‌الجزائريّ ‌الزّمان‌في‌الخطاب‌الرّوائيّ ‌وكان‌موضوع‌مذكّرتي‌بعنوان‌"بنية ‌الأب‌الأعظم"، –"جلالته

‌الأب‌الأع ‌بعض‌‌-ظمجلالته ‌عن ‌الإجابة ‌العمل ‌هذا ‌حاولت‌في ‌وقد ‌أنموذجا"، لحبيب‌مونسي
‌التّساؤلات:

‌ما‌هو‌الخطاب‌الرّوائيّ؟-

‌ما‌هو‌الزّمن‌وكيف‌تطوّر‌داخل‌الخطاب‌الرّوائيّ‌الجزائريّ؟-

‌كيف‌وظّف‌حبيب‌مونسي‌الزّمن‌في‌الرّواية؟-

‌ما‌الهدف‌من‌هذه‌الرّواية؟-

‌بحث‌يحتاج‌إلى‌ ‌أيّ ‌أنّ ‌التّالي:‌ولاشكّ ‌الشّكل ‌جاءت‌على ‌لذا ‌الدّراسة ‌مسار ‌تحدّد خطةّ
‌خطّتي ‌ومدخل‌وفصلين‌وخاتمة، ‌قمت‌في‌بحثي‌هذا‌مقدّمة ‌وقد ‌والمراجع، ‌المصادر ‌بقائمة ‌مدعّمة

‌بجانبين،‌جانب‌نظريّ،‌وآخر‌تطبيقيّ‌حول‌الرّواية‌)جلالته‌الأب‌الأعظم(.



 مقدّمة
 

 ب‌
 

‌ف ‌تطرّقت ‌والذي ‌السّرد، ‌بماهية ‌معنونا ‌المدخل ‌وأشكاله‌جاء ‌ومكوّناته ‌السّرد ‌مفهوم ‌إلى يه
وأساليبه،‌كما‌تناولت‌فيه‌الرّؤية‌السّردية‌لدى‌القارئ،‌مع‌ذكر‌زمن‌السّرد،‌أمّا‌الفصل‌الأوّل‌فكان‌
بعنوان‌الخطاب‌الرّوائيّ،‌تطرقّت‌فيه‌إلى‌مفهوم‌الخطاب‌الرّوائيّ‌وإشكالية‌النصّ‌والخطاب،‌بالإضافة‌

‌الرّو‌ ‌مفهوم ‌وتطوّرهإلى ‌اية ‌الجزائرية، ‌بالأخصّ ‌رواية‌ا ‌في ‌الزّمن ‌بنية ‌الثاّني‌تحت‌عنوان ‌الفصل ونجد
"جلالته‌الأب‌الأعظم"،‌وفيه‌درست‌بنية‌الزّمن‌وأهميّته‌وأنواعه‌وترتيبه،‌ومدّته‌وديمومته‌داخل‌رواية‌
‌وأنهيت‌البحث‌ ‌تطبيقيّ، ‌وآخر ‌الفصل‌بمبحثين‌جانب‌نظريّ ‌هذا ‌فنجد ‌الأب‌الأعظم"، "جلالته

‌ة‌عرضت‌فيها‌أهمّ‌النتّائج،‌كما‌زوّدت‌بحثي‌بقائمة‌المصادر‌والمراجع.بخاتم

وفيما‌يخصّ‌المنهج‌المتّبع‌في‌هذه‌الدّراسة‌فهو‌المنهج‌التّكامليّ‌الذي‌جمع‌بين‌تحليل‌ووصف‌
‌وبسط‌الأفكار‌حول‌فهم‌النصّ‌الرّوائيّ.

رواية‌"جلالته‌الأب‌‌وقد‌تطلّب‌هذا‌الموضوع‌مصادر‌ومراجع،‌واعتمدت‌بالدّرجة‌الأولى‌على
‌الأعظم"‌لحبيب‌مونسي‌باعتبارها‌موضوع‌الدّراسة،‌وعدّة‌مراجع‌أذكر‌منها:‌

‌/‌في‌نظرية‌الرّواية‌لعبد‌المالك‌مرتاض.1

‌/‌بنية‌الشّكل‌الرّوائيّ‌لحسن‌بحراوي.2

‌/‌بنية‌النصّ‌السّرديّ‌لحميد‌لحميداني.3

‌/‌تحليل‌النصّ‌السّرديّ‌لمحمد‌بوعزةّ.4

‌"جلالته‌‌وقد‌واجهتني ‌رواية ‌المراجع‌حول‌دراسة ‌قلّة ‌بعض‌الصّعوبات‌منها خلال‌بحثي‌هذا
‌الأب‌الأعظم"،‌لأنّها‌رواية‌جديدة.

‌طيبي"‌على‌ ولا‌يسعني‌في‌الختام‌إلّا‌أن‌أتقدّم‌بالشّكر‌الجزيل‌للأستاذة‌المشرفة‌الدكّتورة‌"حرةّ
‌الكثيرة،‌ومعاملتهصبرها‌الجميل ‌الطيّبة،‌ونصائحها ‌البحث‌،‌ورعايتها ا‌الحسنة،‌فهي‌من‌رعت‌هذا



 مقدّمة
 

 ج‌
 

وهو‌في‌مهده‌إلى‌أن‌أصبح‌في‌صورته‌الحالية،‌وإلى‌أعضاء‌اللّجنة‌الموقّرة‌لما‌بذلوه‌من‌جهد‌القراءة‌
‌لتقويم‌البحث‌وتصويب‌الأخطاء.

‌
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‌

‌
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‌
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‌

‌نساء‌بلعروسيلخاالطاّلبة:‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌هـــــــ1441شواّل‌‌11تلمسان‌يوم:‌

‌م2112جوان‌‌13الموافق‌ل:‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
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، يجذب القارئ لها وهي لا خاص   من أكثر الأنواع الأدبية انتشارا، لها طابع سردي   ،وايةالر   تعد  
تعتبر فقط قص ة تحكى، أو شخصيات روائية تلبس شخصيات الحياة الواقعية، أو مجموعة أحداث قد 

ا العمل الأدب  ، قعتو  الذي  المتلقي)القص ة( إلى  سالةراو يقوم بإرسال الر   خطاب، نجد فيه إنّ 
 رد.يستقبلها عن طريق الس  

لما له ، اقدين من وجهات نظرهمختلاف في آراء الن  وابات عديدة، لذا نجد لهذا المصطلح تشع  
 من أهمي ة كبيرة فقد وجد منذ ظهور الإنسان كخطاب.

سواء كانت أدبية أو غير  سع ليشمل مختلف الخطابات،فعل لا حدود له، يت  " ردوبذلك فالس  
 1."حيثما كانيبدعه الإنسان أينما وُجد و  أدبية،

قدية احة الن  نجد له تعريفات عديدة سواء في الس  و ، العادي  و  أن ه متواجد في الكلام الأدب   أي
 نذكر بعضا منها.و الغربية أو العربية، 

 رد:مفهوم السّ / 1

 لغة:/ أ

أي يتابع بعضه بعضا،  ،الحديث يسرُدُهُ سرداو القراءة  سرد" )سرد(: جاء في معجم العين،
 فثقب طرفا كل حلقة سم ي سرداً لأن ه يسرد، ، و نحوها من عمل الحلََق  و روع، رد اسم جامع للد  الس  و 

 2".بمسمار فذلك الحلق المسر د

                                           
 .19ص ،م1991 ،بيروت، 1ط ،العرب   قافي  المركز الث   ،الخبرو الكلام  ،يقطين سعيد  1
باب  ،م3002، بيروت، 1ط ،دار الكتب العلمية ،عبد الحميد هنداوي :تح ،معجم العين ي،الخليل بن أحمد الفراهيد  2
 .322مادة )سرد(، ص  ،ينالس  



 السّردالمدخل                                                                                 ماهية 
 

3 
 

ة بطريقة خطاب مضمون ما، يضم  أحداث معي ن إخبار عن شيء ما أو قص ة أوو رد حكي فالس  
 طريقة حكي معي نة.و متعد دة، و متنو عة 

مِنَّا  ۥدَ ۞وَلَقَدۡ ءَاتيَۡنَا دَاو  ووردت كذلك هذه الل فظة في القرآن الكريم، في قوله تعالى: 
بِِِ مَعَه   و 

َ
ۖ يََٰجِبَال  أ ۖ وَ  ۥفضَۡلٗا يَۡ لَََّا لََ   ٱلطَّ

َ
نِ  ١٠ ٱلَۡۡدِيدَ وَأ

َ
رۡ فِِ  ٱعۡمَلۡ  أ ِ بغََِٰتٖ وَقدَ  دِ  سََٰ ۡ  ٱلسََّّ

 1. ١١ا تَعۡمَل ونَ بصَِيٞ صََٰلحًِاۖ إنِّ ِ بمَِ  ٱعۡمَل وا  وَ 

لَا تُد قَّ لق، لا تُ غْل ظْ فَ تَ نْخَر مْ وَ الح قاجعل المسامير على قدر خرو "جاء في تفسير الخليل: و 
 2."فَ تَ قْلَق

نَسَجَهَا،  الدَّرعَْ و الج لْدُ حَرَزَهُ. و سَرْدًا: ثَ قَبُهُ،  يءَ سَرَدَ الش  ": أم ا تعريفه في معجم الوسيط هو
 3."ياقيقُال: سَرَدَ الحديث، أتََى ب ه  عَلَى وَلاء جي د الس  و سم رها، و فَشَك  طرفي حلقتين 

أو  ،ريقة التي تروي بها القص ةالط  و رد هو الكيفية، عاريف ترى بأن  الس  فمجمل هذه الت  
 نين.حكي معي  و بطريقة خطاب و سياق جميل، و الأحداث بشكل منظ م 

تَ قْد مَةُ شيء "، فهو يعني كذلك غوي  متنو عة، تنطلق من الأصل الل  و رد مفاهيم مختلفة نجد للس  
إذا تابعه، وفلان  اسردً  متتابعا سردا لحديث ونحوه يسردهخر بعض آء تأتي به مت سقا بعضه في إلى شي

                                           
 .11-10الآيات  ،سورة سبأ  1
 .322، ص  سابق مصدر،  معجم العين ي،الخليل بن أحمد الفراهيد  2
 .434ين ، ص، باب الس   م3004،  4ولية، طروق الد  غة العربية، المعجم الوسيط، مكتبة الش  مجمع الل    3
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يكن يسرد  في صفة كلامه، صل ى الله عليه وسل م: لمو ياق له، يسرد الحديث سردا إذا كان جي د الس  
 1".تابع قراءته في حذَر منه يستعجل فيه، وسرد القرآن:و الحديث سردا، أي يتابعه 

رد كلام مت زن يُُكى فالس   إتقان.و تمع ن و ارد أن يكون متي قنا مم ا ينقله للآخر بروي ة فعلى الس  
 بدون استعجال ليُفهم.و ، ثبتري  

 اصطلاحا : /ب

حديث، فهو طريقة تُحكى بها قص ة ما، يُشترط فيها شخصيات  رد مصطلح نقدي  الس  
وينقلها إلى  ارد،نين، يسرد كل  هذه الوقائع الس  مكان معي  و أحداث مختلفة، متنو عة ضمن زمان و 

 المروي له أي القارئ.

ما و المروي له، و اوي ريقة التي تروي بها القص ة عن طريق قناة الر  الط  "بأن ه  لحميدانييعر فه حميد و 
 ،2"والبعض الآخر متعل ق بالقص ة ذاتها  المروي له،و اوي تخضع له من مؤتمرات، بعضها متعل ق بالر  

اوي(، )الر   رورة قص ة محكية تفرض وجود شخص يُكيحكي بحد  ذاته، هو بالض   دهرد عنالس  
 أساسيتين: رد على أن ه حكي، يقوم على دعامتينيعر ف الس  و شخص يُُكى له )مروي له( و 

 أو لهما: أن يُتوي على قص ة ما، تضم  أحداثا معي نة. -

 3ريقة سردًا.تسم ى هذه الط  قة التي تُحكى بها تلك القص ة، و ريوثانيتهما: أن يعين  الط   -

                                           
اريخ مؤسسة الت   ،اث العرب  دار إحياء التر   ،ادق العبيديمحمد الص  و نص: أمين محمد عبد الوهاب ، لسان العرب ،ابن منظور  1

 .322مادة )سرد( ص ،ين، باب الس  م1999 بيروت،  ،2العرب، ط
 .42ص ، م1991بيروت،  ،1ط  ،العرب   قافي  ، المركز الث  قد الأدب  من منظور الن   ردي  الس   ، بنية النص  لحميدانيحميد   2
 .42ص  ،المرجع نفسه  3
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مجموعة من الأحداث نجدها  المبدع لنقلارد و رد( عبارة عن طريقة يستخدمها الس  فالحكي )الس  
 المضمون داخل هذه القص ة.و كل تتطل ب وجود الش   الحكائيفي المتن 

غة المستعملة شفاهية كانت أو  ي الحكي بواسطة الل  يمكن أن يؤد  "ويصر ح رولان بارت قائلا: 
م لكل  هذه المواد إن ه حاضر المنظ   الامتزاجبواسطة و بالحركة و ورة، ثابتة أو متحر كة، كتابية، بواسطة الص  

 .1القص ة...و الحكاية و في الأسطورة، 

غة قد تكون واقعية أو خيالية، تنقل بواسطة الل  ، الأخبارو رد سلسلة من الأحداث يعتبر الس  
يقوم  وائي  أي أن  الر  ، 2"صورتها الواقعية إلى صورة لغوية نقل الحادثة من" سواء شفوية أو كتابية، فهو

إبداعه إلى لغة سردية، تقتضي الوقائع التي يريد سردها، فيحو لها بقلمه، وسحر و الأحداث  باختيار
 وائي المتخي ل.ورة الواقعية إلى صورة العالم الر  يجذبه، فينقل الص  في القارئ و  يؤث ر شكلا فن يا،

رد ظرة لجنس الس  قد أصبحت الن  و واية...إلخ، الر  ، رد جميع الأجناس الأدبية، القص ةالس   يخدم
وع واية( الن  )الر   باعتبارهاو ، الاختلاطو داخل من أكثر الأنواع الخبرية، قبولا لتحقيق هذا الت  " على أن ه

الحكاية ليعيد " من وائي  رد الر  فأهمي ة الس   ،3"المتغير  باستمرارو الأكثر ات صالا بواقع العصر المعق د 
يسرد أحداث و ، فهو آلية ينقل 4"أزمتهاو مكو ناتها و تشكيلها عبر آليات داخلية تتفر د بوظائفها، 

شأة نسبيا فهو  رد علم حديث الن  من هنا فإن  علم الس   ،نة، تت كأ على مجموعة من الوظائفأزمو 
قد ترك ز في حقبة من الحقب على الأشكال الغربية  قدي  إذا كان الخطاب الن  و ، ربيب الفكر البنيوي  "

-حليليةاحية الت  من الن  -سويةرد في الت  الفضل يعود إلى علم الس   القص ة(، فإن  و واية الحديثة نسبيا )كالر  
                                           

 .19ص  ،لكلام والخبرا ،سعيد يقطين  1
 .23ص، م3012بيروت،  ،: منقحة 3شر، ططبيق، المؤسسة العربية للن  الت  و ظرية رد في الن  آمنة يوسف، تقنيات الس    2
 . 191ص، سابق مرجع ،سعيد يقطين  3
علمية رسالة ، إشراف: محمد صالح بن جمال البدري، عوديةواية الس  ردية في الر  البنية الس  ، نورة بنت محمد بن ناصر المري  4

  10ص ، م3003 ،جامعة أم القرى، غة العربيةية الل  كل  ،  للحصول على درجة الدكتوراه
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غربيها، لأن ه علم يسعى إلى استخلاص القوانين و شرقيها  حديثها،و  قديمهارد جميعها، بين أشكال الس  
رد يتشك ل بمهارة الكاتب ، فعلم الس  1"ردية أي ا كانت لغتهااهرة الس  العام ة التي تصدق على الظ  

، يأتي على شكل نص  بطريقة معالجته للأمر الذي يطرحه فهو عبارة عن أسلوب لغوي  و أسلوبه، و 
 ل بعد ذلك الخطاب.، تعرض فيه الأحداث ليتشك  سردي  

عميم مجموع إذا شئنا الت   فعل الحكي المنتج للمحكي، أو"بأن ه  شرشارعبد القادر  عندونجده 
 ردي  الس   المسرود له، ونقصد بالمحكي النص  و ارد الذي ينتجه الس  و الذي يندرج فيه،  الوضع الخيال  

ارد، بل أيضا من الكلام الذي يلفظه الذي ينتجه الس   ردي  الذي لا يتكو ن فقط من الخطاب الس  
طاب الممث لين خو ارد الس   تناوب خطاب  و ارد، فالمحكي إذن يتكو ن من تتابع يستشهد به الس  و الممث لون، 

ارد، وكذا الأحداث التي يُكيها الأحداث التي تكون موضوع خطاب الس  فإن  القص ة أيضا تشمل 
 2".العالم المتمث ل  به في آن واحدو فهي تتضم ن العالم المسرود،  من ث  و خطاب الممث لين، 

 ال:كل الت  يمكن تصو ر هذا القول على الش  و 

 ارد + خطاب الممث لينالمحكي = خطاب الس  -

 3.= العالم المسرود + العالم المتمث ل به القص ة أو الحكاية-

يتضم ن وقائع و المسرود له، و ارد ترابط بين الس  و رد عبارة عن تواصل هنا بأن  الس   شرشاريقصد و 
خطاب الممث لين لتصبح بعد ذلك الحكاية  وكذلكارد، أحداث في تركيبة لغوية لتصبح خطاب الس  و 

 العالم المتمث ل به.و ، أو القص ة متضم نة عالمين: العالم المسرود

                                           
 .09ص ، رجع سابقم، نورة بنت محمد بن ناصر المري  1
  133-131ص ،  م3009 ،وهران، 1ط، العربدار القدس ، قضايا النص  و ردي ، تحليل الخطاب الس  شرشار عبد القادر  2
 .133المرجع  نفسه ، ص   3
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، قد تكون الحكائي  ريقة التي يختارها المبدع ليقد م بها أحداث داخل المتن رد هو الط  إن  الس  
شخصيات تقع ضمن زمان و رد وجود أحداث يشترط كذلك الس  و غة، واقعية أو خيالية بواسطة الل  
، وهو كل  ما مة الش  الفعل الذي تنطوي فيه الس  " هوو ومكان لتصل إلى القارئ  املة لعملية القص 

لا متعل ق بالقص  و و إلى القارئ، فهو مرتبط  وائي  ريقة التي يقد م بها العمل الر  أي الط  ، 1"يتعل ق بالقص  
 مضمونها.و يفارقه فهو شكل الحكاية 

 رد:مكوّنات السّ  / 2

مروية، نجدها تحتاج إلى شخص يُكي، شخص آخر و إن  القص ة أو الحكي هي بطبعها محكية 
رد يمر  على هذه القناة اني مرويا له أي أن  الس  رف الث  الط  و ، راوياًيُُكى له، فنجد طرفين: الأو ل يسم ى 

 2 هي:و عنها  الاستغناءلا يستطيع 

   

 

 رد الأساسية.الس  المروي له من مكو نات و اوي يعتبر الر  

 اوي:الرّ أ/ 

لا و خص الذي يروي الحكاية أو يخبر عنها سواء أكانت حقيقية أو متخي لة، هو ذلك الش  "
يشترط أن يكون اسما متعي نا فقد يتوارى خلف صوت أو ضمير يصوغ بواسطته المروي بما فيه من 

 3".أحداث ووقائع

                                           
 .23ص  ،قنيات الس رد في الن ظرية والت طبيقت، آمنة يوسف  1
 .42، صردينية النص  الس  ب، لحميدانيحميد   2
 .13، ص م3003ط موسعة بيروت، ، شرالن  و راسات ، المؤسسة العربية للد  1ج ،رد العرب  عبد الله إبراهيم، موسوعة الس    3

روي لهَُ 
َ
 القص ة اويالر   الم
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لأن  هذا الأخير هو شخصية واقعية، هو الذي  وائي  اوي يختلف عن الر  حسب هذا المفهوم نجد الر  
يه تحت قناع من خلال تخف  اوي لكي يعبر  عن مواقفه، ورؤياه المختلفة استعمل تقنية الر  و استخدم 

 الر اوي.

 المستقبل(،) ئواية إلى المروي له، أو القار ذي يقوم بنقل الر  المرسل، ال"يعُر ف كذلك على أن ه و 
وائي وهو لأن ه كذلك وسيلة أو أداة تقنية يستخدمها الر   حد  تعبير بارت.وهو شخصية من ورق على 

 1".ف( ليكتشف بها عن عالم روايته) المؤل  

اوي مثلما اختار ، فقد اختار تقنية الر  ذي خلق هذا العالم التخي لي  هو ال وائي  بمعنى أن  الر  
 ردية.خصيات، من أجل أن يعبر  عن مواقفه الس  الش  و الأحداث 

وائي دون أن يكونه، على اعتبار المؤل ف شخصية واقعية تتحد د من خلق الر  "ارد إن  الس  
واية الحديثة، هو أن ه يت خذ ارد في الر  الس   ما يميزو من ورق،  ارد كائن خيال  بهويتها، في حين أن  الس  

لكن ها على العموم و دا عبر شخصية مختفية، يتقم ص عد ة أدوار، قد يكون مجس  و عد ة وضعيات، 
ارد مهم ة كبيرة باعتباره بنية من للس   وائي  ، لقد جعل الر  2"منفصلة عن المؤل ف الحقيقي  و شخصية ممي زة، 

، مثله مثل الز   اوي، لأن  هذا الأخير هو فقط المكان فشخصية المؤل ف تختلف عن الر  و مان بنيات القص 
 دم.و شخصية ورقية على عكس الأو ل من لحم 

فبينما يذهب فريق إلى " اوي،يضطرب عندما يتناول مفهوم الر  و كلام الباحثين كثيرا   يختلف
، ث  يوك لون ردي  الس   ص  يرى فريق آخر أن ه شخصية من شخصيات الن اوي هو المؤل ف نفسه،الر   اعتبار

، في ص  ه فريق ثالث شخصية من شخصيات النخصية فيما يعتبر إليه وظائف لا تحتملها هذه الش  
بين ، ، إلى أن يعتبره فريق رابع شخصية واقعية في الوسط ونه يروي بضمير المتكل م ليس إلا  حالة ك

                                           
 .40ص ، قنيات الس رد في الن ظرية والت طبيقت، آمنة يوسف  1
 .112، 114، ص ليل الخطاب الس ردي وقضايا النص  تح، شرشار عبد القادر  2
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اوي قناع من أقنعة ، ث  إن  هناك فريقا خامسا يعتبر الر  ردي  الس   خصية الفاعلة في النص  الش  و ف المؤل  
الوصف، وصناعة و رد رد أو وسيلة للس  المؤل ف، يختفي وراءه، فهو تقنية من تقنيات الس  

 1".خصياتالش  

الباحثون فنجد خمس فرق  اختارهاو اوي التي توقعها نجد هذا القول يشمل كل  مواصفات الر  
مختلفين  سمينلااوي هو المؤل ف نفسه، بمعنى استخدام الكاتب تختلف عليه، الفريق الأو ل يعتبر الر  

واية لكن بقيامه شخصية من شخصيات الر  اوي اني بحيث يكون الر  أم ا الفريق الث   ى واحد.لمسم  
موقع أكبر من الآخرين أي و بل تصبح له سلطة  خصية العادية.فوق وظيفته الش  تبوظائف مختلفة 

رد بضمير المتكل م أي الث فيراه شخصية في حالة الس  يعتبر شخصية بمواصفات عديدة، أم ا الفريق الث  
.نجد حضوره في كل  المواقف بكونه شخصية رئيسي اوي شخصية ابع يعتبر الر  الفريق الر  و  ة في النص 

ذي يعتبره قناع الفاعلة وأخيرا الفريق الخامس الخصية الش  و ف واقعة في الوسط أي وسط بين المؤل  
تقنية سردية يلجأ لها الكاتب من أجل اكتشاف عالم القص ة و أداة و اوي وسيلة يتخف ى المؤل ف به، فالر  

 اوي.ه الخاص ة إلى الر  تنظريو ناقد رأيه و باحث  ها. فلكل  فيالولوج و 

 المروي:ب/ 

واية(، )الر   في المرويو مرسَل إليه، و مروي له، أو مرسل و تحتاج إلى راوٍ "واية نفسها، فهي أي الر  
الحكاية، و كما يبرز طرفا ثنائية الخطاب  وس.الر   كلانيينالش  لدى  الحكائي  المتن و يبرز طرفا ثنائية المبنى 

رد أن  الس   اعتبارريكاردو...( على  ،تجين ،تودوروف) سانيينالل   ردانيينالس  الحكاية لدى و رد الس  أو 
الحكاية هما وجها المروي، المتلازمان أو و رد الس   أن   اعتبار)المتن(، وعلى  ) المبنى( هو شكل الحكاية

 2".وايةذان لا يمكن القول بوجود أحدهما دون الآخر في بنية الر  الل  

                                           
 .13-11ص ، م3014، غزة، 1ط، وزيعالت  و  شرعطية للن  ، وائي  رد الر  ، تقنيات الس  محجزخضر   1
 .31ص ،قنيات الس رد في الن ظرية والت طبيقت، آمنة يوسف  2
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مرسل إليه، فهي رسالة يبعثها و مروي له، أي مرسل و واية، فهي تحتاج إلى راوٍ المروي هنا هو الر  و 
، فيولد الخطاب داخل الحكاية لأن  زمكانيةو أحداث و تتكو ن من شخصيات و المؤل ف إلى القارئ 

يؤط ره موع من الأحداث يقترن بأشخاص، و ينتظم لتشكيل مجو اوي كل  ما يصدر عن الر    "المروي هو 
 1".المركز الذي تتفاعل فيه كل  العناصر حولهو تعد  الحكاية جوهر المروي و المكان، و مان فضاء من الز  

أن و نهاية، أن يكون لها بداية ووسط و و مضمونها بل بشكلها كذلك. و واية لا تتمي ز فقط بماد تها فالر  
 واية طريقة تقد م بها القص ة المروية.يكون لهذه الر  

 له: المروي/ ج

شخصية من ورق،  ،اويردية، وهو مع ذلك كالر  اسما معي نا ضمن البنية الس  "قد يكون المروي له 
وقد يكون كائنا مجهولا، أو متخي لا، لم يأت بعد، وقد يكون الملتقي )القارئ(، وقد يكون المجتمع 

 2".على سبيل التخي ل الفني   وائي  ة أو فكرة ما، يخاطبها الر  يكون قضي  بأسره، وقد 

المجتمع بحد  ذاته، فهو  وفنجد المروي له إم ا شخصية من ورق، أو كائن مجهول، أو متخي ل، أ
 إلى مرسل إليهو اوي(، واية رسالة كلامية )المروي( تحتاج إلى مرسل )الر  متفر ع لعد ة أشكال، إن  الر  

رد هو الكيفية التي تروى عبد عن أحدهم، فالس   ءالاستغنالا يمكن و )مروي له( تربطهم علاقة متينة 
جمالية  غم من أعماله و )المؤل ف( بالر   ، إن  المبدع3"فلولا المتلق ي لما كان هناك سرد" :كليطوالفتاح  

، لما ظهر الإبداعي   وائي  له للعمل الر  تقب  و جاح يكون طرفه القارئ، فلولا وجوده كتاباته، لكن الن  
 عنها أبدا. الاستغناءالمؤل ف أو نجح في إصداراته، فالمروي له، له مكانة لا يمكن 

                                           
 .13ص، وسوعة الس رد العربم، عبد الله إبراهيم  1
 .43-41ص ، قنيات الس رد في الن ظرية والت طبيقت، آمنة يوسف  2
 . 23، ص م3001 ،قافة العربية الجزائر)دراسة(، عاصمة الث   وائي  رد الر  ، واسيني الأعرج شعرية الس  فوغالجمال   3
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يرسل إليه صورة و الأمام، فهو شخصية خيالية يوج ه  سالة والمرسل نحوفهو طرف التقد م للر  
 سردية.

خيال المؤل ف، فهو  ابتكاريسرد لنا مجموعة أحداث قد تكون حقيقية أو من و رد يقص  نجد الس  
، ووسيلة ربط  ، وهذا وائي  الر   الفني ة التي تشك ل النص  بين العناصر  صالات  و أداة أساسية في بناء النص 

 ح ذلك:المخط ط يوض  

 ــــــــــــــــــرديّ ـ ـــّالـــــــــــــــــــــــــــســــ النــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــصّ                          

  

 

 العالم المتخيّل                                        

وائية له، تجعل من البنية الر  المروي و  1المرويو اوي ابط بين عناصر عملي ة الإرسال: الر  فعلاقة التر  
 مترجمة في القص ة.و ة دمعق  

 ردية:ؤى السّ الرّ  /3

نجد و يعتمد على مهارة الكاتب،  واية أو القص ة، ضروري  ترتيبها في الر  و إن  سرد الأحداث 
 موها إلى ثلاثة أقسام:قاد لتحديدها فقس  خصية دفعت الن  الش  و اوي العلاقة القائمة بين الر  

خصية، إن ه يستطيع أن يصل إلى كل  اوي عازفا أكثر مم ا تعرفه الش  يكون الر  " ؤية من الوراء:الرّ أ/ 
اوي تتجل ى سلطة الر  و ان المنازل، كما أن ه يستطيع أن يدرك ما يدور بخلد الأبطال، المشاهد عبر جدر 

                                           
 .29ص ، سابق مرجع، فوغالجمال   1

 المسرود له            ارد  السّ      ف        المؤلّ       

ف الحقيقيّ المؤلّ  منــــــــــــــــــــــيّ الـــــقـــــــــــــــــــــارئ الضّ   القارئ الحقيقيّ  
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 1"ه يستطيع مثلا أن يدرك رغبات الأبطال الخفي ة، تلك التي ليس لهم بها وعي هم أنفسهمهنا في أن  
لا تستطيع و خصية اوي، فهو يعرف أمور لا تعرفه الش  ؤية من الوراء تكون فيها الأولوية للر  بمعنى أن  الر  

 .الوصول إليها، فهو يستطيع إدراك ما يدور في وعيهم قد لا يتوقعونها هم بأنفسهم

لنا أي  خصية، فلا يقد ماوي هنا على قدر معرفة الش  تكون معروفة الر  "و  ؤية مع:الرّ ب/ 
 خصية نفسها قد توص لت إليها.بعد أن تكون الش   معلومات أو تفسيرات، إلا  

دائما بهذا  الاحتفاظكل ضمير المتكل م أو ضمير الغائب، ولكن مع ويستخدم في هذا الش  
رد يُتفظ بعد ذلك إلى ضمير الغائب فإن  مجرى الس   الانتقالتم  و بضمير المتكل م  ابتدئالمظهر، فإذا 

اوي لا الر  و اوي، خصية ليست جاهلة بما يعرفه الر  الأو ل الذي يقضي بأن  الش   بالانطباعمع ذلك 
 2".خصيةجاهل بما تعرفه الش  

ساوي في معرفة الأمور، يها الت  خصية، يدخل فما تعلمه الش   اوي يعلمؤية، أن  الر  يقصد بهذه الر  و 
اوي شخصية تساهم في سير مجرى القص ة، أو يكون شاهدا على وع إم ا أن يكون الر  خفي هذا الن  

 تناميها.و تتابع الأحداث 

القليل مم ا تعرفه إحدى  الث إلا  وع الث  اوي في هذا الن  عرف الر  يلا "و  ؤية من الخارج:الرّ ج/ 
لا الأصوات، و و ، أي وصف الحركة اوي هنا يعتمد على الوصف الخارجي  الر  و ، الحكائيةخصيات الش  

اوي يخبرنا فقط ما يراه بحواسه، وع الأخير نجد الر  هذا الن   فيو . 3"يعرف إطلاقا ما يدور بخله الأبطال
 لا ما يجول في ذهنه. ،يسمعهو م ما يراه يقد   أي خبرته الحسية،

                                           
 .41ص  ،نية النص  الس رديب، لحميدانيحميد   1
 .43-41ص ، المرجع نفسه  2
 .43ص ، المرجع نفسه  3
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اوي ؤية الأولى يضع الر  واحدة بنفسها، فمثلا الر  ؤى خواص ووظائف تخص  كل  إن  لهذه الر  
اوي انية فالر  ؤية الث  حياتها أم ا الر  و يعرف تصرفاتها و خصية أي يتقد مها، يتدخ ل فيها نفسه قبل الش  

الثة ترتكز ؤية الث  ؤية، وفي الر  ساوي في الر  خصية نفسها، فهو يرى معها ما تراه أي الت  يأخذ منظور الش  
 ما يسمعه بأذنه.و اوي الحسي ة، أي ما يراه بعينه على خبرة الر  

 :القارئ الواقعيّ و  ف الواقعيّ المؤلّ / 4

ف فالمؤل  " متلقيو سالة الأدبية إلى القارئ باعتباره مرسل إليه هو المرسل للر   إن  المؤل ف الواقعي  
حيث يعيشان  ،فة إلى العمل الأدب  هما لا ينتميان بهذه الص  و القارئ شخصان حقيقيان، و  الواقعي  

دا في الفترة محد  و يمث ل شخصا ثابتا  إذا كان المؤل ف الواقعي  و عيشة مستقل ة،  الأدب   بمعزل عن النص  
ون عبر الت  . فإن  قر  اريخية لإبداعه الأدب  الت   القارئ علاقة جدلية: و ف توجد بين المؤل  و اريخ، اءه يتغير 

سالة من أجل فك  رموز الر   الأيديولوجيةو الأخلاقية و ف الجمالية فعلى القارئ أن يمتلك شفرة المؤل  
 الأدبية.

لقي أن يغير  أفق ظرة نفسها، لأن  بإمكان المؤل ف حسب جمالية الت  وهو غير ملزم في تبني  الن  
ففي بعض  1"أن يؤث ر في الإنتاج الأدب   الاستهجاني  انتظار القارئ، مثلما يمكن لهذا الأخير، بتلقيه 

معه في نظرته فلكل  واحد رأيه  فاقبالات  لأحيان نجد القارئ يمث ل رأي الكاتب بالمقابل فهو غير ملزم ا
يمث ل أفق انتظار الكاتب، عكس المسرود له الذي يعتبر شخصية خيالية،  القارئ الحقيقي  و  خصي  الش  

 يوج ه له الر سالة.و ذي يبعث ارد الالس   انتظارفهو يمث ل أفق 

 

 

                                           
 .111-110ص  ،ليل الخطاب الس ردي وقضايا النص  تح، شرشارعبد القادر   1
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 القارئ المجرّد:و د المؤلّف المجرّ / 5

لكن دونّا أن "هو موضع انتماء  د داخل العمل الأدب  القارئ المجر  و د إن  مكانة المؤل ف المجر  
ان عن نفسيهما أبدا بشكل مباشر أو صريح، مم ا يعط   ما لا يعبر  ل يكونا مشخصين فيه مباشرة، لأنه 

مسقطة عن ذات  القارئ المجر د، فهما صورة أدبيةو بين المؤل ف المجر د  حقيقي   إذن أي تواصل لغوي  
، الذي وائي  د هو مؤل ف العالم الر  انية، فالمؤل ف المجر  وائية الث  انية، أو أنا الر  ، أي أناه الث  المؤل ف الواقعي  

 د المعنى العميق للعمل الأدب  )المتلق ي(، أي القارئ المجر د، لذلك يمث ل المؤل ف المجر   ينقله إلى المرسل إليه
ضمن  نى الكل ي  القادر على تحقيق المع أي دلالته في حين يعمل القارئ المجر د كصورة للمتلق ي المثال  

 1".قراءة فعلية

انية، أم ا يمث ل أناه الث   ، فهو صورة أدبية عن المؤل ف الواقعي  وائي  يعد  المؤل ف المجر د مؤل ف العالم الر  
المجر د فهو صورة للمتلق ي الجدير على تحقيق القراءة الفع الة، التي يبحث عنها الكاتب داخل  القارئ 

 كل  قارئ.

 رد:أساليب السّ / 6

" وسي  الر   كلاني  حيث يمي ز الش   سرديان)نّطان(  أسلوبان-وائي بحسب مفهومه البنيويالر   ردللس  
 Subjectif."2 سرد ذاتي  و ،  Objectif سرد موضوعي  " رد هما:" بين نّطين من الس  توماشفسكي

 Objectif: سرد موضوعيّ / أ

رد ردية للأبطال، كما أن ه في الس  يكون الكاتب مط لعا على كل  شيء، حتّ  الأفكار الس  "وفيه 
ا ليصفها وصفا و اوي المحايد الذي لا يتدخ ل ليفس ر الأحداث، يكون الكاتب مقابلا للر   الموضوعي   إنّ 

                                           
 .113،111ص  ،سابق مرجع، شرشارعبد القادر   1
 .44ص  ،نية النص  الس رديب، لحميدانيحميد   2



 السّردالمدخل                                                                                 ماهية 
 

15 
 

رد يترك الحر ية للقارئ أي وع من الس  ، فهذا الن  1"يراها، أو كما يستنبطها في أذهان الأبطالمحايدا كما 
 تفسير الأحداث.و لا يقي ده في تفسير ما يُكى، بل إن  القارئ له حق  الوصف 

 Subjectif: ذاتيّ  دسر ب/ 

)أو طرف مستمع(، مع  فإن نا نتتب ع الحكي من خلال عيني الراوي" اتي  رد الذ  أم ا في نظام الس  
اوي، أو المستمع نفسه، وفي هذه الحالة لا تقد م الأحداث إلا  من كيف عرفه الر  و توف ر لكل  خبر: متّ 

 2".به الاعتقاديدعوه إلى و يعطيها تأويلا معي نا يفرضه على القارئ، و زاوية نظر الراوي، فهو يخير بها 

رد نّطان إن  للس   يقنعه به من وجهة نظره.و اوي يفرض تأويله على القارئ، رد نجد الر  في الس  و 
اني فهو ردية، أم ا الث  يكون مط لعا على أفكاره الس  و ، الأو ل يعر فه الكاتب ذاتي  و  موضوعي   سرديان

به دون  الاعتقادو تقب له و  استقبالهاوي ورأيه الخاص  الذي يدعو القارئ إلى ، يخص  الر  تفسيري   شخصي  
 تفكير.

 رد:زمن السّ / 7

 هي: و رد أربعة أنواع من الس   جينت جيراريضع 

 للحكاية بصيغة الماضي. هو الموقع الكلامي  و  ح  :رد اللّا السّ  -1
 كه نية بصيغة المستقبل عموما.هو الحكاية الت  و  اب :رد السّ السّ   -3
 وهو الحكاية بصيغة الحاضر المتزامن للعمل. رد المتواقت:السّ  -2

 

                                           
 .41-44ص ، ، مرجع سابق لحميدانيحميد   1
 .41.44ص  ،المرجع نفسه  2
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واية يظهر في الر  و رد على الحكاية يؤث ر الس  و رد تتداخل فيه الحكاية بالس   رد المقحم:السّ  -4
 .1"سلية متعد دة المتراسلينالتر  

 حق( ضروري  نجد الأو ل )اللا   منية للقص ة على حسب جنيت أربعة أقسام.إن  الوضعية الز  
ق( نجد اب)الس   انيوع الث  لاحقا، أم ا الن  رد من الماضي يصبح الس  الز   استعمالفي الحكاية، فعند  أساسي  و 

للمستقبل وهو سرد نجد تواجده أقل  حضورا  الاستشرافحكايات  ،في روايات الخيال العلمي  
الث وهو المتواقت أي سرد وع الث  بالقياس إلى الن وع الأو ل الذي يفوقه تواجدا داخل الحكايات، أم ا الن  

وع الأخير فهو أم ا الن   حكاية القص ة بسردها بصيغة الحاضر،من الحاضر نجده نوع بسيط في بالز  
مط الأكثر مختلفة، هو الن  و متعد دة  سائل بين شخصياتواية التي تقوم على تبادل الر  موجود في الر  

 رد فنجد صعوبة في الفهم.تعقيدا على الأنواع الأخرى، نجده غير محد د تتداخل الحكاية بالس  

 :وائيّ رد الرّ أشكال السّ / 8

قد "رد في قوله: رد عند عبد المالك مرتاض في تعددي ة استعمال الضمائر في الس  نجد أشكال الس  
 يبدو أن  ضمير الغائبو هو،  يكون واضحا أن نا نريه بالضمائر إلى ثلاثة منها خصوصا: أنا، أنت،

سارد من القدماء أن المكتوب جميعا، ولم يخطر بخلد و  رد الشفوي  )هو( هو الأكثر استعمالا في الس  
ا نشأ ذلك مع التطو ر المذهل و ردية الفني ة، اني استعمالا موظفا في الكتابة الس  يصطنع الأو ل أو الث   إنّ 

 2".ت الحرب العالمية الأولى أوزارها( منذ أن وضع Narratologie) ردانيةالس  الذي عرفته 

 

 
                                           

م، 1991، 3جيرار جنيت، خطاب الحكاية )بحث في المنهج(، تر: محمد معتصم وآخرون، الهيئة العام ة للمطابع الأميرية، ط  1
 .321ص
 123، 121، ص م1993 ،الكويت، ديسمبر، واية، عالم المعرفةعبد المالك مرتاض، في نظرية الر    2
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 استعمال ضمير الغائب:أ/ 

أسرها استقبالا و راد، أكثرها تداولا بين الس  و لاثة ردية الث  الضمائر الس  د سي  " ميريعتبر هذا الض  
اء، فهو الأشيع استعمالا، وقد يكون استعماله شاع بين أدناها إلى الفهم لدى القر  و لدى المتلق ين، 

د فيمرر ما ار آخرا، إن ه وسيلة صالحة لأن يتوارى وراء الس  اب راد الكت  راد الشفويين أو لا، ث  بين الس  الس  
ضمير  اصطناعآراء...، دون أن يبدو تدخ له صارخا أو مباشرا، إن  و تعليمات، و يشاء، من أفكار، 

بجعله مجر د حاك يُكي، لا مؤل ف يؤل ف، ولقد يتول د  ارد من إث الكذب.رد يُمي الس  الغائب في الس  
ينقل للقارئ ما يسمعه، فينقل  ه، بحكم أن ه مجر د وسيط أدب  عن ناص   انفصال النص   الاعتبارعن هذا 
باستعمال و ، إن  ضمير الغائب ارد الشفوي  ارد الكاتب إلى وضع الس  لوك من وضع الس  بهذا الس  

دارت و رد الذي من أجله كانت الحكاية هو الس   وائي  ردية للفن  الر  الماضي البسيط تتوه ج الوظيفة الس  
رد حكاية منسوجة من خيوط من الس  و واية سردا ومن الر   رد رواية،واية هو الذي يجعل من الس  عليه الر  

 1".ر عالما موازيا للعالم الواقعي  صو  مهلهلة طورا آخر هي التي تو لغوية، محبوكة طورا، 

خيالية و واقعية  ،، فهو صورة خيالية، فني ة، جماليةيعتبر ضمير الغائب بصفة عام ة العالم الأدب  
الأكثر شيوعا، هو وسيلة يتخف ى من خلالها المؤل ف بشخصية و اء في نفس الوقت، فهو الأقرب للقر  

 ارد، كي يعطي آراءه مثلما شاء.الس  

رونقا خاص ا يخلق  هيجعلو متوه ج، فهو يربط بين الأفكار  وائي  نجد الفن  الر   بفضل هذا الضميرو 
 جمالية سحرية.

 

 

                                           
 .121، 124، 122،  124، 122ص ، سابق ، مرجععبد المالك مرتاض  1
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 ضمير المتكلّم:ب/ 

ردية بعد ضمير الغائب ذلك بأن ه من حيث الأهمي ة الس   انيةالمرتبة الث  " يأتي ضمير المتكل م في
دهشة على إذابة الفروق الزمنية ردية منذ القدم، ولهذا الضمير القدرة الماستعمل في الأشرطة الس  

من جميعا، ومن جماليات هذا الضمير أن ه يجعل الحكاية المسرودة الز  و خصية الش  و ارد ردية بين الس  الس  و 
ظاهريا  ارد:زمن الس  و رد الذي يفصل بين زمن الس   مني  ؤل ف فيذوب ذلك الحاجز الز  في روح الم مندمجة

ا أن  المؤل ف و ، ردي  يجعل ضمير المتكل م المتلق ي يلتصق بالعمل الس  و على الأقل   يتعل ق به أكثر متوهم 
، يأتي الناص   في ردي  الس   واية، إن  الأنا يذيب النصخصيات التي تنهض عليها الر  ش  الفعلا هو إحدى 
من، وذوبان من في الز  ارد في المسرود، وذوبان الز  الأعلى ذوبان الس  و شكلا  ردي  في الخطاب الس  

اتها كل  المكو نات خصية، ث  ذوبان الحدث في الحدث ليعتدي وحدة سردية متلاحمة تجس د في طي  الش  
 1".فرق يبعد هذا عن هذا ردية بمعزل عن أي  الس  

مجر د شخصية من  يعتقدهو إن  ضمير المتكل م قريب من الأنا، فهو يجعل القارئ ينسى المؤل ف 
منية مير يذيب الفروق الز  للخطاب، قد ينقل فكر صاحبه فهذا الض   ناقلايعتبر و خصيات الش  

أن  لضمير  مير الغائب هو سي د الضمائر، إلا  غم من أن  ضبالر  و  وائي  ردية بين عناصر العمل الر  الس  و 
مقبل نحو الحاضر فهو سهل و المتكل م أهمي ة سردية قد يسبقه في أشياء أخرى، فهذا الأخير مت جه 

ردية بينما الغائب يطل  بعيدا غائب يت جه نحو الماضي، لكن لكل  وبان في سائر المكو نات الس  الذ  
تكل م أهمي ته الخاصة به التي المو لبيات فكل  من الغائب جماليات تنسينا الس  و  إيجابياتواحد منهما 

 .يتصد رهاو تعطيه مرتبته التي يليق بها 

 

 
                                           

 .141، 140، 129، 123ص  ، مرجع سابق،عبد المالك مرتاض  1
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 ضمير المخاطب:ب/ 

لا ث  الأحدث نشأة الأقل ورود أو  " مائر فهوالثة من تصنيف الض  يأتي هذا الأخير في المرتبة الث  و 
المتكل م، فإذا لا هو و يأتي استعماله وسيطا بين ضمير الغائب و ردية المعاصرة، آخرا في الكتابات الس  

لكن ه يقع بين ما يتنازعه الغياب المجس د في و لا هو يُيل على داخل حتما، و قطعا،  يُُبل على خارج
الماثل في ضمير المتكل م، فضمير المخاطب ليس جديدا  هودي  الش  الحضور  ويتجاذبهضمير الغياب 

ا المعاصرون هم الذين حاولوا إعطاءه وضعا جديدا و ، رد الإنساني  استعماله في تاريخ الس   مكانة و إنّ 
ذه من موقع جعله يقتدي شكلا من أشكال الس  فاتخ   ردية،متمي زة في الكتابة الس   رد الفني  ذ ما اتخ 

 تفر د.و الجديد من طرافة  الجديد، بكل  ما في هذا

وصف الكيفية التي كما يتيح  خصية،، يتيح وصف وضع الش  الأنتإن  ضمير المخاطب أو 
اليقين بين ضميري و على الحقيقة و حتما و رورة، أن ه وسيط تولد فيها الل غة فاستعماله لا يعني بالض  

الأحوال يوقع حدثا سرديا و وهو في كل  الأطوار  بل إن  وظيفته سردية أساسا، المتكل م،و الغائب 
 1".بعينه

زه فهو الجديد، له مكانته الخاص ة التي تمي  رد الفني  يعتبر ضمير المخاطب شكل من أشكال الس  
 ابقين.إن ه ضمير يتوسط الضميرين الس   غة،الكيفية التي تولد بها الل  و خصية يصف وضع الش  

، فيه نوع من الجمالية في كل  مر ة يقوم المؤل ف وائي  رد الر  لاثة داخل الس  مائر الث  نجد استعمال الض  
، لأن  بينهم، فاستعمالهم اختياري   المراوحةل م أو مخاطب فيجعل يتبادل أدوارهم، مرة غائب ث  متك

ذي يفرضه لكل  واحد دوره الو ، ردي  زه عن الآخر داخل العمل الس  لكل  واحد منهم مكانته التي تمي  
 وائية.داخل الكتابة الر  

                                           
 144،144،142ص ، سابق مرجععبد المالك مرتاض،   1
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 ارد:وضعيات السّ / 9

ؤال من الإجابة عن الس  و ارد في الحكي رصد صوت الس  "ارد تعني إن  دراسة وضعيات الس  
من خلاله تتحد د علاقة  يروي القص ة.و ارد يتكل م في الحكي؟، بمعنى تحديد الموقع الذي منه يتكل م الس  

القص ة، أي و ارد ز جينت بين شكلين للعلاقة بين الس  القص ة التي يرويها، في هذا المستوى يمي  بارد الس  
 بين موضعين:

  ارد خارج الحكي.التي يُكي، وهو ما يسم يه جنيت بالس   ارد غير مشارك في القص ةالس  -

 1".ارد داخل الحكيجنيت بالس   ارد مشارك في القص ة التي يُكي، وهو ما يسم يهالس  -

ل هو أن يكون مشارك في القص ة كل الأو  ارد بالقص ة تتحد د في شكلين: الش  نجد علاقة الس  
هي وضعية و اني فهو أن يكون غير مشارك في القص ة كل الث  تسم ى الوضعية داخل الحكي أم ا الش  و 

ارد هو الذي يُد د موقعه داخل الحكاية، فمن خلال كلامه وسرد للقص ة صوت الس  و خارج الحكي. 
 بين القص ة.و تتحد د العلاقة بينه 

، رد تقنية فني ة يعطي للر  إن  الس   واية الر  و واية جمالية خاص ة، فبفضله تترابط العناصر المكو نة للقص 
ا تعطينا قيما و ليست مجر د أحداث تروى أو سرد يقرأ، أو شخصيات لها أدوارها الخاص ة،  آراء و إنّ 

 سالة.اء لوصول الر  إرسالها للقر  و أفكار بفضل المؤل ف نشرها و 

                                           
 .32، صم3010 ،، الجزائر1ط، الاختلافمفاهيم(، منشورات و )تقنيات  ،ديالسر   تحليل النص  ، عزةمحمد بو   1
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  وائيّ المبحث الأوّل: الخطاب الرّ 

لقي و راسات إنّ مصطلح الخطاب واسع الأطراف، وهو من الألفاظ الذي شاع ذكرها في الدّ 
أو  قدية سواء ما تعلّق بالجانب المعجميّ النّ و عدّة تعريفات الأدبية  هلو ثين حإقبالا واسعا من قبل البا

 تحديده يبقى مسألة نسبية.و . صطلاحيّ الا

 مفهوم الخطاب:/ 1

 :غويّ المفهوم اللّ أ/ 

قد خاطبه بالكلام مخاطبة و المخاطبة: مراجعة الكلام، الخطاب و "ورد في لسان العرب: 
يخطُب خطابةًَ، الخطُبةُ: اسم للكلام  اختطبو هما يتخاطبان...خطب الخاطب على المنبر خطابا، و و 

 1".لخطيبالذي يتكلّم به ا

خاطِب، أي و يقصد هنا بالخطاب بأنهّ إخراج للكلام ، بالتّ و 
ُ
خاطَب والم

ُ
د جو حاور بين الم

 يستقبله الآخر.خطاب يلقيه الخاطبُ و 

أو كتب رسالة   discourse ا تحدّثألقى خِطابً "كما تشير كلمة "خطاب" في قاموس المحيط: 
 يصالها للقارئ تتضمّن فحوى معيّن.إب قصد أي أنهّ عبارة عن رسالة يلقيها المخاط ،2"أو بحثا

 -على المنبر خُطبَةً  خَطبَْتُ سبب الأمر، نقول ما خَطْبُكَ؟ وَ الخطَْبُ: "بأنهّ:  عرفّه الجوهريّ و 
 3".صار خَطِيبًا -بالفتح –خُطُبَ بالضَّم خَطاَبةًَ وخَاطبََهُ بالكلام مُخاطبَةً وخِطاَباً وَ  -بالضمّ 

                                                           
 .531، مادة )خطب( ، صسابق مصدرعرب، لسان ال ور،ابن منظ  1
 .300، ص م3003باعة بيروت ، الطّ شر و نجليزي ، عربي( أكاديميا للنّ إمحمد بدوي ، قاموس أكسفورد المحيط )   2
، ص م5891، دار العلم للملايين ، بيروت، 4: أحمد عبد الغفور عطار ، طح: ت1بية، جصحاح العر غة ، تاج اللّ  الجوهريّ   3

3331. 
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ففي المعجم الوجيز وردت  قة،الخطاب" فيه نوع من الدّ د شيوعا لمادّة "عاجم الحديثة نجفي المو 
 1".حادثةسالة، وخاطبه كالمه و الرّ الكلام و "بمعنى 

سالة ) الكلام(، عاريف أنّ الخطاب مرتبط بثلاث عناصر هي : مرسل الرّ نستنتج من هذه التّ 
 المحادثة.طق و ترن بالنّ م قصد الوضوح فهو مقفظة تقتضي الكلابأنّ هذه اللّ مرسل إليه، و 

ث وردت كلمة خطاب كذلك في سالة ، حيهو الكلام والرّ و  الخطاب هو مراجعة الكلام،و 
خطابات: كلام يوجّه إلى جمهور من المستمعين في مناسبة من  (ج)خطاب "المنجد": معجم "
 2".المناسبات

 رسالة.وهدف و  ،مستمع هدفه إيصال فكرةفهو كلام موجّه لل

 :الاصطلاحيّ المفهوم / ب

ارسين الغرب، خاصّة من خلال الأبحاث التي إنّ مصطلح الخطاب استقطب اهتمام الدّ 
ملفوظ طويل أو "بأنهّ:  سانّ فه هاريس ضمن حدود المجال اللّ سانية، إذ يعرّ الموضوعات اللّ اهتمّت ب

اصر بواسطة لعنهو متتالية من الجمل تكون مجموعة منغلقة يمكن من خلالها معاينة بنية سلسلة من ا
 3".محض بشكل يجعلنا نظلّ في مجال لسانّ وزيعية و المنهجية التّ 

                                                           
عنابة، ، راساتالدّ منشورات بونة للبحوث و ، لاثة للبشير الإبراهيميرواية الثّ الخطاب في  استراتيجيات ،إبراهيم براهمي  1

 .08ص  ،م3053
 383، ص م3000رق، بيروت .غة العربية المعاصرة، دار المشالمنجد في اللّ   2
 .51، ص م5881، المركز الثقافي العربي ، بيروت، 3ط، تحليل الخطاب الروائي، سعيد يقطين  3
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لفوظ منظور إليه من وجهة آليات وعمليات اشتغاله في الم" :والخطاب حسب بنفست هو
ان أثير على الثّ مستمعا، وعند الأوّل هدف التّ ما و آخر هو كلّ تلفّظ يفترض متكلّ بمعنى واصل، و التّ 

 1".بطريقة ما

باختين بأنهّ موجود  لفّظ بالكلام، وقد عرفّهالتّ هنا فإنّ الخطاب هو فعل النّطق و انطلاقا من و 
يتكوّن داخل فعل ار مثلما تولد إجابته الحيوية، و يولد الخطاب داخل الحو "داخل الحوار في قوله: 

 2".لحوارمتبادل مع كلمة الآخر، بداخل الموضوع، فالخطاب يُمفَْهِمُ موضوعه بفضل ا حواريّ 

ضروريا داخله، اسطة الحوار الذي يعتبر أساسيا و الخطاب الذي يمارسه المخاطب يكون بو 
 فبدون هذا الحوار لا يولد هذا الخطاب.

الحوار، ثّم قام بإجراء تحليلاته للخطاب كانت توحى بتأثرّه بآراء "كما حدّده موشلر على أنهّ 
سانيين الذين التي أثرّت في تعريفات العديد من اللّ و ام التي حصرن الخطاب في الحوار مدرسته بيرفك

هو في كتابه ) حول ظاهرة الخطاب( الذي أكّد بأنهّ يتعامل مع  يكتبون بالإنجليزية مثال ما يكل
 3".الخطاب باعتباره المونولوج شفويا أم كتابيا

يين، فأكّد انسأثرت دراساته على اللّ لر يرى الخطاب على أنهّ حوار ، و نشير إلى أنّ موشو 
ر مع النّفس، قائم بين أي اعتباره حوا شفويّ  أو البعض بأنهّ حوار ومونولوج يكون إمّا كتابيّ 

 ذاتها.خصية و الشّ 

اكتشفت وجود اختلافات واضحة في ارسين والباحثين مصطلح الخطاب، و تناولت أقلام الدّ 
أوّلها في  آيات بمعانٍ مختلفة. عريف من دارس لآخر، وقد ورد الخطاب في القرآن الكريم في ثلاثالتّ 

                                                           
 .58ص  ،  مرجع سابق، سعيد يقطين  1
 .14، صم5891: القاهرة، 5، ط: محمد برادة، دار الفكر للدراسات  تر، الخطاب الروائي، ميخائيل باختين  2
 .31، ص تحليل الخطاب الرّوائي، سعيد يقطين  3
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، 1 ٢٠ ٱلۡۡطَِابِ وَفصَۡلَ  ٱلۡۡكِۡمَةَ وَءَاتَيۡنََٰهُ  ۥمُلكَۡهُ  وشََدَدۡناَسورة )ص(، بعد قوله تعالى: 
و قوله تعالى:  2«في الحكم.فصل في الكلام و لل"ونجد تفسير فصل الخطاب، عند ابن كثير بأنهّ 

 ِ مََٰوََٰتِ  رَّب  رۡضِ وَ  ٱلسَّ
َ
: حيث يرى 3 ٣٧لََ يَمۡلكُِونَ مِنۡهُ خِطَابٗا  ٱلرَّحۡمَٰن مَا بيَۡنَهُمَا وَ  ٱلۡۡ

الآية في قوله تعالى: ، و 4"لا يَ قْدْرُ أَحدٌ عَلى ابتداء مُخاَطبته إلاَّ بإذنه"ابن كثير في تفسيره لهذه الآية: 

خِِ لَُ  إنَِّ  
َ
ٓ أ نِِ فِِ  تسِۡعٞ وَتسِۡعُونَ نَعۡجَةٗ وَلَِِ نَعۡجَةٞ  ۥهََٰذَا كۡفِلۡنيِهَا وعََزَّ

َ
وََٰحِدَةٞ فَقَالَ أ

الحجّة أي الغلبة في الحديث و  6" يُ قَالُ عَزَّ إِذَا قَ هَرَ وَغَلَبَ غَلَبَنِ "، وتفسيرها هو: 5 ٢٣ ٱلۡۡطَِابِ 
 لأحد الطرفين.

عاريف نرى بأنّ الخطاب عبارة عن وسيلة اتّصال، يهدف لإبلاغ رسالة من خلال هذه التّ 
 المخَاطَبَ )القارئ(.بلاغية هما المخاطب ) المبدع( و طرفي هذه العملية الإيكون 

سان الذي تنجزه ذات معنية كما غة في طور العمل أو اللّ اللّ "الخطاب مرادف للكلام أي بمعنى 
 7".نهايةتتالية تشكّل مرسلة لها بداية و أنهّ يتكوّن من م

 

                                                           
 .30سورة )ص( ، الآية   1
 .5114: دار الكتاب الحديث ، ص  3اسماعيل بن كثير، تفسير القرآن العظيم، ج  2
 .31، الآية  النبّأسورة   3
 .5111، ص  3، ج سابق مرجع ،اسماعيل بن كثير  4
 .33، الآية  صسورة   5
 .3350ص  ، 4ج ، مرجع سابق،اسماعيل بن كثير  6
 .35ص  ،تحليل الخطاب الرّوائي، سعيد يقطين  7
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 )فاعل(، وهو قهال، وهي ممارسة تقتضي من يطبّ غة، في حالة فعاهاته هو اللّ الخطاب بكلّ اتّ 
أطلق عليها)جنيت( مصطلح  خيلية التيالتّ قل مجموعة من الأحداث الواقعية و في ن سانّ الوسيط اللّ "

 1".الحكاية

خيالية إلى القارئ، و  واقعيةذي ينقل الحكاية المتكوّنة من أحداث أي أنهّ يأخذ دور الوسيط ال
مرسل إليه بناء على لغة تحتاج لمرسل و  صالاتّ هو أداة  التخلّي عنها،  فهو وسيلة إيصال لا يمكن

 مشتركة بينهما.

موز غة عموما نظام من الرّ الكلام، فاللّ غة و عنصري اللّ "تعود جذور مصطلح الخطاب إلى 
يتوجّه به المتكلّم إلى شخص آخر  فرديّ  الكلام إنجاز لغويّ عبير عن أغراضه، و يستعملها الفرد للتّ 

، المتلقيعى المخاطب، ومن هنا تولد مصطلح الخطاب بعدّة رسالة لغوية يبثّها المتكلّم إلى يد
تكلّم ممنهجة ينقلها المو  رسالة محكية بواسطة لغة منظّمةأي هو وسيلة و  2"فيستقبلها ويفكّ رموزها

الكلام للغير يفكّ شفراتها، وهو توجيه ق في معانيها و عمّ تيالمخاطب( إلى القارئ الذي يستقبلها و )
اؤل عن كيفية تشكّل هذا سإلى التّ  غويّ نظام يتجاوز حدود طبيعة المعطى اللّ "قصد الإفهام كما يعتبر 

ياق السّ ، بالوقوف عند مكوّناته وبالأخصّ المخاطِب وَالمخاطَبِ، و واصليةأغراضه، ووظائفه التّ المعطي و 
مُخاطب، ينتج رسالة في سياق معيّن اطب و ه وسيلة تواصلية تتطلّب مخبمعنى أنّ  ، 3"الذي ينتجه فيه

 تحيل عليه، ضمن لغة تذب القارئ لها.

كض هنا ومعناه الرّ  " Discourserتينية اللّا " المأخوذ عن  Discoursإنّ مصطلح الخطاب "
فهية أم مكتوبة عن شصيغة معنوية سواء أكانت  واصل، كما دلّ على تشكيلالتّ وهناك، هو المحادثة و 

                                                           
 .38-39، ص خطاب الحكاية، جيرار جنيت  1
 .35، ص تحليل الخطاب السّردي وقضايا النصّ  در شرشار،عبد القا  2
 .50ص، استراتيجيات الخطاب في رواية الثّلاثة للبشير الإبراهيمي، ابراهيم براهمي  3
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لالة على الكلام، رسالة ومحادثة وقول، وفيه طابع المشافهة والمواجهة أي أنهّ يستعمل للدّ  ، 1"فكرة ما
 المستمع.في الكلام ويتحقّق بطرفين: المتكلّم و 

ينتج الخطاب بممارسته في صورة بسيطة أو في "مجمل القول عند إبراهيم براهمي إنّ الذي و 
ي، قّ الأكثر تأثيرا على المتلخيير، وتلمس الأصوب و لتّ او  الانتقاءيسعى قدر طاقته في  شكل إبداعيّ 

 2".يستعملهاغة و  ليبد لنظاره قائدا في ميدانه وهو يستخدم اللّ حتى

أثير بها وعليه نقول بأنّ الخطاب سلسلة الجمل المحكية المنقولة بين طرفين بلغة تأثيرية قصد التّ 
 ي.على المتلقّ 

 إنتاج الخطاب هما:خاطب و غة في سياق عملية التّ لّ أبرز وظيفتين رئيسيتين تضطلع بهما الو 

والإيصال  الاتّصالعبير عن المضامين، وينصرف المعنى هنا إلى التّ "متمثلّة في  عاملية:الوظيفة التّ أ/ 
قل غة بالنّ وظيفة تقوم فيها اللّ  تعدّ و  3"ربط الحقائق بالأقوالللمعلومات والمشاعر والأمزجة، والمواقف و 

 ومات من قبل المرسل الذي ينجح في بناء الخطاب ليوصله إلى القارئ بطريقة ناجحة.حيح للمعلالصّ 

تتبادل في المناسبات  الاجتماعيّ فاعل مع الآخرين في العالم للتّ "تستخدم  :فاعليةالوظيفة التّ ب/ 
امة هي التي تستخدم لإقو  4"مع الآخرين أدّبالتّ و  الاحترامتستخدم في إظهار المختلفة و  الاجتماعية
 غاياتهم.ين الناس من أجل تحقيق رغباتهم و ب الاجتماعيةالعلاقات 

لكن  د وسيلة يعبّر بها عن الفكرة، و مجرّ "لم يكن مفهوم الخطاب في منظور البلاغة الكلاسيكية و 
ادرة من يتجلّى ذلك في المرسلة الصّ اتية، و ، يحمل خصائصه الذّ مستقلّا كان ينظر إليه باعتباره كيانا 

                                                           
 .54، صليل الخطاب السّردي وقضايا النصّ تح، در شرشارعبد القا  1
 .03، ص استراتيجيات الخطاب في رواية الثّلاثة لبشير الإبراهيمي، ابراهيم براهمي  2
 .34ص  المرجع نفسه،  3
 .34المرجع نفسه ، ص   4
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ي سواء أكان مشاهدا أم قارئا، بحيث يتوخّى المرسل ) الكاتب( في كلّ الحالات و المتلقّ الكاتب نح
 1".أثير على المتلقّي ) القارئ(التّ 

الإثارة في القارئ، مماّ يجعل النصّ وحدة ذات معنى، أي الوصول لموضوع يتطلّب النصّ الفهم و 
لّقة بالوضعية الخطابية، أي الوصول إلى يتطلّب معرفة موسوعية متع صّ ففهم القارئ للن"الخطاب، 

 2".بؤرة الخطاب هو ما يجعل نصّا ما منسجما

متّسق باكتشاف نسجم، سيجعل من الخطاب مترابط و الوصول للمعنى المالي الفهم و وبالتّ 
 القارئ للهدف أو المقصد الذي يرمي إليه هذا النصّ.

القارئ أن يكون على الحدث مخاطبا، و طاب أثناء إلقاء يجب أن يكون المتحدّث في عملية الخو 
 يتأثرّ بها.في عملية تأثير وتأثرّ لتصل الفكرة للآخر و 

تحمل كلّ القيم، جمالية  الذي ينتمي إليه مرسلها. و  قافيّ ثّ رسالة تندرج في العالم ال"يعدّ الخطاب 
معيّن، فهو كلّ مجموع  كانت أو اقتصادية، أو دينية أو أثرية أو إلى ذلك حماية في تركيبة، عالم ثقافيّ 

... تختلف أبعاد هذا المجموع من حالة إلى سينمائيّ ، ، تعليميّ كان أو كتابيّ   شفويّ  لغويّ  له معنى
لقّي بأكبر قدر ممكن من الوضوح بليغ، مماّ يلجأ إليه المرسل لتبليغ مقصوده إلى المتيستلزم التّ  أخرى، 

 3".كن من المقروئية لخطابهالمفهومية...أي أنهّ يعمل على ضمان أقصى حدّ ممو 

عريف بأنهّ جمل مرسلة من قبل المتكلّم لتصل إلى القارئ عن يتحدّد مفهومه من خلال هذا التّ 
 يشترط الإبلاغ. أو كتابيّ  ، إمّا شفويّ طريق رسالة تؤثرّ في هذا الأخير، تستلزم معنى لغويّ 
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المعارضة بين الملفوظ  تتمّ "( L.Guespin)  خصوصا مع كيسبنوفي المدرسة الفرنسية، و 
الخطاب فالملفوظ متتالية من الجمل الموضوعية بين بياضين دلاليين، أمّا الخطاب فهو الملفوظ المعتبر و 

ينُِهِ لغويا تعل هكذا فنظرة تلقى على نصّ من وجهة تَ بَ ن ْ ة نظر حركية خطابية مشروط بها، و من وجه
من هذا المنطلق نفهم ، و 1"، تعل منه خطاباالنصّ  أنّ دراسة لسانية لشروط إنتاج هذامنه ملفوظا، و 

الة على معنى، فالملفوظ مجموعة من الجمل الدّ  بأنّ الملفوظ هو جزء من الخطاب، أي جزء من الكلّ، 
 أمّا الخطاب هو ذلك الملفوظ الذي يتطلّب شروط لإنتاج النصّ.

ثابت العناصر لّ منته و سان ينظر إليه ككفاللّ "الخطاب سان و تعريف آخر يعارض بين اللّ و 
هذا المال هو الطابع و نسبيا، أمّا الخطاب فهو مفهوم باعتبار المال الذي تمارس فيه الإنتاجية، 

لذلك  ،2"سان( غير المتوقّع الذي يحدّد قيما جديدة لوحدات اللّ Contextualisation) ياقيّ السّ 
ثر الخطاب الذي يتحوّل باستمرار عريف أنّ تعدّد دلالات وحدة معجمية، هو أنقول حسب هذا التّ 

 سان.إلى أثر اللّ 

وذلك تحليله تحليلا نصيا، كّننا دراسته و الذي يم "يرى جنيت أنّ الحكي بمعنى الخطاب هوو 
كذلك الحكي أو في علاقة مع الحكي، و  يوجد إلّا  رد لا يمكن أنالسّ لسبب بسيط، هو أنّ القصّة و 

 فليس سردا، إنّ الخطاب سرديّ  إلّا قصّة، و  همن خلال حكي يتمّ إلّا  لا يمكن أن رديّ الخطاب السّ 
يجعل من الخطاب  ، فجنيت3"رد الذي يرسلهبسبب علاقته بالسّ التي يحكي، و   بسبب علاقته بالقصّة

 ته.بأنهّ لا يعتبر سردا إذ لم يحكي قصّ مراد فاللحكي، و 

فرة قّي تستخدم فيه الشّ إلى المتل المنشئهة من رسالة موجّ  "نجده عند سعد مصلوح عبارة عنو 
وع الأنماط والعلاقات لا يقتضي ذلك أن يكون كلاهما على علم بمجمو  غوية المشتركة بينهما،اللّ 
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ظام يلبّّ هذا النّ فرة المشتركة و غة، أي الشّ ن نظام اللّ لالية التي تكوّ الدّ حوية، و النّ رفية و الصّ وتية، و الصّ 
 أي يمكن اعتبار الخطاب وسيلة يعبّر بها عن ،1"غويةاللّ  بين آراء الجماعة صالالاتّ متطلّبات عملية 

 إقناع.ومحادثة و تواصل ريقة إيصال و الكاتب بطفكرة تكون بين طرفين المتلقّي و 

بينهما ليس كبيرا، إذ تتّفق كلّها في إطارها  الاختلاف"، لكن تتعدّد مفاهيم مصطلح "الخطاب
لة يكون يهدف إلى تبليغ رسا صالاتّ بأنهّ وسيلة بية، و شفوية كانت أم كتاغوية، العام: الممارسة اللّ 

 موجّه للقارئ من أجل التأثير فيه. مرسل إليه. هو فعل كلاميّ طرفي هذه العملية مرسل و 

لأنّها ظلّت  خاصّة مصطلح النصّ،"اختلط مفهوم الخطاب والتبس بغيره من المصطلحات 
قدية المعاصرة عرف ارتباكا  وظيفه في البحوث النّ كما أنّ ت  الاستعمالترادفه في تلازمه في المعنى و 

 2".كبيرا

 فرقا بينهما.، وهناك من يجد اختلافا و صّ ه النهناك من يرى بأنّ مصطلح الخطاب هو نفس

 الخطاب:إشكالية النصّ و / 2

 :مفهوم النصّ في المعجم العربيّ أ/ 

 النصّ ئيس الأكبر و الإسناد إلى الرّ  صّ الن "جاء في القاموس المحيط تعريف لمصطلح نص
الوصول لهدف بلوغ و ، بمعنى أنهّ تحديد لشيء معيّن، قصد ال3"عيين على شيء ما التّ  والنصّ ، لتوقيف
 محدّد.
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فقد  ،كُلُّ ما أظهررَفَ عَهُ و  االحديث ينصّه نص   صّ يء، نالنصّ: رَف ْعُكَ الشّ "يقول ابن منظور: و 
صّت الضبية جيدها: كذلك نَصَصْقَهُ إليه، ونو نصَّ الحديث إلى فلان أي رفعه، يقُال:   ،نُصَّ 

 يء لقائله.إسناد ذلك الشّ أي بلوغ الغاية و  ،1"غايتهيء و أقصى الشّ  رفَ عَتْهُ...وأصل النصّ 

 :الاصطلاحمفهوم النصّ في ب/ 

، نجد منذر عياشي يعرّف النصّ بمعناه الحداثيّ  ارسين من يستخلص خصائص النصّ من الدّ 
 النصّ "الحداثية لتعريف النصّ، فيقول:  تق له من القراءااثية، ويمزج ذلك بما تحقّ لترّ إلى قراءاته ا استناد

مستمر في بيانا. و و ه دائما في شأن ظهورا دائم التخلّق، لأنّ اج لأنهّ مستحدث بشدّة و ائم الإنتد
هو إذا كان  و  ةييته متولّدة من ذاتيته النصّ لأنّ فاعل مكانقابل لكلّ زمان و يرورة لأنهّ متحرّك، و الصّ 

 2".ةيهاية فاعليته النصّ يعطّل في النّ يرورة فيه، و بر تحديدا يلُغي الصّ كذلك، فإنّ وضع تعريف له يعت

اثية الترّ فسيرات المعجمية و اولة تحميل التّ نجد هذه القراءة فيها نوع من الجرأة فقد قام النّاقد بمح
 لا يتوقّف بل مستمر.ه دائم، و غوية وإبداء رأيه حول مفهوم النصّ الذي يراه بأنّ اللّ 

نظرا لتعدّد " قدية الحديثة يطرح إشكالا كبيراالخطاب في ضوء المناهج النّ و  مييز بن النصّ إنّ التّ 
الي يجعل البحث أمام صعوبة تأطيرها وفرزها، وبالتّ تضاربها، مماّ و  صوّراتكثرة التّ الآراء واختلافها، و 

لو كانت مؤقتّة للكتابة يمثّل الحقيقة الفريدة التي تيجة الوحيدة، و لنّ باعتباره ا تحليلها ومناقشتها، فالنصّ 
من هذه التصوّرات نجد للنصّ أهميّة كبيرة، و  3"تتيح إقامة دراسة علمية ترتبط بتصوّر إنتاج هذا النصّ 

 دراسته للوصول إلى كيفية إنتاجه.ل جهد من أجل البحث فيه وتحليله و ذفقد بُ 
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الإيديولوجية، تتضافر و  والبنيويةسانية شبكة من المعطيات اللّ "لك مرتاض الذي يعتبره عبد الماو 
فيما بينهما لتكون خطابا، فإذا استوى مارس تأثيرا عجيبا من أجل إنتاج نصوص أخرى، فالنصّ 

عدّدية بحكم خصوصية عطائيته، تبعا لكلّ حالة قائم على التّ جدمية بحكم مقروئيته، و م على التّ قائ
، 1".ذو قابلية للعطاء المتجدّد بتعدّد تعرّضه للقراءة :في مجهر القراءة: فالنصّ من حيث هويتعرّض لها 

يشترط القراءة، فهو مدوّنة  ط فيه وجود سامع له، بينما النصّ الفرق بينهما هو أنّ الخطاب يشتر 
نّهما يتشاركان أ غم من هذه الفروق البسيطة إلّا الرّ ، لكن بشفويّ  مكتوبة، أمّا الأوّل نشاط تواصليّ 

 في العديد من الأمور.

يعطي بعضهم للخطاب معان أخرى، لما يجعل منه مرادفا للنصّ أو المقول، من هؤلاء قريماس 
إنّما يستند إلى  بسيط،على أنّ استعمال هذا الأخير للنصّ كمرادف للخطاب، ليس من باب التّ "

غات الأوروبية لا تتوفّر على لفظ يقابل فبعض اللّ  فظتين في أداء المعنى ذاته) أي ترادفهما(،اللّ  اشتراك
تستعملان تبعا  الإنجليزية ويشير إلى أنّ الخطاب والنصّ  Discourseوالفرنسية  Discoursلفظتي: 

 2".القصص المرسومةقوس المختلفة، و الطّ ات خطابية غير لغوية كالأفلام، و لالة على ممارسلذلك، للدّ 

ظر، وقد تتّفق فلكلّ ة النّ دّد، لكن لا تتعارض، قد تتعارض في زاوينرى أنّ مدلولات المصطلح تتع
 دارس رأيه ووجهته الخاصّة.ناقد و 

الخطاب بين النصّ و "الخطاب في قول الباقلان واضحا فقد لاحظ أنّ و  يظهر الفرق بين النصّ 
غوية يقف الخطاب ملفوظا وحدة لبين النصّ مكتوبا، و "فقد لاحظ أنّ  في قول الباقلان واضحا.

ة التي عملت على إنجازه وأدائه، يأنهّ يصدر عن ذاتيته النصّ  فالنصّ كلام إلّا  رفين، فيصلا فيها بين الطّ 
منه ، و 3"خص على أدائهعمل الشّ  أنهّ خطاب شفويّ  والكلام الآخر غير نصّي ولكنّه كلام أيضا، إلّا 
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ينظر للنصّ في ذاتيته النصّية، لذا أصبح  الإنجاز،و  غة لا تحول دون تعدّدية الأداءنرى أنّ وحدة اللّ 
 أصبحت ممارسة لغة المكتوب جزء من ممارسة النصّ.و 

، وهناك من اك من استبدل مفهوم الخطاب بالنصّ عاريف نجد بأنّ هنمن خلال كلّ هذه التّ 
 وضعهما في منزلة واحدة.

 مكوّنات الخطاب:/ 3

 يأتي في صدارة هذه المكوّنات:

هو واصلية، و اوية في العملية التّ يوصف بحجر الزّ "رف الأوّل في الخطاب، لطّ ا يعدّ  المخاطب:أ/ 
سالة، يتمتّع بالمقدرة على ممارسة سلطة معتبرة على عبارة عن مبدع يعطي بنية نشيطة من خلال الرّ 

كل عابير، الشّ التّ و  ماتلالك: اختيار الاختياراتأمامه جملة من أثير عليهم بتميّز، و مخاطبيه، والتّ 
ووظيفته، مرتبته ، و الاجتماعيّ موقعه ته من منزلته، و غث(...، وتحدّد لورة ) الحداختيار الصّ  حويّ النّ 
في تكوين  الأساسيّ له الدور الأوّل و  سالة، يعدّ حجر الأساس في الرّ 1"درجة القرابة من المخاطَبو 

يفته في بناء العمليّة تتحدّد منزلته ووظلطة على مخاطبيه، و لى ممارسة السّ الخطاب، له القدرة ع
 أثير على الآخر.واصلية من خلال قدرته على التّ التّ 

ائرة التي الدّ واصل، وهو المقصود بالخطاب و ان في حلقه التّ رف الثّ الطّ "هو  المخَاطَب:ب/ 
إرساء اء دور مهمّ في توجيه المخاطب، و هو يضطلع بأد، و انحصارهق انتشاره أو تحقّ تمارس إشاعه، و 

تفاعله بحسب درجة العلاقة مع فظية، ويتحدّد تعامله و فظية وغير اللّ خلال الإشارات اللّ  طاب منالخ
أساسا برسم أفق  فهو كلّ  ،الاجتماعيةوجهته ب، كذا بموقعه، ومرتبته ووظيفته، وميوله و المخاطِ 

 2".وجهتهالخطاب و 
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ير بها نحو السّ و في تطوّر عملة الخطاب  عريف نرى بأنّ المخاطب يسهمانطلاقا من هذا التّ 
 أفق الخطاب.، دوره المهمّ يجعله يرسم وجهة و الأحاديث الحوارية

ركّبت وانتظمت حسب قوانين تمجموعة علامات "ف بكونها تعر  Le message سالة:الرّ  /ج
دلالتها المعنوية، سوى  ماو  ءقيل كلّ شي سالة تشكّل كلاميّ سنتها بحيث أنّ الرّ غة المستعملة، و اللّ 

سالة يشير مصطلح الرّ نن التي انتظمت بموجبها، و ستقبل إلى تفكيكها حسب نفس السّ اهتداء الم
message غاية في حدّ سالة هي الوظيفة التي تكون فيها الرّ يتولّد عنها من وظيفة إنشائية و  إلى ما

لأوّل يرسل المخاطَب، اابط الواصل بين المخاطِب و سالة الرّ تعتبر الرّ  ، 1"عن نفسها ذاتها، لا تعبّر إلّا 
 "،فكيكالتّ حليل و رس والتّ يفكّ رموزها، أي هي المعنية بالدّ مرسِل( والآخر يستقبلها و )سالة هذه الرّ 

فكلّ رسالة مهما كانت غايتها تتضمّن وظيفة أدبية، بقي أنّ درجة هذه الوظيفة تختلف من نصّ إلى 
 2".آخر

هذه الوظائف تختلف من نصّ نجد أنّ لكلّ نصّ غاية وهدف يتضمّن وظيفة تكون أدبية، و 
 لآخر، حسب الهدف الذي يرسمه المبدع.

، واصل الإيجابيّ التّ ل قاعدة متينة للتخاطب و دّدة تشكّ لجوانب متع تأطير نظريّ "هو  ياق:السّ  /د
يّة له بربط الملفوظات بسياقها الأهمرورة، و الخطاب في تأكيد هذه الضّ  وقد سعت جهدها نظريات

خاطب قاعدة التّ  اعتباره، 3"أنهّ الأساس للولوج إلى الإنسانالخصيصة و وتحديد الخطاب بهذه 
تطرح للآخر عن م و ا تقدّ يكسبها معنا خاصّ  مترابطةواصل، لأنهّ بناء نصّي يتكوّن من فقرات التّ و 

 طريقة.
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خاطِب، المخاطَب، الرّ 
ُ
فيما بينها يكون  الالتقاءياق، في صورة سالة، السّ إنّ تظافر العناصر: الم

 ن ثمرته الخطاب.م

فهوم الخطاب ، مرحلة شديدة الأهميّة في ظهور مغويّ لعناصر الواصل اللّ "خطاطة ياكيسون و 
 تطوّرهو 

 ـــــــــيـــــــــــــــاقالسّ 

 ســـــــــــــــــالــــــةالرّ 

 مرسل إليه)سامع( مرسل ) المتكلّم( 

 صالالاتّ قــــــنـــــــــــاة 

 1"ــــــفرةـنــــــن الشّ ســـ                                         

، صالالاتّ الخطاب من خلال هذا المخطّط رسالة، يبثّها المبدع إلى المتلقّي عن طريق قناة 
سالة، عكس ب الرّ المرسل هو الذي يركّ لشفرة تكون مشتركة بين المبدع والمتلقّي و  سالةتخضع هذه الرّ و 

 القارئ الذي يفكّ شفراتها.

 أبعاد الخطاب:/ 4

  "للخطاب أربعة أبعاد هي:و 

 غة، الألفاظ المستقلّة عن المعان أو المرتبطة بهاعالم اللّ  -5

 عالم المعان، المستقلّة عن الألفاظ -3

 المعان.المستقلّ عن الألفاظ و   الخارجيّ عالم الأشياء، العالم -3
                                                           

 .31، ص  5899، المغرب ،  5مبارك حنوز ، المعرفة الأدبية طو رومان ياكبسون ، قضايا شعرية ، تر: محمد الولي   1
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 1".واهيالنّ عالم الأفعال، الأوامر و  -4

غة( نجد فيه الخطاب ليس مجرّد )عالم اللّ  ه الخاصّة داخل الخطاب ، البعد الأوّللكلّ بعد مكانت
غة أصوات، وحدات كتابية أو شفوية تنتقل ثّم تدوّن وراء هذا العالم لا يوجد صياغة لغوية، بل اللّ 

ستقلّة عن أصحابها، فهي م إشارات يفهمها إلّا ان عالم المعان لغته رموز و عوالم أخرى، أمّا البعد الثّ 
)عالم الأشياء( يمتاز في تحليل  الثالبعد الثّ ت لغة قد يكون أبلغ من الكلام، و مالألفاظ، الصّ 

المعان، أمّا البعد الأخير نجده بعدا غة، فهو مستقلّ عن الألفاظ و الخطاب بإيجاد مرجعية له خارج اللّ 
 غير.التّ للحركة و ، هو عالم الأفعال يدفع نداء لسلوك يمارس إنسانيا للخطاب، يعدّ 

 أنواع الخطاب:/ 5

 أنهّ تعدّدت أنواعه منها: م من وجود بنية واحدة للخطاب إلّا غبالرّ 

 ، الإعلاميّ ياسيّ ، السّ والاجتماعيّ ، اريخيّ ، التّ ، القانونّ ، الأخلاقيّ ، الفلسفيّ ينّ الخطاب الدّ "
ي يقوم بتحليل الأعمال الذ قديّ الفنّ فهو الخطاب النّ  ، وآخرهم الخطاب الأدبيّ المنطقيّ  العلميّ و 

مقدار ما أثير في المتلقّي وإثارة خياله و درتها على التّ قالأدبية والفنيّة، لبيان جماليتها صورها وأساليبها، و 
 2".الموضوعيةاتية و من إبداع من جانب الأديب والفنّان، وهو خطاب يجمع بين الذّ فيها 

أثير في قدرتها على التّ و نقديا يدخل في إطار الجمالية تحليله و نفسه إبداع،  إنّ الخطاب الأدبيّ 
 .المتلقّي الذي يدفع هذا الأخير إلى الغوص بخياله داخل هذا العمل الأدبيّ 

 

 

                                                           
 .31، ص  3001، الجزائر العاصمة 5، ط الاختلاف، منشورات 5نفي ، حصار الزمن ، جحسن ح  1
 34، 33، 33، 35ص  المرجع نفسه،  2
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 :مفهوم الخطاب الأدبيّ / 6

الأساليب، وله القدرة على ور و ، يعبّر عن جمالية الصّ ب نقديّ عبارة عن خطا الخطاب الأدبيّ 
فنيّة  شروطغة، ممارسة تتقيّد بقواعد و الممارسة الأدبية، شفوية أو كتابية للّ "و إثارة مشاعر القارئ، ه

أمّة، تبعا  تتقيّد أيضا بقيم جمالية يتعارف عليها أفراد كلّ و  الأدبيةالفنون مختلفة باختلاف الأنواع و 
لفنيّة أي روط اثقافتها، ويكون تحليل الخطاب تبعا لذلك هو استخلاص هذه الشّ لحضارة هذه الأمّة و 

: ضمن وجهي الأثر الأدبيّ  عبر مستويات متعدّدة تندرج كلّها مكوّنات الأدبية، في خطاب ما،
 1".المضمونكل و الشّ 

خلق لغة من لغة، بواسطة الممارسة الأدبية شفهية كانت أو كتابية، تولد  يعِدُ الخطاب الأدبيّ 
 بواسطتها لغة جديدة تدعى لغة الأثر الفنّ.

من أهمّ ما جاء به أنّ ب الذين تناولوا موضوع الأدبية و قاد العر المعتمر من أقدم النّ يعتبر شرين و 
دور، ، وأحسن في الإجماع وأحلى في الصّ االذي أكرم جوهرا، وأشرف حسبً " هو الخطاب الأدبيّ 

 2".أجلب لكلّ عين غرةّوأسلم من فاحش الأخطاء و 

الحسن والحلاوة. والحلو من فاحش رف و اقد عن الأدبية وخصائصها: الشّ قد تحدّث النّ 
 دور.تنشرح له الصّ ى هذه الأدبية تستحسنه الأسماع و الذي يكون عل الخطاب الأدبيّ الأخطاء، و 

فصلا لنوع معيّن من الخطاب عن " مييز بين الخطابات فهي تعن:تسمية للتّ  إنّ الخطاب الأدبيّ 
لّ من ، لكجود خطاب غير أدبيّ يفترض و  قلّ بأنّ وجود خطاب أدبيّ أنواع أخرى، أو تعن على الأ

أدبيته على هذه المقاييس يعن استخلاص  التعرّف في الخطاب الأدبيّ الخطابين مقاييس تميّزه، و 
والمقاييس التي تعل من خطاب معيّن خطابا  الخصائصروط و يّنها، أي استخلاص جملة الشّ تبو 

                                                           
 .358ص  ،تحليل الخطاب الأدبي، إبراهيم صحراوي  1
 .531، ص م5889، تح : عبد السلام محمد هارون ، مكتبة الخانجي ، القاهرة ،  5بيين جالتّ و الجاحظ ، البيان   2
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، بل كلّ المضامين أو الموضوعات التي تشكّل ون معيّن ملا يختصّ بمض الأدبيّ  ، أي أنّ الخطاب1أدبيا"
 بإمكانها أن تشكّل جانبا لمضمونه. العوالم المعنوية للغة ما

كون مغلقة، مكتفية بذاتها، حتى تكاد ت إحالية قيةئعلاجملة "ونجده عند أنطوان مقدسي بأنهّ: 
مكتفية بذاتها، أي أنّها مكانا  هيدود لا قوام لكلّ منها بذاتها، و معنى كونها علائقية أنّها مجموعة حو 
هكذا مها مع غيرها تؤلّف جملة أخرى، و وابط التي تقيزمانا، وجودا ومقاييس لا تحتاج إلى غيرها، فالرّ و 

 2".بلا نهاية

يستوقف القارئ لما فيه من صور  نجدهلذاته وبذاته، و  يؤخذ في حضوره أي أنّ الخطاب الأدبيّ 
 يتواصل.سماع، مماّ يجعله يندمج معه و الأتستحسن وألوان تذب الأبصار، و 

 مفهوم الخطاب الروائي:/ 7

ريقة التي الطّ "هو:  وائيّ يرى سعيد يقطين أنّ الخطاب الرّ  انطلاقا من طبيعة الخطاب الأدبيّ 
هو الخطاب في  واية، وقد تكون المادّة الحكائية واحدة لكن ما يتغيّر تقدّم بها المادّة الحكائية في الرّ 

حدّدنا لها وائيين مادّة قابلة لأن تحكي، و رّ نظمها، فلو أعطينا لمجموعة من الكتّاب التابتها، و محاولة ك
تلف يقدّمون لنا خطابات تخ ناهمفضائلها، لوجدشخصياتها وأحداثها المركزية، وزمانها، و سلفا 

 3".مواقفهم، وإن كانت القصّة التي يعالجون واحدةاهاتهم ، و باختلاف اتّ 

عند النّاقد طريقة تقدّم بها المادّة الحكائية وتتمثّل هذه الأخيرة في الحدث  وائيّ ب الرّ الخطا يعدّ 
واهر الظّ "إلى )الفعل( والشّخصية )فاعل( والزّمان والمكان )الفضاء(، وينتمي الخطاب الرّوائيّ 
أو  لفكريّ ه االجمالية، وعلى هذا الأساس، وكما يؤكّد ألبيرميمي فإنّ جوهره لا يتمثّل في مضمون

                                                           
 .51، صتحليل الخطاب الأدبي، إبراهيم صحراوي  1
 .95-90ص  ،تحليل الخطاب السّردي وقضايا النصّ ، عبد القادر شرشار  2
 .01، صتحليل الخطاب الرّوائي، سعيد يقطين  3
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الواقعية  أتباعأو في كونه أداة من أدوات تغيير الواقع، كما يرى جان سارتر، أو ، ، أو الأخلاقيّ ينّ الدّ 
أو أفلاطون، فعظمة شكسبير لا تتبدى فيما قدّمه للبشرية من أفكار، لأنهّ لو قيس على  الاشتراكية
مته تكمن في ما جاء به على صعيد عيد بما قدّمه، أي فيلسوف، ربّما بدا ضحلا إنّ عظهذا الصّ 

من خلال ما ينتجه  جوهره،ه، يحقّق فعاليته و خطاب له خصوصيت ، هو الخطاب الأدبيّ خطاب نوعيّ 
 1".غةعواطف في نفس المتلقّي بواسطة استخدام جمالي للّ و أحاسيس من انفعالات و 

إنّما يضفي عليه جانب من  للقارئ بصفته ناقل للواقع، أو الخطاب الأدبيّ  لا يقدّم النصّ الأدبيّ 
اوي من خلال عمله الرّ ذوّق، و عليه معيار التّ  بلغة ملفتة فهو ينتمي لعالم الجمال، فينطبق، الخيال

يتفاعل بطريقة جدّ حساسة مع "الذي  واية أو الخطاب الروائيّ وسيلته الرّ و  الاجتماعيّ بتجسيد الواقع 
يمكن و  2"بجميع عناصرهيته، و نهّ يقوم بردّ الفعل بكلّ إ تقلّباته،و  الاجتماعيّ أبسط انحرافات المناخ 

صورة الآخر، من خلال الواقع اوي الذي تعكس صورته و ل لغة الرّ من خلا وائيّ تحديد الخطاب الرّ 
 .الاجتماعيّ 

 :خصائص الخطاب الروائيّ / 8

 عند سعيد يقطين هي: وائيّ من أهمّ الخصائص التي يتميّز بها الخطاب الرّ 

 ان، حتّى من الثّ تيب الذي يحتويه الزّ لا يقدّم زمن القصّة بنفس الترّ  وائيّ طاب الرّ إنّ زمن الخ-5
 منية لمختلف أنواعها، ففي داخله نجد هيمنة المفارقات الزّ راطّ أمتيب عندما يكون الترّ 

 وايات باستباقتبدأ أغلب الرّ -3

 تحنا به الخطاب.الأوّل الذي ف الاستباقفي زمن القصّة نجد ترتيبه يصل إلى نقطة -3

 لكن استمرار الماضي بشكل أكثر سوءا.. و حوّل الإيجابيّ ئرة لا يعن التّ االدّ  انفتاحإنّ -4
                                                           

 .55، ص 3008إبراهيم سعدي ، دراسات و مقالات في الرواية ، منشورات السهل ، دط ، العاصمة   1
 .39، ص الخطاب الرّوائي، ختينميخائيل با  2
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 هيمنة المفارقات التي تتداخل فيها الأزمنة.-1

 1تقديمها.من فقط لجريان أحداث و م لنا الزّ يقدّ لا -3

بشكل مختلف، بل نجد مات نجد أنّ زمن الخطاب يشتغل على زمن القصّة من خلال هذه السّ 
فنجد الهيمنة في  من أو الإمساك به.عب تحديد الزّ مفارقات زمنية تعلنا أنواعها تعل من الصّ 

 .استيباقيةأو  استرجاعيةالمفارقات سواء كانت 

 :وائيّ تحليل الخطاب الرّ  /90

، رديّ اب السّ ، تقتضي بداية، تحديد الفرق بينه وبين الخطوائيّ عرّض لتحليل الخطاب الرّ إنّ التّ 
 "فقد قام سعيد يقطين بتوضيحين متلازمين:

، بدل الحديث عن الخطاب رديّ أو السّ  ث هنا عن الخطاب الحكائيّ الأولى أن يتحدّ -5
حليلات التي سنقوم بقراءتها أجريت على خطابات تقوم أساس ، لسبب بسيط، وهو أنّ التّ وائيّ الرّ 

حكايات شعبية...( )قصص قصيرة، روايات،  كائيّ منه تستمدّ طابعها الح(، و récitعلى الحكي)
 يأتي انطلاقا من المتن. وائيّ لذلك حديثنا عن الخطاب الرّ 

، أي كان نوعه رديّ أو السّ  لحكائيّ الخطاب اثّم جعل الخطاب الرّوائيّ يندرج ضمن -3
يء خرى، الشّ بإحدى أنواعه مرةّ أشتغل عليه متّصلة بالحكي مرةّ، و سمية نوع الخطاب المستكون التّ و 

 2."الذي يبررّ عمق العلاقة بينهما

حيث يرى أنّ الخطاب  رديّ السّ و  وائيّ ديد الفرق بين الخطاب الرّ اقد هنا إلى تحيتعرّض النّ 
ن مع بعض لعمق العلاقة بينهما، يأتي انطلاقا من المتن، وقد جعل هذين الخطأ بين يندرجا وائيّ الرّ 
 كي، لذا جعل بينهما رابط يزيد من تماسكهما.يقوم أساسا على الح الخطاب الحكائيّ و 

                                                           
 .533-531، ص تحليل الخطاب الرّوائي، سعيد يقطين :بنظر  1
 .39-31المرجع نفسه، ص  2
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 سعى هاريس في أشغاله بتحليل الخطاب انطلاقا من مسألتين:و 

إلى ما هو خارج الجملة، هذه مسألة لسانية محضة، أمّا  سانّ أوّلهما توسيع حدود الوصف اللّ "
 1".قضية خارج لسانية باعتبارهمع، و قافة والمجتالثّ غة و وجودة بين اللّ لمانية فتتعلّق بالعلاقات االمسألة الثّ 

أي نجد بأنّ تحليل الخطاب ينطلق من مسألتين أوّلهما لسانية محضة، أي انطلاقا من هذا الرّ 
العلاقة الموجودة بين المجتمع  انية فهيعمّق في الوصف إلى ما هو خارج الجملة، أمّا المسألة الثّ التّ 

 لغته.وثقافته و 

الجهود التي بذلها بفضل "إلى ما هو عليه  رديّ طاب السّ قد وصل البحث في تحليل الخو 
 ث عن نظام منهجيّ فكير منصبا لأعلى البحمن سار على هديهم، حيث كان التّ كلانيون، و الشّ 

خاصّة  ظاهرة نوعية تتضمّن أحداثا باعتبارهلكن حول اكتشاف حلم مستقلّ مادّته الأدب، جديد، و 
 2".مميّزةو 

اولات ركّزت على تصورات نقدية، سبقته مح رديّ تحليل الخطاب السّ  نرى من خلال ما تقدّم أنّ 
كمادّة قابلة   وائيّ ظر إلى الخطاب الرّ ، من خلال النّ راسات تطوّر الإنتاج الأدبيّ بفضل هذه الدّ و 

 حليل.للتّ 

 مستويات التحليل:/ 19

 ي:ه، حيث يراها فرولان بارت ثلاثة و حليل باختلاف الباحثينتختلف مستويات التّ 

 بروب. مستوى الوظائف بمعناها لدى فلادمير -5
 الأفعال بمعناها لدى قريماس.مستوى الحركات و  -3
 .تجونارد والخطاب حسب تودوروف و وى السّ مست -3

                                                           
 .51ص  ، مرجع سابق،سعيد يقطين  1
 533 -531ص ،تحليل الخطاب السّردي وقضايا النصّ ، عبد القادر شرشار  2
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معنى الأثر لا يكمن في تتكامل تدريجيا، فه المستويات يرتبط بعضها ببعض، و يرى أنّ هذو 
، أي أنّ هذه 1مع تدرجّ الحكاية أو القصّة لا يكمن في نهايته، بل يتكوّن شيئا فشيئابدايته، و 

الخطاب، كلّها رد و لمستويات مرتبطة ببعضها البعض، ونجد الوظائف والحركات والأفعال والسّ ا
 تتماسك فيما بينها تشرك أثرا بسير الحكاية رويدا رويدا.

هدفه  قنّ ت ءإجرا هو إلّا  طاب مامستوى الخو ، مستوى الحكاية"أمّا تودوروف يقترح مستويين: 
، فالمستويين عنده مجرد إجراء 2"ليس غاية في حدّ ذاتهفهو وسيلة أو أداة عمل و  راسة،تسهيل الدّ 

 راته.فق مؤشّ و  عمّق والولوج داخل العمل الأدبيّ راسة أي وسيلة للفهم والتّ بهدف تسهيل الدّ  تقنّ 

لمقاصد رصد ااظ. و ة من أجل إحكام معان الألفغالهدف إذن من تحليل الخطاب هو ضبط اللّ 
 بتنوعّ طرق تحليله.في الخطاب لمعرفة مساره وتوجّهاته و 

  واية العربيةاني : الرّ المبحث الثّ 

طوّر حيث ظهرت فنون أدبية في العصر الحديث أشواط عديدة في التّ  قطع الأدب العربيّ 
مستوى العالمية، ومن بين  واية، وقد بلغ الأدب العربيّ القصيرة، الرّ  ةجديدة من بينها: المسرحية، القصّ 

 واية.هذه الفنون التي اكتسبت منزلة عالية فنّ الرّ 

 

 

 

 

                                                           
 .30 -58ص ، تحليل الخطاب الأدبي، إبراهيم صحراوي، ينظر  1
 .35المرجع نفسه ، ص   2
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 تعريف الرواية:/ 1

 لغة:أ/ 

عر، يرويه رواية الشّ روى الحديث و "جاء في لسان العرب: ، "روى"واية من مادّة الرّ 
يقلّل روى فلان فلاناً شعرا واية، و اء للمبالغة في صفته بالرّ الهإذا كثرت روايته، و ترواه...ورواية كذلك، و 
 1".واية عنهإذا رواه له، حتّى حفظه للرّ و 

 2".ينقلهواية من يروي الحديث و ديث، الرّ ناقل الح ةوّار اوي جمع الرّ "أمّا في معجم الوسيط 

أن تأمره بروايتها، أي  لا تقل أروها، إلّا أنشد القصيدة يا هذا، و "في موضع آخر يقول: و 
 3".باستظهارها

أي  الاستظهارتدلّ على  واية في معناها المعجميّ عاريف، نستنتج بأنّ الرّ ل هذه التّ من خلا
 منشود.بهدف معيّن و  الانتقالتعن كذلك عملية المباشرة، و 

 اصطلاحا:/ ب

العربيين،  قافيّ والثّ  جديد في الإبداع الأدبيّ  ع أدبيّ نو "بأنّها  الاصطلاحواية في يمكن تعريف الرّ 
ية باعتبارها نصّا، شأنها في ذلك شأن أي نصّ كيفما كان جنسه أو نوعه، تتفاعل مع واية العربالرّ و 

 4".من تفاعلها مع واقعها انطلاقاصوص كيفما كانت طبيعتها، مختلف النّ 

كيفما كانت، انطلاقا من  صوص الأخرى.تعتبر أيضا نصّا تتفاعل مع النّ ، و واية جنس أدبيّ الرّ 
 فاعل مع الواقع.التّ 

                                                           
 .393، ص 1ج، لسان العرب، ابن منظور  1
 .394ص  ،مجمع اللّغة العربية، معجم الوسيط  2
 .393ص، مصدر سابق، ابن منظور  3
 .50، ص 3003، 5التوزيع ، طو ردي ، رؤية للنشر  اث السّ الترّ و واية سعيد يقطين ، الرّ   4
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ردية، وابط السّ ها مجموعة من الرّ علاقة معيّنة تحكمخصيات، و سرد للأحداث والشّ "واية لرّ تعتبر ا
يشترط في هذه رد، و موز التي يشكّلها السّ من الرّ انطلاقا  واية إلّا خول إلى عالم الرّ الي لا يمكن الدّ بالتّ و 

  1".الواقع كيفية تواصله معظام يكشف عن ايديولوجية النصّ. و موز أن تكون خاضعة لنالرّ 

واصل مع الواقع، انطلاقا من رد نظام من التّ يصبح السّ خصية، و واية سردا للحدث والشّ تعدّ الرّ 
 الولوج داخل النصّ.رد، والخاضعة له من أجل العبور و موز التي يشكّلها السّ الرّ 

شكيل: بة التّ عقيد، متراكراق، ذات بنية شديدة التّ  جنس أدبيّ "نجدها عند عبد المالك مرتاض و 
، يعتزي إلى هذا الجنس تتضافر لتشكّل لدى نهاية المطاف شكلا أدبيا جميلاتتلاحم فيما بينها و 

الخيال هو الماء الكريم آخر، و  ولى، كمادّة كلّ جنس أدبيّ غة هي مادّته الأ، فاللّ ريّ الأدب السّ الحظّي، و 
يكفيان هما عامان في كلّ الكتابات  الخيال، لاغة و تربو، وتمرع وتخصب، اللّ غة، فتنمو و الذي يسقي اللّ 

 2".ردآخر هو عنصر السّ  واية هي ذات طبيعة سردية قبل كلّ شيء تنشد عنصراالأدبية، الرّ 

غة يعة معقّدة، يستلزم فيها اللّ رفذات مكانة عالية و  عتبر جنس أدبيّ رتاض تمواية عند النّاقد الرّ 
 ي بطبيعتها سردية.رد، فهالث هو السّ الخيال، دون نسيان العنصر الثّ و 

 يعد فيه الإنسان لا في ئيس لعالم لمالرّ  كل الأدبيّ الشّ "ياق أنّ يضيف لوكاتش في هذا السّ و 
بين الإنسان  وجود تعارض نهائيّ  ، لابدّ منواية شكل ملحميّ ، الرّ الاغتراب لا مغتربا كلّ وطنه، و 

 3".المجتمعو العالم بين الفرد و 

عدّ ت، و هي شكل ملحميّ و ل من دون مستقبل شكل الأموحدة، و اية هنا شكل العزلة في الو الرّ 
 أجملها.و  ثريّ من أحسن فنون الأدب النّ 

                                                           
 .533ص ، ب السّردي وقضايا النصّ تحليل الخطا، عبد القادر شرشار  1
 .31ص، في نظرية الرّواية، عبد المالك مرتاض  2
 .01ص ، بنية الشّكل الرّوائي، حسن بحراوي  3
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 ار البشرية.تّ مواقف و  نلمجتمع ، فهي تتحدّث علها تأثير كبير في او 

تتشكّل أمام القارئ تحت ألف ألف وجه، وترتدي في هيئتها ألف رداء، و "واية لنفسها تتّخذ الرّ 
واية تشترك مع الأجناس الأخرى في كثير من تعريفا جامعا مانعا، وذلك لأنّ الرّ  شكل، مماّ يعسر

تسّد ما في الواقع، تشترك مع عدّة أجناس ربّما واقف و ، هي سرد للأحداث، تعكس م1"الخصائص
ن رّدة بذاتها، فهي طويلة الحجم، ولكمتف"واية كون الرّ و الحدث،  غة،مان، المكان، اللّ خصية، الزّ في الشّ 

غة أن تكون وسطا بين ، ولكن يمكن لهذه اللّ غويّ هي غنيّة بالعمل اللّ ليس في طول الملحمة غالبا و 
واية كائنات صرة، في الرّ وقية التي هي لغة المسرحية المعاغة السّ اللّ هي لغة الملحمة، و  عرية التيغة الشّ اللّ 

ن كلّ الأجناس دث، فهي إذن تختلف عالحمان والحيز، و عامل اللّطيف مع الزّ ز بالتّ هي تتميّ عادية، و 
ضاربة في بعد، حيث تظلّ مضطربة في فلكها و لكن دون أن تبتعد كلّ الالأدبية الأخرى، و 

 2".مضطرباتها

 الابتعادواية تتّخذ لذاتها خصائص فنيّة تميّزها عن الأجناس الأخرى لكن دون هكذا فالرّ و 
أنّها مزيج من تقنيات أدبية يستخدمها "رى يتميّز عن سائر الأنواع الأخ هي جنس أدبيّ  عنهم.

من وجهة نظر إلى أخرى، فالكاتب  بالانتقالالكاتب دون قيد أو شرط، أي أنهّ لا يوجد ما يقيّده 
 3".ريقة التي يراها مناسبةإدخال ما يريده من عناصر متنوّعة إلى روايته بالطّ  حرفيّ 

يراها مناسبة ريقة التي يختارها و د يعبّر بالطّ واية، فهي تعله غير مقيّ يجد الكاتب حريّته في الرّ 
 بإدخال ما يريد دون عراقيل.و 

 

                                                           
 .55ص ، في نظرية الرّواية، عبد المالك مرتاض  1
 .53ص  ، المرجع نفسه  2
 .08، ص م3005عرب دط ، دمشق ، اد الكتاّب الرات( ، اتحّ المؤثّ و البنية محمد شاهين ، آفاق الرواية )  3
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 "مقصوص على مرتكزين أساسيين هما: لا يستغن أيّ و 

 على قصّة تضمّ أحداثا معيّنة. واية، وهو احتواء النصّ الأدبيّ أحداث القصّة أو الرّ  أوّلا:

قصّة يمكن أن تحكى ريقة سردا، لأنّ كلّ تدعى الطّ ى بها تلك القصّة، و يقة التي تحكر الطّ  ثانيا:
واية لرّ إذا كانت ا، و تمييز أنماط الحكي بشكل أساسيّ رد في لذلك يعتمد على السّ بطرق كثيرة، و 

 يقصد به الأحداث.نسيجا متكوّنا من مضمون و 

"، لا يرى ميزتها في  w Kayserرد فإنّ " كيرز من شكل يقدّم به هذا المضمون، وهو السّ و 
ريقة التي كل هنا هو الطّ كل ) الشّ لكنّها تكمن في هذه الخاصيّة الأساسية المتمثلّة في الشّ تها، و مادّ 
ة أو بمعنى أنّ القصّ  ،1"نهايةبمعنى أن يكون لها بداية ووسط و  واية(،م بها القصّة المحكية في الرّ تقدّ 
ا واصل بينهما بوجودهمآخر يُحكى له، فيتمّ التّ و واية تفترض شخصا يحكي ويسرد الأحداث، الرّ 

رد، وهو الكيفية ابط بينهما هو السّ ان مسرود له، والرّ رف الثّ الطّ ارد، و رف الأوّل السّ فيدعى الطّ 
 واية.ريقة التي تروى بها أحداث الرّ الطّ و 

 كل الآتي:يمكن تصوّر طريقة سرد الأحداث عن طريق الشّ "

 2"القصّة                            المسرود له               ارد               السّ 

ا ، هذيةبالعجائواية هذه الرّ "واية بدلا من تعريفها، إذ يقول: يقدّم عبد المالك مرتاض وصفا للرّ و 
يعثر، كلّ ذلك من  ماالجميل بلغتها وشخصياتها وأزمانها، وأخيارها وأحداثها، و  حريّ العالم السّ 

المتكوّن  حريّ نقها السّ رو واية، ويظهر جماليتها و د هنا الرّ اقيصف النّ  ،3"بديع الجمالو  خصيب الخيال

                                                           
 .533ص ، تحليل الخطاب السّردي وقضايا النصّ ، عبد القادر شرشار  1
 .534المرجع نفسه،   2
 .01ص ، في نظرية الرّواية، عبد المالك مرتاض  3



 وائيّ الخطاب الرّ                                                                       الفصل الأوّل:
 

47 

 

من خلال ترابط هذه المكوّنات،  التي يظهروالأحداث والأمتنة و  الأزمنةخصيات و غة والشّ من اللّ 
 .وائيّ جمال في هذا العالم الرّ وإبداع المؤلّف، خيال و 

كذلك على الصّعيد   يتجلّىللحياة، و  أقرب فنّ أدبيّ " يواية هيرى إبراهيم سعدي أنّ الرّ و 
من كاتب إلى آخر، فهي أقرب  هافواختلاوائيين الرّ  اللّغويّ، فعلى الرّغم من تعدّد مستويات اللّغة عند

 1".عرلغة الحياة اليومية إذا ما قيست بلغة الشّ 

مفهوم دقيق لها، فجلّ واية صعب أو بالأحرى يستحيل تقديم من خلال ما قيل نرى بأنّ الرّ و 
من تحديد تعريف لها فهي جامعة وشاملة، موضوعية وذاتية، تتعايش فيها عدّة أنواع  قاد لم يتمكّنواالنّ 
 أساليب.و 

 عناصر الرواية:/ 2

من أبرز العناصر التي تنطلق منها تقنيات ردية، و بنيتها السّ واية عناصر مختلفة تقوم عليها للرّ 
 2".غة، الحدثخصيات، اللّ من، المكان، الشّ الزّ "هي:  وائيّ رد الرّ السّ 

ردية قنيات السّ منه تنطلق أبرز التّ الحديثة، و  قديةالنّ راسات عنصر مهمّ في الدّ "هو  من:الزّ أ/ 
كلانيين ، لدى الشّ انطلاقا من ثنائية المبنى الحكائيّ  تأتي العناية بهذا العنصر البنيويّ المتعدّدة، و 

 3".وسالرّ 

أوّلا، من  به ت العنايةلّ تو  واية، فهو بنية مهمّة في النصّ ر ذا فعالية داخل الرّ يعدّ هذا العنص
 المتن.كلانيين من ثنائية المبنى و ل الشّ قب

                                                           
 .98، ص 3008هل ، الجزائر ، واية، منشورات السّ مقالات في الرّ و إبراهيم سعدي ، دراسات   1
 .30ص ، تقنيات السّرد في النّظرية والتّطبيق، آمنة يوسف  2
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واية في المقام إذا كانت الرّ و "من أهميّة كبيرة لا تقلّ عن أهميّة الزّ  وائيّ للمكان الرّ  المكان:/ ب
نحت في شكيلية من رسم و تشبه الفنون التّ  نب آخريضاهي الموسيقى، في جا زمانيا افنّ الأوّل 

 1".تشكيلها للمكان

رورية التي البؤرة الضّ واية و من، وهو حيّز الرّ كبيرة لا تقلّ كثيرا عن الزّ أهميّة  ونجده يأخذ مكانة و 
 تدعم الحكي في العمل.

ن بارت، كائن من ورق على حدّ تعبير رولا  "واية ماهي سوى خصية الرّ إنّ الشّ  خصية:الشّ  /ج
له  حالذي يسم قافيّ الثّ  زونهخبمو  الكاتب() وائيّ بالخيال الفنّ للرّ  ذلك لأنّها شخصية تمزج في وصفها

 2".تصوريهاأن يضيف ويحذف ويبالغ ويضخّم في تكوينها و 

، الذي له الحريةّ وإنّما ورقية لوصفها بخيال الكاتب، داخل الفنّ القصصيّ  بر كائن حقيقيّ لا تعت
 مواصفاتها.أدوارها و  ختياراها، و في تكوين

غة لا توجد رواية بدون اللّ ة رواية ما يمكن قراءتها و أنّ ثمّ ليل المحسوس على الدّ "هي  غة:اللّ  /د
الكاتب بأسلوب  ) وائيّ واية إذا ما اعتنى الرّ الرّ بدونها على الإطلاق، و  فنّ أدبيّ  أصلا، كما لا يوجد

، لا يمكن قراءة 3"عريةواية الشّ فإنّها تقترب كثيرا مماّ يسمّى اليوم بالرّ  لغتها المكثفّة البلاغية الإيحائية،
لأناقة التي تزيد اوق و لا توجد أيّ رواية، هي الجمال والذّ  رواية بدون لغة ، إنّها أساس العمل ، فبدونها

 فهماً.و  صالااتّ و القصّة رونقا 

لمجمل العناصر الفنيّة  عمود الفقريّ ال"واية فهو نصل للعنصر الأخير من عناصر الرّ  الحدث: /ه
)في الحياة  الواقعيّ  ليس تماما كالحدث وائيّ الحدث الرّ غة( و خصية، اللّ من، المكان، الشّ لزّ ابقة ) االسّ 

                                                           
 .88ص ، بناء الرّواية، سيزا قاسم  1
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شيئا آخر لا نجد له في  وائيّ الكاتب يجعل من الحدث الرّ -إن انطلق أساسا من الواقعاليومية(، و 
للعناصر الأخرى،  عدّ الحدث حجر الأساس والعمود الفقريّ ، ي1"واقعنا المعيش صورة طبق الأصل

 .شيئا مغايرا عن الحدث الواقعيّ  وائيّ بواسطة خيال الكاتب يجعل من الحدث الرّ و 

واية لا الرّ و  يادة في جماليتهاالزّ واية و تندمج وترتبط هذه العناصر مع بعضها، وتتمع في سرد الرّ 
 لة لبعضها البعض.عن عناصرها فهي مكمّ  الاستغناءتستطيع 

 بداية الرواية:/ 3

القصّة، لها  سرد يحكيه راوٍ فهي أطول من باعتبارهاواية عن الأجناس الأدبية الأخرى، تتميّز الرّ 
شأة، بدأت النّ  روبيّ و فنّ أ" تعتبر شخصيات أكثر، وهي من نسج خيال المؤلّف.فترة زمنية أطول، و 

واية امن عشر، حتّى بلغت الرّ اكتملت في القرن الثّ  عشر، و انكل من القرن الثّ في الشّ ملامحه الأولى 
ن جاء القرن العشريوائية العالمية، و ظم الأعمال الرّ اسع عشر. الذي قدّم أعفي القرن التّ  ازدهارها أوجّ 

وتوثيقها  مير الإنسانّ ضّ أساليب جديدة زادت من تعمّقها في البأشكال و  وائيّ لثرى المعصار الرّ 
رون، حتّى أصبحت واية وازدهرت بمرور الق، تميّزت الرّ 2"الإنسانّ  لبها المؤثرّ في المستقير تبشللمجتمع و 

بين ظهور "قد ربط هيجل مع، إلى درجة استشراق المستقبل و تعمّقها في المجتة بأشكالها وأساليبها و ثريّ 
قتها علا، و وائيّ كل الرّ للشّ وعية لخصائص النّ ذلك في إطار بحثه عن او  تطوّر المجتمع البورجوازيّ واية و الرّ 

 3".الحديث بالمجتمع البرجوازيّ و ، البائد كل الملحميّ بالشّ 

                                                           
 .31، ص، مرجع سابق آمنة يوسف  1
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 عرفتها بعض الخرافات التيقد ظهرت كردّة فعل ضدّ الملحمة و واية لهذا يمكن القول أنّ الرّ و 
 ل أسطوريّ قدراته لتنسبها إلى الغير مثلا بطته و التي كانت تنزع عن الإنسان مقوّماروبا، و و القرون في أ

 1.خرافيّ 

، العامّ  هنّ العصر الحديث، هذا العصر الذي انفصل توجّهه الذّ "في  نشأ هذا الجنس الأدبيّ 
من خلال رفضه أو على الأقلّ محاولة رفضه  ىسطو ن الالقرو و  ورة حاسمة عن موروثه الكلاسيكيّ بص

تغييرها ه لبعض الأمور و عن العصور الأخرى، ومحاولة رفض نجد اختلاف العصر الحديثو  2"للكليّات
 جديد.التّ غيير و واية في عصر التّ ي ظهور الرّ أ

ه وجّ ريقة التي عكست من خلالها ، التّ قافة بأيّ شيء أكثر مماّ وستها بالطّ الثّ "واية لم تسم الرّ 
ور القديم، برسم الحياة من خلال القيم ، أمّا من منظ الأدبيّ  الانشغالواية إلى المميّز الذي أضافته الرّ 
جديد قادر على  ، إلى شكل أدبيّ اريخيّ واية من حاجة الإنسان الحديث فوق التّ شبنغلر فقد نشأت الرّ 

، هو الميزة  الإنسان الغربيّ من و الزّ  اداتحّ عامل مع الحياة ككلّ، بينما رأى نوزثروب فراي مِخّرا أنّ التّ 
 3".واية قياسا بالأجناس الأخرىة للرّ المحدّد

 واصل إضافة إلى قدرتها فيالتّ فاعل و جدّد، تتّصف بالتّ طابع الحيوية والتّ  ايةللرّو بأنّ  نلاحظ
 الإنسان خصوصا.عامل مع الحياة بصفة عامّة و التّ 

 واية:ظهور الرّ / 4

بالحضارة  صالالاتّ مع بدايات  واية العربية فنّ حديث، انضمّ إلى فنون الأدب العربيّ تعتبر الرّ 
عرفّوا على اسع، على أيدي طلائع المثقّفين العرب، الذين تواخر القرن التّ روبية، وانتقل العرب في أو الأ
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وايات الأوروبية، وصاغوا بعض نقلوا إلى العربية بعض الرّ واية الأوروبية الحديثة، و قافة الأوروبية، والرّ الثّ 
ليم جمة ستر ، و هطاوي لرواية قتلون" مغامرات تلمياك"أعمالهم صياغة روائية مثل: ترجمة رواعة الطّ 

الهيام في ي و و هطااد، الأوّل تخليص الأبريز في تلخيص باريز للطّ و كتب الرّ هوميروس، و  لإلياذةالبستان 
غيرها من أعمال البدايات اق، و يداق لأحمد فارس الشّ على السّ اق جنوب الشّام للبستان، السّ 

 1بية.قافة الأورو الثّ الأولى التي تعكس آثار الحضارة و وائية العربية الرّ 

اسع عشر ، الذي تبلورت عناصره الفنيّة، في القرن التّ ثريّ تاج النّ النّ "الحديث هو  وائيّ كل الرّ الشّ و 
وصل ، و دلالة في المجتمع البورجوازيّ  واية حسب لوكاتش شكلا أدبيا أكثر، حيث كانت الرّ الميلاديّ 

حافة ثّم تأسيس الجامعات، الصّ و جمة قافية المختلفة بشكل حديث، وكانت الترّ الثّ  للعرب عبر الوسائل
 الانتسابتأكيد ، و وائيّ خييل الرّ طريق ارتياد التّ  مهّدت لهاغة العربية، و ائل التي طوّعت اللّ هي الوس

هو اسع و وسية، في القرن التّ واية الفرنسية والرّ ره الأولى من الرّ لهذا الجنس الجديد الذي استمدّ عناص
 2".بمائة عام منّ زّ قاد عمره الالفنّ الذي يحدّد النّ 

وائيون العرب صوب ه الرّ واية الغربية، فقد اتّ واية العربية الحديثة في أحضان الرّ هكذا نشأت الرّ و 
 أبدعوا على منوالها.الغرب، وقلّدوا و 

ترجمة واقتباسا  العربيّ  وائيّ الرّ زيادة الفنّ بأوروبا و  صالالاتّ بق في مصر فضل السّ بنان و لُ لِ "وكان 
سابقة هذين القطرين العربيين مبكّرة، و على أيدي أبناء  العربيّ  وائيّ لذا ظهرت ملامح الفنّ الرّ تطوّرا، و 

واية العربية لم تلبث أن تقدّمت على أيدي الأجيال ، غير أنّ الرّ على سواهما من أقطار الوطن العربيّ 
وائيين العرب الية من الرّ وائيين العرب صوب تعريب موضوعها، فتخلّصت من الأجيال التّ الية من الرّ التّ 
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ظهور تحدّيات القيم الغربية، مع صت من تأثير المضامين الغربية، و صوب تعريب موضوعها فتخلّ 
 1".للبلاد الاستعماريّ في مواجهة الغزو  الاستقلالحركات المقاومة الوطنية و 

 طوّرواترجموا و و ا بنان فقد اقتبسو واية عند العرب كانت لمصر ولُ ر الرّ يادة في ظهو نجد فضل الرّ و 
تخلّصوا من تأثير الغرب الية من العرب، و يدي الأجيال التّ تقدّمت شيئا فشيئا نحو الأمام على أفيها، و 

 وضعوا جانبا خاصّا بهم.

اسع عشر بمصر، حيث اتّخذت أوائل القرن التّ "في  واية العربية لم تظهر بمفهومها الحديث إلّا الرّ 
هو الحال في أوّل رواية مصرية  كما  عاطفيّ  اه رومانتيكيّ ت ثلاثة: اتّ اهاعميم، أحد اتّ شيء من التّ 

لإبراهيم عبد القادر  5835في رواية إبراهيم الكاتب لمحمد حسين هيكل، و  5854زينب هي و 
يمثّل في واية العربية الآن، و غالب في الرّ هو الو  ال جورجي زيدان، واتّاه واقعيّ أمث اتّاه تاريخيّ المارن، و 

، لعباس محمود العقاد ، وشجرة 5839رة سالتوقيف الحكيم و  5831 ميات نائب في الأريافيو 
وظ نجيب محف ثلاثية، و 5844يح لمحمود تيمور مهبّ الرّ سلوى في لطه حسين، و  5844البؤس 

 2".5811كرية السّ و ، 5811وق قصر الشّ ، و 5813هيرة: بين القصرين الشّ 

واية الأولى للرّ  الانطلاقةواية زينب لحسين هيكل هي واريخ أنّ ر نلاحظ من خلال هذه التّ 
يقولون أنّ الأجنحة المنكسرة لجبران خليل جبران، اميين يخالفون المصريين و نّ الشّ العربية، في حين أ

، فكلا هتين وايةدارة للرّ الصّ و  الانطلاقةاميون مع المصريين في أسبق منها بعامين كاملين، اختلف الشّ 
في هذا، إلّا أنّ الأغلبية من العرب يرون أنّ أوّل  الاختلافيبقى و   3ذا شهرة تين و وايتين ناجحالرّ 

 رواية هي زينب لمحمد حسين هيكل.
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 تطوّرها:واية الجزائرية و نشأة الرّ / 5

واية تأخّر ظهور الرّ و "هضة الأدبية في الجزائر عن شقيقاتها في الأقطار العربية الأخرى، تأخّرت النّ 
 الحضاريّ ياسي و راع السّ إنّ ظروف الصّ  .قليدية الأخرىلجزائر عن ظهور الفنون الأدبية التّ العربية في ا

عدم رعة في ردّة الفعل، و ظرة، والسّ في النّ  الانفعال، كانت تقتضي عب الجزائريّ التي كان يعيشها الشّ 
عرية الشّ ت الأديب يميل للقصيدة هي شروط جعلعبير عن المواقف والمشاعر، و أنّ في التّ التّ 
 واية في الجزائر هو سبب سياسيّ رّ ظهور ال تأثرّمن خلال هذا نرى بأنّ سبب ، و 1"الأقصوصةو 
 عر.الشّ ل الأدباء يميلون إلى الأقصوصة و مماّ جع غير ذلك.مرّت به الجزائر من استعمار و  ريّ حضاو 

مّ القرى لأحمد بصدور غادة أ م5841واية الجزائرية كانت سنة يرى أحمد منوّر أنّ بداية الرّ و 
بصدور رواية ريح  م5813 سنةين بوجدرة و هور الحريق، لنور الدّ ظ م5811رضا حوحو، وسنة 

، إمّا أن تكون مع ريح الجنوب لعبد الاستقلالواية بعد اختلاف أيضا عن بداية هذه الرّ الجنوب، و 
واية لاف كذلك في بداية الرّ الخار أم مع رمانة للمؤلّف نفسه، و اهر وطّ للطّ  اللّازالحميد بن هدوقة، أم 

مد المويلحي في مطلع القرن العشرين، ثّم نشرت في  الفنيّة مثل: رواية حديث عيسى بن هشام لمح
 .م5801كتاب سنة 

ساؤل من ثمةّ راح التّ ، و م5813تبها محمد بن براهيم سنة التي ك الاشتياقو  بّ وحكاية العشاق في الح
وائية في البلاد يادة الرّ ظر في مسألة الرّ هذا النصّ أو إعادة النّ  عمّا إذا لم يصبح ضروريا بعد اكتشاف

 2.العربية

واية العربية الجزائرية الأولى ، قبل ظهور الرّ الاستقلالمان في عهد عقد من الزّ "إنّ مرور حوالي 
دعت إليه الحاجة إلى دراسة الأوضاع و ، س بها، الفنّ المعقّدمرّ التّ  اقتضته ضرورة أمر طبيعيّ 

ية، فالوقوف على لسيادته الوطن عب الجزائريّ استرجاع الشّ ورة الجزائرية و اجمة عن الثّ النّ  لاجتماعيةا
                                                           

 .01ص م، 5893ار العربية للكتاب، الجزائر ، الدالالتزامو واية  الجزائرية الحديثة بين الواقعية محمد مصايف الرّ   1
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يتّجه  وائيّ اجتماعية خاصّة، هو الذي جعل فنّنا الرّ وما نجم عنه من أوضاع سياسية و  وريّ الماضي الثّ 
وايات اسية، فنجد أغلب الرّ من بطولاتها موضوعاته الأسورة، فيستقي منها و الأمر إلى الثّ في بداية 

ورة ، من فسية المترتبة على هذه الثّ النّ و  الاجتماعيةالعربية الجزائرية التي تعالج الثورة المسلّحة أو الآثار 
 1".أحداثها اهتماما أساسياموح فهي تهتمّ بالثورة و نور، الطّ بين هذه الروايات: أبلاز ، نارو 

 ،يعالج الكاتب من خلاله موقف ايديولوجي ،أو اجتماعيّ  ورة في آخر الأمر إطار زمنّ تعتبر الثّ 
 الفترة. هاتهخلال  عب الجزائريّ الذي عانى منه الشّ  فسيّ وقد تعالج الوضع النّ 

 غة الفرنسية:واية الجزائرية المكتوبة باللّ الرّ أ/ 

 يعطي عظيم عندما بدأ ذا بعد إنسانّ "غة الفرنسية اطق باللّ النّ  لقد أصبح الأدب الجزائريّ 
ة المحورية لكلّ القضيّ لا يتجزأّ من كيانه، و  جزءادارة للمسألة الوطنية التي كانت تعتبر الصّ الأولوية و 

ظرف  الاستعماراريخية، فمسألة الكتابة عند الجزائريين أثناء الكتابات التي أنتجتها تلك الحقبة التّ 
يب وكاتب ياسين ومالك بل مسحة صغيرة لأعمال محمد دالقضية، فهو ليس مسألة إعجاب، 

غة ، كان أكبر من مجرّد الكتابة باللّ اريخيّ ة ظرف تّ ة قضيّ غيرهم، تثبت ذلك القضيّ حداد وآسيا جباّر و 
 2".العربية

، فقد كان لهم بعد عظيم اتّاه ئيسيّ لقد كانت الوطنية تسبق كلّ شيء، بل كانت محورهم الرّ 
 وطنهم.

                                                           
 .08- 09ص  اية الجزائرية الحديثة بين الواقعية والالتزام،الرّو  ،محمد مصايف  1
واية الجزائرية(، المؤسسة الوطنية الجمالية للرّ و اريخية واية العربية في الجزائر ) بحث في الأصول التّ اتاهات الرّ ، واسين الأعرج  2
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غة الفرنسية إنّ اللّ "مراد بوربون:   قول الأديب الجزائريّ غة ليست ملك أحد، فيإضافة إلى أنّ اللّ 
ا تكون ملكا لمن ليس سبيلها سبيل الملكية الخاصّة، بل إنّ أيةّ لغة إنمّ اصّا للفرنسيين، و ليست ملكا خ

 1".أو يعبّر بها عن حقيقة ذاته القومية يطوعها للخلق الأدبيّ يسيطر عليها، و 

عبير إنّما هي ملك لمن يعرف التّ و  لأحد،غة ليست ملكا خاصّا من خلال هذا القول نرى أنّ اللّ 
 المناسبة.حيحة و ريقة الصّ ا باستخدامها بالطّ ينمّيهفضل والأحسن ويطوّرها و بها نحو الأ

ببالهم ول بداخلهم و بداخلهم، أو عمّا يجعبير عمّا وائيين على التّ غة وسيلة تساعد الرّ كانت اللّ 
 لو بالقليل في قضيتهم اتّاه العدوّ.هم للآخرين لو يساعدون و تصل كلمتاتّاه الوطن، كي 

نوا من ولوج المدرسة ، عاشها أفراد استثنائيون تمكّ الاحتلالروف المعاشة في الجزائر أثناء إنّ الظّ 
محمد قافية، واللّغوية أمثال مولود فرعون و الثّ  الازدواجية"بثقافتهم وفكرهم أي  الاحتكاكالفرنسية، و 

( أي على مستوى الكيف، فهذه المرحلة كانت بعد م5813، م5813سنة) هم، فيغير ديب و 
واية المكتوبة بالفرنسية في لمقلق، حيث تعدّ الرّ فضع للواقع، اانية، مرحلة كشف و العالمية الثّ الحرب 

هذا الأدب من التمكّن  التصدّي لهفعن طريق مواجهته و  للاستعمارانتصارا يقينا  المغرب العربيّ 
 2".العالميةضج و صول إلى النّ الو 

اربه بلغته التي يفهمها، فضحوا وائيين الجزائريين ضدّ المحتلّ ، يحغة كانت سلاح الرّ هذه اللّ 
 صلوا للعالمية بأدبهم.لم، وواجهوا وتصدّوا حتّى و وكشفوا عن الظّ 

نيّة ضخمة على حقّقت إنجازات فكتوبة بالفرنسية أشواطا كبيرة، و واية الجزائرية الملقد قطعت الرّ 
مبدع،  ثوريّ و  فمحمد ديب هو أديب"وائيين كذلك، فقد ولّدت كبار الرّ   العالميّ و  المستوى المحلّيّ 

ورة، فيخرج الثّ ناقض و م والعرق والعذاب، والحكمة والتّ ادق في الدّ سام الصّ ته ريشة الرّ وفنّان يغمس ريش

                                                           
 .15 - 10، ص  لعربية في الجزائرواية ااتاهات الرّ واسين الأعرج   1
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، فاستحق عب الجزائريّ رات الشّ لويس أراغو: مذكّ  اهالاثية كما سمّ منها ألوانا يصبغ بها لوحته، مثلا الثّ 
بفضل مجهوداته الإبداعية التي لم تخرج في يوم من الأياّم عن جدارة، و ديب اسم بلزاك الجزائر عن 

لواقعية في الأدب خم، فقد أرسى ديب ورفاقه لبنات االكبرى بعمله الضّ  عب الجزائريّ طموحات الشّ 
ريق في الطّ ساعا في وجهها، فواصل من بعدهم و ها ليفتحوا أبوابا أكثر اتّ كثيرا ما تاوزو ، بل و الجزائريّ 
ان غيرهم من الرعيل الثّ د بوجدرة، عبد الحميد بن هدوقة وموزاق بقطاش، و رشياهر وطاّر و الطّ نفسه 

 1".غيرهأسيسات التي وضعها ديب و على التّ  وائيةالذي بنى أعماله الرّ 

اريخ، نتاج للتّ ة بالفرنسية ناتة عن الوضع والواقع المعاش آنذاك، و توبواية الجزائرية المكتظلّ الرّ 
 كرامته.عب ليستعيد حريّته و ب في وجه الشّ بفتح الأبوا

 غة العربية.واية الجزائرية المكتوبة باللّ الرّ / ب

ج: سعينات، في كلّ قول لواسين الأعر غة العربية في زمن التّ واية الجزائرية المكتوبة باللّ ظهرت الرّ 
غة واية الجزائرية المكتوبة باللّ ( عقد الرّ م5890-م5810بعينات )ليس سراّ إذا أطلقنا على السّ "

ابقة من تاريخ الجزائر، على العربية، فقد شهدت هذه الفترة وحدها ما لم تشهد الفترات السّ 
واية انت الرّ ك، أو ثقافية ، فاقتصاديةالإطلاق، من إنجازات سواء أكانت اجتماعية أم سياسية ، أو 

واية، التي شهدت ميلادها هذه الفترة يبز بشكل واضح تعداد بسيط للأعمال الرّ تسيدا لذلك كلّه، و 
لزال، القصر ، الزّ اللّاز، دموع، الخنازير لعبد الملك مرتاضالحقيقة، أمثال: نارونور، دماء و هذه 

طيور في الظهيرة لمرزاق بقطاش، ريح لزال علاوة بوجادي، اهر وطاّر قبل الزّ الحواب، عريس بغل للطّ و 
موح لمحمد عرعار، الجنوب، نهاية الأمس، بان الصبح لعبد الحميد بن هدوقة، مالأند روه الرياح، الطّ 

 2".غيرهمامر صوب البحر لواسين الأعرج، و جغرافية الأجساد المحروقة، وقائع من أوجال ع
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غة واية الجزائرية المكتوبة باللّ ترة ظهور الرّ بعينات هي فومن خلال هذا القول نرى أنّ فترة السّ 
وائية، وهذا واضح من خلال الأسماء العربية فقد شهدت هذه الفترة انطلاقة كبيرة للأعمال الرّ 

 المذكورة، هي فترة ميلاد وانجاز لم تشهده الفترات الأخرى.

 ن زاويتين:في الأعمال الأدبية الجزائرية يمكن أن يتناول م اهالاتّ إنّ الحديث عن 

الواقع أنّ الفصل بين الموقفين إنّما يميل إليه زاوية الموقف الإيديولوجي، وزاوية الموقف الفنّ، و "
واية العربية يتّضح أنّ الموقف الإيديولوجي للرّ واية أكثر تفصيلا و عامّة عن الرّ  من أجل إعطاء نظرة
موقف الواقعية و  اهر وطاّر،الطّ  الذي يمثلّه اكيةالاشتر أساسيان: موقف الواقعية  نالجزائرية الحديثة موقفا

 1".قدية الذي يمثلّه معظم الكتّاب الآخرينالنّ 

اوية الأولى الموقف الأعمال الأدبية الجزائرية الزّ  اهاتّ ومن هذا المنطلق نجد زاويتين في 
يمثّل معظم الكتّاب، أمّا ان فهو الذي التي يتّضح في موقفان: الأوّل يمثلّه وطاّر أمّا الثّ  الإيديولوجيّ 

 واية.اويتين يعطيان نظرة عامّة عن الرّ انية فهي الموقف الفنّ، فهذين الزّ اوية الثّ الزّ 

غم من ظهور بذور لها قبل بعينات بالرّ بأوائل السّ "واية الجزائرية كيبّ لبدايات الرّ ر يرى عبد الله و 
يرى ضع المرأة في البيئة الحجازية، و تي تعالج و اريخ، مثل: غادة أمّ القرى لأحمد رضا حوحو الهذا التّ 

أكثر من أيّ فنّ  لاحتياجهاريخ، صعوبة تناول هذا الفنّ واية إلى هذا التّ أنّ من أسباب تأخّر ظهور الرّ 
 وايةاحتياج فنّ الرّ روائية جزائرية يمكن محاكاتها و  انعدام تقاليدويل، و بر والأناة والتأمّل الطّ آخر إلى الصّ 

نجد  ،2"سعيناتعة، مرنة، قادرة على تصوير بيئة كاملة، وهذا ما كان يفتقده كتابنا قبل التّ طيّ  إلى لغة
سبب و  لها، الانطلاقةبعينات التي كانت واية حتى فترة السّ اقد يبيّن لنا أسباب تأخّر ظهور الرّ النّ 
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غته التي لواضيعه وأساليبه و أمّل، وعدم القلق في اختيار مبر والتّ هو أنّ هذا الفنّ يحتاج للصّ  أخيرالتّ 
 يرى بأنّ هذا الجانب لم يكن موجود فيما قبل لدى الكتاّب.تستطيع تصوير البيئة. و 

 الاجتماعيواية الجزائرية بمعزل عن الوضع تطوّر الرّ و لا يمكن بأيّ حال من الأحوال تناول نشأة 
بدّ  الفضاء، فلالأخرى، لا ينبث فيهذا الفنّ كغيره من الفنون ا"ذلك أنّ  ياسي للشعب الجزائريّ السّ و 

بة، يعن وجود نضج بة تكون جودة الإنتاج، وخصوبة الترّ بقدر خصوبة هذه الترّ له من تربة، و 
 1".وعيو 

ضج الأخرى يلزمها عناية في النّ  واية الجزائرية كغيرها من الفنونمن هذا المنطلق، نجد أنّ الرّ و 
ون إنتاجهم ذا جودة ومكانة كي تسمو بهم نحو كن يأفق بها، و بدّ من أصحابها الرّ لا الوعي،و 

 طوّر.التّ الأفضل و 

دأ الفصحى في رواياتهم، بجميع كتاّبنا يأخذون بم"واية فقال عنها مصايف بأنّ أمّا عن لغة الرّ 
الوحيد بينهم هو أنّ  الاختلافو ية في الحوار أو غيره، العامّ  مفليس منهم من جرؤ على استخدا

ل يقرّبها يستخدمها في أسلوب سهلفصحى ما يناسب من الألفاظ والعبارات، و من ابعضهم يختار 
يحدث أسلوبه إلى حدّ الإفراط، وقد ، فيرتفع بلغته و الاختيارالبعض لا يحسن من أوساط المثقّفين، و 

ة أو مثلا شعبيا، فيختار له المكان المناسب، أو يفصحه نوعا ما، يأن يستخدم أحدهم عبارة عامّ 
واية تميل إلى الفصحى بصفة عامّة، البعض نجد لغة الرّ  ،2"ا المثل أو العبارة تقنية خاصّة ممتعةفيعود هذ

جانب آخر يكون ذكيا في استعمالها فيستخدم طها للقارئ، والبعض الآخر يستخدم الغموض و سبي
عة تذب القارئ تقنية ممتسب أو يفصحه، فيرجعه ذا جمالية و ية أو مثلا شعبيا لمن في المكان المناالعامّ 
 لها.

                                                           
، جامعة محمد خيضر ، بسكرة ، كليّة الأدب الجزائريّ و غة (، منشورات أبحاث في اللّ 5واية العربية)صالح مفقودة ، أبحاث في الرّ   1
 .53العلوم الإنسانية، قسم الأدب العربي ، صو داب الآ
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واية من أهمّ أقطاب الرّ نوّعا لم يعرف له مثيل من قبل، و تبعينات تطوّرا و هذا الفنّ في السّ شهد 
، ريح اللّازوقة ، محمد عرعار في رواياتهم: داهر وطاّر، عبد الحميد بن هالجزائرية في هذه الفترة: الطّ 

مس تشرق على لزال والشّ ى ذات أهميّة، وهي الزّ أخر  ياح إضافة إلى رواياتالجنوب، مالا تذروه الرّ 
طوّر الذي حقّقه محمد عرعار في روايته التّ و ، هيرة أحسن نموذج  في البناء الفنّ طيور الظّ الجميع و 

أنّ  عليها، إلّا  الانتقاداتموح، التي تعتبر أضخم رواية عربية جزائرية حديثة بالرغم من بعض الطّ 
 1قنيات المختلفة.التّ ضج تربته في استخدام الأساليب و في نغوية و للأداة اللّ  صر في امتلاكهانح وائيّ الرّ 

عقد "تلاحق الأجيال المتعاقبة، ففي بازدياد عدد الكتّاب، و  وائيين ازداد بدورهعدد الرّ 
عبد المالك مرتاض، لحقت بهم أسماء ار وعبد الحميد بن هدوقة و اهر وطّ بعينات الذي بدأ بالطّ سّ ال

ها أسماء في تبقطاش مرزاق، تلبالخصوص في محمد العالي عرعار و  تمثلّت الاستقلاليل أخرى من ج
ال، جيلالي خلاص والأعرج واسين والهاشمي سعيدان وأحلام مستغانمي مانيات من أمثعقد الثّ 

خدوسي والأزهر  رابح، الحبيب السايح ، حميدة عياشي و محمد ساريسعدي والأمين زاوي و ابراهيم و 
قوّة ده، حيث تميّزا بغزارة الإنتاج و تميّز إلى جانب هؤلاء ظهور روائيين يمثّل كلاهما ظاهرة لوحو عطية، 
الأوّل،  وائيّ ل الرّ يقة إلى رعيل الجينتميان في الحقذان يرشيد بوجدرة، اللّ ناوي زاغز و الحف وهما ،الحضور

ظلّت ان، و بقدر ما منوسي الثّ  رواياتهرافض لقي الأوّل من اهتمام بين مؤيدّ و در ما لنهّ بقغير أ
 2".رواياته بعيدا عن دائرة الضوء

ار، اهر وطّ : الطّ وائيين، أمثالتمثلّت في ظهور كبار الرّ التنوعّ، و بعينات نوع من شهدت فترة السّ 
يوع لم تتوقّف، بل استطاعت الشّ  وايةغيرهم لكن الرّ وواسين الأعرج وعبد الحميد بن هدوقة و 

 صلت إلى ما وصلت إليه في زمننا هذا.طوّر، حتى و التّ و 
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 الأسباب التي دفعت إلى تأخّر ظهور الرواية الجزائرية:/ ج

روف القاسية التي  ، فالظّ الاحتلالعرقلة ظهورها هو واية الجزائرية، و وّل لتأخّر الرّ افع الأإنّ الدّ 
ن ذلك تأخّر ظهور من ضم، و الأدبيّ و  عرقل للإبداع الفكريّ كان يعيشها الجزائريون كانت هي الم

 ايمواتلم يكن  الاستعمارللجزائر في عهد  ياسيّ السّ و  الاجتماعيّ و  قافيّ الفنون الأدبية، الوضع الثّ 
بدّ لأيّ إذ كان لا، القارئ كانت مفقودةدب لأنّ حلقة الوصل بين الكاتب و الأقافة و الثّ  لازدهار

بدّ من وجود قارئ قادر على كان لاشر، و التي هي النّ  صالالاتّ أن يمرّ أوّلا عبر وسيلة  عمل فكريّ 
في مجتمع كانت د المستعمرين، و بع في يدفع ثمن الكتاب، في الوقت الذي كانت فيه كلّ وسائل الطّ 

 1المزرية. الاقتصاديةالوضعية وكذلك الفقر المدقع  و  % 80تزيد عن  الاستقلالة فيه إلى عهد يالأمّ 

ل الكتاب أمثال ، وهذا ما جعالاستعمارية رية في الفترةواية الجزائهذا ما يفسّر عدم ظهور الرّ 
 أحمد رضا حوحو من أن يكونوا كتّابا روائيين في الجزائر المحتلّة.محمد بن براهيم و 

لم تكن الفنون الأدبية قاليد الأدبية، و التّ "واية في الجزائر هو ور في تأخّر ظهور الرّ نجد عاملا آخر له الدّ 
يضرب قليدية، و عر والفنون الأدبية التّ ولوية التي كان يحظى بها الشّ هميّة أو الأالحديثة تحظى فيها بالأ

لاثينيات، حيث كانت تخصّص بابا بعنوان الأدب كيبّ مثلا عن جريدة البصائر في الثّ ر عبد الله 
دب(، كما أنّ عر لا غير، مماّ يؤكّد أنّ القصّة لم يكن ينظر إليها على أنّها أالشّ  ، )لا تنشر إلّا الجزائريّ 

 لجلالي،بعض كتّاب القصّة كانوا يوقعون قصصه بأسماء مستعارة دفعا للحرج أمثال محمد بن العابد ا
 2".ان يوقّع صورة القصصية باسم رشيدك

عرقلهم في سيرهم نحو روف القاسية والمانعة والحاجز الذي أوقف المبدعين و بالرغم من الظّ 
 أعمالهم مع مرور الوقت.ابها و ية تطوّرت وازدهرت بكتّ زائر واية الجأنّ الرّ  الأمام، إلّا 
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عبير والأكثر قابلية للتّ "هي الأكثر اتّصالا بواقع المجتمع  واية كنوع أدبيّ نستطيع القول أنّ الرّ و 
وائية يحول دون اعتبار هذه الأخيرة مجرّد انعكاس للواقع، فإنّ الكثير اهرة الرّ إذا كان تعقّد الظّ عنه، و 

 1".راءالثّ عقيد و قع الذي يتميّز بدوره بالتّ بهذا الوا الارتباطوثيقة  من خصائصها

هي في معظمها أسماء سعينات و ابقة، في عقد التّ اء السّ قد انضمّت كوكبة أخرى إلى الأسمو 
الفاروق، وفاطمة العقون، جميلة زنبير،  ةياسمينة صالح، فضيل، بشير مفتي"نسوية، نذكر منها: 

قد بلغ  الجزائريّ  وائيّ يء المؤكّد هو أنّ الفنّ الرّ اء التي لحقت بهؤلاء، لكن الشّ يصعب حصر كلّ الأسمو 
أصبح غات الأخرى، و لعديدة منه إلى اللّ جمات اضج، تشهد عليها الترّ النّ من القوّة و  اليوم درجة كبيرة

هتمام القراّء الأوّل، إن لم يكن في العدد فعلى الأقلّ من حيث استحواذه على ا وع الأدبيّ يشكّل النّ 
 2".احة الأدبيةفي السّ 

معظم كتّابها كانوا يكتبون قارنة بالأشكال الأدبية الأخرى و واية الجزائرية متأخّرة مظهرت الرّ 
فة الفرنسية طغت في ذلك الوقت، وبالمقابل كانت سندا قا، لأنّ الثّ الاستعمارغة الفرنسية في فترة باللّ 

إلى العربية، وازدهرت أعمالهم  واياتذلك ترجمت هذه الرّ دعمتهم ضدّ المحتلّ، لكن بعد لهم و 
 تفوّقت.و 
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 بنية الزّمن الرّوائيّ المبحث الأوّل: 

لإنسانية إنّ الرّواية عبارة عن تركيبة معقّدة من الزّمن، الذي يعدّ محور الحياة ومحور الحياة ا
تّّاهات، والواقع اتّّاه الكون الرّواية، التي تعبّّ عن الرّؤى والا بشكل خاصّ، وهو كذلك أساس

 والحياة.

 ن(:م/ مفهوم )البنية /الزّ 1

 أ/ مفهوم البنية:

(: "والب ُ تشتقّ كلمة بنية من الفعل الثّلاثيّ ) لغة:- وبناية، وابتناه وبناه،  الهدم، بنيةنَى نقيض بُ نَى
 1انعه".والبناء المبنّي والجمع أبنية وأبنيات جمع الجمع، والبنّاء مُدبرّ لبنيان وص

 من خلال تعريف ابن منظور نجده وظّف مادّة "بنَ" للدّلالة على البناء.

: هيئة البناء ومنه بنية الكلمة، وبنَ الرّجل: والبنية في قاموس المحيط: "البنية جمع )بُنَ( والبِنية
اصطنعىهُ، رجل صحيح البنية، أي الجسم".

2 

وّل دلالة على بنية الكلمة أي شكلها كيف نجد في تعريف الفيروز أبادي معنيين للبنية، الأ
 يكون، أمّا المعنَ الثاّني، فهو دال على قوّة الجسم.

هَّٱَّإنِ َّوفي قوله تعالى:  ََّّللّ  بُِّ ِينهَّٱيُح بيِلهََِِّّلَّ  َّسه َّفِِ َٰتلِحونه َٰنََّّٞۦيحقه َّبحنۡيه م ن هح
ه
أ َّكه ا ف ّٗ صه

وصَّٞ رۡصح  ٤َّ.3م 

                                           
 .015، مادة بنَ، ص1، جلسان العربابن منظور،   1
 .1631، صقاموس المحيطالفيروز أبادي،   2
 .51سورة الصّف، الآية   3



بنية الزّمن في رواية "جلالته الأب الأعظم"                                       الثاّنيالفصل   
 

31 

 

بّت لا يزُول ملصق بعضه ببعض، أي ملتصق جاء في تفسير ابن كثير لمصطلح بنيان بأنهّ "مث
 1بعضه في بعض من الصّف في القتال".

 أي قوّة وصلابة المجاهدين في القتال، بحيث يصعب تفريقهم.

أمّا في مجال الاصطلاح فهي: "المعنَ العامّ للأثر الأدبّي، هو الرّسالة التي ينقلها  اصطلاحا:-
كن التّعبير عنها بطر  شّّ عبّ التّعبير المستعمل في الأثر هذا الأثر بحذافيرها إلى القارئ، بحيث يم

، وبنية سطحية structure narrativeوبنية روائية  structure profondeالأدبّي، ونقول بنية عميقة 
structure superficielle ou de surface ويعني كذلك: تعاقب وحدات لغوية ذات علاقات ،

   2معيّنة".

الك أنّ البنية "كيان مستقل من العلاقات الدّاخلية المتكوّنة على أساس ويرى رشيد بن م
 3ج""."يعتبّ التّدرّ 

 فهي إذن عبارة عن نظام يتكوّن من أجزاء ووحدات متماسكة ومترابطة تولّد قوّة وصلابة.

حظي الزّمن باهتمام الدّارسين والأدباء، لما يتضمّنه من ثنائيات تخصّ الإنسان والكون، 
ضور والغياب، الثبّات والحركة ثنائيات ضدّية تتّصل بالزّمن في علاقته بالإنسان، لأنّ هذا الأخير فالح

هو الوجود نفسه، وإثبات لهذا الوجود أوّلا، ثّم قهره رويدا رويدا بالأبلاء آخرا، إنّ الزّمن هو كلّ 
لها، بحيث لا يفوته شيء، الكائنات ومنها الكائن الإنسانّي، يتقصّى مراحل حياته، ويغوص في تفاصي

                                           
 .6151، ص1، جتفسير القرآن العظيمابن كثير،   1
 .101-105، صتحليل الخطاب السّردي وقضايا النصّ عبد القادر شرشار،   2
 .106المرجع نفسه، ص  3



بنية الزّمن في رواية "جلالته الأب الأعظم"                                       الثاّنيالفصل   
 

30 

 

كما تراه يتحكّم ومكّل بالوجود نفسه، أي يغيّر من وجه الكون، ويبدل من مظهره، فإذا هو الآن 
 1هو نهار، وإذا هو في هذا الفصل شتاء، في ذلك صيف. غداليل، 

 ب/ مفهوم الزّمن:

، والزَّمىنُ ذُ الزَّمىانة، جاء في "معجم العين" في مادّة زمن ما يلي: 'الزّمن: من الزَّمىانِ  لغة:-
مىانُ".والفِعْلُ، زىمىنى ي ىزْمُنُ زىمىنًا وىزىمىانىةً، والجميع: الزَّمْنَى في الذكّر والأنثى، وىأىزْمىنى الشّيء: طال عىلىيْهِ الزَّ 

2 

 في هذا الكلام اكتفى فيه بذكر اشتقاقات كلمة زمن، التي تداولها العرب في ذلك العهد.

هريّ: "الزَّمىنُ وى الزَّمىانُ: اسم لقليل الوقت وكثيره، ويُُمع على أزمان، وأزمنة وفي صحاح الجو 
وأزمُن، ولقيته ذات الزّمين تريد بذلك تراضي الوقت، كما يقال: لقيته ذات العُوىيْْ، أي بين الأعوام، 

في الحيوانات، ورجل  الكسائيّ: عاملته مزامنة من الزَّمىنِ كما يقال مشاهرة من الشّهر، والزّمانةُ آفة
زىمىنٌ، أي مبتلي بين الزّمانة".

3 

ه( حينما ذهب إلى أنّ "الزاّء والميم والنّون أصل واحدٌ 690وأيدّه في هذا أحمد بن فارس )ت
يدلُّ على وقت من الوقت، من ذلك الزّمان، وهو الحيُن قليله وكثيرهُ، يقال زىمىانٌ وىزىمىنٌ، والجىمْعُ أىزْمىانٌ 

 4نىةٌ".وىأىزْمِ 

نجد في هذين التّعريفين للجوهريّ وابن فارس، تحديد الدّلالة اللّغوية للزّمن، الدّالة على فترة من 
 الوقت، تتراوح بين القصر والطّول.

                                           
 .171، صفي نظرية الرّوايةينظر: عبد المالك مرتاض،   1
 .190، مادّة زمن، ص6، جمعجم العينالخليل بن أحمد الفراهيدي،   2
 .6161، ص0، جتاج اللّغة وصحاح العربيةر بن حماّد الجوهريّ، أبو نص  3
 .66، ص6، جمقاييس اللّغةأحمد بن فارس،   4
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ه(، فقد جاء فيه مادّة زمن: "الزّمن والزّمان اسم لقليل 711أمّا لسان العرب لابن منظور )ت
زمنة، وأزمن الشّيء أطال عليه الزّمان، وأزمن بالمكان أقام به الوقت وكثيره، الجمع أزمن وأزمان وأ

زمنا... وقال شمر زمان الرّطب والفاكهة، وزمان الحرّ والبّد، ويكون الزّمان شهرين إلى ستّة أشهر 
 1والزّمان يقع على فصله من فصول السّنة، وعلة مدة ولاية الرّجل وما أشبه".

 ل الوقت وكثيره.حيث تدلّ لفظة "زمن" هنا على قلي

ادي في القاموس المحيط يوافق ابن منظور في تعريفه للزّمن حيث يقول: "الزّمن اسم بوالفيروز أ
  2لقليل الوقت وكثيره والجمع أزمان وأزمنة وأزمن".

وفي معجم الوسيط: "الزّمان قليل الوقت وكثيره ومدّة الدّنيا كلّها، ويقال السّنة أربعة أزمة: 
 3أقسام وفصول".

 الزّمن عنده قسمين: الأوّل مطلق، أمّا الثاّني فهو محدّد بفصل من فصول السّنة.

يعتبّ الزّمن بنية مهمّة في العمل الرّوائيّ، لأنهّ لا يمكن تصوير رواية من دون هذا  اصطلاحا:-
العنصر الأساس في العملية السّردية، فكلّ خطاب روائيّ يرتبط بالزّمن يطرح بنفست مفهومين 

تلفين للزّمن: "من جهة الزّمن الفيزيائيّ للعالم، وهو خطي ولا متناه، وله مطابقته عند الإنسان: هو مخ
المدّة المتغيّرة والتي يقيسها كلّ فرد حسب هواه وأحاسيسه وإيقاع حياته الدّاخلية، وهناك من جهة 

اتنا كمتتالية من ، وهو زمن الأحداث الذي يعطّي حيtemps chroniqueثانية: الزّمن الحدثيّ 
الأحداث، وما نسمّيه عادة بالزّمن هو هذا الأخير والزّمان معا مزدوجان ذاتيّا وموضوعيّا، ويضيف 

                                           
 .63، ص3، جلسان العربابن منظور:   1
 .1656، صقاموس المحيطالفيروز أبادي،   2
 .151معجم اللّغة العربية، المعجم الوسيط، ص  3
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، يتحدّد وينتظم كوظيفة temps linguistiqueزمنا ثالثا هو الزّمن اللّسانّي الذي يرتبط بالكلام 
 1ز الشّكليّ للتّلفّظ".خطابية، ومركز هذا الزّمن في راهنية إنجاز الكلام أي الجها

ويقصد بنفست من خلال تعريفه بأنّ الزّمن اللّسانّي هو الزّمن الحاضر يكون من خلاله التقاء 
 بين حدث وخطاب، أمّا الزمنان الآخران فيتحدّدان في علاقتهما بالحاضر.

ن البدائيّ لقد ذهب بعض الفلاسفة في تتبّعهم لمفهوم الزّمن إلى أنّ "الحدس السّائد عند الإنسا
، أي هو حدس وإحساس 2عن الزّمن هو إحساسه بالإيقاع أو التّناغم أكثر مماّ هو تتابع مستمرّ"

 بإيقاعه وتناغمه مثلما كان عند البدائيين.

والزّمان كما يعتقده نيوتن هو إذن: "دفق مصطلح قائم بذاته مستقل بطبيعته عام شامل غير 
، فالزّمن النّيوتنّي هو قائم بذاته، مستقل عن 3التي لا يشكّ فيها"مرتبط بالحركة بالإضافة إلى حقيقته 

 الأشياء.

وهو عند أفلاطون: "مرحلة تمضي لحدث سابق إلى حدث لاحق، بينما هو في تمثّل أندري 
لالاند متصوّر على أنهّ ضرب من الخيط المتحرّك الذي يُرّ الأحداث على مرأى من ملاحظ هو أبدا 

 في مواجهة الحاضر.

على أنهّ لا يتشكّل إلّا حين تكون الأشياء مهيّأة ينظر إلى الزّمن  Guyauعلى حين أنّ غيو 
  4على خطّ بحيث لا يكون، لا بعد واحد هو الطّول".

 وفي الأخير نخلص إلى أنهّ لا يمكن تحديد مفهوم معيّن للزّمن لأنهّ ذو حركة دائمة ومتغيّرة.
                                           

 .30-31ص، تحليل الخطاب الرّوائيسعيد يقطين،   1
 .65، صالزّمان أبعاده وبنيتهعبد اللّطيف الصديقي،   2
 .63المرجع نفسه، ص  3
 .176، صفي نظرية الرّوايةعبد المالك مرتاض،   4
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 / الإنسان والزّمن:2

اضي والحاضر والمستقبل يشكّل بالزّمن داخليّا كان أما خارجي لإننسان "إنّ إنّ كلّ من الم
الزّمن متأهّل في خبّتنا اليومية بل في أعمق أعماقها، لأنّ الزّمن كما يبدو لنا ذو "فعالية" أي بمثابة 

اليومية شعور قويّ يترك دوما أثره، بغضّ النّظر إلى مدى سلبية أو إيُابية هذا الأثر، ففي حياتنا 
نكون دوما إزاء نقطتين أساسيتين، الأولى هي "الآن" أو اللّحظة الحالية، وأمّا الأخرى فهي "شعورنا" 

  1بجريان الزّمن وتدفقه من الماضي إلى المستقبل".

 لقد تحوّل الوجود الإنسانّي إلى عالم مضطرب فقد معاني الانسجام والوحدة.

لماضي كانت الفترة الزّمنية التي يستغرقها أيّ تغيير مهمّ لقد عبّّ وايتهد عن ذلك بقوله: "في ا
بت الإنسانية نفسها على التّكيّف لأوضاع ثابتة، أمّا أطول كثيرا من عمر الكائن البشريّ، ولذلك ر 

اليوم فإنّ هذه الفترة الزّمنية أصبحت أقصر كثيرا من عمر الفرد، فأصبح لزما علينا أن نعد الأفراد 
، أي التّطلّع للأحسن ولتحقيق مزيد من الرّغبات التي تيسّر الإنجازات 2جديدة"لمواجهة أوضاع 

 ولتحقيقها بصورة أسرع وتتابع سريع أي بوضع هدف معيّن نصب الأعين.

ويتجلّى الإحساس بحركة الزّمن من خلال "حركة التّغيّر التي أصابت الكون في العصر الحديث، 
وم بالزيّادة في معدّل الحركة للوصول إلى نقطة مكانية ما أو هدف فالحضارة العربية تقيس النّجاح الي

ما نضعه نصب أعيننا، وبقدر الإنجاز بمدلولات الزّمن الذي استغرقناه في الوصول إلى غايتنا، لأنّ 
 3الوقت له منه ونحن ليس لدينا وقت للانتظار في عالم متغيّر".

                                           
 .15، صالزّمان أبعاده وبنيتهعبد اللّطيف الصّديقي،   1
 .10م، ص1997، دار صادر، بيروت، 1مندلاو، الزّمن والرّواية، تر: بكر عبّاس، ط  2
 .10المرجع نفسه، ص  3
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قت كالسّيف إذ لم تقطعه قطعك، فعلى الفرد لقد شغل الزّمن الإنسان منذ بدء الوجود، فالو 
 أن يعرف الطرّيقة التي يستغلّ بها وقته ليصل لطريق النّجاح والتّطوّر والتّقدّم نحو الأفضل.

ويرى باختين بأنّ: "الزّمن ليس بعدا للأشياء فحسب بل سلوكا لها، وهذا البعد، وذاك السّلوك 
التي تأخذ دورها في الحدث، وهنا تكمن نسبته وموضوعيته يختلف تبعا للحدث المتزمّن فيه، والأشياء 
إبصاره، لأنّ هذا البعد أو ذاك السّلوك ليس إلّا تعبيرا عن وذاتيته، ومن ثّم يستعصي علينا رؤيته أو 

 1طبيعة الحدث وما يترتّب على المدرك من عذاب أو هروب أو بهجة".

ركته، ويتأثرّ به ويؤثرّ فيه، فكلّما زاد وعيه الإنسان هو الكائن الوحيد الذي يحسّ بالزّمن في ح
 وخبّته في الحياة، زاد إحساسه بالزّمن فيؤثرّ على حياته إن كان إنسانا عاديا أم أدبيا.

 / الزّمن أنواعه وأبعاده:3

 أ/ أنواع الزّمن الرّوائيّ:

 يمكن تحديد نوعين للزّمن لهما دور في تشكيل الزّمن في الأدب: 

  عيّ )الموضوعيّ(:الزّمن الطبّي-

و لا يمكن تحديده عن طريق "يتّسم الزّمن الطبّيعيّ بحركته المتقدّمة إلى الأمام باتّّاه الآتي، فه
الخبّة، إنّّا هو مفهوم عام وموضوعيّ، أو يمكن تحديده بواسطة التّركيب الموضوعيّ للعلاقة الزّمنية في 

ذي يرمز إليه بحرف "ز" في المعادلات الريّاضية، وهو  الطبّيعة، إنهّ مفهوم الزّمن في علم الفيزياء ال
كذلك زمننا العام والشّائع )الوقت( الذي نستعين به بواسطة السّاعات، والتّقاويْ وغيرها، لكي 
نضبط اتفّا  خبّاتنا الخاصّة للزّمن بقصد العمل الاجتماعيّ والتّفاهم وغيرها، وخصائص هذا المفهوم 

نا الشّخصية للزّمن، وفي كونه يتجلّى بصفة )صد ( تتعدّى الذّات، وفي في كونه مستقلّا عن خبّت
                                           

 .01م، ص1967، دار الفكر للدّراسات، القاهرة، 1ميخائيل باختين، الخطاب الرّوائيّ، تر: محمد برادة، ط  1
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، ونجد هذا النّوع من الزّمن شائع في حياة الإنسان، الذي نضبطه 1اعتباره ذاتية للخبّة الإنسانية"
 بالسّاعات والتّقاويْ وغيرها.

وت، فهذه المظاهر  ويتجلّى كذلك في "تعاقب الفصول والنّهار، وبه الحياة من الميلاد إلى الم
كلّها تبّز في وجود الأرض )المكان(، أي يتحرّك الزّمان ويتعاقب مجدّدا الطبّيعة الأرضية نتيجة الحركة، 
وهذا التّجدّد يكرّر نفسه، فالفصول الأربعة تبقى أربعة لا تزيد ولا تنقص، وهذا التّكرار صفة ثالثة 

ران، ولكن يتخلّل هذا الدّوران أزمنة طويلة تتّصل بزمن للزّمن الطبّيعيّ تضاف إلى صفتي الحركة والدّو 
 2الإنسان، وتاريخه وميلاده وموته".

يطلق على الزّمن الطبّيعيّ، زمن الإنسان، لأنهّ يتتبّع تاريخه، ميلاده، وفاته، حياته، حركته، 
 ران والحركة.يتعاقب مغيّرا هذه الحركة ومجدّدا لها ضمن الفصول الأربعة التي تتكرّر بصفتي الدّو 

 الزّمن النّفسيّ:-

يمتلك الإنسان الزّمن النّفسيّ الخاصّ به وبوجدانه وخبّته الذّاتية "والعنصر الذّاتّي للزّمن أساسيّ 
في تصوّره، وهذا ما دفع النّظرية النّسبية تتبناّه وتدخله في إطارها الدّيناميكيّ، كامل لا يستغنَ عنه، 

طلقة المتعلّقة بالأشياء، ومن ثّم ربطها بحالة الراّصد أو المشاهد فوجوده يعني نفي الموضوعية الم
 3نفسه".

إنّ كلا الزّمنين مهمّان الطبّيعيّ والنّفسيّ لأنّ الأوّل في حدّ ذاته يرتبط بالمحسوسات، أمّا الثاّني 
 مرتبط بإحساسات الإنسان، أي لكلّ منهما مكانته الخاصّة.

                                           
 .17م، ص6556مها القصراوي، الزّمن في الرّواية العربية، أطروحة دكتوراه، الجامعة الأردنية، مجلّة الابتسامة،   1
 .17المرجع نفسه، ص  2
 .119، صالزّمان أبعاده وبنيتهاللّطيف الصّديقي،  عبد  3
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ك الإنسان للماضي، فهي تلعب دورا في إدراك الزّمن، وإذا لم وللذّاكرة الفضل الأعظم في امتلا
 1يكن لإننسان ذاكرة لاختفى وعيه، ولاختفى معه تدفّق الزّمن.

أمّا من يدفع الزّمن الموضوعيّ إلى الذّات فهو العقل، لأنهّ ذاكرة، والذّاكرة زمن، ويمكن لهذا 
الخطّي من  ك عن طريق العقل، لأنهّ مقيّد بالزّمنالأخير جرهّ إلى الذّاكرة النّفسانية الدّاخلية وذل

الخارج، ولهذا سيكون الزّمن النّفسانّي عندئذ داخليا، ونجد تزاوج بين العقل والزّمن، حيث أنّ الأوّل 
 2وليد الآخر، يعدّ العقل مؤلّف حركة الصّيرورة وهو حركة في الزّمن.

 الزّمان عند عبد المالك مرتاض:-

لمتواصل: الزّمن المتّصل هو غير المتواصل، لأنّ الأوّل لا يكون له انقطاع، ولا يُوز الزّمن ا :أوّلها
حدوثه في التّصوّر، في حين أنّ الزّمن المتواصل يبقى متواصلا دون إفلاته أو توقّفه، ويطلق عليه الزّمن 

 الكونّي لأنهّ منصرف إلى تكون العالم وامتداده.

دائريّ مغلق، يدور من حول نفسه، وهو تعاقبّي في حركته  الزّمن المتعاقب: نجده ثانيهما:
 المتكرّرة، مثل زمن الفصول الأربعة، لأنهّ لا يتقدّم ولا يتأخّر، إنّّا يدور حول نفسه.

الزّمن المنقطع أو المتشطّي: وهو الزّمن الذي يتمخّض لحدث معيّن، وإذا انتهى إلى  ثالثهما:
 لّي مثل: الزّمن المتمحض لأعمار النّاس.غايته انقطه وتوقّف، لأنهّ زمن طو 

الزّمن الغائب: هو المتّصل بأطوار النّاس حين ينامون، أو حين يقعون في غيبوبة، أو قبل  رابعها:
 تكوّن الوعي بالزّمن )الجنين، الرّضيع(.

                                           
 .19، صالزّمن في الرّواية العربيةينظر: مها القصراوي،   1
 .117، صالزّمان أبعاده وبنيتهينظر: عبد اللّطيف الصّديقي،   2
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عادي الزّمن الذّاتّي: الذي يمكن أن نطلق عليه الزّمن النّفسيّ الذّات هي التي حوّلت ال خامسها:
 1إلى غير عادي، والقصير إلى طويل، والذّاتي مناقض للموضوعيّ.

عندما يسرد السّارد حكاية معيّنة، من خلال نصّ روائيّ ما، فهو لن يستخدم زمن معيّن واحد 
 فقط، بل يضطرّ عدّة أزمنة قد تكون مختلفة أو متشابهة، متفرقّة أو متقاربة.

 ب/ أبعاد الزّمن الرّوائيّ:

 ركته اللّامرئيّة له ثلاثة أبعاد:الماضي والحاضر والمستقبل.الزّمن بح

نجد الذي يحكي )المؤلّف( يُسّد الزّمن الحاضر، وما يحكيه يمثّل الماضي وثمرة الزّمنين الاثنين 
 2تتّجه نحو المستقبل: فالحاضر وسيط زمنّي: أحدهما مضى، والآخر لم يأت بعد.

 

  3خطّ الزّمن

قتها تكون ماضية فيها بمن ثلاثة أبعاد: اللّحظة الآنية، واللّحظة التي س الإنسان زمن يتشكّل
 ذكريات، حين تدفع الذّاكرة الماضي باتّّاه الحاضر ليستشر  المستقبل.

إذا توقّف الزّمن سنكون في عالم خال من الحياة، فالزّمن "هو ذفق لامتناه من الأحداث، هذا 
ة الوجود بعينه، وحيث ليس ثمةّ بداية ولا نهاية للوجود، فأزليتّه السّيل هو التّعبير الصّاد  عن ماهي

 4حتمية، وهذا ما يقصد بأزليّة الوجود ولا نهائية الزّمن".

                                           
 .173-170، صفي نظرية الرّوايةينظر: عبد المالك مرتاض،   1
 .193المرجع نفسه، ص  2
 .16بناء الرّواية، صسيزا قاسم،   3
 .160، صالزمان أبعاده وبنيتهعبد اللّطيف الصّديقي،   4

الحاضر          المستقبل           الماضي   
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إنّ وجود الإنسان وأحداثه تهب الحياة للزّمن، وتعطيه الحركة، فلا حياة بدون زمن، ويظلّ الزّمن 
معا، لتكون موضوعية وذاتية في آن  والدّاخل الإنساني دائم "إذ تمتدّ ديمومته في الخارج تدفّقفي حالة 

واحد، فالإنسان يسيل مع سيلان الزّمن، ويتحوّل ويتغيّر وتتراكم حبّاته حيث الماضي يشكّل الحاضر 
وأولوية، شر  المستقبل، فالتّتابع والسّيولة والتّغيّر إذن، تنتهي إلى معطيات خبّتنا، الأكثر مباشرة تويس

 1مان، فكأنّ لا خبّة هناك إلّا وهي تتّسم به ليل زمانّي ملاصق لها".وهي نواح للزّ 

بما  حياة، فهو يشمل حياة الكائن الحيإنّ الزّمن هو المادّة المعنويةّ التي يتشكّل منها إطار كلّ 
 فيه من حركة وفعل ونشاط مستمرّ.

في محاولة لمعايشة إنّ مواجهة الإنسان للحدث "بصورة مباشرة تضعه وجها لوجه مع الزّمن 
اللّحظة الحاضرة، فيبدأ الصّراع معه تبعا لثقل الحدث والحالة النّفسية التي تعيشها الذّات، وحيث 
يمضي زمن على وقت الحدث في لحظته الحاضرة، نقول إنّ الحدث أصبح في الماضي، فالحدث زمن 

ثه تهب الحياة، وتضفي عليه ومشاهدتنا وإحساسنا له زمن أيضا، لذلك وجود الإنسان وحياته وأحدا
 2الحركة في أبعاده المختلفة.

بمعنَ أنّ الحدث يعيش مع الزّمن لحظة بلحظة، ولا يستطيع الاستغناء عنه، لأنّ الحدث الذي 
 يكون في لحظته حاضرا، بعدها يصبح ماضي ويتغيّر.

 / الزّمن عند النّقاد الغرب:4

له للشّكلانيين الرّوس فهم "يمثلّون الانطلاقة  لقد كان فضل الريّادة في دراسة الزّمن وتحلي
من القرن العشرين، حيث يميّز  تحليل زمن الخطاب الرّوائيّ في العشريناتالفاعلة الأولى في 

                                           
 .66، صالزّمن في الرّواية العربيةمها القصراوي،   1
 .66المرجع نفسه، ص  2
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توماشفسكي بين المتن الحكائيّ والمبنَ الحكائيّ: ويقصد بالمتن الحكائيّ مجموعة الأحداث المتّصلة 
ا من خلال العمل، أمّا المبنَ الحكائيّ فنجد الأحداث نفسها، بمراعاة فيما بينها، والتي يقع إخبارنا به

ليست على طبيعة نظام ظهورها في العمل، وقد جعل الشّكلانيون الرّوس نقطة اهتمامهم ترتكز 
  1الأحداث في ذاتها وزمنها، وإنّّا العلاقات التي تربط أجزائها".

الأحداث، بل كان اهتمامهم الأكبّ بالعلاقات لم يمنح الشّكلانيون الاهتمام الكبير بنظام 
 القائمة بين الأحداث.

يرى بوتور في معالجته للزّمن الرّوائيّ "ويشاركه في هذا الموقف موريس نادو القائل بأنّ الزّمن في 
الرّواية ليس محتوى تتكدّس فيه الأحداث، وإنّّا هو زمن يرتبط بنا، وبحركات وجودنا، والآن روب يرى 

لزّمن قد أصبح منذ أعمال بروست وكافا هو الشّخصية الرئّيسية في الرّواية المعاصرة بفضل أنّ ا
استعمال العودة إلى الماضي، وقطع التّسلسل الزّمنّي، وباقي التّقنيات الزّمنية التي كانت لها مكانة 

 2مرموقة في تكوين السّرد وبناء معماره".

ود الزّمن في النصّ، ولا سبيل لتجاهل ذلك، وأنّ لدى كلّ هؤلاء غاية عي الاتفّا  حول وج
 الزّمن في الرّواية ضروريّ، ولا يمكن الاستغناء عنه مهما جرت الأحداث.

وتعدّ دراسة جيرار جنيت في تحليله للزّمن، من أكثر الدّراسات التي فصّلت فيه، حيث رأى بأنّ 
ثلاثة علاقات هي: التّرتيب الزّمنّي، هناك علاقة بين زمن القصّة وزمن الخطاب والتي تتمثّل في 

 3الدّيمومة، والتّواتر.

                                           
 .15مها القصراوي، مرجع سابق ، ص  1
 .116، ضبنية الشّكل الرّوائيحسن بحراوي،   2
 .73، صلرّوائيتحليل الخطاب اينظر: سعيد يقطين،   3



بنية الزّمن في رواية "جلالته الأب الأعظم"                                       الثاّنيالفصل   
 

70 

 

إنّ الزّمن يمسّ جميع نواصي القصّة: "الموضوع والشّكل والواسطة، أي اللّغة، فالرّواية ليست فنّا 
صرفا، فلابدّ لها من موضوع ذي صلة مهما تكن باهتة بالعالم الذي نعيش فيه ونعرفه بحواسنا، 

أن يعالج سلوك الناّس الذين يتصرفّون ويشعرون، ويفكّرون في الزّمن، ويخضعون والموضوع لابدّ من 
لجميع تقلّباته وتنوّعاته وتغيّراته، وكلّ فرد في القصّة كما هو الحال في الحياة، يحمل على عاتقه نظامه 

 1الخاصّ بالزّمن".

الرّوائيّ، ويرى بأنّ  وقد أشار هنري جيمس إلى صعوبة تناول عنصر الزّمن وأهميّته في البناء
الجانب الذي يتطلّب أكبّ قدر من عناية المؤلّف هو كيفية تّسيد الاحساس بالدّيمومة وبالزّوال 

 2وبتراكم الزّمن.

اهتمّ هنا الناّقد بمشكلة الدّيمومة، وكيفية تّسيدها في الرّواية، وكذلك خطورة عنصر الزّمن في 
 البناء الرّوائيّ.

ن يتجلّى  بأبعاده الثّلاثة: الماضي والحاضر والمستقبل "في تسلسل يسير عبّة سبق القول أنّ الزّم
حياة الإنسان التي تتشكّل مع صيرورة الزّمن، وتتغيّر وتتحوّل مع إنسانيته واستمراريته، ويأت ي الحاضر 

 3نتيجة الماضي حاملا في طياّته المستقبل".

مّ صفات الزّمن، ويتغيّر هذا الأخير بتغيّر يعدّ الحاضر خطّ تسير عليه الأحداث، فهو من أه
 الطرّيقة التي يتبعها الكتّاب، لأنّ كلّ واحد أسلوبه الخاصّ به.

                                           
 .69، صالزّمن والرّوايةمندلاو،   1
 .66، صبناء الرّوايةينظر: سيزا قاسم،   2
 .63، صالزّمن في الرّواية العربيةمها القصراوي،   3
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إنّ الزّمن الحاضر يعدّ الانطلاقة فمنه نسترجع الذكّريات للّحظة الحاضرة لاستشرا  المستقبل، 
من الواقعيّ، وليس هناك أيّ زمن إلّا "فالرّؤية الجديدة للزّمن عند غريبه تنكر أيّ تماثل أو انعكاس للزّ 

 1الحاضر )زمن الخطاب( أمّا اللّاحاضر سواء كان قبل أو بعد فهو غير موجود".

إنّ المؤلّف بدوره يقود القارئ إلى إثارة شعوره بأنّ ما حدث ما يزال يحدث في الحاضر، فيعطيه 
 شعور المشاركة في ذلك الموقف.

لا  يبدأ من خلال الراّوي عملية السّرد "ولما كان لابدّ للرّواية ويعدّ الحاضر نقطة ارتكاز وانط
من نقطة انطلا  تبدأ منها، فإنّ الرّوائيّ يختار نقطة البداية التي تحدّد حاضره، وتصنع بقية الأحداث 

يستطرد النصّ في اتّّاه واحد في الكتابة غير أنهّ يذبذب على خطّ الزّمن من ماض ومستقبل وبعدها 
  2جح في الزّمن بين الحاضر والماضي والمستقبل".ويتأر 

ويمكن القول أنّ الحاضر يمثّل زمن الخطاب في الرّواية الحديثة، لكن الزّمن يتمثّل في ثلاث: 
 ماض وحاضر ومستقبل.

وهناك من يخالف هذه الأقوال أمثال ميشال بوتور وجان ريكاردو وتودوروف يعتبّ الأوّل "أحد 
دة في فرنسا، ويقدّم رؤية جديدة لتقسيمات الزّمن الرّوائيّ، تتجلّى في زمن المغامرة، رواد الرواية الجدي

وزمن الكتابة، وزمن القراءة، وكثيرا ما ينعكس زمن الكتابة على زمن المغامرة بواسطة الكاتب، أمّا 
السّرد الرّوائيّ وزمن  ريكاردو في كتابه "قضايا الرّواية الحديثة"، فيقسّم الزّمن الرّوائيّ إلى قسمين: زمن

القصّة المتخيّلة، ويضعها على محورين متوازيين، أمّا دراسة تودوروف للأزمنة السّردية، فهو يؤكّد على 
عدم التّشابه بين زمانية القصّة، وزمانية الخطاب، فزمن الخطاب عنده هو بمعنَ من المعاني زمن خطّي 

                                           
 .36، صتحليل الخطاب الرّوائيسعيد يقطين،   1
 .11، صبناء الرّوايةسيزا قاسم،   2
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د، فهو يقسّم الزّمن إلى: زمن التّخيّل )زمن القصّة( في حين أنّ زمن القصّة هو زمن متعدّد الأبعا
 1وزمن الخطاب".

إذا نظرنا في تصوّرات النّقاد للزّمن نجد تشابها في تقسيم الزّمن، فقد اتفّقوا على أنّ الزّمن 
 الرّوائيّ ينقسم إلى قسمين: زمن القصّة، وزمن الخطاب.

كن بصورة أعمق أكثر يتبنَّ تعريفات ويشترك جيرار جنيت مع الرّؤية السّابقة للزّمن، ل
تودوروف وملاحظاته عن العلاقات التي تربط زمن القصّة بزمن الخطاب، لكن جنيت يستخدم 

 2مصطلح زمن القصّة وزمن الحكي.

 أمّا مندلاو فهو يقسّم الزّمن لقسمين:

منية بين الأشياء هو زمن "أداة التّوقيت أو الزّمن الاصطلاحيّ، وهو العلاقة الزّ  الزّمن الأوّل:
، بمعنَ أنهّ زمن خارجيّ نجده هو نفسه لدى كلّ البشر يدرك بالأدوات الخاصّة 3بإدراك المرء الحسّي"

 بتعيينه.

هو الزّمن "السّيكولوجيّ أو الحسّي، فهو يرتبط بتجاربنا وأفكارنا وعواطفنا، فيقاس  الزّمن الآخر:
هو داخليّ بمعنَ خاص عكس الأوّل الذي يعتبّ  4"بزمننا الشّخصيّ، لا بوحدة الزّمن الاصطلاحيّ 

 عام، لأنّ السّيكولوجيّ مرتبط بالعواطف والأفكار والتّجارب الخاصّة بكلّ واحد.

ويرى كذلك مندلاو أنّ فنّ القصّ يتعلّق بأزمنة داخلية وخارجية "الأزمنة الخارجية تتمثّل في 
علاقة كلّ من الكاتب والقارئ بالنّسبة للفترة الزّمنية و أزمنة خارج النصّ مثل زمن الكتابة وزمن القراءة 

                                           
 .16-11، صيةالزّمن في الرّواية العربمها القصراوي،   1
 .16-16المرجع نفسه، ص  2
 .73، صالزّمن والرّوايةمندلاو،   3
 .77المرجع نفسه، ص  4
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التي يتحدّث عنها الكاتب، أمّا الأزمنة داخل النصّ، فتتجلّى في الفترة التّاريخية التي تّري فيها 
أحداث الرّواية، والمدّة الزّمنية للرّواية، وترتيب الأحداث زمنيّا بالنّسبة لوقوع الأحداث، ونجده كذلك 

لنّقاد تّاوزا للدّراسة الشّكلية لبنية الزّمن الرّوائيّ التي تعتمد على محاور ثلاثة: النّظام والمدّة من أكثر ا
سيكولوجيا ودلاليا في النصّ من خلال دراسة الآليات الموظفّة في تشكيل  والتّواتر، مانحا الزّمن بعد
 1الزّمن السّيكولوجيّ".

قيس زمنه حسّيا، وقد قسّ الزّمن لقسمين خارجيّ د النّاقد على التّجارب والعواطف، فييعتم
نجده في زمن الكتابة والقراءة، وعلاقة الكاتب والقارئ، أمّا الزّمن الدّاخليّ يتجلّى في المدّة الزّمنية التي 

 تّري فيها أحداث ومدّة الرّواية وترتيب أحداثها زمنيّا.

 / الزّمن الرّوائيّ عند النّقاد العرب وأهمّيته:5

لكلّ رواية زمنها الخاصّ بها، لأنهّ يعتبّ محور وأساس البنية الرّوائية فكلّ "رواية جيّدة لها  إنّ 
نّطها الزّمنّي، وقيم الزّمن الخاصّة بها، وتستعدّ أصالتها من كفاية تعبيرها عن ذلك النّمط وتلك القيم 

ل الأخير إلى المعالجة التي توليها وإيصالها إلى القارئ، وجميع طرائق القصّة وأدواتها تنتهي في التّحلي
  2لقيم الزّمن وسلاسله، وكيف تضع الواحدة في مواجهة الأخرى".

من خلال هذا القول نرى بأنّ الزّمن هو محور الرّواية وأساسها، له قيمته الخاصّة التي تزيد من 
 جمالية النصّ الرّوائيّ.

 

 

                                           
 .11-16، صالزّمن في الرّواية العربيةمها القصراوي،   1
 .70، صالزّمن والرّوايةمندلاو،   2
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اء الرّواية "الرّواية فنّ الحياة فالأدب مثل يمثّل الزّمن العمود الفقريّ الذي يربط ويشيد أجز 
الموسيقى، هو فنّ زمانّي، لأنّ الزّمان هو وسيط الرّواية، كما هو وسيط الحياة، وعبارة كان يا مكان في 

 1قديْ الزّمان هو الموضوع الأدبّي لكلّ قصّة يحكيها الإنسان من حكايات الجنّ".

، هو وسيطها ووسيط الحياة بصفة عامّة، أي عمودها نجد الزّمن لمس أرجاء الرّواية وأركانها
 الفقريّ الذي لا تستطيع الرّواية التّفكير بالاستغناء عنه.

ويعدّ "بجوهره المختلفة عاملا أساسيا في تقنية الرّواية، لذلك يمكن اعتبار القصّ أكثر الفنون 
نها فناّ ومنياّ، فالزّمن الرّوائيّ ليس في التصاقا بالزّمن، فلو انتقى الزّمان، انتقى الحكي في الرّواية كو 

التّشكيل فقط وإنّّا هو تعبير يختلف من عصر إلى عصر تبعا لاختلاف إيقاع الحياة نفسها، وذا يقود 
ومن ، هو عامل أساسيّ داخل الرّواية 2إلى اختلاف شكل الأعمال الرّوائية من عصر إلى آخر"

القصّة، ونجد الزّمن يعبّّ عن أشياء عديدة منها إحساس الأشكال الفنّية التي تلتصق بالزّمن هي 
 الإنسان، ورأي الرّوائيّ اتّّاه الحياة والإنسان.

أمّا عند حسين بحراوي فهو يعتبّه "في الرّواية الدّرامية، هو زمن داخليّ حركته هي حركة 
ف، ويترك مسرح الشّخصيات والأحداث، وبانحلال الحدث تأتي فترة يبدو فيها الزّمن وكأنهّ توقّ 

، بمعنَ أنّ الزّمن الرّوائيّ يظلّ عديْ الاكتمال لأنهّ قد ينفتح على المستقبل في أي 3الأحداث حاليا"
 لحظة، ونجد حركته هي حركة الأحداث والشّخصيات.

                                           
 .66، صالزّمن في الرّواية العربيةمها القصراوي،   1
 .65-69المرجع نفسه، ص  2
 .156، صبنية الشّكل الرّوائيسن بحراوي، ح  3
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يعدّ الزّمن الرّوائيّ "نىسْجٌ، ينشأ عنه سِحْرٌ، ينشأ عنه عالم، وجود، جمالية سحرية، أو سحرية 
فهو لحمة الحدث، وصلحُ السّرد، وصِن ْوُ الحيّز، وقِوىامُ الشّخصية" جمالية،

، يمثّل جمالية وسحر للرّواية 1
 أو السّرد، هو أساس كلّ العناصر يشملها ويمسّها كلّها.

 ويعتقد النّقاد الرّوائيون المعاصرون بوجود ثلاثة أضرب من الزّمن تلازم الحدث السّرديّ وهي:"

 الزّمن المحكي، وهي زمنية تتمحّض للعالم الرّوائيّ المنشأ. أو/ زمن الحكاية: 1

ويتّصل به زمن السّرد مثل سرد حكاية شعبية ما، ويرى تودوروف بأنّ هذا / زمن الكتابة: 2
 الزّمن مرتبط بصيرورة التّلفيظ القائم داخل النّص.

ديّ وهناك من يخالف وهو الزّمن الذي يصاحب القارئ، وهو يقرأ العمل السّر / زمن القراءة: 3
هذا الرأّي ويضيف زمن التّلقّي الذي يتميّز بالطّول والراّحة والتّجدّد بتجدّد الأحوال والأشخاص، 
فهو زمن ذو صفة تعدّدية على حين أنّ الأزمنة الثّلاثة الأخرى، ذات صفة أحادية، لأنّ التّخيّل حول 

وإلّا خرج العمل الإبداعيّ عابثا مضطربا إلى موضوع واحد هو عملية لا يُوز أن يشترك فيها اثنان: 
 2حدّ الفساد".

وبالرّغم من اختلاف النّقاد في الآراء يظلّ القارئ أكثر راحة من المبدع الذي يكون في معاناة 
 نفسية، فتلك المراحل تمثّل المعاناة أثناء الكتابة، واختيار الألفاظ إلى أن يصبح العمل أدبيّا جاهزا.

من النّقاد العرب الأوائل الذي تناول الزّمن بالدّراسة والتّحليل داخل البناء وسعيد يقطين 
 الرّوائيّ، وقسّمه إلى ثلاثة أزمنة وهي:

                                           
 .176، صفي نظرية الرّوايةعبد المالك مرتاض،   1
 .166-165-179المرجع نفسه، ص  2
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هو "زمن المادّة الحكائية، فكلّ قصّة لها بداية ونهاية فهي تّري في زمن، سواء   أ/ زمن القصّة:
، بمعنَ أنهّ زمن حدوث الوقائع والمادّة 1يا"كان هذا الزّمن مسجّل أو غير مسجّل كرونولوجيا أو تاريخ

 الحكائية سواء كانت واقعية أم خيالية.

هو "تّلّيات تزمين زمن القصّة وتمفصلاته، وفق منظور خطابّي متميّز يفرضه  ب/ زمن الخطاب:
يعطي ، فهو 2النّوع ودور الكاتب في عمليّة تخطيب الزّمن، أي إعطاء زمن القصّة بعدا متميّزا وخاصّا"

 طابعا خاصّا للقصّة يضعها الكاتب، ويحس بها القارئ ويذوقها.

هو "التّجسيد الأسمى لزمن القصّة وزمن الخطاب في ترابطهما وتكاملها، أو  ج/ زمن النصّ:
لنقل باعتباره تزمين القصّة والخطاب في زمنيّة خاصّة سكونية أو تحوّلية، انقطاعية أو استمرارية، فهو 

 3قراءة في تزمين الخطاب في النّص، أي إنتاجية النّص في محيط سوسيو لساني معيّن".مرتبط بزمن ال

 إنّ زمن النّص هو التّجسيد الأصليّ لكلّ من زمن القصّة وزمن الخطاب.

 / أهمّية الزّمن:6

للزّمن أهميّة كبّى من خلال مكانته داخل البنَ السّردية والأدبية، وقد بدأت سيزا قاسم بتناول 
الزّمن لأهميّته في البناء الرّوائيّ، فهو "محوريّ، وعليه تترتّب عناصر التّشويق والإيقاع والاستمرار،  عنصر

وهو في نفس الوقت يحدّد دوافع أخرى مثل السّببية والتّتابع واختيار الأحداث، وهي ترى أنهّ يحدّد 
ارتباطا وثيقا بمعالجة عنصر الزّمن،  إلى حدّ بعيد طبيعة الرّواية ويشكّلها، بل إنّ شكل الرّواية يرتبط

                                           
 .69سعيد يقطين، تحليل الخطاب الرّوائيّ، ص  1
 .69المرجع نفسه، ص  2
 .69المرجع نفسه، ص  3
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فهو الهيكل الذي تشيّد فوقه الرّواية، ومن هنا تأتي أهميّته عنصرا بنائياّ، حيث أنهّ يؤثرّ في العناصر 
  1الأخرى، وينعكس الزّمن هو القصّة وهي تتشكّل، وهو الإيقاع".

، فهو يشمل الماضي والحاضر ازداد الاهتمام بعنصر الزّمن، فهو من العناصر البنيوية للرّواية
 والمستقبل، لأنهّ يمثّل محور الرّواية وعمودها الفقريّ الذي يبني أجزاءها.

يقول محمد بوعزةّ في هذا الصّدد: "للزّمن أهميّة في الحكي، فهو يعمّق الإحساس بالحدث 
 2والشّخصيات لدى المتلقّي".

يد من عمق الإحساس بالأحداث والشّخصيات نجد النّاقد يبيّن أهميّة الزّمن ويظهرها، لأنهّ يز 
 لدى القارئ.

ونجد أهميّته عند بشير بوجرة محمد بأنهّ: "ينخر مصير الإنسان بشقّيه، الكلّي الذي يمثلّه الجسم 
وما يطرأ عليه من تطوّرات، وتغيّرت من الشّباب إلى الشّيخوخة، ثّم المعنويّ أو الضّمنّي المرتبط 

فة حسب ما ينتابها من اضطرابات، وما يصادفها من أحداث وتراكمات تتّسم بتقلّبات العقل والعاط
بالمفاجأة، فرضت على الإنسان الاهتمام بالزّمن والخوف منه، حّّ كان العمود الفقريّ للوجود كلّه، 

  3وصانع أحداثه ومواقفه".

ذي تؤول إليه البنَ إنّ الزّمن بكلّ حالاته يشكّل مظهر بناء الرّواية، فهو أساسها ومحورها ال
 الرّوائية.

 

                                           
 .66، صبناء الرّوايةسيزا قاسم،   1
 .67م، ص6515، الجزائر، 1)تقنيات ومفاهيم(، منشورات الاختلاف، ط النصّ السّردي مد بوعزةّ، تحليلمح  2
 .56م، ص6556-م6551، دار الغرب للنّشر والتّوزيع، ط1بشير بويحرة محمد، بنية الزّمن في الخطاب الرّوائيّ، الجزائر، ج  3
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 / الإطار الزّمنيّ الرّوائيّ:7

 أوّلا/ أنواع الأزمنة:

يتشكّل الخطاب السّرديّ مهما كان نوعه الأدبّي رواية، مسرحية أو قصّة من الزّمن، فهو يأتي 
ها القصّ، في المراتب الأولى في بناء هذا الفنّ فهو يمثّل "عنصرا من العناصر الأساسية التي يقوم علي

فإذا كان الأدب يعتبّ فنّا زمنيّا، إذا صنّفنا الفنون إلى زمانية ومكانية، فإنّ القصّ هو أكثر الأنواع 
 1الأدبية التصاقا بالزّمن".

معظم النّقاد المعاصرين اتفّقوا وعملوا على اختزال الأقسام الزّمنية ضمن بنيتين: الزّمن الدّاخليّ 
زمن الكتابة، وزمن القراءة، أمّا الأزمنة الخارجية فهي: زمن الكاتب، زمن الذي يتضمّن زمن القصّة، و 

، ومنه الأنواع الزّمنية اثنين خارجيّ وداخليّ، يندرج تحت كلّ واحد منهما 2القارئ، والزّمن التّاريخيّ 
 أقسام أخرى هي:

  أ/ الأزمنة الخارجية:

 ، وتتمثّل في:3لأحداث والقارئ"هي "الظرّوف الخارجية المحيطة والمتعلّقة بالمؤلّف وا

  Le temps de l’écrivant/ زمن الكاتب: 1

إنّ للمؤلّف حياته الخاصّة به المحيطة بإبداعه الأدبّي أي: "المرحلة الثقّافية، والأنظمة التّمثيلية 
، لكن صورة الأديب ستختلف وتتغيّر بعد الممارسة الطّويلة والخبّة 4التي ينتمي إليها المؤلّف"

يندمج الأديب في عصره بكلّ حريّة، لإضافية، حيث يقول باختين في هذا السّيا : "عندما ا
                                           

 .67، صبناء الرّوايةسيزا قاسم،   1
 .79، صب الرّوائيتحليل الخطاينظر: سعيد يقطين،   2
 .615، صتحليل الخطاب الأدبيإبراهيم صحراوي،   3
 .111، صبنية الشّكل الرّوائيحسن بحراوي،   4
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ويستطيع أن يبدأ عمله الرّوائيّ من البداية أو الوسط أو النّهاية مختارا الفترة الزّمنية التي تناسبه، ولكن 
ن الأديب والزّمن دون أن يدمّر التّسلسل النّصي لسرد الأحداث، وهنا يبدو الفر  واضحا بين زم

 1الذي يروم تقديمه".

فاندماج الأديب في عصره والحريّة في حياته تّعله أو تساعده في تشكيل مساره الإبداعيّ 
 والأدبّي.

  Le temps du l’écture/ زمن القارئ: 2

، أي المسؤول عن تفسير 2وهو "المسؤول عن التّفسيرات الجديدة التي تعطي لأعمال الماضي"
لذي يكون بين يديه، على حسب ثقافته الخاصّة، والمؤثرّات التي عاشها أو يعيشها في الخطاب ا
 عصره.

  Le temps historique / الزّمن التّاريخيّ:3

، ويقصد به كذلك "الزّمن الذي يتّخذ التّاريخ 3يظهر هذا الزّمن في "علاقة التّخيّل بالواقع"
متعلّقة بزمن الكاتب أو ربّما في زمن استشرافّي ، الحكاية قد تكون قديمة أو 4موضوعا للحكي"

للمستقبل، كرواية الخيال العلميّ مثل رواية "جلالته الأب الأعظم" لحبيب مونسي، فهي تعتبّ 
 استشرافا للمستقبل.

 

                                           
جويدة يحياوي، البنية الزّمانية والمكانية في رواية "زقا  المدن"، مذكرة لنيل شهادة ماستر، إشراف:  د. عبد المالك ضيف كلية   1

 .59م، ص6510بوضياف، المسيلة، الآداب واللّغات، جامعة محمد 
 .111، صبنية الشّكل الرّوائيحسن بحراوي،   2
 .111المرجع نفسه، ص  3
 .16م، ص6551، الدّار البيضاء، 6العربّي، ط انفتاح النصّ الرّوائي، المركز الثقّافيسعيد يقطين،   4
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 ب/ الأزمنة الدّاخلية:

 في الخطاب باعتباره فعلا ديتحدّ  aspect pramatiqueالزّمن الدّاخليّ هو "مظهر تداولّي 
 ، ويتضمّن:1بين الكاتب والقارئ في سيا  ما" تواصليا يقيم علاقة

  Le temps p’histoire / زمن القصّة: )الحكاية(1

وهو ذلك الزّمن "الافتراضيّ، شفوياّ كان أم كتابياّ، لأنّ الزّمن الحقيقيّ هو الذي تستغرقه قراءة 
يرة ومتعدّدة، منها ما يتّصل بالموضوع، القصّة، وهو زمن يصعب قياسه، لأنهّ يربط بظروف وعوامل كث

، إنهّ زمن متعلّق بالعالم 2"وما يتّصل بالشّخص )القارئ( وما يتّصل بالعصر وبالظرّف المحيط بالقارئ
المتخيّل من اختراع المؤلّف، وهو يخصّ كذلك الأحداث التي تقع داخل القصّة، وكيفية استجابة وتأثرّ 

 القارئ بها.

  Le temps de l’écriture / زمن الكتابة:2

، فهو الزّمن الذي يستغرقه الكاتب في كتابة 3زمن الكتابة أو السّرد هو "مرتبط بعملية التّلفّظ"
قصّته أو حكايته، فهو مخالف لزمن الكاتب لأنهّ لا توجد له إشارة البداية أو النّهاية، فهو زمن 

 غامض، لا يعرفه إلّا صاحبه )المؤلّف(.

  Le temps de la lecture :/ زمن القراءة3

، فهو 4أي ذلك الزّمن الذي نحتاجه لقراءة نصّ بمعنَ أنهّ "الفترة التي تستغرقها هذه القراءة"
المدّة التي يحتاجها القارئ ويستغرقها لقراءة نص حكائيّ معيّن، قد يكون في مدّة طويلة أو قصيرة، 

                                           
 .666، صراهيمياستراتيجيات الخطاب في رواية الثّلاثة للبشير الإبإبراهيم براهمي،   1
 .615، صتحليل الخطاب الأدبيإبراهيم صحراوي،   2
 .111، صبنية الشّكل الرّوائيحسن بحراوي،   3
 .616إبراهيم صحراوي، مرجع سابق، ص  4
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ثقّفا أم عادي "وإذا كانت العوامل على حسب حجم النصّ ونوعية القراءة إن كان صاحبها م
المتحكّمة في فترة القراءة ذاتية فإنّ تلك المتحكّمة في العصر أي زمن القراءة، موضوعية، جماعية، 

المؤلّف فور إنهاءه لعمله الأدبّي سيخرجه للقارئ وسيصبح  1تتجاوز الفرد الواحد إلى المجتمع ككل"
واحد فقط بل المجتمع بصفة عامّة باختلاف الطبّقات  بين يديه لكن لن يكون حقّ القراءة لقارئ

 والمستويات.

، إنّ 2وهو عند عبد المالك مرتاض: "الزّمن الذي يصاحب القارئ، وهو يقرأ العمل السّرديّ"
 القراءة تختلف حسب الخلفية المعرفية للقراّء، وكلما طالت مدّة القراءة طال زمنها والعكس صحيح.

لأزمنة خارجيّ وداخليّ، يتكوّن الأوّل من زمن الكاتب والقارئ والزّمن نّيّز بين نّطين من ا
 التّاريخيّ، أمّا الزّمن الثاّني نجده ضمن زمن القصّة والكتابة والقراءة.

  L’ordore temporel ثانيا/ النّظام الزّمنيّ: التّرتيب الزّمنيّ 

لأحداث في رواية ما أو قصّة، مع "ليس من الضّروريّ من وجهة نظر البنائية أن يتطابق تتابع ا
التّرتيب الطبّيعيّ لأحداثها، كما يفترض أنّها جرت بالفعل، فحّّ بالنّسبة للرّوايات التي تحترم هذا 
التّرتيب فإنّ الوقائع التي تحدث في زمن واحد لابدّ أن ترتّب في البناء الرّوائيّ تتابعياّ، لأنّ طبيعة 

التّطابق بين زمن السّرد وزمن القصّة لا نجده إلّا في الحكايات  الكتابة تفرض ذلك، وهكذا فإنّ 
العجيبة القصيرة شرط أن تكون أحداثها متتابعة غير متداخلة، وهكذا فبإمكاننا دائما أن نّيّز بين 

 3زمنيين في كلّ رواية: زمن السّرد، وزمن القصّة".

                                           
 .611إبراهيم صحراوي، مرجع سابق، ص  1
 .165، صفي نظرية الرّوايةعبد المالك مرتاض،   2
 .76م، ص1991، بيروت، 1، طي، المركز الثقّافي العربييد لحميداني، بنية النصّ السّردحم  3
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لا يتقيّد بهذا التتّابع، نجد مثلا  نجد زمن القصّة يخضع لتتابع الأحداث، عكس زمن السّرد فهو
 قصّة ما تحتوي على مراحل متتابعة منطقيّا:

 د      أ       ب        ج 

 لكن نجد سرد هذه الأحداث يختلف في الرّواية، ويمكن أن يتّخذ هذا الشّكل: 

 ج       د        ب       أ

صّة يولّد مفارقات سردية، فنجد إمكانية وعندما لا يحدث التّطابق بين نظام السّرد ونظام الق
استبا  الأحدا  في السّرد بحيث يتعرّف القارئ، إلى وقائع قبل أوان وقوعها أو حدوثها الطبّيعيّ في 

أو تكون  Rétropectionزمن القصّة، وهذا فإنّ المفارقة إمّا أن تكون استرجاعا لأحداث ماضية 
 Anticipation.1استباقا لأحداث لاحقة 

 الرّوائيّ الجزائريّ: صّ / بنية الزّمن في الن8

الرّوائيّ الجزائريّ قد "لعب دورا بارزا في تخزين وتنمية التّجربة الذّاتية، وربطها بالحركة  صّ إنّ الن
الاجتماعية في محيطها البيئيّ، وذلك بما كان يطرحه من موضوعات متنوّعة ومتداخلة، يصبّ العام 

قد أعطى الصّدارة للبعد الزّمانّي  صّ امّ، مماّ يؤكّد على أنّ ذلك النلخاصّ في العمنها في الخاصّ، ويؤثرّ ا
المفروج بالتّجربة، ومن هنا فإنّ التّاريخ كثيرا ما يبدو لنا وكأنّّا هو ذكريات البشريةّ على نحو ما يفعل 

استمرارية ة استحضار الفرد حيث يصنّف ذكريات ماضية بمعيار السّابق، واللّاحق من أجل إعاد
كان مواكبا للتّغيّرات الاجتماعية العامّة، وكاشفا عن النّتوءات الفردية المتوالدة عن   صّ وجوده، فالن

                                           
 .71-76، صبنية النصّ السّرديينظر: حميد لحميداني،   1
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تراكم الأحداث والهموم التي إذا تضخّمت بشكل مبالغ فيه أضحت يببا مباشرا في نوع من الارتداد 
 1نحو الماضي، والهروب من الزّمن الحاضر".

ئيّ الجزائريّ يحاول في الغالب "التّملّص من الزّمن الحاضر والعودة إلى الزّمن الرّوا صّ لقد كان الن
الماضي، كإشارة خفيّة من الذّات الشّعبية على رفضها للزّمنية السّياسية ذات التّوجّه الاشتراكيّ 

ر إليها لم المستورد واعتناقها لبطولات الماضي وأمجاده أو لمآسيه، وآلامه، فإنّ محاولة التّملّص المشا
وءاته، يكن في مقدورها أن تضفي على النّص صفة السّلبية أو التّقاعس عن متتابعة الزّمن الحاضر ونت

يقترب أكثر بين السّنة والأخرى، وبين الحين والآخر من الذّات الوطنية ومن  صّ كان ذلك الن  بل
تّربة الذّات، وفي تتبّع مسيرتها، زمنها الحاضر، حّّ باتت الرّواية في الجزائر ذات دور بارز في رصد 

فمثّل هذا الزّمن وتلك المعايشة لفترات المحن والمآسي، من طرف الأمّة الجزائرية كفيلان بأن يُعلا أمام 
الرّوائيّ ثقبا خاصّا يرقب من خلاله حركة الوجود، وأن يلبساه منظارا يمكنه سبّ أغوار الذّات الوطنيّة 

 2وانجرافاته". في تدحرجها عبّ سهول الزّمن

إنّ علاقة الرّواية بالزّمن علاقة متينة ومترابطة، لا يستطيع تفريقها، فلا يمكننا تصوّر أحداث 
الرّوائيّ الجزائريّ ممزوج بالتّجربة، والذّات  صّ قعيّة أو خيالية، والزّمن في النخارج الإطار الزّمنّي، سواء وا

 الوطنية.

لتي غرستها الأحداث المعاشة داخل الذّات الجزائرية، كانت يمكن القول بأنّ البنية الزّمنية ا
تتأرجح بين زمنين: الاعتداد بالزّمن الماضي، والاتّكال عليه حينا، أو التّشبّث بالمستقبل والارتماء بين 

 3أحضانه حينا آخر، وقد شكّلا طابعا سلبيّا على الزّمن الحاضر فقلّلا من فاعليته.

                                           
 .150-151، صبنية الزّمن في الخطاب الرّوائي الجزائريبشير بويُرة محمد،   1
 .115-159المرجع نفسه، ص  2
 .01-65المرجع نفسه، ص ينظر:  3
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"فعّلا في تنويع الأحداث وتوجيهاتها، وغنيّا في ترصيع جبهة المعمار  صّ لنيعدّ الزّمن الدّاخليّ ل
الفني الرّوائيّ في الجزائر، نتيجة لارتكازه بالأحداث الصّارخة، والملتصقة بالوجدان والذّاكرة مهما 

، كانت  المنفى، ومعاشة الجرائم المسلّطة على الذّاتطالت الأيام، وتمطّطت السّنين، لأنّ الغربة وحياة 
كلّها ذلك النّبع المتدفّق التي استقى منه المبدع أحداث النّصوص، ثّم فصل على منوالها، تقنيات 
جمالية ذات مشارب مختلفة، أمّا الأسّ الثاّني فكان نتيجة حتمية للعنصرين الأوّلين، الذين سمحا 

واختلفت الاتّّاهات للمهاجر بتكوين نفسه عن طريق المطالعة والتّكوين، فتنوّعت الاهتمامات 
 1الفكرية والفنّية وحّّ السّياسية".

الرّوائيّ الجزائريّ، فقد تنوّعت  صّ طوّر بارزتان في الزّمن داخل النمن هنا نجد سمتا التّغير والتّ 
الأحداث بفضل التّجربة الذّاتية المعاشة وتنوّعها، والمطالعة والتّكوين اللّذان تفرّعت من خلالهما 

 الاتّّاهات والأفكار.

 

 

 

 

 

 

 

                                           
 .657-653سابق، صبشير بويُرة محمد، مرجع   1
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 المبحث الثاّني: بنية الزّمن في رواية "جلالته الأب الأعظم"

 / ملخص رواية جلالته الأب الأعظم:1

واية "برسائل يكتبها أشخاص يائسون من عواصم مختلفة من العالم، قبل أن يلج إلى تبدأ الرّ 
عالم روايته الخيالية عبّ عنوان "ثّم للرّجل المعجزة ما أراد، وهو العنوان الدّاخليّ الوحيد الذي تضمّه 

ود، وهو العالم الرّواية ويقدّم الرّوائيّ عالما يستشرفه من المستقبل، حيث تذوب الدّول وتنتهي الحد
الذي يحكمه الرّجل المسخ أو ما يعرف ب"جلالته الأب الأعظم"، وهو قادر على قراءة أفكار 

 الآخرين وأخضاعهم.

وتحكي الرّواية وضعا متخيّلا لعالم يحكمه "جلالته الأب الأعظم الذي يقيم دستوره وقانونه 
يدينون له بالولاء، ويقدّمون له طقوس  ويقرّر"إنقاذ العالم" وفق تصوّره، ويبدو أنّ أتباعه جميعا

العبودية، وتتحوّل التّكنولوجيا في رواية "مونسي" إلى أداة "لإذلال الرقّاب" وبسط سيطرة "الأب 
الأعظم" ودينه الجديد الذي يبشّر به العالم، حيث لا توجد رحمة في منطقه المسكون برغبات 

 التّسلّط.

من خلال الصّبي موسى الذي يصادفه الأب الأعظم، ويستعيد "مونسي" قصّة النّبّي موسى 
ويُد نفسه مصدوما أمامه، ويتساءل "هل هو موسى أخر؟" لكنّه يقرّر أن يُعله "الابن الأعظم" أو 
"النّبوّة العظمى" وعندما يحتك موسى بالعالم الخارجيّ بعد سنوات من العزلة داخل قصر الأب 

 آلّي بلا مشاعر، بل لا يتوانى بعضهم في اعتبار نفسه آلة.الأعظم يصاب بصدمة حيث يُد أنهّ عالم 

وفي عالم مونسي المستقبليّ يوجد نوع من النّظام الاجباريّ وتغيب لإننسان، حيث يمكن العثور 
على مشاهد خيالية عالية ومعهودة في سينما الخيال العلميّ، فإحدى بطلاته تتصلّب عضلاتها، ثمّ 

يب قبضتها أحدهم فترمي به فاقدا الوعي ويبدو أنّ نصّ مونسي يحلم تنطلق ذراعها كالسّهم، وتص
بالعالم المثالّي والمدينة الفاضلة، حيث يتمكّن الهامشيون والمبتذلون من التّجمّع والاستعداد للبعث 

 بقيادة موسى الذي كان موعود الخلافة الأب الأعظم.
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الحبّ الذي يمنحهم ذلك، على غرار الفتاة ويستعيد أبطال الرّواية إنسانيتهم تدريُيّا من خلال 
"دينا" التي تتحوّل من قاتل آلّي إلى فتاة رقيقة تحبّ موسى، وهي التي سألها أحدهم: لماذا صنعوك 

 على هيئة امرأة جميلة قاسية القلب؟

تنتهي رواية مونسي الخيالية بسقوط الحاكم الشّمولّي الذي استولى على العالم بعد الحركة التي 
دها ضدّه الابن المأمول موسى، إثر طلق شعاعيّ من مسدّس كاهنه الذي شكّل ركنا من أركان قا

 حكمه والظاّهر أنّ النّهاية التي اختارها الكاتب سحرية، وتميل إلى الكلاسيكية.

نجد في هذا العمل رؤية لمستقبل قريب تمهّد له ثورات الشّام التي نشهدها اليوم، تعكس أحوال 
ل حدقة السّرد، هو رحلة نحو قراءة المستقبل الذي ينتظره العربّي في هذا العالم الذي عصر من خلا

   1يُمع البشرية ككلّ".

 / تحليل العنوان:2

 أ/ مفهوم العنوان:

، له جمالية صّ ل الأدبية كونه عتبة للدّخول للنلقد احتلّ العنوان مكانة متميّزة داخل الأعما
 اءة أيّ عمل أدبّي، لذا وجب الوقوف عنده وتعريفه.وظيفية لأنهّ مدخل أساسيّ لقر 

بن منظور في مادّة عنن: "عننتُ وأعنتهُ لكذا، أي عرضته له وصرفته إليه، ورد في لسان ا لغة:-
وعنّ الكتاب يعنّه عنّا وعنّنه: كعنونه وعنونته وعلونته بمعنَ واحد، ويقال للرّجل الذي يعرّض ولا 

 2انا".يصرحّ: قد جعل كذا وكذا عنو 

                                           
1
 www.djazaires.com/aps./405338 

 
 .111، مادة عنن، ص9، جلسان العربابن منظور،   2

http://www.djazaires.com/aps./405338


بنية الزّمن في رواية "جلالته الأب الأعظم"                                       الثاّنيالفصل   
 

96 

 

وفي مادّة "عنا" ورد: "عنوان الكتاب مشتق فيما ذكروا من المعنَ وفيه لغات: عنونتُ وعنيْتُ 
وعنّنتُ، وقال الأخفش: عنوتُ الكتاب واعنُه، وقال ابن سيدة: العنوان والعلوان سمة الكتاب وعنونه 

 1عنونة وعنوانا وعناّه كلاهما: وسمه بالعنوان".

 على العلانية من مادّة عنن، والأثر والسّمة من مادّة عنا.نجد مصطلح العنوان يدلّ 

يعدّ العنوان لافت وجاذب للقارئ، فبفضله قرأت عدّة كتب ولأنهّ يعدّ وسيلة  اصطلاحا:-
التّسلّح به من أجل جلب القارئ، وهو عبارة عن "رسالة لغوية تعرف بتلك يعرف المؤلّف كيفية 

رئ إليها، وتغريه بقراءتها، وهو الظاّهر الذي يدلّ على باطن النّص الهويةّ وتحدّد مضمونها وتّذب القا
راءة والتّمعّن في ، إنهّ مفتاح الدّخول للنّص الرّوائيّ، وعتبة نّرّ بها تّذب القارئ لضرورة الق2ومحتواه"

القارئ العمل الأدبّي، إنهّ مدخل أساسيّ لعالم النّص، يفكّ الألغاز لكن قد يلعب دورا تمويهيّا، يُعل 
ولأنهّ يشكّل واجهة النّص وبؤرة فهم أفكاره، لذا سنقوم  في حيرة وتشوّش، تّعله يهرب إلى النّص

 بتحليل عنوان الرّواية المدروسة.

 ب/ تحليل عنوان: "جلالته الأب الأعظم"

 لغة:-

لله، جاء في لسان العرب "جلل: الله الجليل سبحانه ذو الجلال والإكرام، جلَّ جىلال ا جلالته:-
لُ الله: عظمتُه، ولا يقال الجىلال إلّا لله، والجليل من صفات الله تقدس وتعالى، وقد يوصف به  وىجىلاى
لُّ جلالًا وىجىلالىةً، وهو جلّ وجليلٌ وىأىجىلَّهُ:  الأمر العظيم، والرّجل ذو القدر الخطير: وىجىلَّ الشّيء يُىِ

                                           
 .117، ص، مادة عنن 9سابق، ج مصدرابن منظور،   1
لاح )قصص الهواجس وشعبة المايدة أنّوذجا(، إشراف: لينده جنادي، هبة مفتاحي، سيميائية العنوان في روايات محمد مف  2

محمد مكاكي، بحث مقدّم لنيل شهادة الماستر في اللّغة والأدب العربّي، كليّة الآداب واللّغات، جامعة الجيلالي بونعامة، خميس 
 .66-66م، ص6510-م6511مليانة، 
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هُ، يقال: جُلَّ فلان في عيني أي عىظمُى، لىةً أي عىظىمى قدره، فهو  عظَّمى لُّ بكسر جىلاى وىجىلَّ فلان يُىِ
 1.جليل"

يقصد ابن منظور بالجلالة من الجانب الأوّل هو اسم الله جلّ جلاله من صفات الله، العظيم، 
والجانب الآخر، الرّجل الذي تكون له مكانة عظيمة، فعندما تكون معرفّة تخصّ الله تعالى وحده، 

 ت العظمة والشّأن والمكانة.لكن جاءت نكرة قصد

جاء في معجم الوسيط: "أىباً: أىب ىوَّةً، وإباوة: صار أىباً، ويقال: البُّّ، والعقو  مع البُ نُ وَّةِ،  الأب:-
فلانا: صار له أىباً، وكان له كالأب في التّغذية والتّربية، يقال: إنهّ ليىأْبوُيتيها: الأب: الوالد الوالد، 

صاحب الشّيء وعلى من كان سببا في إيُاد شيء أو ظهوره أو إصلاحه،  ويطلق على العمّ وعلى
 2وفلان ابن أبيه: أي شابه أباه، ويقال لله أبوك: في معرض المدح والتّعجّب".

وجاء تعريفه في لسان العرب "الأبوان: الأىبُ والأمُّ، عن ابن سيدة: الأىبُ الوالد، والجمع أبوُن 
، فمن قال هذا أىبوُك أىو أىباك فثنيته أىبوان، ومن قال هذا أىبُكى فثنيته أىبان على اللّفظ، وآباءٌ وأىبُ وٌّ وىأىبُ وَّةٌ 

وىأىبىوان على الأىصل، ويقال: هما أبواه لأبيه وأمّه، هما أىباه وكذلك رأيت أبيه".
3 

 ل عنه.مصطلح الأب في التّعريف المعجميّ تعني به المربّي، الموجّه، المصلح المرشد للابن والمسؤو 

جاء في لسان العرب: "عظم: من صفات الله عزّ وجلّ العليّ العظيم، والتّعظّم في  الأعظم:-
النّفس تعني التّكبّّ والزّهو والنّخوة، والعظمة والعظموت: الكبّ، وعظمُ الأمر: كب َّرىهُ، استعظم: تعظّم 

هُ، والتّعظيم: ا هُ: فىخَّمى ، أىعْظىمى الأمر وىعىظَّمى ب َّرى ُعْظىمةُ وىتىكى
ُلِمَّة لتَّبجيل، والعظيمىة والم

: الناّزلة الشّديدة والم
ةُ: الكبّياء، وعظىماتُ القوم: سادتهم وذو شرفهم، وعُظْمُ الشّيء ومُعْظىمُهُ: جُلُّهُ  إذا أعظمت، والعىظىمى

                                           
 .661، ج، مادة جلل، صلسان العربابن منظور،   1
 .51، ص1وآخرون، معجم الوسيط، إشراف: حسن عطية، محمد شوقي، ج إبراهيم أنيس  2
 .07ابن منظور، مصدر سابق، مادة "أبي"، ص  3
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وأكثرهُ وعىظمُى الشّيء: أكبّه"
، والشّيء أي العظمة والكبّ والتّكبّّ، إنسان عظيم أي له منزلة كبيرة 1

 الأعظم أي أعطاه فخامة خاصّة ومرتبة عظيمة.

: صىارى عىظيمًا، والقول أو الأمر الرّجل: هالىهُ،  أمّا تعريفه في معجم الوسيط هو: "أىعْظىمى الأىمْرى
ب َّرى استعْظىمى فلان: تعىظّم، رآه عظيما" ه، رآه عظيما، ت ىعىظَّمى: تىكى والشّيء: فىخَّمىهُ وكبَّّ

ل إذا بمعنَ الأوّ  2
 أعطيت الشّيء عظمة بمعنَ أرجعته قيما، أمّا الإنسان فيصبح له منزلة وفخامة وكبّياء بهذه المرتبة.

لحبيب منسي، بأنهّ عنوان  نستخلص من هذه التّعاريف لعنوان الرّواية جلالته الأب الأعظم
 الكريْ، ولا يلقّب به مركّب يحتوي على معنَ كبير يلفت انتباه القارئ إليه فمثلا جلالة هو اسم الله

إلّا الله، هذا الإنسان يعطي لنفسه قيمة كبيرة بالإضافة إلى الأب فهو المسؤول عن العائلة الحاكم 
النّاهي، وصفة الأعظم بأنّ له مرتبة عظيمة لكن قد تّعله يتكبّّ جلالته الأب الأعظم يدلّ على 

يرة ربّما تفو  منزلته وشخصيته، قد لا إنسان مهيمن يحبّ السّيطرة والحكم يعطي لنفسه قيمة كب
يستحقّها أخذ كلّ مصطلحات التّبجيل جعل من نفسه سيّدا بأبوّته وعظمته ولقّب نفسه بالجلالة 
التي هي صفة الله تعالى ولا يستحقّها غير الله سبحانه، هذا الأب الأعظم يفضّل الولاء والهيمنة، 

 العبودية ثالثا.يكون أوّلا ملك والأبوّة ثانيا، والولاء و 

 / الزّمن داخل الرّواية:3

"، تّري إنّ زمن الخطاب يخضع لتسلسل منطقيّ للأحداث ورواية "جلالته الأب الأعظم
أحداثها الاجتماعية والسّياسية في زمن محصور بين سنة أفين واثني عشر إلى غاية ألفين وتسعة 

 وتسعون سنة.

                                           
 .676، مادة عظم، ص9ابن منظور، مصدر سابق، ج  1
 .615معجم الوسيط، ص  2



بنية الزّمن في رواية "جلالته الأب الأعظم"                                       الثاّنيالفصل   
 

90 

 

 نجد الرّوائي يستشر  أحداث لا متناهية.

بدأت بطلوع الشّمس في قول الراّوي: "... وكان الرّجل المعجزة يطلع عليهم كلّ  ةد الرّواينج
، لتنتهي الرّواية باليوم 1فيعدهم الوعد الجميل"صباح مع قرن الشّمس، ويحدّثهم مع هبة كلّ نسيم 

 والشّهر والسّنة في قول دينا قائلة:

 .."أسألك عن تاريخ اليوم: اليوم، الشّهر، السّنة.

 انعقد لسان الضّابط وتلعثم، ثمّ استطاع أن يقول:

 م6599ديسمبّ  10الثّلاثاء 

 أطرقت دينا، ثمّ نفضت غدائرها الشّقراء عن وجهها وقالت:

قضينا كلّ هذه المدّة في سفرنا... غريب... غريب حقّا... لقد خيّل إلينا أننّا مكثنا يوما أو 
 2بعض يوم...".

ذا مستوى عالي، فهو يؤرخّ لفترة زمنيّة مستقبلية، ونجد علاقة موجودة  الرّوائيّ  صّ نجد هذا الن
 بين نصّ القصّة وزمن الخطاب وتتمثّل في ثلاثة علاقات هي:

هو العلاقة التي "تقوم بين تتابع الأحداث في المادّة الحكائية، وبين ترتيب  التّرتيب الزّمنيّ:-
لعلاقة بين الزّمن الحقيقيّ للأحداث داخل القصّة والزّمن ، أي ا3الزّمن الزاّئف وتنظيماتها في الحكي"

                                           
 .11م، ص6511، الجزائر، 6حبيب مونسي، جلالته الأب الأعظم، دار ميم للنّشر، ط  1
 .611، ص مصدر سابقي، حبيب مونس  2
 .73، صتحليل الخطاب الرّوائيسعيد يقطين،   3
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الزيّف الكاذب الذي ينظّم في الحكاية، نجد في هذين التّرتيبين اختلاف وعدم تطابق، مماّ يؤدّي إلى 
 1وهذا ما يسمّى بالمفارقة الزّمنية التي تتجلّى في الاسترجاع والاستبا ". خلط ومفارقة في الزّمن

  Amalepsisالاستذكار(: أ/ الاسترجاع )

، والاسترجاع نوعان: داخليّ 2فهو يروي الأحداث للقارئ فيما بعد، ما قد وقع مسبّقا
وخارجيّ، ويحدّد جيرار جنيت الاسترجاع الدّاخليّ بأنهّ "الاسترجاع الذي يكون حقله الزّمنّي متضمّن 

تظلّ سعته كلّها خارج سعة الحكاية  في الحقل الزّمنّي للحكاية الأولى، أمّا الخارجيّ فهو ذلك الذي
الأولى، والاسترجاعان الأوّل والثاّني يقودان لنوع ثالث هو الاسترجاع المختلط تكون نقطة مداد 

 3سابقة لبداية، الحكاية الأولى، ونقطة سعته لاحقة لها".

يستدعي الراّوي الذكّريات الماضية، أي هو حالة تذكّر، وقد يكون كذلك وسيلة لكشف 
لتّحوّل الذي يصيب الشّخصية مع مرور الزّمن، فهو يخدم السّرد ويسهم في نّوّه، ونجده في رواية ا

"جلالته الأب الأعظم" في قول الراّوي: "وكأنّ الزّمن توقّف... بل وكأنّ الحياة تعطلّت، وشخصت 
إلى الكون  ا، فأشارتواقفة تنتظر نهاية الحملة التّطهيرية، وقبعت في خليّته، وقد نسيت ذاته

، أو التّحدّث عن الحسناء في قوله: "ورفعت رأسها نحو الوصيفة بابتسامة كأنّها شرو  4بالتّوقّف"
الشّمس على مياه البحر النّاعمة في صبح من أياّم الصّيف الحالمة وقالت: سأقابله كيوم ولدتني 

 وتارة أخرى يظهر استشرافا.، نجد الراّوي تارة ارتاد إلى الماضي وتذكّر بعض الأحداث، 5أمّي..."

                                           
 .63، صخطاب الحكايةينظر: جيرار جنيت،   1
 .66، صتحليل النصّ السّرديينظر: محمد بوعزةّ،   2
 .31-35، ص المرجع نفسهمحمد بوعزةّ،   3
 .11، صلالته الأب الأعظمجحبيب مونسي،   4
 .36المصدر نفسه، ص  5
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  Prolepsis ب/ الاستشراف )الاستباق(

، نجد 1يقصد بالسّرد الاستباقيّ أنهّ: "عندما يعلن السّرد مسبّقا عمّا سيحدث قبل وقوعه"
 على نفاد صبّ السّارد.الراّوي يتعجّل رواية الأحداث قبل وقوعها، وهي علامة تدلّ 

لإطار الزّمنّي للحكاية الأولى، أمّا الخارجيّ يتجاوز حدود وهو نوعين: "الدّاخليّ لا يتجاوز ا
ويقصد بها الاستشرافات التي  ، ونجد استشرافات أخرى مثلية للقصّة وهي: "تكميلية2الحكاية الأولى"

إلى حدّ ما مقطعا سردياّ تسدّ مسبقا ثغرة لاحقة في السّرد، واستشرافات تكرارية تضاعف مقدّما 
  3آتيا".

هو التّنبّأ والاستبا  للمستقبل، أي أن يستبق الحدث قبل وقوعه، ونجده في الرّواية  الاستشراف
في الصّفحات الأخيرة: "... وانتظر الضّابط شهرا وشهرين... دون أن يشهد ظهور نسي القضيّة  
كلّية... وهاهي الفرقة تعود... هل يبلغ الكاهن بظهورها؟... ينال الخطوة التي تبعده عن هذا 

، نجد الراّوي يستشرف الحدث، حيث 4يم الذي يعيش فيه منذ سنين... إنهّ يعرف طعم الأمن"الجح
 نجد الضّابط يعلن بوصول الفرقة قبل وصولها من أجل أن يأخذ رضا الكاهن.

هو عبارة عن "عملية القدرة على التّكرار في القصّة والحكي معا، وهو أنواع: تواتر  التّواتر:-
 5التّكراريّ المتشابه".انفرادي، تكراري، 

                                           
 .69، صليل النصّ السّرديتح محمد بوعزة،  1
 .77، صطاب الحكايةخجيرار جنيت،   2
 .65-79المرجع نفسه، ص  3
 .616، صلالته الأب الأعظمجحبيب مونسي،   4
 .76، صليل الخطاب الرّوائيتحسعيد يقطين،   5
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نجده بتكراره داخل القصّة يقلّل من سرعة وحركة السّرد، ونجده داخل الرّواية في العلاقة بين ما 
يتكرّر حدوثه ووقوعه من أحداث وأفعال على مستوى الوقائع والأقوال والأحداث، منها قوله: "...  

 1د يعرف مدلوله...".كان البكاء كذلك في يوم من الأيام، أمّا السّاعة فلا أح

، 2وفي قول الراّكب: "أقوم بهذا العمل منذ عشرة سنين وأربعة أشهر بمعدّل جولتين في الأسبوع"
ونجد التّكرار كذلك في قول الراّوي: "ودارت الأشرطة مع دوران الأيام والسّنين وكأنّها كواكب سيّارة 

منها الأحداث تدفّق الشّلال من رأس  تذرع مدارتها في سرعة متصاعدة تزداد كلّ لحظة  فتتدفّق
 ، وغيرها من الأحداث المتواترة.3الجبل"

وهي "العلاقة المتغيّرة بين الأحداث أو مقاطع حكائية والمدّة الزاّئفة،  الدّيمومة أو المدّة:-
ث ، أي المدّة التي تتغيّر بين الأحدا4وعلاقتها في الحكي علاقة السّرعة التي هي موضوع مدّة الحكي"

أو المدّة الزاّئفة ومدّة الحكي، التي تكون موجودة داخل الحكاية، ونجده في رواية "جلالته الأب 
الأعظم" في قول الراّوي: "وربّما عرضنا بين الفينة والفينة صورا على الشّاشات... المستعملة في البيوت 

وكلّ أسبوع حسب التّعامل والشّركات والورشات، شريطة أن لا يزيد البثّ عن بضعة ثوان كلّ يوم، 
وقوله: "وابعث الصّوت من مكبّّه، حادا على وتيرة وحيدة: عند السّاعة الراّبعة وثمانية  5مع الدّين..."

                                           
 .136، صلالته الأب الأعظمجونسي، محبيب   1
 .163، ص المصدر نفسه  2
 .161المصدر نفسه، ص  3
 .73، صليل الخطاب الرّوائيتحسعيد يقطين،   4
 .66-66، مصدر سابق، صحبيب مونسي  5
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وكذلك في قوله: "ثّم نسيته فعلا: فلا أدري كم مكثت هناك... شهرا... سنة... لا  1وثلاثين دقيقة"
 2أدري".

المدّة المتواجدة في جلالته الأب الأعظم، وغيرها من  كلّ هذه الأقوال تخصّ ديمومة الأحداث
 داخل الرّواية.

 الزّمن من حيث البطء والسّرعة داخل الرّواية:/ 4

يتحدّد إيقاع السّرد "من منظور السّرديات بحسب وتيرة سرد الأحداث من حيث درجة سرعتها 
حداث تستغر  زمنا طويلا في أسطر وبطئها، في حالة السّرعة يتقلّص زمن القصّة ويختزل، ويتمّ سرد أ

 Ellipse، والحذف Sommaireقليلة أو بضع كلمات، بتوظيف تقنيات زمنية سردية أهّمها الخلاصة 
 Scièneتعطيل زمن القصّة وتأخيره ووقف السّرد بتوظيف سردية مثل المشهد  وفي حالة البطء يتمّ 

 Pause ."3  والوقفة

ته بالسّرد وطيدة من خلال رصد سرعته سواء في بطئها أو نجد الإيقاع مرتبط بالحركة، فعلاق
 سرعتها.

 / تسريع السّرد:4-1

يحدث تسريع إيقاع السّرد حينما يلجأ السّارد لتلخيص وقائع وأحداث فيوجز فيها ويذكر منها 
 إلّا القليل، أو يقوم بحذف مراحل زمنية فلا يذكرها.

 

                                           
 .160، صحبيب مونسي، مصدر سابق   1
 .105المصدر نفسه، ص  2
 .96، صسّرديليل النصّ التحمحمد بوعزة،   3
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  Sommaire أ/ تقنية التّلخيص )الخلاصة(

أن "يقوم الراّوي بتلخيص الأحداث الرّوائية الواقعة في عدّة أياّم أو شهور أو سنوات في  وهي
مقاطع معدودات أو في صفحات قليلة دون أن يغوص في ذكر تفاصيل الأشياء والأقوال، ويمكن 

 تمثيله بالمعادلة الآتية: 

 1التّلخيص= زمن السرد > زمن الحكاية".

في مدّة طويلة لكن ذكرها بإيُاز واختصار وبحكي موجز فهي سرد لأحداث ووقائع جرت 
وسريع، ونجد الإيُاز في تلخيص عدّة سنوات في مقاطع داخل الرّواية، مثال ذلك قول الراّوي: 
"كانت فتاة... لا تتجاوز الخامسة عشر من عمرها ترفع إليه وجها شرقيّا مدوّرا كالبدر ليلة ثمة... 

 2د تّاوز السّبعين من العمر...".وكأنّها خرجت من خيال رجل شا

ونجد الإيُاز كذلك في قول العجوز عبد الجليل: "... إنّها من آثار العمل في المناجم، فقد 
، وقوله أيضا: "هذه أوّل مرة أشعر فيها بلذّة البكاء... لقد نسيت 3قضيت فيها ثلاث عشر سنة..."
 4حرارة الدّمع منذ عهد بعيد...".

ذكيّا في استخدامه تقنية الإيُاز في التّلخيص لكثرة الأحداث والمدّة الزّمنية،  إنّ الرّوائيّ كان
 فاعتمد عليه حّّ تكون أفكار النّص مرتبّة، وأحداثه في طابع جميل من أجل استمرار السّرد.

 إنّ هذه التّقنية لها أهميّة تكمن في مساهمتها في تسريع وتيرة السّرد وتّاوز الفقرات الغير مرغوب
 فيها في زمن القصّة.

                                           
 .161، صرية والتّطبيققنيات السّرد في النّظتآمنة يوسف،   1
 .116، صلالته الأب الأعظمجحبيب مونسي،   2
 .137، ص المصدر نفسه  3
 .136المصدر نفسه، ص  4
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  L’ellipse ب/ تقنية الحذف أو الاسقاط:

يلعب الحذف إلى جانب الخلاصة "دورا حاسما في اقتصاد السّرد، وتسريع وتيرته، فهو من 
حيث التّعريف تقنية زمنية تقضي بإسقاط فترة طويلة أو قصيرة من زمن القصّة، وعدم التّطرّ  لما 

الحذف يعتبّ وسيلة نّوذجية لتسريع السّرد عن طريق إلغاء الزّمن جرى فيها من وقائع وأحداث، ف
 1الميّت في القصّة، والقفز بالأحداث إلى الأمام بأقلّ إشارة أو بدونها".

يعتبّ الحذف وسيلة يلجأ لها الرّوائيّ ليتجاوز بعض المراحل من القصّة دون الإشارة لها وهو 
 قسمين:

"يصبح فيه الراّوي بحجم المدّة المحذوفة من زمن القصّة وهو الحذف الذي  الحذف المحدّد:-
، ومن بين الإشارات الزّمنية المحدّد منها قول الراّوي: "كانت أبوابا لبعض 2بكامل الوضوح في النّص"

، وقوله أيضا: "وحش واحد فقط 3الكنائس في البلدة لا تفتح إلّا يوم الأحد في حياء وخجل..."
، وغيرها من الإشارات المحدّدة في أحداث 4.. لقد حل شهر مارس..."يحاول أن يقطف الزّهرة.

 الرّواية.

 نجد المدّة الزّمنية مذكورة ومصرحّ بها وبحجمها.

تكون فيه الفترة "غامضة ومدّتها غير معروفة بدقّة، كون السّرد عاجز  الحذف غير المحدّد:-
، ونجد في الرّواية 5للقفز بين الحين والآخر" عن التزام التّتابع الزّمنّي الطبّيعيّ للأحداث، ومضطر

                                           
 .103، صنية الشّكل الرّوائيببحراوي،  سنح  1
 .107جع نفسه، صالمر   2
 .16، صلالته الأب الأعظمجحبيب مونسي،   3
 .666المصدر نفسه، ص  4
 .107بحراوي، مرجع سابق، ص سنح  5
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، 1إشارات زمنية غير محدّدة منها: "معلنين أنّ البشرية عرفت بعد قرون كيف تخلق دينها بنفسها"
، وهذا ما نجده داخل الرّواية من 2وأيضا في قوله: "بل هي تشكّل مهمّته اليومية منذ عهد بعيد..."

 حذف.

لتان يعملان على تسريع حركة السّرد ويحقّقان الإيُاز الذي وهكذا فالتّلخيص والحذف وسي
 يّ تماسكه، ويحصّنه من التّفكّك.يحفظ للسّرد الرّوائ

 / إبطاء السّرد )تعطيله(:4-2

هو القيام بتوظيف تقنيات زمنية تؤدّي إلى إبطاء إيقاع السّرد وتعطيله هما المشهد والوقفة، فهما 
ة السّرد إلى الحدّ الذي يوهم القارئ بتوقّف حركة السّرد عن النّموّ تقنيتان تعملان على "تهدئة حرك

 ، ولتعطيل السّرد وإبطائه نجد تقنيتين هما:3تماما، أو بتطابق الزّمنيين: زمن السّرد وزمن الحكاية"

 Sciéne :أ/ المشهد

فتتكلّم يقصد به "المقطع الحواريّ، حيث يتوقّف السّرد، ويسند السّارد الكلام للشّخصيات، 
بلسانها وتتحاور فيما بينها مباشرة، دون تدخّل السّارد أو وساطته، في هذه الحالة يسمّى بالسّرد 

 Récit scénique ."4المشهديّ 

نجد المشهد حوار بين الشّخصيات، فهذه الأخيرة ضرورية وملازمة له، لأنهّ ينقل لنا تدخّلات 
في المشهد، فعندما تتحاور الشّخصيات بالكلام، الشّخصيات كما هي في النّص، والحوار أساسيّ 

                                           
 .66، صلالته الأب الأعظمجحبيب مونسي،   1
 .160المصدر نفسه، ص  2
 .166، صقنيات السّرد في النّظرية والتّطبيقتآمنة يوسف،   3
 .90، صليل النصّ السّرديتحمحمد بوعزةّ،   4
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ستنتقل من مشهد لآخر فلا نجد هناك ملل، فالمشهد إذن يتجلّى في الحوار القائم بين الشّخصيات 
الرّوائية، للتّعبير عن ردود الفعل أو مختلف الآراء، وللمشهد وظيفتان: "وظيفة افتتاحية تختصّ بعرض 

دخول شخصية إلى الوسط أو مكان جديد، ووظيفة اختتامية جانب شخصية ما عندما يشير إلى 
وهي القيمة التي ينهي بها الراّوي الفصل أو الرّواية، حيث يعمل المشهد بمثابة استهلال أو تذييل 
للنّص الحكائيّ، وتكون مهمّته هي إحداث الأثر الدّراميّ الذي يسهّل علينا فهم التّطوّرات الحاصلة 

، فهو يفتتح السّرد وينهيه ويختمه، ويحدث الأثر الذي 1ئر الشّخصيات"في الأحداث، وفي مصا
يسهّل فهم تطوّر الأحداث والشّخصيات ومصيرهم، وفي النّص الرّوائيّ "جلالته الأب الأعظم" تتعدّد 
المشاهد، ومن أمثلة ذلك نجد المشهد الذي دار بين موسى وأمّه التي لا يعرفها إشتار: "وقد تنهّدت 

 موسى عميقا: 

 أجابها

 أمّاه...

سأطلعك الآن على العلم الذي سألتني عنه وأنت حدث فقد وصلت إلى السّن التي لابدّ لك 
  2فيها من معرفته، وإدراك أسراره...".

 وكذلك مشهد حوار موسى مع مجموعة من القوم: "وقال موسى:

 أيهّا السّادة -

                                           
 .137، صنية الشّكل الرّوائيبحسن بحراوي،   1
 .160، صب الأعظملالته الأجمونسي،  حبيب  2
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ليل فهو الذي دلّني على هذا المكان وتحمّل إنّ فضل هذه المعجزة يرجع كلّه إلى السّيد عبد الج
مشاّ  الطرّيق، وهو الذي قادني إليكم عبّ المسارب الضّيقة المنتنّة... ونحن الآن نشاهد ثمارها حيّة 

 1أمامنا في بعث جديد ومولد أجد للبشريةّ...".

القارئ فهم نجد المشاهد تعبّّ عن حسن الحوار في تسلسل المواقف السّردية ولأنهّ يسهّل على 
 تطوّرات الأحداث ومصائر الشّخصيات.

  La pause ب/ الوقفة:

الوقفة عند حميد لحميداني: "استراحة، تكون في مسار السّرد الرّوائيّ توقّفات معيّنة يحدثها 
 2الرّوائيّ بسبب لجوئه إلى الوصف، فالوصف يقتضي عادة انقطاع السّيرورة الزّمنية ويعطّل حركتها".

دّ استراحة من مسار السّرد، وتوقّف وانقطاع الأحداث والحكاية وزمنها، وتستبدل الوقفة تع
 بالوصف لفترة، وهي تثير في القارئ بعض التّشويق، فتجعله يتحمّس لما سيحدث بعد ذلك.

الوقفة الوصفية تشترك مع المشهد في "الاشتغال على حساب الزّمن الذي تستغرقه الأحداث، 
 3السّرد وتعليق مجرى القصّة لفترة قد تطول أو تقصر".أي في تعطيل زمنيّة 

 يشترك المشهد والوقفة في تعطيل زمنيّة السّرد، وإيقاف القصّة لمدّة من الزّمن.

وتحدّد وظائف الوقفة أو الوصف في وظيفتين أساسيتين هما: "الوظيفة الجمالية، والوصف يقوم 
سط الأحداث السّردية، ويكون وصفا خالصا لا في الحالة بعمل تزينّي وهو يشكّل استراحة في و 

ضرورة له بالنّسبة لدلالة المحكي، والوظيفة الأخرى التّوضيحية التّفسيرية: أي أن تكون للوصف وظيفة 

                                           
 .166، صحبيب مونسي، مصدر سابق   1
 .73، صنية النصّ السّرديبحميد لحميداني،   2
 .170، صنية الشّكل الرّوائيبحسن بحراوي،   3
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، أمّا الوقفة في نصّ "جلالته الأب الأعظم" نجدها 1رمزية دالةّ على معنَ في إطار سيا  الحكي"
ف شخصية، فيقوم بوصفها، كقوله: "كانت دينا في ثيابها المدنية لا حينما يقف الرّوائيّ أحيانا ليضي

تختلف عن أيةّ فتاة في ربيع الحياة، ذهبية الشّعر عسلية العينين، دقيقة العرفين ممتلئة الشّفتين، يتفجّر 
إليها الأعين لتلتمس منها وجهها جمالا، وقد زادها اعتدال الجسد ولين أطرافه فتنة وجاذبية، تلتفت 

 2الجمال مسكوبا في أبدع الصّور...".

المشهد والوقفة تقنيتين زمنيتين تؤدّيان إلى إبطاء السّرد وتعطيل وتيرته، الأوّل هدفه الكشف عن 
الأبعاد النّفسية والاجتماعية الرّوائية، أمّا الوقفة فهدفها تزيينّي، فهذه الاستراحة وسط الأحداث يعدّ 

 وصفا في إطار الحكي.

صة والحذف فهما وسيلتان لتسريع إيقاع السّرد، الزّمن من حيث البطء والسّرعة أمّا الخلا
 يتحدّد حسب وتيرة سرد الأحداث.

 / العلاقة بين الزّمن والمكان السّرديين:5

يعدّ المكان وحدة أساسية للعمل الأدبّي إلى جانب الزّمن والشّخصية والأحداث تتطلّب 
ة تقتضي نقطة انطلا  في الزّمن، ونقطة إدماج في المكان، أو زمكانية، وتفسير ذلك أنّ "كلّ قصّ 

على الأقل يُب أن تعلن عن أصلها الزّمانّي والمكانّي معا، فالرّواية القائمة أساسا على المحاكاة لابدّ لها 
من حدث، وهذا الحدث يتطلّب بالضّرورة زمانا ومكانا، والمكان الرّوائيّ يستقطب اهتمام الكاتب، 

لأنّ تعيين المكان في الرّواية هو البؤرة الضّرورية التي تدعم الحكي وتنهض به في كلّ عمل وذلك 
 3تخيليّ".

                                           
 .79، صنية النصّ السّرديبحميد لحميداني،   1
 .610، صلالته الأب الأعظمجحبيب مونسي،   2
 .69، صنية الشّكل الرّوائيبحسن بحراوي،   3
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نجد بأنّ الرّواية لا تستغني عن زمكانيتها أو شخصياتها، الحدث يتطلّب زمنا ومكانا معيّنين لا 
 يمكن التّخلّي عنهما.

كان حضوره، وللزّمان في المكان حضوره، للمكان في العمل الرّوائيّ "حضوره، ولإننسان في الم
وللّغة دورها في تّسيد هذا الحضور وربطه بغيره من عناصر الخطاب الرّوائيّ ربطا يُعل منه نسيجا 
متشابكا، محكم التّلاحم، والتّماسك شديد الاتّسا ، والتّرابط، وهذا النّسيج هو الرّواية التي تروي لنا 

 1كاتب لآخر".  حوادثها بأسلوب خاصّ يتباين من

إنّ عناصر الرّواية من حدث وزمان ومكان ولغة تّعل من العمل الرّوائيّ متماسك ومتلاحم 
ومترابط تّعله نسيجا متماسكا، والمكان من أهمّ العناصر الرّوائية، فبفضله تسير الأحداث، لأنهّ 

شخاص وحبك الحدث، الفضاء الذي تّري فيه هذه الأحداث، وله القدرة على التّأثير في تصوير الأ
 وللمكان أنواع حيث ميّز حسن بحراوي بين ثنائيتين:

 أ/ أماكن الإقامة )مغلقة(:

نجد فيها "تقاطب جديد بين أماكن الاختيارية، وأماكن الاقامة الاجبارية )المنزل مقابل 
د هذا النّوع ، ونج2السّجن(، وتقاطبات أخرى بين أماكن الاقامة الراّقية والشّعبية القديمة والجديدة"

من المكان داخل رواية "جلالته الأب الأعظم" في قوله: "فعدت إلى مكتبي الذي عبثت به الأيدي، 
فقلّبت أثاثه، وبعثرت أوراقه ومزقّت حرمته وهجره أهله ورواده... فأضحى شكله شكل مستودع 

 3منهوب...".

                                           
 .161، صنية النصّ الرّوائيبإبراهيم خليل،   1
 .161المرجع نفسه، ص  2
 .10، صلالته الأب الأعظمجحبيب مونسي،   3
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عبير عن أفكاره، وقوله أيضا: إنّ المكتب عبارة عن مكان مغلق اختياريّ، اختاره الكاتب للتّ 
"وقعت الورقة على المكتب ترغمني على النّظر إليها، فإذا فيها كلام الرّجل المعجزة حرفا حرفا...  

، إنّ المكان تقع فيه الأحداث وتتنوعّ، فلا نجد 1كلمة كلمة... وكأنهّ هو الكاتب وكأنّي أنا القلم..."
 من المكان ثابت. حدثا بدون مكان أو العكس ونجد هذا النّوع

 ب/ أماكن الانتقال )مفتوحة(:

"مسرح لحركة الشّخصيات وتنقّلاتها، وتمثّل الفضاءات التي تّد فيها الشّخصيات  نهي عبارة ع
، ونجده داخل الرّواية في قوله: 2نفسها كلّما غادرت أماكن إقامتها مثل: الشّوارع والأحياء والمحطاّت"

ي أصادف في الطرّيق وجوها رسمت عليها البلهنية آية "خرجت من مكتبي هائما على وجه
، وقوله أيضا في الأماكن المفتوحة "وأسرعت أتعثرّ على بلاط الشّارع، أتحاشى الماريّن 3العجب..."

قدر المستطاع... الحائط بارد برودة الثلّج... بل برودة تلك العيون التي صادفتها منذ حين... 
، وغيرها من الأماكن المغلقة والمفتوحة داخل الرّواية، فالحدث لا 4وصادفت بابا خشبياّ ضخما..."

 يخلو من المكان والعكس.

إنّ للمكان مكانة كبيرة فهو يعتبّ عنصرا بنّاء ومتحكّم في الوظيفة الحكائية للسّرد، ودوره 
م يرتبطون به، فلا الكبير في التّعبير عن هويةّ الكاتب الرّوائيّ والشّخوص والزّمن والحدث، اللّغة، كلّه

 دور للعمل الحكائيّ بدون وجود المكان فيه.

                                           
 .13، صحبيب مونسي، مصدر سابق   1
 .161، صنية النصّ الرّوائيبإبراهيم خليل،   2
 .13حبيب مونسي، مصدر سابق، ص  3
 .17المصدر نفسه، ص  4
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وأنّ الزّمن لا ينفصل عن المكان، لأنّ الزّمن لا يفنَ ولا يزول، لأنّ القارئ يستطيع العودة إليه 
مّ شاء ومتجسّدا في نفس الشّخوص والأمكنة والحوادث، وأنّ للمكان دلالته الخاصّة سواء كان 

، فهو يساهم في تشكيل النّسيج الرّوائيّ هو والزّمن والشّخصيات وغيرهم من واقعيّا أم متخيّلا
 العناصر )اللّغة، الحدث، الحوار(.

وفي الأخير نقول أنّ الرّواية الأكثر قدرة على توظيف الزّمن والتّعبير عنه، فنجد حضوره في 
منّي )البارحة، اللّيل، غدا...(، فهو الأفعال الماضية والمضارعة، أو علامات لغوية تدلّ على السّيا  الزّ 

يعدّ من مكوّنات الشّخصية، والمكان أيضا، فصيرورة الأحداث والشّخصيات تتضمّن معنَ الزّمن في 
 تعاقبها، ويُعلون من الرّواية فنّ زمنّي بواسطة اللّغة.

ه أو التّخلّي إنّ ظاهرة الزّمن لا يمكن فصلها عن الحياة، فهي مرتبطة بها لا يمكن الاستغناء عن
 عليه، فإذا توقّف الزّمن توقّف الحياة.

 / دلالة الزّمن العجائبيّ:6

عدد من الأنواع إنّ الرّواية العجائبيّة هي: "نوع من الأدب الميتافزيقيّ الذي ينطوي تحت عنوانه 
لثاّمن الأدبية الأخرى، مثل: الحكاية، والخرافة، والأسطورة، والعجائب... إلخ، ازدهرت في القرن ا

عشر في إنكلترا ومن خصائصها هو أن يتردّد القارئ فيها بين التّصديق والتّكذيب، قبل أن يسلّم 
بصحّة أحداثها الغريبة، لأنّ الكاتب يتخيّل فيها أحداثا ممكنة ولكنّها بعيدة عن الواقع وخارجه 

قوله: "انطلق الشّعاع ، وهذا النّوع نجده في رواية حبيب مونسي جلالته الأب الأعظم في 1للعادة"
القاتل من كفّ الكاهن وأصاب صدر جلالته، ارتفع الجسد النّحيف في  جلبابه الأحمر وكأنّ دمية 

، إنهّ زمن 2قش، ثمّ عاد إلى الأرض وقد تحوّل الصّدر إلى كومة من رماد، يتصاعد منها دخان نتن..."
                                           

 .61م، ص6556، دمشق، 1محمد عزاّم، أدب الخيال العلميّ، منشورات دار علاء الدّين، ط  1
 .679، صلالته الأب الأعظمجبيب مونسي، ح  2
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لمعرفّي، ونجد هذه الرّواية تميل إلى غرائبّي ذهنّي يتصوّره الكاتب والقارئ من خلال رصديهما ا
العجائبية، فيها نوع من الاستشراف للمستقبل قام من خلالها الكاتب إلى التّنبّأ بالمستقبل، استخدم 
فيها تقنيات مختلفة جديدة منها الزّمن العجائبّي والذي يوضّح الباحث إبراهيم خليل مفهومه قائلا: 

واية والأزمنة القديمة على اختلاف ما بينهما من تتابع وافترا ، "ومثل هذا الجمع بين زمن كتابة الرّ 
يمنع القارئ فيما يذهب إليه تودوروف من قبول ما يروى عليه، أو التّردّد على الأقلّ في تصديقه تردّدا 

فيه ، 1كبيرا، وهذا ما يُعلنا نصف هذا النّوع من الزّمن السّرديّ بالزّمن الغرائبّي أو الزّمن العجائبّي"
نوع من الحيرة والدّهشة والتّعجّب في تقبّل هذا النّوع من الزّمن، الكاتب يضفي خياله العجيب 

 ليوصّل رسالة معيّنة ويُذب القارئ، ويُعله يستخدم خياله.

إنّ الدّارس المتمعّن لرواية "جلالته الأب الأعظم"، سيجد فيها تصوّرات الكاتب، التي تحيل 
خاصّة الجزائريّ، كما أنّها تشير إلى عدّة قضايا: الحياة،  من التّاريخ العربيّ  القارئ إلى مراحل هامّة

الذّات، الموت، الوطن، الحريّة، الكتابة، هذه الرّواية ليست مجرّد سرد أحداث تاريخية أو مواضيع 
اتب أخرى، إنّّا هي رؤى الكاتب التي تعرض معاناة العنف، والدّفاع عن أشكال الانتماء، يحاول الك

بذاته أن يخرج هذه القوانين الظاّلمة التي تقوم بخنق الإنسان وكبت حريّته، فجاءت هذه الرّواية  
فهو يعلن عن أفكاره الإصلاحية وتصوّراته الاستشرافية التي  كمحاولة لإيقاف هذا الظلّم السّرديّ،

لذي يسمّى الخيال العلميّ تدفع الإنسان إلى التّجديد على مستوى الكتابة المليئة بالرّمز والخيال ا
وهو: "لون جديد من الأدب تفتقده المكتبة العربية سبب نشأته المتأخّرة في أدبنا، وهو تعبير أدبّي 
يستخدم أسلوبا مشوّقا في السّرد والقصّ في عرض النّبوءات بقدرات العلم على تحقيق ما يصبو إليه 

    2من استكشاف المجهول".

                                           
 .160، صنية النصّ الرّوائيبإبراهيم خليل،   1
 .50، صدب الخيال العلميأمحمد عزاّم،   2
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هذا هي أن يُعل الشّعوب تعرف حقيقة الحكم الصّهيونّي الذي رسالة مونسي من أسلوبه 
استشرافه للمستقبل بأدب يتحكّم في العقول الإنسانية العربية بطريقة وأسلوب فنّي جمالّي جديد، هو 

الخيال العلمي العجائبّي، وهذا بفضل شخصيات وزمن الرّواية ومكانها، فقد أظهروا الصّورة التي أراد 
للقارئ ومقال ذلك في التّحكّم الصّهيونّي للعرب في الرّواية، في قول الأب الأعظم:  مونيس إيصالها

"لم نتورعّ من إشعال الفتن والحروب في كلّ مكان، بل جعلنا الأمر التّافه قضيّة ثأر ودم... فأكلت 
ا... الشّعوب بعضها بعضا في سلاسل من الفتن والحروب، وهي تظنّ أنّها تفعل ذلك من أجل مبادئه

هذه الأزمات الفكرية، النّفسية والمالية والطاّئفية هي السّلاح الفعّال الذي ابتكرناه، وأتقنا كيفيات 
استعماله، كان الإصلاح بالسّيف والشّنق والسّجن، وكان التّطهير بالتّصفية الجماعية خرجت 

كره العلم والثقّافة... تكره الشّعوب مرهقة، دامية تكره كلّ شيء أتكره السّلطة... تكره النّظام... ت
، نجح الحكم الصّهيونّي بالتّحكّم في الشّعوب 1العقائد والأديان تكره كلّ رابطة... تتمنَّ الموت..."

العربية، والسّيطرة عليها، دمّرت كلّ شيء، الحرية، الحياة، الذّاتية، الانتماء والقومية، وحّّ الكتابة، 
للمستقبل كي  سلاحه ضدّ العدوّ بطريقة غير مباشرة استشرافه فجاء حبيب مونسي بأسلوبه الجديد،

 يوصل رسالته للقارئ من أجل إيقاظه من هذا الوهم، ومحاولة تحريره من الحكم المستبدّ الظاّلم.

                                           
 .00-01، صلالته الأب الأعظمجحبيب مونسي،   1



 

 

 

 

 الخاتمة

 



 الخاتمة
 

112 
 

 :يلي ما إنّ من أهمّ النّتائج المتوصّل إليها من خلال البحث

 أنّ السّرد تقنية فنّية يعطي للرّواية جمالية خاصّة، وبفضله تترابط عناصر القصّ. -

خَاطِبِ، أي  -
ُ
خَاطَبِ وَالم

ُ
إنّ الخطاب هو إخراج الكلام، وهو وسيلة اتّصال بالتّحاور بين الم

خَاطَبُ قصد إيصالها للقارئ تتضمّن فحوى معيّن.
ُ
 رسالة يلقيها الم

 رسل إليه.المرسل، الرّسالة، الماصر: الخطاب مرتبط بثلاث عن -

الفرق بين النصّ والخطاب هو أنّ الأوّل مكتوب والخطاب ملفوظ، ونجد بأنّ هناك من  -
 استبدل مفهوم الخطاب بالنصّ، وهناك من وضعها في منزلة واحدة.

الخطاب الأدبّي يؤخذ في حُضوره لذاته وبذاته، ونجده يستوقف القارئ لما فيه من صور  -
 وألوان تجذبه، مماّ يجعله يندمج ويتواصل معه.

 يمكن تحديد الخطاب الرّوائيّ من خلال لغة الراّوي، فهي تعكس صورته وصورة الآخر. -

 أخرى، وهذا لتفاعلها مع الواقع. الرّواية جنس أدبّي، وتعتبر نصّا تتفاعل مع عدّة نصوص -

للرّواية عناصر مختلفة تقوم عليها بنيتها السّردية، ومن أبرزها: الزّمن، المكان، الشّخصيات،  -
 اللّغة، الحدث.

تعدّ الرّواية الجزائرية ذات أهميّة في بنية الزّمن مع استمرارية معالجة القضايا السّياسية،  -
 الاجتماعية، الثقّافية في النصّ الرّوائيّ.

إنّ الرّواية الجزائرية هي المجتمع من خلال حدس المؤلّف، وتتحرّك فيه الشّخصيات وفقا  -
 جه الحقيقيّ للمجتمع.النصّ الرّوائيّ هو الو  ، ولأنّ  تهلزمكاني
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لأنّ الرّواية تصبح فناّ  ،إنّ صيرورة الأحداث والشّخصيات تتضمّن معنى الزّمن في تعاقبها -
 زمنيّا بواسطة اللّغة.

نجد الزّمن داخل الرّواية مهيمن، لأنّ الرّوائيّ يمارس على نصّه جملة من التّقنيات السّردية   -
 كالاستباق والاسترجاع.

ب في رواية "جلالته الأب الأعظم" معالجة زمن معيّن، وهو يعطي لنفسه يحاول الكات -
 إمكانية جديدة تجاوزت الواقع عن طريق الخيال وهو التّنبّؤ. 

إنّ الزّمن هو عنصر فعّال داخل الرّواية، فهو يؤثرّ على جميع العناصر من أماكن  -
 وشخصيات.

يبدو في أسلوبه الجديد "التّخييل السّرديّ"، إنّ لحبيب مونسي جرأة كبيرة في الكتابة، وهذا  -
 ولغته الفصيحة في عمليّة عرضه للمعاني المراد إيصالها للقارئ والتّمعّن فيها.

تجديد مغاير مميّز يربطه بين الفنّ الرّوائيّ الجديد الكاتب في الرّواية الجزائرية  عُ ض  وَ  -
 ومستجدّات الحركة الموجودة داخل الجزائر بأنواعها.

إنّ حبيب مونسي في روايته "جلالته الأب الأعظم" قام باستشراف المستقبل والتّنبّؤ بما  -
 سيحصل لمحاولة إيصاله الرّسالة للقارئ لتغيير الوضع المستبدّ الظاّلم.

 إنّ الزّمن العجائبّي له سماته الخاصّة به، ومن بينها: تكثيف الدّهشة والتّعجّب. -

 داخل الرّواية التي أراد إيصالها حبيب مونسي للمتلقّي هي: ومن أهمّ النّقاط المهمّة

دعوته إلى القضاء على الفساد والجرم الموجود داخل المجتمع بابتعاد الإنسان عمّا يغضب  -
 الله، واتبّاعه الطرّيق الصّحيح.
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ن بالغربة بناء عالم جديد مليء بالأمن والاستقرار والحريّة، فلكثرة الظلّم والخراب يحسّ الإنسا -
 داخل وطنه.

لتوصل الرّسالة نجد أسلوبه ملفت ومميّز وجديد، ولغته الرّمزية التي ترتمي قناع تتخفّى بواسطة  -
 داخل المجتمع وتغيّره إلى الأفضل.

م الصّهاينة في ولم يتبقّى لنا أن نقول إلّا أنّ هذه الرّواية هي فعلا كاشفة للواقع المعاش، تحك  
هي أن يعرف العرب هذه الحقيقة، العرب كيفما أرادوا بخلق الفتن والعداوة بينهم، ورسالة مونسي 

ويبني من جديد مجتمعه الآمن، المليء بالحريّة والاستقرار والمحبّة والأخوّة بين العرب، والتّغيير نحو 
  الأحسن.
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 :حياة حبيب مونسي 

م بولاية معسكر، وفيها نشأ وترعرع، عمل 1591ولد الكاتب حبيب مونسي في "عام 
العربية وآدابها، هو سابقا في جامعة سيدي بلعبّاس، كلّية الآداب والعلوم الإنسانية، قسم اللّغة 

 .أستاذ وناقد وروائيّ 

 ومن كتبه النّقدية: 

 ئن الممكن في القراءة العربية.القراءة والحداثة: مقاربة الكا/ 11

 نظريةّ الكتابة في النّقد العربّي القديم./ 10

 فلسفة القراءة وإشكاليات المعنى./ 10

 فعل القراءة النّشأة والتّحوّل./ 10

 داع الشّعريّ.توترّات الإب/ 19

 شعرية المشهد في الإبداع الأدبّي./ 11

 الواحد المتعدّد والنّص الأدبّي بين التّّجمة والتّعريب./ 11

 نقد النّقد المنجز العربّي في النّقد المعاصر./ 10

 نظريات القراءة في النّقد المعاصر./ 15

 الرّواية الجزائرية أمل الانتظار وخيبة التّقلّب./ 11

 ياته المنشورة:ومن روا

 متاهات الدّوائر المغلقة./ 11

 جلالته الأب الأعظم./ 10

 على الضّفة الأخرى من الوهم./ 10
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 مقامات الذّاكرة المنسية./ 10

 1العين الثاّلثة."./ 19
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 القرآن الكريم برواية الإمام حفص عن الإمام عاصم

 أوّلا/ المصادر:

 م.2102، الجزائر، 2الأعظم، دار ميم للنّشر، ط / حبيب مونسي، جلالته الأب10

 ثانيا/ المعاجم:

/ أحمد بن فارس، مقاييس اللّغة، تحقيق: عبد السّلام محمّد هارون، دار الفكر للطبّاعة 10
 والنّشر، دت.

/ الخليل بن أحمد الفراهيديّ، معجم العين،  تحقيق: عبد الحميد هنداوي، دار الكتب 12
 م.2112بيروت، ، 0العلمية، ط

/ مجدي وهبة كامل المهندس، معجم المصطلحات العربية في اللّغة والأدب، مكتبة لبنان، 12
 م.0892، منقّحة ومزيدة، بيروت، 2ط

 م.2112، 2/ مجمع اللّغة العربية، معجم الوسيط، مكتبة الشّروق الدّولية، ط12

 م.2111/ المنجد في اللّغة العربية المعاصرة، دار المشرق، بيروت، 15

مد الصّادق العبيديّ، دار / ابن منظور، لسان العرب، نص، أمين محمد عبد الوهاب ومح16
 م.0888، بيروت، 2إحياء التّّاث العربّي، مؤسّسة التّاريخ العربّي، ط

/ أبو نصر بن حماّد الجوهريّ، الصّحاح تاج اللّغة وصحاح العربية، ، تحقيق: أحمد عبد 17
 م.0897، بيروت، 2الغفور عطاّر، دار العلم للملايين، ط
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 ثالثا/ القواميس:

دّين محمد بن يعقوب الفيروز أبادي، قاموس المحيط، تحقيق: مكتب التّّاث في / مجد ال10
، فنّية، منقّحة، مفهرسة، 9مؤسّسة الرّسالة، إشراف: محمد نعيم الغرقسوسي، مؤسّسة الرّسالة، ط

 م.2115

عربي(، أكاديميا للنّشر والطبّاعة، -/ محمد بدوي، قاموس إكسفورد، المحيط )إنجليزي12
 م.2112بيروت، 

 رابعا/ المراجع:

 أ/ المراجع العربية: 

/ أحمد محمد عطيّة، الرّواية السّياسية )دراسة نقدية في الرّواية السّياسية العربية(، مكتبة 10
 مذبولي للنّشر، القاهرة.

 م.2119/ أحمد منور، ملامح أدبية )دراسة في الرّواية الجزائرية(، دار السّاحل، 12

، منقّحة، بيروت، 2الابتسامة، طيوسف، تقنيات السّرد في النّظرية والتّطبيق، مجلّة  / آمنة12
 م.2105

 م.2102/ أمّ الخير جبّور، الرّواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية، دار ميم للنّشر، الجزائر، 12

منشورات بونة / إبراهيم براهمي، استّاتيجيات  الخطاب في رواية الثّلاثة للبشير الإبراهيمي، 15
 م.2102للبحوث والدّراسات، عنابة، 

 م.2101، الجزائر، 0/ إبراهيم خليل، بنية النصّ الرّوائيّ، دراسة منشورات الاختلاف، ط16

 م.2118/ إبراهيم سعدي، دراسات ومقالات في الرّواية، منشورات السّهل، الجزائر، 17
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 م.0888، الجزائر، 0فاق، ط/ إبراهيم صحراوي، تحليل الخطاب الأدبّي، دار الآ19

 /إسماعيل بن كثير، تفسير القرآن العظيم، دار الكتاب الحديث.18

محمد، بنية الزّمن في الخطاب الرّوائيّ الجزائريّ، دار الغرب للنّشر والتّوزيع،  / بشير بوجدرة01
 م.2112-م2110

، 7/ الجاحظ، البيان والتبّيين، تحقيق: عبد السّلام محمد هارون، مكتبة الخانجي، ط00
 م.0889القاهرة، 

/ جمال فوغالي واسيني الأعرج، شعرية السّرد الرّوائيّ )دراسة(، عاصمة الثقّافة العربية، 02
 م.2117الجزائر، 

شّخصية(، المركز الثقّافّي العربّي، / حسن بحراوي، بنية الشّكل الرّوائيّ )الفضاء، الزّمن، ال02
 م.0881، بيروت، 0ذ

 م.2117، الجزائر، 0/ حسن حنفي، حصار الزّمن، منشورات الاختلاف، ط02

 م.0880، بيروت، 0/ حميد لحميداني، بنية النصّ السّرديّ، المركز الثقّافّي العربّي، ط05

ن انسجام الملفوظ إلى انسجام التّلفّظ، / حياة مختار، أمّ السّعد، تداولية الخطاب الرّوائيّ م06
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 ------------ إهداء
 ------------ شكر وعرفان

 أ مةمقد  
 ماهية الس رد: المدخل

 22 / مفهوم الس رد6
 22 أ/ لغة 

 20 ب/ اصطلاحا
 20 / مكو نات الس رد2

 20 أ/ الر اوي
 20 ب/ المروي

 62 ج/ المروي له
 66 / الر ؤى الس ردية3
 66 الر ؤية من الوراء أ/

 62 ب/ الر ؤية مع
 62 ج/ الر ؤية من الخارج

 63 / المؤل ف الواقعي  والقارئ الواقعي  0
 60 / المؤل ف المجر د والقارئ المجر د5
 60 / أساليب الس رد1
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 68 ب/ ضمير المتكل م 
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 00 / الز من داخل الر واية3
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 ملخص:

ّمنّحاول،ّالمستقبلّفاستشراّفيهّتناول،ّتخيليّ ّسرديّ ّخطابّبناءّمنّمونسيّحبيبّنتمكّ 
ّهيمنتّالتيّمنالزّ ّوبنيةّولغتهّسلوبهبأ،ّهيونّ الصّ ّغطالضّ ّتحتّالعربّيعيشهاّالتيّالحقيقةّذكرّخلاله

ّةخاصّ ّجماليةّوزادتهّالنصّ ّعلى ّعلىّومساعدتهّوتوعيتهّنسانالإّخدمةّهوّساسيّ الأّوهدفه،

ّ.جديدةّبطريقةّفضلالأّنحوّهوضالنّ 

ّ.عظمبّالأجلالتهّالأ،ّرواية،ّخطاب،ّسرد،ّزمن،ّبنيةّ:ّمفتاحية كلماتال

ّ

Abstract: 

Habib Mounsi was able to construct a fictional narration in which he 

discussed the future. He tried to mention the reality that the Arabs live under the 

Zionist pressure, using his own style, language and time structure which 

dominated the text and its special aesthetic. His main objective is to help the 

human being strive for the best by the means of new ways and raise their 

awareness. 

Keywords: structure, time, narrative, speech, novel, His Majesty the Great 

Father 

 

Resumé: 

Habib Mounsi a réussi a construire un récit narratif. Dans lequel il a discuté 

du future ,A travers lequel il a essayé de mentionner le fait que les Arabes vivent 

sous la pression sioniste .Le style ,la langue et la structure temporelle qui out 

dominé le texte et son esthétique particulière .Son objectif principal est de servir 

et d’éduquer l’être humain et de l’aider à progresser pour le meilleur d’une 

maniéré nouvelle .                                                             

Mots clé : Structure , Temps , Liste , Discours , Roman ,Sa majesté le grand 

père . 


