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  المقدمة

  أ 

  :المقدمة
من " الفينومينولوجǻا"ما بلغته ة Ǽالتنوǽه أو الإشاد ،الإضافة في شيءلن Ȟǽون من 

 العالمǽة الساحة الثقافǽة ذلك أن حضورها الدائم والكثيف في. رǽȃة معاصرةȞفلسفة غ شأنٍ 
أصǼح ǽعبّر عن قǽمة الدرس الفينومينولوجي، لǽس لكونه فلسفة قد صǽغت نظرȄاتها وحȞǼت 

فهي لا . ممتنعة عن Ȟل تحديد، ومتملّصة من Ȟل إمساك وتثبيتفلسفة آلǽاتها، إنما لكونها 
ولا غراǼة في ذلك ونحن نعلم أن أكثر وصف  ،في طور التأسǽس هاتزال تصنع الحدث وȞأن

هذا ما يجعل منها . بدعها الأول إدموند هوسرل، هو Ȟونها فلسفة إمȞان لا غيرده مُ Ȟان يردّ 
د ولا عند ، لأن اكتمالها لم ولن يتحقȘ في زمان محدّ دائمةال حرȞةمتها الأساسǽة السِ فلسفة 

  .  فيلسوف Ǽعينه
يبدو علǽه حال الفينومينولوجǽا اليوم، فالناظر إلى صورتها عند التاǼعين Ǽالفعل هذا ما 

فالثابت فيها هو أنها فلسفة تǼحث عن . لون ا قاله الأوّ Ȟǽاد لا يتذȞّر الشيء الكثير ممّ 
وما ǽصنع حرȞتها  ذǽُ ȑمȞّن من صǽاغة العلم الǽقين،الجذور، تǼحث عن المبدأ الأصيل ال

ذلك أن موضوع  ن،ي إلى قرار حǽȞم ǽفصل في الأمور Ǽالبرهان المبيهو التردّد الذȑ لا ينته
رف هذا الوجود؟ Ǽحثها لǽس إلاّ الوجود، والسؤال المǼحوث له عن جواب لǽس إلاّ Ȟيف ǽُع

 موضوع، يتعين على الفيلسوف تعرȄفهما، وفكّ /ذات :ين ملتǼسينوجود حدّ فالسؤال يوحي ب
وهذا ما سعى إلǽه Ȟلّ . والكشف عن نوع العلاقة بينهماوتبيين مقوماتهما،  ،ǽفرة تكوȄنهماشِ 

من انتسب إلى هذا التǽار وجعل من المنهج الفينومينولوجي أداة علمه وسبيل خلاصه من 
ين أُسِروا Ǽسحر الذ ،هو أحد هؤلاء الفلاسفة بونتي- مورȂس مرلوو. العلم الزائف

مها Ȟما فهِ  هي محǼة الحȞمة شعار الفلسفة ǼماȞونها تعبّر ǼحȘ عن  ،الفينومينولوجǽا
  . مبدعوها الأولون 

الفينومينولوجي للصورة والحرȜة  التحليل: "مطلب الǼاحث عبر عنوان دراسته يتبيّن
، تحاول فينومينولوجǻةأنه Ǽصدد الخوض في مغامرة فلسفǽة " بونتي-عند مورȂس مرلو



  المقدمة

  ب 

ة المعرفǽة Ȟما معادلȑ الالتي تجمع بين حدّ  ،عن نوع العلاقة التحليلمنهج الكشف عبر 
أو ǼالأحرȐ محاولة الكشف عن الأصل الأول، الذȑ يتّخذه هذا  بونتي،-صاغها مرلو

" الصورة"الفيلسوف منطلقا لوصف ظاهرة انفتاح العالم على حدّ تعبيره، والذǽ ȑفترض أنه 
 لاعتǼارات معينة، وحده التحليل العمّيȘ لمجمل فلسفة هذا الأخير Ȟفيل Ǽشرح "الحرȜة"و

سم وعلى هذا الأساس ǽمȞن صǽاغة Ǽعض التساؤلات العامة، التي من شأنها أن تر . ǽȞفǽاتها
Ȝǻون للصورة والحرȜة إمȜانǻة التأسǻس  فكيف إذن. مسار حرȞة الǼحث وتؤطر مضامينه

لفلسفة فينومينولوجǻة؟ وما هي الحمولة المفاهǻمǻة والدلالة الوظǻفǻة، التي ǻحملها هذان 
بونتي؟ وما هي تداعǻات ونتائج هȜذا تصور على مجمل -فلسفة مرلو المفهومان داخل

  مسار الحرȜة الفينومينولوجǻة؟
من شأنها استجلاء دقائȘ  خطة للǺحثفي حدود هذه الإشȞالǽات العامة تمّ تصوّر 

الفروض؛ فقُسّم الǼحث إلى فصول أرȃعة يتكون Ȟل فصل منها من ثلاثة مǼاحث، Ǽغرض 
فجاء الفصل الأول ǼمثاǼة . كبرȐ على مشȞلات متجانسة مع ǼعضهاتوزȄع الإشȞالǽات ال

تعلȘ يمنها ما  جǽة من Ȟثير من الزواǽا الأساسǽة،أرضǽة تتعرّض إلى الفلسفة الفينومينولو 
Ǽالأصول اللغوǽة والاصطلاحǽة، ومنها ما ǽشرح الأǼعاد الموضوعǽة والمنهجǽة، ǼاعتǼار أن 

رها عبر مسار، في مراحل تطوّ  ومنها ما يخوض. ǽا منهج قبل أȑ شيءالفينومينولوج
ذلك المسار الذȑ يتّخذ . استشرفت ضرورته خدمة للغرض العام الذȑ تǼحث فǽه الدراسة

منطلقا له Ȟل من هوسرل وهيدغر، ǼاعتǼارهما مؤسسين للفينومينولوجǽا وǽشترȞان في Ȟثير 
. هما لمعنى الفينومينولوجǽامن الأشǽاء مثل اللغة والثقافة والوطن، وȄتǼاينان في تصور 

لذلك . الذȑ ينحت فلسفته عن Ȟليهما لǽعطيها صǼغته الخاصة ،بونتي-ووصولا إلى مرلو
من التعالي والوجود إلى الجسد، تعبيرا عن هذه الحرȞة : الفينومينولوجǽا: جاء عنوان الفصل

  .التي توحّد وتفرق في الآن نفسه
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  ج 

بونتي، عبر تناول -شرح مجمل فلسفة مرلوأما الفصل الثاني فقد خُصّصت مǼاحثه ل
فȞان موضوع الإدراك الذǽ ȑشغل الحيّز الأعظم . أهم الموضوعات التي تُبرز خصوصيته

المعرفة، هو داخل فȞر الفيلسوف، وǽعبّر عن الإشȞالǽة الكبرȐ للفينومينولوجǽا Ǽعنوان نظرȄة 
ǽة الحديث عن المفهومين ض إلǽه ǼشȞل يؤسس لمشروعليتم التعرّ  أول ما لفت الانتǼاه،

ثم موضوع الجسد ǼاعتǼاره الشعار الذȑ . الأساسيين داخل هذا الǼحث، أȑ للصورة والحرȞة
وأخيرا موضوع اللغة، . بونتي وتتحقȘ فǽه وǼه هذه المقولات المؤسسة-تحمله فلسفة مرلو

عن الإنسان الذȑ بدوره قد تأثر من جراء التصور العام، الذȑ حملته هذه الفلسفة الجديدة 
  .مات وجوده وسبل معرفتهوعن مقوّ 

دا ومجتمعين، على حِ  ليل مفهومي الصورة والحرȞة Ȟل واحديتناول الفصل الثالث تح
فاهتمت الدراسة بتحليل الصورة من Ǽُعدها . انطلاقا من ردّ Ȟل مفهوم إلى طبǽعته

والرؤǽة، والمǼاشرȄة  ،الفينومينولوجي لارتǼاطها Ǽأهم المفاهǽم الفينومينولوجǽة مثل الحدس
وعولج موضوع الحرȞة من Ǽُعده الأنطولوجي لارتǼاطه بدوره Ǽالمفاهǽم ذات الطاǼع . وغيرها

ن في مǼحث ثالث ǽشرح العلاقة ليجتمع المفهومي. والمادة ،والطبǽعة ،الأنطولوجي مثل الجسد
بول سيزان،  بونتي، عبر تجرȃة فنّ التصوȄر عند الفنان-القائمة بينهما في تصور مرلو

  . وليجسّد نوعا من المعرفة الفينومينولوجǽة، هي وصف عملǽة النشأة بين الإنسان وعالمه
ولاستكمال Ȟل أشȞال المعرفة الإدراكǽة وتحليل أثر وقǽمة الصورة والحرȞة، تخوض 
الدراسة في مغامرة ثانǽة عبر استدعاء فن آخر هو السينما، لشرح نوع ثان من العلاقة تجمع 

للعلاقة بين الفلسفة والسينما، وȞشفا عن  وفيها تناول. المرّة مع بني جنسهنسان هذه الإ
الكǽفǽة التي من خلالها تستفيد الفينومينولوجǽا من السينما، لتنتهي إلى تحديد نوع العلاقة 

ȏادǼما صاغها مرلو ،استنادا إلى المȞ ةȞما -التي تقوم عليها فلسفة الصورة والحرȞبونتي، و
  . ا الǼاحث وأوّلهافهمه
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ǽستدعي قراءة في مجمل مؤلفات الفيلسوف،  ،إن خوض غمار هذا الǼحث بهذه الكǽفǽة
- فȞما هو معلوم أن مرلو. التي تعد قليلة مقارنة Ǽغيره من الفلاسفة ممن طال بهم الأمد

 جاوز ثلاثة وخمسون سنة، تارȞابونتي قد غادر الحǽاة مȞǼرا وعلى حين غرّة، في سنّ لا يت
المرئي : شرت Ǽعد وفاته من طرف Ȟلود لوفور في مؤلفينورائه مشارȄع Ȟتب جُمعت ونُ 

هذا لا ǽعني أن فȞره لم Ȟǽتمل، فالمطّلع . 1969، ونثر العالم سنة 1964واللامرئي سنة 
على هذا الفȞر لا يجد إلا اختلافا ظاهرȄا بين بدايته فينومينولوجǽا الإدراك ونهايته المرئي 

Ȟونه يخوض في إشȞالǽة واحدة هي محاولة التوحيد بين المادة والروح، ǽȞǼفǽات  واللامرئي،
الارتقاء الفȞرȑ والضرورة المنهجǽة، التي  يمتǼاينة Ǽعض الشيء، ǽسهل تبرȄرها عبر مفهوم

وهو الأمر ذاته الذȑ جعل الǼاحث يتǼع هذه الحرȞة . ǽفرضها طاǼع الǼحث الفينومينولوجي
وسȞǽون من السهل ملاحظة . ات أساسǽة ومؤلفات Ǽعينهاعلى محطّ  المتصاعدة، ǼالترȞيز

فينومينولوجǽا الإدراك عن دار غالǽمار : ذلك انطلاقا من الحضور المȞثف لإحالات Ȟتاب
والمعنى واللامعنى، في . 1964وȞتاب المرئي واللامرئي، دار غالǽمار،  1945لسنة 

ومؤلفات أخرȐ . 1960مات، غالǽمار، وȞتاب علا. 1966طǼعته الخامسة لدار ناغل سنة 
حضور Ǽعض المصطلحات  Ȟما سǽستشعر القارȏ . خل الǼحثلا تقل أهمǽة وحضورا دا

والمفاهǽم المرȞزȄة، استلهمت من ترجمة Ȟتاب المرئي واللامرئي، لصاحǼه عبد العزȄز 
ȋ ،ة للترجمة، بيروت، لبنانǽȃالمنظمة العر ،ȑادǽان له الفضل في ت. 2008، 1العȞ ذليل

  .خاصة في شرح تلك المصطلحات ذات القǽمة المعرفǽة ،Ǽعض الصعوǼات
بونتي ǽأخذ أشȞالا -وعلى ذȞر الترجمة، تجدر الإشارة إلى أن الاهتمام Ǽفلسفة مرلو

فمنها ما هو . مختلفة ومتǼاينة في الدرجة، سواء في العالم الغرȃي أو داخل الوطن العرȃي
قلت Ȟتاب المرئي واللامرئي إلى الإنجليزȄة من طرف ي نَ على شȞل ترجمات، أبرزها تلك الت

، ǼاعتǼار أنهم )1968(الǼاحثين الأمرȞȄيين في نهاǽة الستينات من القرن الماضي 
 ّǼانوا السȞ ،ر مرلووالكنديونȞالدراسة في -اقين حتى على الفرنسيين أنفسهم بتناول فǼ بونتي
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دǽمǽة، أصǼحت تُحصى اليوم أكا ومنها ما Ȟان على شȞل أǼحاث ورسائل. الجامعات
على المستوȐ العالمي، وǼشتى اللغات، للعرǽȃة منها نصيب أǽضا من خلال ما  Ǽالعشرات

Ȟما . ذȞرات ماجستيرتزخر Ǽه الخزانة العرǽȃة الأكادǽمǽة خاصة، من أطروحات دȞتوراه وم
 ّȎالأوفر في الرسائل والكتب المُعدّة  نجد لها الح-ǽانت أو جماعȞ ةǽفي الجامعة  -ةفرد

وعلى حدّ علم . الجزائرȄة، نظرا لǼعض الأسǼاب الوجيهة لا ǽشذّ عنها صاحب هذا الǼحث
لم  ،لهذا العمل أصالةالǼاحث فإن تناول مفهومي الصورة والحرȞة ضمن Ǽحث واحد ǽُعد 

  .  بونتي-ǽسبȘ أن قام Ǽه أحد من الدارسين لفȞر مرلو
دت اختǽار الموضوع، هو ذلك الشعور الوجيهة التي حدّ  الأسǺابمن بين أهم 

Ǽالاغتراب المضاعف، الذȑ ترȞته في الǼاحث تجرȃته الأولى مع فينومينولوجǽا هوسرل في 
Ǽحث على مستوȐ الماجستير، Ǽحيث أن اضطراره إلى قراءة هذا الأخير فقȌ انطلاقا من 

Ȟاشر مع فǼالاتصال المǼ منحه الشعورǽ ة، لمǽȃة والعرǽر الفيلسوف، وترك الترجمات الفرنس
ǽة. ععنده حرقة هذا الجدار المنȃحت فرصة معاودة التجرǽاز هذا ولما أتǽان لزاما اجتȞ ،

بونتي Ȟونه يجمع بين -والمقدور علǽه، فوقع الاختǽار على مرلو فǽه العائǼ Șاختǽار المرغوب
الصورة : يينالحدين، Ȟما دعّمه رأȑ المشرف على الرسالة Ǽاقتراحه تحليل المفهومين الأساس

  .والحرȞة
Șل العوائȞ عني أن الاقتدار النسبي على اللغة قد أزاحǽ ن أن تواجه  ،هذا لاȞمǽ التي

في حقل الفينومينولوجǽا لا تنتهي؛  فالصعوǺات. الǼاحث في مثل هذا المستوȐ من الǼحث
ي بونتي، تجعلك تشعر ف-فمنها ما Ȟان على مستوȐ العمȘ الذȑ بلغته الأفȞار عند مرلو

 شǽاء من تحت عدسة المجهر، تعجزȞثير من الأحǽان وȞأن الفيلسوف يرȄد أن يُرȄَِكَ أ
هذا إن دلّ على شيء فإنما يدل على أن اللغة وإن Ȟانت في . رؤȄتها عيناك المجردتان عن

ر لك، Ȟثير من الأحǽان هي تلك اللغة المتداولة، إلاّ أنّ المعنى الذȑ تشير إلǽه لا يتǽسّ 
ثم إن العلوم والفنون التي ترتكز عليها أغلب . مرّسك على مجاراة أفȞار الفيلسوفǼحȞم عدم ت
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وما يتّحد معها  ،إلخ...وفن التصوȄر والسينما ،فيزȄولوجǽابونتي Ȟعلم النفس وال- تحاليل مرلو
جهدا مضاعفا ودراǽة متنوعة لكل تلك العلوم  ب من القارȏ من مفاهǽم ودلالات، يتطلّ 

  .التي يتحدث عنها الفيلسوف ك المعاني والتجارب مع دلالاتهالوالفنون، لدرك ت
المستوȐ الأول : التي Ȟǽتسبها هذا الǼحث ǽمȞن حصرها في مستوȄين الأهمǻةإنّ 

نظرȑ؛ لأن الǼحث ǽعتبر دراسة إضافǽة في الحقل الفينومينولوجي، الذȑ على الرغم من 
Ǽ سه، لايزال ببلدنا رهينǽة القليلة مرور أكثر من قرن على تأسǽعض الأقسام الجامع

بينما في الدول الغرǽȃة فقد تجاوزت الدراسات . المتخصصة في الشأن الفلسفي
تطبǽقي؛ : والثاني. ǽات الطب والفنون وغيرهاالفينومينولوجǽة أسوار أقسام الفلسفة لتقتحم Ȟلّ 

لفهم العلوم  لǽصير أداة أساسǽة ،يتمثل في إمȞانǽة تطوǽع وتوظيف المنهج الفينومينولوجي
  . والفنون وȞشف أسرارها

التي يختزنها  ،فهي الكشف عن القǽمة العملǽة و الدراسة تحقǽقهاالتي ترج الأهدافأما 
ة التي يجب علينا ǽمفهوم المنهج الفينومينولوجي في الدراسات الإنسانǽة، ومعها القǽمة الحقǽق

ا وجامعاتنا، لا لتكون فقȌ مادة نحن الشعوب العرǽȃة أن نوليها لمادة الفلسفة في مدارسن
للدرس النظرǽ ȑستفاد Ǽه لنيل الشهادات، إنما للعمل Ǽه والǼحث عن الكثير من الإجاǼات 

  . تعجز Ǽقǽة المناهج والعلوم الإحاطة بها
تجدر الإشارة إلى أن الدراسة لم تسعى إلى قول Ȟلّ شيء عن الفينومينولوجǽا  ،وأخيرا

ما  Ǻحدودبونتي Ǽأكملها، إنما التزمت - إلى عرض فلسفة مرلوȞمنهج فلسفي، Ȟما لم تسعى 
جاء في عنوانها، بتبيين قǽمة وأثر مفهومي الصورة والحرȞة في بناء تصور جديد وفرȄد عن 

  .            معنى الفينومينولوجǽا، يختلف عن Ȟلّ تصور آخر
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  .من التعالي والوجود إلى الجسد: الفينومينولوجǻا: الفصل الأول
وجǽا Ǽما قد يوحي هذا العنوان الذǽَ ȑسِمُ الفصل الأول من هذا الǼحث Ǽأن الفينومينول

- 1859" (إدموند هوسرل"لألماني مؤسسها الأول الفيلسوف ا نسب إلى، والتي تهي فلسفة
وهو فعلا ما . ، قد عرفت Ǽَعده تحولات وتطورات سواء في شȞلها أو مضمونها)1938

) 1976-1889" (مارتن هيدغر"حصل أولا على أرضها ألمانǽا مع الفيلسوف الناشئ آنذاك 
" لزمانالوجود وا"تلميذ هوسرل، الذȑ انعطف بها نحو الوجهة الأنطولوجǽة بدءا من ȞتاǼه 

، )1961-1908" (بونتي-مورȄس مرلو"، ثم خارج حدودها Ǽفرنسا خاصة مع 1927سنة 
اك كالذȑ أعطاها Ǽُعدا آخر Ǽما أقحمه عليها من مفاهǽم وآلǽات منهجǽة جديدة مع أول احت

  ".فينومينولوجǽا الإدراك الحسي"في مؤلفه الأساسي  1945له معها سنة 
Ǽعه تبرȄرا ǽحدد مشروعيته داخل الحرȞة رȃما ǽستدعي هذا المسار الذȑ نت

الفينومينولوجǽة، وإن Ȟان هو ذاته إحدȐ الخǽارات المفضلة لدȐ الدارسين Ǽما ǽميزه من تǼاين 
أكثر التوجهات خصوǼة وتحقǽقا للمعنى الذȑ أعطاه إǽاها أحد في معنى الفينومينولوجǽا، و 

ومتجددة لأǼحاث نخǼة من حرȞة دائمة  :Ȟونها 1936هوسرل في محاضرات فينǽا سنة 
Ȟما أن هذا المسار قد ǽحمل طاǼع الضرورة عند Ȟل من يرȄد أن Ȟǽون فهمه جادا . المفȞرȄن

ǽعتبران من الرواد الأوائل، " بونتي-مرلوهيدغر و "لهذه الفلسفة، ǼاعتǼار أن هذان الاسمان 
  . الذين وضعوا Ǽصمتهم الخاصة داخل هذه الفلسفة

ملنا في هذا الفصل سينحصر في التعرȄف بهذه الفلسفة من وعلى هذا الأساس فإن ع
حيث تارȄخيتها ودلالاتها اللغوǽة والاصطلاحǽة، ثم شرح مضمونها وتبيين مǼادئها وحدودها 

أو المنعطف _وفي مرحلة ثانǽة سنقف عند التحوّل الأول . عند واضعها أولا إدموند هوسرل
الذȑ عرفته الفينومينولوجǽا مع مارتن _ بير عنهالأنطولوجي للفينومينولوجǽا Ȟما يدرج التع
  .  قصد توضǽح الفوارق وȞشف التحوّلات ،بونتي-هيدغر، ثم التحوّل الثاني مع مورȄس مرلو
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  .فينومينولوجǻا الوعي المتعالي :المǺحث الأول
اليوم في الساحة الثقافǽة والفȞرȄة العالمǽة، رواجا يجعل " فينومينولوجǽا"تعرف Ȟلمة 

محل اهتمام المثقفين على اختلاف مرجعǽاتهم العلمǽة؛ فهي لم تعد تقتصر على  منها
المشتغلين في حقل الفلسفة، بل تعدّته Ǽفضل قابليتها للتقولب واحتواء الموضوعات إلى جمǽع 

وقد أخذت استعمالاتها في الكثير من الأحǽان لا تلتزم Ǽالمعنى الأصيل . التخصصات تقرǼȄا
، الذȑ أرادها أن تكون )1938-1859" (إدموند هوسرل"سسها الأول الذȑ وضعه لها مؤ 

وعلى الرغم من . ، وحدّ لها حدودها المفاهǽمǽة Ȟما الموضوعǽة والمنهجǽة"علما صارما"
: حصرا بـ" فينومينولوجǽا"وضوح أصولها Ǽالمعنى الذȑ تحمله الآن، إلاّ أن رȌȃ المصطلح 

رȄن ممن سǼقوه في نحت المفهوم واستعماله، هوسرل ǽقصي Ǽلا شك مساهمات مفȞرȄن آخ
  .Ȟلّ Ǽحسب تصوره وفهمه

Ǽالألمانǽة، أو فينومينولوجǽا معرȃّة عن  ȞPhänomenologieلمة 
)Phénoménologie ةǽالفرنسǼ( ّȞعود في جذوره إلى الكلمتين اليونانيتين ، مصطلح مرǽ ب
"Phänomenon " و" ظاهرة"التي تعني"logos " اد  ". دراسة"أو " علم"التي تعنيȞǽو

ل من استعمل Ȟلمة الدارسون ومؤرخو الفلسفة الفينومينولوجǽة على أنّ أوّ  1يجمع
 ȑسرǽا هو السوǽش لامبرت"فينومينولوجȄه ) 1777-1728" (يوهان هانرǼتاȞ الأرغانون "في

Ǽالمعنى  2، وقد وظّفها Ȟعنوان للǼاب الراǼع للدلالة على نظرȄة المظهر1764سنة " الجديد
 Friedrich ChristopheفرȄدرȄك ȞرȄستوف أوتينغر "هناك من يجعل لامبرت في المرتǼة الثانǽة Ǽعد اللاهوتي الألماني  1                                                           

Oeitinger) "1702-1782(ا في الفلسفةǽعتبرونه أول من أقحم مفهوم فينومينولوجǽ ȑأنظر على سبيل المثال. ، الذ :
  :وأǽضا. 29، ص2008، مرȞز النشر الجامعي، تونس، "فينومينولوجǽا هوسرل"رة والمنهج يوسف بن احمد، الظاه

Denis SERON, Introduction à la philosophie phénoménologique, Presses universitaire de 
Liège, Année académique 2015-2016, p5.  

رات عوȄدات، بيروت، ǼارȄس، خليل أحمد خليل، منشو : ، ترH-QأندرȄه لالاند، موسوعة لالاند الفلسفǽة، المجلد الثاني   2
ȋ2 ،2001973، ص. 
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وȞان الهدف من . الذȑ يجعل من الفينومينولوجǽا معǽارا ǽميّز Ǽفضله بين الصواب والخطأ
  . وراء ذلك هو الحدّ من تأثير الحواس على نقاوة الأحȞام العقلǽة

- Ȟ) "1724انȌإǽمانوȄل "وأما الاستعمال الثاني فȞان على يد الفيلسوف الألماني 
المǼادȏ الميتافيزȄقǽة الأولǽة لعلم "حين عنون بها القسم الراǼع أǽضا من ȞتاǼه ) 1804
، الذȑ يتناول فǽه مفهومي الحرȞة والسȞون في علاقتهما Ǽالتمثل، أȑ بوصفهما "الطبǽعة

في . 1770سبتمبر سنة  02قبلها في رسالة إلى لامبرت بتارȄخ و . 1سمات عامة للظواهر
مهمتها " فينومينولوجǽا عامة: "هذه الرسالة ǽقترح على لامبرت أن تكون الميتافيزȄقا مسبوقة بــ

ǽة، حتى لا تتسبب هذه الأخيرة في مغالطة أحȞام العقل هي توضǽح قوانين التجرȃة الحسّ 
  .   2الخالص

أما الاستعمال الثالث فȞان أكثر اتساعا مع هǽغل، الذȑ جعل من مصطلح 
، حيث يؤȞد فǽه أن "فينومينولوجǽا الروح"عنوانا لكتاǼه الأساسي " ينولوجǽامفينو "

ة مسار جدلي يتǼعه الوعي من ، وهي تجرȃة تُعد Ǽمنزل"علم تجرȃة الوعي"الفينومينولوجǽا هي 
الوعي Ȟمعرفة Ǽالموضوع الخارجي، ثمّ الوعي Ȟمعرفة : أجل بلوغ المطلȘ عبر مراحل ثلاث

  .3"لذاته، وأخيرا معرفة الروح
ǽمȞن إضافة اسم آخر ساهم ضمنǽا في نحت مفهوم الفينومينولوجǽا Ȟما نعرفها اليوم 

عبر نظرȄته في ) J.W. Von Goethe) "1749-1832" "4فون غوتيǽه"إنه . عند هوسرل
 .974أندرȄه لالاند، موسوعة لالاند الفلسفǽة، المرجع نفسه، ص  1                                                           

2 Denis SERON, Introduction à la philosophie phénoménologique, Ibid., p5. 
بونتي في مناظرة هوسرل وهايدغر، المرȞز العرȃي للأǼحاث -مرلو"محمد بن سǼاع، تحولات الفينومينولوجǽا المعاصرة   3

 .45، ص2015، 1ت، بيروت، لبنان، ȋودراسة السǽاسا
 : أنظر. الأول Ǽحوث منطقǽة  ǽشير إلى اسمه هوسرل في آخر عǼارة من مقدمة ȞتاǼه  4

Edmund Husserl, Recherches logiques, tome1, prolégomènes à la logique pure, tr : Hubert 
ELIE, ALION L KELKEL ET RENE SCHERER, EPIMETHEE, PUF, Paris, France, 2002, 
px. 
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التجرȃة العلمǽة لǽس فقȌ عملǽة تمهيدǽة فخلاصة هذه النظرȄة هي أن الوصف في . الألوان
 )1727-1643" (إسحاق نيوتن"وقد عارض بها نظرȄة . وإنما هو من صمǽم التجرȃة ذاتها

حول المفهوم الكمي للألوان؛ فهو قد رفض رȌȃ نظرȄة الألوان ǼالǼصرȄات وفضّل إلحاقها 
لال " أو فيزȄائǽة فيزȄولوجǽة"Ǽمقارȃة رȄاضǽة تعتمد على إدماج ظواهر لونǽة خالصة  مثل الضِّ

لǽس ) الضوء الأبǽض(Ǽأن اللون الأبǽض : وهو ǽعارض نيوتن في نقاȋ عديدة Ǽقوله. الملونة
مجموع Ȟلّ الألوان الأخرȐ، التي نراها عند التحليل الضوئي بواسطة الموشور، إنما هو 

Ȟما أن تعتǽم  .ظاهرة Ǽسǽطة يتحول إلى الألوان التي نعرفها Ǽحسب الوسȌ الذȑ ينتشر فǽه
الأزرق، الأحمر والأصفر وȞلّ الألوان : الضوء الأبǽض ينتج عنه ثلاثة ألوان أساسǽة

فنظرȄة غوتيǽه ترتكز Ǽالدرجة الأولى على . 1الأخرȐ هي مرǼȞات هذه الألوان الأساسǽة
، الذǽ ȑعدّ الأداة الأساسǽة في المنهج الفينومينولوجي، والعودة إلى الأشǽاء ذاتها 2الوصف
  . لأولى في الفينومينولوجǽا الهوسرلǽة خاصةبدورها أحد المǼادȏ ا التي تعدّ 

إلاّ أنها " فينومينولوجǽا"وعلى الرغم من Ȟلّ المساهمات السالفة الذȞر في نشأة مفهوم 
ع الظواهر Ǽقيت مجرد عناوȄن لفȞرة عامة وفضفاضة عن الكǽفǽة، التي يجب التعامل بها م

إدموند هوسرل أوثȘ ارتǼاȋ ماني وǼȄقى ارتǼاطها Ǽالفيلسوف الأل لبلوغ المعارف الصادقة،
لفȎ يدل على علم وعلى نظام من المǽادين العلمǽة "فمعه أصǼحت الفينومينولوجǽا  .وأكمله

لقد . 3"المنهج الفلسفي بخاصة"بخاصة و" موقف الفȞر الفلسفي"وعلى منهج وموقف للفȞر 
Ȟان هوسرل حرȄصا جدا منذ البداǽة على أن ǽحدّد لهذا المفهوم حدوده الخاصة، حتى لا 
يختلȌ موضوع الفينومينولوجǽا مع أȑ موضوع علم آخر، ولا منهجها مع منهج Ǽحث العلم 

  . الطبǽعي
                                                           

1 Denis SERON, Introduction à la philosophie phénoménologique, Ibid., p6. 
2Duportail Guy Félix, «Le moment topologique de la phénoménologie française» Merleau-
Ponty et Derrida, Archives de Philosophie, 2010/1 Tome 73, p. 47. 

 .56، ص2007، 1للترجمة، بيروت، لبنان، ȋفتحي إنقزو، المنظمة العرǽȃة : إدموند هوسرل، فȞرة الفينومينولوجǽا، تر  3
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ǽة الفينومينولوجǽل شيء اإن خصوصȞ ونها فلسفة هي أولا وقبلȞ1 والفلسفة التي أتى ،
تقع ضمن Ǽُعد مستحدث تمام الاستحداث، وهي محتاجة إلى نقاȋ ابتداء "بها هوسرل 

وقد . 2"من حيث المبدأ عن Ȟلّ علم طبǽعي مستحدثة Ȟلǽّا، وإلى منهج مستحدث Ȟلǽا ǽميزها
عمل طول حǽاته لتحقيȘ هذا المسعى عبر عديد المؤلفات المطبوعة والمخطوطة، المعروفة 

Șحث والتحقيǼل دفعة واحدة. والتي لا تزال قيد الدراسة والȞا لم تتشǽولم فالفينومينولوج ،
إنّ الفينومينولوجǽا الهوسرلǽة . 3تستقر على هيئة نظرȄة واحدة، ولم تكتمل أǽضا مع هوسرل

 ُǽ ةبهذا المعنى فلسفة لمǽخ المعرفة الإنسانȄقة في تارǼعاد هذه . عرف لها ساǼفما هي إذن أ
  منهجها، قǽمتها مقارنة Ǽالفلسفات الأخرȐ؟ الفلسفة، مجالها، موضوعها، 

نعم إنّ الأصالة التي يدّعيها هوسرل لهذا العلم، جديرة Ǽه حين يتسنى لنا الاطّلاع 
على محتواه الإǼستǽمولوجي، إلاّ أنه لا ǽمȞن إنȞار التقاطع الحاصل بين الفينومينولوجǽا 

 Ȑا هي . ومجموعة العلوم الأخرǽوهذا المفهوم يجد له دلالة رةعلم الظاهفالفينومينولوج ،
بل إن ). علم النفس(وعلوم الإنسان ) العلوم الطبǽعǽة(مشابهة لدǼ Ȑاقي العلوم، Ȟعلوم الواقع 

مفهوم الظاهرة لا Ȟǽاد يختلف في الفينومينولوجǽا عن العلوم الأخرȐ إلاّ من حيث الدرجة؛ 
هو نفسه ومنهجه الجديد، Ȟانا برزا لأنّ الفينومينولوجǽا ǽقدّمها هوسرل Ȟعلم جديد Ǽسبب أنه 

نتيجة برزت لا ينقطع هوسرل ǼالتذȞير في Ȟلّ مرّة ǼالطاǼع التجديدȑ الذȑ تكتسǽه الفلسفة الفينومينولوجǽة؛ فهي نفسها 1                                                           
إدموند هوسرل، أفȞار : أنظر. تطبيȘ المنهج الفينومينولوجي على المعرفة، ولا تنتمي إلى أȑ تقليد فلسفي قدǽم أو حديث

، 2011، 1أبو ǽعرب المرزوقي، جداول للنشر والتوزȄع، ȋ: الخالص وللفلسفة الظاهرȄاتǽة، ترممهدة لعلم الظاهرȄات 
 .في ما يلي 1أفȞار: نȞتفي بذȞر. 59ص

 .57إدموند هوسرل، فȞرة الفينومينولوجǽا، المرجع السابȘ، ص  2
 .57يوسف بن احمد، الظاهرة والمنهج، المرجع السابȘ، ص  3
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Ǽفضل تجذير معيّن للمنهج الفينومينولوجي، الذȞ ȑان قد انتشر ساǼقا واستعمله Ǽعض 
  .1)علم النفس(وفي العلوم الإنسانǽة ) الفيزȄاء(العلماء في علم الطبǽعة 

ع الدراسة في أȑ علم، معنى مغايرا أو قل ǽأخذ مصطلح الظاهرة، الذǽُ ȑمثل موضو 
التي تعود إليها  ،ذلك أن العǼارة اليونانǽة . معنى دقǽقا في الفينومينولوجǽا

انȞشف؛ بذلك تدلّ : الذǽ ȑعني لفظة فينومان، مشتقة من الفعل 
 شف، المتجلي؛ الفينومان ذاته إنما : علىȞشف، المنȞين ȑهو حمل الذ

معنى مزدوج Ǽمقتضى "فللّفظة ظاهرة  *.2الشيء إلى وضح النهار، ووضع الشيء في النور
تعني  phanomenonإن فاينومينون ". الظاهرة"و" الظهور"التضايف الجوهرȑ الذȑ بين 

فالمفهوم مزدوج . Ǽ"3الأخص الظاهر، ومع ذلك يرجع استعمالها للدالة على الظهور عينه
والظهور عينه ) ce qui apparait(المعنى، أن الظاهرة تفيد معا، ما ǽظهر 

)l’apparaitre ( ةماأوǻة انعطاء الظاهرة للوعي هǽفǽȞ ،عي . "الظاهرةǽفالمعنى الطب
. للظاهرة ǼاعتǼارها ما ǽظهر أو الواقعة هو الذȑ يجعلها ظاهرة فيزȄقǽة أو نفسǽة أو تارȄخǽة

وضوع إن م. 4"والمعنى الفينومينولوجي للظاهرة من حيث هي الظهور عينه أو الماهǽة
  .ولǽس الواقعة 5هو الماهǽة الدراسة الفينومينولوجǽة إذا

له وفي أǽامه، Ȟان له نفس المعنى لا ينȞر هوسرل أن الاستعمال الذȑ وظّفه علماء الفيزȄاء لمعنى الفينومينولوجǽا قب 1                                                           
فالظاهرة ǼالنسǼة لعلماء الفيزȄاء هي ما Ȟان متغيرات قابلة للملاحظة . الذȑ أراده لعلمه الجديد لكن Ǽفارق في الدرجة

 .13أنظر يوسف بن احمد، الظاهرة والمنهج، المرجع نفسه، ص. والقǽاس الكمي مǼاشرة
2Șم وتعليǽمارتن هيدغر، الكينونة والزمان، ترجمة وتقد :ȋ ،يني، دار الكتاب الجديد المتّحدة، بيروت، لبنانȞ1فتحي المس ،

 .88، ص2012
 .44إدموند هوسرل، فȞرة الفينومينولوجǽا، المصدر السابȘ، ص  3
 .Ș13، صيوسف بن احمد، الظاهرة والمنهج، المرجع الساب  4

5Edmund HUSSERL, Méditations cartésiennes (introduction à la phénoménologie, tr : 
Gabrielle PEIFFER et Emmanuel LIVINAS, librairie philosophique J.Vrin, 1996, p379. 
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ينولوجǽا الهوسرلǽة واضحا من خلال هذا التحديد للموضوعǽة التي يتجلى مطلب الفينوم
فهي تقصد ماهǽة الظاهر ولǽس . تقصدها، والتي من خلالها تظهر خصوصǽة هذا العلم

الموقف النظرȑ الذȑ نسمǽه "Ȟما في العلوم الطبǽعǽة، التي تجعل من  1الظاهر في سذاجته
، وهي تدلّ في معناها على الوجود الحقǽقي والوجود 2"العالم: معرفة طبǽعǽة Ȟلمة واحدة هي

الأولى ولكل علومها هو الحدس المعطي لدائرة المعرفة الطبǽعǽة "Ȟما أن . الفعلي أو الواقعي
  .3"والتجرȃة المعطǽة الأصلǽة هي الإدراك الحسي. التجرȃة الطبǽعǽة

، لأن 4"لǽس أمرا هينا"ǼالنسǼة لهوسرل فإن تحديد الموضوعǽة الفينومينولوجǽة 
Ȟة للعلوم موضوعها لا يدرك هǼالنسǼ ما هو الحالȞ مجرد النظر أو فتح الأعينǼ ،ساطةǼذا ب

تقصي Ȟلّ أشȞال الانعطاء وȞلّ "Ǽحاجة إلى ) تحديد الظاهرة(إنّ هذه المهمة . الطبǽعǽة
أȑ أن ǽصير للظاهرة . 5"التضاǽفات، في نطاق البداهة المحضة والانعطاء المحض Ǽالنفس

وهو الإشȞال الأساسي الذȑ واجه نظرȄة . ǽ"6صير الفȞر الظهور بنفسه"ǽة، معنى الذات
  . لها مبدأالمعرفة على الأقل منذ دȞǽارت، الذȑ حصر المعرفة في الذات وجعلها 

تتجاوز الفينومينولوجǽا الهوسرلǽة التقليد العلمي الطبǽعي والتقليد الفلسفي الدȞǽارتي 
فوجود . ا تبدأ من حيث انتهى الكوجيتو الدȞǽارتي وتوظّفه Ȟقاعدة أساسǽة لهاخاصة، Ȟونه

وفي الوقت الذȑ نحن نعǽشه ونتأمل أمره فقǽ-  ،Ȍقول هوسرل–المعǽش ) cogitatio(الفȞر 
هو وجود واثȘ؛ أخذ الفȞر أخذا حضورȄا مǼاشرا وامتلاكه هو أصلا معرفة، والأفȞار 

 .36، ص2002، القاهرة، مصر، 1محمود رجب، المجلس الأعلى للثقافة، ȋ: إدموند هوسرل، الفلسفة علما دقǽقا، تر  1                                                           
 .29، المصدر السابȘ، ص1إدموند هوسرل، أفȞار  2
 .29المصدر نفسه، ص  3
 .43إدموند هوسرل، فȞرة الفينومينولوجǽا، المصدر السابȘ، ص  4
 .43المصدر نفسه، ص  5
 .44المصدر نفسه، ص  6
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)cogitationes (ات اǽوهذا التجاوز . 1"لمطلقة الأولىهي المعط ȘȄوقد نحت لهذا التفر
وجعل الأولى مصدر الرǼȄة والشك، أما الثانǽة فهي  2"المفارقة والمحايثة: "زوجا مفاهǽمǽا هما

رȄة للفȞر Ǽأنها محايثة، والمعرفة التي في العلوم وهو ǽصف المعرفة الحضو . الحقǽقة والǽقين
Ȟيف : الموضوعǽة، علوم الطبǽعة وعلوم الروح وحتى العلوم الرȄاضǽة، مفارقة، وȄتساءل

للمعرفة أن تقدر على الخروج عن نفسها، Ȟيف لها أن تبلغ وجودا ما لǽس هو في نطاق 
  3الوعي؟

التي خطاها هوسرل Ǽعلمه الجديد Ȟانت ǼمثاǼة نقد وجهه  إنّ البداǽات المنهجǽة الأولى
وȃدأ بتشȞيل الفينومينولوجǽا على الصورة التي تجعل منها علما  4لعلوم عصره وفلسفاته،

. متماسك الحلقات عبر تجاوز العقǼات الإǼستǽمولوجǽة، التي Ȟانت تواجه نظرȄات المعرفة
الذIntentionnalité"5  ȑ القصدǻة"فالإجاǼة عن سؤال المفارقة جاءت Ǽاستحداث مفهوم 

ففي مؤلفه الشهير ). Franz Brentano) "1838-1917فرانز برنتانو  "ألهمه Ǽه أستاذه 
، الذȑ يرسي من خلاله قواعد علم نفس )1874" (علم النفس من وجهة النظر التجرȄبǽة"

، لا ǽقر برنتانو بوجود "وصف تحليلي للظواهر"أو " نظرȄة الظواهر"تجرȄبي وǽعرّفه ȞǼونه 
وǽستتǼع أن Ȟل الظواهر هي . قǽقǽة في ذاتها إلاّ ما Ȟان على هيئة ظاهرة نفسǽةظواهر ح

وȞل ظاهرة نفسǽة . أشǽاء مدرȞة داخلǽا، وأن الحقǽقة الوحيدة هي ما Ȟان ذو طبǽعة نفسǽة
لها Ǽالضرورة محتوȐ قصدȑ، وأما الظواهر الفيزȄائǽة فهي على خلاف ذلك غير حقǽقǽة، 

 .32إدموند هوسرل، فȞرة الفينومينولوجǽا، المصدر نفسه، ص  1                                                           
 .33المصدر نفسه ، ص  2
 .المصدر نفسه  3
حيث خصّه هوسرل لنقد المذهب الطبǽعي والمذهب . النموذج الأوضح لهذا النقد" الفلسفة علما دقǽقا"ǽّعد مقال اللوغوس   4

 .ما Ǽعدها ǽ30قا، المصدر السابȘ، صإدموند هوسرل، الفلسفة علما دق: أنظر. النفساني والفلسفة التي تقف ورائهما
نقله برنتانو الفعل الذȑ يتجه Ǽه العقل نحو الموضوع ليدرȞه، اع استعماله في الفلسفة الوسǽطǽة وȄدل على مصطلح ش 5

: أنظر. من مجال علم اللاهوت إلى علم النفس، وǽعد ǼمثاǼة أحد المǼادȏ الستة الأساسǽة في الفينومينولوجǽا الهوسرلǽة
 . 16يوسف بن احمد، الظاهرة والمنهج، المرجع السابȘ، ص
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، والوعي الإنساني الخالص غير موجود 1قصدȑ عبر فعل عقلي فوجودها الوحيد هو وجود
  . 2بذاته، وإنما لابد من أن يتّجه نحو الأشǽاء ليلتحم بها وȄدرȞها

أخذت القصدǽة عند هوسرل معنى مشابها لذلك الذȑ منحه إǽاها برنتانو Ǽما هي 
وȃلغت القصدǽة عند . مفارق  ، Ǽمقابل ما هو خارجي عن الوعي أو3"معǽش نفسي محايث"

فهي ǼمثاǼة حلقة الوصل بين الوعي  4هوسرل مرتǼة المǼحث الرئǽس في الفينومينولوجǽا؛
ǽة الفينومينولوجǽشيء ما. "ة ذاتهاوالظاهرة، وهي الموضوعǼ ل وعي هو وعيȞ" ؛ شعار عبّر
فȞل إدراك إدراك لشيء، وȞل حȞم حȞم في حال "Ǽه هوسرل عن مجمل الحǽاة الشعورȄة؛ 

، فالقصدǽة بهذا المعنى ماهǽة الوعي 5"إلخ...أمر، وȞلّ تقوǽم لقǽمة أمر وȞلّ إرادة، إرادة أمر
ن وضوحها وǼساطتها، إلاّ أن هوسرل نفسه قد حذّر من وعلى الرغم م. وأصل Ȟل تجرȃة

هي عǼارة Ȟثيرة الوضوح بذاتها، لكنها في آن " وعي Ǽشيء"فعǼارة "التسرّع في رسم حدودها، 
، وقد Ȟان على حȘ لأن مفهوم القصدǽة لم يلبث أن ǽأخذ في 6"عǼارة غير بيّنة بذاتها Ȟذلك

من هيئة البنǽة الأساسǽة في إطار "متعدّدة؛ مجرȐ تطور الفينومينولوجǽا هيئات 
التحليل القصدȑ والتحليل "الفينومينولوجǽا الأساسǽة لǼحوث منطقǽة، إلى منهج ǽسمى 

وتأملات دȞǽارتǽة، ثم Ǽعد ذلك إلى  1الوظǽفي في الفينومينولوجǽا المتعالǽة التقوǽمǽة لأفȞار
لمؤلفات الأخيرة، ثم في الختام إلى عنوان منزلة الوسȌ الكلي في فينومينولوجǽا عالم الحǽاة ل

ولا . 7"المشȞل الذǽ ȑحتضن الفينومينولوجǽا بتمامها في المخطوطات المنشورة Ǽعد الوفاة
                                                           1 Denis SERON, Introduction à la philosophie phénoménologique, op cit, p15. 

، دار الشؤون الثقافǽة العامة، "ديد الفلسفي المعاصردراسة نقدǽة في التج"سماح محمد رافع، الفينومينولوجǽا عند هوسرل   2
ȋ1 ،غدادǼ ،199149، ص. 
 .34إدموند هوسرل،  فȞرة الفينومينولوجǽا، المصدر السابȘ، ص  3

4Edmund Husserl, Idées directrices pour une phénoménologie, traduit par Paul Ricœur, 
Gallimard, 1995, §84, p282. 
5Ibid., §87, p300. 
6 Ibid. 

 .249يوسف بن احمد، الظاهرة والمنهج، المرجع السابȘ، ص  7
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مǼادئها "شأنها في ذلك شأن Ȟل العناصر المشȞّلة لها -غراǼة إن لم تستقر القصدǽة 
مينولوجǽا Ǽحث دائم ومستمر لا يتحقȘ اكتماله في مȞان على حال، Ȟون الفينو  -1"ساسǽةالأ

  . ولا زمان محدّدين سلفا
الوعي ǼالنسǼة لهوسرل ، فالوعيعلى هذا الأساس عُرفت الفينومينولوجǽا أنها فلسفة 

محايدا إزاء ما ǽمȞن أن ǽملأ Ǽه، بل إنه يتكون من أفعال يتحدد طاǼع Ȟل منها  وعاءلǽس 
تعلǼ Șه، والذȑ لا ǽمȞن أن ǽظهر للوعي إلاّ في ǽȞفǽات العطاء حسب نوع الموضوع الذȑ ي

ينولوجǽة، فإن الوعي الفينومينولوجي وȞȞلّ المفاهǽم المشȞّلة للفلسفة الفينوم. 2المناسǼة له
لǽس هو الوعي النفسي، ǼاعتǼار أن الفينومينولوجǽا هي قبل Ȟل شيء تغيير في الموقف من 

قل وǼالتالي فإن Ȟل المفاهǽم التي تعوّد عليها الع. 3علمي طبǽعي إلى فلسفي فينومينولوجي
  . العلمي هي Ǽحاجة إلى تغيير

حرص هوسرل منذ البداǽة على تمييز مفهوم الوعي الفينومينولوجي عن Ȟل مضامين 
وهو أǽضا محور العلم  ،العلم Ȟون الوعي هو Ǽالأساس موضوع هذا 4علم النفس خاصة،

علم الوحدات "فعلم النفس Ȟان ǽقدّم نفسه أǽام هوسرل على أنه . الفينومينولوجي ومادته
 .5"واقعي، أو Ȟعلم معǽشات الوعي، أو علم محتوȐ الوعيالنفسǽة Ǽما هي وحدة الوعي ال

تنأȐ الفينومينولوجǽا عن مثل هذه التحديدات Ȟونها فلسفة منفتحة على الدوام، فهي لا تحتمل معنى النسȘ والأساس   1                                                           
يوسف بن احمد، الظاهرة والمنهج، المرجع : أنظر... والانغلاق، بل هي على العȞس من ذلك فلسفة فرق واختلاف وحرȞة

 .  250نفسه، ص
إسماعيل مصدق، المنظمة العرǽȃة للترجمة، : إدموند هوسرل، أزمة العلوم الأوروǽȃة والفينومينولوجǽا الترنسندنتالǽة، تر  2

ȋ ،16، ص2008، 1بيروت، لبنان. 
 .56إدموند هوسرل، فȞرة الفينومينولوجǽا، المصدر السابȘ، ص  3

4Edmund Husserl, Recherches logiques, tome2, 2°partie, tr : Hubert ELIE, PUF, Paris, 
France, 1962, p144.  
5 Ibid., p146. 
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ǽشاته، ولذلك فقد عمد هوسرل وهذا ǽعني أنه علم ǽعتني بدراسة وتحليل محتوȐ الوعي ومع
 .بين ثلاثة تعرȄفات للوعي من شأنها أن توضح المعنى الأصيل الذǽ ȑقصده 1إلى التمييز

ج وعي Ǽما هو مجموع المȞونات الفينومينولوجǽة الحقǽقǽة للأنا التجرȄبي، أȞ ȑنسي -
  .للحǽاة النفسǽة في وحدة تدفȘّ المعǽش

  .وعي Ǽما هو إدراك داخلي للمعǽش النفسي الخالص -
- ȑش القصدǽة، أو المعǽما هو تعيين إجمالي لكل أنواع الأفعال النفسǼ 2وعي.  

؛ )réelles(لة المȞونات الفينومينولوجǽة الحقǽقǽة مالوعي Ǽالمعنى الأول هو جإنّ 
تتاǼعها وتداخلها،   التي تتغير في Ȟل لحظة، وتتوالى على الشعور في مجموع الأحداث،

فȞل الإدراكات والخǽالات والتمثلات . 3وهي ما ǽشȞّل وحدة الوعي الواقعي للفرد النفسي
الوهمǽة، وأفعال الفȞر المعنوǽة، التوقعات والشȞوك، الأفراح والأحزان، الآمال 

فالوعي هنا لا ǽعني . تجلى في الوعي فهي محتوǽات للوعيإلخ، وǼمجرد أن ت...والتخوفات
التداخل بين هذه المعǽشات في "المعǽشات فقȌ أو أفعال هذه المعǽشات، ولكن وǼالأخص 

أما  ". الأنا"وتوازȑ هذه التشȞيلة الشعورȄة عند الإنسان العادȑ مفهوم  ،4"تǽار المعǽش
ǼالنسǼة لهوسرل فهو ǽعارض هذا التحديد للأنا الذȑ يجعله مجرد نتيجة حتمǽة لعلاقات، 

ل ووحدة المعǽشات، وǽصف الوعي في هذه الحالة Ǽأنه ǽعǽش حالة من واستمرارȄة وتداخ
ǽعمد هوسرل في تأسǽسه للمفاهǽم الفينومينولوجǽة Ǽما هي فلسفة وعلم مستحدثين، إلى تحليل المفاهǽم والتصورات   1                                                           

ولعل علم النفس Ȟان أكثر . ، ثم ǽقوم Ǽمقارنتها وتصنǽفها وعزل الناقص منها وإضافة الجديد فيهاعصرهالموجودة في علوم 
 :  أنظر. العلوم مجادلة في هذا الميدان، وهوسرل ǽقرّ بذلك

Edmund Husserl, Recherches logiques, tome2, Ibid., 145. 
2Ibid. 
3Ibid. 
4Antoine Welo Okitawato Owandjalola, Idée de philosophie chez Maurice Merleau Ponty 
« introduction générale à la philosophie phénoménologique de Merleau-Ponty », Université 
de Genève, Suisse, 2004, p27. 
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وأكثر من ذلك فهو لا ǽعطي الهوǽة للكائن . 1عدم الفعّالǽة لأنه لا ǽقوم Ǽأȑ دور معرفي
وǼالتالي لا ǽمȞن الحديث عن أصل . الǼشرȑ إلاّ Ȟونه محل تداخل مجموعة معǽشات

  . يǼقى مجهولا" أنا: "لأصل الذǽ ȑشار إلǽه بـومصدر Ȟل المعǽشات لأن هذا ا
في تحديدهم لمعنى المعǽش،  -ǽقول هوسرل-إن الخطأ الذȑ وقع فǽه علماء النفس 

من التجرȃة، بينما ينفي " ما ǽأتي حقǽقǽا"الذȑ يوازȑ هنا معنى الوعي، هو Ȟونه ǽعيّن 
إن . لإنسان أو الحيوانالمعǽش الفينومينولوجي Ȟل علاقة مع الوجود التجرȄبي الواقعي ل

للوعي، Ǽمقابل المعǽش النفسي، الذȑ هو " محتوȐ قصدȑ"المعǽش الفينومينولوجي هو 
  . 2محتوȐ حقǽقي للوعي

للتفرȘȄ بين المعǽش النفسي والمعǽش الفينومينولوجي، ǽسوق هوسرل مثالا في معنى 
، وȄتساءل هوسرل عمّا ǽعنǽه المعǽش في "1870و 1866أني عاǽشت حرȃي : "ل أحدهمقو 

طǼع الوقائع الخارجǽة، وفعل العǽش "فالمعǽش هنا Ǽحسب هوسرل دائما هو . 3هذا القول
يتمثل في فعل الإدراك، في الحȞم وفي أفعال أخرȐ، والتي من خلالها تصǼح هذه الوقائع 

فالوعي الذȑ . 4"، وغالǼا ما تكون أشǽاء تنسب إلى الأنا التجرȄبيobjectif ظاهرة غرضǽة
ǽعǽش هذه الأحداث لا ǽحتوȑ في ذاته على هذه الوقائع، ناهǽك عن الأشǽاء التي تشȞلها 

إن ما يوجد في الوعي، ما هو . وȞأنها معǽشاته النفسǽة، مȞوناته أو محتوǽاته الحقǽقǽة
مع أدواتها الحسǽّة المختلفة، ...فعال المطاǼقة لعملǽة الإدراك، أو الحȞممعطى حقǽقة هي الأ

وفي هذه الحالة ǽصǼح للمعǽش معنى آخر ...ومحتوǽاتها الخاصة Ǽالفهم وخواصها المȞانǽة
عǽش الوقائع ǽعني أخذ Ǽعض أفعال الإدراك والمعرفة . غير ذلك الذǽ ȑقصده علم النفس

                                                           1Ibid., p28. 
2Edmund Husserl, Recherches logiques, tome2, op cit, p147.   
3Ibid., p151. 
4Ibid.  
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المعنى، فإن ما ǽعǽشه الأنا أو الوعي هو معǽشه ǼالضȌǼ، لأنه وȃهذا . الموجهة نحو الوقائع
  .1فرق بين محتوȐ المعǽش والمعǽش ذاته هناكلǽس 

ǽمȞن في Ǽعض الحالات أن Ȟǽون المعǽش مطاǼقا لمحتوȐ هذا المعǽش، فمثلا في 
بينما في حال الإدراك Ȟǽون ما هو . محسوس مطاǼقا للحسحال الإحساس، Ȟǽون ما هو 

مدرك لǽس مطاǼقا تماما لفعل الإدراك؛ ففعل الإدراك معǽش يرتد للوعي، أما ما هو مدرك أو 
فما هو خالص في المعǽش . الشيء المدرك فهو ǽعود إلى الشيء في ذاته ولǽس إلى الوعي

إنّ المعǽش النفسي له علاقة مǼاشرة مع الأنا . هو Ȟونه له علاقة مǼاشرة مع الأنا أو الوعي
 Ȑبي له دائما محتوȄالأنا التجرǼ ȌǼيرت ȑش النفسي الذǽما أن المعȞ ،بيȄالنفسي والتجر
 Ȍالأنا الخالص، وهو فقǼ ȌǼيرت ȑش الفينومينولوجي الذǽس المعȞقي للوعي، على عǽحق

ȑقصد.   
يره الفينومينولوجي، وǼالتالي إن التمييز الذǽ ȑضعه هوسرل بين المعǽش النفسي ونظ

ازدواجǽة في المعǽش والأنا، فȞل  هناكبين الأنا النفسي والأنا الفينومينولوجي، لǽس معناه أنّ 
الانتقال "ما هنالك هو فرق في المستوȐ والدرجة؛ لأنّ هناك إمȞانǽة الانتقال بينهما، وعملǽة 

  .  2"خضع في Ȟل لحظة لحرȄّتناهذه من المعǽش النفسي إلى المعǽش الفينومينولوجي، ت
هذا الوضع الملتǼس بين الأنا النفسي والأنا الفينومينولوجي هو الذȑ أفرز مفهوم الأنا 
المحض، الذǽُ ȑعد ǼمثاǼة النقلة النوعǽة التي Ȟان هوسرل Ǽحاجة إليها في تحلǽلاته 

فالمعǽش أو الأنا المحض Ȟان في بداǽة التحليل وȞأنه نȞرة، يختفي . 3الفينومينولوجǽة للأنا
ثم صار حاملا ومرافقا لكل الحالات النفسǽة وȞل . خلف تلك الأفعال التي تشȞل المعǽش

فقȌ حين ننقب . هر بوضوح في البداǽةالمعǽش، وǼما أنه Ȟذلك فإن الأنا المحض لن ǽظ
                                                           1 Edmund Husserl, Recherches logiques, tome2, Ibid., p151. 

2 Ibid., p147.  
3 Antoine Welo Okitawato Owandjalola, Idée de philosophie chez Maurice Merleau Ponty, op 
cit, p31. 
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داخل معǽشنا، وتمثلاتنا، وخǽالنا وأفȞارنا فإنه Ǽمقدورنا أن نȞتشف قاسما مشترȞا، الذȑ هو 
فالأنا المحض هو ذلك الكǽان الذȑ لا ǽعد شيئا إلاّ ǼالنسǼة لذاته، وȞل ما . الأنا المحض

  . 1الجسم والروح، والكائن Ǽعامة: عداه هو شيء ǼالنسǼة له
، )الǼاطني(الوعي الحمǽم "أما المفهوم الثاني الذǽ ȑحمله الوعي عند هوسرل، فهو 

، الذȑ يجب أن يرافperception interne"2 Șالذȑ يُترجم في عǼارة الإدراك الحمǽم 
فالبداهة التي تسمُ عادة الإدراك . المعǽش الآني، سواء ǽȞǼفǽة عامة أو في حالات خاصة

 Șون الإدراك في هذه الحالة إدراك مطابȞ فهمها هوسرل منǽ ،مǽالحمAdéquate  منحǽ لا
وǼالمثل فهو . قǽقة في المعǽش الإدراكي ذاتهلأشǽائه إلا ما Ȟان متمثلا حدسǽا، ومعطى ح

فȞل إدراك في . ǽ3مثلها وǽضعها تماما ǽȞǼفǽة حدسǽة Ȟونها معǽشات داخل ومع الإدراك
أȑ فعل (ماهيته ǽقوم على أخذ الشيء حاضرا في هوȄته الجسمانǽة، فهو Ȟǽون مطاǼقا 

لإدراك، وȞǽون معبرا عن المعنى الصارم عندما Ȟǽون الشيء هو ذاته موضوع هذا ا) الإدراك
ومن ذلك وǼحȞم ماهǽة الإدراك الخالص، . en personne"4حاضر في ذاته : "لهذه الكلمة

، يرتكز على معǽشات معطاة في 5فإن Ȟل إدراك مطابȘ لا ǽمȞن أن Ȟǽون إلاّ إدراكا Ǽاطنǽا
وȃهذا المعنى فقǽ ȌمȞن الحديث . الوقت ذاته مع هذا الإدراك، وتنتمي معا إلى الوعي نفسه

  .عن معǽش فينومينولوجي خالص

                                                           1 Antoine Welo Okitawato Owandjalola, Idée de philosophie chez Maurice Merleau Ponty, 
Ibid., p31. 
2 Edmund Husserl, Recherches logiques, tome2, op cit, p153 
3Ibid., p154.  
4 Ibid. 

ثاني لا شǼه له البتة Ǽالإدراك الأول ذو شǼه Ȟبير Ǽالإدراك الخارجي، وال: ǽَفهم هوسرل الإدراك المطابǼ Șمعنيين  5
الخارجي، ففي حال سماع Ǽاطني ما، Ȟǽون الأخذ ǽشير إما إلى الأمر المحسوس في السǽّال الزمني، وإما إلى الأمر 

لطفي خير الله، : إدموند هوسرل، دروس في فينومينولوجǽا الوعي الǼاطني Ǽالزمن، تر: أنظر. المنتشئ في هذا السǽال
 . 162، ص2009يروت، لبنان، منشورات الجمل، ب
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إن التحلǽلات الفينومينولوجǽة التي أجراها هوسرل على هذا النوع الثاني من الوعي 
وتداخلات في معنى الوعي، وسبب هذا اللǼس Ȟǽمن في  1لǼسا  قد أفرزت "الوعي الǼاطني"

الأول ǽعبّر : فهي Ǽحسب هوسرل تدلّ على معنيين". إدراك داخلي"مدȐ فهم معنى العǼارة 
وهذا التǼاين . 2للذات المُدرȞِة  Șعن إدراك لمعǽشاتنا الخاصة، أما الثاني فهو إدراك مطاب

في المعنى أوجد ازدواجǽة في نظرȄة المعرفة وعند علماء النفس أǽضا، بين الإدراك الداخلي 
وقد حاول هوسرل استدراك هذا . والإدراك الخارجي، والذȑ قد ǽعني أǽضا تراتبǽة زمنǽة

، والتي 1905لسنة " الوعي الǼاطني Ǽالزمندروس في فينومينولوجǽا "التداخل في المعنى في 
ناظرة في المعǽش من حيث هو "وصف فيها تحلǽلاته في الǼحوث المنطقǽة، أنها Ȟانت 

إنّ Ȟل معǽش : "Ǽقوله، Ȟما حدّد معنى أكثر دقّة لهذين المفهومين 3"معطى وعييّ Ǽاطني
مقولا على التحقيȘ، فهو مدرك إدراكا Ǽاطنǽا، أما الإدراك الǼاطني فلا ǽقال علǽه معǽش Ǽعين 

. ولذلك فهو نفسه لا Ȟǽون مدرȞا في الǼاطن. المعنى الذǽ ȑقال Ǽه على المعايǽش الحقǽقǽة
ذو زمنǽة،  والمعǽش الذȑ من شأن الإشارة النظرȄة أن تناله فهو ǽعطى على أنه معǽش

أما النظرة المشيرة إلǽه فلا تعطى على هذه الصورة، بل إنها . ر على أنحاء ماوǽسيل، وȄتغيّ 
  .4"لتقتصر على الإشارة إلǽه فحسب

لقد سمح هذا التمييز لهوسرل Ǽالاستنتاج أن الوعي في هذه الحال، هو وعي Ǽالذات 
فȞل معǽش . خرȐ، دون أن Ȟǽون له Ǽالضرورة التفات نحو ذاتهيرافȞ Șل أنواع الوعي الأ

وقد ذهب هوسرل في الǼحوث المنطقǽة إلى اعتǼار الوعي الǼاطني . ǽستدعي الوعي Ǽالذات
فالواقع أن هناك وجهان للفعل . فعلا ثانوǽا يلي مǼاشرة الفعل الأول الموجه نحو الشيء

                                                           1 Edmund Husserl, Recherches logiques, tome2, Ibid., p154.  
2 Ibid., p155. 

 .169إدموند هوسرل، دروس في فينومينولوجǽا الواعي الǼاطني Ǽالزمن، المرجع السابȘ، ص 3
 .168-167المصدر نفسه، ص ص  4
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فازدواجǽة . لذات متزامنا مع وعي الأشǽاءالنفسي ذاته، والذȑ من خلاله Ȟǽون الوعي Ǽا
  1.الوجه في الفعل النفسي لا تعني Ǽالضرورة وجود فعلين نفسيين متمايزȄن

حول الوعي إلى مفهوم ثالث،  خلصت التحلǽلات الفينومينولوجǽة التي قام بها هوسرل
ǽمȞن أن ǽُعدّ ǼمثاǼة تجاوز للعقǼات الإǼستǽمولوجǽة، التي واجهته في محاولته تحديد مفهوم 

المعǽش "وقد أخذ الوعي في Ǽحوث منطقǽة دائما معنى . علمي صارم لهذا الأخير
ȑةو . 2"القصدǽشات القصدǽة أو للمعǽة تعيين إجمالي لكل الأفعال النفسǼمثاǼ فاكتشاف . عي

هوسرل لمفهوم القصدǽة، جعله يخرج منتصرا من الإحراجات التي تعرّض لها في التعرȄفين 
، "Ȟل وعي هو وعي Ǽشيء: "فالعǼارة الشهيرة التي حصر بها مفهوم الوعي. الساǼقين للوعي

Ȟر بدون أفȞار، ولا ذات مفȞرة بدون شيء مُفȞر فǽه، ولا إدراك تعني أنه لا يوجد هناك ف
فخاصة الوعي هنا تكمن في Ȟونه انفتاح نحو الأشǽاء، توجّه نحو، . إلخ...بدون ذات مُدرȞِة

فالظاهر والأساسي أن الوعي يتّجه نحو شيء مقابل له ومتمايز عنه، وفي هذه . قصدǽة
. ن Ȟلّ تعيين ومُعطي المعنى لكلمة موضوعǽةسابȘ ع" معطى آني"الحالة Ȟǽون ǼمثاǼة 

ǽعطي الشيء Ȟما ǽقدم نفسه خارج Ȟل تحديد ǽمȞن أن  3"حدس مǼاشر"فالوعي هنا هو 
Șصدر عن فهم سابǽ . ة، التي عدّهاǽة البداǽأو بدا ،ȏادǼإنه الحدس المعطي أو مبدأ الم

  .فالقصدǽة هنا توازȑ الوعي أو هي الوعي ذاته. صلي والأوّل لكل معرفةهوسرل المنǼع الأ
إن هذا التحديد للوعي هو فعلا نقطة البداǽة ǼالنسǼة للعلم الفينومينولوجي، لأن الوعي 

 Șسبǽ ȑالوعي الذ ȑة، أǽعǽار 4"الإيبوخي"في هذه المرحلة هو وعي في حالته الطبǼاعتǼ ،
أن الإيبوخي الفينومينولوجي هو أول خطوة منهجǽة تفصل بين الموقف الطبǽعي ونظيره 

ثم إن القصدǽة التي عدّها هوسرل ǼمثاǼة الوعي ذاته، هي نفسها ما قال Ǽه . الفينومينولوجي
                                                           1 Antoine Welo Okitawato Owandjalola, Idée de philosophie chez Maurice Merleau Ponty, op 

cite, p34. 
2Edmund Husserl, Recherches logiques, tome2, op cite, p145.  
3 Edmund Husserl, Idées1, op cite, §24, p78. 

 .63، المصدر السابȘ، صإدموند هوسرل، فȞرة الفينومينولوجǽا 4



.الجسد إلى والوجود التعالي من: الفينومينولوجيا: الأول الفصل  
 

18  

طبǽعي Ȟافǽة لحصول هل منطلقات الموقف ال: والسؤال الذǽ ȑفرض علينا نفسه هو. برنتانو
الرد لإجراء الإيبوخي و  1"حافز"العلم الفينومينولوجي؟ وǼعǼارة أدق، هل من داعي 

  الفينومينولوجيين؟ 
عن هذا السؤال، يجيبنا هوسرل Ǽالنفي، حين ǽعتبر أن أكبر المشاكل التي تواجه نظرȄة 

فالمعرفة في الفȞر . ǽ"2ستفيȘ التأمل في العلاقة بين المعرفة والموضوع"المعرفة تبدأ عندما 
هذا الفȞر الذȑ من شأنه أن يتّصل عمله اتصالا خصǼا . الأمر البيّن بنفسه"هو الطبǽعي 

غير محدود، وأن يترقّى في ما ǽستجدّ من العلوم من Ȟشف إلى Ȟشف، لا يجد أȑّ مُوجب 
والحقǽقة هي أن المعرفة Ǽالوجه الذȑ هي علǽه . 3"أبدا لإثارة مسألة إمȞان المعرفة Ǽعامة

فȞيف . ا موضوعات معروفة مسǼقا، أنما هي معرفة لذات عارفة تقوم قǼالته"نفسيمعǽش "
للمعرفة أن تتǽقن من مطاǼقتها الموضوعات المعروفة؟ Ȟيف لها أن تتجاوز نفسها، وأن  إذا

  4تتعلǼ Șموضوعاتها على وجه الǽقين؟
والردّ  5لإيبوخيǼمثل هذه التساؤلات يبرّر هوسرل ضرورة تفعيل عمل ا

الفينومينولوجيين؛ فإذا Ȟانت هذه الأسئلة لǽست بذات قǽمة ǼالنسǼة للعلم الطبǽعي وللموقف 
فالمعرفة لǽست بينة البتّة،  6الطبǽعي، فإنها ǼالنسǼة للعلم الفينومينولوجي مصدر اللغز Ȟلّه،

 ȑل جذرȞشǼة وǽس لها منذ البداǽيف لنا أن نحصل على . وإنما يجب التأسȞ يف ذلك؟Ȟ لكن
  وعي خال من Ȟلّ معرفة مسǼقة من شأنها أن تكون القاعدة الصحǽحة لعلومنا؟

                                                           1AMAURY DELVAUX, Le problème de la motivation de la réduction phénoménologique 
dans la phénoménologie de Husserl, Bulletin d’analyse phénoménologique XI 4, 2015, p4. 
 

 .51إدموند هوسرل، فȞرة الفينومينولوجǽا، المصدر السابȘ، ص 2
 .المصدر نفسه 3
 .52المصدر نفسه، ص 4

5 Edmund Husserl, Idées1, §32, p101. 
  .52إدموند هوسرل، فȞرة الفينومينولوجǽا، المصدر نفسه، ص 6
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مفهوم الشك الدȞǽارتي الشامل Ǽمفهوم " Tentativeمحاولة "ǽستعǽض هوسرل عن 
والذǽ ȑستدعي هو أǽضا أن تكون شموليته محدودة  1،"الشامل ذو التحديد الدقيȘالإيبوخي "

اكتشاف مجال علمي جديد Ȟǽون الولوج إلǽه "له وظǽفة معينة ودقǽقة تتمثل أساسا، في لأنّ 
  . Ǽالتحديد الدقيȘ) المجال(، وȞǽون مشروطا 2"ممȞنا عبر منهج الوضع بين قوسين

 mètre hors-jeu"3عزل "من خلال عملǽة : ǽمȞن معرفة هذا المجال ǽقول هوسرل
وتشمل عملǽة . مة للموقف الطبǽعي، ووضع بين قوسين أو هلالين Ȟلّ معارفهالأطروحة العا

العزل هذه Ȟل العالم الطبǽعي، الذǽ ȑقدّم نفسه على أساس أنه حاضر دائما ولا يتوقف أن 
هذا الإجراء الذȞǽ ȑون . Ȟǽون حقǽقة ǼالنسǼة لوعيي حتى حين أرȄد أن أضعه بين قوسين

يجعلني أنفي العالم من موقف المغالطة وȞأنني سفسطائي؛  متاحا لي عبر Ȟامل حرȄتي، لا
لُ الإيبوخي الفينومينولوجي، الذǽ ȑمنعني من " لا أشك في وجوده Ȟوني مرتاǼا، ولكن أُفعِّ

وǽستتǼع هذا الإجراء أن تصير Ȟل . 4"المȞاني/إصدار أȑ حȞم ǽُحمل على الوجود الزماني
دّة تأثرȑ بها، أو معارضتي لها، لǽست ذات قǽمة معرفǽة العلوم مهما Ȟانت درجة متانتها وش

لأنه وǼȃساطة لا ǽمȞن أن أجعل منها فرضǽة أُأَسس عليها معرفتي، وأقل من ذلك أن أجعل 
  . من وجودها حقǽقة أطمئن لها

                                                           
Ȟثيرا ما نجده في مؤلفات هوسرل خاصة المترجمة منها – épochèمصطلح الإيبوخي هو ترجمة حرفǽة لنظيره الفرنسي   1

، استخدمه الرواقيون والشȞوȞيون للتعبير عن تعليȘ الحȞم، ثم "التعليȘ"أو " التوقف"وهو لفȎ إغرȄقي ǽفيد -Ǽالرسم اليوناني
ل إحǽائه فاستخدمه للتعبير عن العملǽة الفينومينولوجǽة المتمثلة في الردّ والتعليȘ لكل علاقة اعتقاد Ǽالموقف أعاد هوسر 

الطبǽعي ووضع هذا الأخير بين هلالين أو خارج المدار، قصد الكشف عن منطقة الوعي المحض الذȑ سيتقوّم العالم على 
وȄبدو أن مفهوم . 151احمد، الظاهرة والمنهج، المرجع السابȘ، صيوسف بن : أنظر. أساسه وȞǽتسب منه معناه الأصلي

  : أنظر. tentativeالشك الدȞǽارتي الشامل لا يرقى إلى مستوȐ التجذير الذǽ ȑطلǼه هوسرل، وهو ǽعده مجرد محاولة 
Edmund Husserl, Idées1Op. cit,  p101.     
2Ibid., p102. 
3Ibid. 
4Ibid. 
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أو الردود  1يلي الإيبوخي أو عملǽة الوضع بين قوسين الردّ الفينومينولوجي،
حيث يخصص هوسرل الفقرتين الساǼعة والأرȃعون والثامنة والأرȃعون من الفينومينولوجǽة؛ 

، للحديث عن إمȞانǽة إجراء تجرȃة ذهنǽة خǽالǽة، من شأنها أن تحطّم Ȟلّ العالم Ȟ1تاǼه أفȞار
وȄبدأ Ǽالإقرار Ǽأن في هذه التجرȃة لا ǽمȞن إصدار أȑ حȞم . transcendantالمفارق 

المدرȞة، وذلك لأن المسار المعتاد لتوالي حدوث التجرȃة قد  فيزȄائي أو رȄاضي حول الأشǽاء
، أو intuition donatriceإنه ǽقصد إمȞانǽة الǼقاء ضمن حدود الحدس المعطي . تغيّر

   2."التجرȃة الǼسǽطة"
التي " الأشǽاءموضوعǽة "في التجرȃة الجديدة للذات مع العالم، ǽستǼعد هوسرل مفهوم 

وتكتفي هذه . ترتكز عليها العلوم الطبǽعǽة ȞǼونها موضوعات متضاǽفة مع الوعي التجرȄبي
أشǽاء التجرȃة؛ فالتجرȃة وحدها من ǽحدد لهذه الأشǽاء "الأشǽاء Ǽالمعنى الذȑ يجعل منها 

دّد لموضوعǽة الأشǽاء وȞنتيجة لهذا المسار الذȑ يجعل من التجرȃة المعاشة المُح. 3"معناها
من عدمها، فقد ǽحدث أن تنتهي هذه التجرȃة إلى الحȞم على عدم موضوعǽة شيء على 

  . 4الرغم من تضاǽفه القصدȑ مع الذات
إنّ هذا الاستنتاج الأخير ǽعد من صمǽم التحليل الفينومينولوجي، فهوسرل نفسه من 
يثير مثل هذه الإشȞالǽات، حتى ينتقل من المستوȐ البدئي للتحليل الفينومينولوجي إلى 

. مستوȐ أعلى منه وأكثر تعقيدا، أو قل هي الكǽفǽة التي ǽعمل بها الردّ الفينومينولوجي نفسه
هائǽة التي ǽصبوا إليها الرد هو بلوغ الأنا الترنسندنتالي، الذȞǽ ȑون خالǽا من Ȟل والنتيجة الن

ولأنها . نها متعددة فعلا، وثانǽا لأنها متǼاينة فينومينولوجǽا في الشȞل والدرجة والوظǽفةǼالأحرȐ الردود الفينومينولوجǽة لأ 1                                                           
فينومينولوجǽا "الظاهرة والمنهج . متغيرة تارȄخǽا في التسمǽة والصǽاغة من حقǼة نظرȄة إلى أخرȞ Ȑما ǽقول يوسف بن احمد

 . 152، المرجع السابȘ، ص"هوسرل
2Edmund Husserl, Idées1, §47, p155.  
3Ibid., p156. 
4AMAURY DELVAUX, Le problème de la motivation de la réduction phénoménologique 
dans la phénoménologie de Husserl, Op cit, p10. 
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الأفȞار المسǼقة، إنه يتواجد في منطقة منǽعة من الأفȞار المسǼقة وعلى أتم الأهǼة لإعطاء 
Ǽعد الرد الفينومينولوجي تصير القصدǽة تقوǽمǽة أو . 1المعنى لكل موجود، أȑ تقوǽم العالم

مانحة للمعنى، وǽصǼح الأنا الترنسندنتالي المنǼع الأصلي واللانهائي الذǽ ȑمنح المعنى 
  ولكن Ȟيف ǽمȞن بلوغ ساحة الوعي الخالص؟. للعالم والأشǽاء وللآخر

الص نتيجة تفعيل الإيبوخي الفينومينولوجي عند أدنى يبدأ أول ظهور للوعي الخ
وȞǽون هذا الظهور على هيئة  2درجاته، حيث ǽعزل العالم Ȟاملا وحتى الذات وȞل الفȞر،

 résiduمُتǼقي فينومينولوجي "إقلǽم وجودȑ جديد، أو Ȟما ǽسمǽه هوسرل 
phénoménologique"،3 العلم الجديد ȋون مجالا لنشاȞǽ العلم : من شأنه أن

. إن هذا المتǼقي هو فعلا المعǽش الخالص Ǽما هو فعل ذو ماهǽة خاصة .الفينومينولوجي
واتخاذ موقف من، وتجرȄب أمر، والتألم من، Ȟل ذلك إن فعل التوجه نحو، والانشغال Ǽأمر، "

يتضمن Ǽالضرورة في ماهǽة وجوده تحديدا؛ شعاعا ǽصدر عن الأنا، أو في الاتجاه المقابل 
  .  4"لهذا الشعاع يتّجه نحو الأنا؛ هذا الأنا هو الأنا الخالص، الذȑ ينأȐ عن Ȟلّ رد

فعوض العǽش الساذج  -Ǽمقابل الموقف الطبǽعي–وجي تتحدد مهمة الرد الفينومينول
داخل التجرȃة والاستسلام إلى معطǽات العالم التجرȄبي، ǽمنح الرد Ǽعزله لفرضǽة العالم، 
فرصة تحوȄل النظر لدراسة الوعي في ذاته دراسة نظرȄة خالصة، Ǽما هو المتǼقي 

رضǽة الموقف الطبǽعي ذاته؛ يتم هذا التحول انطلاقا من أ. الفينومينولوجي المǼحوث عنه
                                                           1Antoine Welo Okitawato Owandjalola, Idée de philosophie chez Maurice Merleau Ponty, 

Ibid., p42. 
2 Edmund Husserl, Idées1, §33, p106.  

هذا الإقلǽم أو المتǼقي من خلال إعمال أولي للرد، Ȟون منهج الرد ǽحمل في ذاته ميزة التدرج والتعدد وغالǼا ما  نشأ  3
ǽفضّل هوسرل Ȟتابته في صǽغة الجمع قاصدا بذلك المستوǽات الكثيرة لهذه الآلǽة الفينومينولوجǽة، وǽسمǽه Ǽالرد 

Șطلǽ ماȞ ،د جمعه وتوحيدهȄة الفينومينولوجي حين يرǽمولوجǽستǼستعمله من وجه نظر إǽ ه اسم الرد الترنسندنتالي حينǽعل .
   .Ibid., pp108, 109:أنظر

4 Ibid., §80, p270. 
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ففعل الوعي الموجه نحو هذا العالم الطبǽعي عبر إدراكه وتجرȃته في أفعاله الوجودǽة، التي 
تُعطى لنا حاضرة في حقǽقتها، وحين إخضاعها إلى أفعال الفȞر Ǽمقتضى المنطȘ التجرȄبي، 

إلى أفعال  نحصل على مجموعة تصورات عن العالم، وȞǽون في الاستطاعة Ǽعد إخضاعها
إن عملǽة التصدȑ لمثل هذه الأفȞار وتعطيل مفعولها، . فȞرȄة أخرȐ، جعلها مفارقة ثم عزلها

Ǽعد تفȞّر أوضاع الموقف -، الذǽ ȑمنح للفȞر "الوضع بين قوسين"هو ما ǽسمǽه هوسرل 
إمȞانǽة العǽش بإطلاق، أفعالا من درجة ثانǽة Ȟǽون معطاها المجال اللامتناهي  -الطبǽعي

  .          1مجال الفينومينولوجǽا الأساسي –معǽش الخالص لل
داخل هذا المجال الذǽُ ȑعد الرد مفتاحه الحقǽقي، تتغير علاقة الإنسان تغيرا جوهرȄا 

مر في إذ أنّ هذه العلاقة لم تعد مجرد حالة معǽشǽة وساذجة Ȟما هو الأ"Ǽالعالم الطبǽعي، 
إطار التأمل الطبǽعي، بل إنها تفقد تماما عفوȄتها وسذاجتها الطبǽعǽة لتتحوّل، بنظر التأمل 

وȄتحول على إثرها الأنا . 2"المتعالي، من منزلة الحالة النفسǽة إلى منزلة المǼحث المتعالي
 Spectateurالمشاهد المحايد "ولوجي ǽحمل صفة الطبǽعي إلى أنا فينومين

désintéressé"3الصارم للعالم ȑ؛ مهمته النظر المحض والوصف الماهو.  
هذه الوظǽفة  ، حيث يجدConstitution"4 التقوّم"ǽسمي هوسرل هذه المهمة بوظǽفة 

مرȞز الفينومينولوجǽا وغايتها، وȞل الأǼحاث التي ǽمȞن أن تدخل في الحقل الفينومينولوجي 
إنها عملǽة إعادة بناء العالم Ǽعد أن . هي في النهاǽة لخدمة هذه الوظǽفة الأساسǽة والنهائǽة

بناء هذه هي حطّمه الإيبوخي الفينومينولوجي، وأجهز علǽه الرد Ǽمختلف درجاته، وإعادة ال
العودة إلى " العودة إلى الأشǽاء ذاتها"ففي الموقف الطبǽعي تعني عǼارة . إعطاء معنى للوجود

أما في الموقف . الحدوس الأصلǽة، الحدوس البدئǽة، التي تسبȞ Șلّ الدلالات الموجودة
                                                           1Edmund Husserl, Idées1, Ibid., §50, p166. 

 .229يوسف بن احمد، الظاهرة والمنهج، المرجع السابȘ، ص 2
3 Edmund HUSSERL, Méditations cartésiennes, §15, p 
4 Edmund Husserl, Idées1, §86, p294. 
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ي وحده الفينومينولوجي، فإن العودة إلى الأشǽاء ذاتها تعني العودة إلى هذه الدلالات، الت
  . 1الوعي المقوّم قادر على إعطائها لها

 à titreمحايثة "إنّ عملǽة التقوّم هي إعطاء المعنى للوجود في قصدǽة وǼصفة 
immanent"،2  قي "وهوسرلǼما هو المتǼ ا أن الوعي المحضȄفترض، نظرǽ

الفينومينولوجي، Ǽعد طرح العالم الطبǽعي وتعليȞ Șلّ علاقة Ǽه، هو الحقل المنفصل عن 
العالم والنسȘ المنغلȘ على ذاته، الذȑ لا يتمثل إلاّ في تǽار المعǽشات المحايثة التي تشȞل 

  . 3"حǽاته المتعالǽة
 4انطلاقا من هذه الوضعǽة تظهر إشȞالǽة ǽصفها هوسرل نفسه Ǽأنها اعتراض خطير

الذȑ يبدو Ǽحسب  الموضوعǻة،إنه مشȞل . ǽقف في وجه تحقȘّ الفينومينولوجǽا الترنسندنتالǽة
. لǽه التحلǽلات الساǼقة، وǼعد تفعيل الإيبوخي الفينومينولوجي وȃلوغ الأنا الخالصما آلت إ

فȞيف إذن لفلسفة . عن العالم الخارجي ǽSolus-ipseصير الوعي في حالة من العزلة 
. Solipsisme5تدعي حلّ مشȞل الموضوعǽة أن تتجاوز هذا الإحراج المتمثل في الواحدǽة 

لموضوعي الموجود ǼالنسǼة لهوسرل، الذȑ وُجد أو ǽمȞن أن يوجد في المستقبل، هذا فالعالم ا
العالم الموضوعي وȞل أشǽائه ǽأخذ صلاحǽة معناه وقǽمته الوجودǽة من الأنا الترنسندنتالي، 

وله ومن هنا ǽظهر إشȞال الواحدǽة الذȑ يتعارض ح 6.الذȞǽ ȑشف عنه الرد الفينومينولوجي
فالذوات الأخرǽ Ȑقول الحس المشترك، لا ǽمȞن معرفتها . الحس المشترك والفلسفات المثالǽة

انطلاقا من تمثّلها ǼȞاقي الأشǽاء، فهم لǽسوا أشǽاء متمثلة أو مجرد وحدات للحسّ ǽمȞن 
                                                           1Antoine Welo Okitawato Owandjalola, Idée de philosophie chez Maurice Merleau Ponty, 

Op. cit, p44.  
2 Edmund Husserl, Idées1, §33, p107. 

 .238حمد المرجع السابȘ، صيوسف بن ا 3
4 Edmund HUSSERL, Méditations cartésiennes, Op. cit, §42, p148. 
5 Ibid., p149. 
6 Ibid., §11, p54. 
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على الرغم من أنهم ǽُقدّمون للأنا في  1فالآخرون هم ذوات أخرȐ . التحقȘ منها عبر تجارȃنا
وقد شعر هوسرل بهذا الإحراج المنهجي منذ  2.هذه التجارب فقȌ عن طرȘȄ أجسادهم الحǽة

المعروفة تحت  1924وȞانت دروس فرȄبورغ لسنة . تارȄخ اكتشافه لمنهج الرد 1905،3سنة 
ǼمثاǼة تعمȘّ في محاولة حلّ  4"الفلسفة الأولى الجزء الثاني نظرȄة الرد الفينومينولوجي"عنوان 

الردّ "وقد خلص من خلالها إلى اعتماد نوع جديد من الردّ أطلȘ علǽه اسم . هذا المشȞل
وعملُ هذا الردّ ǽستدعي قصدǽة من نوع خاص . réduction intersubjective"5البيذاتي 
تمȞن الفينومينولوجي من معرفة الآخر لǽس من خلال تمثّله  6"ير مǼاشرةقصدǽة غ"Ȟذلك؛ 

Ȟي ǽميّز إدراكه للناس الآخرȄن عن  Ȟ7ما هو الحال مع أشǽاء العالم، ولكن عبر استشعاره،
إذ Ȟُل ارتǼاǼ ȋالآخرȄن يرافقه Ǽضرورة ماهوǽة Ǽحسب هوسرل، استشعار . إدراك الموضوعات

فالاستشعار هو الذǽ ȑسمح لنا قبل Ȟل شيء Ǽمعرفة أنّ Ȟائنا . "Ǽغض النظر عن صفاتهم
الاستشعار هو القدرة على أن نضع أنفسنا في عالم تمثل . دركنفسǽا ǽسود في الجسم الم

                                                           1 Paul RICOEUR, A l’école de la phénoménologie, librairie philosophique, J.Vrin, Paris, 3° 
éd, 1993, p198. 
2 Françoise. Dastur, La phénoménologie en questions. Langage, altérité, temporalité, finitude, 
Vrin, Paris, 2004, p7 

حول أهمǽة البيذاتǽة التي ǽمȞن أن نجدها من . 1905وأكثر من ذلك فمشȞل البيذاتǽة ظهر مع مǼحث الرد، أȑ منذ سنة  3
  : أنظر. غير ذلك المسائل المتأخرة في فلسفة هوسرل خاصة في التأملات، فإن المخطوطات الثلاثة الأولى لهوسرلǽانا تبين

Françoise. Dastur, La phénoménologie en questions. Ibid., p71. 
Nathalie Depraz, «De l’altérité à soi-même à la voie de l’incarnation, L’intersubjectivité et la 
problématique des voies », in Les Carnets du Centre de Philosophie du Droit, n°73, 1999. 
p01. 
4Edmund Husserl, Philosophie première2 « Théorie de la réduction phénoménologique, 
traduit par : ARION l. Kelkel, puf, Paris, France, 1972, §53, p234. 
5 Ibid., p239. 
6Ibid., p241. 

: نجدها في الترجمة الفرنسǽة تارة. ǽشير إلى حالة وجدانǽة تمȞنك من فهم الآخر Empathie (Einfuhlung)استشعار،  7
intropathie وتارة أخ Ȑر :empathie  لالهما حامل للمعنى الموجود في الجذر اليوناني للكلمةȞوpathos حالة ،

 :أنظر. إحساس
 Jaques English, Husserl, Le vocabulaire des philosophes, philosophie contemporaine20 
siècle, ouvrage coordonné par Jean Pierre Zarader, édition ellipses, paris, 2002, p88.                               
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هو القدرة على أن نفȞر أنفسنا في وضعǽة . الآخرȄن وهو بذلك شرȋ إمȞانǽة فهم الآخرȄن
   1."الآخرȄن، وأن ننفذ إلى عالمهم الداخلي

إن خروج الذات عن ذاتها وȃلوغها الآخر وتفهّمه عبر الاستشعار، الذǽ ȑحمل Ǽُعد 
ذو قǽمة علمǽة تتمثل  -ǼالنسǼة إلى هوسرل–الفينومينولوجǽا الإنساني هو في حقǽقة الأمر 

ǼمثاǼة تجاوز للكوجيتو الدȞǽارتي، الذȑ  في تأصيل الموضوعǽة العلمǽة، وأكثر من ذلك فهو
ǽسنده دȞǽارت إلى العناǽة الإلهǽة وǽُفضّل هوسرل إǼقائه على الأرض عبر إسناد الوعي 

  . الخالص الذȑ تؤسس علǽه الموضوعǽة العلمǽة والعلم الفينومينولوجي للبيذاتǽة
المسعى الذȑ وهو " علما دقǽقا"وخلاصة القول، هو أن الفينومينولوجǽا Ǽافتراضها 

وُجدت لأجله أول الأمر، انتهت مع هوسرل على الرغم من عودته في آخر أǽامه إلى 
ذاتي ؛ أقول انتهت ǼطاǼع )عالم الحǽاة، في Ȟتاب الأزمة(تأسǽسها على Ǽعد أنطولوجي 

، أȑ أنها أسست الوجود على التجرȃة العلمǽة الأصلǽة، التي تخوضها الذات متعالي
وأعني  قول لم يَرُق لأقرب مرȄدȑ هوسرل، وهو. نهج الفينومينولوجيالخاضعة لشروȋ الم

وهذا ما سنعرفه من خلال ما سǽأتي في المǼحث ". مارتن هيدغر"تحديدا الفيلسوف الألماني 
  .       الثاني من هذا الفصل

  
  
  

  .الانعطاف الأنطولوجي للفينومينولوجǻا: المǺحث الثاني          
تعليȘ اسماعيل المصدق على (سابȘ، إدموند هوسرل، أزمة العلوم الأوروǽȃة والفينومينولوجǽا الترنسندنتالǽة، المصدر ال  1                                                           

 .258، ص)هامش الصفحة
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الذȑ أن تكتمل ملامح فȞر أستاذه،  1هوسرل النجيبلم ينتظر مارتن هيدغر، تلميذ 
، 1929التأملات الدȞǽارتǽة سنة و  1913لسنة  1ن بين Ȟتاب أفȞارǽحصره Ǽعض الدارسي

حتى . 2حيث تتّضح ȞǼل جلاء معالم فȞر هوسرل ،1936 وأزمة العلوم الأوروǽȃة سنة
العدول عن السير في ا إǽاه، وȞلّ معاصرȄه والساǼقين عليهم، Ǽهمنبّ  1927انتفض سنة 

نهم وȞǼل Ǽساطة قد نسوا السؤال الحقǽقي الذȑ يجب أن ǽطرح أولا؛ إنه الطرȘȄ الخطأ؛ لأ
  . 3السؤال البدئي والأساسي على حدّ تعبيره، سؤال معنى الوجود

الموجود Ǽما هو "ǽقصد هيدغر من وراء هذا السؤال؛ الǼحث عن المعنى الذǽ ȑحمله  
جود مستقل عن ذلك الموجود الذǽ ȑسأل، هذا الموجود و  هناك، ǼاعتǼار أنه لǽس 4"موجود

الذȑ هو نحن أنفسنا، أȑ عن ذلك الذȑ يǼحث عن حقǽقة الأشǽاء في العالم وهو يجهل 
Ǽالمعنى  Dasein"،5دازȄن "وقد نحت له مصطلحا يتناسب وحقǽقة وجوده، إنه . حقǽقة ذاته

 ȑس ذǽيجعل منه ل ȑة مضمون أو ت"الذǽة إلى بنȄإشارة صور Ȍولوجي، بل فقȃعيّين أنثرو
  . 6"وجود محض

نشأت فلسفة هيدغر من تجذير مضاعف لمعنى أزمة العلوم الأوروǽȃة، التي حرȞّت 
فȞر هوسرل، والذȑ وجدها هذا الأخير Ǽعد تحليل عميǼ ،ȘمثاǼة فقدان العلم لدلالته ǼالنسǼة 

هيدغر من الطلǼة المقرȃين من هوسرل، خَلف أستاذه بتوصǽة منه على Ȟرسي الأستاذǽة في جامعة فرايبورغ سنة  1                                                           
1928 . 

2Antoine Grandjean et Laurent Perreau, Husserl : la science des phénomènes, CNRS 
EDITION, Paris, France, 2012, p7. 

تجنǼا لوقوع اللǼس Ǽشأن Ǽعض المصطلحات : ملاحظة. 49مارتن هيدغر، الكينونة والزمان، المرجع السابȘ، ص 3
، فإننا سنعتمد "الكائن"أو " الموجود"ومعها " الكينونة"أو " الوجود"العرب لمفهوم المترجمة التي ǽعتمدها Ǽعض المترجمين 

 .موجود" étant"وجود، و" être"داخل هذا النص ترجمة 
 .55المصدر نفسه، ص 4
 .57المصدر نفسه، ص 5
 .المصدر نفسه 6
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ولوجǽا أزمة العلوم الأوروǽȃة والفينومين"وقد تبيّن ذلك في ȞتاǼه الأخير . 1للحǽاة
Ǽعد  2ضرورة العودة إلى عالم الحǽاة Ȟمصدر مشروع للعلمǽة، بدعوته إلى "الترنسندنتالǽة

  . لإيبوخي الفينومينولوجي على الموضوعǽة الوضعǽةإجراء ا
وعلى هذا المنوال، فقد أجرȐ هيدغر Ǽسؤاله عن معنى الوجود، إيبوخي من نوع جديد 

، لأنها غيّبت 3"أزمة أسس"تحدّدت معالمها من فهمه الخاص لمعنى الأزمة، والتي يجدها 
وهذه الأخيرة لا . أȑ أنها افتقدت إلى السؤال عن معنى الوجود. سس الأنطولوجǽة للعلومالأ

وعلى هذا الأساس . ، الذȑ بواسطته يتبيّن الوجود"الدازȄن"ǽمȞن فهمها إلا Ǽعد فهم الموجود 
فإن السؤال عن معنى الوجود مشروǼ ȋالسؤال عن معنى الدازȄن، الذȑ تُسند إلǽه ǼحȞم 

اهǽة هذا الدازȄن، وȞيف ǽمȞن أن فما هي إذن م. مهمة الكشف عن الوجود 4"هطرȄقة وجود"
توضح من خلاله معنى الوجود؟ وقبل هذا وذلك ما هو المنهج الذȑ يوظفه هيدغر في ي

  الكشف عن هذه الألغاز التي تشȞل محور فلسفته؟
فهي فينومينولوجǽا . ǽ"5ة تأوȄلǽةفينومينولوجǽا أنطولوج"إنّ فلسفة هيدغر هي Ǽالأساس 

ولذلك فإن . 7، ولا تكرس زاوǽة نظر ما أو اتجاه فلسفي معين6"نحو الأمور نفسها"لأنها تتّجه 
فينومان ولوغوس؛ : عǼارة تنقسم إلى قسمين: ǼالنسǼة لهيدغر هي" فينومينولوجǽا"مصطلح 

وتǼعا لذلك Ȟانت الفينومينولوجǽا هي علم الظواهر؛ لǽس . وȞل منهما يتأتى من ألفاȍ يونانǽة
 .43زمة العلوم الأوروǽȃة والفينومينولوجǽا الترنسندنتالǽة، المصدر السابȘ، صإدموند هوسرل، أ 1                                                           

 .222المصدر نفسه، ص 2
 .60مارتن هيدغر، الكينونة والزمان، المصدر نفسه، ص 3
 .63المصدر نفسه،  4
هذه التسمǽة التي تُوسم بها فلسفة هيدغر مشǼّعة Ǽالمفاهǽم التقليدǽة وǼالخصوصǽة التي أضافها إليها صاحبها، وسنأتي  5

 .  على شرح Ȟل مفهوم عند التعرض له
6 ،Ș87، ص07الفقرة  مارتن هيدغر، الكينونة والزمان، المصدر الساب. 
 . المصدر نفسه 7
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Ǽ تأخذه نظيراتها من العلوم مثل ȑا"المعنى الذǽا أو بيولوجǽفهذه تسمِّي ...ثيولوج
الموضوعات التي من شأن العلم المعتبَر من حيث المضمون المادȑ، الذȑ من شأنها في 

لا يوضّح سوȞ Ȑيف؛ الإǼانة ونمȌ الفحصّ عمّا يجب أن " فينومينولوجǽا"إن اللفȞ... Ȏلّ مرّة
نحوا ما من الإمساك Ǽموضوعاته، : ǽعني العلم Ǽالفينومينات. العلم ǽُفحص عنه في هذا

  . Ǽ"1حيث أنّ Ȟل ما ينǼغي إǽضاحه إنّما يجب أن ǽعالج ضمن إǼانة مǼاشرة وإشارة مǼاشرة
على المنȞشف، فهي مشتقة من الفعل انȞشف، وهي تدلّ " فينومان"وأما لفظة 

والمتجلي، وهي صǽغ متوسطة من حمل الشيء إلى وضح النهار، ووضع الشيء في النور، 
والحال عند هيدغر، أنه . نفسه -ذات - مان على المنȞشف فيوفي النهاǽة تدلّ Ȟلمة فينو 

ǽمȞن للكائن أن ينȞشف من ذات نفسه على أوجه مختلفة Ǽحسب نمȌ الولوج إلǽه في Ȟلّ 
  . 2مرّة

. 3فهي تدلّ فǽما تدلّ على الكلام والبǽان والعلاقة والإضافة والعقل" لوغوس"أما لفظة 
مثبِت لما طرȄقة الولوج إلى، طرȄقة التعيين ال"ومن ذلك تصير الفينومينولوجǽا ǼالنسǼة لهيدغر

  .من نوع خاص 4"نطولوجǽايجب أن Ȟǽون موضوعا للأ
تتمثل خصوصǽة الفينومينولوجǽا عند هيدغر في Ȟونه لا ǽأخذ بǼساطة مفهوم هوسرل 

ة الأخيرة إلى ردّ Ȟل شيء إلى ǽ، تصل في مراحلها التكوȄن"ترنسندنتالǽة"للظاهرات Ȟفلسفة 
د تحليله فالواقع أنه وǼع. الخالص الذȑ يǼقى ولو فنِي العالم Ȟله" الذات أو الوعي"الأنا 

ن، فإنه لا يتّخذ من الفينومينولوجǽا فلسفة واتجاها، وإنما ǽستفيد منها للمصطلح Ȟما تبيّ 
يجرّدها من  -إذا صح تفسيره لها-إنه . ǼاعتǼارها منهجا وطرȄقا للكشف عن إشȞال الوجود

 .99-98المصدر نفسه، ص صمارتن هيدغر، الكينونة والزمان،  1                                                           
 .88ر نفسه، صالمصد 2
 .97- 94المصدر نفسه، ص ص  3
 .100ه، صالمصدر نفس 4
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طاǼعها المطلȘ من الزمان وȄرجعها إلى السǽاق التارȄخي، بل إنه ليجعل منها أنطولوجǽا 
ولهذا فإن مفهوم . تتّجه في صمǽمها إلى ما ǽُظهر الظاهرة نفسها، أȑ إلى حقǽقة الوجود

الظاهرات على حد قوله لن ينصبّ على مائǽة أو موضوعǽة موضوعات الǼحث الفلسفي بل 
  . 1وȃهذا لن تكون الأنطولوجǽا ممȞنة إلاّ إذا أصǼحت فينومينولوجǽا. على ǽȞفيتها

علم، ينظر عقلا في الوجود من حيث هو : تُعرّف الانطولوجǽا التقليدǽة على أنها
وأما ǼالنسǼة لهيدغر فإنها . التوصّل إلى نظرȄة عامة في الوجود أǼ ȑحث ǽقصد. 2وجود

وǼصǽغة أخرȐ ما ǽحدّد معنى الدازȄن،  .3"ما ǽحدّد سؤال معنى الوجود Ǽصفة عامة"تعني 
 ȑقصد الفصل بين المفهوم التقليدǽ اللأن هيدغر لمǽقصده هو إلاّ  لأنطولوجǽ ȑوالمعنى الذ

من زاوǽة النظر، التي تجعل هذا المفهوم الجديد للأنطولوجǽا ينسجم في وظǽفته مع مهمة 
، الذȑ أهملته أو نسته الأنطولوجǽات 4الكشف عن الدازȄن وتمييز الوجود عن الموجود

  .5"قبل أنطولوجي"الكلاسǽȞǽة، وجعلته بذلك موجودا ضمن معنى الوجود الكلي، أو موجود 
يجب على دغر هو الفينومان، أو الموضوع الأساسي، الذȑ إنّ الدازȄن ǼالنسǼة لهي

أن تمنحه  -علم الإǼانة عن الموجود Ȟما ينȞشف في ذات نفسهǼما هي -الفينومينولوجǽا 
ولǽس الانȞشاف أȑ واحد . معناه، تنوǽعاته، ومشتقاته"سبيل الكشف عن نفسه؛ من حيث 
لا ǽمȞن أبدا أن Ȟǽون شيئا مازال إن وجود الموجود . نشاء، ولا هو شيء من قبيل المظهر

فحسب، فلǽس  7"تكمن في وجوده: "فماهǽة الدازȄن ǽقول هيدغر. ǽ"6قǼع وراءه ما لا يتمظهر
 .47، ص1977عبد الغفار مȞاوȑ، دار الثقافة للطǼاعة والنشر، القاهره، مصر، : ǽقة، ترمارتن هيدجر، نداء الحق  1                                                           

 .911، المرجع السابȘ، صH-QأندرȄه لالاند، موسوعة لالاند الفلسفǽة، المجلد الثاني  2
 .62محمد بن سǼاع، تحولات الفينومينولوجǽا المعاصرة، المرجع السابȘ، ص 3

4Wouanssi Eké, Les silences de Heidegger : prolégomènes pour une piété questionnante, 
Thèse Doctorat, Université de Poitiers, 2009, p155. 

 .88، ص1995محمد محجوب، هيدغر ومشȞل الميتافيزȄقا، دار الجنوب للنشر، تونس،  5
 .100المصدر السابȘ، صمارتن هيدغر، الكينونة والزمان،  6
 .112المصدر نفسه، ص 7
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Ȑ إمȞانات هناك من خصائص قائمة بذاتها ǽمȞن أن تميزه، إلاّ Ȟونه موجودا Ǽحسب إحد
. وجوده المتعدّدة، والتي يتفرّد وȄتميّز بها عن Ȟلّ الموجودات الأخرȐ المȞوّنة للعالم العيني

فالفرق بينه وȃينها فرق مفهومي؛ فهي توجد Ǽحسب طǼعها ضمن مقولات تحدّد وجودها، أما 
، وأظهر هذه الوجودǽات 1فإن طǼاع وجوده التي من شأنه، تسمى وجودǽات" الدازȄن"هو 

هذه الميزة الخاصة ǼالدازȄن وحده هي التي تجعله قادرا على . 2تتجلى في قدرته على الكلام
التي تأهله لأن Ȟǽون Ȟائنا لǽس فقȌ ، وهي أǽضا 3امتلاك الحرȄّة في تحديد ǽȞفǽات وجوده

ǽسلك إزاء هذا الوجود "موجودا ضمن ǽȞفǽات الوجود الممȞنة، بل إنه يتميز عنها Ȟونه 
، 5"انشغال"ده هيدغر لǽس وجودا سلبǽا، بل فاعلا Ǽما هو حالة ، وهو Ȟما ǽحدّ 4"سلوȞا فاهما
  .6"الوجدان والفهم"أو الدازȄن تتحدد Ǽفضل وجودانيَيْن أساسيين هما " الهناك"لأن وجود 

انفتاحه إلاّ  الوجدان والفهم، والذȑ لا يتسنى العالم هما -في –وǼما أن انفتاح الوجود
هو مع الوجدان والفهم من ناحǽة "عبر اللغة، أȑ عبر الكلام، فإن الكلام ǽقول هيدغر 

ǽون متاحا إلا عبر تحليل لهذه . 7"ة على أصل واحدوجودانȞǽ التالي فإن فهم الوجود لنǼو
وأصǼحت حاملة لمعنى  8الملكة المخصوصة ǼالدازȄن؛ والتي على أساسها تشȞّلت اللّغة

 .116المصدر نفسه، ص 1                                                           
 .84المصدر نفسه، ص 2
 .112، ص09المصدر نفسه، الفقرة . هنا تظهر بوضوح وجودǽة هيدغر؛ الوجود ǽسبȘ الماهǽة 3
 .129المصدر نفسه، ص 4
 .136المصدر نفسه، ص 5
 .311المصدر نفسه، ص 6
 .المصدر نفسه 7
ن م–وǼالتالي فإن اللغة تمثل . ظاهرة الكلام ǼالنسǼة لهيدغر ساǼقة على ظاهرة اللغة، أو هي نتيجة ضرورȄة عن الكلام 8

 . 34المصدر نفسه، الفقرة : أنظر. درجة ثانǽة -حيث ترتيب انȞشافها في الوجود
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 2"نسǽان"، والذȑ يجده هيدغر ǼمثاǼة 1الوجود Ȟما هو علǽه في تصور الحس المشترك
وǽقترح سبǽلا آخر لإعادة فهم الوجود، تسǼقه مهمة أساسǽة هي نقد . للمعنى الحقǽقي للوجود

ومن هنا نجد أنفسنا أمام تساؤل ملح من شأنه رفع الحجاب . ǽ3ا أو نقد الميتافيزȄقاالانطولوج
التي تعدّ ثاني المهام " الأنطولوجǽا/الميتافيزȄقا"عن التوجه الهيدغيرȑ في فهمه لمفهوم 

ǽعد المهمة الأولى المتمثلة في تحليلǼ ،ه الوجود والزمانǼتاȞ ة في مشروعǽنالأساسȄ4.ة الداز 
وȃدرجة أكبر في سǽاق Ǽحثنا، فهم التوظيف الجديد الذȑ تتخذه الفينومينولوجǽا، ǼاعتǼارها 

فما هي إذن الحمولة . 5"الكǽفǽة التي ننفذ بها إلى ما تتخذه الأنطولوجǽا موضوعا لها"
ساس إمȜانǻة الفينومينولوجǻا عند هيدغر؟ وȜيف الدلالǻة التي ǻأخذها الدازȂن ǺاعتǺاره أ

تمّ توظيف المنهج الفينومينولوجي في مشروعه الفلسفي؟ وأخيرا ما هو التصوّر البديل 
الذǻ ȏقدّمه Ȝحلّ لمعالجة سوء الفهم أو النسǻان، الذȏ أصاب الوجود جراء التصور 

  التقليدȏ للوجود؟
ǼالشȞل الذȑ أراده له صاحǼه أن " الدازȄن"يتعين علينا أول الأمر التدقيȘ في مفهوم 

Ȟǽون، لأنه أساس Ȟل فهم سلǽم لفلسفته Ǽأكملها، وأول مهمة وضعها هيدغر لنفسه في 
  .مشروعه الفȞرȑ، والتي ستكون أول مهمة ǼالنسǼة لنا أǽضا

يوظفها هيدغر للإشارة إلى تلك العقلǽة المعادǽة للتفلسف والسؤال، المتجمدة عند الملموس . عǼارة الحس المشترك 1                                                           
 .  ، على هامش الصفحة251مارتن هيدغر، نداء الحقǽقة، المصدر السابȘ، ص :أنظر. والمحسوس

 .72محمد محجوب، هيدغر ومشȞل الميتافيزȄقا، المرجع السابȘ، ص 2
ǽساوȑ محمد محجوب بين مفهومي الأنطولوجǽا والميتافيزȄقا عند مارتن هيدغر، بإشارته إلى أن Ȟلمة ميتافيزȄقا لا تظهر  3

إلا في ستة مناسǼات، وفي استعمالات مصطنعة، وهي تدل في أغلب الأحǽان على معنى " الكينونة والزمان"في Ȟتاب 
 .وما Ǽعدها 103محمد محجوب، المرجع نفسه، ص: أنظر. الأنطولوجǽا

 .71المرجع نفسه، ص 4
 .75المرجع نفسه، ص 5
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ومعناه " Da"المقطع الأول : إلى مقطعين" دازȄن"ǽقسّم هيدغر الكلمة الألمانǽة  
، ثم Ǽعد ذلك يؤلف بين المقطعين لǽشȞل "الوجود"وǽعني " sein"قطع الثاني ، والم"هناك"

وعموما فإن هيدغر ǽعني بتلك الكلمة أǽضا . في العالم" الوجود هناك"Ȟلمة واحدة وهي 
الذȑ يتطلع دائما هناك خلف أو أǼعد من هنا أو أǼعد من " الوجود التارȄخي" "وعي الإنسان"

  . 1الحاضر
لما " الآنǽة: "يتّفȘ الكثير من المترجمين العرب على ترجمة هذا المفهوم المرȞزȑ بـ

ǽمثله من ارتǼاȋ وثيǼ Șمعنى الوجود الإنساني، الذȞǽ ȑون دائما على علاقة Ǽالموجود 
الفينومينولوجي الهوسرلي -وقد ǽعتقد الǼعض أن هيدغر ومن خلال اعتماده للمنهج . 2العام

وإنّ اعتقادا Ȟهذا  الأساسǽة التي تشȞل فلسفة هوسرل، Ȟǽون Ǽصدد اعتماد المفاهǽم -تحديدا
الفينومينولوجǽة الهوسرلǽة Ȟǽون ǼمثاǼة حاجز منǽع في وجه الǼاحث للتمييز بين الفلسفة 

مختلف تمام الاختلاف عن مفهوم الوعي، ولا " دازȄن"فمفهوم الآنǽة . "ونظيرتها الهيدغيرȄة
وسيزول هذا الاعتراض إذا عرفنا . ǽمȞن أن Ȟǽون Ȟلمة جديدة وضعت في مȞان Ȟلمة قدǽمة

التي تأكدت منذ دȞǽارت Ǽمعانيها التقليدǽة، " الإنسانǽة"و" الذاتǽة"أن هيدغر يبتعد بنفسه عن 
وعبر المثالǽة الألمانǽة حتى ȞيرȞيجارد ونيتشه، Ȟما أنه ينظر إلى الآنǽة منذ البداǽة على 

. ذلك نتائج لم تكن تخطر للفلسفة الحديثة على Ǽال ، وترتب عن"العالم -في -وجود "ا أنه
 -" المتعالي"ل إلى إلاّ أنه ينطلȘ من ذات معزولة أو منعزلة، Ȟǽون عليها Ǽعد ذلك أن تنتق

وإنما يبدأ من  - سواء فهمناه Ǽمعنى الوجود أو الموضوع الخارجي أو Ǽمعنى العالم أو الله 
العالم، فيؤȞد هذا البناء الأساسي الذȑ تتميز Ǽه وȄوضح  -في-الآنǽة من حيث هي وجود 

وǼشȞل عام فإن هيدغر ǽعتبر أن . 3"تقوم على تزمّن الآنǽة" وجودات"Ȟل ما ترتǼ ȌǼه من 
اكتشاف الدازȄن تمّ عن طرȘȄ تحليل جذرȑ، نافذ وعميȘ لم تبلغهما تحلǽلات هوسرل 

 .12، ص2015، بيروت، لبنان، 1عماد نبيل، دار الفارابي، ȋ: دخل إلى الميتافيزȄقا، ترمارتن هيدغر، م  1                                                           
 .36يدغر، نداء الحقǽقة، المصدر السابȘ، صمارتن ه 2

 .124المصدر نفسه، صحقǽقة، مارتن هيدغر، نداء ال  3
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لم تأت إلى الǼعد الذȑ من شأنه السؤال عن وجود "الفينومينولوجǽة المتعلقة Ǽالوعي، Ȟونها 
الأنثروȃولوجǽا وعلم "، Ȟما لم تبلغها العلوم المتّصلة في اشتغالها Ǽالإنسان مثل 1"الدازȄن

لأن هذه الأسس الأنطولوجǽة لا ǽمȞن أبدا أن تستخرج من Ǽعد من ...النفس والبيولوجǽا
  . 2"المواد الأمبرȄقǽة لهذه الصناعات

وعلى العȞس من ذلك تماما، فإن مشروع هيدغر الفȞرȑ ينطلȘ أساسا من نقده  
لفلسفات الذات، التي ǽعتبرها حاضرة في Ȟل التراث الفلسفي منذ عهد الإغرȘȄ وحتى هوسرل 

الأمر الذȑ جعله ينخرȋ في صراع مُضن أو ǼالأحرȐ في حوار مع أكبر . بدون انقطاع
فلسفة الغرǽȃة بدءا من أفلاطون؛ نظرا لأهميته التارȄخǽة بوصفه الفلاسفة تقرǼȄا عبر تارȄخ ال"

وأرسطو؛ بوصفه مؤسس . المؤسس الأول لانحراف الميتافيزȄقا الغرǽȃة نحو التعلǼ Șّالموجود
لرؤǽة  -الميتافيزȄقا، وواضع أصولها Ȟعلم، وȃوصفه طارحا لرؤǽة مǼاينة إلى حدّ ما 

الحديثة، وأول من جعل من الǽقين مبدأ الفلسفة  ودȞǽارت؛ بوصفه أǼا للفلسفة. أفلاطون 
وليبنتيز؛ من حيث إنه طارح لأكثر الأسئلة عمقا وȃوصفه معبرا عن الشȞل الأكمل . الأولى

Șه المنطǽوصل إل ȑ؛ بوصفه أول من وضع السؤال عن الموجود وعن ا. الذȌانȞلزمان و
. للعقل الǼشرȑ، ورادا له لحدودهه مؤسسا للميتافيزȄقا، وناقدا في الفلسفة الحديثة، وȃوصف

Șلها المطلȞة في شǽȃقا الغرȄونيتشه؛ بوصفه . وهيجل؛ بوصفه معبرا عن اكتمال الميتافيز
وهوسرل؛ بوصفه . الفيلسوف العدمي على الأصالة، والمتحدث الرسمي عن عدمǽة الغرب

، والذȑ انتهى بتكرȄسها 3"أول من حاول تجاوز أزمة النزعة الذاتǽة في الميتافيزȄقا الغرǽȃة
  .Ǽاعتماده للوعي المحض مصدرا للمعرفة

 .على هامش الصفحة. 120ان، المصدر السابȘ، صمارتن هيدغر، الكينونة والزم  1                                                           
 .125المصدر نفسه، ص  2
 .25، ص2009، دار التنوȄر للطǼاعة والنشر، بيروت، لبنان، "الوجود والموجود"محمد أحمد سلǽمان، مارتن هيدغر  جمال 3
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ولكن، ماذا تعني الذات ǼالنسǼة لهيدغر حتى ǽشنّ عليها حرȃا لا هوادة فيها؟ إنها تعني 
لذȑ طال حقǽقة الوجود جراء هǽمنة التفسير الذاتي للوجود؛ فالذاتǽة في مفهومها ، ا"النسǽان"

إعطاء الذات الإنسانǽة دورا محورȄا في الوجود؛ Ǽحيث ǽصǼح Ȟل شيء في "الواسع هي 
إن هذه . 1"الوجود مرتǼطا بها، وȞل موجود يجد سند وجوده في معرفتها له، وفي تصورها له

لسفات الغرǽȃة أو Ȟلّها منذ جورجǽاس السفسطائي، الذȑ قال Ǽأن الإنسان هو مقǽاس Ȟل الف
، أو قل نسيت الفرق بين الوجود 2"قد جعلت الموجود شغلها الشاغل ونسيت الوجود"شيء، 

حا، إذا ما أردنا أن Ȟǽون فهمنا للوجود فهما صحǽ- ǽقول هيدغر–والموجود، وȄتعين علينا 
. 3ته أو ألقته في مهاوȑ النسǽانأن نزȄل الحجب التي تراكمت على التراث الغرȃي فغطّ 

نسǽان "فأصل ضǽاع الفهم الحديث وانحرافه عن مساره الحقǽقي، يتجدر أصلا في مسألة 
ولوجǽات التقليدǽة Ǽالسؤال عن الموجود ونسǽان الوجود Ȟان نتيجة لاهتمام الأنط". الوجود

وعلǽه يجب علينا الرجوع إلى المناǼع الأصلǽة لحدوث هذا . عوضا عن السؤال عن الوجود
النسǽان والكشف عن المفاهǽم والمقولات المأثورة، التي ظلّت المذاهب الفلسفǽة المتوالǽة 

ǽم في سǽاقها التارȄخي بدلا تتناقلها وتنحرف بها عن أصولها، وعلينا أǽضا أن نضع المفاه
  . من أن نأخذها مأخذ الحقائȘ الأبدǽة الثابتة

Ǽ Șالموجود وحده، حين قسّم الوجود إلى لقد Ȟان أفلاطون أول من خطا تجاه التعلّ 
عالم مفارق للطبǽعة، وعالم حسي، واعتبر العالم المفارق، عالم المثل هو الموجود : عالمين

عندئذ بدأت الميتافيزȄقا، . الم الحسي بوصفه الموجود الظاهرȑ الحȘ الذǽ ȑقف في مقابل الع
إن هيدغر يرȐ أن المسȞوت عنه في هذا . حيث تمثل نظرȄة المثل لبّ فلسفة أفلاطون 

وهذا التحول الذǽ ، . ȑعبّر عن تحول في تحديد ماهǽة الوجود)رمز الكهف(الرمز، تشبǽه 
 .14المرجع نفسه، ص 1                                                           

 .11المرجع نفسه، ص 2
 .46مارتن هيدجر، نداء الحقǽقة، المصدر السابȘ، ص  3
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الذǽ ȑعتمد علǽه " القانون الخفي"لوجود هو حدث لدȐ أفلاطون في ماهǽة الحقǽقة أو ماهǽة ا
  . 1فǽما ǽقوله، أȑ أفلاطون، بل ما تقوله Ȟل الميتافيزȄقا الغرǽȃة من أفلاطون حتى نيتشه

للحقǽقة Ȟان يرȌȃ فالقول بتحول معنى الحقǽقة ǽعني ضمنǽا أن هناك معنى آخر 
وهذا هو التصور الذȑ انطلȘ . مع عالمه أو وجوده –والإنسان الإغرȄقي تحديدا  -الإنسان

 Șي السابȃقة لمعنى الوجود داخل التراث الغرǽحثه عن الأصول الحقǼ منه هيدغر في
وهذه . إن السؤال عن الوجود لا ينفصل في تفȞير هيدغر عن السؤال عن الحقǽقة. لأفلاطون 

خيرة، أȑ الحقǽقة قد عرفت تحولا في معناها، الذȞ ȑان قائما في التجرȃة الأصيلة الأولى الأ
Ǽاليونانǽة، وتعني " الأليثǽا"فالحقǽقة في التراث الإغرȄقي هي . للإنسان الإغرȄقي مع الوجود

في  3فالمعنى الذȑ قصده اليونان. 2اللاتحجب أو سلب الحجب والخفاء إلى الظهور والجلاء
، أȑ "أليثǽا"فجر الفȞر الغرȃي عندما أطلقوا اسم الحقǽقة على تكشف الموجود أو لا تحجǼه 

هذا المعنى يجعل من الوجود مصدرا أولا لمعرفة . 4ترك الموجود يوجد وهǼة النفس للموجود
وأما التحوّل الذȑ طرأ مع . الإنسان لما ǽحǼ Ȍǽه وǽقدّم له نفسه خلال تجارȃه اليومǽة

تحوّل في معنى الحقǽقة من التكشف إلى ملاءمة العǼارات وتطاǼقها مع الواقع "أفلاطون فهو 
وهنا يتضح التحول لأن اتجاه المعرفة المرتǼطة Ǽمعنى الحقǽقة قد انعȞس وصار . 5"الخارجي

  .6مع أفلاطون رؤǽة ذاتǽة أعطى للذات أولوǽة على الوجود
 .32، المرجع السابȘ، ص"الوجود والموجود"جمال محمد أحمد سلǽمان، مارتن هيدغر   1                                                           

 .122ع السابȘ، صمارتن هيدغر، نداء الحقǽقة، المرج  2
ǽستند مشروع هيدغر Ǽما هو نقد للميتافيزȄقا الغرǽȃة ǼاعتǼارها مصدر نسǽان الوجود؛ على تجاوز الميتافيزȄقا الغرǽȃة، وقد  3

ǼالمفȞرȄن قبل  من هنا Ȟانت عنايته. أدت Ǽه محاولته تلك إلى الǼحث عن نشأة هذه الميتافيزȄقا على يد أفلاطون وأرسطو
 .128المرجع نفسه، ص: أنظر. أنȞسǽمندر وهيراقلǽطس وǼارميندس: سقراȋ، خاصة

 .154مارتن هيدغر، نداء الحقǽقة، المرجع نفسه، ص  4
، دار الكتاب الجديد المتحدة، بيروت، لبنان، 1علي حاكم وحسن ناظم، ȋ: ترهانز جورج غادامر، طرق هيدغر،  5

 .201، ص2007
 .35، المرجع السابȘ، ص"جودالوجود والمو "جمال محمد أحمد سلǽمان، مارتن هيدغر  6
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هي اللاتحجب، الذȑ ينتزع من التحجب أȑ الذǽ ȑظهر في النور  لم تعد الحقǽقة إذن
. بل أصǼحت هي الوجود الظاهرȑ الذȑ يُرȐ وǽُعاين عبر الإدراك العقلي للنفس العارفة

قة، هي قت ذاته ماهǽة الحقǽوالرؤǽة التي تصبو إليها النفس العارفة، التي تؤسس في الو 
Ǽالخير والحȘ قǽمته ǼالنسǼة  أرفع موضوع للمعرفة والذȑ منه ǽستند Ȟل شيء يتصفرؤǽة 

رؤǽة عالم الأشǼاح والظلال، وإنما رؤǽة عالم المثل، وعلى وجه الخصوص  فهي لǽست. لنا
رؤǽة مثال الخير الذȑ يتصوره أفلاطون، لا على أنه الغاǽة التي تصبو إليها النفس العارفة 

  .  1بل أǽضا على أنه علّة العلم والحقǽقة وحسب،
لم تكن "Ȟرّس أرسطو من Ǽعد أفلاطون التحول الذȑ حدث على مفهوم الأليثǽا، التي 

تفهم في الأصل Ȟسمة للتفȞير أو القول الصائب، بل Ȟسمة للكائن ذاته من حيث إنه يبزغ 
توح، أȑ من حيث إنه يخرج من الخفاء إلى وȄتبدȐ، من حيث إنه ǽأتي إلى المجال المف

Ȟلمة  alétheia:قد جعلت من الـ -المتمثلة تحديدا في المنطȘ–؛ ففلسفة أرسطو 2"اللاخفاء
نظومة الموجود يوجد وفقا لم"وجعل . تعادل معنى الحقǽقة ǼاعتǼارها خاصǽة للحȞم والمعرفة

العلل الأرȃعة، أȑ وفقا لمفهوم العلǽّة، لا بوصفها شيئا مفارقا، ولكن بوصفها مǼاطنة للموجود 
لتصǼح ) لا تحجب(وȃناء على ذلك تغيّرت ماهǽة الحقǽقة من Ȟونها . 3"ذاته، ولا تنفصل عنه

قة Ǽالصدق والكذب Ȟخطوة أولى نحو إساءة فهم الحقǽقة، ثم ما لبث أن خطت الخطوة متعل
ولما Ȟان هذا هو الإطار . الثانǽة حين أصǼح الصدق والكذب متعلقين ǼالفȞر، أǼ ȑالذاتǽة

أȑ تدعǽم الذاتǽة التي تؤدȑ لا  -العام الذȑ تدور في فلكه فلسفة Ȟل من أفلاطون وأرسطو 
وهما قطǼا الفلسفة اليونانǽة التي دارت في  -الوجود والتعلǼ Șالموجود محالة إلى نسǽان 

 .33المرجع نفسه، ص  1                                                           
 .92، المرجع السابȘ، ص2مارتن هيدغر، ȞتاǼات أساسǽة، الجزء  2
 .36، المرجع نفسه، ص"الوجود والموجود"جمال محمد أحمد سلǽمان، مارتن هيدغر  3
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فلكها المدارس اليونانǽة التالǽة، فȞان لابد من أن ǽمتد تأثيرهما إلى فلسفة العصور الوسطى، 
  .1التي Ȟان عليها بدورها متاǼعة هذا الإطار الذȑ دارت في مداره فلسفتهما

مع فلاسفة العصور الوسطى الذين انحصر  -Ǽحسب هيدغر–عظُمت المصيǼة 
تفȞيرهم على تصور العلاقة بين الله ومخلوقاته، فȞان لابد أن Ȟǽون مدخلهم الأنطولوجǽا، 

وت، ومن ثم Ȟان بل إن الميتافيزȄقا هي ذاتها لاه. والأنطولوجǽا هي في نفس الوقت لاهوت
لابد أن تدخل التحوȄرات المناسǼة على المفاهǽم والمصطلحات لتتماشى مع طبǽعة معالجتها، 

الإلهي، واكتملت ماهيتها فǽما /لتصǼح امتǽازا للعقل الإنساني"فتغيرت الحقǽقة في الميتافيزȄقا 
 على أساس فهمها Ȟصواب، الǽقين هو إن فهم الحقǽقة ǽȞقين لǽس ممȞنا إلاّ . ǽ2سمى Ǽالǽقين

فالحقǽقة ǽȞقين تفترض هي أǽضا تصوǼȄا نحو شيء ما، لكن ما يتم . شȞل خاص للصواب
التصوȄب نحوه حسب الفهم الحديث للحقǽقة لǽس الموجود، بل القدرة المعرفǽة، مǼادȏ العقل 

  3.لهن تمثّ إن المقǽاس الآن هو الإنسان ذاته وǽقي. أو الشروȋ القبلǽة للمعرفة
لǽس من المهم تقفي Ȟلّ خطى هيدغر في مساره النقدȑ، الذȑ جعله Ȟǽشف عن 

طور الفȞر الغرȃي؛ لأنه وȞما سبȘ الذȞر، يجد استمرارȄة الميتافيزȄقا عبر مراحل ت
قلب "الميتافيزȄقا حاضرة حتى عند هؤلاء الذين ادعو محارȃتها أمثال نيتشه، الذȑ أراد 

Ȟة الأبدǽة ولا هوسرل، الذȑ أراد أن ǽشȘّ طرȄقه في ساحة المعر . 4"الأفلاطونǽة فلم ǽغادرها

 .43، المرجع نفسه، ص"الوجود والموجود"دغر جمال محمد أحمد سلǽمان، مارتن هي 1                                                           
 .16المرجع نفسه، ص 2
إسماعيل المصدق، المجلس الأعلى : ، ترجمة)ضمن Ȟتاب تخطي الميتافيزȄقا(، 2مارتن هيدغر، ȞتاǼات أساسǽة، الجزء 3

ȋ ،96، ص2003، 1للثقافة، القاهرة، مصر. 
 
 .90، المصدر نفسه، ص2مارتن هيدغر، ȞتاǼات أساسǽة، الجزء  4
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وقبله هيجل الذȑ . بين الذاتǽة والموضوعǽة، وانتهى Ǽه الأمر في أحضان الذاتǽة المتطرفة
  .1"ارتقى Ǽماهǽة الميتافيزȄقا المطلقة إلى مستوȐ اللغة"

 ȐالأحرǼ حث في سؤال الوجود أوǼإن المهمة التي حدّدها هيدغر لنفسه والمتمثلة في ال
إحǽاؤه، هي التي فرضت علǽه خوض هذا المسار الارتدادȑ، وإن المتتǼع لفȞره في هذا 

Ȟان جهده  الشأن ليجده ǼمثاǼة تنوȄر لأماكن الحجب التي خلّفتها الأنطولوجǽا التقليدǽة، وما
استذȞار أو استرجاع للوجود من حيث هو اختلاف انطولوجي، من حيث هو "هنا إلا محاولة 

إن –وǼالتالي ǽمȞن وصف هذا الجهد ǼالشȘ السلبي . 2"اختلاف منسي، ونسǽان للاختلاف
إجلاء  مقابل مرحلة التأسǽس للفهم الجديد، الذȑ على أساسه سǽشرع في -جاز لنا ذلك

ومن هنا ǽمȞن المرور إلى السؤال الثالث الذȑ طرحناه آنفا أو المهمة . الوجود والكشف عنه
الثانǽة التي حددها هيدغر لمشروعه الفȞرȑ، أȑ التصور الجديد الذǽ ȑقترحه لفهم الوجود 

  .وانتشاله من النسǽان الذȑ أصاǼه
غرȄقǽة الأولى، وتحديدا عند يجد هيدغر الفهم الحقǽقي للوجود حاضرا في التجرȃة الإ

هيراقلǽطس وأنȞسǽمندر وǼاميندس، الذين Ȟانوا ǼمثاǼة شهود على الافتتاح الأساسي للبداǽة؛ 
ذات علاقة Ǽمعǽار صدق القضاǽا، أȑ تطابȘ ) اللاتحجب، الحقǽقة(حيث لم تكن الأليثǽا 

؛ لأن فهمهم 3القضاǽا مع الواقع الخارجي، ولا حتى ذات علاقة Ǽمجرد انȞشاف Ȟائن ما
لم Ȟǽن Ǽالمعنى السائد الذȑ تحمله الكلمة اليوم، أȞ ȑقطاع " phusis"فǽسǽس : للكون Ȟــ

 ȑون الموجود ذاته، أȞ ȘȄانت تعني عند قدماء الإغرȞ للكائن في مقابل الروح أو الثقافة، بل
فهم لم  4.اللاخفاء، أو قدوم ما هو حاضر إلى مجال الحضور بزوغ الموجود وخروجه إلى

، ، دار توǼقال للنشر، الدار البǽضاءȋ ،1"مجاوزة الميتافيزȄقا"عبد السلام بنعد العالي، أسس الفȞر الفلسفي المعاصر  1                                                           
 .40، ص1991المغرب، 

 .43المرجع نفسه، ص 2
 .192هانز جورج غادامر، طرق هيدغر، المرجع السابȘ، ص 3
 .93، المصدر السابȘ، ص)ضمن Ȟتاب تخطي الميتافيزȄقا(، 2مارتن هيدغر، ȞتاǼات أساسǽة، الجزء 4
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بǽعǽة، لكن على العȞس من خلال الظواهر الط) physis(يتعلموا ما الذǽ ȑعنǽه مصطلح 
اب مضامينه ǼالنسǼة إليهم في الحقǽقة من خلال م هذا المصطلح واستǽعȞان تعلّ  من ذلك،

التجرȃة الشعرȄة والعقلǽة للوجود، تلك التي من خلالها اكتشفوا ما يجب أن ǽطلقوا علǽه اسم 
physis. 1   

معاني تتغير Ǽحيث لا ينقطع هيدغر عن التذȞير Ǽالمعنى ولكن، ما الذȑ جعل هذه ال
 Șطرأ " الأصلي"الساب ȑلا شك التغير الذǼ ي؟ إنهȃر الغرȞفي الف ȐبرȞ لمة ذات دلالةȞ ȑلأ

على نمȌ علاقة الإنسان الغرȃي مع عالمه، والتي تحددت Ǽاللغة المنطقǽة التي رسّخها 
ǽميز بين الفهم الأصلي "فهيدغر . ȃي Ǽأكملهأفلاطون وأرسطو ǼاعتǼارهما مصدرا الفȞر الغر 

في المفهوم . الإغرȄقي للشيء Ȟجوهر والفهم الذȑ نشأ عن الترجمة اللاتينǽة التقليدǽة
تنطȘ تجرȃة الشيء Ǽصفته ما هو قائم من ذاته، إن الشيء  hupokeimenonالإغرȄقي 

لكن Ǽسبب الترجمة Ǽصفته ما هو مستمر في ذاته ومستقل ǽأتي انطلاقا من ذاته إلينا، 
ما ينشر ( substratumأو ) ما يلقى تحت( subiectumبـ  hupokeimenonاللاتينǽة لـ 

إن قǽام الشيء يتم فهمه الآن انطلاقا من التأوȄل الذȑ . أصǼح اتجاه الحرȞة معȞوسا) تحت
يتم في اللغة، إن التأوȄل هو الذǽ ȑضع أمامه ذلك الذȑ يتعلǼ Șه، وهȞذا ǽضǽع جانب 

  . 2"تقرار الشيء في ذاته وقǽامه انطلاقا من ذاتهاس
إن عودة هيدغر إلى تجرȃة الإغرȘȄ الأوائل المدشنين للفȞر الغرȃي، تكمن بوجه 

الوقوف على التجرȃة التي حرȞّت هؤلاء المفȞرȄن الأوائل، والعودة على نǼع "ص في خا
ببرȘȄ أطفأه التفȞير المنطقي  الاندهاش الذȑ جعلهم ǽسألون لأول مرّة، Ȟما جعل سؤالهم ǽشعّ 

Șقة تأ. 3"اللاحȄر تكمن في طرȞة ذلك الفǽل علاقة بين فخصوصȞ ار أنǼاعتǼ لهم للوجودȄو
 .2015، بيروت، لبنان، 1عماد نبيل، دار الفارابي، ȋ: مارتن هيدغر، مدخل إلى الميتافيزȄقا، تر 1                                                           

إسماعيل المصدق، المشروع القومي للترجمة، : ، ترجمة"منǼع الأثر الفني"، 1مارتن هيدغر، ȞتاǼات أساسǽة، الجزء 2
ȋ ،21، ص2003، 1القاهرة، مصر. 

 .15ص السابق، المرجع الحقيقة، نداء هيدغر، مارتن  3
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أما عن مدȐ تحقȘ الفهم والتأوȄل . الإنسان وعالمه لا تخرج عن Ȟونها علاقة فهم وتأوȄل
وȄتم ذلك عندما . الحقǽقيين فيرتȌǼ في نظر هيدغر ǼمدȐ فهم الإنسان للوجود فهما أصلǽا

ȑوجوده الخاص على نحو أصيل، أ Șسأل من تحقيǽ ȑن ذلك الذȞحين يدخل في  يتم
صل بوجود السائل Ȟما ومعنى هذا مرة أخرȐ، أن الأمر هنا يتّ . علاقة أصيلة مع الوجود

أو الدازȄن ǽحدد وجوده من خلال ) أȑ الآنǽة(يتصل Ǽالوجود Ǽما هو Ȟذلك، لأن الأول 
. فالإنسان لا ǽمȞنه أن يتساءل عن الوجود إلاّ إذا Ȟان ǽحǽا في علاقة معه. علاقته Ǽالوجود

بل إن أسلوب الإنسان في الوجود هو الذǽ ȑحدد أسلوǼه في فهم ماهǽة الحقǽقة، وهي ǼالطǼع 
الذȑ سǽمȞننا من اتخاذ - ومن الواضح أن هذا الأسلوب في الوجود . حقǽقة الوجود نفسه
لن Ȟǽون أسلوǼا عقلǽا أو نظرȄا، بل ينǼغي أن Ȟǽون مسلكا أساسǽا "  -موقف معين تجاهه

والأمر في اختǽار هذا المسلك واتخاذ هذا القرار . وǽحدد Ȟل وجودنا التارȄخي يوجّه Ȟل ǽȞاننا
فȞيف ǽا ترȞǽ Ȑون الإنسان . 1"يتوقف على درجة الأصالة التي ǽمȞن أن ǽصل إليها الإنسان

  أصǽلا؟
؛ لن Ȟǽون الإنسان أصǽلا بنظر هيدغر، إلا إذا استطاع أن Ȟǽون فنانا، أȑ شاعرȄا

، وأبلغ أساليب الفن هي 2"وضع حقǽقة الموجود في ذاتها في الأثر"فماهǽة الفن عنده هي 
Ǽسبب  3العلم التعبير عن التجارب الممتنعة عن فالشعر وعبره الشاعر أقدر على. الشعر

وǼمقتضى . روحه، التي ǽعتبرها أسمى من تلك الروح السائدة والمهǽمنة في Ȟل حقول العلم
ر دائما يتحدث Ȟما لو أن الموجود يتم التعبير عنه وǽُستدعى هذا التفوق والسمو، فإن الشاع

 .174المرجع نفسه، ص 1                                                           
يذهب هيدغر إلى فȞرة استقلال الأثر الفني، وقǽامه في ذاته، واستقراره أو سȞونه في ذاته واكتفاؤه بذاته، ولهذا فهو  2

مفهوم العǼقرȄة للاستǽطǽقا وفي الوقت نفسه إلى تجنب . يǼحث عن طرȘȄ لإدراك الأثر الفني في استقلاله وقǽامه في ذاته
 .84، المرجع السابȘ، ص"منǼع الأثر الفني"، 1أنظر مارتن هيدغر، ȞتاǼات أساسǽة، الجزء. التقليدǽة

في جامعة فرايبورغ ǼمناسǼة حصوله على  1929جوان  24لقاها يوم التي أ" ما الميتافيزȄقا"نص محاضرة هيدغر  3
 .يدور في جزئه الأكبر حول إمȞان العدم، وǼالتالي إمȞان الميتافيزȄقا. منصب الأستاذǽة
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تماما Ȟما Ȟان ǽحدث عند الإغرȘȄ الأوائل، الذين Ȟانوا ǽعبّرون عن . 1وȄناشد لأول مرة
ȑ استدعى من هيدغر؛ وهو الأمر الذ. تجارȃهم مع الوجود عبر الشعر ولǽس بلغة العلم

الشعر ǽقف على المسافة والمȞانة والنظام والرتǼة "العودة إلى تلك المرحلة التي Ȟان فيها 
نفسها التي تقف عليها الفلسفة وتمفصلات تفȞيرها، على الرغم من أن حقǽقة الشعر والتفȞير 

  . 2"الفلسفي هما أمران مختلفان تماما
إن قدرة الشاعر اللغوǽة هي التي تجعله أقدر الناس على فهم الوجود والتعبير علǽه، ولا 

تتأزم  جمǽعا ننزع إلى بيت أو قصيدة من الشعر نستشهد بها حين"عجب في ذلك إذا Ȟنا 
فالشعراء أصحاب الرؤǽة، . مواقفنا في الحǽاة، أو نعجز عن التعبير عن مȞنون مشاعرنا

لا . 4ولذلك لجأ هيدغر إلى التماس العون من الشعراء. 3"وȞلماتهم لآلئ Ǽحر التجرȃة الǼشرȄة
لأن علاقتهم Ǽاللغة علاقة متميزة فحسب، بل لأنهم أقدر من غيرهم على التعبير عنها؛ لأن 

وتتمثل . 5عالم Ȟمجال لوجودنا هي الحال الوجدانيالتجرȃة الأولǽة التي ينفتح فيها أمامنا ال
ي أنه Ȟǽشف الوجود Ǽصفته ملقى خصوصǽة الوجدان Ǽالمقارنة مع ǽȞفǽات أخرȐ للانفتاح ف

  .6حِملا ف في الوجدان هو الوجود ǼاعتǼاره، إن ما ينȞشǼه
بها هيدغر السبيل المناسب، الذȑ  شرح لن يتسع المجال هنا لتتǼّع Ȟل الخطوات التي

لأن ذلك  ،"الشاعرȑ "حقǽقته على يد الدازȄن من خلاله ǽمȞن أن ينȞشف الوجود على 
ة إلى عرض مجمل تصوره الفلسفي حول الفن وعلاقته Ǽالحقǽقة، من جهة سǽقودنا Ǽالضرور 

 .234مارتن هيدغر، مدخل إلى الميتافيزȄقا، المصدر السابȘ، ص  1                                                           
مع أفلاطون ǽمȞن فهم الشعار الذȞ ȑتǼه أفلاطون على مدخل " لأليثǽاا"على ضوء تحليل هيدغر لتحول معنى  2

 . 234المصدر نفسه، ص: أنظر. أكادǽميته
 .206ص  السابق، المصدر الحقيقة، نداء هيدغر، مارتن 3
. كرȄس جهده في بداǽة الثلاثينات على أعمال الشاعر الألماني هولدرلين خاصةǽظهر اهتمام هيدغر Ǽالشعراء من خلال ت 4

 .220هانز جورج غادامر، طرق هيدغر، المرجع السابȘ، ص: أنظر
 .36، المصدر السابȘ، ص"منǼع الأثر الفني"، 1مارتن هيدغر، ȞتاǼات أساسǽة، الجزء 5
 .12ص السابق، المصدر ،)الميتافيزيقا تخطي كتاب ضمن( ،2الجزء أساسية، كتابات هيدغر، مارتن 6
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ǽمȞن للحقǽقة أن تبزغ من  1"ينȞشف مȞانا مفتوحا"أو عبر الفن  -أȑ الفن–أن هذا الأخير 
ن نوضح بإيجاز Ǽعد أ -خدمة لسǽاق الǼحث–ولكن، وǼالمقابل فإنه من الضرورȑ . خلاله

هذا العرض المختصر، المعنى الذȑ أخذته الفينومينولوجǽا Ȟونها صارت مع هيدغر 
، وتمييزها عن فينومينولوجǽا هوسرل، التي Ȟما نعلم تمثل أصل Ȟل فينومينولوجǽا "تأوȄلǽة"

  .ممȞنة
على  إن أول إمȞان متحقȘ للفينومينولوجǽا التأوȄلǽة قد صاغه هيدغر من خلال التأكيد

، من خلال المعنى الذȑ "الوجود والزمان"المفارقة؛ وذلك منذ الصفحات الأولى لمؤلف 
أعطاه هيدغر للفينومينولوجǽا Ȟونها منهجا وفقȌ، على خلاف ما Ȟان ǽأمل هوسرل أن 

 ȑه، أǽقا"تصير علǽا من جهة ". علما دقǽم الفينومينولوجǽان ذلك من خلال تقدȞو
فمع . 2من حيث المعطى الذȑ تعنى Ǽه الفينومينولوجǽا عادةاللامعطى، أȑ المخفي لا 

هوسرل ǽعني الوصف الفينومينولوجي التفسير، لأنه Ȟما رأينا ǽقصد تثبيت الأشǽاء ذاتها في 
الغير  كل حȞم مسبȘ قد ǽشوّش على المشاهدالوعي من خلال حدسها مǼاشرة، تحاشǽا ل

سǼة لهيدغر فإن الوصف الفينومينولوجي لا يتعدȞ Ȑونه هيرمينوطǽقا أما Ǽالن. مǼالي تقديره
ترتكز Ǽالدرجة الأولى على فهم الدازȄن للفرق الجوهرȑ بين الوجود والموجود؛ لأن طبǽعة 
الفينومان موضوع الǼحث الفينومينولوجي لǽست بيّنة من نفسها، وإنما هي محجوǼة يجب 

  .   3الإǼانة عليها
انطلاقا من هذا التصور يبدو أن هيدغر ǽأخذ من الفينومينولوجǽا روحها فقȌ دون 

وقد فهم روح الفينومينولوجǽا متأصلة في Ǽحثها عن المبدأ الأول  ،الاهتمام Ǽالمضمون 
يجده ، بينما "ليالوعي المتعا"بلغه وحصره في  للمعرفة، التي Ȟان ǽعتقد هوسرل Ǽأنه قد

 .237هانز جورج غادامر، طرق هيدغر، المرجع السابȘ، ص 1                                                           
 .363المرجع نفسه، ص 2
 .99ونة والزمان، المصدر السابȘ، صمارتن هيدغر، الكين 3
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. هيدغر في أسǼقǽة فهم الوجود ذاته، الذȑ تتحدد Ǽه ماهǽة Ȟل شيء وأȑ شيء
وǽحاول . العلم الأصلي النظرȑ الذȑ يدرس الخبرة الأصلǽة"فالفينومينولوجǽا عند هيدغر هي 

. شȞل وجودههذا العلم أن ǽشرح الشيء الأولي، أو البدائي، الذȑ منه Ȟǽتسب ǽȞان ما 
تدرس (أو موضعǽة –، أنطولوجǽا أساسǽة، وهناك أنطولوجǽات ثانوǽة نولوجǽا، إذافالفينومي

وȃهذا المعنى فإن . 1"تستمد أساسها ومعناها من هذه الانطولوجǽة الأساسǽة) موضوعا ما
وهذا . ي لمعنى الكوجيتو الدȞǽارتيعمل هيدغر هذا، ǽُعد ǼمثاǼة تجاوز ثان للتجذير الهوسرل
ومينولوجǽا، بل ǼالعȞس فإنه على لا ǽعني أن هيدغر قد قال الكلمة الأخيرة في شأن الفين

فهم الفينومينولوجǽا Ȟǽمن "منذ البداǽة Ǽأن الكلام عنها قد بدأ لتوه، ǼاعتǼار أنه ǽعتبر  ǽقين
  فما هي إذا إمȞاناتها خارج أرضها؟. 2"فقȌ في الإمساك بها بوصفها إمȞانا

  
  
  
  
  

  
  .فينومينولوجǻا الجسد الحي: المǺحث الثالث

 .175هانز جورج غادامر، طرق هيدغر، المرجع السابȘ، ص1                                                           
  .104ص السابق، المصدر والزمان، كينونةال هيدغر، مارتن 2
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و كون أكثر إمȞاناتها إذهالا هومينولوجǽا في إمȞاناتها، ورȃما تأجل، Ȟǽمن جوهر الفين
من القرن  1منذ فجر الثلاثيناتوهو الأمر الذȑ حدث فعلا  .قدرتها على القول بلغات متعددة

) 1995-1906" (إǽمانوȄل لǽفيناص"الفرنسي م سَ ن وَ حي 1930الماضي، وتحديدا سنة 
وقد Ȟانت هذه الأخيرة ǼمثاǼة ". نظرȄة الحدس عند هوسرل: "رسالته لنيل شهادة الدȞتوراه بـ

 Ǽالسورȃون عرȃون إعجاب وصداقة، سǼقت إصدار ترجمة المحاضرات التي ألقاها هوسرل 
 ،Ȟ ،1931ان ذلك سنة Ȟ"2ارتǽةتأملات دǽ"، في Ȟتاب Ǽعنوان 1929شهر فبراير من سنة 

. ǽستمع للفيلسوف رȃون و الساستهدف ولأول مرّة جمهورا أوسع من ذلك الذȞ ȑان حاضرا في 
وعلى  .وقد عُرضت هذه الترجمة على هوسرل في نسختها الفرنسǽة، أبدȐ حǽالها استǽاء

 Ȑة، الوحيدة المعروفة لدǽة في نسختها الفرنسǽارتȞǽقيت التأملات الدǼ الرغم من ذلك فقد
الصادر " هوسرلǽانا"؛ تارȄخ صدور النسخة الألمانǽة في المجلد الأول 1950القراء حتى سنة 

  . Louvin3عن أرشيف هوسرل بلوفان 
مǽلادها إلى أخصب أرض ǽمȞن أن  ارتحلت الفينومينولوجǽا من أرض هȞذا إذن

؛ حيث "فينومينولوجǽا فرنسǽة:"تحتضنها، حتى أصǼح النقاش اليوم يدور حول إمȞانǽة القول بـ
من منطلȘ أنه –، اقتناعا ǽJean Luc Marionعتقد Ǽعض مرديها أمثال جون لوك مارȄون 

قد عرفت تطورها ǼشȞل  Ǽأن الفينومينولوجǽا Ȟونها Ǽالدرجة الأولى منهجا، -لا موطن للفلسفة
مع صدور أول مجلد  Ȟ1900ما هو معلوم أن الفينومينولوجǽا قد صنعت الحدث الثقافي والفلسفي في ألمانǽا منذ سنة  1                                                           

وعلى الرغم من ذلك الرواج الكبير للمنهج الجديد، الذȞ ȑان ǽَعد بتغيير الفلسفة والعلوم، لم تسجل . من الǼحوث المنطقǽة
  : أنظر. فرنسǽة أȑ صدȐ يوحي Ǽاطلاع المثقفين هناك على هذه الفلسفة الجديدةالساحة الثقافǽة ال

 Thévenaz Pierre, Qu'est-ce que la phénoménologie ? Partie III, La phénoménologie de Sartre, 
Revue de théologie et de philosophie, 2 (1952) p294.  

: بدأ Ǽالصدور عن دار 1949وابتداء من سنة . 1931سنة " A. Colin"الإصدار الأول لهذا الكتاب Ȟان بدار  2
J.Vrin ."أنظر:   

Edmund HUSSERL, Méditations cartésiennes (introduction à la phénoménologie, tr : 
Gabrielle PEIFFER et Emmanuel LIVINAS, librairie philosophique. J.Vrin, 1996, p07. 
3Ibid., p08. 
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وهي أهم -فالقصدǽة والرد والتقوّم . "لافت في فرنسا، لم تبلغه حتى مع هوسرل وهيدغر
قد عرفت تطورا أكبر في لحظتها الفرنسǽة وذلك بǼساطة لأننا لم  -آلǽات الفينومينولوجǽا

حتى هوسرل  نتوقف عن ممارسة الرد والقصدǽة والتقوّم، والمخاطرة في مجالات لم ينتǼه إليها
طن أو أو ǼالأحرȐ اكتشافنا Ǽأنه وǼسبب أن هوسرل وهيدغر قد أهملا هذه الموا. وهيدغر

وهو ما . 1"بونتي وهنرȑ وآخرون Ǽفتحها-وسارتر ودرȄدا ومرلو المجالات، فقد اهتم لǽفيناص
  . يجعل القول Ǽفينومينولوجǽا فرنسǽة أمرا ممȞنا ومشروعا حتى

 فينومينولوجǽالل لا، بل قد يتعدȐ الأمر ذلك لأن تصير فرنسا موطن التأسǽس الثاني
فقد صار الاهتمام اليوم في ألمانǽا ذاتها منصǼا  .غرار ما حدث مع الكانطǽة الجديدةعلى 

، néo-phénoménologie française"2ا فرنسǽة جديدة فينومينولوجǽ"على الحديث عن 
أن هذه الفينومينولوجǽا تجاوزت المعنى التقليدȑ لمفهوم الظاهرة Ȟما عهدناه عند هوسرل ك ذل

. ǽحصرانه Ǽالدرجة الأولى في معنى الموضوعǽة المعطاة عبر القصدǽة انذلوهيدغر، ال
تُنسب إلى تلك الفئة من الفلاسفة الذين يجدون " فرنسǽة"فالفينومينولوجǽا الجديدة المسماة 

يتجاوز معنى ) الظاهرة(معنى الفينومان " فلسفاتهم الفينومينولوجǽة"ات عبر موضوع
 ȑقصد Șل أفȞ ا الجديدة تتخطىǽة؛ إن الفينومينولوجǽة المعطاة عبر القصدǽالموضوع

والذȑ أصǼح ǽحمل مفهوم  L’inapparent"3غير ظاهر "ȞǼونها أصǼحت تعنى Ǽما هو 
  .L’événement de sens"4حدوث المعنى "

الشأن العظǽم الذȑ تعرفه الفينومينولوجǽا اليوم، ابتداء من ثمانينات  وعلى الرغم من
القرن الماضي، لم Ȟǽن اهتمام الفلاسفة الفرنسيين في بداǽة القرن بنفس القدر من الحماسة، 

                                                           1Jean-Luc Marion, Un moment français de la phénoménologie, Rue Descartes 2002/1 (n°35), 
p 11. 
2Christian Sommer, Transformations de la phénoménologie, Revue Sciences/Lettres 1 | 2013. 
À propos de Neue Phänomenologie in Frankreich,(la néo-phénoménologie française) par 
Hans-Dieter et László Tengelyi.  
3Ibid., p05. 
4Ibid., p07. 
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لعالمǽة الأولى ورȃما ǽعود ذلك Ǽالدرجة الأولى إلى الأحداث الألǽمة التي خلّفتها الحرب ا
وانعȞاس آثارها على مجمل العلاقات التي تجمع بين ألمانǽا من جهة  1،)1914-1918(

غير أن السبب الأكثر وجاهة . من جهة أخرȐ  والدول الأوروǽȃة الأخرȐ وعلى رأسهم فرنسا
التأخر، أو لنقل لهذا التحفǽ ،Ȏعود إلى تشبث Ȟلا الطرفين الألماني والفرنسي بتقاليد لهذا 

فلسفǽة عرȄقة؛ فعلى الصعيد الفرنسي نجد التقليد الدȞǽارتي الراسخ منذ القرن الساǼع عشر، 
أما عند الألمان فإن التقليد المثالي، ǽقف عندهم منذ ȞانȌ . والذȑ أنتج Ȟل الفلسفات اللاحقة

 .        2يجل وراء مجمل تصوراتهم الفȞرȄة المعاصرةوه
ومهما Ȟǽن من أمر هذا التخلّف في تلقي الفرنسيين للفينومينولوجǽا، فإن Ȟل محاولة 
تأصيل لهذا الفȞر لن تكون ممȞنة إلاّ انطلاقا من تلك الإرهاصات الأولى المتمثلة في 

" ومينولوجǽا والفلسفة اللاهوتǽةالفين"حول " Jean Héringجون إيرȄنغ "المقالات التي Ȟتبها 
إلاّ أن الحدث الكبير الذȑ لفت انتǼاه . المذȞورة أعلاه ، وǼعدها أعمال لǽفيناص1926سنة 

الفينومينولوجǽا Ǽالمعنى غير أن مولد  3،الفرنسيين للفلسفة الفينومينولوجǽة هو فلسفة هيدغر
 .J.Pالحقǽقي لم يتم إلاّ مع ظهور أول فينومينولوجي ممثلا في شخص جون بول سارتر 

Sartre  مقالتهǼ"ه حول " في تعالي الأناǼتاȞتخطت )1936(سنة " لةالمخيّ "و Ȍحينها فق ،
تداولها ǼشȞل أوسع لدȐ  وتمّ  4،الفينومينولوجǽا الفرنسǽة مرحلة الفضولǽة أو الاهتمام التارȄخي

ومن أجل ذلك . 1943سنة " الوجود والعدم"الجمهور الفرنسي، خاصة Ǽعد صدور ȞتاǼه 
 ّȞز فرنسواز داستور ترFrançoise Dastur على ضرورة الالتفات أولا نحو سارتر عند ،
  . 5حديث عن التلقي الفرنسي للفȞر الهوسرلي والهيدغيرȑ خاصةال

                                                           1 Thévenaz Pierre, Qu'est-ce que la phénoménologie ? Partie III, Op. cit, p294. 
2 Françoise Dastur, «Réception et non-réception de Heidegger en France», Revue germanique 
internationale [En ligne], 13 | 2011, mis en ligne le 15 mai 2014, consulté le 01 octobre 2016. 
URL :http://rgi.revues.org/1120 ; DOI : 10.4000/rgi.1120, p37. 
3 Thévenaz Pierre, Qu'est-ce que la phénoménologie?, Partie III, Ibid., p295. 
4Thévenaz Pierre, Qu'est-ce que la phénoménologie?, Partie III, Ibid., p296.  
5Françoise Dastur, «Réception et non-réception de Heidegger en France», Ibid., p38. 
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لأن اهتمامه  ،لم Ȟǽن اطلاع سارتر على الفلسفة الفينومينولوجǽة Ǽمحض الصدفة
حيث قضى سنة Ȟاملة Ǽالمعهد الفرنسي  علمي،ǽة Ȟان مبرمجا ضمن تكوȄنه الǼالفلسفة الألمان

ورفاقه Ǽالقراءة  بونتي-مرلوببرلين لدراسة هوسرل وأǽضا هيدغر وشيلر، وهو الذȑ نصح 
ǽه الفينومينولوجǽا إلى هذا ǼشȞل عام السǽاق التارȄخي والثقافي، الذȑ ارتحلت ف .1لهؤلاء

، بونتي-مورȂس مرلوفرنسǽا، حيث تلقّفها نخǼة من المفȞرȄن الناشئين آنذاك ونخص ǼالذȞر 
  .الذȑ سȞǽون محور اهتمامنا في Ȟل ما سǽأتي من هذا العمل

ه الذȑ تقف عنده الفينومينولوجǽا بجلال قدرها، وتكون أفȞار  2هذا المفȞر من هو إذن
والمقصود . إحدȐ الإمȞانات التي سجّلها تارȄخ الفȞر الفرنسي خاصة والإنساني ǼشȞل عام

Ǽالسؤال هنا لا يتعلǼ Șالشخص في ذاته، وإنما ǼالمفȞر من حيث تكوȄنه وتأثره والسǽاق 
  .الثقافي الذȑ وجد نفسه منخرطا فǽه

ختلفت ملامحه، فهو لا يخفى على أحد أنّ التقليد الفلسفي الفرنسي المعاصر ومهما ا
" بيران مان دو"سليل النزعة العقلǽة الدȞǽارتǽة على وجه الخصوص، وامتداداتها على يد 

الأساس Ȟان التعلǽم النظامي موجها إلى هذه وعلى هذا . 3في القرن التاسع عشر" برغسون "و
بونتي معيدا في -، ǽعيّن مرلو1935نوفمبر من سنة  ففي شهر". فرنسǽة"الفلسفة المسماة 

l'ENS لتقي بـȄجون توسان : وJean Toussaint  ودوسنتيDesanti ر هذا الأخيرȞذȄو ،
لاسفة، Ȟانت في جزئها أن اهتمامهم في السنوات التي تلت لهذه الفئة من المتمرنين الف

والاهتمام أǽضا . أفلاطون، دȞǽارت، سبينوزا، ȞانȌ: الأكبر موجهة إلى الفلسفة الكلاسǽȞǽة
بيران، رافǽسون، لاشوليي،  دȞǽارت، مالبرانش، مان دو": فلسفة فرنسǽة"Ǽالفلسفة المسماة 

                                                           1Maurice Merleau-Ponty, Œuvres, Quarto Gallimard, Paris, France, 2010, p39. 
 .202أنظر الملحȘ، ص 2
، )س.د(فؤاد Ȟامل، دار الثقافة للنشر والتوزȄع، القاهرة، : ، تر"من دȞǽارت إلى سارتر"جان فال، الفلسفة الفرنسǽة  3

 .158ص
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فسّر تخلّف تلقي الفرنسيين أǽضا إحدȐ الأسǼاب المǼاشرة، التي تُ  ورȃما Ȟǽون هذا. 1وȃرغسون 
أما فǽما يخص الجو الثقافي العام، فقد طفت سمة مميزة وذات دلالة على . للفينومينولوجǽا

الساحة الفȞرȄة، تمثلت في الاتحاد الذȑ يتم عند عدد من المفȞرȄن الرئǽسيين بين الفلسفة 
المختلفة، وȃخاصة الدراما، Ȟما هو الحال عند جبرȄيل  وȃين غيرها من طرائȘ التعبير

وهو مؤشر قوȑ يوحي Ǽصلة مǼاشرة مع إعادة انǼعاث الفȞر . 2مارسيل وجون بول سارتر
  . الوجودȑ لكيرȞيجارد

لقاعدȞ ȑان Ǽالدرجة الأولى تكوȄنا نظامǽا بونتي فإن تكوȄنه ا-أما ǼالنسǼة لمرلو
؛ وهي دراسة حول طبǽعة الإدراك 1933وأكادǽمǽا موجَها، ǼاعتǼار أن أول أعماله Ȟان سنة 

الصندوق القومي للعلوم (لفائدة المجلس الأعلى للǼحث، الذȞ ȑان ǽحمل في السابȘ اسم 
ǽة الفلسفات الواقعǽة في في مشروعه هذا يخلص بنتيجة ترȞز على أهم. )CNRSوالمستقبل 

حدة، خاصة فǽما يتعلȘ بتمييزها لمحȌǽ الإدراك أو مجال الإدراك عن انجلترا والولاǽات المتّ 
   3.مجال العلم

بونتي الفȞرȑ، خاصة إذا عرفنا أن -لقد Ȟان هذا الǼحث موجِها لكل مسار مرلو
. تي تلت هذا الǼحث Ȟانت ترȞز على الإدراك Ȟمجال أولي لكل معرفةالأعمال الأولى ال

أطروحة مȞملة للدȞتوراه Ȟان قد  1942ولأدلّ على ذلك، نشره في شهر نوفمبر من سنة 
بنǽة السلوك : "، وعنوانها"مȞتǼة الفلسفة المعاصرة"، ضمن مجموعة 1938انتهى منها سنة 

Structure du comportement" حاث سنة ؛ أول ظهورǼثم . 19344لأعماله الممتدة لأ
، يناقش أطروحة الدȞتوراه الثانǽة تحت إشراف إميل 1945في الثاني من شهر جوȄلǽة سنة 

Ȅبرǽعنوان شرها في الشهر ذاته ضمن إصدارات غه، والتي تمّ نǼ مارǽا الإدراك "الǽفينومينولوج
                                                           1Maurice Merleau-Ponty, Œuvres, Ibid., p39. 

 .160، المرجع السابȘ، ص"من دȞǽارت إلى سارتر"جان فال، الفلسفة الفرنسǽة  2
3Maurice Merleau-Ponty, Œuvres, Ibid., p38. 
4Ibid., p47. 
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فينومينولوجǽا  ةولكن عن أǽ 1.نولوجيين الكǼار، التي Ǽفضلها اقتحم عالم الفينومي"الحسي
  نتحدث؟ 

قد يبدو الأمر لا ǽستدعي Ȟثير تفȞير، وتكون الإجاǼة أنه فينومينولوجي ناǼع عن تǽار 
بونتي Ȟانا القطبين الوحيدين للفلسفة - هوسرل أو هيدغر، ǼاعتǼار أنهما في زمان مرلو

-ولكن، الأمر لم ǽعد بتلك البداهة عندما ترتفع أصوات تدّعي تأثّر مرلو. لفينومينولوجǽةا
- إذا ما قورن Ǽالاهتمام الذȞ ȑان يولǽه مرلو 2،بونتي بهذا الثنائي ولكن تأثيرهما ǽعتبر ثانوǽا

وǽستدل أصحاب هذا الرأǼ ȑالاكتشافات المذهلة، التي نتجت عن دراسة ما . 3بونتي لدȞǽارت
ضعت في المȞتǼة الوطنǽة الفرنسǽة، والتي تجاوز بونتي من مخطوطات، وُ -خلّفه مرلو

ففي هذا الكم الكبير من المخطوطات، لم Ȟǽن نصيب هوسرل . تعدادها الأرȃعة آلاف ورقة
وهذا الأمر ǽعدّ على غير . 4صفحات، بينما وجدت خمسة وعشرون لهيدغر منها سوȐ أرȃعة

 ى مئة وعشرȄن صفحة للكتاببونتي، الذȞ ȑانت تصل صفحات ملاحظاته إل-عادة مرلو
، وعدة عشرات "Rudolf Arnheimرودولف أرنهǽم "Ȟما هو الأمر ǼالنسǼة لكتاب  الواحد،

ميتزر : "، ومثلها في مȞان آخر لـ"Jean Piagetجان بǽاجي "من الصفحات لأحد مؤلفات 
Metzger"5.  

 ،"فرانسواز داستور"وǼالمقابل، نجد رأǽا مخالفا لهذا الرأȑ لا ǽقل وجاهة وتبرȄرا عند 
نطولوجǽة لهيدغر أكثر من أثر Ǽالفينومينولوجǽا الأبونتي قد ت-حيث تصرّح على أن مرلو

                                                           1Maurice Merleau-Ponty, Œuvres, Ibid., p49. 
2Emmanuel de Saint Aubert, « Merleau-Ponty face à Husserl et Heidegger : illusions et 
rééquilibrages », Revue germanique internationale, 13- 2011, p62. 

على إثر سȞتة قلبǽة مفاجئة، وترك مȞتǼه على شȞل ورشة عمل،  1961بونتي مساء الثالث من ماȑ سنة - توفي مرلو 3
  .Ibid., p62. مامهأخذت فǽه مؤلفات دȞǽارت وȞتب شراحه مجمل ما Ȟان أ

، أȑ قبل أشهر 1961، بينما تلك المتعلقة بهيدغر فهي بتارȄخ 1960تعود هذه الأوراق المخصصة لهوسرل إلى سنة  4
  .Ibid. عن وفاته

5Ibid. 



.الجسد إلى والوجود التعالي من: الفينومينولوجيا: الأول الفصل  
 

50  

 صلي لكل فهم حقǽقي لفلسفة هيدغر،وأكثر من ذلك فهي تعتبره المرجع الأ. 1تأثره بهوسرل
أنه لم يتسنى لهؤلاء القراء ": بونتي وهيدغر فȞرȄا Ǽقولها-نȞر على من ǽَفصل بين مرلووتُ 

، أن ǽأخذوا فȞرة عن مدȐ الاتصال 1996الاطلاع على ملاحظات الدروس المنشورة سنة 
 من المعروف ǼشȞل Ȟǽاد Ȟǽون دقǽقا،وتضيف أنه إن Ȟان . 2"الحاصل بين الفيلسوفين

، والمخطوطات التي اطلع بونتي لهوسرل منذ بداǽة الثلاثينات-قرأها مرلوالنصوص التي 
عدُ وقرأها، فإنه ، وتلك التي تلقاها من Ǽَ 1939سنة  LouvinزȄارته لمتحف لوفان  عليها عند

وǼالمقابل، تنقصنا المعلومات فǽما يتعلǼ Șعلاقته مع مؤلفات هيدغر في سنوات الثلاثينات 
  . 3يذȞر هذا الأخير عند ذȞره هوسرلوالأرȃعينات، حين Ȟان 

وȄبدو أن رأȑ فرانسواز داستور يرجّح الكفة لهيدغر على حساب هوسرل، حيث أنها لا 
. بونتي وهيدغر-فعلت بين مرلوبونتي وهوسرل Ȟما -تدخل في تفاصيل العلاقة بين مرلو

 Ȑة  ومن جهة أخرǽت "مُدّع آخر هو " بونتي هوسرل-مرلو"نجد لفرضȄقرGeraet" ȑالذ ،
بنǽة السلوك لسنة : "بونتي-بين Ȟتابي مرلو أجراها يبني حȞمه هذا على مقارنة موضوعǽة

، وǽستنتج أن الكتاب الثاني لǽس مجرد 1945لسنة " فينومينولوجǽا الإدراك"، و1942
 هو ارتقاء بتحليل الإدراك إلى مستوȐ أرفع، وهو ما ǽحتمل حدوث للأول، إنمااستمرارȄة 

وȄرجّح أن سبب هذا التغيير هو . بين الكتابين) بونتي-أȑ مرلو(شيء في تفȞير المؤلف 
  .  4قراءته المعمقة لهوسرل

                                                           1Françoise Dastur, «Réception et non-réception de Heidegger en France», Op. cit, p-p50-52. 
2Ibid., 51. 
3Ibid., p52. 
4G. B. Madison et Th. F. Geraets "Autour de Merleau-Ponty : Deux lectures de son œuvre / 
Geraets, Th. F. Vers une nouvelle philosophie transcendantale. La genèse de la philosophie de 
M. Merleau-Ponty jusqu’à la Phénoménologie de la Perception, La Haye, Martinus Nijhoff, 
1971, 212 pp. / Madison, G. B. La Phénoménologie de Merleau-Ponty. Une recherche des 
limites de la conscience, Paris, Klincksieck, 1973. Philosophiques 21 (1975), p106. 
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التي ǽمȞن أن تسجل بين الǼاحثين والدارسين حول  ،وعلى الرغم من Ǽعض الخلافات
حوله الكلّ هو Ȟون الفينومينولوجǽا  يجتمعبونتي، فإن الأمر الذȞǽ ȑاد -مصدر فȞر مرلو

 عليها يǼقى في صلبها ومن أ، وȞل تحوّل أو تغيّر قد ǽطر 1لǽست إلاّ هوسرلǽة المنشأ والمعاد
ألم ǽقل هوسرل في Ȟتاب الأزمة أن العلم الفينومينولوجي لن يتحقȘ إلاّ Ǽفضل . صمǽمها

وهو Ǽالتأكيد ǽقصد  2جهود نخǼة من المفȞرȄن، تتناوب أفȞارهم في أزمنة وأمȞنة مختلفة؟
  . بونتي وسارتر وأمثالهم-هيدغر ومرلو

بونتي بهوسرل المتأخر، أȑ -ومن بين ما يُجمع علǽه الدارسون أǽضا هو تأثر مرلو
Ǽفينومينولوجǽا عالم الحǽاة، التي ǽعتبرونها أقرب إلى الأنطولوجǽا منه إلى الفينومينولوجǽا، 

، وإن Ȟان هذا 3وصهرا بين تفȞير Ȟل من هوسرل وهيدغر في بوتقة واحدة أȑ توفǽقا
الوصف الأنطولوجي للفينومينولوجǽا لا يرقى إلى تطلعات هوسرل، الذǼ ȑقي حتى آخر 

ن تصير الفينومينولوجǽا علما دقǽقا أو صارما، وǼقيت معها المفاهǽم لحظاته ǽسعى لأ
  4.الأساسǽة التي تنحدر من هذا التصور، خاصة مفهوم الوعي الترنسندنتالي المقوّم

ولكن، . بونتي الفينومينولوجǽة-قد Ȟǽون مُهما معرفة عن أȑ فرع تنحدر فلسفة مرلو
الذȑ لم Ȟǽن صورة طبȘ الأصل -ر الذȑ أتى Ǽه هذا الأخير ومن المؤȞد أن معرفة التصوّ 

ها يز أكثر أهمǽة وأجدر Ǽأن تعرض حتى يتسنى للقارȏ تمي -لأȑ فلسفة فينومينولوجǽة ساǼقة
 بونتي على الفينومينولوجǽا،-مرلو وهي فعلا مميزة وذات سمة خاصة أضافها. عن غيرها

  .مه للفينومينولوجǽا منذ الوهلة الأولىوتكمن هذه الميزة ابتداء، في التعرȄف الذȑ قدّ 
                                                           1Pascal Dupont et Laurent Cournarie, Phénoménologie : un siècle de philosophie, in : Jean 

Greisch, Les yeux de Husserl en France. Les Tentative de refondation de la phénoménologie 
dans la deuxième moitié du 20e siècle, ellipses, paris, France, 2002, p46.   

 .47دنتالǽة، المصدر السابȘ، صإدموند هوسرل، أزمة العلوم الأوروǽȃة والفينومينولوجǽا الترنسن2
3G. B. Madison et Th. F. Geraets "Autour de Merleau-Ponty : Deux lectures de son œuvre, 
Ibid., p105. 
4Ibid., p106. 
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تبدأ Ǽالسؤال عن معنى الفينومينولوجǽا، ثم  1945" فينومينولوجǽا الإدراك"ففاتحة ȞتاǼه 
يلي ذلك استغراب لهذا السؤال Ȟون الفينومينولوجǽا قد مضى من عمرها نصف قرن منذ 

يلبث أن ǽستطرد Ǽأن  ثم لا). 1901-1900المǼاحث المنطقǽة (الكتاǼات الأولى لهوسرل 
ǽستحضر و  1.سبب طرح السؤال ǽعود إلى عدم الفصل في شأن تعرȄف الفينومينولوجǽا

دراسة الماهǽات، وȞل الإشȞال الكامن فيها يتجلى في : تعرȄفها الواسع والمتداول Ȟونها
وǼالإضافة إلى هذه المهمة الأولى  2.إلخ...ماهǽة الإدراك، ماهǽة الوعي،: تعرȄف الماهǽات

في فلسفة تعيد مَوضَعة الماهǽات في الوجود، وتن"التي خصّها بها مؤسسها، فإنها أǽضا 
وهي أǽضا فلسفة ترنسندنتالǽة . 3"إمȞانǽة فهم الإنسان والعالم ǽȞǼفǽة أخرȐ غير حدثيتهما

Ȟما هي فلسفة تجعل من العالم ساǼقا عن . هاتُعلȘّ توȞيدات الموقف الطبǽعي من أجل فهم
ينحصر الجهد فيها في استعادة الصلة الساذجة مع العالم فعل تفȞّر، مثل حضور دائم، Ȟل 

   4.من أجل منحه الصفة الفلسفǽة
فينومينولوجǽا "ونتي في تصدير Ȟتاب ب-إنّ هذا التعرȄف المرȞب الذȑ أتى Ǽه مرلو

، هو فعلا ما خلصت إلǽه فلسفة هوسرل الأخيرة في Ȟتاب الأزمة، الذǽ ȑعد ǼمثاǼة "الإدراك
لكنه لم يتوقف عند حدّ التذȞير Ǽما هي الفينومينولوجǽا، ولا Ǽأساس . Testament"5وصǽة "

قǽامها Ȟفلسفة مختلفة منهجǽا عن Ȟل فلسفة أخرȐ، ولا الغاǽة التي تنشدها Ǽأن تكون علما 
كن تذȞيره ول. وȞل هذه التصوّرات تحملها الفينومينولوجǽا علنǽة منذ البداǽة مع هوسرل. دقǽقا

التي تميّز الفينومينولوجǽا هو لأجل الترȞيز على Ǽعدها المنهجي،  ،بهذه الخصائص والسمات
                                                           1Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Gallimard, Paris, 1945, 

Édition numérique réalisée le 3 avril 2015 à Chicoutimi, Ville de Saguenay, Québec. P12. 
2Ibid. 

، 1، منشورات الاختلاف، ȋ"هوسرل وفينومينولوجǽا التخوم"فتحي انقزو، قول الأصول : أنظر" facticité: "حول مفهوم 3
 .  29، ص2014الجزائر، 

4Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Ibid. 
5Laurent Perreau, Edmund Husserl : Sur l’histoire de la philosophie, Bulletin d’analyse 
phénoménologique XI 2, 2015 (Recensions 3), Janvier 2015, p01. 
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- ǽقول مرلو–فȞل ما أعرفه عن العالم . الذǽ ȑصف التجرȃة الأصلǽة الساǼقة عن Ȟلّ علم
أعرفه انطلاقا من رؤǽة خاصة بي أو عبر تجرȃة للعالم، لا "حتى عن طرȘȄ العلم،  -بونتي

وȄذهب إلى أǼعد من ذلك Ǽأن العلم في جملته . Ȟ"1ن لرموز العلم أن تقول شيئا Ǽصددهاǽم
  ǽ.2قوم على عالم المعǽش، الذȑ أصǼح ǽمثل اليوم إطارا ثانوǽا

المتعلǼ Șالعودة إلى ، "المقلد/ المبتكر" ،"القدǽم/ الجديد "يتضح من خلال هذا التصور 
 ،بونتي ǽسعى إلى تجذير أǼعد من ذلك الذȑ توصل إلǽه هوسرل-Ǽأن مرلو عالم المعǽش،

حين رȌȃ إمȞان المعرفة Ǽالعودة إلى الأشǽاء ذاتها، وهو التصور نفسه الذȑ ينطلȘ منه 
إلى الأشǽاء ذاتها، Ǽأنها  العودة" لمبدأ"ففهمه . بونتي، لكن بتحوȄل في زاوǽة النظر- مرلو

عودة إلى هذا العالم قبل المعرفة، حيث المعرفة تتحدث عنه دائما، وȞل تحديد علمي يبدو "
مجردا وتاǼعا، شأن الجغرافǽا تجاه المنظر الطبǽعي حيث تَعلمنا ما الغاǼة وما هي المروج 

  3".وما هو النهر
فلسفته Ȟونها؛ عودة إلى الوعي  4"نسǽ "Șفهم هوسرل مبدأ العودة للأشǽاء ذاتها في

المتعالي عبر معǽش أفعاله، الذȑ تبلغه الذات من خلال سلسلة من العملǽات المتدرجة تحت 
 ȑما "عنوان الرد الفينومينولوجي، والذȞ ،فهم نفسهǽ لا لكيǽرّس له هوسرل وقتا طوȞ انȞ

وهذا في حدّ ذاته . 5"محلّ تردّده الدائم، ǼاعتǼار أن إشȞالǽة الرد تحتل مȞانا مهما في مؤلفاته
                                                           1Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Ibid., p14. 

2Ibid. 
3Ibid. 

 توجه لفهم أولا يهمنا ما: "Ǽقوله  René CHERERرȄنǽه شيرر"الأصح أن نقول مشروع هوسرل Ȟما عبّر عنه  4
 التمفصلات هذه من تجعل التي الإشكالية الخصوص وجه وعلى الضيّقة، تمفصلاتها إدراك هو هوسرل، فينومينولوجيا

  : أنظر. واحد مشروع إلى تنتمي وكأنها تبدو
René CHERER, Husserl : La phénoménologie et ses développements, p287. 
5Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Ibid, p16.  
ولأظهر على هذا القول تخصǽص هوسرل للقسم الثاني Ȟاملا من Ȟتاب الفلسفة الأولى، الجزء الثاني لǼحث نظرȄة الرد 

  : أنظر على سبيل المثال. ، وغيرها1وقبلها تطرق إليها بإسهاب في التأملات الدȞǽارتǽة وفي أفȞار. معمقة ǽȞǼفǽة
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دليل على استشȞال أمر الرد Ȟمنهج فينومينولوجي قادر على تحقيȘ المعرفة العلمǽة Ȟما 
وǼالمقابل، فإن الضجّة التي تحوم حول هذه الآلǽة الأساسǽة في المنهج . أرادها هوسرل

بونتي، Ȟونه يجد -الفينومينولوجي الهوسرلي، تكاد تكون منعدمة الصدǼ ȐالنسǼة لمرلو
لسنا فقȌ فȞرا محضا، وإنما وجود  - على حدّ تعبيره-وذلك لأننا  1،"التاماستحالة في الردّ "

    2.في العالم، لأنه حتى أفȞارنا تأخذ حيزا في جرȄان الزمان الذȑ تحاول رصده
بونتي، ǽحتّم عليها الǼقاء -الذȑ أتى Ǽه مرلو 3لا رȄب أن محاولة فهم التصوّر الجديد

لأن الفينومينولوجǽا Ȟفلسفة تتحدد من Ȟونها إمȞانا  Ǽالقرب من المنهج الفينومينولوجي،
وȄتجلى الإمȞان هنا في الترȞيز على إحدȐ الآلǽات الفينومينولوجǽة . منهجǽا قبل Ȟلّ شيء

ي ما يجعل من فلسفة هوسرل وهيدغر إن هذه الثلاثǽة ه). قصدǽة، رد، تقوّم: (المعروفة
بونتي وغيرهم فينومينولوجǽا، وǼȄقى التǼاين والاختلاف الظاهران تارة -وسارتر ومرلو

النظرȄات أو الطرق، أو "والمستتران تارة أخرȐ، نتيجة ترȞيز Ȟلّ فيلسوف على إحدȐ هذه 
  .يّز، التي تجعل الاختلاف ǽحدد الهوǽة، وǼالتالي الخصوصǽة والتما"السبل

، صرȄحا وواضحا Ǽأن "فينومينولوجǽا الإدراك"بونتي منذ بداǽة -لقد Ȟان موقف مرلو
عقǽم وعدǽم الجدوȐ في بونتي - هو في نظر مرلو ردّ، الذȑ عوّل هوسرل علǽه Ȟثيرا،منهج ال

تأسǽس العلم الفينومينولوجي، لأن حرȞته الموجهة من الخارج إلى الداخل تنتهي Ǽالاستحالة 
حيث، وǼالعودة إلى تحديد العلاقة بين الوعي " بنǽة السلوك"وقبل ذلك أǽضا في . 4أو العدم

ǽقلب  -وعبر الرد الفينومينولوجي–Ȟذات والعالم Ȟموضوع مستقل عنها، نجد أن هوسرل 
                                                                                                                                                                                     
Edmund Husserl, Philosophie première2 «Théorie de la réduction phénoménologique, traduit 
par : ARION l. Kelkel, puf, Paris, France, 1972. 
1Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, p20. 
2Ibid. 

بونتي قبل Ȟل شيء في مفهوم الوعي، Ȟون الفينومينولوجǽا توصف ȞǼونها فلسفة وعي Ǽامتǽاز، -لجدّة عند مرلوتتجلي ا 3
بونتي في - مرلو"محمد بن سǼاع، تحولات الفينومينولوجǽا المعاصرة : أنظر. بونتي لها مفهوم جديد للوعي- وفينومينولوجǽا مرلو

 .92مناظرة هوسرل وهايدغر، المرجع السابȘ، ص
4Thévenaz, Pierre, Qu'est-ce que la phénoménologie ? Partie III, Ibid., p304. 
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طقǽة بين العالم والذات؛ فبينما ǽُفترض أنه لا سبيل لقǽام أȑ معرفة الأوّلǽة في التراتبǽة المن
حيث يتقوّم العالم الحقǽقي في خصوصيته، فإن هوسرل  1إلاّ عبر التجرȃة الأساسǽة للإدراك

، وȄنتهي Ǽاختزال ǽ2قلب الحرȞة الطبǽعǽة لمسار المعرفة حين ǽُقدّم الوعي عن العالم الخارجي
  .   ع بين الوعي والمعرفةȞل شيء ǽق

بونتي، أو -عند هذا الحدّ من التحليل تظهر نقطة الارتكاز التي يؤȞد عليها مرلو
ǼالأحرȐ نقطة عدم الاتفاق التام مع هوسرل بخصوص فعّالǽة الرد في بلوغ نقطة البدء 

لفيلسوف فا. الأولǽة، التي ǽمȞن للفلسفة أن تتخذها قاعدة صلǼة لقǽام العلم الفينومينولوجي
، مهمة "مهمة البدء"، هو ذلك الذȑ يجعل لنفسه من )الفلسفة الأولى(الحǼ Șّشهادة هوسرل 

إن . خالدة لا تنقضي ببلوغه حقائȘ معينة ǽعتبرها الإنسان العادȑ أو العالِم مفصول Ǽشأنها
دة لسؤال بدئها عبر وصف ه-الفلسفة الحقǽقǽة في نظر مرلو ذا بونتي هي تلك التجرȃة المجدِّ

   3.البدء، وأن التفȞّر الجذرȑ هو وعي الفيلسوف ǼالتǼعǽة لحǽاة طائشة تمثل وضعيته الأولǽة
بونتي مرّة -Ǽاستحضار مفهوم الفينومينولوجǽا Ȟونها Ǽحث عن الماهǽات، ǽقف مرلو

وȄجد الغموض هذه المرّة في Ȟون هوسرل . اهǽة عند هوسرلأخرȐ عند غموض مفهومي للم
يجعل من Ȟل ردّ ترنسندنتالي Ǽالضرورة ردا ماهوǽا، وهذا ǽعني أنه لا ǽمȞننا إخضاع إدراك 
العالم للنظر الفلسفي دون وقف الانصهار في أطروحة العالم، داخل هذا الاهتمام Ǽالعالم 

زامنا بجعله ǽظهر هو ذاته Ȟمشهد، ودون تجاوز الذǽ ȑحدّد وجودنا، ودون التراجع عن الت
لكن من الواضح أن الماهǽة لǽست هدفا، Ǽقدر ما هي . حدث وجودنا إلى طبǽعة وجودنا

. وسيلة، وأن ارتǼاطنا الفعلي داخل العالم هو ما يجب فهمه وجعله محورا لكل مفاهǽمنا
خذ من الماهǽات أشǽاء لها، تتّ فضرورة المرور Ǽالماهǽات لا ǽعني البتة أن الفينومينولوجǽا 

                                                           1Maurice MERLEAU-PONTY, La structure du comportement, 6°édition, PUF, France, 1976. 
Édition numérique réalisée le 7 mai 2016 à Chicoutimi, Ville de Saguenay, Québec. p279. 
2Rezende Antonio Muniz. Le point de départ dans la philosophie de Merleau-Ponty, Op. cit, 
p452. 
3Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Ibid., p20. 
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لكن على العȞس من ذلك فهذا ǽعني أن وجودنا راسخ في العالم للتعرّف على ذاته في 
  . 1اللحظة التي يرمي فيها نفسه في العالم

بونتي طرȄقه عبر فحص -لبدء، يتخذ مرلوومن منطلȘ إعادة التجذير للفلسفة وقول ا
، "مفهوم الوعي"المفاهǽم الأساسǽة في الفلسفة الفينومينولوجǽة، وȄجد أن أهم هذه المفاهǽم هو 

لا ǽعبّر "Ȟقول مدرسة فيينا Ǽأن هذا المفهوم  ب من قǽمته في الفلسفات المعاصرة،الذǽُ ȑسل
لنا استخدامه إلاّ Ǽحذر وǼعد إبراز عن ذواتنا وإنما هو مدلول متأخر ومعقّد لا يجوز 

وȃذلك فهي تنفي . 2"المدلولات المتعددة، التي تساهم في تحديده خلال التطور الدلالي للكلمة
وهي Ǽالتالي تقف موقفا . Ȟل إمȞانǽة تحديد موضوعي للوعي ǽمȞن أن Ȟǽون ذو قǽمة علمǽة

أȑ الوضعǽة (وȞلاهما . رها فلسفة وعي Ǽامتǽازمعاكسا تماما لهوسرل وللفينومينولوجǽا ǼاعتǼا
 عند هذا الأخير فالوعي. بونتي-ǽقف محلّ غموض وشك ǼالنسǼة لمرلو) المنطقǽة وهوسرل

لا يتحدّد ȞǼونه ǽȞان متعالي منفصل عن العالم Ȟما فهمه هوسرل، ولا هو أǽضا مجرد Ȟلمة 
فمهما Ȟانت تعرجات . نايفي تطلȘ على حالة وجودǽة حقǽقة للإنسان Ȟما عبرت عنه مدرسة

: بونتي-ǽقول مرلو–المعاني التي تعطينا إǽاها Ȟلمة ومفهوم الوعي في حدود اللغة، فإننا 
نملك وسيلة مǼاشرة لبلوغ ما ǽعنǽه، نملك تجرȃتنا الذاتǽة لهذا الوعي، فعلى أرضǽة هذه "

عني ما تعنǽه ǼالنسǼة التجرȃة تقاس Ȟل مدلولات اللغة، وهذه التجرȃة هي التي تجعل اللغة ت
وهو ǽستشهد بهوسرل في مرحلة التأملات الدȞǽارتǽة، التي ǽعتبرها تجرȃة أصلǽة Ȟونها   .3لنا

ǽة لكل العلاقات الح فالماهǽات الهوسرلǽة يجدر بها أن تكون حاملة. 4صامتة تسبȞ Șل لغة
وعلى  .5للتجرȃة، Ȟما تحمل الشȞǼة من قعر الǼحر الأسماك والطحالب الناǼضة Ǽالحǽاة

خلاف ما ǽمȞن أن ǽفهم من فلسفة هوسرل Ǽأنها فصل بين الوجود والماهǽة؛ فالصحǽح أن 
                                                           1Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Ibid., pp20-21. 

2Ibid., p21. 
3Ibid., p21. 
4Edmund HUSSERL, Méditations cartésiennes, Op. cit, p33.  
5Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Ibid., p21. 
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فوظǽفة اللغة هي جعل الماهǽة . هي تلك المتعلقة Ǽاللغةالماهǽات المنفصلة عن الوجود 
منفصلة، وإن Ȟان فصلا في الحقǽقة ظاهرȄا فقȌ، لأنه بواسطة اللغة ترتكز الماهǽات على 

  . 1حǽاة الوعي قبل إسنادها
بونتي في عملǽة الإدراك، وفهم الإدراك -تحدث عنها مرلوتتحدد التجرȃة الأصلǽة التي ي

الǼحث عن ماهيته، وهذا ǽعني  -وǼحسب تعرȄف الفينومينولوجǽا-و فينومينولوجǽا ه
الاعتراف Ǽأن الإدراك لǽس ما ǽمȞن أن نصفه Ǽالحقǽقي، وإنما هو السبيل الذȑ نسلكه 

بترȞيز بداهة الواقع والاعتقاد الذȑ "بونتي أن نقنع - لومر فلا Ȟǽفي بنظر . للǼحث عن الحقǽقة
فبداهة الإدراك لǽست الفȞرة ...لا ǽقاوم على بداهة مطلقة، أȑ على وضوح مطلȘ للأفȞار

فالعالم لǽس الذȑ أفȞره، بل الذȑ أعǽشه، إنني منفتح على . المطاǼقة أو البداهة القاطعة
عالم، أو ǼالأحرȐ  هناك. اءالعالم، أتصل Ǽه Ǽلا شك ولكنني لا أمتلكه، فهو غير قابل للفن

إن . إنني لا أستطǽع أبدا أن أعلّل ǼشȞل Ȟامل هذه القضǽة الثابتة لحǽاتي. ك العالملهنا
حدثǽة العالم هي التي تجعل العالم عالما، Ȟما أن حدثǽة الكوجيتو لǽست عيǼا داخله، بل 

ȑس ما يجعلني متأكدا من وجودȞالعǼ .قة الȄة هي طرǽقة الماهوȄة إن الطرǽوضع
من هنا Ȟǽون الإدراك نقطة البدء لكل . 2الفينومينولوجǽة التي تؤسس الممȞن على الواقعي

هو  بونتي-بنظر مرلو فالǼحث عن ماهǽة الإدراك. معرفة، فهو السبيل للولوج إلى الحقǽقة
اك فالإدر . ، قبل Ȟل تفȞّر ǽُحمل على الإدراكǼthématisationحث سابȘ عن Ȟل موضعة 

  . ǽ3مȞّننا من وصف الواقعي Ȟما هو في ذاته في استقلاله عن الملاحظين
بوني؟ هل هو ظاهرة نفسǽة أو داخلǽة ومجرد -ولكن، ما هو الإدراك ǼالنسǼة لمرلو

أم هو شيء آخر؟ فالمؤȞد أن  4متغيرات النفسǽة Ȟما هو الحال عند دȞǽارت؟وظǽفة لǼعض ال
                                                           1Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Ibid., p21. 

2Ibid., p23. 
3Antoine Welo Okitawato Owandjalola, Idée de philosophie chez Maurice Merleau Ponty, 
Op. cit, p99.  
4Maurice MERLEAU-PONTY, La structure du comportement, Op. cit, p248. 
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بونتي، ǽحتم علينا الǼقاء على أرض -Ȟلّ محاولة لفهم هذا المفهوم المرȞزȑ في فلسفة مرلو
  .الآلǽة الملائمة لبلوغ ماهǽة الإدراك وتحديد ملامحه الفينومينولوجǽا، والǼحث عن المنهج أو

 ȑس من السهل على أǽة أن " فيلسوف فرنسي"لǽارتȞǽترعرع في ظل الفلسفة الد
ȃة فائقة، ورǼصعوǼ ّان هوسرل لهذا التقليديتخطى حدود الكوجيتو إلاǽان عصȞ فاتحة  ما

ǽس مع دǽير لȞء على تكرار المحاولة والتفȑارت وإنما ضدّهللفرنسيين للتجرȞ . ȑالذ ȘȄفالطر
بونتي عبر تبنǽه للفلسفة الفينومينولوجǽة، هو Ǽالنتيجة مواصلة تجاوز الكوجيتو، - اختاره مرلو

الذȑ توصل إلǽه هوسرل عبر  تجاه المخالف في الآن نفسه لذلكوتجذير مضاعف وفي الا
التوجّه "وتعوǽضها ببداهة  المسندة للعناǽة الإلهǽة،" أنا أفȞر إذن أنا موجود: "نقده لمسلمة

  . 1ذاتǽةالمرتكزة على البي" لأشǽاء ذاتهانحو ا
للتذȞير، فإن هوسرل قد عاب على دȞǽارت عدم التزامه إلى النهاǽة بروح الǼحث 

رفا لا يجوز للفيلسوف أن ǽحيد عنه مهما الفلسفي، الذǽ ȑعد Ǽالدرجة الأولى عملا عقلǽا صِ 
ه أنه توصل إلى نقطة البدء الحقǽقǽة، التي تجعل من Ȟما انتقص من جذرȄة ادعائ. فه ذلكȞلّ 

ذاتǽة التي تُحقȘ جَبَرَ العيب الأول Ǽمفهوم البي وقد. حلم الفلسفة الأولى يتحقȘ على يدǽه
عبر قصدǽة الشعور، الذȑ لا يجعل  2الموضوعǽة العلمǽة، واستبدل الثانǽة Ǽالحدس المعطي

  .من الوعي ǽȞانا مستقلا عن أفȞاره وǼالتالي لا ǽسǼقها، وإنما يتزامن معها
من  3بونتي، فإن مخالفته لدȞǽارت تجد سندها في التأمل الثاني-أما ǼالنسǼة لمرلو

، بل وشȞّك ؛ حيث فصل دȞǽارت في أحقǽة المعرفة للعقل دون الجسد"التأملات الميتافيزȄقǽة"
الجسد، والصورة، والامتداد والحرȞة "في وجود Ȟلّ مادة، وقد بلغ Ǽه الضنّ إلى اعتǼار 

                                                           1Edmund HUSSERL, Méditations cartésiennes, 5° méditation, Op.cit.  
2Edmund HUSSERL, Idées 1, Op.cit. §24. 
3René Descartes, Les méditations métaphysiques, Deuxième méditation, Paris : La Veuve 
Jean Camusat et Pierre Le Petit, 1647. Édition numérique réalisée le 21 août 2016 à 
Chicoutimi, Ville de Saguenay, Québec. P27. 
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، وهذه لǽست إلاّ مرادفات للجسد توجد وتنمحي Ǽسلطان 1"والمȞان لǽسوا سوȐ أوهام للعقل
  . العقل وحده

: بونتي، التي نسمح لأنفسنا مجازا بوسمها-قطة Ǽالذات تبدأ فلسفة مرلومن هذه الن
 . ، والتي ستكون عنوانا للفصل الثاني من هذا العمل"فلسفة الجسد"
 
 
 
 
 

   

                                                           1René Descartes, Les méditations métaphysiques, Ibid., p28. 
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  .فلسفة الجسد: الفصل الثاني
- 1596( بونتي؛ ذلك الفيلسوف الناشئ الذȑ تجرأ على تحدȐ دȞǽارت-لم ǽشذّ مرلو

عن التقليد الفلسفي المتجذّر في الأنساق الفلسفǽة الكبرȐ  -أبو العقلانǽة الحديثة-) 1650
إلخ، الذǽ ȑحتّم على ...منذ أفلاطون وأرسطو ودȞǽارت وهيجل ومارȞس، وهوسرل وهيدغر

الفيلسوف إرساء قواعد فلسفته انطلاقا من فȞرة مرȞزȄة، تكون ǼمثاǼة المرجعǽة الأصلǽة لكل 
ولأدلّ على ذلك وأقرب من فȞرة الوعي المتعالي عند هوسرل، التي جعل منها . سير لاحȘتف

 فȞرة الكوجيتو الدȞǽارتي،أساسا لإمȞان العلم الفينومينولوجي، والتي تنحدر بدورها من 
وȞلاهما يندرجان تحت عنوان نظرȄة المعرفة؛ ذلك المǼحث الفلسفي الذȑ شغل Ǽال أكبر 

فمنذ أفلاطون والصراع قائم بين حدȑ المعادلة المعرفǽة، التي . التارȄخالفلاسفة منذ فجر 
Ȟيف نعرف؟ هل مصدر المعرفة الذات أو الوعي أو الفȞر وȞلّها : ǽشدّ حبلها سؤال

مرادفات، أم الوجود المادȑ والمحسوس؟ هل تصدر المعرفة من داخل الإنسان، أم أنها 
ذه الإشȞالǽة على مرّ التارȄخ مناصرȄن لكلتا مجرد انعȞاس للعالم الخارجي؟ وقد وجدت ه

على حساب العالم الواقعي حين عدّ  لاطون لعالم المثل، عالم الأفȞارالفرضيتين؛ فانتصر أف
ǽرا، وشكّ في ما هو حقȞان فȞ الضرورة ماǼ لّ ما عداهقيȞ . ارت حينȞǽوعلى منواله فعل د

  . شكّ في Ȟلّ شيء سوȐ في حقǽقة Ȟونه Ȟائن مفȞر
 ،الذȑ يرȞز على المادة، فقد شدّت ساعده تلك النزعة التجرȄبǽة ا الافتراض الثانيأم

الخاضعة لخطوات  التي انطلقت مع فرانسǽس بȞǽون برȌȃ المعرفة Ǽما تنتجه التجرȃة العلمǽة
ك، وجورج وȃلغت ذروتها مع المشȞȞين في قدرة العقل، أمثال جون لو  المنهج التجرȄبي،

إلى نفي إمȞان وجود شيء ǽسمى  ا الأخيرالذين بلغ بهم الشك مع هذم، براكلي، ودافيد هيو 
ولولا تلطّف ȞانȌ وتوسّطه في حدود العقل وحدود . عقلا أو فȞرا Ǽمقابل المادة والحواس

لمقولتي الزمان والمȞان، وǼالتالي جعل المادة شرطا  االمادة، Ǽحيث جعل الأول خاضع
بوصفه عضوا نشطا من تحوȄل مادة الإحساس الخام  أساسǽا لحدوث التجرȃة، ومȞّن العقل
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إلى إنتاج فȞرȑ تام، عبر قوله بوجود قوانين فطرȄة قبلǽة للعقل تنظّم ضروب التجرȃة الكثيرة 
  .لاستمر الجدال العقǽم إلى اليوم: أقول. والمشوشة إلى وحدة من الفȞر المنظم

نهائǽا، بل أصǼحت  المعرفةوعلى الرّغم من حȞامة ȞانȌ، لم ǽُفك لغز مصدر 
وفي " الذات"تها أكثر دقة وتفصǽلا، وغارت في جزئǽات المادة وأعماق النفس مشȞلا

بونتي هو أحد الفلاسفة الذين Ǽحثوا، أو ǼالأحرȐ نظّروا لهذه -ومرلو. العلاقات الناشئة بينهما
  بونتي؟- من وجهة نظر مرلو إذن" ندرك"فȞيف نعرف . ǽة العوǽصةالإشȞال

بونتي على Ǽحثه في فلسفته، وهو السؤال -ؤال الرئǽسي الذȑ عȞف مرلوهذا هو الس
نفسه الذȑ سيوجّه حرȞة الǼحث خلال هذا الفصل، الذȑ سيتضمن عرض الخطوȋ العرȄضة 

بونتي، تحȞمنا في ذلك مهمة توضǽح الفرق، أو -للفلسفة الفينومينولوجǽة Ȟما فهمها مرلو
  .   مقارنة ǼساǼقǽهالتصور الجديد الذȑ أتى Ǽه هذا الأخير 

       
  
  
  
  
  

     
  
  



الجسد فلسفة: الثاني الفصل  
 

63  

 .فينومينولوجǻا المعرفة: المǺحث الأول
Ȟيف نعرف؟ سؤال تتحدّد الإجاǼة عنه عادة Ǽحسب المنظور المعرفي الذȑ ننطلȘ من 

وسؤالنا هاهنا ينطلȘ من منظور فينومينولوجي، أȑ من قاعدة تǼحث . خلاله لطرح السؤال
لǽس أǽة إجاǼة طǼعا، إنما . ن أرضǽة الǼحث الفينومينولوجيلهذا السؤال عن إجاǼة انطلاقا م

 . بونتي-إجاǼة محدّدة، هي تلك التي أفادنا بها مورȄس مرلو
عند الإنطلاق من أرضǽة فينومينولوجǽة، ǽفترض بنا قبل Ȟل شيء الǼقاء ضمن حدود 

ǽحدد Ȟون فهو Ǽحث في الماهǽة، ماهǽة المعرفة؛ أȑ فǽما . ومهام الǼحث الفينومينولوجي
وهذا ǽعنى ضمنǽا الǼحث . 1الشيء هو ذاته، أو جملة المحدّدات التي تحدّد موضوعا فȞرȄا
 - رȃما–وهذا ما يتǽح القول . في أصل العلاقة التي ترȌȃ الإنسان Ǽمحǽطه الخارجي، Ǽعالمه

لǼحث عن Ȟوجيتو جديد للمعرفة، محاكاة لكوجيتو دȞǽارت، الذȑ أصǼح ǽمثل إحالة مǼاشرة Ǽا
Ȟما صار نقطة عودة . للفȞر لمعنى الأصل والمبدأ والأساس، الذȑ تقوم علǽه نظرȄة المعرفة

أساسǽة لكل من أراد أن يخوض في مثل هذه المواضǽع الفلسفǽة ذات الǼعد النقدȑ والمؤسس 
  .هفي الوقت نفس

بونتي، أن ǽشȘّ طرȄقا بين الفلسفات -ȞȞل مشروع فلسفي جرȑء، فقد تحتّم على مرلو
وȞان علǽه أن يجد سبǽلا للهرب من Ȟلا التǽارȄن التقليدين للفȞر المثالي . القائمة في زمانه

، أȑ أنه Ȟان Ǽحاجة إلى جهاز 2وȞان Ǽحاجة إلى منهجǽة لتحقيȘ أهدافه الوجودǽة. والواقعي
مفاهǽمي، لǽس من أجل الالتفاف على الفلسفات القائمة، وإنما للدخول معها في حوار من 

 .366، المرجع السابȘ، صA-GأندرȄه لالاند، موسوعة لالاند الفلسفǽة، المجلد الثاني  1                                                           
2 Edmund Husserl, Philosophie première 2 « Théorie de la réduction phénoménologique», de 
l’avant-propos du traducteur, pXXXVIII. 
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و طرȘȄ ثالث بين المثالǽة بونتي ه-وǼالمختصر فإن ما Ȟان يǼحث عنه مرلو. أجل إفحامها
  معالم هذا الطرȘȄ الثالث؟ فما هي إذن. 1والواقعǽة، بين الفلسفة النقدǽة والعلم الموضوعي

فينومينولوجǽة الهوسرلǽة المتأخرة، بونتي معالم طرȄقه في الفلسفة ال-لقد وجد مرلو
؛ التي أراد هوسرل من خلالها توضǽح الأرضǽة الحقǽقǽة التي تبنى عليها "فلسفة عالم الحǽاة"

ولكن . 3"بداهات التجرȃة Ǽما هي عودة إلى عالم الحǽاة"، والتي يجدها في العودة إلى 2العلوم
تمسȞّه Ǽضرورة ردّ Ȟل علاقة بين الذات والعالم إلى  هوسرل لهذه الخبرة في ظلّ  همُ فَ 

معǽشات الوعي المتعالي عبر القصدǽة، لم ǽمȞّنه من استثمار هذا الاكتشاف الأنطولوجي، 
  .      بونتي محور اهتماماته الفينومينولوجǽة-الذȑ جعله مرلو
فهو السبيل . 4الإدراكل في عملǽة هذه العودة التي تحدّث عنها هوسر  بونتي- يجد مرلو

ومن . الذȑ ينفتح من خلاله الإنسان على العالم، ومن خلاله أǽضا ينعطي العالم للإنسان
أجل ذلك Ȟان الإدراك هو نقطة الانطلاق لكل معرفة، فهو ǼمثاǼة جسر بين الإنسان والعالم، 

بونتي من -وهو في النهاǽة ما قد ǽمȞّن مرلو 5.وأرضǽة لكل ما ǽمȞن للإنسان أن ǽعرفه
                                                           1G. B. Madison et Th. F. Geraets "Autour de Merleau-Ponty : Deux lectures de son œuvre, 

Op.cit, p104. 
وقد وضّح ذلك من خلال تساؤله عن أصل الهندسة، التي ǽعتبرها جامعة لكل العلوم التي تهتم ǼالأشȞال التي لها وجود 2

وانتهى Ǽه التحليل إلى أن Ȟل ما ǽمȞن أن نعتقد فǽه اليوم وȞǼل ǽقينǽة لǽس إلاّ . مانǽة الخالصةالز -رȄاضي في المȞانǽة
إدموند هوسرل، أزمة العلوم الأوروǽȃة والفينومينولوجǽا : أنظر. تقليدا ǼشرȄا، انطلȘ من العالم القبل علمي، من عالم المعǽش

  .وما Ǽعدها 409، ص03الترنسندنتالǽة، المصدر السابȘ، الضمǽمة 
3 EDMUND Husserl, Expérience et jugement, Tr :D Souche, PUF, Paris, 1970, §10, p47. 

عملǽة الإدراك، فهو وإن بدا مǼاشرا في اللحظة " وصف"حرȐ بونتي الفلسفي هو Ǽحث لتفسير، أو Ǽالأ- Ȟل مشروع مرلو 4
الأولى مع Ȟتابي بنǽة السلوك وفينومينولوجǽا الإدراك، فإن الصفة الغير مǼاشرة التي حملها في مؤلفاته الأخيرة تحت تسمǽة 

م الإدراك لا ǽحمل بدقة الظاهرة الأصلǽة للانفتاح على العالم تǼقى هي أǽضا في صمǽم الإدراك، على الرغم من أن مفهو 
  : أنظر. بونتي-نفس المعنى ولا يندرج في الأفȘ المفاهǽمي نفسه في مختلف اللحظات الفȞرȄة لمرلو

Pascal DUPOND, Autour de la phénoménologie de la perception (Notes de cours), Philopsis 
éditions numériques htpp://www.philopsis.fr, 2007, p06. 
5Antoine Welo Okitawato Owandjalola, Idée de philosophie chez Maurice Merleau Ponty, 
Op.cit, p166.  



الجسد فلسفة: الثاني الفصل  
 

65  

صǽاغة نظرȄة شاملة يتحقȘ من خلالها حلم الفينومينولوجǽا Ǽأن تصير علما Ȟلǽا وأرضǽة 
  . لكل العلوم

 1،رجات الإحساستمثل درجة دنǽا من د" إدراك"في الفلسفات التقليدǽة، Ȟانت Ȟلمة  
Ȟما عبّر عنها ȞانȌ؛ تأتي مǼاشرة Ǽعد  2"ما فوق المحسوس"قبل أن تصير وظǽفة للذهن، أو 

وتمرّ هذه العملǽة عبر تنسيȘ . استقǼال مختلف الأحاسǽس لتشȞّل معها طبǽعة واحدة
زمان وهما ال ي الإدراك الحسي وتطبǽقهما عليها،الأحاسǽس الآتǽة من الخارج وإضفاء قالبَ 

لحسǽّة المتطورة عن المرحلة الأولى تنسيȘ هذه المدرȞات ا ثم في مرحلة ثانǽة،. والمȞان
وهذه الازدواجǽة هو ما رفضه  3.بتطبيȘ أنواع الرأȑ عليها حتى تخرج منها مدرȞات عقلǽة

بونتي، حين أراد تجاوز النظرȄة التقليدǽة للإدراك بنظرȄة جديدة لا تفصل بين مفهومي - مرلو
  4.داالإحساس والإدراك، بل تجعل منهما شيئا واح

بونتي تخطي Ǽعض التفسيرات والنظرȄات الناشئة عن Ǽعض -لقد تحتّم على مرلو
، خاصة تلك المتفرّعة عن النزعتين التجرȄبǽة والعقلانǽة؛ فالنزعة 5الفلسفات المعاصرة له

تَلقّي وتسجيل لمعطǽات خارجǽة، في حين تؤȞد  التجرȄبǽة Ȟانت تعتقد أن الإدراك عملǽة
وȞان ردّه . أولوǽة العقل ودوره في تأوȄل ما يتلقاه من معطǽات ،النزعة العقلانǽة مقابل ذلك

 .956المرجع السابȘ، ص ،H-Q: أندرȄه لالاند، موسوعة لالاند الفلسفǽة، المجلد الثالث 1                                                           
 ،1أسامة الحاج، المؤسسة الجامعǽة للدراسات والنشر والتوزȄع، بيروت، لبنان، ȋ: جيل دولولز، فلسفة ȞانȌ النقدǽة، تر 2

 .54، ص1997
 .المرجع نفسه  3

4Antoine Welo Okitawato Owandjalola, Idée de philosophie chez Maurice Merleau Ponty, 
Ibid., p168. 

Ǽحث مفهوم معين أو فȞرة أساسǽة متعلقة Ǽالإنسان  بونتي داعǽا لاستحضار تارȄخ الأفȞار Ȟلّه Ȟلّما أراد- لا يجد مرلو5
ليجعلها مرجعا لǼحث هذه التصورات الأساسǽة حتى  1900خاصة؛ ولذلك نجده يرȞز على الفترة المعاصرة ابتداء من سنة 
  : أنظر. Ǽسǽاق زمانه ومشاكله -ومهما اتسعت أفȞاره–تكون معبرة ǼحȘ عن حاضر المفȞر، لأنه محȞوم في النهاǽة 

Maurice MERLEAU-PONTY, Signes, Éditions Gallimard, Paris, 1960, Édition numérique 
réalisée le 20 juin 2011 à Chicoutimi, Ville de Saguenay, Québec, p224.    
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على النزعة التجرȄبǽة أننا في اثناء عملǽة الإدراك نتلقى معطǽات، لكن لǽس ǼطرȄقة آلǽة، 
ȑ لا Ȟǽون وعǽا خالصا وإنما Ȟǽون وعǽا لأن المعطى ǽظهر من خلال علاقته Ǽالوعي، الذ

وأما ردّه على النزعة العقلانǽة، . Ǽالجسد، ذلك أنه وسيلة الإدراك، أو ما ǽضمن لنا أن ندرك
فإنه لم ينȞر على العقل دوره في عملǽة الإدراك من خلال التأليف، Ȟما أنه لم ǽمنحه 

  .1في ذلك l’exclusivitéالحصرȄة 
بونتي في تبني إحدȐ النظرȄات التقليدǽة المفسّرة -الحلّ لهذه المشȞلة لا يجده مرلو

لعملǽة الإدراك، وȄجد أن القرن العشرȄن مهǽأ للجمع بين النزعتين المادǽة والروحǽة، بين 
واكتشف أǽضا أن تحقȘّ هذا . 2شاؤمǽة والتفاؤلǽة، أو ǼالأحرȐ تجاوز هذه المتضاداتالت

الجمع ǽمȞن رصده فلسفǽا في تطوّر العلوم، في مجال علم النفس خاصة Ǽفضل التحليل 
ونتي إلى إمȞانǽة ب-، الذȑ لفت انتǼاه مرلو)1939-1856(النفسي مع سغموند فروȄد 

 ȑفقد . 3من خلال مفهوم اللاشعور) روحي(وما هو نفسي ) جسماني(الجمع بين ما هو ماد
توجّه إلى Ǽحث إمȞانǽة تحليل الظواهر اللاشعورȄة Ȟمنهج للدخول إلى الǼعد الطبǽعي أو 

- مرلووǽسمǽه  Pulsionالأساسي للوجود الإنساني، الذǽَ ȑطلȘ علǽه فروȄد مفهوم الدفع 
و موجود Ǽصفة عامة، الذǽ ȑعبّر عن Ȟلّ ما ه) الجسدȑ، المادȑ(هذا الǼعد . بونتي الجسد

في إعادة بناء تصوره حول  -خاصة في ȞتاǼاته الأخيرة–بونتي -والذȑ ارتكز علǽه مرلو
  . 4مفهوم الإنسان في إطار أوسع Ǽأن ǽأخذ معناه من منظوره الحǽاتي، أȑ من الطبǽعة

، المرجع السابȘ، ص "بونتي في مناظرة هوسرل وهايدغر-مرلو"فينومينولوجǽا المعاصرة محمد بن سǼاع، تحولات ال1                                                           
 .125- 124ص

2Maurice MERLEAU-PONTY, Signes, Ibid., p224. 
3Alexandra Renault, Nature et subjectivité. L’énigme de l’homme chez Freud et Merleau-
Ponty, Thèse de Doctorat en Philosophie. Université Blaise Pascal - Clermont-Ferrand II, 
France, 2004, p313. 
4Ibid. 
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هدفنا هو فهم : "Ȟانت) بنǽة السلوك(بونتي من مقدمة Ȟتاب -إن أول جملة لمرلو
ونفهم هنا الطبǽعة ȞǼونها . العضوǽة، النفسǽة، وحتى الاجتماعǽة_قات الوعي والطبǽعةعلا

وȃهذا . 1"تلك الكثرة من الأحداث الخارجǽة Ǽعضها عن Ǽعض والمرتǼطة Ǽعلاقات سببǽة
أن ǽحدّد من خلاله ماهǽة البداǽة إلى Ǽُعد جديد يرȄد بونتي ǽحيل منذ -مرلوالمعنى فإن 

إنه الǼعد المادȑ، الذȑ أهملت الفلسفات التقليدǽة مضمونه Ǽأن قزّمت قǽمته ودوره  .الإنسان
 ȑعد الروحي أو المعنوǼمقابل الǼ ة الإدراكǽفي عمل .  

وأثره على المعرفة  2لتوضǽح سوء الفهم الذȑ أصاب هذا المفهوم الأسطورȑ للطبǽعة
لسنة " ȞCollège de Franceوليج دوفرانس "بونتي دروس -الإنسانǽة، يخصّص مرلو

لتتǼعها الخطوة الثانǽة من خلال الǼحث . صد العناصر التارȄخǽة لمفهوم الطبǽعةلر " 1956
بونتي - والحقǽقة أن توجه مرلو. 3"في تطوّر المفهوم وتحديد دلالته الفلسفǽة في السنة الموالǽة

فس نحو هذا المفهوم لم Ȟǽن فقȌ وليد اكتشافه للتحليل النفسي أثناء شَغله لكرسي علم الن
، إنما هو تقاطع وتلاقح أفȞاره الأولى 4)1952و 1949(بين سنتي  Ǽالسورȃون والبيداغوجǽا 

Ȟ ار أنهǼاعتǼ ،دȄار فروȞحوثه مع أفǼعة منذ سنة وǽمفهوم الطبǼ 1933ان شديد الاهتمام ،
  .5حول طبǽعة الإدراك (CNRS)تارȄخ اشتغاله مع الصندوق القومي للǼحث العلمي 

بونتي عند لحظة أساسǽة في تكوȄن مفهوم الطبǽعة، -خلال هذه الدروس، ǽقف مرلو
. قائما على حدّ تعبيره، في تحديد دلالة هذا المفهوم في الحقǼة المعاصرةوالتي لازال تأثيرها 

المادȑ (إنها اللحظة الدȞǽارتǽة، التي صنعت هذا التصوّر انطلاقا من النظرة الثنائǽة 
                                                           1Maurice MERLEAU-PONTY, La structure du comportement, Op. cit, p24. 

2Maurice MERLEAU-PONTY, Résumés de cours Collège de France (1952-1962), Ed : 
Gallimard, 1968. Édition numérique réalisée le 20 juin 2011, Québec, cours (1956-1957), 
p59. 
3Ibid., p60. 

، 2008، 1عبد العزȄز العǽادȑ، المنظمة العرǽȃة للترجمة، بيروت لبنان، ȋ: بونتي، المرئي واللامرئي، تر-مورȄس مرلو 4
 .14، ص)من مقدمة المترجم(

5Maurice Merleau-Ponty, Œuvres, Op. cit, p38. 
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فدȞǽارت وǼالرغم من . في تعرȄف الوجود إجمالا والمنحدرة من الاعتقاد الديني) والروحي
ا العالم على الصورة التي هو عليها، أȑ في صورته المادǽة، إلاّ أنه إقراره Ǽأن الله قد خلȘ هذ

ǽَسلب العالم من Ȟل قدرة تجعله ǽȞانا قائما بذاته، فوجود العالم في نظره مرتǼ ȌǼالفȞر القائم 
قبل هذا الوجود الفعلي، أȑ في إرادة الله ثم في إرادة الإنسان من خلال جعله فقȌ نتيجة 

وحرȞته  يذȞر لولا إقرار الإنسان بوجوده، فالعالم المادȑ لǽس Ǽشيء. 1لǽةلعملǽة تفȞّرȄة وعق
 .تحȞمها الآلǽة المنبثقة عن الفȞرة المطلقة، الكاملة والساǼقة عن Ȟل فعل

فالطبǽعة ǼالنسǼة إلǽه هي . للطبǽعةǼعد دȞǽارت، أتى ȞانȌ وعزّز هذا التصور الذاتي 
، تلك الأشǽاء التي لا تكون معروفة إلاّ 2"جملة أشǽاء الحواس المنظمة من قبل الفاهمة"

انطلاقا من القوانين القبلǽة التي تمليها عليها الفاهمة، والتي تمثل منǼع قوانين الطبǽعة، 
فهو أǽضا قدّ ضمّ صوته إلى صوت دȞǽارت بجعله ما هو . 3وǼالنتيجة وحدتها الصورȄة

 ȑالضرورة ذو أساس معنوǼ ȑعي . مادǽالوجود الطب Șوعلى الرغم من أن هذا الأخير لم يُلح
رفته وتسخيره للإنسان Ȟما فعل دȞǽارت، إلاّ أنه Ȟرّس Ǽالموجود المطلȞ ȘإمȞان وحيد لمع

  .العقل على الجسد l’aprioriالموضوع وقبلǽة /التوجّه الإنساني المنبثȘ من ثنائǽة الذات
، على أنه Ȟل ما corpsوȞنتيجة لازمة لهذا التصور فإن دȞǽارت ǽفهم من Ȟلمة جسد 

غل حيزا خاصا Ǽه دون غيره، أن ǽمȞن أن ينتهي في شȞل ما؛ ǽمȞن حصره في مȞان، وǽش
Ȟǽون محسوسا سواء عن طرȘȄ اللمس، أو عن طرȘȄ الǼصر، أو عن طرȘȄ السمع، أو عن 

وهو ينفي Ǽالمقابل أن تكون هذه الملكات المذȞورة، أȑ السمع  .4طرȘȄ التذوق، أو الشم
إلخ، من قدرات الجسد، بل يتعجب من رؤǽة مثل هذه ...تذوق وتحديد المȞانوالإǼصار وال

                                                           1Maurice MERLEAU-PONTY, Résumés de cours Collège de France, Ibid., p61. 
2Ibid., p63. 
3Alexandra Renault, Nature et subjectivité. L’énigme de l’homme chez Freud et Merleau-
Ponty, Op. cit, p315. 
4 René Descartes, Les méditations métaphysiques, Ibid., p31. 



الجسد فلسفة: الثاني الفصل  
 

69  

ولا غراǼة في ذلك ونحن نعلم الوجهة الفȞرȄة التي . 1الملكات تجتمع في Ǽعض الأجساد
لى لكل معرفة، وما آل إلǽه هذا يتوجّهها دȞǽارت في منهجه المبني على الشك Ȟخطوة أو 

المسار الذȑ ينفي إمȞانǽة وجود أȑ شيء مادȑ في ذاته Ǽمقابل الذات أو الوعي، عبر فȞرة 
  .والعالم موجود) أنا موجود أنا أفȞر إذا(و الكوجيت

الروح، (، وأن العقل 2وأكثر من ذلك فإن دȞǽارت ǽفهم الجسد على أنه مجرد امتداد
هو شيء ǽفȞر ولكن دون أن تكون له نفس خصائص الشيء الجسماني، أȑ بدون ) النفس

، وهو لا ǽشترك في شيء مع خصائص الشيء )طول وعرض وعمȘ(امتداد ولا أǼعاد 
شيء ǽفȞر، أȑ أنه ذلك ن ǼالنسǼة لدȞǽارت تكمن في Ȟونه إن ماهǽة الإنسا. 3الجسماني

"ȑنفي، الذȄقّر وǽ ȑشكّ، الذǽ ȑرغب،  الذȄره وȞǽ ȑجهل الكثير، الذȄاء قليلة، وǽعرف أشǽ
التي تجعل الحقǽقي ما  ،ومن هنا ǽضع قاعدته الشهيرة 4".الذȑ يتخيل أǽضا والذǽ ȑحس

Ȟان واضحا Ǽشدّة ومتميزا Ǽشدّة، ولكن هذا الوضوح والتمايز لا يتعدǽان أن Ȟǽونا على 
ن استنتاجه، هو أن الفȞر والأفȞار يجب أن Ȟǽونا وǼمعنى آخر ǽمȞ. مستوȐ الأفȞار فحسب

فȞيف ǽمȞن بنظر دȞǽارت أن . من نفس الجنس حتى يتسنى استنǼاȋ الثاني من الأول
نستخرج مما هو معنوȑ ما هو مادȑ إن لم Ȟǽن فقȌ على صورته ومن جنسه، أȞ ȑيف 

إلى  -ه التساؤلاتفي محاولته لتجاوز هذ- للمادة أن تصير فȞرا؟ وقد انتهى Ȟما هو معروف 
، التي Ȟان يǼحث إقحام الإله Ȟضامن للموضوعǽة وȞأساس تُردّ إلǽه بَدئǽة نظرȄة المعرفة

ǼاعتǼار أن الإله خالȞ Șل الأشǽاء، وهو الذǽ ȑمنح الإنسان القدرة على التحقȘّ من  عنها
  .Ǽ5ة الله الخلاقةالذǽُ ȑعد هِ  ،واقعيتها وحقǽقتها بواسطة العقل

                                                           1 René Descartes, Les méditations métaphysiques, Ibid., p31.  
2 Ibid., p54. 
3 Ibid. 
4 Ibid., p37. 
5 Ibid., 76. 
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بونتي هذا الإحراج المعرفي الذȑ وقع فǽه دȞǽارت، ووظّفه هوسرل -لقد وعى مرلو
على " أȑ الفينومينولوجǽا الهوسرلǽة"Ȟنقطة نقد وانطلاق لفلسفته الفينومينولوجǽة، التي ǽصفها 

فالعيب . 1أنها دȞǽارتǽة جديدة على الرغم من أنها تُلقي جانǼا Ȟلّ المحتوȐ المذهبي للدȞǽارتǽة
الذȑ وجده هوسرل في الدȞǽارتǽة هو Ȟونها وǼالدرجة الأولى، لم تبلغ الجذرȄة في عملǽة 

فنظرȄة دȞǽارت المعرفǽة لم تُفسّر ǽȞفǽة حدوث عملǽة إدراك . التأصيل العقلǽة لنظرȄة المعرفة
والتي لم . 2إلاّ بناء على الثقة الإǽمانǽة التي ترȌȃ الإنسان Ǽالإله الأشǽاء من طرف العقل

لإتمام مشروع الفلسفة الأولى، الذȑ ابتدعه الإغرȞ ȘȄونه مشروع لعلم في نظره تكن Ȟافǽة 
 .عقلي إنساني خالص

التي Ȟرّستها الدȞǽارتǽة وعزّزتها  ،Ȟل الثنائǽة القطبǽةوعلى الرغم من وعي هوسرل Ǽمش
بل على العȞس من . الفلسفات اللاحقة، لم ǽستطع هو أǽضا توحيد شقي العملǽة المعرفǽة

وتعلǽقه  ،ذلك فقد عمȘّ هو الآخر هذه الهوّة حين رȞّز على ردّ Ȟل معرفة للذات المتعالǽة
جد الفينومينولوجǽا Ȟفلسفة جديدة Ȟما انتهت مع بونتي لا ي-ومرلو. لكل صلة مادǽة Ǽالوجود

 3،، بل ǽأمل أن يجدها في المنهج الفينومينولوجي"التعرّف على الذات"هوسرل في محاولة 
 ȑلنا-الذȄفلسفة أولى -إن صحّ تأوȞ ان تحقّقهاȞم. في إمǼ سǽل ȑعي الذǽعنى العلم الطب

 الوصفǽعتمد على تفسير وتحليل الوقائع، ولا على النتائج السببǽة، بل العلم الذȑ يتّخذ من 
أȑ العودة إلى ذلك العالم  الأصلǽة للأشǽاء ذاتها، سبǽلا له لإدراك العالم عبر التجرȃة

يل ǽمȞن للذات أن تنجزه، ومن بونتي موجود قبل Ȟل تحل- فالعالم بنظر مرلو. 4قǼمعرفة
تجمع الأحاسǽس ) تآليف(السذاجة أن نعوّض ما هو أصلي وحقǽقي Ǽسلسلة من التراكيب 

                                                           1 Edmund HUSSERL, Méditations cartésiennes, Op. cit, p17.  
2 René Descartes, Les méditations métaphysiques, Ibid., p46. 
3 Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Op. cit, p13. 
4 Ibid., p14. 
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في حقǽقتها إلى Ȟونها نتاج تحاليل ) التراكيب والمظاهر(ومظاهر الأشǽاء، والتي تعود Ȟلّها 
  . 1لا يجوز إنجازها قبل هذا الوجود الأصلي

من هذا التصور المبدئي للعلاقة القائمة بين الذات والعالم، والتي تجعل من العالم 
بونتي وعلى خلاف -فإن مرلو ،)الوعي(اته قبل Ȟلّ تجرȃة للذات المادȑ الحقǽقي قائم بذ

وهذا ǽعني أنه  ،2نى أو ǽقوّمدȞǽارت وهوسرل، ǽقول Ǽأن الحقǽقي يجب أن يوصف، لا أن يب
لا يجب أن تردّ عملǽة الإدراك إلى عملǽة التأليف، التي تعود بدورها إلى الأحȞام الصادرة 

وǼالتالي فإنه من الضرورȑ إعادة فهم، لǽس فقȌ العلاقة بين الإنسان والعالم، . عن الوعي
فالعالم لǽس . له Ȟل من الإنسان والعالمالذȑ يجب أن ǽحم ،وإنما أǽضا إعادة صǽاغة المعنى

شيئا تملكه الذات ولها سلطة تقوّمه، إنه الوسȌ الطبǽعي ومجال Ȟل فȞر وȞلّ إدراك، 
، أو ǼالأحرȐ لǽس هناك l’homme intérieurوالحقǽقة لا تسȞن فقȌ الإنسان الداخلي 

  . 3داخل هذا العالمإنسان داخلي، بل الإنسان موجود داخل العالم وهو لا ǽعرف نفسه إلاّ 
بونتي، لǽس منفصلا عن فعل الوعي Ǽفعل -من ذلك، فإن فعل الإدراك عند مرلو

ولأن الإحساس . الإدراك، فلǽس هناك فعلين منفصلين لأن الأول ǽحتوǼ ȑالضرورة الثاني
المحض غير موجود في الحقǽقة، فȞل إحساس هو إحساس Ǽشيء ما، أȑ إحساس 

المحسوس لǽس معزولا  ǽȞفǽة للشيء ولǽس عنصرا من الوعي،لمحسوس هو فا. Ǽمحسوس
والشيء المحسوس لǽس انطǼاعا . وإنما نجده دائما في مجال وهو ǽعبّر عن ظاهرة إدراكǽة

يوجد دائما بين أشǽاء أخرȐ، : "بونتي ǽعبّر عن الشيء المدرك Ǽأنه-ومرلو. امدرȞ ما شيئاإن
لا ǽقدّم شيئا لإدراكه، ولا ǽُعطَى إلي أȑ إدراك؛  متجانس سطح. نتمي دائما إلى مجالفهو ي

  . 4"بنǽة الإدراك الفعلǽة وحدها تعلمنا ما ǽعنǽه الإدراك
                                                           1 Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Ibid., p15. 

2 Ibid., p16. 
3 Ibid., p16. 
4 Ibid., p31.  
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بنتي في محاولته توضǽح هذه العلاقة المتداخلة بين ما هو ذاتي - لقد استدعى مرلو
لمǽة خاصة Ǽعلمي وموضوعي وما هو روحي ومادȑ؛ الاستعانة بǼعض التفسيرات الع

فǼالعودة إلى تحليل الإحساس، نجده ǽصدر عن الحواس، أȑ عن . الفيزȄولوجǽا وعلم النفس
بونتي Ǽعلم الفيزȄولوجǽا -إلخ، ومن هنا Ȟان اهتمام مرلو...الشم واللمس والنظر والذوق 

Physiologie  ةǽات الفلسفǽالȞآملا من وراء ذلك إيجاد تفسير واضح يتناسب والإش
لنفس وتحديدا وقد انتهى Ǽحثه إلى اكتشاف أن الفيزȄولوجǽا تستعين Ǽعلم ا. وحة أمامهالمطر 

المتمثل في قانون المثير والاستجاǼة  لأن مخطȌ علم النفس السلوȞي ،ǼالنظرȄة الجشطلتǽة
لأن هذا المخطǽ Ȍعتمد في تفسيره على نوع و  ،1لم يتوصل إلى تفسير مجمل الظواهر الحسǽة

من الآلǽة، فهو يجعل من الجهاز الحسي وحده وسيلة لحدوث الإحساس وȄنفي ضمنǽا Ȟل 
–والحقǽقة . الكǽمǽائǽة-أȑ أنه ǽحصر مفهوم الإنسان في مȞوناته الفيزȄائǽة ǽة،فعّالǽة نفس

أنه لا ǽمȞن التوصل إلى أȑ تفسير مقنع وشرح تام  -جزا في وجه هذا العلموهو ما وقف حا
للإحساس Ȟونه يتشȞل Ǽطبǽعته من شقين لا ǽمȞن إنȞارهما، Ȟما لا يجوز اختزال الواحد في 
الآخر؛ شȘّ عضوȑ يتمثل في الجهاز الحسي، وآخر نفسي يتمثل في تحوّل هذه 

في الصعوǼة التي يجدها العالم الفيزȄولوجي  وǽظهر ذلك ȞǼل وضوح. المحسوسات إلى معان
عند محاولته شرح عملǽة حدوث الإحساس فقǼ Ȍالاعتماد على ما هو عضوȞ ،ȑما ǽصطدم 

Ȍا فقǽل ذاته عند فرضه تفسيرا نفسȞالمشǼ وانطلاقا من هذا الوضع يتوصل . النفساني
-Présموضعة القبل "مجال : بونتي إلى تحديد مجال الإحساس في ما ǽسمǽه بـ- مرلو

objectif " ر، فهوȞل فȞ Șسبǽ أنه ȑة، أǽادǽ2"اتصال ساذج مع العالم"أو الح .  

                                                           1 Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Op. cit, p38. 
2 Ibid., p12. 
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وقǽمته المعرفǽة في Ȟونه وقبل Ȟل شيء، الأرضǽة  1تكمن أصالة هذا الاتصال الساذج
في وصفه لكǽفǽة حدوث  بونتي-الفينومينولوجǽة الأساسǽة، التي ينطلȘ من خلالها مرلو

استعادة "هو ǽȞǼفǽة ما ف. عملǽة الإدراك، أو ǼعǼارة أكثر دقّة، ǽȞفǽة حدوث هذا الاتصال
دة لكل معرفة ǽإن الصفة المو . 2"حت الترسǼّات المعرفǽة الساǼقةللإدراك من ت - قول مرلوحِّ

 .3مدرȞا أو ترتكز في معرفتها على شȞل مدرك شȜلاهي أن Ȟلّ أشǽاء المعرفة تتّخذ  بونتي
فهي تستعيد الشيء المدرك من تحت  ولǽة والجامعة تسمح بتثبيت الشيء،وهذه الصفة الأ

Ș وȞخطوة ثانǽة من أجل تحقي. Ǽأن تنزع عنه Ȟل أنواع الحȞم conçuالشيء المحمول 
غرض حǽادǽة الشيء، يتطلب الأمر استǼعاد أشǽاء العلم، والغوص في أرȞيولوجǽا المعرفة، 

Ȟما يجب أن يتحوّل حتما . يلحسي، التي تمرّ وȞأنها فضول نفسودراسة صور الوعي ا
النظر الفينومينولوجي نحو الذات المدرȞِة قصد دراسة العملǽات الفاعلة في انفتاح العالم 

وهذا ǽعني أن العودة إلى ظهور الوجود للوعي هو الحفر . الأشǽاء في العلومǼعيدا عن بناء 
 4تحت الشيء وتحت الذات؛ تحت الشيء سنجد العالم، وتحت الذات نجد الجسد المتمظهر

corps phénoménal .  
في الغوص تحت الذات سنجد أن عملǽة الإدراك لǽست نتيجة لتداعي الأفȞار، بل على 

فالإدراك ǽسبȘ التداعي، أو قل هو . ذلك هي ما يجعل من فعل التداعي ممȞنا العȞس من
ك بونتي، لǽس هنا-ǼالنسǼة لمرلو. كنتيجة يتم من خلالها تبرȄر ما تم تحصيله في الإدرا

وفي هذا المعنى هو ǽقول . شروȋ الإمȞان تسبȘ الإدراك، لأن الإدراك ǽسبȘ شروȋ إمȞانه
Ȟ Șونه جيدا بذاته في سماء ميتافيزȄقǽة، ولكن هو جيّد لأنه يتحقȘ الشȞل الجيّد لا يتحق"Ǽأن 

يجب أن تفهم السذاجة هنا في سǽاق النصّ الذȑ أتت داخله، فهو ǽستعمل هذه العǼارة في تعرȄفه للفينومينولوجǽا Ȟونها  1                                                           
ǽر، وحدها فلسفة ترنسندنتالȞّل فعل تفȞ ة العالم عنǽقǼضا فلسفة تقف أمام أسǽونها أȞعي، وǽالموقف الطب Șة تُعل

     .Ibid., p12. الفينومينولوجǽا قادرة على إعطائه المعنى الفلسفي
2 Pascal DUPOND, Autour de la phénoménologie de la perception, Op. cit, p14. 
3 Ibid., p06. 
4 Ibid. 
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إن ما ǽسمى Ǽشروȋ الإدراك المزعومة لا تصǼح ساǼقة للإدراك ذاته إلاّ عندما . في تجرȃتنا
وسطا قد  -بدل وصفها Ȟانفتاح أولي على الموضوع-نفترض حول الظاهرة الإدراكǽة 

وتكون  لتي ǽحصل عليها الإدراك التحليليا ،تاتضحت فǽه Ȟل التوضǽحات وȞلّ التقاطعا
  .1"قد تأكدت Ȟلّ معايير الإدراك الفعلي موضوع الحقǽقة، العالم

، L’attention"2الانتǺاه "بونتي -يتم الانفتاح الأولي على الموضوع فǽما ǽسمǽه مرلو
. الذǽُ ȑعد ǼمثاǼة القدرة الأولǽة والغير مشروطة، التي يرتكز عليها Ȟل محتوȐ الوعي

فتح مجال إدراكي أو ذهني ǽمȞن " خلȘ"التي يتم من خلالها  ،فالانتǼاه هو العملǽة الأولى
لǽس فقȌ  :بونتي-أن تكون منتبِها ǽقول مرلو. استǽعاǼه، أو حرȞات العضو المستكشف

سلȌǽ إنارة أكثر على معطǽات موجودة مسǼقا، بل إنجاز تمفصل جديد داخل هذه المعطǽات ت
Ǽأن ǽعطي للشيء  ا، فهو ينير الإدراك فقȌجديد الانتǼاه لا يخلȘ شيئا. ذها أشȞالاǼاتخا

بونتي ينعت الانتǼاه Ǽأنه -ولا غراǼة إن Ȟان مرلو. إمȞانǽة الظهور والانعطاء ȞǼلّ وضوح
" ȑفعل إعجازacte miracle "انȞمنح للشيء إمǽ،ةȞة الكشف عن معناه للذات المدرǽ 

  . 3فǼفضل الانتǼاه Ȟǽون إدراكي الشيء هو في الوقت نفسه تقوǽمي له
، Ǽأن )العالم(لا يجب أن ǽفهم هذا الكلام على أنه ترجǽح للذات على حساب الشيء

أȑ أن الانتǼاه هو فعل . ǽة Ǽفضل فعل الانتǼاهتكون الذات هي مصدر الإدراك لأن لها أوّل
فȞل ما هنالك هو أن الانتǼاه يتأكد ȞǼونه . Ǽفضله تتحوّل الذات المدرȞة إلى ذات مقوّمة

وهو إن شئنا، تعوǽض وتجاوز . إضافة ضرورȄة للإدراك، فهو ما ǽعطي الحǽاة للإدراك
لإغناء وإنارة المدرك دون إضافة الإدراك بنشاȋ الانتǼاه؛ نشاǽ ȋأتي  passivitéلاستكانة 

وأما عن المعنى الذȑ تتقوّم فǽه الأشǽاء، فإنه ǽحدث في الذات عن طرȘȄ . 4شيء جديد
                                                           1 Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Op. cit, p45. 

2 Ibid., p55.  
3Ibid., pp59-60. 
4 Ibid., p60. 
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بونتي ǼمثاǼة إدراك العلاقة بين أجزاء الكلّ، أȑ -، الذǽ ȑعتبره مرلوjugementالحȞم 
الفعل الذȏ  هو هذا الإدراك"ون وȞ .Ȟǽإدراك لكلǽة المدرك Ȟونه نتيجة للرȌȃ بين مȞوناته

المعنى الذȏ يرȁطها، لا Ȝǻتشف فقȊ المعنى  -مع مجموع المعطǻات-يخلȖ دفعة واحدة 
  .1"الذȏ تحمله، لكن ǻعمل أǻضا على أن Ȝǻون لها معنى

 Champمجال الظهور "بونتي -مرلوǽحدث فعل الإدراك داخل ما ǽسمǽه 
phénoménal"2اءǽوعالم الأش ȑفهم انطلاقا من العلاقات بين جسدǽُ ȑهذا المجال . ، الذ

فالذات المدرȞِة تُدرك أشǽائها . ǽَفترض من جهة، ذات مدرȞة ومن جهة أخرȐ شيئا مدرȞا
Ǽحيث Ȟǽون حاضرا في مجالها Ǽفضل الحواس، أȑ أنها تحسّ الشيء وتتواصل معه 

وانطلاقا من هذه العلاقة الأولǽة، ǽحدث الإدراك ȞǼونه سابȘ عن Ȟلّ تفȞّر نظرȑ، . الإدراكي
بونتي قد -إن الإدراك هو نقطة انطلاق Ȟلّ معرفة، ولكون مرلو. 3وǽُعطى Ȟإدراك لموجود

ة الحديث عن مجال الظهور الذȑ وعى جيدا قǽمته في تحديد منǼع المعرفة، فقد شعر Ǽضرور 
يجب علينا ارتǽاده واكتساب المعرفة عن طرȘȄ وصف نفسي مع ذات الظواهر، هذا إذا ما "

أردنا Ȟما هو الحال ǼالنسǼة للفلسفة التأملǽة، عدم الǼقاء في Ǽُعد ترنسندنتالي نفترضه مسǼقا 
  . 4"وللأبد، ونهمل المشȞل الحقǽقي للتقوّم

وعلى خلاف ما - بونتي -ب التأكيد علǽه في نسج نظرȄة للمعرفة عند مرلوما يج
اللاتي تغلّب إما الذات أو الموضوع،  -تذهب إلǽه Ȟلّ من النزعة التجرȄبǽة ونظيرتها التأملǽة

هو أنه ǽعتقد في وجود علاقات تكاملǽة بين العالم والجسد، أȑ أن جسدǽ ȑسمح لي Ǽأن 
وضمن هذه العلاقات وهذا التشاǼك  ني العالم من الشعور بجسدǽُ،ȑمȞّنأعي العالم وǼالمثل 

فجسدǽ ȑسمح لي Ǽالتعرّف على الأشǽاء عن . بين جسدȑ والعالم ǽمȞن رصد مجال الظهور
                                                           1Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Ibid., p67. 

2Ibid., p84 et suite. 
3Ibid., p87. 
4Ibid., p97. 
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ǽسمح للذات ) الإدراك(طرȘȄ الأحاسǽس الأساسǽة التي تتحقȘ في الإدراك، الذȑ بدوره 
  . بتقوǽم الأشǽاء

بونتي ينفي أن Ȟǽون الإدراك مجرّد -ل ǽمȞننا القول أن مرلووȞنتيجة ختامǽة لهذا التحلي
حȞم يلقǽه الوعي الترنسندنتالي على أشǽاء العالم، وأقل من ذلك أن Ȟǽون مجرد تداعي 

ينجز علاقة بين جسدȑ  فعل إعجازȏ إنه . أفȞار، Ȟما لا ǽمȞن حصره في مجرد انتǼاه
الإدراك . موجودات وȃداهات العالم الطبǽعيوالعالم، الإدراك هو عملǽة أولǽة تسمح Ǽمعرفة ال

راك ǽسبȘ وأخيرا الإد. هو الإمساك Ǽمعنى محايث لمحسوس معǽش أو مدرك قبل Ȟل حȞم
  .لكلامة للغة أو الأن الإدراك الأول ǽحدث دون وساط الكلام الذǽ ȑأتي تالǽا،

معرفǽة الذǽ ȑقحم الجسد في صلب النظرȄة ال ،من خلال هذا التصور الجديد للإدراك
بونتي له ما ǽقوله في تحديد خصائص -وȄجعله عنصرا فاعلا في حدوثها، يبدو أن مرلو

وهو أǽضا ما ǽغذȑ فضولنا في خوض هذه  لفينومينولوجي وأǼعاده ومستوǽاته،الجسد ا
من خلال الخوض في أهم بونتي -التجرȃة الفرȄدة والمميّزة، للكشف عن تفاصيل فلسفة مرلو

  .    الجسدفهوم إنه م مفهوم لدǽه،
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    .الجسد الفينومينولوجي :المǺحث الثاني 
بونتي هو مفهوم -Ǽأن أهم مفهوم فلسفي عند مرلو: لن Ȟǽون من المǼالغ فǽه القول

 يأن مفاهǽم أخرȐ تبدو أكثر Ȟثافة داخل نصوصه مثل مفهوم ، على الرغم من1"دالجس"
وغيرها، مما يوحي Ǽأن فلسفته تنحى إلى أن تكون نظرȄة في المعرفة، ...الإدراك والإحساس

الفلسفة علما (Ȟتلك التي Ȟانت عند هوسرل في مؤلفاته الأولى والمتوسطة Ȟمقال لوغوس 
وقد يبدو هذا الحȞم صائǼا إلى . ملات الدȞǽارتǽة، حتى الفلسفة الأولى والتأ1، وأفȞار)دقǽقا

لوك وفينومينولوجǽا بونتي، حين يتمّ فحص مؤلفا بنǽة الس-حدّ Ǽعيد أǽضا ǼالنسǼة لمرلو
ولعلّ حȞما Ȟهذا يجعل . وȞǽون بدرجة أقل عند التأمل في المؤلفات المتأخرة الإدراك خاصة،

ف عن Ȟثب، عن هذا المفهوم بونتي، يرȞّز على الكش-من الǼاحث في فلسفة مرلو
ȑقدّمُ في صورة مناقضة تماما لما /التقليدǽُ ونهȞ ،أكملهاǼ ٍمثل محور فلسفةǽ ȑالجديد، الذ

وهذا ما يزȄد الǼاحث فضولا وتوترا لمعرفة الحمولة . Ȟان ǽمثّله منذ فجر تارȄخ الفȞر الغرȃي
  . التي أكسبها إǽاه هذا الفيلسوف ،المفاهمǽة

Ȟمفهوم فلسفي، ǽحيلنا Ǽالضرورة إلى عرض Ǽعض  corpsجسد إن الحديث عن ال
من تنحدر   corpsجسد فȞلمة . التحديدات المتعلقة بتارȄخ الكلمة وǼمضمونها ووظǽفتها

والذǽ ȑشير الى المتن، وǽشير الى Ȟل ما بإمȞانه حفȎ الوظائف  corpusالفعل اللاتيني 
، (individu) جزء من الوجود المتحرك، المنفرد"Ȟما ǽحيل الى  ،2الأساسǽة للكائن الحي

 .soma, somato, someوفي اليونانǽة ǽأتي من الفعل  . والبدن (cadavre) جثةوإلى ال
جسم الانسان، ولا ǽقال لغيره من "فهو وفي الثقافة العرǽȃة يخصّ ابن منظور الجسد Ǽالإنسان 

   .3"الانسان جسد من خلȘ الأرضالأجسام المتغذǽّة، ولا ǽقال لغير 
                                                           1Pascal Dupont, Le vocabulaire de Merleau-Ponty, éd : ellipses, Paris, France, 2001, p09. 

2Jacqueline Russe, dictionnaire de la philosophie, Bordas, 2004, p08. 
، 1968، بيروت، 3أبي الفضل جمال الدين محمد بن مȞرم ابن منضور، لسان العرب، دار صادر للطǼاعة والنشر، المجلد 3
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الذȑ وضعه  ،هو ذلك التمييز تǼار أن أول اهتمام فلسفي ǼالجسدǽمȞن اع ن ذلكوم
 ȑشرǼونات الكائن الȞالأوائل حين اعتبروه أحد م ȘȄم الإنسان إلى مادة . الإغرǽحينها تمّ تقس

 ȑوّنه إدراكنا، أȞǽ ȑونه غرض مادȞ انت المادة هي الجسدȞوروح، أو إلى صورة وجوهر؛ ف
تقابله النفس أو الجوهر . 1مجموعة ǽȞفǽات نتمثلها مستقرّة، مستقلة عنّا وواقعة في المȞان

Ȟونها مبدأ الحǽاة والفȞر أو Ȟليهما معا، ǼاعتǼارها حقǽقة مميزة من الجسد الذȑ تظهر 
وُجدت تراتبǽة قǽمǽة بين الروح  وعلى خلفǽة هذا التمييز التفاضلي. 2فاعليتها من خلاله

وقد . والجسد؛ فȞان الشرف والرفعة والخلود للنفس، وألصقت النزوات والغرائز والفساد Ǽالجسد
ȋأفلاطون، اللذان عبّرا /عرفت هذه النزعة المفضّلة للنفس والنابذة للجسد ذروتها مع سقرا
الدفاع "خيرة في محاورة عنها في مجمل فلسفتهما، حتى جعلها أفلاطون وصǽّة سقراȋ الأ

Apologie"اع ملذّات الجسد  ، التي دعاǼمن خلالها أهل مدينته أثينا إلى الابتعاد عن إش
ولا غراǼة . 3والجرȑ وراء الثروات، والاهتمام Ǽمقابل ذلك برفعة النفس والǼحث عن فضائلها

يجعل من الحقǽقة تسȞن  -وعبر نسȘ نظرȄته في المعرفة-في ذلك ونحن نعلم أن أفلاطون 
المُثل والماهǽات والأفȞار، التي لها تقرǼȄا نفس خصائص الروح من حيث أنها جوهر لا 

وعلى هذا الأساس . غيّر والنسبǽةمادȑ وغير محسوس، وǼالتالي لا ǽشوب وجودها الوهم والت
وراء الظواهر المحسوسة الدائمة " eidos"صاغ نظرȄة المثل، التي تعني الحقǽقة الثابتة 

  . التغيّر
ومع مجيء المسǽحǽة، اكتسب الجسد نوعا من التقدǽس ǼاعتǼار أنه أصǼح ǽحمل الروح 

تي تقوم على أساسها الدǽانة ال -تَجسدَ الله وصار Ǽشرا– التجسّدالإلهǽة المقدسة عبر فȞرة 

 .231المرجع السابȘ، ص، A-GأندرȄه لالاند، موسوعة لالاند الفلسفǽة، المجلد الثاني  1                                                           
 .49المرجع نفسه، ص 2

3Platon, Apologie de Socrate, traduction, notices et notes par Émile Chambry, éd : 
Philosophie, Paris, 2009, p36. 



الجسد فلسفة: الثاني الفصل  
 

79  

الغاǽة من هذا التجسّد هي في الأساس من أجل تخلǽص الجسد  ،ولكن. 1المسǽحǽة Ǽأكملها
). أعطى حǽاته(في المسǽحǽة، Ȟشف الله عن نفسه أنه محǼة . "الخطيئةالǼشرȑ من 

ما هو روحي هو إذا المحǼة، . وǼالنتيجة، أصǼحت الحǽاة مرادفا للمحǼة والمحǼة مرادفة للحǽاة
ĺ رفضȞ Ȑارة أخرǼعǼة، وǼرفض للمحȞ ة في ذاته، بل في . وتفهم الخطيئةǽس للجسد غاǽل

رغǼات والعواطف واهتمامات الجسد ǽسلّمون الجسد لذاته، المحǼة، وȄنتج من ذلك أن ال
ومن هنا Ȟان للجسد مصيران؛ فهو جسد . 2"وǼالتالي إلى فساده الخاص، ولǽس إلى الحǽاة

. صالح إذا ما انقاد عبر الإǽمان المسǽحي نحو السمو ǼالمحǼة لبلوغ الخلاص من الذات
انقاد نحو الخطيئة Ǽالعصǽان، الذȑ هو أولا وǼشȞل خاص تحدّ وǼالمقابل Ȟǽون فاسدا إذا 

  . 3وابتعاد عن الله
في العصر الحديث Ȟرّس دȞǽارت هذه النظرة الثنائǽة، التي ترفع من قǽمة الجسد حين 

، فȞانت غاǽة من حيث التنظǽم، فهو ǼمثاǼة آلة صنعتها يد الله. ǽُفȞّرُ في ارتǼاطه مع الله
ومن جهة . 4ولها في ذاتها من الحرȞات ما ǽفوق روعة Ȟل ما ǽمȞن أن تصنعه يد الǼشر

 Ȍّحǽ فهو Ȑها، بل وأكثر من ذلك أخرȄحتوǽ وعاء للروح التي Ȍعدّه فقǽ مة الجسد حينǽمن ق
أكثر تميّزا من الجسد،  عنده فهو ǽعرّف الإنسان Ȟونه قبل Ȟلّ شيء روحا أو فȞرا؛ لأن الروح

ارت لم ǽفȞر الجسد إلاّ انطلاقا من مفهوم الجسم فدȞǽ. 5ومن السهل التعرّف عليها من الجسد
المتأثر ǼالفȞر الكنسي، الذȑ رسّخته اللغة اليونانǽة والفلسفة الرواقǽة الرائجة في زمانه، والتي 

Ȟون  ،)Sarx(وجسد ) Soma(تجعل القدǽس بولس Ȟǽون أصل التمييز بين مفهومي جسم 
حبيب نصر الله نصر الله، المؤسسة الجامعǽة للدراسات والنشر والتوزȄع، : ، تر1مǽشǽلا مارزانو، معجم الجسد، المجلد 1                                                           

ȋ1 ،550، ص2012، بيروت، لبنان. 
 .551المرجع نفسه، ص 2
 .550مǽشǽلا مارزانو، معجم الجسد، المرجع نفسه، ص 3

4René DESCARTES, Discours de la méthode, version numérique par Jean-Marie Tremblay, 
Site web: http://pages.infinit.net/sociojmt, p33. 
5René Descartes, Les méditations métaphysiques, Op. cit, p23. 
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ي، فإن هذا الجسم Ǽائد بينما تǼقى وȞȞل جسم ح. الجسم العائش هو جسم حيواني أو حي
  .1الروح خالدة

على مجمل ) أنا موجود أنا أفȞر إذا(ǽة Ǽعنوان الكوجيتو لقد طغت فلسفة دȞǽارت الذات
، ذلك الفيلسوف الثائر، )1900- 1844(الآراء المتعلقة Ǽالجسد، حتى أتى فرȄدرȄك نيتشه 

فأنȞر على ساǼقǽه وخاصة الدȞǽارتيين المتطرفين . لذȑ قلب Ȟلّ معايير الفȞر الغرȃي وقǽمها
أن من واجبهم ألاّ ǽغيّروا طرائȘ تعالǽمهم، ولكن عليهم " :منهم، استهزائهم Ǽالجسد Ǽقوله فيهم

. أنا جسد وروح: ǽقول الطفل...أǽضا أن يودّعوا أجسادهم فǽستولي على ألسنتهم الخرس
أنني : ا لا يتكلم هؤلاء الناس Ȟالأطفال؟ أما الإنسان الذȑ انتǼه وأدرك ذاته فǽقولفلماذ

فنيتشه . Ǽ2أسرȑ جسد لا غير، وما الروح إلاّ Ȟلمة أطلقت لتعيين جزء من هذا الجسد
لمتشǼع Ǽالحس الواقعي وأسلوǼه الأرȞيولوجي، Ȟǽشف عن المغالطات التي تأسست عليها ا

 Ȑالمغالطات الكبر Ȑار الجسد لحساب الروح في نظره، هو إحدȞة، وإنǽȃقا الغرȄالميتافيز، 
  .  التي رسختها هذه الميتافيزȄقا والتي يجب محارȃها

الذȑ انقلب بدوره على ، )Ȟ) "1818-1883ارل مارȞس"وعلى منوال نيتشه فعل 
النظام القدǽم في أحسن "المثالǽة الهيجيلǽة التي Ȟانت تتحȞم نظرȄتها في الدولة؛ حين عدّ أن 

، لأنها تقوم على فلسفة نازلة 3"أحواله هو ǼمثاǼة إبرة مغروزة في أعماق جسد الدولة الحديثة
من السماء إلى الأرض، بينما الأجدر والأصح أن تكون عȞس هذه الحرȞة، ǼاعتǼار أنه لا 

والفȞر يجوز الانطلاق مما ǽقوله الǼشر وȄتخيلونه أو يتمثلونه، ولا مما هم علǽه عبر الأقوال 
لا، . والتخيل وتمثل الآخر، لكي ǽصلوا في النهاǽة إلى معرفة الǼشر في شȞل لحم وعظم

 .552مǽشǽلا مارزانو، معجم الجسد، المرجع نفسه، ص 1                                                           
 .25، ص1938فلȞǽس فارس، مطǼعة جرȄدة الǼصير، الإسȞندرȄة، مصر، : فرȄدرȄك نيتشه، هȞذا تكلم زرادشت، تر 2

3Karl MARX et Friedrich ENGELS, Sur la religion, tr :G.Badia, P.Bange et Emile Bottigelli, 
Édition numérique réalisée le 23 mai 2007, Québec, Canada, p44. 
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يجب أن ننطلȘ من الǼشر في فاعليتهم الواقعǽة، فعبر مسار حǽاتهم الواقعǽة فقǽ ȌمȞن تمثل 
    1.الانعȞاسات والأصداء الإيديولوجǽة لهذا المسار الحǽاتي

وȄبدو أن Ȟُلاّ من نيتشه ومارȞس وǽمȞن إدراج معهم أسماء أخرȐ، خاصة ممثلي 
أقول أنّ هؤلاء الفلاسفة ...الفلسفة الفينومينولوجǽة أمثال هوسرل وهيدغر وسارتر وȃول رȞȄور

Ǽحث في تحديد ماهǽة الإنسان، الذȑ وقع فǽه ال cercleالمعاصرȄن قد انتبهوا إلى الدور 
بين شقي  شȞل صراع بين النزعة المثالǽة وغرȄمتها المادǽة، وǼالتالي والذȞ ȑثيرا ما أخذ

ȑة  .الإنسان الروحي والجسدǼّة المغلǽة القطبǽلّ على منواله تجاوز هذه الثنائȞ وقد حاول
ȑالجسد ȑضمن -ومرلو .للجانب الروحي عادة على الجانب الماد ȋبونتي بدوره قد انخر

هذه الجدلǽة المعرفǽة منذ ȞتاǼاته الأولى وله تصوّره الخاص حول الكائن الǼشرȑ، وǽȞفǽة 
Ǽ ن أن نصفهȞمǽ ȑءانخراطه في الوجود، الذȑأنه تصوّر جديد وجرǼ الأمر ȏاد،  Șسبǽ لم

 ،والمعرفǽة ǽةممفهو الالحمولة  فما هي إذن. لوضوح الذȑ أتى Ǽه هولأحد أن صاغه Ǽمثل ا
بونتي؟ وȞيف ǽمȞن أن Ȟǽون قطاعا أساسǽا لا ثانوǽا -التي Ȟǽتسبها الجسد في فلسفة مرلو

 التي قدّمته بها الفلسفات الساǼقة؟  ،على عȞس الصورة
؛ فهو وعلى عȞس الصورة 2بونتي للجسد مميزة منذ الوهلة الأولى-لقد Ȟانت نظرة مرلو

، وفي أحسن الأحوال 3التي Ȟانت تقدّمها الفلسفات الساǼقة عن الجسد، Ȟونه تِمثالا أو آلة
جسد حي "بونتي قد ميّزه ȞǼونه -مادة وامتداد وجسم ووعاء للروح، أو موضوعا، فإن مرلو

                                                           1Karl MARX et Friedrich ENGELS, Sur la religion, Ibid., 69. 
غابرȄال : "دراك احتمالا بتأثير من جرȄدة الميتافيزȄقا لـفي الإ Corps vivantبونتي دور الجسد الحي -أقحم مرلو2

فالإدراك لا ǽمȞن أن Ȟǽون مجرد انطǼاع الأشǽاء . لأن العقل المدرك في الأصل متجذّر في جسمه وفي عالمه". مرسال
مقدمة : أنظر. هالإنسان عǼارة عن عضوǽة مدرȞة تقǽم في العالم قبل أن تفȞر . على الجسم، ولا انفراد العقل بهذا الوعي

 .Ȟ                                   :Maurice Merleau-Ponty, Œuvres, Op. cit, p47لود لوفور، ضمن Ȟتاب
3René DESCARTES, Traité de l’homme (1648), Extraits, document produit en version 
numérique par Jean-Marie Tremblay, Québec, Canada, http:// bibliotheque.uqac.uquebec. 
ca/index.htm, p4.   
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corps vivant "1رةȞعة والفǽونه يجمع بين الطبȞ ،.  تسبȞǽ وهذه الميزة الجديدة تؤهله لأن
بونتي أن توجد إذا لم Ȟǽن لديها أȑ - فȞيف ǽمȞن للروح ǽقول مرلو. فاعلǽة في عملǽة الإدراك

Ș، فهي ستصير لا شيء وتتوقف Ǽأن تصير وسيلة للتعبير، أو ǼالأحرȐ أǽة وسيلة للتحق
والجسد الذǽ ȑفقد معناه يتوقف عن أن Ȟǽون جسدا حǽا لكي ǽسقȌ إلى مستوȐ الكتلة . روحا

بونتي لا - فمرلو. 2الكǽمǽائǽة، فهو لن ǽصير Ǽلا معنى إلاّ عندما ǽصير ميتا-الفيزȄائǽة
إمȞانها أن تتمظهر في فراغ، Ȟما أن يتصوّر أȑ وجود لطرف بدون الآخر؛ فلا الروح ب
وǼالتالي فإن الجسد ǽمثل معنى أصلي . الجسد بدون روح هو فقȞ Ȍتلة لا قǽمة لها ولا حǽاة

فالمادة والحǽاة والروح . داخل النظام الفيزȄائي، داخل النظام الحǽاتي وداخل النظام الإنساني
لكن هي ǼمثاǼة ثلاثة مخططات دلالǽة أو لǽسوا ثلاثة أنظمة للحقǽقة ولا ثلاثة أشȞال للوجود، 

  . 3ثلاثة أشȞال للوحدة
انطلاقا من هذه الفȞرة الرئǽسǽة عن الإنسان، والتي تقف موقفا وسطا بين شقǽه 

وفي الصراع القائم بين الفلسفات المثالǽة . بونتي-الروحي والمادǽ ،ȑمȞن فهم فلسفة مرلو
ǽن أن نجد الخȞمǽ ةǽة الشارحة والواقعǽاره الفينومينولوجȞأف ȌسǼ ننا منȞّمǽ ȑالذ ȑالهاد Ȍ

ǽفǽȞ مثل الإدراك داخلها محور السؤال عنǽ ش لفلسفته، والتيǽة وعي الوجود والعǽانȞة وإم
  .داخله

بونتي وǼصورة مȞثفة منذ ȞتاǼه فينومينولوجǽا الإدراك على توضǽح الفرق -عȞف مرلو
، الذǽ ȑمثل موضوع المعرفة le corps-objetوضوع الوجودȑ بين ما ǽسمǽه الجسد الم

العلمǽة Ȟونه لا يختلف عن الأشǽاء والموضوعات الأخرȐ التي نجدها في العالم الطبǽعي، 
، وǽعمل على الكشف عن )البيولوجǽا والفيزȄولوجǽا على وجه الخصوص(التي يدرسها العلم 

الذȑ يختلف ) le corps propre(والجسد الخاص . القوانين الموضوعǽة التي تحȞمها
                                                           1Maurice MERLEAU-PONTY, La structure du comportement, Op. cit, p184. 

2Ibid., p269. 
3Ibid., p260.  
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وأكثر من  1.الموضوع؛ Ȟونه مجال لتأسǽس المعنى والتواصل مع العالم-Ǽالكلǽة عن الجسد
لكل علاقة مع العالم ومؤسسا أولا لكل  -Ǽالمعنى الكانطي-ذلك، فهو ǽمثل شرطا قبلǽا 

  2.معرفة
إنّ أظهر الفروق بين الجسد الموضوع والجسد الخاص هو أنّ هذا الأخير مُدرك 
Ǽاستمرار؛ إنه شيء لا ǽفارقني، وهو الأمر الذȑ يجعله لǽس مثل Ǽاقي الأشǽاء الموجودة في 

. فحضوره الدائم يجعله غير قابل للاستكشاف وهو ǽقدم إليّ دائما من نفس الزاوǽة. العالم
فالقول Ǽأنه دائما بجانبي، . 3لǽست دǽمومة في العالم ولكن هي دǽمومة إلى جانبيودǽمومته 

دائما هنا لأجلي، هو قول Ǽأنه لǽس أمامي، لا ǽمȞنني أن أǼسطه تحت نظرȑ، فهو يǼقى 
  . 4إنه معيدائما على هامش Ȟل إدراكاتي، 

إن الجسد في حضوره الدائم وإن Ȟان يتشȞل من عدد من الأعضاء وǼالتالي من عدد 
من الوظائف، التي قد توحي Ǽالكثرة والشتات في مقابل النفس أو الروح، التي تحيل إلى 

ما ǽسمǽه بونتي لا يجد هذا التعدّد إلاّ ȞǼونه وحدة تحت عنوان -التماسك والوحدة، فإن مرلو
مختصر تجرȃتنا الجسدǽة، القادر : ، Ȟونها أولاschéma corporel5الرسمǽة الجسدǽة : "بـ

دراسات في : بونتي في نظرȄة الاعتراف لأكسل هونيث، ضمن Ȟتاب جماعي- Ȟمال بومنير، مȞانة مفهوم الجسد لمرلو 1                                                           
 .150، ص2009، 1لعلوم ناشرون، الجزائر، بيروت، ȋبونتي الفلسفي، منشورات الاختلاف والدار العرǽȃة ل- مشروع ميرلو

2Lucia Angelino, «L'a priori du corps chez Merleau-Ponty», Revue internationale de 
philosophie 2008/2 (n° 244), p. 167.  
3 Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Op., cit, p142.  
4 Ibid., p143. 

اعتمدها عبد العزȄز العǽادȑ في ترجمته لكتاب المرئي  schéma corporelمصطلح الرسمǽة الجسدǽة هو ترجمة لعǼارة  5
ن في Ȟما هو الحال عند فؤاد شاهي" الصورة الجسدǽة: "واللامرئي، وقد نصادف أǽضا هذا المصطلح مترجما إلى العرǽȃة بـ

ترجمته لكتاب ظواهرȄة الإدراك، ونحن هنا نعتمد الترجمة الأولى Ȟونها أقرب إلى المعنى الموجود في الفرنسǽة لأن صورة 
بونتي، الذȑ استعار بدوره -تعني مخطȌ وهي أقرب إلى المعنى الذȑ يرȄده مرلو schémaو Ǽimageالفرنسǽة هي 

الذǽ ȑعد من الأوائل الذين استعملوا هذا " Henry Headهنرȑ هايد "اب المفهوم من علم النفس وتحديدا من عالم الأعص
المفهوم في أǼحاثه المتعلقة ǼالاضطراǼات في القدرة على تحديد المثيرات الخارجǽة، وقد انتهى هايد إلى افتراض وجود 

  : أنظر. نموذج أو مخطȌ لمسي وǼصرȑ للجسد
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وعي : ، وȞونها ثانǽا1"لحظةعلى إعطاء تأوȄل ودلالة للإدراك الداخلي وللإدراك الذاتي ل
 ȐالأحرǼ ل"إجمالي لوضعي في العالم الحسي، أوȞ2من منظور علم النفس الجشطلتي" ش .

رȃة العالم Ȟما تظهر لنا ȞǼوننا Ǽحيث أنها تَجلِّي لتج 3نظرȄة في الإدراك: وهي في النهاǽة
وǼما أننا سنعيد الصلة . موجودون في العالم Ǽأجسادنا، وȞما أننا ندرك العالم عبر أجسادنا

مع العالم عبر أجسادنا، فإننا Ǽالتالي سنستعيد ذواتنا، ǼاعتǼار أنه إذا Ȟنا ندرك عبر الجسد، 
ومن . sujet de perception4فإنّ هذا الجسد سȞǽون أنا طبǽعي وǼمثاǼة ذات للإدراك 

الفيزȄائǽة -ذلك ǽصǼح مفهوم الرسمǽة الجسدǽة مدمج في نشاȋ القصدǽة للذات النفسǽة
psychophysique5.  

بونتي أن يتǽسّر له تأسǽس فينومينولوجǽا من -عبر مفهوم الرسمǽة الجسدǽة، أمل مرلو
نوع خاص، يلعب الجسد فيها دور الأنا المتعالي الهوسرلي، الذȑ أعاق تعالǽه Ȟثيرا الصلة 

خير إلى تحقǽقها عبر مفهوم العودة إلى عالم الحǽاة الأنطولوجǽة، التي سعى هوسرل الأ
Leibenswelt .ما أن مرلوȞ- ة، أراد الاستغناءǽة الجسدǽبونتي وعبر إقحامه لمفهوم الرسم

 - Ȟما أشرنا إلǽه في مȞان سابȘ-أǽضا عن آلǽة الرد الفينومينولوجي، التي وصفها 
ز على آلǽة أخرȐ من المنهج وǼالمقابل فإننا نجده يرǼ . ّȞالمستحيلة التحقȘ التام

بونتي القصدǽة داخل سǽاق -يوظف مرلو فȞيف إذا". القصدǽة"لوجي ألا وهي الفينومينو 
فلسفته الفينومينولوجǽة؟ وقبل الإجاǼة عن هذا السؤال يجدر بنا أولا توضǽح نوع هذه القصدǽة 

  .مقارنة  Ǽقصدǽة هوسرل
                                                                                                                                                                                     
 DANILO SARETTA VERISSIMO, Sur la notion de schéma corporel dans la philosophie de 
Merleau-Ponty : de la perception au problème du sensible, Bulletin d’analyse 
phénoménologique VIII 1, 2012, p.500. 
1Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Ibid., p133. 
2Ibid., p134. 
3Ibid., p256. 
4Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Ibid., p256. 
5DANILO SARETTA VERISSIMO, Sur la notion de schéma corporel dans la philosophie de 
Merleau-Ponty, Ibid., p501. 
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جاوز الوعي لذاته نحو حرȞة ت"تتحدد ماهǽة القصدǽة عند هوسرل Ȟونها 
، Ǽحيث تكون Ȟل حالة للوعي أو Ȟل معǽش للوعي ǼشȞل عام هو وعي Ǽشيء 1"الموضوعǽة

الإدراك الخارجي، : من جهة أفعال الوعي: "وقد ميّز هوسرل داخلها أمرȄن اثنين. ما
التي تكشف ) أفعال الفȞر(ومن جهة أخرȐ التأمل ...زة تلقائǽاالذȞرȄات، أحȞام القǽمة، المنج

ففي الإدراك . عن تلك الأفعال التلقائǽة، والتي تُعد هي أǽضا أفعال إدراكǽة من نوع جديد
ومن خلال التأمل فقȌ، نتوجّه نحو هذا . التلقائي، نستوعب المنزل، لا عملǽة إدراك المنزل

وتǼعا لهذا التمييز داخل القصدǽة . 2"كǽة، أȑ إلى المنزلالفعل في ذاته وإلى وجهته الإدرا
الأول مخصوص Ǽالتجرȃة الطبǽعǽة، التي تضعنا على أرض العالم، : ǽشترȋ هوسرل موقفين
دنتالǽة، التي تشترȋ والثاني مرتǼ ȌǼالتجرȃة الفينومينولوجǽة الترنسن. المعطى دائما Ȟوجود

بدورها تفعيل آلǽة منهجǽة فينومينولوجǽة هي الإيبوخى الشامل من أجل أن ǽعلȘ ومن 
فالعالم في الموقف . الأساس، ذلك الاعتقاد المرتȌǼ بوجود أو عدم وجود العالم

هو أǽضا دوره ينقسم التأمل الترنسندنتالي وȃ. 3الفينومينولوجي لǽس وجودا وإنما ظاهرة فحسب
. 4فهناك فينومينولوجǽا موجهة نحو الذات وفينومينولوجǽا موجهة نحو الموضوع: إلى مجالين

، والتي 1وهما في حقǽقة الأمر شقي القصدǽة ابتداء من المنعطف الترنسندنتالي لأفȞار
 noèseهومين دالين عن وظǽفتين أساسيتين ومتقابلتين هما النوسǽس أصǼحت تحمل مف

أفعال الوعي التي تؤسس وحدة الشيء، : ؛ واللتان تعنǽان على التوالي noèmeوالنواما
    5.والشيء من حيث هو معنى مقوّم من قبل الوعي.  وتعطي المعنى

بونتي، فإن استحالة الردّ التام والتلازم الوظǽفي بين الرد والقصدǽة، -ǼالنسǼة لمرلو
وصعوǼة تحديد أولǽة أحدهما على الآخر، جعلته لا ǽطمئن لوضع القصدǽة Ȟما صاغها 

 .279يوسف بن احمد، الظاهرة والمنهج، المرجع السابȘ، ص 1                                                           
2Edmund HUSSERL, Méditations cartésiennes, Op.cit., p66.  
3Edmund HUSSERL, Méditations cartésiennes, Ibid. p64. 
4Ibid., §15, p65 et suite. 
5Emmanuel Housset, Husserl et l’énigme du monde, éd : seuil, Paris, France, 2000, p261. 
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نظام على القصدǽة، إذ هو منهج الرد الفينومينولوجي متقدم Ǽال"خاصة إذا علمنا أنّ  هوسرل،
الذȑ يتولى الكشف عن بنيتها الأساسǽة المحايثة للوعي، وذلك عن طرȘȄ الإجراء، داخل 
ملكوت الوجود، التمييز المبدئي الأكثر جذرȄة عموما بين أنماȋ الوجود؛ التمييز بين الوعي 

العلاقة الحقǽقǽة غير أن Ǽساطة علاقة النظام الظاهرة لا ينǼغي أن تحجب . والواقع الطبǽعي
والمرǼȞة، علاقة المفارقة، التي تجعل القصدǽة تتقدم، Ǽالماهǽة وǼالبنǽة، الردّ وتوجهه، تتواشج 
معه وتفترق عنه في آن، فتكون معا موضوعا لعمليته والمتǼقي الأساسي الذǽ ȑقاومه 

  . 1"وǽصمد أمامه
بونتي إلى هذا التلازم والغموض في العلاقة بين الرّد والقصدǽة منذ - د أشار مرلووق

الصفحات الأولى لفينومينولوجǽا الإدراك، حين ذȞّر Ǽالقǽمة الأساسǽة والمؤسسة للقصدǽة 
، الذȑ يǼقى هو أǽضا مستحيل 2داخل الفينومينولوجǽا وإلى استحالة فهمها من دون الرّد

إن مهمة الرد الأساسǽة والنهائǽة هي بلوغ ساحة الأنا المتعالي، الذǽ ȑعد ǼمثاǼة . الاكتمال
فهو يتواجد . المطهّر من Ȟلّ أنواع الأحȞام المسǼقة) المتǼقي الفينومينولوجي(الأنا الخالص 

Ǽام المسȞعة من الأحǽم العالمفي منطقة منǽلتقو ȑقة وجاهز لإعطاء المعنى لكل وجود، أ .
  .وǼعد الردّ الفينومينولوجي تصǼح القصدǽة مقومة أو معطǽة للمعنى

ولكن، هل ǽمȞن للقصدǽة التي هي من حيث المبدأ وعي Ǽشيء ما أن تبلغ أقصى 
مثل هذه حدود التجذير عبر الرّد، الذȑ هو Ǽالأساس تعطيل للوعي Ǽما هو قصدǽة؟ يبدو أن 

بونتي إلى محاولة الǼحث عن قصدǽة مستقلة وأكثر عمقا؛ - الإحراجات هو ما دفع مرلو
فǼمجرد أن Ȟǽون هناك وعي، . en soi Existence3قصدǽة تحمل معنى الوجود لذاته 

 ،ȑه هذا الوعي، شيء قصدǽعǽ ون شيء ماȞǽ الأساس يجب أنǼ ون هنالك وعيȞǽ ولكي
 .267يوسف بن احمد، الظاهرة والمنهج، المرجع السابȘ، ص 1                                                           

2Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Ibid., p23. 
3Ibid., p160. 



الجسد فلسفة: الثاني الفصل  
 

87  

فإذا Ȟان هناك . شيء ما، إلاّ إذا Ȟان محض فعل للدلالة...له Ǽأن يرمى فǽهيتحقȘ من خلا
وجود ما ǽسمى وعي، فيجب أن لا Ȟǽون شيء آخر سوȐ نسيج قصدȑ، وحين يتوقف عن 

فسǽسقȌ إلى مصاف الأشǽاء، الشيء Ǽما هو " signifier"أن ǽُعرّف انطلاقا من فعل العني 
ملقى في جهالة تامة عن ذاته وعن العالم، والذȑ غير قادر على أن ǽعرف، ذلك الذȑ هو 

-، ولǽس له إلا الفرادة المȞانǽةpour soi" لذاته"حقǽقي، أȑ " ذاته: "هو Ǽالتالي لǽس بـ
  .1"الزمانǽة، الوجود في ذاته

إلاّ انطلاقا من توضǽح الفرق بين مفهومي الوجود بونتي -لا ǽمȞن فهم قصدǽة مرلو
لذاته والوجود في ذاته، ورȃطه Ǽالموازاة مع المعنى الذǽ ȑأخذه الجسد الموضوع مقابل الجسد 

فوجود الجسد الموضوع هو وجود ǼȞاقي . الحي، الجسد الخاص أو الجسد الفينومينولوجي
 تفترض بين هذه الأجزاء أو بينها وȃين الأشǽاء التي يتحدد وجودها فقǼ Ȍأجزائها، والتي لا

Ǽاقي الأشǽاء الأخرȐ إلاّ علاقات خارجǽة ومȞǽانǽȞǽة، أǼ ȑالمعنى الضيȘ حرȞة بث أو 
وفي هذه الحالة Ȟǽون للجسد الموضوع . 2استقǼال، وǼالمعنى الواسع علاقة وظǽفǽة Ȟمǽّة

، والذȑ يندرج سلوȞه ضمن "ي ذاتهف"معنى العضوǽة، التي تتحدد وظǽفتها تحت عنوان 
وهذا الوضع الأداتي للجسد لا ǽمȞنه Ǽحال تفسير عملǽة الإدراك، . 3حتمǽة المثير والاستجاǼة
بونتي Ȟثيرا في تحديد العلاقة الأولǽة والضرورȄة بين الإنسان -التي يراهن عليها مرلو

ته أن ǽفȞّر وجود آخر انطلاقا من لوجود في ذا -بونتي-يتسائل مرلو–فȞيف ǽمȞن . والعالم
وقبلها في تفسير الوجود الإنساني من حيث هو ǽȞان ذو حدين؛  solitude،4واحديته التامة 

  .5حدّ نفسي وآخر فيزȄائي، وجود في ذاته ووجود لذاته
                                                           1Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Ibid., p159.  

2Ibid., p105. 
3Ibid.  
4Maurice MERLEAU-PONTY, Résumés de cours Collège de France (1952-1962), Op. cit, 
p89. 
5 Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Ibid., p160. 
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وعلى العȞس من ذلك تماما ǽمȞن إيجاد تفسير آخر أكثر إقناعا في مفهوم الجسد 
 ȌǼما هو جسد مرتǼ Ȑة الأجساد الأخرǽقǼ عن ȑميّز جسدǽ ȑالحي، الجسد الخاص، الذ

سد الذȑ ترȃطني Ǽه تجرȃة آنǽة على سبيل Ǽالحǽاة، وعلى هذا الأساس فهو ǽمتلك روحا؛ الج
الكǽفǽة التي تتخذها يدȑ عند لمسها لشيء ما Ǽحيث تستبȘ المثيرات وترسم هي : المثال

بونتي، فإن فهم مهمة الجسد الحي لا تتسنى -وعلى رأȑ مرلو. بذاتها الشȞل الذȑ سأدرȞه
وهو الأمر الذȑ . 1العالمإلاّ حين إنجازها، وفي الحالة التي أكون فيها جسدا متجها نحو 

تشاǼك البواعث النفسǽة والمصادفات الجسدǽة، لأنه لا يوجد حرȞة داخل الجسد ضرورة ǽفسّر 
الحي خاضعة للصدفة المحضة في مقابل القصدǽات النفسǽة، ولا أȑ فعل نفسي لا تعود 

إن الأمر لا يتعلȘ أبدا Ǽاجتماع غير مبرر . ته ولا مصيره النهائي إلى نظام فيزȄولوجينشأ
لكن بواسطة تحوّل غير محسوس، . لسببين، ولا تصادم بين نظام الأسǼاب ونظام الغاǽات

صيرورة عضوǽة تنتهي إلى سلوك إنساني؛ فعل غرȄزȑ يتحول لǽصير إحساسا، أو العȞس، 
  . Ǽ2ات وǽستمر خُفǽة في شȞل فعل منعȞسفعل إنساني يدخل في سُ 

 ،ȑشرǼة الكائن الǽانطلاقا من هذه الوحدة، التي يرسمها مفهوم الجسد الحي عن ماه
بونتي قد Ȟرّس قسطا Ȟبيرا من جهده في إعادة تعرȄفه، مسترشدا في ذلك -الذȑ يبدو أن مرلو

ي تجمع مبدئǽا بين شقي الإنسان الروحي Ǽمهمة أساسǽة هي إعادة الاعتǼار إلى طبǽعته، الت
ȑة، فإن مرلو. والمادǽه النزعة الثنائǼ لّ -وعلى خلاف ما قدمتهȞ بونتي ينفي على الإنسان

الواحدة تعلو الأخرȐ؛ هناك فقȌ وجود مزدوج للرسمǽة الجسدǽة، : ازدواجǽة في الطبǽعة
وȞلّها تعبّر عن فȞرة جسدǽة للإدراك ȞحرȞة حقǽقǽة مسȞونة بنفسǽة أو فيزȄولوجǽة عصبǽة، 

الجسد الخاص هو المحسوس وهو الحاس، هو المرئي والرائي، وهو : ذات وجهين أو طرفين

                                                           1Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Ibid., p108. 
2Ibid., p122. 
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Ȍن، متاح لذاته فقȄا غير متاح للأخرǼة يتضمن جانǽالملموس واللامس، وهو من جهة ثان .
  . 1فهو يخفي فلسفة للجسد Ȟرؤǽة للامرئي

بونتي داخل الجسد الحي وظائف خاصة Ǽالوعي وأخرȐ خاضعة لسلطة -ǽميّز مرلو
، وأما الوعي فهو الذȑ الحرȜة الجسد؛ فمن وظائف الجسد الممتنعة عن الوعي، قدرته على

بونتي على تحليل -مرلو وȄبرز ذلك بوضوح من خلال ترȞيز. يتمثل هذه القدرة وȄنظّمها
، التي تبيّن وجود kinesthésiqueحرǽȞة -الأمراض المتعلقة Ǽاضطراب الوظائف الحس

بدونها تǼقى الأوامر الذهنǽة مجرد حروف  Intentionnalité motrice"2قصدǽة حرǽȞة "
ǽفȞر المرȄض الصǽغة المثالǽة للحرȞة، وتارة أخرȐ يرمي بجسده في محاولات ميّتة، تارة 

وعلى العȞس من ذلك، ǼالنسǼة للإنسان السلǽم Ȟل حرȞة تكون دائما حرȞة ووعي . عمǽاء
وهو وإن يلجأ إلى هذا التمييز فذلك Ǽلا شك من أجل الكشف عن . Ǽ3الحرȞة في الوقت نفسه

كون ǼمثاǼة التوحيد بين الحرȞة المخصوصة Ǽالجسد، والفȞر الدال قصدǽة خاصة وشاملة، ت
عمȘ أو  -)السلǽم(وهذا طǼعا عند الإنسان العادȑ –عن الوعي، لأنه يرǼ Ȑأن لكل حرȞة 

  .4"لحظات لوحدة فرȄدة"داخل، وأن الحرȞة وعمقها هما 
بونتي، يتضح -ومرلوالقصدǽة عند Ȟل من هوسرل  من خلال هذا التمييز بين نوعي

أن مفهوم الوعي له هو الآخر معناه الخاص عند Ȟليهما؛ فهو ǽعرّف عند هوسرل انطلاقا 
، والتي تجعل منه على représentationمن وظǽفته الأساسǽة المتمثلة في عملǽة التمثل 

 الدوام منتجا للتمثلات وتمنحه صفة التعالي، التي تصعب معها عملǽة تبرȄر تحوّل ما هو
وȞǽون الوعي حرȞي ). فȞرة الفينومينولوجǽا(مفارق لما هو محايث، التي أرّقت مضجعه في 

motrice  حǼصǽة لȞن من الجمع بين فعل التمثل والحرȞة"عندما يتمȞحدث ". تمثل للحرǽو
                                                           1Maurice MERLEAU-PONTY, Résumés de cours Collège de France (1952-1962), Ibid., 

p103. 
2Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Ibid., p146. 
3 Ibid. 
4Ibid., p147. 
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ذلك عندما ينفّذ الجسد الحرȞة عن طرȘȄ نقلها من تمثل الوعي إلى الإنجاز انطلاقا من 
    1.قبلها من الوعيصǽغة للحرȞة ǽست

أو بلغة -قد يبدو الأمر Ǽسǽطا إلى حدّ ما عند النطȘ بهذه العǼارات التي تحاول تفسير 
بوني نفسه -ǽȞفǽة حدوث هذه العملǽة، التي ǽصفها مرلو وصفتحاول  -فينومينولوجǽة

، والتي يجدها ممتنعة التحقȘ إلاّ إذا توقفنا عن تمييز الجسد ȞǼونه عضوǽة في Ǽ"2السحرȄة"
 Alphonse deألفونز دو فيلهانز "أو على حدّ تعبير . 3ذاته، والوعي Ȟوجود لذاته

Waelhens" " اǽان شيئا أو وعȞ ة لذاته وفي ذاته، لأنه إذاǽعيدا عن ثنائǼ فهم الإنسان
لأن الشيء يتواجد مع أشǽاء أخرȐ؛ . لإنسان سيتوقف عن أن Ȟǽون في العالمخالصا، فإن ا

Șس له أفǽعلوا عليها ما دام لǽ اء. وهو لاǽالأش Șاء، إنما في أفǽس في الأشǽبينما العالم ل .
وعلى العȞس من ذلك، فإن الوعي الخالص لǽس إلاّ نظرة تعرض Ȟل شيء أمامها، دون أن 

  4".تنخرȋ فǽه
نتوقف عند هذا الحدّ من التحليل، الذȑ قادنا إلى استعراض أهم المفاهǽم الأساسǽة في 

لذȑ أوصلنا في النهاǽة إلى بونتي المتعلقة Ǽالجسد وȃدوره في عملǽة الإدراك، وا-فلسفة مرلو
التي نفضّل إرجاء الخوض في  القصدǻة الحرȜة،مفهوم مرȞزȑ داخل هذا الǼحث، إنه مفهوم 

Șلا . تفاصيلها إلى وقت لاح Ȑاحث أخرǼه النظر إلى مǽتوج ȑوقبل هذا فإنه من الضرور
ǽمة مرȞزȄة بونتي، والمقصود تحديدا مǼحث اللغة لما لها من ق-تقل أهمǽة داخل فلسفة مرلو

لǽس فقȌ عند هذا الفيلسوف، وإنما لدورها الأساسي والغامض في علاقة الكائن الإنساني مع 
عالمه، خاصة في الفلسفات المعاصرة بدءا من فردنان دوسوسير، ورواد الفلسفة 

  . الفينومينولوجǽة مع هوسرل وهيدغر
                                                           1Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Ibid., p180. 

2Ibid. 
3Ibid. 
4Alphonse de WAELHENS, Une philosophie de l’ambigüité, In : Maurice MERLEAU-
PONTY, La structure du comportement, Op. cit, pV. 
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  .ومينولوجǻا الكلامفين: المǺحث الثالث
ر Ǽادȏ الأمر ǼالمȞانة المرȞزȄة التي تكتسبها اللغة، لǽس فقȌ في قد Ȟǽون مفيدا التذȞي

المسائل النظرȄة المتعلقة Ǽالثقافة، ولكن في Ȟونها قبل Ȟلّ شيء حاملة لماهǽة الإنسان، Ȟونه 
فالوظǽفة الأساسǽة ). ȞاسيرȄر(ǽُعرّف في Ǽعض الفلسفات Ǽالكائن الناطȘ أو الكائن الرامز 

المخصوصة Ǽالإنسان هي Ȟونها؛ ذاكرة تحمل تارȄخه، ومدونة تعبّر  التي تؤديها هذه الملكة
ولكن وعلى الرغم من Ȟلّ هذه الفوائد . عن خلجات بواطنه، وراǼطا مǼاشرا بينه وȃين عالمه

الكثيرة، تǼقى اللغة والكلام من أكبر الألغاز التي يتعيّن على العلم والفلسفة Ȟشف أغوارها 
الفينومينولوجǽا أكثر الفلسفات اهتماما Ǽاللغة لǽس فقȞ Ȍونها  ورȃما تكون . وحلّ مشȞلاتها

 1وسيلة تحقّقها Ȟعلم، ولكن وȃدرجة أولى Ȟونها تحدǽا ǽقف في وجه الوصف الفينومينولوجي،
  .الذǽ ȑعدّ جوهر الفينومينولوجǽا ومنهج تقوّمها

بونتي، وتحديدا في هذه -تطرق إلى مسألة اللغة في فلسفة مرلولǽس من العبث إذن ال
فȞما هو معلوم أن الفينومينولوجǽا Ȟما . المرحلة من الǼحث، وذلك لأسǼاب عديدة نذȞر أهمها

صاغها إدموند هوسرل، تهدف Ǽالدرجة الأولى إلى تجاوز العائȘ المنهجي الذǽ ȑقف في 
التي ǽصفها  2،"علوم الروح، وȞذلك العلوم الرȄاضǽةالعلوم الموضوعǽة، علوم الطبǽعة و "وجه 

Șا لتجاوز هذا العائǼأنها معارف مفارقة للذات وتستدعي منهجا مناسǼ . وعلى إثر هذا
 3حدǽةالإشȞال الأساسي خاض مشروعه الفلسفي، الذȑ انتهي Ǽه Ȟما نعلم إلى مشȞلة الوا

Solipsisme حين تبلغ الذات منتهى درجات العزل عبر الرد، وتتحول عبرها العلاقة بين ،
الذات والعالم إلى مجرد أفȞار محايثة للأنا المتعالي، لأن الأفȞار ǼالنسǼة إلى هوسرل هي 

وعلى خلفǽة هذا المطلب صاغ هوسرل أǽضا قاعدته  4.لىوحدها المعطǽات المطلقة الأو 
                                                           1Philippe Touchet, Le langage et la parole, p2. 

 .33إدموند هوسرل، فȞرة الفينومينولوجǽا، المرجع السابȘ، ص2
3Edmund HUSSERL, Méditations cartésiennes, Op. cit, p148. 

 .33إدموند هوسرل، فȞرة الفينومينولوجǽا، المرجع نفسه، ص4
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، التي من شأنها أن تكشف لنا عن أسرارها مǼاشرة عبر مفهوم "نحو الأشǽاء ذاتها"الأساسǽة 
) الغير مفȞّر(الذȞ ȑان ǽأمل من ورائه تحقيȘ الاتصال الساذج  1،"الحدس المعطي"

وهنا Ǽالذات تبدأ المحنة الحقǽقǽة للفينومينولوجǽا، حين تكون مطالǼة، . والمǼاشر مع الأشǽاء
لǽس فقȌ بتحوȄل المعارف من مفارقة إلى محايثة والاحتفاȍ بها، إنما وتحديدا عند محاولة 

  .ا أو التبلǽغ عنهاوصفه
من جهة أخرȐ، فإن التطرق إلى موضوع اللغة مǼاشرة Ǽعد الخوض في مفهوم الجسد 

بونتي نفسه؛ حيث -هو في الحقǽقة لǽس اختǽارا اعتǼاطǽا، بل حتمǽة منهجǽة ǽقرّ بها مرلو
في ) الجسد الموضوع(أنه وǼعد تمييزه للجسد Ȟوحدة خاصة عن مفهوم الشيء العلمي 

وجǽا الإدراك، فإن مهمته التالǽة قد حددّها اكتشافه Ǽأن Ȟل الوظائف الخاصة فينومينول
وهو ما وجده محفزا . Ǽالجسد الحي، وحتى وظǽفته الجنسǽة، تُخفي قصدǽة وقدرة على الدلالة

 ȑللذات وللشيء من خلال وصف ظاهرة الكلام والفعل القصد ȑلتجاوز الفرق التقليد
للǼاحث لترسيخ الاعتقاد Ǽأن موضوع  وهذا الأمر في حدّ ذاته مؤشر قوǼ ȑالنسǼة. 2للدلالة

بونتي، إنما يتواشج Ǽشدّة مع تحليله -اللغة لǽس موضوعا ثانوǽا في فلسفة مرلو
الفينومينولوجي للجسد، وǼالتالي له مȞانة خاصة ومهمة داخل مجمل أفȞاره الفلسفǽة لهذه 

   3.الفترة وما Ǽعدها
مينولوجǽا وعطفا على فȞرة ضرورة رȌȃ موضوع اللغة مع الجسد، الذȑ أعطى لفينو 

بونتي صǼغة خاصة عبر مفهوم القصدǽة الجسدǽة، فلا شكّ أن للغة تصورها الخاص - مرلو
                                                           

1Edmund Husserl, Idées directrices pour une phénoménologie, Op. cit, §24. 
بونتي في موضوع اللغة لأول مرة في فينومينولوجǽا الإدراك، هو -الذȑ يخوض فǽه مرلو" ة والكلامالجسد ȞعǼار "مǼحث  2

  :أنظر". الجسد"مǼحث تاǼع للقسم الأول الذǽ ȑحمل عنوان 
Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Op.cit., p221.   
3Keiichi Yahata. La problématique de l'expression dans la philosophie de Maurice Merleau- 
Ponty. Thèse de doctorat en Philosophie, Université de Toulouse le Mirail - Toulouse II, 
France, 2012, p17. En ligne https://tel.archives-ouvertes.fr. 
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وهو الأمر الذǽ ȑحتّم علينا في هذا التحليل، . هي الأخرȐ، يتماشى وهذا الطرح الجديد
Ȟممثلان للتǽار -بونتي من جهة، -الخوض في مقارنة بين تصوّر Ȟلّ من هوسرل ومرلو

وȃينهما وȃين فردنان دو سوسير، عالِم اللسانǽات المعاصرة والمرجع الأول  - الفينومينولوجي
لكل دراسة لسانǽة، حتى تتضح ȞǼل جلاء الفروقات الموجودة، والإضافات المحصّلة، 

وعلى هذا الأساس ǽمȞن صوغ Ǽعض التساؤلات، التي سنتّخذها دلǽلا . والتحوّلات المتتالǽة
بونتي حول اللغة؟ وما هو دورها ووظǻفتها  -ذن تصوّر مرلوفما هو إ. لتحليل هذه المسألة

وقǻمتها داخل المنهج الفينومينولوجي؟ وهل استطاع عبر تصوّره الخاص أن يتجاوز 
  وȜيف ذلك؟ . إحراجات العلاقة التقليدǻة بين الفȜر والواقع واللغة

رات في محاض"لقد صار من المعلوم اليوم لدȐ متتǼع الدرس اللساني، قǽمة وأثر 
ن ǽحوّل الذȑ استطاع أ 1،)1913- 1857(لعالِم اللغة فردينان دو سوسير " الألسنǽة العامة

رمة، وذلك بتطبǽقه المنهج التأملي المجرد إلى الدراسة العلمǽة الصا الاهتمام Ǽاللغة من Ǽعده
فمعه فقȌ تمّ التمييز بين اللغة واللسان، Ǽحيث جعل الأولى جزءا مهما من الثاني،  .الوصفي

فاللّغة في الآن نفسه، نتاج اجتماعي لملكة اللسان، وجملة تواضعات ضرورȄة يتبناها الجسد 
وقد أدȐ هذا التمييز إلى فصل ما هو  2.الاجتماعي لتسهيل ممارسة هذه الملكة لدȐ الأفراد

وعلى إثر هذا . 3اجتماعي عن ما هو فردȑ، ما هو جوهرȑ عن ما هو ثانوȑ وعرضي
التقسǽم العام اتضح له أن اللّغة لǽست وظǽفة للفرد الناطȘ بها، وإنما نتاج ȞǽتسǼه الفرد 

فȞير لا يتدخل فيها إلا Ȟنشاȋ انفعالǽا، وهي لا تفترض أبدا تصمǽما مسǼقا، Ȟما أن الت
Ȟتاب محاضرات في الألسنǽة العامة هو ǼمثاǼة الثورة الكوȃرنǽȞǽة في مجال الدراسات اللغوǽة، جمعه ونشره طلǼة دو 1                                                           

Ǽحث في اللغة من تأملǽة ، أǼ ȑعد ثلاث سنوات من وفاته، وهو ǽحمل هذه القǽمة لأنه حوّل طرȄقة ال1916سوسير سنة 
  : أنظر. إلى طرȄقة علمǽة

Ferdinand de SAUSSURE, Cours de linguistique générale, présenté par Dalila Morsly, éd : 
ENAG, 3eme édition, Algérie, 2004.  
2Ibid., p23.  
3Ibid., p30. 
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Ȟما ميّز داخله . وǼالمقابل فقد أسند الكلام لإرادة الفرد وذȞائه، وجعله فعلا مستقلا 1.تصنǽفي
التي تساعده على قدرة الفرد على تنظǽم رموز اللغة في تعبيره عن أفȞاره، والآلǽة النفسǽة 

وانتهى إلى الجمع بين طرفي المعادلة اللغوǽة، أȑ بين الصورة السمعǽة  2.تجسيد هذا التنظǽم
: والتصوّر الذهني أو الدال والمدلول في مفهوم العلامة اللغوǽة، التي من سماتها الǼارزة

وقد فصّل في ذلك Ȟلّه من منطلȘ أن دراسة اللغة يجب أن تدرس  3.الاعتǼاطǽة والخطǽة
والتزمّنǽة  Synchronieنǽة التزام: انطلاقا من صفتين أو Ǽعدين أساسيين هما

Diachronie.4     
Ǽما ǽستحقه من تقدير في الأوساȋ  حضيقد " المحاضرات"ما من شك أن Ȟتاب 

ولكن، هل Ȟانت هذه الدراسة Ȟافǽة لاستجلاء Ȟل إحراجات اللغة؟ Ǽالتأكيد . العلمǽة والفلسفǽة
ها مظلمة، خاصة ما تعلǼ Șقǽمة اللغة عند لا، فالدليل على ذلك هو Ǽقاء الكثير من زواǽا

اعتǼارها وسǽطا بين الإنسان وعالمه، وسǽُ Ȍǽفترض Ǽه أن Ȟǽون رسول صدق بين أفȞاره 
وهو أهم إحراج صادفه مؤسس الفينومينولوجǽا إدموند هوسرل، عند محاولته . ومحسوساته

Ȟاته، أو إصدار الأحȞم مدرǽة الصامتة إلى تقوȃام عليهاالانتقال من التجر . ȑوهو الأمر الذ
ȑعيدا عن مفهومها التقليدǼ ة اللغةǽاستدعى منه استجلاء ماه.  

، أنها تقصي Ȟلّ شȞل "إلى الأشǽاء ذاتها: "ǽُفهم من القاعدة الفينومينولوجǽة الأساسǽة
من أشȞال الوساطة بين الذات والعالم الموضوعي، الذȑ من شأنه أن يزوّدها Ǽالمعارف 

هذه الأشǽاء هي في واقع الأمر في صمت واستكانة وانفتاح، ودور . ادقةالضرورȄة والص
                                                           1Ferdinand de SAUSSURE, Cours de linguistique générale, Ibid., p30. 

2Ibid., p30. 
فالاعتǼاطǽة تعبر عن الصلة التي ترȌȃ بين الدال والمدلول، . ن العلامة اللغوǽةالاعتǼاطǽة والخطǽة؛ أهم مبدأين ǽميزا3

أما صفة الخطǽة فهي نسǼة لطبǽعة الدال السمعǽة، والمعبرة عن . Ȟونهما لا ترȃطهما علاقة مبررة إلى على سبيل الاتفاق
مȞن قǽاسه فقȌ في Ǽعد واحد، أȑ إنه ǽمثل فهو ǽمثل امتدادا، وهذا الامتداد ǽ. امتداد في الزمن، ومتمتعا Ǽصفات الزمن

 .Ibid., p110 et suite :                                                                                 أنظر. خطا
4Ibid. p161-225. 
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فȞيف إذن للغة تفترض قǽامها . الفينومينولوجي Ȟǽون في جعلها تتكلم، في أن ǽعطيها معنى
  على الاعتǼاطǽة أن تلبي طلب الفينومينولوجي في تحصيل هذه المǼاشرȄة؟ 

الفينومينولوجǽا في شيء، بل على العȞس  يبدو أن مفهوم اللغة ǼشȞله التقليدȑ لا يخدم
من ذلك فهو ǽقف حجرة عثرة في وجه تحققّها Ȟعلم، يرتكز على تكّون المعنى Ǽعيدا عن Ȟل 

ولكن . أحȞام مسǼقة، أو ǼالأحرǼ Ȑعيدا عن Ȟل لغة جاهزة تكون Ǽالضرورة تعبيرا عن أفȞارنا
تعبّر عن الفȞر، وداخل الفȞر  التجرȃة تثبت عȞس ذلك، Ǽحيث أن الواقع ǽُظهر أن الكلمات

الفȞر لا يوجد . الكلمات لا تعلن عن الفȞر Ȟما ǽعلن الدخان عن النار. تتواجد الكلمات
وما يجعلنا نعتقد في وجود أفȞار لذاتها . خارج الكلمات، بل يوجد في الكلمات وفي العالم

بّر عنها من قبل، والتي قبل Ȟلّ عǼارة، هو في الحقǽقة تلك الأفȞار المتقوّمة من قبل والمع
 ǽ.1مȞننا ترديدها على أنفسنا وǼالتالي إيهامنا Ǽحǽاة فȞرȄة ساǼقة

، Ȟونها مȞَمن ǼالنسǼة لهوسرل فقد استوقفته هو بدوره مشȞلة العلامة اللغوǽة منذ البداǽة
مǼاحث "ففي الجزء الثاني من مؤلف  .مبدأ الاعتǼاطǽةالإحراج العنيد في اللغة لقǽامها على 

 2، سعى هوسرل في Ǽحثه عن ماهǽة اللغة إلى اقتراح قواعد لغة خالصة وȞلǽة،"منطقǽة
Grammaire pure  ن منȞّة لكلّ لغة، وتُمȄال الدلالات الضرورȞمن شأنها تثبيت أش

لكنه سرعان ما  3.التفȞير ȞǼل وضوح، اللغات التجرȄبǽة وȞأنها تحقيȘ مخالف للّغة الأساسǽة
Ș مثل هذه القواعد؛ لأنه أدرك إلى نتيجة استحالة تحقي - في نهاǽة التحليل ذاته-خلص 

موقنا، أنه لا ǽمȞن Ǽحال التخلص نهائǽا من المعطǽات النفسǽة القبلǽة للذات المتكلّمة، التي 
تنشأ داخل هذه اللغة، وǼالتالي استحالة تأسǽس ما هو موضوعي محض Ǽالارتكاز على ما 

                                                           
1Antoine Welo Okitawato Owandjalola, Idée de philosophie chez Maurice Merleau Ponty, 
Op, cit, p221. 
2Edmund Husserl, Recherches logiques, tome2, Op. cit, p85 et suite. 
3Maurice MERLEAU-PONTY, Signes, Op. cit, p83. 
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وعلى الرغم من وجود مثل هذه القناعة لدȐ هوسرل، يبدو أنه  1.هو Ǽالأساس ذاتي محض
لم ǽستطع إهمال مسألة اللغة داخل فلسفته، لأنها مǼحث ضرورȑ وأكيد لكل معرفة ولكل 

التي ينادȑ بها Ȟونها فلسفة بدأ  2أنه لم يتمȞن من إدراجها ضمن الفلسفة الأولى،فلسفة، Ȟما 
بونتي في مؤلف -وهذا ما اكتشفه مرلو–وهو الأمر الذȑ جعله يتجاهل . وتأصيل وتبرȄر

مسألة التأسǽس لمثل هذه القواعد، حين اعتبر أن  -طȘ الصورȑ والمنطȘ الترنسندنتاليالمن
اللغة بإمȞانها أن تشير إلى Ǽعض الأشǽاء، وȞأنها جسد للفȞر، أو Ȟعملǽة ضرورȄة من 

وهو  3.قǽمة بيذاتǽة، وǼالنهاǽة توجد مثالǽا فقȌلا تكتسب دونها تǼقى الأفȞار ظواهر خاصة 
 - وعلى غير عادته –موقف يتماشي وتوجهه الداعي إلى تجاوز المفارقة، ولكن هذه المرّة 

فهو ǽحاول أن يجعل اللّغة هي التي تنتج المعرفة، لا Ȟما هو معروف لدǽه أن الذات هي 
ه في حدّ ذاته هو دليل وهذا التوجّ . التي تنتجها Ǽعد تفعيل آلǽات المنهج الفينومينولوجي طǼعا

على أن هوسرل يتمسك Ǽفهم لسانǽة دو سوسير، التي تجعل من اللغة وحدها موضوع 
وهو ما ǽمȞن أن نتّخذه خǽطا هادǽا ونقطة بدأ  4.الدراسة العلمǽة وتهمل Ǽالمقابل فعل الكلام

ǽاللغة-ة لولوج فلسفة مرلوأساسǼ بونتي المتعلقة .  
على عȞس ما ذهب إلǽه Ȟلّ من دو سوسير وهوسرل، في اعتمادهم اللغة أساسا لكل 

بونتي Ȟان -فإن مرلو. درس لساني، وǼالتالي السبيل الوحيد لفهم العلاقة بين الذات والعالم
فعل القصدȑ للدلالة، هو ما مقتنعا منذ فينومينولوجǽا الإدراك أن وصف ظاهرة الكلام وال

وقد بدأ  5.يتǽح الإمȞانǽة لتجاوز، وǼصفة نهائǽة، المفارقة الكلاسǽȞǽة بين الذات والموضوع
فعلي للصور تحليله بوصف ظاهرة امتلاك اللغة، التي فُهمت منذ البداǽة على أنها الوجود ال

  :    أنظر. افها للطǼعة الثانǽة من مǼاحث منطقǽةأشار هوسرل إلى هذا المعنى في ملاحظة أض 1                                                           
Edmund Husserl, Recherches logiques, tome2, Ibid., p136.        
2Edmund Husserl, Philosophie première2 « Théorie de la réduction phénoménologique », Op. 
cit, p04. 
3Maurice MERLEAU-PONTY, Signes, Ibid., p84. 
4Ferdinand de SAUSSURE, Cours de linguistique générale, Op. cit, p30. 
5Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Op.cit, p221. 
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وسواء Ȟان مصدرها جسدȑ، . الشفهǽة، أȑ آثار تترȞها فينا الكلمات المنطوقة أو المسموعة
أو نفسي لا شعورȑ، فإن هذا لا يختلف Ȟثيرا ǼاعتǼار أن في Ȟلتا الحالتين يǼقى مفهوم اللغة 

-  وسواء Ȟانت المثيرات هي التي تطلȘ. نفسه، Ǽحيث أنه ǽشير إلى عدم وجود ذات متكلمة
المنبهات القادرة على إصدار تمفصلات الكلمة، أو أن  - Ǽحسب قوانين الآلǽة العصبǽة

حالات الوعي تؤدǼ ȑفعل التداعǽات المȞتسǼة إلى ظهور الصورة الكلامǽة المناسǼة، ففي 
Ȟلتا الحالتين ǽأخذ الكلام مȞانا في دورةٍ من الظواهر المتميزة عن الذات؛ لا يوجد شخص 

  1.تدفȘ من الكلمات التي تحدث دون أȑ قصد Ǽالكلام يتحȞم فيهايتكلم بل يوجد 
أȑ إلى الذات  وجǽه اهتمامه إلى فعل الكلام،بونتي من خلال ت- تظهر أصالة مرلو

فعملǽة التواصل تتم . التي تتم بين الأفراد 2)دارة الكلام(المتكلمة وǼالتالي إلى عملǽة التواصل 
بين ذوات متكلمة، والمشȞل المطروح لǽس في فهم Ȟلّ Ȟلمة ǽمȞن أن تقال داخل ذلك 

الذǽ ȑسمع أو  فذلك. الحوار، إنما في فهم الرسالة التي أراد أحد الطرفين أن يبلّغها للآخر
وفي هذه . ǽقرأ يرȄد أن ǽفهم الذȑ يتكلم أو Ȟǽتب، يرȄد أن ǽفهم Ǽالتحديد وǼالجملة ما قيل له

الحالة لن تكون للكلمات قǽمة في ذاتها داخل الخطاب، ولكن في المعنى أو الرسالة التي 
وعلǽه يتّضح أن اللغة في Ȟونها مدونة مستقلة عن الذات  3.تؤلفها مجموع الكلمات الملفوظة

بونتي، فهو يبني قضيته المتعلقة Ǽاللسان على نظرȄة - المتكلمة لا تشȞل حدثا ǼالنسǼة لمرلو
ǽة أو المعȞاء المدرǽومن هنا تفرض علينا  4.شةالمعنى، وتحديدا على تكوّن المعنى في الأش

Ǽعض الأسئلة نفسها؛ هل هذا ǽعني أن الأشǽاء المدرȞة حاملة لمعناها في ذاتها؟ وȞǽون 
  دور اللسان هو حمل العǼارة على انفتاح الدلالة على الشيء في ذاته؟

                                                           1Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Ibid., p222. 
2 Ferdinand de SAUSSURE, Cours de linguistique générale, Ibid., p26. 
3Antoine Welo Okitawato Owandjalola, Idée de philosophie chez Maurice Merleau Ponty, 
Op, cit, p235. 
4 Ibid., p238. 
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عتǼار بونتي قد أمل في أن تتحقȘ مثل هذه الإمȞانǽة، Ǽا-المرجّح على الأقل أنّ مرلو
إلى : "أنه قبل Ȟل شيء فينومينولوجي وهو لا ǽشذّ عن القاعدة الأساسǽة للفينومينولوجǽا

فالفيلسوف . ، Ȟونها قبل Ȟل شيء إعادة الصلة الساذجة مع أشǽاء العالم"الأشǽاء ذاتها
يتواصل مع العالم، وهذا التواصل هو من صنف المعاينة، وهذا لǽس معناه أن يǼقى رؤǽة 

اك ضرورة التوجه إلى الأشǽاء ذاتها، ولكن اندهاشه في فعل النظر سيجعل منه محضة، فهن
رائي محض سيتحوّل إلى شيء منظور من طرف . هو أǽضا شيئا من بين تلك الأشǽاء

فإذا Ȟانت الفلسفة . ǽستجوب ما ǽستدعي الفرق واللغة ومن أجل ذلك فهو Ȟ.1ارثة أنطولوجǽة
عǼارة عن اتصال ومصادفة، وإذا Ȟانت تسعى إلى تحقيȘ العودة إلى الأشǽاء ذاتها، فهي لن 

لكن إذا Ȟانت استفهامǽة، فهي لن . تكون في حاجة للǼحث عن بديل لفظي للعالم المرئي
فاللغة في حقǽقة . ون لغة وȃدون فرق تكون Ǽحاجة أǽضا لتجاوز اللغة للǼحث عن مصادفة د

فالفيلسوف، فيلسوف Ǽالقدر الذȑ . الأمر لǽس عَدُوّة المصادفة التي يǼحث عنها الفيلسوف
   ǽ.2ستطǽع من خلاله استبدال ذلك الصمت الذǽ ȑسȞنه Ǽالكلمات

الخاصة، بونتي ǽستǼعد طرȄقة التعبير المألوفة لوصف هذه التجرȃة -الأكيد أن مرلو
التي تتوسȌ بين المصادفة واللغة؛ فلغة المصادفة التي ǽقصدها لǽست التقاȋ للأشǽاء في 

هذان النمطان للعلاقة بين اللسان . نطاق اللسان، ولا هي فǽض للّسان لحساب المصادفة
والأشǽاء هما في الآن نفسه متناقضان ومتعاضدان، فهما ǽستندان على مسلّمة أنه لا ǽمȞن 

لاجتماع إلا إذا استسلم أحدهما للآخر، Ǽأن يتحوّل القول إلى شيء، أو أن الأشǽاء لهما ا
وهنا يُوضع الفيلسوف أمام مفارقة، فهو . تُسȞِت القول عن طرȘȄ تحوȄل ثرثرته إلى صمتها

بونتي -ومرلو. إما أن يترك الأشǽاء لصالح اللغة، أو ǽستغني عن اللغة لصالح الأشǽاء

                                                           1 Maurice Merleau-Ponty, Le visible et l’invisible, éd : Gallimard, 1964, p113.  
2 Ibid., p164. 
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فهو يرȄد أن يُنطȘ الأشǽاء ذاتها أو أن ǽقود هذه الأشǽاء من عمȘ  يرفض هذه المفارقة،
   1.صمتها إلى التعبير

بونتي ومن موقف الفينومينولوجي، ǽحرص على الجمع - من أجل ذلك نجد أن مرلو
بين العلم الموضوعي للسان وفينومينولوجǽا الكلام لكي Ȟǽون هنالك اتصال، وǼالتالي Ȟǽون 

ة النظر الذاتǽة أن تُغلّف وجهة النظر عبر هذا الجمع فقȞǽ Ȍون بإمȞان وجه 2.جدال هناك
ومن خلال العودة إلى  3.ماض اللسان ǽصǼح حاضره. الموضوعǽة؛ التزامنǽة تغلّف التزمّنǽة

Ȟلام الذات المتكلمة فإنه يرȄد التأسǽس لفلسفة للتواصل، لأنها تدرس Ǽاهتمام Ȟبير فعل 
لوǼه الخاص في الكلام، الذȑ يرتȌǼ التخاطب بين الذوات، فحتى لو Ȟان لكل شخص أس

Ǽمعǽشه النفسي، فإن هذا الجانب لا ينفصل عن جانب آخر لا ǽقل أهمǽة، ألا وهو الذاتǽة 
تكون حِصنا للفȞر، Ȟما أن الفȞر لا يǼحث عن العǼارة فالكلمات لا ǽمȞن لها أن . 4المتǼادلة

يجب أن تتوقف . إلاّ إذا Ȟان الكلام في ذاته نصّ مفهوم، وامتلك قوّة الدلالة الخاصة Ǽه
الكلمة والكلام، ǽȞǼفǽة أو ǼأخرȐ عن الإشارة للشيء أو الفȞر، لكي تصير الحضور الفعلي 

  5.رد Ȟِساء، وإنما شعاره أو جسدهلهذا الفȞر في العالم المحسوس، ولǽس فقȌ مج
Ǽمثل هذا الكلام نطȘ قبله مارتن هيدغر حينما تحدّث عن نسǽان الوجود، وسعى إلى 

لأوائل تحطǽم الميتافيزȄقا الغرǽȃة والعودة إلى لحظة التأسǽس الأولى، أȑ إلى الإغرȘȄ ا
بونتي Ǽفلسفة سقراȋ، التي عملت -فلسفة مرلو 6وصدق من شǼّه). هيراقلǽطس وǼارميندس(

المتوارثة عبر  على توليد المعرفة من عقول الǼشر عبر تفǽȞك المفاهǽم الكبرȐ والأساسǽة
                                                           1Pascal Dupond, Le langage « La question du langage dans le visible et l’invisible », 

Philopsis : Revue numérique http://www.philopsis.fr. p02. 
2Maurice MERLEAU-PONTY, Signes, Op. cit, p85. 
3Ibid., p86. 

 .226بونتي في مناظرة هوسرل وهايدغر، المرجع السابȘ، ص- مرلو"محمد بن سǼاع، تحولات الفينومينولوجǽا المعاصرة  4
5Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Op.cit, p230.   
6Marc Lessard, le silence et la vie du langage chez Merleau-Ponty, Revue Phares, Université 
Laval, p74. 
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. بونتي تمثل السبب المǼاشر لنسǽان الوجود المتحقȘ من لحم ودم-فاللغة ǼالنسǼة لمرلو. اللغة
والطرȄقة الوحيدة . وهو ǽعتبر أنه Ǽمجرد أن تتثبّت اللغة فإنه سȞǽون فقدان للمعنى ونسǽان

تنشأ دائما لتجنب هذا المرض Ȟǽون Ǽاستعادة الوعي Ǽأن اللغة، وحتى في شȞلها المȞتوب 
ومن أجل ذلك فهو ǽعرّف اللغة على أنها لǽست فقȌ تجمǽع للدلالات المثبّتة  1.من دفئ حǽاة

 2.تنتمي إلǽه هي ذاتها ontogenèseوالمȞتسǼة، بل هي تعبّر عن تكوȄن أنطولوجي 
بونتي قد بيّن أن اللغة والتجرȃة الإدراكǽة في تلازم دائم، -وȃتعرȄفه للّغة Ȟسلوك، فإن مرلو

فلا ǽمȞن الحديث عن لغة محضة مستقلة عن التجرȃة، ولا عن تجرȃة إدراكǽة مستقلة عن 
 paroleلِّم وȞلام متكلَّم Ȟلام متك: "وهو الأمر الذȑ جعله ǽميّز بين نوعين من الكلام. اللغة

parlante et parole parlée"3 ة في حالتها الناشئةǽة الدلالǽ؛ في الأول تكون القصد
naissant .اشرة مع معناه، وهو وحده القادرǼون موصولا مȞǽ ȑهذا الكلام هو الوحيد الذ 

بونتي ǽعتبر هذا الصنف من الكلام هو الكلام -ولهذا فإن مرلو. على توليد معنى آخر جديد
الذȑ بإمȞانه أن يُنشأ المعنى للمرّة الأولى، مقابل  4، الكلام الحي،Authantiqueالأصلي 

. م، الذǽ ȑصنع المعتاد من اللغة التجرȄبǽةما ǽصفه Ǽالتعبير الثاني؛ أȑ الكلام حول الكلا
  5.وهو ǽَعتبر أنّ الأولى هي المطاǼقة للفȞر

بونتي ǽضع هذا التمييز هو أن الكلام المتكلَّم له Ǽُعد أنطولوجي، -إن ما جعل مرلو
تماما Ȟما لا  Ǽ6حيث أن معنى الوجود لا يرتȌǼ فقȌ مع المفهوم اصطلاحǽا، إنما ǽسȞنه،

ǽمȞننا القول أن جسدنا موجود في المȞان وفي الزمان، بل يجب القول Ǽأنه ǽسȞن المȞان 
فالكلام المتكلَّم هو الكلام الذȑ يتّحدُ Ǽالضرورة مع المعنى الوجودȑ ولǽس مع  7.والزمان

                                                           1Maurice MERLEAU-PONTY, Signes, Ibid., p63. 
2 Maurice Merleau-Ponty, Le visible et l’invisible, Op, cit, p137. 
3 Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Op.cit, p247. 
4 Maurice MERLEAU-PONTY, Signes, Ibid., p87. 
5 Ibid., p226.  
6 Ibid., p231. 
7 Ibid., p181. 
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بونتي إلى - لسفة مرلوورȃما هذا ما دفع Ǽالكثير من المعلقين على ف. المعنى الاصطلاحي
فهم ". الحرȞي"الترȞيز على الطاǼع الجسدȑ للكلام المتكلّم، Ǽاعتمادهم في ذلك على وصف 

 ȑأنه تعبير جسدǼ ة توحيǽفǽȞǼ ا على العلاقة بين الكلام والجسدǼȄالإجماع تقرǼ زونȞّير
    1.خالص تماما مثل أȑ حرȞة أو إǽماءة

بونتي من فلسفته ǼشȞل عام، فإن -لكن، حتى وإن Ȟان هذا فعلا ما ǽقصده مرلو
المقصود من الحديث عن الكلام المتكلَّم له أصالته، فهو ǽعلم Ǽأننا نعǽش في عالم قد 

ا داخل أنفسنا معنى لكل هذه الكلمات التافهة، فهي لا تأسست Ȟلماته من قبل، وأنه لن
فعالم . تتطلب منا إلاّ فȞرا ثانوǽا للتعبير، ولا تستدعي من السامع إلا مثله من الجهد لفهمها

ȑين العالم المادȃعد يدهشنا لأننا لم نعد نفرّق بينه وǽ داخل العالم . اللسان والبيذاتي لمȃو
وȃهذا فإننا نفقد وعينا أمام ما هو Ǽصدد الحدوث داخل . رناالمعبّر عنه مسǼقا تحدث أفȞا

العǼارة وفي الحوار، سواء ǼالنسǼة للطفل الذȑ يتعلم الكلام، أو عند الكاتب الذȑ يؤلف 
فالواضح . وǽفȞر للمرّة الأولى، وفي النهاǽة لدȞ Ȑلّ هؤلاء الذين ǽُحوّلون صمتا ما إلى Ȟلام

. الحǽاة اليومǽة، ǽفترض تحقيȘ الخطوة الحاسمة للتعبير أن الكلام المتقوّم Ȟما نجده في
نظرتنا حول الإنسان ستǼقى سطحǽة ما دمنا لم نرتد إلى هذا الأصل، ما لم نسترجع من 
تحت ضجيج الكلام، الصمت الأصلي، ما لم نصف الحرȞة التي تُنهي هذا الصمت، 

   2.فالكلام حرȞة ودلالتها العالم
بونتي من الصمت سبǽلا للوصول إلى ما ǽسمǽه التكوȄن الأنطولوجي للغة، -يتّخذ مرلو

 ȑالذ ȑالوجود ȌǼن استجلاء ماهيته وموطنه عندما يتم الكشف عن الراȞمǽ نȄهذا التكو
مهمة الردّ الفينومينولوجي، الذȑ  إن الصمت هنا يوازȑ في إجرائيته. يجمع بين الجسد واللغة

بونتي يلجأ إلى الصمت لأنه - يجعل الفيلسوف ǽقǽم داخل التجرȃة الصامتة للوعي، ومرلو
                                                           1Keiichi Yahata. La problématique de l'expression dans la philosophie de Maurice Merleau- 

Ponty, Op., cit, p21.  
2Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Ibid., p233. 
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فهو وȞȞل فينومينولوجي، يجد مهمة . يرȄد أن يرȐ وǽعبّر عن العالم الصامت للأشǽاء
فالأصل ǼالنسǼة إلǽه  1".حمل التجرȃة الصامتة للتعبير عن معناها الأصلي"الفيلسوف في 

Ȟǽمن في وصف الحرȞة الأولى التي تقطع الصمت، فالأكيد أن هذه الحرȞة التي تقطع 
الصمت البدئي تشير إلى الكلام المتكلِّم، فهذا النوع من الكلام البدئي هو الذȑ من شأنه أن 

 primordialمن العالم الصامت إلى العالم المتكلّم وذلك ȞǼسر الصمت البدئي ينقل الذات 
إن عملǽة Ȟسر حاجز الصمت هذه لا تتم Ȟما ǽمȞن . الذȑ يتشȞل منه مجال هذا العالم ذاته

  . فهمها عن طرȘȄ ضجيج الكلام المتكلَّم، لكن فقȌ عبر ظاهرة الكلام المتكلِّم
بونتي يجب فهم المعنى الحقǽقي الذȑ -مرلولكسر هذا الغموض الظاهر في فȞر 

Ȟما ǽمȞن أن يتǼادر إلى -ǽقصده من مفهوم الكلام المتكلِّم، فهذا النوع من الكلام لا ǽشتمل 
الذǽ ȑمثل عنصرا مقوّما للكلام، ولكن وتحديدا هذا ما  sonعلى الجانب الصوتي  -الذهن

تردّدات (Ǽحاجة إلى إحداث صوت  بونتي عن ظاهرة الكلام التكلِّم؛ فهو لǽس- ينفǽه مرلو
فما يجعلنا نعتقد في  2.إلاّ صمت مزعوم هناك، لأنّ الأصل هو أنه لǽس )مȞǽانǽȞǽة للهواء

هي في الحقǽقة تلك الأفȞار المتقوّمة من قبل والمعبّر وجود فȞر لذاته سابȘ عن التعبير، 
. عنها من قبل، والتي نستطǽع تذȞّرها في صمت، وعن طرȄقها نتوهم في وجود حǽاة داخلǽة
. لكن في الحقǽقة هذا الصمت المزعوم، صاخب Ǽالكلام، هذه الحǽاة الداخلǽة هي لغة داخلǽة

وȞل قصدǽة دلالǽة جديدة لا . فراغ للوعيلا يوجد فȞر محض لأن الفȞر المحض يرتد إلى 
. تتعرف على ذاتها إلاّ استنادا إلى دلالات أخرȐ موجودة سلفا، نتيجة لأفعال تعبير ساǼقة

فالفȞر . والدلالات الموجودة تتشاǼك فجأة تحت قانون مجهول، وهȞذا ينشأ ǽȞان ثقافي جديد
ثقافǽة في خدمة هذا القانون المجهول، والحديث يتقوّمان في الآن معا عندما تتجنّد خبرتنا ال

فالكلام حرȞة حقǽقǽة وهو ǽمتلك . تماما Ȟما يتأهب جسدنا لحرȞة جديدة في خبرة العادة
                                                           1Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Ibid., p21. 

2Keiichi Yahata. La problématique de l'expression dans la philosophie de Maurice Merleau- 
Ponty, Ibid., p23.  
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لفȞر داخلي  إن الكلام بهذا المعنى لǽس علامة خارجǽة 1.معناه Ȟما تمتلك الحرȞة معناها
بونتي أصلǽا -Ȟما هو الحال عند دو سوسير، بل هي الفȞر ذاته، الكلام الذǽ ȑعتبره مرلو

  . هو ذلك الكلام الذȑ يتّحد مع الفȞر ومع المعنى ذاته
بونتي للعلامة اللغوǽة Ȟونها - انطلاقا من هذا التصور المخالف، الذǽ ȑعطǽه مرلو

بين الوجود والفȞر، فهي قد أصǼحت تحمل  أصǼحت حرȞة للجسد، Ǽعدما Ȟانت مطاǼَقة
وǼالتالي فهي تفتح . Ǽالفعل معنى الإشارة حرفǽّا، الذǽُ ȑقصد Ǽه التلوǽح لشخص عند مناداته

أمام قصدǽة الفيلسوف مجال إمȞان الوجود، واكتشاف أن الكلمات هي حرȞات ولǽس 
، أȑ منشأ esquissesوأكثر من ذلك يجب فهم الحرȞات على أنها ارتسامات . مفاهǽم

الدلالة التي لم تنتهي يوما بتثبيت معنى، أȑ أنها تǼحث عن نفسها في اللحظة التي تفرّ 
  2.فيها

، التي )المرئي واللامرئي خاصة(بونتي الأخيرة -وعلى هذا الأساس فإن فلسفة مرلو
ة المصادفة؛ والتي من شأنها أن تُنطȘ الأشǽاء ذاتها؛ تنفي ضمنǽا أن تدّعي لنفسها أنها لغ

من Ȟلمات يتحȞم هو في ) مجموعة(Ȟǽون الفيلسوف هو منظّم هذه اللغة، Ȟأن تكون جملة 
للمعنى، الذȑ يجعلنا لا نجد في  activisteفهو ينفي على اللغة الطاǼع المنشئ . ترتيبها

تصوّرا Ȟهذا سǽحوّل إلى لا معقولǽة، لǽس فقȌ الحوار  الأشǽاء إلاّ ما وضعنا فيها، لأن
بونتي حول اللغة -علما أن Ȟلّ تأملات مرلو 3.الحقǽقي ولكن وǼالأساس Ȟل نطاق الرمزȄة

حول إمȞانǽة وجود حوار حقǽقي بين الǼشر، أȑ الǼحث عن هي فقȌ للتوصل إلى إجاǼة 
الوضعǽة التي ǽمȞن أن Ȟǽون فيها الحوار المتǼادل لǽس فقȌ مجرد انǼعاث للدلالة التي 

فالكلام الذȑ يǼحث عنه  ǽ.4متلكها الفرد من قبل، ولكن اختراع مشترك للمعنى وللحقǽقة
                                                           1Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Ibid., p232. 

2Philippe Touchet, Le langage et la parole, Op. cit, p03. 
3Pascal Dupond, Le langage « La question du langage dans le visible et l’invisible », Op. cit, 
p06.  
4Ibid. 
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. الذǽ ȑستطǽع تأسǽس لغة parole conquérante"،1الكلام الفاتح "بونتي هو ذلك - مرلو
معنى معلوم يجب أن ǽُعلّم هو ذاته معناه، للذȑ يتكلم وللذǽ ȑسمع، فلا Ȟǽفي أن ǽشير إلى 

مسǼقا من طرف هذا وذلك، بل يجب أن يجعله يوجد؛ يجب أن يتجاوز وجوده Ȟإشارة لكي 
  2.يتحوّل إلى معنى

بونتي في فينومينولوجǽا الإدراك على توضǽح القراǼة بين الإشارة -لقد حرص مرلو
 Ȍست فقǽة في نظره لǽة، لأن الإشارة الجسدǽة والإشارة اللغوǽوضع الجسد في حالة الجسد

،ȑة أول فعل رمزǼمثاǼ ة، فهوȞإنها قوّة منفتحة ومفتوحة للعني  3حرsignifier لأنه يجد أن ،
شارة بهذه الكǽفǽة فَهمُ الإ 4.فهم الآخر يتم عبر الجسد، Ȟما أنه Ǽالجسد يتم إدراك الأشǽاء

وȃدورها الإشارة اللغوǽة مثل Ǽاقي الإشارات . يجعل منها تمتزج مع بنǽة العالم التي ترسمها
فالعلاقة بين الإشارة الجسدǽة ومعناها توضّح العلاقة بين الإشارة . ترسم معناها بنفسها

ضب أو الخطر لأن معنى الإشارة ǽسȞن داخلها؛ فأنا لا أدرك الغ. اللغوǽة ومعناها أǽضا
Ȟحدث نفسي مخفي خلف الإشارة، بل أقرأ الغضب داخل الإشارة، فالإشارة لا تجعلني أفȞر 

    5.الغضب، فهي الغضب ذاته
عند هذا الحدّ من تحليل مسألة اللغة والكلام نتوقف، لأنه قد بلغ بنا Ǽُعدا جديدا يتجاوز 

إنه . لتي تعبّر ǼحȘ عن مبدأ المǼادȏ الفينومينولوجǽةرمزȄة اللسان، إنه Ǽُعد الرؤǽة والنظر، ا
التي ستكون محور التحليل في الفصل و الحدس المعطي الذȑ تغذȑ روحة الصورة والحرȞة، 

  . الثالث من هذا العمل

                                                           1Maurice MERLEAU-PONTY, La prose du monde « texte établi et présenté par Claude 
Lefort », Éditions Gallimard, Paris, France, 1969, p148.  
2Ibid., p148. 
3Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Ibid., p166. 
4Ibid., p235. 
5Ibid., p233. 
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  .نفتاح العالمالصورة والحرȜة منǺعا ا: الفصل الثالث
-مما لا شكّ فǽه أن الحضور المȞثّف للمفاهǽم الفينومينولوجǽة داخل مؤلفات مرلو

بونتي مثل القصدǽة والحدس، والرؤǽة، والوصف، والمǼاشرȄة، وȞذلك المفاهǽم الأنطولوجǽة 
 إلاّ  مثل الجسد والطبǽعة والعالم والكلام المتكلِّم وغيرها، لا يترك مجالا لتأوȄل هذه الفلسفة

تحيل إلى Ȟلّ ما هو روح وفȞر وتعالي، Ȟما تحيل في الآن  Ȟونها فينومينولوجǽا أنطولوجǽة،
فالمنظور الفينومينولوجي يتحقȘ . نفسه إلى Ȟلّ ما هو مادة وشȞل وصورة وحرȞة وحǽاة

إلى تفسير  -إن لم نقل حصرȄا- بونتي يولي اهتماما Ǽالغا -داخل هذه الفلسفة من Ȟون مرلو
الإدراك من حيث هو السبيل الوحيد والمǼاشر الذǽ ȑمȞّن الإنسان من معرفة عالمه، عملǽة 

وهي أنطولوجǽا Ȟونها لا تهمل مادة . وفهم العلاقة بينه وȃين محǽطه والآخرȄن من بني جنسه
هذا الكائن المتفلسف المتكونة من لحم ودم، Ȟما لا تهمل دورها في اكتمال حلقة الإدراك من 

  .لكل معرفة ومبدأ Ȟل نشوء حيث هي أساس
مارȞسǽة من نوع جديد، ǼاعتǼار أنها فلسفة لا يتردّد عن تأوȄلها إن المتمعّن في هذه ال

 Ș؛ تنطلȑرȞس المتعالي والفǽعلى أرض الواقع من أجل تأس Șومتحق ȑمما هو ماد Șتنطل
ǽصطدم من المحسوس لتقوǽم المعنى المفȞر، تنطلȘ من الصورة والحرȞة Ȟونهما معطǽان 

لكن أن Ȟǽون الفȞر فلسفǽا لا يجوز له أن Ȟǽتفي بهذه . بهما الفȞر حتى حين يرȄد تجاهلهما
لكن الجلي أنها Ȟانت . العǼارات الفضفاضة للتعبير عن فلسفة لم Ȟǽتب لها القدر الاكتمال

فينومينولوجǽا (واضحة المعالم إلى حدّ Ǽعيد؛ Ȟونها وإن بدت Ǽصورة مختلفة بين بدايتها 
، فإن ذلك لا ينفي وجود وحدة تؤلف حرȞة الفيلسوف )المرئي واللامرئي(ونهايتها ) لإدراكا

هذه الوحدة تتلخص في Ǽحثه عن الأسلوب، الذȑ من خلاله ǽستطǽع . الفȞرȄة هنا وهناك
العǽش داخل العالم في انسجام، يتجاوز من خلاله ثنائǽة الوجود الفعلي ) الفيلسوف(الإنسان 

Ǽعجزها عن وصف  ،بر عنه، وȄردم الهوّة التي أنشأتها الفلسفات الكلاسǽȞǽةوالوجود المع
  .  ǽȞفǽة حدوث الإدراك بين شقǽه المحسوس والمفهوم والمعبّر عنه
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ǽُفهم الإدراك في الفلسفات التقليدǽة وعند دȞǽارت خاصة، أنه حȞم عقلي ǽستند إلى 
وعلى أساس هذا الفهم . مه لنا الحواسمǼادȏ فطرȄة تؤهله لفهم الوجود Ȟما هو، لا Ȟما تقدّ 

بنى هوسرل الفينومينولوجǽا التي تدّعي العودة إلى الأشǽاء ذاتها، لكن وتحديدا بوصف 
ماهيتها والǼحث عن الجوهر الذȑ يؤلف الشيء، لا الشيء المادȑ الذǽ ȑستحيل تحوȄله إلى 

  . فȞرة
-سرل وفينومينولوجǽا مرلومن هذه النقطة Ǽالذات يبدأ الخلاف بين فينومينولوجǽا هو 

بونتي؛ فبينما ǽستǼعد الأول إمȞانǽة تحوّل المادة إلى فȞر إلاّ انطلاقا من ردّ Ȟل إدراك إلى 
الأنا المتعالي، الذȑ وحده القادر على تصفǽة المعطى الحسي وǼالتالي تقدير الحȞم 

لتعبير عن نفسها نجد الثاني يراهن على جعل الأشǽاء في جسمانيتها، قادرة على ا. الصائب
وهو يجعل من مادتها فقȌ، أȑ من شȞلها وصورتها والمؤهلات . Ǽما أتǽح لها من مقومات

الملازمة لهاتين الخاصيتين الأساسيتين لكل وجود، أن تعبّر عن وجودها أكثر من أȑ تأوȄل 
  . ممȞن

 ،Șاحث في استجلاء المعنى العميǼانطلاقا من هذا التصور العام يتّضح مطلب ال
، الصورة والحرȜة: بونتي من وراء الخوض في مفهومين أساسيين هما-الذȑ أراده مرلو

ǼاعتǼارهما خير معبّر عن فينومينولوجǽا تعȞس حرȞة حدوث المعنى، وتؤسس لعلامة أكثر 
تعبيرا من تلك التي عهدناها مع اللغة؛ إنها لغة الصورة والحرȞة، لغة الرّسام والفنان، فهما 

ومن خلال هذا التصوّر أǽضا ǽمȞن أن نطرح . بونتي على قول الوجود-رلوالأقدر بنظر م
فما هو إذن دور الشȞل والصورة . Ǽعض التساؤلات، التي من شأنها أن تحدد حرȞة الǼحث

ها في الحǽاة مثال بونتي؟ وأين تجد تحقȘّ-والحرȞة في صǽاغة نظرȄة الإدراك عند مرلو
  الواقعǽة؟ 
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  . الصورة لوجǻةُ فينومينو : المǺحث الأول
من الضرورة ǼمȞان على الǼاحث عند الخوض في أȑ مفهوم، لدȐ أȑ مفȞر أو 
  ȑرȞة ذلك الفيلسوف وتوّجهه الفǽالعام والفهم الشامل لرؤ Șفيلسوف، أن لا يتجاهل النس

ولعلّه يُلحُّ علينا الآن في هذه المرحلة من الǼحث Ǽالذات، أكثر من أȑ وقت . ومنطلقاته
بونتي ومنهجه، الذȑ اعتمد - حدّد Ǽأكبر قدر من الدقّة، منطلقات فلسفة مرلومضى، أن ن

، اللّذان الصورة والحرȜةهما  1،علǽه في صǽاغة تصوّره لمفهومين أساسيين ومضمرȄن
ولعلّ فهمنا ابتداء لمعنى . ǽُعتبران منطلقا لكل من أراد أن Ȟǽون فهمه صحǽحا لهذه الفلسفة

  . ون خير سند لما نروم تحقǽقهعنده، وللفينومينولوجǽا تحديدا، Ȟǽ" الفلسفة"
بونتي، فإن الفلسفة اليوم لم تعد تمثل هǼة العقلانǽة القدǽمة، التي تدّعي -Ǽحسب مرلو

ولا هي تتجاهل نفسها في  مع الوجود الخالص أو مع الوضعǽة، مطاǼقة الفȞرة الصحǽحة
الطبǽعة، أو فهي تقدّم نفسها على أساس أنها تفȞير في تجلي نور . نسبǽة نافǽة للحقǽقة

فالǼحث عن الأصل والمبدأ الذȞ ȑان ولا يزال  2.تجلي الحقǽقة في أفȘ التناهي أو الحدثǽة
مطلب الفلسفة الأول، أصǼحت تجده اليوم في الظواهر أو في قوانين تفȞيرنا وȃداهاتنا، التي 

فهومǽة ǽمȞن أن فهي متجدّرة في Ȟل م. تندرج في نطاق الأحداث، لكن دون أن تفارقنا
بونتي على أنها عودة إلى العالم -فالفلسفة، ǽفهمها مرلو 3.نȞوّنها عن الوجود وعن الممȞن

؛ إلى فضاء المنظر الطبǽعي الذǽ ȑسبȞ Șل d’avant la connaissanceقǼمعرفة 
فمشروعه هو الارتقاء Ǽالتجرȃة للتعبير بنفسها عن . ن أن تتماهى مع الآنيجغرافǽا، لكن دو 

                                                           1  ȑب حقا أن لا نجد لهذين المفهومين، أȄة(من الغرȞحا داخل المعاجم المتخصصة مثل) الصورة والحرȄمعجم : أثرا صر 
 °Le vocabulaire des philosophes IV. Philosophie contemporaine XXبونتي في - مصطلحات مرلو

siècle, Ellipses édition, 2002 .ة عند هذا الفيلسوفǽم الأساسǽل المفاهȞǼ يزخر ȑصورة مضمرة . الذǼ ولكن نجدها
  :ظرأن. ǼالنسǼة للحرȞة vie وحǽاة. ǼالنسǼة للصورة، structure ou forme تحت عناوȄن أخرȐ مثل بنǽة أو شȞل

Pascal Dupont, Le vocabulaire de Merleau-Ponty, éd : ellipses, Paris, France, 2001, pp 56-62. 
2Ibid., p50.  
3Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Op. cit, p470. 
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والفلسفة التي تجعله ǽظهر للوجود  يد الموجود مسǼقا هو العالم نفسه،معناها، لأن العقل الوح
. ، فهي آنǽة أو حقǽقǽة، مثل العالم، الذȑ تنتمي إلǽه)افتراضا(الجلي لا تبدأ ȞǼونها إمȞانا 

سيرȄة تكون أقل توضǽحا من الفعل، الذȑ من خلاله نستعيد هذا العالم الغير وȞل فرضǽة تف
رؤǽة جذرȄة يتعيّن عليها التفȞير في هذا  فهي إذن 1.مȞتمل من أجل محاولة استǽعاǼه وفهمه

وأكثر من ذلك، فهي لǽس لها مهمة . بل Ȟǽون جزءا منهالتفȞير، الذȑ لا ǽفرّ من العالم، 
تعيدنا إلى  2؛أخرȐ سوȐ إعادتنا حيث توجد الأشǽاء والوضعǽات التارȄخǽة لكي نراها جيدا

أن تُنقض ابنك الذȑ حاصرته النيران؛ ) على الفيلسوف(يتعيّن علǽك "ساحة الحرب حيث 
تفك يتصدȐ لضرȃة Ȟتف مانع ǽقف في طرȄقك، Ȟَ  هناكتخون من أجله، إن Ȟان ...تنقضه

ة من علاقات، والعلاقات لا قǽمة فالإنسان لǽس إلاّ حزم...ك هو أنتفعل. تسȞن فعلك. آخر
   3".لها إلاّ عند الإنسان

وȃهذا المعنى فإن الفلسفة المقصودة هنا لǽست سوȐ الفينومينولوجǽا الهوسرلǽة، التي 
لكن . عطǽه صفته الفلسفǽةلكي ت تعادة العلاقة الساذجة مع العالمينحصر جهدها في اس

سندنتالي، الذȑ ينفي وجود لǽست الفينومينولوجǽا الهوسرلǽة التي تغالي في إنجاز الردّ الترن
وتحثه طلقيّته فهي تُنȞر على الرد مُ  4.وǽفسح المجال للواقعة التجرȄبǽة لانفتاح العالم العالم

وإن Ȟان هذا المطلب ذاته . على الوقوف عند الحدّ، الذǽ ȑفصل تماما بين الواقعة والتعالي
هو ما استقرّ علǽه رأȑ هوسرل نفسه في تأملاته الأخيرة، خاصة في Ȟتاب الأزمة حين دعا 

-رلوفالعودة إلى عالم الحǽاة ǼالنسǼة لم. إلى العودة إلى عالم الحǽاة Ȟأساس لتقوǽم Ȟلّ تجرȃة
لأن الذات  اء عنها لاحقا، بل هي لحظة دائمة،بونتي لن تكون مجرد مرحلة يتم الاستغن

المقوّمة لǽست مجرد وعي شفاف، بل وجود ǽعطى لذاته وǽستطǽع تفسير هذا الانعطاء لذاته 
                                                           1Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Ibid., p27. 

2Ibid., p534. 
بونتي العلاقة -، الطيار الحربي، يصف مرلوA. de Saint-Exupéryبهذه الكلمات المستعارة من سنت أكسيبيري  3

  :  أنظر. التي يجب أن تقام بين الفيلسوف وعالمهالحميمية 
Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Ibid., pp 534-535. 
4Pascal Dupont, Le vocabulaire de Merleau-Ponty, Ibid., p50. 
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الهوسرلǽة، أو  بونتي عن نظيرتها-تتميّز فينومينولوجǽا مرلووهنا Ǽالذات  1.داخل نسيج العالم
لأن الثانǽة لا تحافȎ على الصلة الأنطولوجǽة الضرورȄة، التي لا ǽمȞن  ǼالأحرȐ تتجاوزها،

بونتي إلى تِبǽانه من خلال مفهوم التصالب - وهو الأمر الذȑ سعى مرلو. للوعي تجاهلها
2chiasmaنةȞة ممȃلكل تجر ȑمثل المجال الحيوǽ ونهȞ ، . ّأن Ȑس في "وهو يرǽالانفلاق ل

، إنه ǼشȞل أدق، انفلاق Ȟائن ما يتّجه نحو العالم مع )موضوع-ذات(جوهره اللِذّاته للآخر 
إنه تصالب بواسطته ما يتبدȐ لي أنه ". حُلمه"أنه يبدو من الخارج Ȟما لو أنه Ǽاقٍ في 

 Ȑس سوǽن على أنه لȄظهر في نظر الآخرǽ ،ما "حالات وعي"الوجودȞ ،لكن هذا التصالب ،
تصالب العينين، هو أǽضا ما يجعلنا ننتمي إلى العالم نفسه؛ عالم لǽس إسقاطǽا، ولكنه 

المي وعالم من مثل لا تماكن ع ǽincompossibilitésصنع وحدته عبر لا تماكنات 
وهذا التصالب يجعلان أنه لا   Renversementهذا التوسȌ عن طرȘȄ القلب . الآخرȄن

وجود لنقǽض دعوȐ اللِذاته للآخر فحسب، بل إنه ثمة الوجود Ǽصفته حاوȑ لكل ذلك، أولا 
      Ȟ."3وجود حسّي ثم Ȟوجود دون تحديد

بونتي، لا تعدو أن -ث عنها مرلوأن الصلة الدائمة والفعلǽة التي يتحد الواضح إذن
تكون وسȌǽ أنطولوجي تتم من خلاله العلاقة المعرفǽة، أȑ عملǽة الإدراك، التي بدت على 
أنها أخذت شȞل نظرȄات متعددة داخل مؤلفاته؛ تظهر صراحة في مؤلف فينومينولوجǽا 

في دروس Ȟوليج  4"وعالم العǼارة العالم المحسوس"ت عناوȄن أخرȐ مثل الإدراك، وتختفي تح
، الذȑ يجده Ǽعض القراء على أنه عمل تمهيدȑ للنظرȄة العامة 1953-1952دو فرانس 

والمعروف أن . ، التي أصǼحت تحمل عنوان المرئي واللامرئي5)أصل الحقǽقة(حول المعنى 
                                                           1Pascal Dupont, Le vocabulaire de Merleau-Ponty, Ibid., p51. 

2Maurice Merleau-Ponty, Le visible et l’invisible, Notes de travail, Op. cit, p264. 
3Ibid. 
4Maurice MERLEAU-PONTY, Résumés de cours Collège de France (1952-1953), Op. cit, 
p14 et suite. 
5Stefan Kristensen, « Maurice Merleau-Ponty, une esthétique du mouvement », Archives de 
Philosophie 2006/1 (Tome 69), p.124. En ligne : http://www.cairn.info/revue-archives-de-
philosophie-2006-1-page-123.htm 
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بونتي الصرȄحة عن الإدراك قبل أن ينتقل إلى مشروع -نظرȄات مرلودرس الكوليج هو آخر 
، والذȑ يجعل من 1945، الذǽ ȑعتبر تجذيرا لمشروع "أنطولوجǽة المحسوس"آخر حول 

فالجسد هنا هو ǼمثاǼة . معǽار قǽاس الأشǽاء المدرȞة schéma corporelالرسمǽة الجسدǽة 
رȄة، وحرȞة التعبير ذاتها؛ فهو الذǽ ȑقذف فضاء تعبيرȑ، بل هو أصل Ȟل الفضاءات التعبي

إلى الخارج الدلالات Ǽمنحهما مȞانا، وهو الذȑ يجعلها توجد في هيئة أشǽاء تحت أيدينا 
    1.وتحت أعيننا

 Le mondeلم العǼارة العالم المحسوس وعا"بونتي في مقدمة درس -ǽشير مرلو
sensible et le monde de l’expression"2  ر المعاصر لأهم غرضȞإلى إهمال الف

هذا . قام من أجله، وهو افتراضه وصف العالم المحسوس والوعي المحسوس في أصالتهما
عدم اكتراث الفȞر لما ǽمȞن أن ǽحدث من تأثير متǼادل في العلاقة القائمة  الإهمال تمثل في

بين الوجود والذاتǽة، والذȑ انتهى إلى تقرȄر الذات Ȟونها السلطة المطلقة في إعطاء 
Șالمطل Șقدرة على التحليȞان . الدلالات وǼل محاولة لإدراج في الحسȞ ّونتج عن ذلك أن

ة، لأنها تُعد عودة إلى الطبǽعانǽة أو حتى إلى وحدة محدودǽة الوعي المحسوس مرفوض
على عȞس ما -بونتي نفسه -وانطلاقا من هذا الوضع ǽقترح مرلو. Panthéisme3الوجود 

لسوف يتعلم أن ǽعرف، عبر أنه قادر على تبيين أن الفي -يذهب إلǽه الفȞر المعاصر
لأن  تحليل جديد لعملǽة الفهم، والممȞنعلاقة مع الوجود تجعل من الضرورȑ  الإدراك،

معنى الشيء المدرك إذا ما ميّزه عن Ǽاقي الأشǽاء، فهو لن Ȟǽون معزولا عن جملة الأشǽاء 
فهو لا ǽظهر إلاّ Ȟفرق على مستوȐ المȞان، والزمان، والحرȞة، وǼصفة . التي يبدو ضمنها

بونتي Ǽصدد إعادة تعرȄف الإدراك -مرلووȃهذا المعنى نجد أن . 4عامة Ȟدلالة حيث نتموضع
                                                           1 Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Ibid., p189. 

2 Maurice MERLEAU-PONTY, Résumés de cours Collège de France, Ibid., p14. 
3Ibid. 
4Ibid., pp14-15. 
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وهذا ما  Ǽ.1الاعتماد على حرȞة المجال المتمظهر، وقلب أولوǽة الذات نحو المجال الإدراكي
لوجǽا الإدراك الحسي، على أنها مشȞلات ǽفسّر نعته لاحقا للمشȞلات المطروحة في فينومينو 

الموضوع، وهو الأمر الذȑ يجعل -لا ǽمȞن حلّها، لأنه انطلȘ فيها من التمييز بين الوعي
، )خلل دماغي مثلا(أن ظاهرة ما من المستوȐ الموضوعي "من عملǽة الفهم مستحيلة، ذلك 

ل يبدو أنه يبرهن على ǽمȞنها أن تؤدȑ إلى اضطراب ما في العلاقة Ǽالعالم، اضطراب هائ
   2".أنّ الوعي Ȟلّه هو وظǽفة للجسد الموضوعي

انطلاقا من هذا التحديد الجديد للعلاقة القائمة بين الذات والموضوع، وأسǼقǽة المجال  
ى، فإننا نȞون أمام فينومينولوجǽا تقلب رأسا على عقب حرȞة مسار الإدراكي في صنع المعن

هي التي تقوّم المعنى في  noèsesالإدراك، Ǽحيث أنه Ǽعد ما Ȟانت أفعال الوعي النوǽس 
وǼالتالي لم تعد . الذات، أصǼحت مهمة إنشاء المعنى تاǼعة إلى المجال الإدراكي ذاته

 هي وحدها المشȞّلة للعلامات، بل جملة الواقعي ضمن سǽاق ما، هو الذǽ ȑشȞل 3العǼارة
شȜل وصورة وǼمعنى آخر نجد أنفسنا أمام وعي إدراكي Ǽما هو  4.وضعǽات لها معنى

Ȋتعلو ومخط Ȑة أخرǽفة تمثيلǽملك عالمه الخاص دون اللجوء إلى وظǽ يجعل من الجسد ،
ومن ذلك تَحوّل دراسة الإدراك إلى ما هو محسوس، بتوقف . ǽفة رمزȄةعلǽه، أو إلى وظ

لأنه لا ǽمȞن التفȞير في  5،الجسد عن أن Ȟǽون فقȌ ذات للإدراك بل أǽضا Ȟوجود مدرك

                                                           1 Stefan Kristensen, « Maurice Merleau-Ponty, une esthétique du mouvement », Ibid., p124. 
2Maurice Merleau-Ponty, Le visible et l’invisible, Notes de travail juillet 1959, p250.  

بونتي لمفهوم القصدǽة -لرمزȄة دورا هاما في Ȟتاب بنǽة السلوك، إلى حين اكتشاف مرلوتأخذ الوظǽفة المقولǽة أو ا 3
 la spécialité  du corps propre et la" مȞانǽة الجسد الخاص والحرǽȞة: "الحرǽȞة في فينومينولوجǽا الإدراك الحسي

motricité  مفهومǼ ستبدلهǽة، وȄفة الرمزǽة ا"أين يتجاوز مفهوم الوظǽة الرسمǽلجسدschéma corporel ."أنظر:  
DANILO SARETTA VERISSIMO, Sur la notion de schéma corporel dans la philosophie de 
Merleau-Ponty : de la perception au problème du sensible, Op. cit, p501. 
4 Stefan Kristensen, « Maurice Merleau-Ponty, une esthétique du mouvement », Ibid., p125. 
5 DANILO SARETTA VERISSIMO, Ibid., p514.  
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Ǽشرȑ ولǽس الوعي فالآن الجسد ال. الطبǽعة الخارجǽة والحǽاة إلاّ Ǽالعودة إلى الطبǽعة المدرȞة
    1.هو الذȑ يدرك الطبǽعة، التي هو في الوقت ذاته ساكنها

، الذȑ استعاره Structureبونتي مفهوم البنǽة -من هنا ǽطفو على سطح تفȞير مرلو
غولدستاين "رة من علم النفس، عن أعمال المنحد) Gestalthéorie(من نظرȄة الشȞل 

Goldstein" "ةǽة العضوǽة" بنǽات البنيوǽضا من اللسانǽة(وهو يجدها . 2خاصة، وأǽالبن ȑأ (
نظام  فهي موجودة في Ȟل. أنها نظام Ȟامل للفȞر، تظهر في Ȟل المجالات لضرورة عقلǽة

تتغير خصوصǽاته عند Ȟل تغيير ǽطرأ على أȑ جزȏ من أجزائه، وعلى العȞس من ذلك 
وǼالنسǼة  3.فهي تحتفǼ ȎشȞلها عندما تتغير تلك المȞونات وتحتفǼ Ȏالعلاقة القائمة بينها

فالبنǽة تشير . لأنظمة الطبǽعǽة والاجتماعǽة، وفينا Ȟوظǽفة رمزȄةللفيلسوف، فهو يجدها في ا
. الموضوع، التي تهǽمن على الفلسفة من دȞǽارت إلى هيجل-إلى مسلك خارج صلة الذات

تارȄخي، فǽما ǽشǼه -فعبرها ǽمȞن أن نفهم Ǽصورة خاصة Ȟيف نȞون مع العالم السوسيو
وأما القǽمة  4.ماعي لا يجد مرȞزه إلاّ فǽهالدارة، الإنسان لا متمرȞز على ذاته، والاجت

المعرفǽة التي تكتسبها البنǽة، فهي في Ȟونها تعطي للظواهر معنى انطلاقا من العلاقات التي 
العǼارة تشȞل معنى المدرك، وȞǽون من السذاجة -تنسج بينها وȃين جسدȑ، فهذه العلاقة

ماس معنى إدراكي مستقل عن هذه العلاقة أين يتقاسم فيها الجسد والعالم أصالتهما، الت
   5.وȄتعاضد الواحد مع الآخر

الفينومينولوجي عبر  بونتي لتحقيȘ المنهج-لقد لازم مفهوم الشȞل منذ البداǽة حلم مرلو
، وǽظهر ذلك أولا من خلال ترȞيزه على الشȞل "إلى الأشǽاء ذاتها: "تطبيȘ وصǽة هوسرل

وحتى القسمين الأولين من " بنǽة السلوك"في وصفه السلوك والعالم المدرك في مؤلف 
                                                           1 Maurice MERLEAU-PONTY, Résumés de cours Collège de France, Ibid., p103. 

2 Pascal Dupont, Le vocabulaire de Merleau-Ponty, Op.cit, p56. 
3 Maurice MERLEAU-PONTY, La structure du comportement, Op. cit, p76.  
4 Maurice MERLEAU-PONTY, Signes, Op. cit, p121. 
5 Stefan Kristensen, « Maurice Merleau-Ponty, une esthétique du mouvement », Ibid., p125. 
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ولكن لǽس الشȞل من المنظور النفسي Ȟما ǽمȞن أن ǽفهم، ǼاعتǼار . 1فينومينولوجǽا الإدراك
أكثر تصور هوسرل، بل الشȞل من منظوره  وȄخدم 2،أنه مفهوم من اكتشاف علم النفس

الأنطولوجي، وهذا ما سǽظهر جلǽا في السنوات التي تلي مؤلف فينومينولوجǽا الإدراك، 
خاصة دروس الكوليج دو فرانس أين أشار إلى قصور تصوره السابȘ في Ȟثير من 

   4".مفتاح مشȞل الفȞر"، وأǽضا في المرئي واللامرئي أين سيجعل من الشȞل 3القضاǽا
بونتي في الشȞل ǼاعتǼاره بنǽة الشيء وȞليته، لǽس Ȟونه ǽمثل دلالة -ما يجده مرلو

ولكن ǼاعتǼاره قبل Ȟل شيء بنǽة، تصل بين فȞرة ووجود غامض؛ توفيǼ5  ȘالنسǼة للوعي،
وهذا ما يجعل من  6.عارض يجعل المواد من أمامنا تأخذ معنى، معقولǽة في حالتها الناشئة

لا يُختزل في أجزائه، فهذا ǽعني أنه مقوّم من طرف الشȞل من منطلȘ أنه صǽغة للوحدة، 
وعي، ولكن من منطلȘ أن هذه الوحدة لǽست مجرد دلالة مثالǽة، بل بنǽة محايثة للأجزاء، ما 

نا Ȟǽون الشȞل مصدر إشȞالǽة عوǽصة لا ومن ه ǽ.7حتم إدراجها ضمن الǼعد الوجودȑ ذاته
بونتي عن مجابهتها، فهو بهذا المعنى ǽمثل ظاهرة مبهمة لوجود خام، لمعنى -ينتهي مرلو

Ǽقاء لغز الشȞل ومعه لغز تفسير عملǽة  -رȃما–وهذا ما ǽفسر . يتواجد في Ȟثافة المادة
ǽال هي أشȞار أن الأشǼاعتǼ ،اء لا توجد إلاّ عبر معانيها، الإدراك قائما في المؤلفين الأولين

                                                           1Renaud Barbaras, « Merleau-Ponty et la psychologie de la forme », Les Études 
philosophiques 2001/2 (n° 57), p. 151. En ligne : https://www.cairn.info/revue-les-etudes-
philosophiques-2001-2-page-151.htm 
2Ibid., p151. 

بونتي  اكتفى -مقارنة Ǽمؤلف بنǽة السلوك، ذلك أن مرلولم ǽقدم مؤلف فينومينولوجǽا الإدراك الشيء الكثير لمفهوم الشȞل  3
 .Ibid., p157: أنظر. Ǽالإحاطة  سلǼا Ǽشروȋ مشȞلة الإدراك، والتميّز عن التقليد الفلسفي

4Maurice Merleau-Ponty, Le visible et l’invisible, Notes de travail,  Op. cit, p243. 
كلّ لا يختزل في مجموع : " بونتي للشكل في المرئي واللامرئي كونه-وهو ما يفسّر التعريف السلبي الذي قدمّه مرلو 5

 .Ibid., p255 :       أنظر". الأجزاء
6Maurice MERLEAU-PONTY, La structure du comportement, Ibid., p265. 
7Renaud Barbaras, « Merleau-Ponty et la psychologie de la forme », Ibid., p156.  
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، فالحǽاة القصدǽة التي )من ȞانȌ(لكن المعنى الذǽ ȑصدر عنها لǽس Ǽَعدُ شيئا Ȟانطǽا 
   1).تفȞّر(تقوّمها لǽس Ǽعد تمثّل، الفهم الذǽ ȑقود إليها لǽس Ǽعد تعقّل 

بونتي إلى استحالة تفȞير المرئي انطلاقا من فلسفة -واللامرئي توصّل مرلوفي المرئي 
ذات من -شȞل، شيء-مادة: الوعي، وǼالنتيجة استحالة اختزال التجرȃة في نطاق الثنائǽات

، déchirureوهو الأمر الذȑ دفع Ǽه إلى الǼحث عن حلّ سابȘ لهذا الصدع . أجل وصفها
جود الوجود انطلاقا من المدرك، الذȑ هو الشȞل أǼ ȑالعودة إلى الǼحث عن معنى و 

وǼاختصار التفȞير Ǽمقتضى المدرك . الأصلي، عوض إخضاعه إلى أنطولوجǽا وهمǽة
وǼعǼارة أخرȐ يجب تفȞير الإدراك انطلاقا . عوض تفȞير المدرك Ǽمقتضى الحدث والماهǽة

ن الإدراك المنجز من المدرك، ǼاعتǼاره معنى وجود أصلي بدل اعتماد المدرك انطلاقا م
  Ȟ.2فعل للوعي، لأن العودة إلى الوعي تقود Ǽالضرورة إلى انشطار الظاهرة

لأنه  3،بونتي الأخير يتحدد في Ȟونه أنطولوجǽا-من أجل ذلك، نجد أن مشروع مرلو
 Șانت تميّز جلّ جهده السابȞ ا التيǽولوجȞǽفهم السǽ حǼا (أصǽخاصة في فينومينولوج

، شȞل، )جبلة(رسوخ بنǽة : المفاهǽم وذلك Ǽفضل إدراج 4،على أنها أنطولوجǽا) الإدراك
ولأنه  5.فينومين Ȟمفاهǽم محورȄة من شأنها رȌȃ الصلة مع الوجود Ǽصفتها الثمّة الخالص

أصǼح ǽفهم الشȞل على أنه لǽس الشيء، لكن حدث ظهور الشيء أو تقوّمه، أȑ الشيء في 
مبدأ توزȄع، هو محور "مǽه شȞل هو فما ǽس. حالته الناشئة، قبل Ȟل حالة موضعة أو تفȞّر

وȃهذا  6".الذȑ ستكون الظاهرات الجزئǽة هي تبدǽّه Etwasنظام تكافؤات، إنه الشيء ما 
هو وحدة دون مفهوم ولا  - Renaud Barbarasوعلى حدّ تعبير رونو Ǽارȃاراس –المعنى 

                                                           1Maurice MERLEAU-PONTY, La structure du comportement, Ibid., p285. 
2 Renaud Barbaras, « Merleau-Ponty et la psychologie de la forme », Ibid., p159. 

  :أنظر. الطوȃولوجي نموذجا للوجود لأنه يتّخذ من الفضاء 3
Maurice Merleau-Ponty, Le visible et l’invisible, Notes de travail, Ibid., p260. 
4Ibid., p228. 
5 Ibid., p256. 
6Maurice Merleau-Ponty, Le visible et l’invisible, Ibid., p255. 



العالم انفتاح منبعا والحركة الصورة: الثالث الفصل  
 

116  

موضعة بين ، فهو لا يتميّز عن الكثرة التي يوحدّها، ولا ǽظهر إلاّ في حالة تكافؤات لا مُ مبدأ
لأن الفȞرة ستكون حرّة، لا زمنǽة ولا  فلا هو فȞرة ولا هو جوهر، 1.اللحظات التي ǽمفصلها

مȞانǽا، إنه مستعد للاندماج في ȞوǼȞة تتخطى الزمان -الشȞل لǽس فردا زمنǽا .مȞانǽة
فلت إلاّ نوالمȞان، إلاّ أنه لǽس حرّا إزاء المȞان والزمان؛ إنه لǽس لا مȞانǽا ولا زمنǽا، وهو لا ي

وهو ǽمتلك ثقلا معيّنا يثبّته . من الزمان ومن المȞان المدرȞين Ȟسلسلة من أحداث في ذاتها
ك، ولكن لǽس في محل موضوعي وفي نقطة موضوعǽة من الزمن، وإنما في منطقة دون ش

وفي مجال ǽسǽطر هو علǽه، وحيث ǽسود وحيث Ȟǽون حاضرا في Ȟلّ مȞان دون أن نتمȞن 
إنه تعالٍ، وذلك هو ما نعبّر عنه أǽضا ونحن نتكلّم عن عموميته . إنه هنا: أبدا من القول

  2.ج للمعǽشإنه أساس مزدو . وعن إمȞان وضعه
بونتي في هذا التعرȄف يلجأ إلى استعمال الاستعارات للتعبير عن -فالملاحȎ أن مرلو

ا معنى الشȞل، Ȟونه يرȄد أن ǽعرّفه هذه المرّة إيجابǽا، ولكن Ǽالحذر من اللغة التي هي ذاته
فالهدف هو وصف ǽȞفǽة وجود الشȞل . مبنǽة Ǽمقتضى مقولات الأنطولوجǽا الموضوعǽة

Ǽمعنى ما هو دائم الوجود دون تعيّن، وما يلج . Ǽالجِبلة وǼما هو راسخ البنǽة فǽه ومن صلǼه
تفȞير  3.المحتوǽات دون أن يتم تثبيته وتحديده، أǼ ȑما هو حاضر هنا ومفلت من الامتداد

، وأنه يزول صورة على خلفǻةامتلاك ) ǽساوȑ ( =الوعي بــ "الشȞل بهذا المعنى هو أن 
الخلفǽة يُدخِل حدا ثالثا بين  –إن تمييز الصورة  –désarticulationبواسطة الخلخلة 

وهو أقصى حد  4".نزȄاح عينه هو المعنى الإدراكي بدءاإنه هذا الا". الموضوع"و" الذات"
الذȑ  -إذا ما فهمنا هذا التعرȄف للشȞل على أنه يوازȑ عمل الرد الهوسرلي–ǽمȞن بلوغه 

                                                           1Renaud Barbaras, « Merleau-Ponty et la psychologie de la forme », Ibid., p160. 
2Maurice Merleau-Ponty, Le visible et l’invisible, Notes de travail, Ibid., p255. 
3Renaud Barbaras, « Merleau-Ponty et la psychologie de la forme », Ibid., p160. 
4Maurice Merleau-Ponty, Le visible et l’invisible, Notes de travail, Ibid., p247. 
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ǽلّ فينومينولوجȞ امǽالأساسي لق ȋعتبر الشرǽُقف . ا وتعيين الوعي الخالصǽ ضا ماǽوهو أ
  . 1بوني من توجيهه إلى هوسرل-وراء الاعتراض المرȞزȑ، الذȑ لم ينتهي مرلو

بونتي إمȞانǽة الحديث عن -الخلفǽة بهذه الكǽفǽة هو ما يتǽح لمرلو-إن تمييز الصورة
إسقاطي، للاالعودة إلى المǼاشر؛ الإدراكي Ǽمعنى العالم ا"، "إلى الأشǽاء ذاتها عودة"

وفي  2".الشاقولي، الذȑ ينعطي دوما مع الإحساس ومع الظواهرȑ ومع التعالي الصامت
، Ȟونه 3"الإدراك الثقافي"الوقت نفسه ǽمȞّنه من Ȟشف الحجب عن اللǼس الذȑ وقع فǽه 

، وتحوȄل الإدراك الطبǽعي إلى )اللغة/الفȞر(Ǽاللامرئي ) العالم الخام(تعبير عن المرئي 
والانفتاح ) اللوغوس الداخلي. (علاقات أداتǽة تجبر على استمرارȄة الانفتاح الإدراكي للعالم

وهو في المقام الثالث ما يجعله حذرا من استعمال  4).اكتساب استعمال الأدوات(لعالم ثقافي 
عَلامي، نسبي واعتراضي، بينما الفضاء الأولاني  نظام"اللغة لأنه ǽصف الإدراك على أنه 

، أȑ إنه منحوت فِيَّ Ȟَتَلْوǽَِة تامة تحȌǽ بي، وأكون Topologiqueفهو فضاء طوȃولوجي 
فȞل الإشȞال قائم في هذا الانتقال إلى اللوغوس، . 5"فيها وهي من خلفي Ȟما هي من أمامي

Ȅل الفلسفي، من الرؤǽة الخام إلى دلالتها، من أين ننتقل من الإǽمان الإدراكي إلى التأو 
   6.الوجود إلى المعنى

لمن Ǽالتحديد يوجد شȞل؟ إذا Ȟان الوعي : ب عن هذا الفهم ضرورة السؤال عنيترتّ 
عبر (بونتي، الوعي الذǽ ȑستند أولا على نفي العالم -Ǽمفهومه التقليدȑ لا يلبي تطلعات مرلو

                                                           1Maurice Merleau-Ponty, Le visible et l’invisible, Ibid., p223. 
2Ibid., p262.   

بونتي أصǼع الاتهام للهندسة الإقليدǽة ولعصر النهضة في ترسيخ ثقافة -في Ȟتاب الأزمة، يوجّه مرلوعلى غرار هوسرل  3
  .Ibid., 261:                          أنظر. غطت العالم الخام Ǽعالم ثقافي. نسقǽة غطّت العالم الحقǽقي Ǽعالم افتراضي

4Ibid. 
5Ibid. 
6Yvanka B. Raynova, Vers une phénoménologie présente et vivante « le tournant de Merleau-
Ponty », Bulgarian Phénoménological Center, Institut of philosophy, 2002, p10. En ligne : 
http://www.phenomenology.eu.org.  
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لكن لǽس الجسد . فǼطبǽعة الحال يوجد شȞل لأجل جسد. يدلكي ǽشيّده من جد) الإيبوخي
ǽونه شظȞ،ة هو  ة امتداد، ولا جسد حامل لإحساساتǽما هو رسوخ البنǼ لȞما في "لأن الش

المرئي يتطلب مني ضǼطا محȞما وهو الذǽ ȑحدد إحȞامه، فجسدȑ يخضع لرسوخ البنǽة 
وǼالتالي ǽمȞن أن ǽصير التعالي مثولا  1".ناǼ ȋه، لحما يُجيب لحماوǽستجيب له، إنه ما يُ 

Ȟǽون ما لا أطاله إذا ما فهمته، لǽس وفقا لفȞر مقرّب، "أن  أصلǽا لأن المرئي ǽمȞن أن Ȟǽفّ 
شǽاء بُنǽات وأطراف وهي لǽست منتشرة فالأ 2".وإنما Ǽصفته شمولا وإحاطة جانبǽة ولحما
ض الإنسان الذȑ هو قطعة هذه الأشǽاء لا تفتر . أمامنا Ȟمناظر إدراكǽة ولكنها تدور حولنا

لكن ǽȞانها البيّن لا ǽمȞن أن ǽفهمه مع ذلك إلاّ من يدخل في الإدراك وǼȄقى في  من لحمها،
   3.اتصال عن Ǽعد معها

فالماهǽة هي أǽضا : "بونتي لا ǽفرّق بين الماهǽة والإدراك-ومن هنا ǽظهر أن مرل
إنها الراǼطة  إنها تحته أو في عمقه وفي سماكته،طرف، إنها لǽست فوق العالم الحسي، 

إن الماهǽات هي أشǽاء ما من مستوȐ الكلام Ȟما أن الأشǽاء هي ماهǽات من . الخفǽة
  4".مستوȐ الطبǽعة

  
 

    
  
  

                                                           1Yvanka B. Raynova, Vers une phénoménologie présente et vivante, Ibid., p258. 
2Ibid., p266. 
3Ibid., p269. 
4 Ibid. 
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  .أنطولوجǻةُ الحرȜة: نيثاالمǺحث ال
نا في المǼحث السابȘ إلى تعيين Ǽعض الفروق والاختلافات المنهجǽة الجوهرȄة انتهي

وȄبدو أن أهم هذه الاختلافات هي  بونتي،-هوسرل وفينومينولوجǽا مرلوبين فينومينولوجǽا 
ǼاعتǼارها  فǼالنسǼة إلى هوسرل نجده يرȞّز على آلǽة الردّ . تلك التي لها Ǽُعد بدئي تأسǽسي

الذȑ مهمته تقوǽم التجرȃة  ،المتǼقي الفينومينولوجي 1أهم وسيلة لبلوغ الأنا الترنسندنتالي،
بونتي -Ǽاس Ȟلّه ǼالنسǼة لمرلوتوعلى العȞس من ذلك تماما، فإن مȞَمن الال. وإعطاء المعنى

ǼاعتǼار أن  2د Ȟآلǽة بدئǽة ونهائǽة تتأسس عليها الفينومينولوجǽا،يجده تحديدا في استحالة الر 
. الرد عند تفعيله لا ينفي فقȌ العالم الطبǽعي، بل أنه أثناء ذلك ينفي ضمنǽا الذات Ȟجسد

 أفȞارنا متحقȘّ في العالم، لأنوجود ما أǽضا والحقǽقة أن الإنسان لǽس فقȌ وعي شفاف وإن
وعلى خلفǽة هذا الانتقاد تأخذ  3.تأخذ حيزا في جرȄان الزمان الذȑ تحاول رصده أǽضا

القصدǽة بدورها، Ȟما ǽفهمها هوسرل، نصيبها من الإجحاف في حȘ الجسد؛ Ȟونها لا تمثل 
Ǽمقابل ما هو خارجي عن الوعي أو مفارق  4الذات إلاّ من حيث هي معǽش نفسي محايث،

  . وǼالتالي لا تتّصل Ǽما هو مادȑ وجسدȑ إلاّ ȞǼونه فȞرة أو تمثلا. له
بونتي وجهتها وتنحت -انطلاقا من هذا الاختلاف الجذرȑ تأخذ فينومينولوجǽا مرلو

القصدǻة "ولعلّ أكثر المفاهǽم دلالة على هذا التحوّل هو مفهوم . هǽمها الخاصة بهامفا
، التي تدل Ǽالدرجة الأولى على انتقال مرȞز الوعي مما هو تمثّلي Ǽصفته وعي 5"الحرǻȜة

وتجعل من المقوّمات الملازمة للجسد  6حد مع تجرȃة المعǽش،متعالي، إلى ما هو جسدȑ متّ 
الفينومينولوجǽا  وǼالتالي المحور الذȑ تنطلȘ منه. أساسا لعملǽة الإدراك" الحرȜة"وتحديدا 

                                                           1Edmund HUSSERL, Méditations cartésiennes, §15. 
2Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Ibid., p20. 
3Ibid. 
4Edmund Husserl, Idées directrices pour une phénoménologie, Op. cit, p282. 
5Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Ibid., p146.  
6Natalie DEPRAZ, La conscience « Approches croisées, des classiques aux sciences 
cognitives », éd : Armand Colin, Paris, 2002, p87. 
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بونتي الأساسي هو مواصلة مهمة هوسرل -لوصف عالم الحǽاة، ǼاعتǼار أن مشروع مرلو
بنظر ) أȑ هوسرل(فهو . المبتورة من حيث انتهى إليها هذا الأخير، Ȟونها وصيته الأخيرة

هو بونتي Ȟان ǽَصطدم دائما Ǽحقǽقة أن الǼاقي الذȑ تُخلّفه ورائها Ȟلّ فلسفة تأملǽة، - مرلو
لضرورة أن تتّضح لدينا الصورة حول  Ȟوننا موجودون قبل أن نفȞر، الحدث الأساسي

وقد انتهي إلى تكليف الفينومينولوجي Ǽمهمة أولى هي وصف هذا العالم المعǽش . وضعيتنا
)lebenswelt (ارتȞǽعن تحديدات د Șبونتي يُنصّب -ومن أجل ذلك فإن مرلو 1.الساب

نفسه ورȄثا شرعǽا لهوسرل، Ȟونه ينطلȘ من وصف هذه التجرȃة الساǼقة عن فعل التفȞّر، 
وأكثر من ذلك فهو يتّخذ من عالم المعǽش، المفهوم الأساسي الذǽ ȑعبّر عن تجرȃتنا في 

  .أصالتها
أول فعل فلسفي هو العودة إلى عالم المعǽش من "ي أن بونت-ǽقرر مرلو ،من أجل ذلك

تحت العالم الموضوعي؛ فمن خلاله ǽمȞننا أن نفهم ما للعالم الموضوعي وما هي حدوده، 
طرȄقتهم الخاصة في تناول  organismesأن نُعيد للشيء هيئته المتعيّنة، وللعضوǽات 

طǼقة التجرȃة الحǽّة، التي من خلالها  العالم، وللذاتǽة تلازمها التارȄخي لاستعادة الظواهر،
ومن خلال هذه  2".في حالتها الناشئة) الأشǽاء- الآخر-أنا(ǽعطى لنا الآخر والأشǽاء، النظام 
أن ǽصف عالم  بونتي ǽحاول-ǽمȞن أن نفهم أن مرلو ،التوصǽفات الأولǽة لعالم المعǽش
تي يجدهما من الفلسفة التأملǽة والواقعǽة العلمǽة، اللا المعǽش Ǽعيدا عن تحديدات Ȟلّ 

فȞليهما ينطلقان من فرضǽات الأنطولوجǽا  .تجرȃتنا في العالم ǽشترȞان في اختزال غِنى
الثنائǽة، فهما موقفين للفȞر الموضوعي وȄتقاسمان فرضǽة العالم الموضوعي، الذǽ ȑمثل 

لم الأشǽاء الثابتة والمطاǼقة لذاتها، والتي توجد في الزمان والمȞان الموضوعيين؛ المȞان عا
فالفرق الوحيد الذǽ ȑميّز هذه الفلسفات عن Ǽعضها هو . والزمان اللذان لǽسا إلاّ تتاǼع للحظة

أن فلسفة العلم الموضوعي تتّخذ موقف الملاحȎ المحايد، الذǽ ȑمȞّنه من تقدير أشǽائه 
                                                           1Maurice Merleau-Ponty, Sens et non-sens, éd : Nagel, 5° édition, Paris, 1966, p158. 

2Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Ibid., p89. 
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 ّǽمȞ ة، لأنهاǽيبȞات الوعي الترǽاء بناء على عملǽة أنها تُقوّم الأشǽد الفلسفة التأملȞا، بينما تؤ
    1.تعتقد أن الإدراك يتم وفقا لقدرات الذات التقوǽمǽة

-أنا(إذا ما اعتبرنا ترتيǼه لنظام الوجود –بونتي بدوره - وعلى أساس ذلك فإن مرلو
Ȟǽون Ǽاستطاعتنا تصنǽّفه هوسرلǽا أصǽلا، Ȟونه ينطلȞ Șما هوسرل من ) الأشǽاء-الآخر

ولكن وتحديدا تصنǽفه فيلسوفا . ادȑإثǼات الذات ثم إثǼات الآخر وفي الأخير العالم الم
مبتدئا ǼحȘ، لأنه أراد التأصيل للفلسفة من نقطة أǼعد من تلك التي اتخذها هوسرل نفسه، 

سابȘ عن Ȟونه " corps moteurجسد محرك "Ǽاعتماده لمفهوم الجسد الحي من حيث هو 
وصفاته  المتحرك ماهǻة هذا الجسد الحيومن هنا ǽمȞننا أن نتساءل عن  2.جسد مدرِك

، التي تجعله ǻحدّد طبǻعة الإنسان وȜǻون أساسا ساǺقا عن فكره؟ وǺصǻغة أخرȎ  ،وقدراته
س للفينومينولوجǻا جوهر هذا الجسد الحي أن تؤس ضهاȜيف ǻمȜن أن تكون الحرȜة Ǻافترا

ȏلّ وعي إدراكي هو قبل ذلك ،بدأها؟ أȜ ونȜǻ ن أنȜمǻ يفȜ الضرورةǺي؟ وȜوعي حر   
 Șبنا من منطل ȑّة، حرȞقبل البدء في وصف هذه القدرة المؤسِسة التي هي الحر
التأصيل لفلسفة تدّعي الأصالة والبدئǽة، أن نُعرّج على مفهوم أساسي نعتقد أنه مرجع 

التجرȁة "يتعلȘ الأمر تحديدا Ǽمفهوم . فعلǽة لكل تحليل قادم ضرورȑ وأرضǽة
expérience" المعطىǼ ارة مفهومة من ذاتها، فإنها ولا شك لن تكونǼالتي وإن بدت ع ،

بل وأكثر من ذلك فقد يتوقف على تعرȄفها Ȟل فهم لاحȘ، . الǼسȌǽ في حقل الفينومينولوجǽا
ة التجرȄبǽة على أنها نظام ثابت يتم استقراؤه، وȞما تماما Ȟما توقّف فهم الطبǽعة لدȐ الفلسف

  . ألحقت الفلسفة التأملǽة ترتيب العالم إلى قدرة عقلǽة يتم تألǽفه

                                                           1Jan Lockenbauer, L’habitude perceptive et le passage de l’intentionnalité motrice au désir 
chez Merleau-Ponty, revue de philosophie Eikasia, Septembre 2015, p133.   
2Natalie DEPRAZ, La conscience « Approches croisées, des classiques aux sciences 
cognitives », Ibid., p87. 
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بونتي هي أحد أسماء الظاهرة الأصلǽة، انفتاح العالم، الاتصال -التجرȃة ǼالنسǼة لمرلو
من أجل . ات وتمثلات العلممن تحت بناء إǽقاظهالساذج مع العالم الذȑ ترȄد الفينومينولوجǽا 

تنشȌǽ ونقد وتصحǽح وإعادة تأسǽس الدلالات الأساسǽة، التي تمّ توارثها عبر التارȄخ 
وȃهذا المعنى تكون  1.، ومعه ǽȞفǽة ولوجنا لوجودناوأصǼحت تتحȞم في طرȄقة فهمنا للوجود

محلّ تقرȄر Ȟل حقǽقة؛ فهي التي تمتلك القدرة الأنطولوجǽة الأخيرة والماهǽات، التجرȃة 
لكن وǼما أنها أصل Ȟل وجود وȞلّ حقǽقة فهي Ǽالمقابل لǽست آنǽة، فهي . ومصدر Ȟلّ وجود

Ǽحاجة إلى استرجاع عبر عمل شبǽه Ǽعمل الأرȞيولوجي، لأنها تختفي تحت ترسǼّات 
بونتي -ل الأرȞيولوجي هنا يتلخص في Ȟل الجهد الذȑ بذله مرلووعم 2.المعارف الساǼقة

 ،فالمتتǼّع لحرȞة فȞره يجده هو أǽضا لا ينتهي من تطهير مفهوم التجرȃة. طيلة حǽاته الفȞرȄة
ففي مؤلف فينومينولوجǽا الإدراك Ȟانت . حتى من الفعل الدلالي الذȑ قد ǽشوش على حقǽقتها

أما في . ǼالأحرȞ Ȑان الإدراك ǽعبّر عن انفتاح العالم التجرȃة تحمل معنى الإدراك، أو
. المرئي واللامرئي، فإن الظاهرة الأصلǽة أصǼحت تحمل معنى التجرȃة ولǽس معنى الإدراك

بونتي لا يزال ǽفترض أن -في الأول Ȟان مرلو: وهذا ما جعل التجرȃة تأخذ معنيين مختلفين
لقصدȑ بين الأنا والعالم، وǼالتالي Ȟان ǽفهم وتندرج في الفرق ا ،Ȟل تجرȃة تصدر عن الأنا

أما في نهاǽة سنوات الخمسينات فإن التجرȃة . 3"تواصل أو مشارȞة"أصالة الإدراك في Ȟونه 
 fissionها انفلاقلم تعد تفهم من منطلȘ الفرق القصدȑ، بل أصǼحت تفهم على أساس أن

بونتي حينها بتوضǽح أن هذا الانفلاق الذȑ يُنشئ الواحد - وقد اهتم مرلو. في نسيج العالم
الآخر، الرائي والمرئي، وǼعيدا عن Ȟونه يǼعدنا عن الشيء، فهو على عȞس ذلك يجعلنا 

زدوجا؛ وما يجعل التجرȃة تأخذ معناها الأصلي، هو Ȟونها تمثل دائما اختǼارا م. ننفتح علǽه
في الرؤǽة يختبر الرائي المرئي، لكن Ȟǽون في الوقت ذاته موضوعا تحت الاختǼار من 

                                                           1Pascal Dupont, Le vocabulaire de Merleau-Ponty, Op.cit, p23. 
2Ibid. 
3Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Ibid., p387. 
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من ذلك Ȟǽون من ماهǽة . طرف المرئي، تماما Ȟما يتعذّر علǽك أن تلمس دون أن تُلمس
   1.هذا التداول فالتجرȃة في نهاǽة المطاف هي أحد أسماء. خارج ذاتها التجرȃة أن تكون Ȟلاّ 

مȞانǽة الجسد الخاص : "بونتي منذ فينومينولوجǽا الإدراك عبر تحليله لـ-عمد مرلو
التي تتحȞم في الحǽاة الواعǽة، وذلك بتمييز الأفعال ، إلى توضǽح المناǼع الحقǽقǽة 2"والحرǽȞة

ومقارنة أثر Ȟل مصدر منهما ) عند Ǽعض الحالات المرضǽة(النفسǽة عن الأفعال الحرǽȞة 
الحرȞة Ȟقصدǽة "وقد خلص من تلك التوضǽحات إلى استخلاص . على عملǽة الإدراك

ذلك أن في حرȞة اليد التي  3،"أنا أقدر"، لكن "أنا أفȞر أن"أصلǽة، لأن الوعي لǽس هو 
تتّجه نحو الشيء يوجد إحالة إلى الشيء لǽس ȞǼونه شيئا متمثلا، ولكن Ȟشيء محدّد نتوجه 

ومن هنا Ȟǽون فعل تحرȄك الجسد هو تعيين الأشǽاء عبره، لأن تَعلم حرȞة ما يتحقȘ . نحوه
بونتي Ǽصدد تحوȄل، -وȃهذا Ȟǽون مرلو 4.عندما ǽفهمها الجسد، أȑ عندما يدمجها في عالمه

أو ǼالأحرȐ إعادة تأوȄل معنى القصدǽة، التي لم تعد Ȟما Ȟانت مع هوسرل قصدǽة وعي 
لأنه أصǼح ǽفهم حرȞة التفȞير الجذرȄة  ،incarnéeمتعالي خالص، وإنما قصدǽة متجسّدة 

لذلك نجده يرȞز على  .irréfléchiعلى أنها وعي بتǼعǽة الحǽاة الفȞرȄة إلى حǽاة لا فȞرȄة 
الأمر الذȑ جعله ǽصف فلسفته على . نشأة التفȞير انطلاقا من مȞان صدوره، من اللامفȞر

تفȞير حول لا مفȞر، حيث لا ǽمȞن أن يتجاهل نفسه Ȟحدث، ومن ذلك Ȟإبداع حقǽقي، "أنها 
طبǽعة العلاقة القصدǽة، فهي ومن هنا نجده يُلح على ضرورة تغيير  Ȟ."5تغيير لبنǽة الوعي

جه نحوها فالحرȞة لا تتمثل أشǽائها، فهي تتّ  .6"تمثّلǽة لكن حرǽȞة أو عملǽة"لم تعد قصدǽة 
  . ، وȞإمȞانǽة لدȑّ على الحرȞة في Ȟل حين"أنا أستطǽع"ǽȞǼفǽة توحي Ǽالقدرة 

                                                           1Pascal Dupont, Le vocabulaire de Merleau-Ponty, Ibid., p24. 
2Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Ibid., p114 et suite. 
3Ibid., p178. 
4Ibid., p180. 
5Ibid., p16. 
6Ibid., p179. 
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بدال للوعي Ǽالجسد، قبل مواصلة التحليل الذȑ قد توحي بدايته على أنه ǼمثاǼة است
جدير ǼالتذȞير إلى أن . بونتي-منها مرلو 1وǼالتالي الإǽحاء بوجود ازدواجǽة Ȟثيرا ما حذّرنا

كن ول. الذǽ ȑحاول توحيد شقǽه النفسي والجسدȑ ،موقفه من طبǽعة الإنسان هو ذلك الموقف
الصحǽح الذǽ ȑفسّر من خلاله  قة والتأليففهو يǼحث عن نوع العلا ،خلال هذه المهمةومن 

 ȑع سحرǼعلاقة ذات طاȞ ةȞ2هذه الوحدة، والتي يجدها في الحر  .  
فهو وإن Ȟان لا . بونتي-تكمن سحرȄة الحرȞة أولا في الكǽفǽة التي ǽفهمها بها مرلو

لذȑ يجعل منها انتقال أو تغيير وضعǽة مȞانǽة وعلاقة ا ،ينȞر تعرȄف الحرȞة الموضوعي
فهو لا Ȟǽتفي بهذا التعرȄف العام الذȑ يُخفي داخل  3الموضوعي،) الوسȌ(داخل الفضاء 

وحجّته في ذلك هو أن الحرȞة . الحرȞة تفاصيل Ȟثيرة، وحده التفȞير النقدȞ ȑفيل ȞǼشفها
ǽقوم بهذا  mouvantعي منطقǽا وǼالضرورة متحرȞا Ȟما ǽفهمها التفȞير الموضوعي تستد

ولذلك نجده ǽضع تمييزا بين . الفعل، ومن هنا تصير الحرȞة Ȟظاهرة خالصة أمرا مستحǽلا
؛ المتحرك الأول ǽشير إلى الحرȞة وفي الوقت نفسه mobileوالمتحرك  mouvantالمتحرك 

أما الثاني فهو ǽطلȘ على . فعلإلى اسم فاعل هذه الحرȞة، أȑ إلى هوǽة تختفي خلف هذا ال
بونتي هذا التمييز اعتǼارا إلى -وقد أقحم مرلو. Ȟل Ȟائن تُعد الحرȞة أحد خواصه الأساسǽة

أن الشيء إذا ما أُخذ في الحرȞة فلن Ȟǽون من الممȞن إدراكه وتمييزه، ولذلك يجب أن ينعت 
للحرȞة  Identique، وȃهذا المعنى ǽصير الشيء المتحرك مماهǽا Ǽmouvantالمتحرك 

بونتي ǽعترف Ǽأنه -واعتǼارا لهذا التمييز فإن مرلو 4.لوعي إدراكي ولǽس لذاته، أȞǽ ȑون مماهٍ 
بونتي إلى أن مفهوم الأنطولوجǽة الثنائǽة الحديثة هي Ǽالدرجة الأولى من اختراع علماء النفس، الذين افترضوا - ǽشير مرلو 1                                                           

Ȟ ة داخل الإنسان عند وصفهم للجسد الحي، بينما الأجدر وصفهǽا وجود ازدواجǽقة واحدة، وهي الأطروحة ضمنǽحق
  :    أنظر. الأساسǽة التي تحرك Ȟلّ فلسفته

Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Ibid., p129.    
2Ibid. 
3Ibid., p326. 
4Stefan Kristensen, « Maurice Merleau-Ponty, une esthétique du mouvement », Op.cit, p126. 
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لحرȞة هي أحد لا وجود لحرȞة خالصة لذاتها، ولكن لا ضرورة أǽضا لأن تكون ا"فعلا 
وȄنتهي إلى تثبيت  1".خواص شيء ما ǽُعرّف انطلاقا من مجموعة محدودة من الخصائص

 coucheالطǼقة الظاهرȄة "أن مفهوم الحرȞة لا يجب أن ǽفȞر إلا انطلاقا من 
phénoménaleةǽمنطقǼال،  2،"، قȞأش Ȍبل فق ،Șالمعنى الدقيǼ أين لا يوجد شيء

ولعلّنا نتوضّح سبب هذا التعرȄف إذا ما علمنا أن مشȞل الحرȞة في . تضمينات، وتنقلات
الحرȞة هنا "Ȟون  Ȟconstitutionتاب فينومينولوجǽا الإدراك جاء فقȞ Ȍمقدمة لسؤال التقوّم 

لوسȌ معروف مسǼقا، وتقودنا، مرّة أخرȐ إلى  modulationلا تعبّر إلاّ عن تضمين 
 3".المشȞل المرȞزȑ المتمثل في ǽȞفǽة تقوّم هذا الوسȌ الذǽ ȑمثل خلفǽة لكل فعل واعي

فالحرȞة هنا هي حدث الإدراك، وǼصǽغة أدق أن الحرȞة لǽس لها معنى خارج علاقة الصور 
معǽار إدراك الحرȞة هو الجسد Ȟونه وسȌǽ المتحرك والخلفǽة لمجال الرؤǽة، وما ǽمثّل 

mobile ؟-فما هو نوع العلاقة التي يتحدث عنها مرلو 4.وخلفيتهȐا ترǽ بونتي  
هنرȑ "بونتي إلى أفȞار - ǽعود مرلو 53-1952في درس الكوليج دو فرانس لسنة 

وقد  5.ي حول استحالة الحرȞةحول الحرȞة، والتي تتضمن نقده لمفارقة زȄنون الإيل" برغسون 
عندما تعدȐ برغسون التفȞير النظرȑ  6انتهى مثل برغسون إلى إثǼات وجود حرȞة حقǽقǽة

 7".الرȄاضي إلى الفيزȄائي، وما هو مجرّد إلى اعتǼار التغيّرات العينǽة التي تحدث في العالم"
                                                           1Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Ibid., pp333-334. 

2Ibid., 334. 
3Ibid., pp335-336. 
4Ibid., p338. 

يرجعها برغسون في أصلها إلى وهم الاعتقاد في مطاǼقة : الحجج الأرȃعة التي ǽقدمها زȄنون الإيلي حول استحالة الحرȞة 5
وȄرد برغسون سبب هذا الزعم إلى أن زȄنون Ȟان منقادا إلى هذه الفȞرة . الزمن للحرȞة Ȟونهما يجتمعان في نفس الجزئǽات

تناع الرأȑ العام، الذȑ يذهب عادة إلى إلحاق خصائص المسار إلى الحرȞة، وثانǽا إلى اللغة التي تترجم انطلاقا من اق
  : أنظر. دائما Ǽمفهوم المسافة Ȟل من الحرȞة والمدّة

Henri Bergson, Matière et mémoire « essai sur la relation du corps à l’esprit », Edition 
numérique Pierre Hidalgo, La Gaya Scienza, 2011, p229. 
6Ibid., p232. 
7Ibid., p233. 
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إسناد الثǼات أو الحرȞة إلى Ȟل نقطة مادǽة في معزل "في  -برغسون  ǽقول –فإذا Ȟنا أحرارا 
عن النقاȋ الأخرȐ، فسنحصل Ǽالضرورة على مظهر لعالم مادȑ متغيّر، وأن ترتيب Ȟل 

ومن ذلك . نظام داخلي حقǽقي يتعدّد، وǼالنتيجة لن Ȟǽون لنا الخǽار بين الحرȞة والثǼات
بونتي فقد عبّر عن -أما مرلو 1".لا جدال فيهاتصير الحرȞة ومهما Ȟانت طبǽعتها حقǽقة 

لتبيين أن الحقǽقة النهائǽة " Empiètementالتَعدِّ "علاقة المادة Ǽالزمن والحرȞة Ǽمفهوم 
ده الزمانǽة، حيث Ȟǽون لكل فرد منها تحدي-لǽست جملة الأشǽاء أو الأفراد داخل المȞانǽة

الكامل وهوȄته المتميّزة داخل زمان ومȞان محددين، بل وحدة للوجود Ǽما هي التحام عبر لا 
وǼعيدا عن تناوب الخارجǽة الجسدǽة والداخلǽة . Incompossibilité"2تماكن ولا تآن 

على الكلّ، فهو وجود مختلǼ Ȍما هو مصدر هذه الحǽاة الروحǽة، فالوجود تَعدِّ الكلّ 
  3.النهائǽة
إمȞانǽة  هناكبونتي أن يوضح أن -من خلال مفهوم تعدِّ الوعي على العالم، أراد مرلو 

وهذا . duréeوǼما هي دǽمومة لأن تصير الحرȞة ممȞنة Ǽما هي وحدة لا تحتمل التجزئة 
شيء مشترك بين الوعي والعالم، لأن الحرȞة داخل العالم  هناكǽعني أنه يجب أن Ȟǽون 

ولكن هذا التعدّ لا ǽمȞن أن ǽفهم إلاّ انطلاقا من وسȌ مشترك بين . تُعير للوعي وحدتها
 en conscientisant"الوعي والعالم؛ شرȄطة أن لا Ȟǽون فقȌ عن طرȘȄ فعل وعي العالم 

le monde " متلكǽ Ȍǽوس ȘȄتمثّله، بل عن طر ȑه جوهر الوعي نحو العالم، أǽعبر توج
إنّ ذلك الوسȌǽ هو جسدȑ، وهو ǽستدعي نظرȄة . قدرة الجمع بين وحدة الوعي وتجزȏّ العالم

   .للجسد المدرِك وللمȞان الذȑ يǼسطه الجسد المعاش
ǼاعتǼاره Ȟثرة وتجزئة داخل وسȌ مȞاني  يتحقȘ الجمع بين الوعي Ǽما هو وحدة والعالم

ومن هنا تكون حرȞة الجسد في ذاتها معبّرة في الآن نفسه عن . يلتقي فǽه هذان الحدّان
                                                           1Henri Bergson, Matière et mémoire, Ibid., p233. 

2Pascal Dupont, Le vocabulaire de Merleau-Ponty, Op.cit, p17. 
3Maurice Merleau-Ponty, Le visible et l’invisible, Op, cit, p278. 
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الفعل الفرȄد الذȑ يجمع نقطة بدايته مع نقطة وصوله، وȞحرȞة موضوعǽة لها تأثيرها على 
اما إلى مسألة الأسǼقǽة بين بونتي لا ǽُعير اهتم-ولذلك نجد أن مرلو. الأشǽاء داخل العالم

. الحرȞة والمȞان، لأنه لا ǽفهم الحرȞة إلا داخل المȞان، والمȞان بدوره لا ǽفهمه إلاّ متحرȞا
ولهذا Ȟǽون Ȟل حديث عن الحرȞة ǼالنسǼة إلǽه هو وصف الحرȞة ولǽس استنتاجها انطلاقا 

: ǽأخذ ثلاث تحديدات واعتǼارا لهذا المطلب نجد أن تفȞيره للحرȞة. من تحديدات مفهومǽة
فالحرȞة الموضوعǽة ترتكز أولا على  1.الحرȞة الموضوعǽة، الحرȞة الذاتǽة، والحرȞة Ȟظاهرة

حرȞة، وأثنائها وعند حدس ماهǽة المتحرك، لأنه إذا لم Ȟǽن المتحرك هو ذاته في بداǽة ال
وȃهذا تكون . نهايتها، فيجب افتراض أنه ǼالإمȞان اعتǼار الحرȞة ǼمثاǼة تتاǼع لحالات ثǼات

على خلفǽة أنه لن Ȟǽون بإمȞاننا رؤǽة الشيء  حقǽقة الحرȞة مؤسسة،حجة زȄنون الإيلي ضدّ 
 هناكل أن تكون ومن أج. يتحرك، لكن Ȟǽون دائما مطاǼقا لذاته، وفي حالة استكانة مع ذاته

حرȞة حقǽقǽة يجب على الشيء المتحرك أن Ȟǽون في حالة تغيّر مستمرّة، وأن لا يǼقى 
بونتي وفي -ولذلك نجد أنّ مرلو 2.مطاǼقا لذاته ولا خارجا عن المتحرك الذǽ ȑمثل حرȞته

ك ومدّة ل لمتحر محاولة لتفȞير الحرȞة في استقلالها عن المتحرك، Ȟونها في الآن نفسه تنقّ 
التي تجمع بين  Wertheimer(،3فيرتاǽمر (خالصة، يلجأ إلى Ǽعض التحلǽلات الجشطلتǽة 

فǽة ǽستدعي حرȞة الحرȞة وظهور صورة على خلفǽة، لǽستنتج Ǽأن Ȟلّ ظهور لصورة على خل
وȃهذا تصير حرȞة المتحرك داخل الطǼقة الظاهرȄة ǼمثاǼة بروز صورة، . تتجزأظاهرȄة لا 

وǼالتالي Ȟǽفّ المتحرك Ǽأن Ȟǽون شيئا موجودا تضاف إلǽه حرȞته، بل ǽصير متحرȞا، شيء 
   4.ما يتحرك

                                                           1Stefan Kristensen, « Maurice Merleau-Ponty, une esthétique du mouvement », Op.cit, p128. 
2Ibid. 

 mouvement، من علماء النفس الجشطلت ومȞتشف ما ǽعرف ǼالحرȞة الستروȃوسȞوǽȃةWertheimerفيرتاǽمر  3
stroboscopique  أو الظاهرة"phi ."أنظر :  

 Éric Tremault. Structure et sensation dans la psychologie de la forme, chez Maurice Merleau-
Ponty et William James. Philosophie. Université Panthéon-Sorbonne - Paris I, 2013. p29. 
4 Stefan Kristensen, « Maurice Merleau-Ponty, une esthétique du mouvement », Ibid. p128. 
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تتشȞّل حرȞات المجال الظاهراتي تǼعا لمنطȘ إدراكي وهو ǽعبّر Ȟلّ مرّة عن معنى، 
وانطلاقا من هذا . بونتي المعنى الأخير للقصدǽة الإدراكǽة- وهو ما ǽمثل ǼالنسǼة لمرلو

ينفي التصور ǽستنتج Ǽأنه لا يوجد حرȞة داخل عالم الأشǽاء، ولكن وفي الوقت ذاته فهو لا 
فإذا Ȟانت الحرȞة هي بروز صورة، وهي تحيل إلى . وجود حرȞة داخل الفضاء الظاهراتي

رȄة " حرȞة إلاّ داخل  هناك، فهذا ǽعني أنه لا ǽمȞن أن Ȟǽون "moment figuraleمدّة صُوَّ
ومن هنا . مجال إدراكي، وهو الأمر الذǽ ȑفترض Ǽالضرورة وجود جسد، أȑ حضور ذاتǽة

لا معنى للحرȞة خارج علاقة الذات مع العالم، فهي ǼمثاǼة وظǽفة لبنǽة  ǽمȞن القول Ǽأنه
بونتي هي نفسها بنǽة الحرȞة -وȃنǽة هذا الجهاز الإدراكي ǼالنسǼة لمرلو 1.الجهاز الإدراكي

، فهو يجد فيها شبها أساسǽا بين عمل الإدراك stroboscopique2الستروȃوسȞوǽȃة 
حسب -الإدراك المنǼعثة  الǼصرȑ وإنتاج الحرȞة السينǽمائǽة، وهذا ما جعله ǽصف عملǽة

، لأن إدراك الحرȞة يتم machine à penser"3آلة تفȞير "من الحرȞة على أنها  -تصوره
ورȄة  الكثيرة، وعبرها Ȟلّ بنǽة  moments figurauxعبر إدراك مختلف اللحظات الصُّ

أȑ (بونتي ǽساوȑ بين الإنتاج الموضوعي للحرȞة -هذا لا ǽعني أن مرلو. 4ال الإدراكيالمج
مع ) تتاǼع انطǼاع الصور على شǽȞǼة العين، أو تتاǼع الصور الثابتة على شرȌȄ الفيلم

فهو على العȞس من ذلك، ǽُحذّر من هذا الخلȌ . الإدراك الحقǽقي للحرȞة من طرف ذات
من برغسون وزȄنون ǽموضعون الحرȞة في عالم في ذاته؛ عالم لأشǽاء Ȟلاّ "الذȑ جعل 

وǼالمقابل فهو ǽقرّ بوجود حرȞة داخل . 5"مطاǼقة لذاتها، وǼالتالي استحالة وجود هذا العالم
ǽة المجال الظاهراتي، لǽانا بل هي الظاهراتȞونها إمȞ Ȍس فقphénoménalité عينهاǼ.  

  
                                                           1Stefan Kristensen, « Maurice Merleau-Ponty, une esthétique du mouvement », Ibid., p129. 

تظهر هذه الحركة عندما يتعرض . الحركة الستروبوسكوبية هي إحدى الظواهر المكتشفة من طرف علم نفس الجشطلت 2
 . أفراد إلى مثيرين مختلفين، يتتابع بسرعة

3Maurice MERLEAU-PONTY, Résumés de cours Collège de France, Op, cit, p16.  
4Ibid. 
5Stefan Kristensen, « Maurice Merleau-Ponty, une esthétique du mouvement », Ibid., p129. 
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بونتي مرّة أخرȐ على تحلǽلات علم النفس الجشطلت، وتحديدا على نتائج -ǽستند مرلو
لكي يبرهن على أن الحرȞة في ذاتها هي Ȟشف  Albert Michotte"1ألبير مǽشوȋ "أعمال 
نرȐ مثلثا يتمدّد  autolocomotion) السحب الذاتي(ففي ظاهرة الحرȞة الذاتǽة  2.للوجود

مثل حرȞة الدودة (على الǽمين، ثم تتوقف هذه الحرȞة لينسحب الجانب الأǽسر نحو الأǽمن 
chenille .(ل آخرȞظهر شǽة، فإنه سȞة الحرǽوإذا ما انسحبت الجهة  .وإذا ما غيرنا بن

الǽمنى والǽسرȐ بنفس السرعة في حين استمر الرأس في الحرȞة بȌǼء، فسنحصل على 
وȃهذا لن Ȟǽون من الممȞن تحليل الظاهرة على أنها تنقل Ȟلي زائد . صورة لشخص ǽسǼح

فالمعنى . حرȞة داخلǽة لصورة، لكن الحرȞة ذاتها هي التي تكشف عن وجود الصورة(+) 
- ومن هنا ǽظهر Ǽأن التفȞير الأنطولوجي لمرلو 3.ن مرئǽا في بروز الصورة ذاتهاهنا Ȟǽو 

بونتي يجد أسسه في تأوȄل علم النفس التجرȄبي، Ȟونه Ȟǽشف عن الوسȌ الذȑ هو أصل 
وǼȄقى الǼعد الأكثر أصالة هو اكتشافه للحرȞة Ȟونها تغيير للمȞان . المȞان والزمان

دوره إلى تجرȃة المعنى، التي لعبت دورا هاما حتى نهاǽة سنوات الظاهراتي، والذǽ ȑحيل ب
الخمسينات، أين نجد اسم مǽشوȋ حاضرا ȞǼثافة في ملاحظات العمل للمرئي واللامرئي، 
وأين ينعت نظرȄة الإدراك لهذا الأخير Ǽأنها فينومينولوجǽا تكشف عن الوجود الخام، العالم 

فهو يبين وǼصفة . ǽا الإدراكبونتي فينومينولوج-اعتمد على نتائج أعماله التي صدرت في نفس الفترة التي نشر فيها مرلو 1                                                           
الذȑ استند إلǽه  effet chenilleومفعول اليرسوعة . قطعǽة Ǽأن تجرȃة الحرȞة، بنيتها ومعناها تصدر من الهيئة ذاتها

مǽشوȋ لاحȎ  . بونتي Ȟمثال هو نتيجة لما يراه الشخص حين النظر إلى مرȃع يتمدد إلى الجانب، ثم يتقلص Ǽعد ذلك-مرلو
خارجي للصورة ǽحدث فǽه اهتزاز وȞأنه يرسوعة تتحرك، وهو ما يجعل الناظر ǽعتقد Ǽأن هذه الحرȞة تصدر Ǽأن النسيج ال

 :أنظر. عن عضوǽة حǽة
 Maurice Merleau-Ponty, Le visible et l’invisible, Op, cit, p230. 
2Maurice MERLEAU-PONTY, Résumés de cours Collège de France, Ibid., p16. 
3Ibid. 
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وǼعǼارة أخرȐ فهي تكشف عن المȞان والزمان للحرȞة الظاهرȄة التي تشȞل اللحم . 1الشاقولي
la chair.2  

لحم الأشǽاء، لحم الوجود في مؤلفاته المتأخرة لا : 3"لحم"بونتي -إن ما يدعوه مرلو
Ȟح إشǽاعتنى بتوض ȑا الإدراك،يتناقض مع مفهوم الجسد الخاص الذǽاته في فينومينولوجǽال 

، وǼالإضافة إلى تلك المقوّمات التي تجعل "لحم"هو أن هذا المفهوم الأخير  هناكفȞل ما 
ذو قصدǽة حرǽȞة، فهو أصǼح ǽعبّر  الجسد الخاص يتميز عن الجسد الموضوع Ȟونه جسد

اللحم لǽس مادة ولا روح، ولا . "وتصالب العالم مع الذات entrelacementعن تشاǼك 
الذélément " ȑالعنصر "ولا ǽمȞن استجلاء معناه إلا عبر ذلك المصطلح القدǽم . جوهر

أو هو Ȟما . 4"عامأǼ ȑمعنى الشيء ال. Ȟان ǽُستعمل للدلالة عن الماء، الهواء، التراب والنار
ما يوحّد الذات والآخر وǼقǽة الأشǽاء داخل علاقة جانبǽة " "فرانسواز داستور"عبّرت عنه 

الذȑ ينفتح وȄنثني أو يتجوّف لكي ǽصير  ،ولǽس تقابلǽة؛ هو ذلك النسيج العام للعالم
  . 5"برز الحقǽقة والتارȄخوت  وأين تتموضع تمفصلات المعنى،...تمفصل الرؤǽة والفȞر ممȞنا

بونتي هو تعبير عن اختǼار أنطولوجǽة - من هنا ǽظهر أن مفهوم اللحم لدȐ مرلو
ȑ يتعين علǽه الحرȞة الظاهرȄة، Ȟونها لا تَمايز أساسي للزمان والمȞان؛ فهو المفهوم الذ

                                                           1Maurice Merleau-Ponty, Le visible et l’invisible, Ibid., p251. 
لكن ". الجسد الحي"أو " الجسد المعǽش"بونتي تحت تسمǽة - هو نفسه ما قد نجده في مؤلفات مرلو chairمفهوم اللحم  2

المعتاد لǽس في الحالة التي ǽقصد فيها الفرق بين الجسد الذات والجسد الموضوع، بل هو يختلف في معناه عن المعنى 
". مرئي- رائي: "فاللحم هو نعت أو تسمǽة Ǽالأساس لوحدة الوجود Ȟـ. عندما ǽعبّر عن وحدة النسيج بين الجسد الرائي والعالم

  :  أنظر
Pascal Dupont, Le vocabulaire de Merleau-Ponty, Op.cit, p05. 

لǽس انطلاقا من الجواهر، جسد وروح، لأن ذلك سيجعله اتحاد لمتناقضات، : "بونتي-يجب أن ǽفȞر اللحم ǽقول مرلو 3
  :أنظر". لكن، لنقل Ȟعنصر، شعار حقǽقي لطرȄقة وجود عامة

 Maurice Merleau-Ponty, Le visible et l’invisible, Ibid., p191. 
4Ibid., pp181-182. 
5Françoise Dasture, Chair et langage « essai sur Merleau-Ponty », éd : encre marine, p19. 



العالم انفتاح منبعا والحركة الصورة: الثالث الفصل  
 

131  

وصف الحيّز الظاهراتي، الحيّز المتواشج مع الحرȞة التي تشȞل الصور، ومنه ǽظهر Ǽُعد 
Șل، وهي حاضرة. العمȞاق هي بدورها شǽل، فهي -فالذات في هذا السȞل شȞ مع، في

والتحدȑ الذȑ  1.معنى ثقيل؛ هي لحم، والنظام الذǽ ȑشȞله يتمحور حوله Ȟونه انفتاح على
Ȟيف يتسنى للجسد Ȟونه  وǼعǼارة استفهامǽة .لذات هو وصف ǽȞفǽة ظهورها لنفسهايواجه ا

  رسمǽة جسدǽة أن يتبدȐ لنفسه؟ Ǽأȑ السبل وǼأȑ حرȞة وعلاقة لذاته مع ذاته يتحقȘ؟ 
بونتي -والعالم، والتي انȞشفت لمرلوǽفترض هذا التحقȘّ تغيير نوع العلاقة بين الذات 

فِيَّ أنا ولǽس أنا "منذ فينومينولوجǽا الإدراك، حين توصّل إلى فȞرة أن عملǽة الإدراك تحدث 
سي لعملǽة الإدراك في بونتي يجد الحدث الأسا-وهذا ما ǽعزز القول Ǽأن مرلو 2،"الذȑ أدرك

Ȟون أن معنى أǽة ظاهرة ǽصدر عنها من ذاتها، ولǽس عن طرȘȄ فعل إعطاء المعنى من 
وعبرها  3ومنه تتحول ذات الإدراك من Ȟونها وعي إلى Ȟائن Ȟلي، متجسّد،. طرف الذات
Ǽالمعنى الهوسرلي،  constitutionوع الامتلاك الفȞرȑ للعالم عبر فعل التقومّ يتحول مشر 

واعتǼارا لهذا  4.للمعنى وللتارȄخ instituant sujetإلى مشروع تتحȞم فǽه الذات المُنجِزة 
جديدة للذات مع العالم، والتي تعȞس في المقام الأول حرȞة حدوث التصور عن العلاقة ال

المعنى، فإنه ǽُفترض نوع من التعبير لدȐ الأشǽاء من جهة علاقتها Ǽالقدرات الحرǽȞة 
ȑلجسد . Ȑذلك إلى اختزال محتو ȑقا دون أن يؤدǽصير تحليل الإدراك هرمنيوطǽ ومن هنا

اكǽة تكون حسǽة محضة، تتوقف على أعضاء فالعلامة الإدر . الإدراك إلى محتوȐ لساني
وظاهرة التعبير . مرتǼطة حصرا ǼحرȞات وتغيّرات المجال الظاهراتي االجسد، وتكون تعبيرȄته

   5.، لحظǽة، جسدǽة ولا متميزة عن الزمانǽةprélinguistiqueتكون قبلسانǽة 

                                                           1Maurice Merleau-Ponty, Le visible et l’invisible, Ibid., p255. 
2Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Op. cit, p266. 
3Maurice MERLEAU-PONTY, Résumés de cours Collège de France, Op. cit, p70. 
4Françoise Dasture, Chair et langage « essai sur Merleau-Ponty », Ibid., p18. 
5Stefan Kristensen, « Maurice Merleau-Ponty, une esthétique du mouvement », Op. cit, p126. 
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بونتي، بل -ǼالنسǼة لمرلو 1يتّضح السبب الذȑ يجعل اللغة لا تشȞل مشȞلة قطاعǽة 
فعلى الرغم من أن اللغة هي موضوع للفلسفة،  Ǽ.2العȞس من ذلك فهي موضوع عام قطعا

غة ǼاعتǼار إلاّ أن الفلسفة لا ǽمȞن أن تكون تحلǽلا للّ  ȘȄ اللغة،وهذه الأخيرة تعمل عن طر 
سة من قبل وعالم مغلȘ للعلامات، ولǽس اللغة المنجِزة  ، opéranteأنها ستفترض لغة مُؤسَّ

لǽس معناه الخروج من اللحم نحو عالم  ،والكلام الدلالة والتعبيرففعل . متكلِّمةاللغة ال
لن  3"يّنة الاختلافاختراع لتشȞيلة من حرȞات بَ "المثالǽات والدلالات الخالصة، لكن هو 

اللغة Ǽالمعنى هي نفسها علاقة "فعلاقة . Ȟǽون لها معنى إلاّ داخل الهيئة التي تُستعمل فيها
Ȟما أن اللغة لǽست في خدمة المعنى ولا تحمل ...الجسد Ǽالروح، فهي لǽست Ǽأولى ولا ثانǽة

رق إلاّ ثانوȑ، فلǽس لا يوجد تراتبǽة ولا ف) أȑ بين اللغة والمعنى(المعنى، فبين هذه وذاك 
من ǽأمر ومن ǽطǽع، وعندما نتكلم أو نȞتب فنحن لا نحيل إلى شيء ما نقوله موجود  هناك

ا لما نعǽشه على ما قيل من فما نحن Ǽصدد قوله لǽس إلاّ تجاوز أمامنا، متميّز عن Ȟل Ȟلام، 
التجاوز لما ǽقال على ما قيل  بونتي فإن ظاهرة المعنى هي دائما ذلك-وǼالنسǼة لمرلو 4".قبل

فجوهر ظاهرة المعنى Ȟǽمن في فائض المعنى، لأن ما سǽقال لǽس Ǽعد إلاّ قلȘ . من قبل
  5.ولا ǽمȞن أن ǽعتبر تفȞيرا أو فȞرة قد أخذت شȞلها في فȞرنا ،محدد في عالم الأشǽاء

- قد حتّم على مرلو 6إن المشȞلة التي تطرحها اللغة Ȟونها نظام علامي ǽصف الإدراك
فالإدراك  ؛)اللغة(بونتي الǼحث عن طرȄقة يوحّد من خلالها طبǽعة الإدراك ووسيلة التعبير 

الوجود الطبǽعي ساكن في ذاته وǽمȞن . "مرئي بينما الدلالات التي تعبر عنه غير مرئǽة
أما الوجود الذȑ بَيتُه اللغة، فلا ǽمȞن تثبيته والنظر إلǽه، إنه لا . لǼصرȑ أن يتوقف عنده

                                                           1Françoise Dasture, Chair et langage « essai sur Merleau-Ponty », Ibid., p19. 
2Maurice Merleau-Ponty, Le visible et l’invisible, Ibid., p166. 
3Maurice MERLEAU-PONTY, La prose du monde, Texte établi et présenté par Claude 
Lefort. Paris : Éditions Gallimard, Paris, 1969, p49. 
4Ibid., p123. 
5Keiichi Yahata. La problématique de l'expression dans la philosophie de Maurice Merleau- 
Ponty Op. cit, p171. 
6Maurice Merleau-Ponty, Le visible et l’invisible, Ibid., p263. 
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ا هي ولاسǽما أنه عليه...أن نعرض إيجابǽة المدرك النسبǽة هذه يجب إذن. Ȟǽون إلاّ عن Ǽعد
وǼالتالي لا ǽمȞن أن Ȟǽون  1".لا وجود لعالم معقول، ثمة عالم حسي. تقوم إيجابǽة اللامرئي

بونتي قد تحوّل من Ȟونه -نظام الدلالة إلاّ مما هو حسي، لأن مفهوم القصدǽة عند مرلو
، إلى قصدǽة منجزة تجمعنا طبǽعǽا وقǼمعرفǽا )هوسرل(لص ǽمثل هيئة وجود لوعي خا

إنها قصدǽة حرǽȞة تمȞننا من العبور والانفتاح على العالم دون الحاجة إلى الوظǽفة  2.والعالم
، هي ǼمثاǼة ǽȞفǽة praktognosieقدّم معرفة عملǽة القصدǽة الحرǽȞة ت. الرمزȄة أو المقولǽة

بونتي فǽما هو -مرلووالحقǽقي Ȟǽمن في نظر  3.لولوج العالم الأصلي، ورȃما أǽضا الحقǽقي
الإدراكي اللامتشȞل، الذȑ يجسّده فن التصوȄر  سابȘ عن المعرفة، في انفتاح العالم

مسرح، رقص، : لǽس في التصوȄر فقȌ؛ بل في فنون الحرȞة وفنون العرض 4.خاصة
موسǽقى، وȞذلك الحرȞات المنجزة في صور؛ في فنون الأثر ȞالتصوȄر والسينما على وجه 

سرȄعا هذا بونتي -وقد أدرك مرلو 5.الخصوص، نȞون أمام تجرȃة للتعبير فرȄدة من نوعها
د الروح مǼاشرة وتصير مرئǽة، في حرȞات الجسد والوضعǽات سّ جففي الفنون تت المطلب،

وǼمعنى أدق . لى ما هو في الخارجالتي يتخذها، وفيها أǽضا يتصيّر ما هو في الداخل إ
Ȟǽون الكائن الǼشرȑ مرئǽا Ȟلǽّا في جسده، وهذا المظهر يجعلنا ندرك داخلا، بل رؤǽة 

     6.وطرȄقة خاصة للوجود في العالم
نتوقف عند هذا الحد من التحليل الذȞ ȑشف لنا عن أسلوب جديد للتعبير عن المعنى، 

أسلوب بديل عن اللغة المنطوقة والموضوعة . ه الإدراكǽةالذȑ يختلج الفيلسوف عند تجرȃت

                                                           1Maurice Merleau-Ponty, Le visible et l’invisible, Ibid., p263. 
2Françoise Dasture, Chair et langage « essai sur Merleau-Ponty », Ibid., p41. 
3Ibid., p41. 
4Maurice Merleau-Ponty, Le visible et l’invisible, Ibid., p221. 
5LUCIA ANGELINO, L’efficacité des gestes mis en images, Bulletin d’analyse 
phénoménologique XII 4, 2016, p315. 
6Ibid. 
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إنه مǼحث . بونتي الكثير من جهده لإتمام نظرȄته في الإدراك-وقد خصّه مرلو في علامات،
 .  التصوȄر Ȟدلالة ومعنى
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  .التصوȂر Ȝدلالة ومعنى لانفتاح العالم: المǺحث الثالث
Ȟونها نظام علامي قائم على مبدأ  1جّس من اللغةبونتي المتو -جليّ هو، موقف مرلو

وجليّ أǽضا تصوّره حول Ȟلام المتكلِّم، الكلام الحي، الذȑ يجد فǽه الأسلوب . اعتǼاطي
ة عن التجرȃة وǽحقȘ غرض فلسفته المعبّر  2الوحيد القادر على إنشاء المعنى للمرّة الأولى،

ولكن حتى هذا النوع من الكلام وعلى الرغم من قدرته الفائقة على . الأصلǽة وانفتاح العالم
التعبير واǼٕلاغ المعنى، فهو لǽس متاحا لكل الǼشر حين يرȄدون التعبير عن أشǽاء العالم في 

ترȞون Ȟلّهم في قِلّة هم المؤهلون لفعل ذلك من أمثال الفلاسفة والفنانين، الذين ǽش. حقǽقتها
وعملǽة Ȟسر الصمت هذه لا تتم  3".الحرȞة التي تُنهي صمت الوجود"قدرتهم على وصف 

Ȟما ǽمȞن أن يُوحِي Ǽه فعل الكلام عن طرȘȄ ضجيج الصوت، بل فقȌ عبر ظاهرة الكلام 
بونتي لǽست مُطاǼَقة بين الوجود والفȞر Ǽقدر ما هي -مة اللغوǽة ǼالنسǼة لمرلوفالعلا. المتكلّم

  .   إشارات وحرȞات وارتسامات تنشأ عنها الدلالات
فالرؤǽة في  4بونتي هي التعلّم من جديد رؤǽة العالم،-إن الفلسفة الحقّة ǼالنسǼة لمرلو

والحاسة هي ذلك . ومحايثة للأشǽاء المحسوسة 5حدّ ذاتها مسȞونة Ǽالمعنى على حدّ تعبيره،
ومهمة الفيلسوف . ȞوسȌ مألوف في حǽاتنا اǽاتي مع العالم، الذȑ يجعله حاضر التواصل الح

م تكمن تحديدا في فهم هذا النوع من التواصل، الذǼ ȑفضله ǽسȞن الإنسان عالما والعال
لأولى العودة إلى تجرȃة الأشǽاء ذاتها؛ إǽقاǼ ȍالدرجة ا وفهم هذه العلاقة هو. ǽسȞن وعǽه

ولكن  6.التجرȃة الإدراكǽة، لأن التجرȃة تسبȘ الفلسفة Ȟما أن الفلسفة لǽست إلاّ تجرȃة مفسّرة
  Ȟيف له أن ǽعود إلى تجرȃة الإدراك في أصالتها؟ 

                                                           1Maurice MERLEAU-PONTY, Signes, Op. cit, p63. 
2Ibid., p87. 
3Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Op. cit, p233. 
4Ibid., P27. 
5Ibid., p 84,  
6Ibid., p97. 
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تتحقȘ في  بونتي لم-سǼقت الإشارة إلى أن وصف التجرȃة التي Ȟان يǼحث عنها مرلو
ذلك أن اعتماده على الوصف  1.البداǽة مع مؤلفي بنǽة السلوك وفينومينولوجǽا الإدراك

الǼسȞǽولوجي Ȟان لا يزال ضرورȄا، الأمر الذȑ لم ǽمȞّنه من بلوغ الجذرȄة المطلوǼة في 
فهي Ȟانت . ه لم ǽستطع التخلص من الوضعانǽة والتجرȄبǽةوصف التجرȃة الأصلǽة، Ȟون

؛ Ǽirréfléchieحاجة لحملها إلى حقǽقتها عبر تجرȃة أكثر أصالة وأكثر حيوǽة، ولا مفȞرّة 
ذلك أنه إذا Ȟان  le peintre.2إنها Ȟانت Ǽحاجة إلى تجرȃة شبيهة بتجرȃة المصوّر 

التصوȄر إبداعا، فهو قبل Ȟل شيء رؤǽة؛ لأنه لا Ȟǽشف ألغازا أخرȐ غير تلك المرتǼطة 
 Paul Cézanneسيزان "وّر من هنا ǽمȞن فهم الإحالات العديدة الى المص. Ǽالنظر

الذȑ يجد فǽه لǽس فقȌ الفنان والفيلسوف القادر على إبداع الفȞرة  3،)"1839-1906(
أنها والتعبير عنها، بل أكثر من ذلك فهو يجد عنده القدرة على إǽقاȍ التجارب التي من ش

بونتي تكمن في أنه -فقǽمة الفنان ǼشȞل عام عند مرلو 4.تثبيت تلك الأفȞار في الآخرȄن
لǽس فقȌ حيوان مثقف، بل هو زȄادة على ذلك ضامن للثقافة من بدايتها ومؤسس لها من 

فالتعبير ǼالنسǼة . ر Ȟما لو أنه لم ǽصور قȌول، وǽصوّ جديد؛ فهو يتكلم Ȟما تكلّم الإنسان الأ
بونتي لا ǽمȞن أن Ȟǽون ترجمة لفȞر واضح قǼلا، Ǽما أن الأفȞار الواضحة هي تلك -لمرلو

 5.والمفهومǽة لا ǽمȞنها أن تسبȘ الإنجاز قبل من طرفنا أو من قبل الآخرȄن، التي قيلت من

                                                           1Pascal Dupont, Le vocabulaire de Merleau-Ponty, Op.cit, p23. 
2Patrick Leconte, Cézanne chez Merleau-Ponty, in : Pascal Dupond et Laurent Cournarie, 
Phénoménologie : un siècle de philosophie, ellipses, Paris, 2002, p195.  

بونتي منها النظر إلى -أول إشارة إلى المصوّر سيزان Ȟانت في مؤلف بنǽة السلوك حين أحال إلى Ȟلمته التي تعلّم مرلو 3
ف للهيئة الوجه هو مرȞز التعبير الǼشرȑ، الحاوȑ الشفا. فالدلالة الǼشرȄة معطاة قبل الرموز الحسǽّة. "الوجوه وȞأنها أحجار

  :  أنظر ".ورغǼات الآخر، ومحلّ الظهور
  Maurice MERLEAU-PONTY, La structure du comportement, Op. cit, p220. 
4Maurice Merleau-Ponty, Sens et non-sens, Op. cit, p27.  
5Ibid., p26. 
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نتي مȞافئ الهم الفينومينولوجي تجاه عالم الحǽاة؛ بو -عند سيزان تحديدا يجد مرلو
اهتمام حرȄص تجاه الأرض، وولع نحو لحم العالم الحي Ǽما هو تراب ومادة لكل عملǽة 

-تفȞير هذا المصوّر الǼالغ الحدّة والǼالغ التحȞم والدقّة، يجعله في نظر مرلو 1.تصوȄرȄة
بونتي أخا لهوسرل؛ فهو يتّجه Ȟما هوسرل إلى الǼحث عن البداǽة ومصدر النشأة الصامتة 

 Ǽ3الفنّ  -وهو الفيلسوف–بونتي - ولكن، اهتمام مرلو 2.والمحمومة للأشǽاء داخل أجسادنا
وǼسيزان خاصة، لǽس لشيء إلاّ لكون طرȄقة التعبير عند هذا الأخير، وعبر ) التصوȄر(

الفينومينولوجي (فيلسوف فال. التصوȄر، هي تعبير عن رؤǽة الفيلسوف ساǼقة عن اللغة
وانطلاقا من هوسرل لم يؤرق مضجعه شيء، أكثر من Ǽحثه عن الكǽفǽة التي ǽعبّر ) خاصة

التي يُجمع  4التجرȃة الصامتة،عن بها عمّا يختلج Ǽه فȞره، أو Ȟما ǽعّبر عنها هوسرل 
Ȟ اعها عند محاولة التعبير عنهاالفينومينولوجيينǽخشون ضȄلّهم على صفائها، و .  
بونتي، وعلى غرار هوسرل فقد حمل هو الآخر هذا الهم؛ همّ التعبير -ǼالنسǼة لمرلو

فهو . وسيلة التعبير في حدّ ذاتها التي ǽميّزها عنده 5عن التجرȃة الفينومينولوجǽة الصامتة،
ى ولذلك فهو يلجأ إل 6وعلى خلاف هوسرل لا ǽأتمن اللغة، وȄخشى أن تضǽع الحقǽقة،

وعلى هذا الأساس . إنه التعبير عن طرȘȄ التصوȄر أسلوب آخر يجده أقدر على قولها،
بونتي ǽُفضّل التصوȄر على -تكون مهمتنا التالǽة هي توضǽح الأسǼاب التي جعلت مرلو

                                                           1Alessandro delco, Phénoménologie et peinture « Merleau-Ponty à l’école de Klee. En ligne : 
https://www.cairn.info/revue-archives-de-philosophie-2002, p609. 
2Maurice Merleau-Ponty, L’œil et l’esprit, Les Éditions Gallimard, 1964, Paris, p18. Édition 
numérique réalisée le 21 juillet 2013 à Chicoutimi, Ville de Saguenay, Québec. 

دراسات في مشروع "ȘȄ إلى الفلسفة الطر : حول علاقة الفلسفة Ǽالفن أنظر مقال جمال مفرج ضمن الكتاب الجماعي  3
 .91، ص2009، 1بيروت، ȋ- ، منشورات الاختلاف والدار العرǽȃة للعلوم ناشرون، الجزائر"بونتي- ميرلو

4Edmund HUSSERL, Méditations cartésiennes, Op. cit, p33. 
5Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Ibid., p21. 

: أنظر. وقد Ȟانت إحدȐ مشارȄعه وȞتتمة لمشروع فينومينولوجǽا الإدراك، Ȟان ينوȑ وضع نظرȄة للحقǽقة في Ȟتابين 6
  .ضمن Ȟتاب نثر العالم. مقدمة Ȟلود لوفور

Maurice MERLEAU-PONTY, La prose du monde, Op.cit, pp10-11. 



العالم انفتاح منبعا والحركة الصورة: الثالث الفصل  
 

138  

ومن ثمّة الكشف عن قدرة هذا الأسلوب . أسلوب تعبير Ǽة، واتخاذهة المنطوقة أو المȞتو اللغ
الجديد في التعبير عن تجرȃة الإنسان داخل العالم، والكشف عن مدȐ تعلّم الفيلسوف للرؤǽة 

  . القائلة للحقǽقة
هو  1"نثر العالم"بونتي هدفه الأساسي لكتاب -من أجل تحقيȘ هذه الغاǽة جعل مرلو

 2.والتعبير عن طرȘȄ التصوȄر) Ǽةاللغة المنطوقة والمȞتو (المقارنة بين التعبير الأدبي 
أسلوب ǽقوم Ǽالعملǽة التعبيرȄة نفسها، وهما فنّان للتعبير ǽحيل أحدهما على بنظره فȞلاهما 

ولكن ما معنى التعبير . وȞلاهما ǽعبّران عن التجرȃة الداخلǽة التي ǽعǽشها الإنسان 3الآخر،
 ؟ "عǼارة"بونتي أولا؟ أو ǼالأحرȐ ما هي الحمولة المفاهǽمǽة لكلمة - عند مرلو

ة أنطولوجǽة موجودة في الكلام، بنǼ"ǽمفهومها العام تشير إلى  l’expressionالعǼارة 
و تتجلى في الانتقال المتǼادل . وفي الجسد الحي، والعمل الفني وȞذلك في الأشǽاء المدرȞة

 كهنافلǽس  4".بين داخل وخارج، أو في الحرȞة المتǼادلة للخروج من الذات والدخول إليها
د في جسد، Ȟما لǽس  من جسد؛ جسد  هناكمن معنى إلاّ ما Ȟان معبرا عنه أو متجسِّ

 5بونتي ينعتها Ǽالمعجزة- لذلك نجد أن مرلو. الأشǽاء أو الجسد الحي إلاّ وȞان حاملا لمعنى
فهي داخل يَتكشّف في الخارج، أو . عن معنى محايث أو ناشئواللغز لأنها بنǽة تكشف 

هذه الدلالة المتجسّدة هي قبل Ȟل شيء الجسد . دلالة تنزل إلى العالم وتصير موجودة
الǼشرȑ، الذȑ لا ǽمثل فقȌ فضاء تعبير من بين آخرȄن، لكن هو أصل Ȟل الآخرȄن، فهو 

، 1969بونتي سنة -ب الثاني الغير مȞتمل Ǽعد المرئي واللامرئي، نشره Ȟلود لوفور Ǽعد وفاة مرلوهو الكتا" نثر العالم" 1                                                           
  : أنظر مقدمة Ȟلود لوفور. 1952و 1951وȄرجع تارȄخ تحرȄره بين سنتي 

Maurice MERLEAU-PONTY, La prose du monde, Ibid. 
2Keiichi Yahata. La problématique de l'expression dans la philosophie de Maurice Merleau- 
Ponty, Op.ci, p159. 
3Maurice MERLEAU-PONTY, La prose du monde, Op.cit, p64. 
4Pascal Dupont, Le vocabulaire de Merleau-Ponty, Op.cit, p24. 
5Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Op. cit, p248. 
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وهذا لا  1.لتعبير، وعملǽة أساسǽة للدلالةحرȞة العǼارة ذاتها، أو ǼالأحرȐ هو قدرة طبǽعǽة ل
فما  ǽ.2عني أن مفهوم العǼارة يتحدّد فقȌ في ارتǼاطه Ǽالجسد الحي، ولكن في فعل الإنجاز

ǽعبّر عنه هو ما يُنجز، ولǽس الجسد الحي في ذاته، فهو لǽس إلاّ الفضاء أو الآنǽة التي 
  . تتحقȘ فيها العǼارة ثمّ تنتقل من الجسد الحي إلى Ȟلّ العالم المحسوس

ها مفهوم الجسد ولا غراǼة إن Ȟان مفهوم العǼارة هو أǽضا قد تأثر Ǽالتحوّلات التي عرف
ففي فينومينولوجǽا الإدراك Ȟان معنى العǼارة مرتȌǼ . بونتي-الحي ومفهوم التجرȃة عند مرلو

Ǽالبنǽة الميتافيزȄقǽة للجسد الǼشرȑ، الذȞ ȑان ǽعبِّر عن قدرة مفتوحة وغير معرّفة لفعل 
 Le langage indirect etاللغة الغير مǼاشرة وأصوات الصمت "وابتداء من مقال . الدلالة

les voix du silence  " ة للجسد،  1952لسنةǽقȄة الميتافيزǽارة عن البنǼل العȞانفصل مش
وفي النصوص المتأخرة . وȃتأثير من اللسانǽات، أصǼح معنى العǼارة تحت سلطة الدلالة

تظهر أنطولوجǽا العǼارة، فهي لم تعد تفهم انطلاقا من مقولة الدلالة، لكن من تداخل الرائي 
هذا ما  3.ومن ذلك أصǼحت العǼارة تفهم على أنها قدرة أنطولوجǽة للطبǽعة والحǽاة. المرئيو 

قد ǽطرح مشȞلة أساسǽة تتعلȘ بتعرȄف هذا المفهوم، الأمر الذȑ دفع بǼعض القراء إلى 
ومن ذلك أن . يرة في صǽاغة تعرȄف جامع لما تقدّمبونتي الأخ- الاعتماد على نصوص مرلو

ظاهرة التعالي الذاتي، والإنجاز الذاتي للوعي عن طرȘȄ الكلام المتكلِّم أو "العǼارة هي 
   4".الأصلي، والتي تتعرّف على ذاتها لحظة بزوغ الفȞر

                                                           1Pascal Dupont, Le vocabulaire de Merleau-Ponty, Ibid., p25. 
2Keiichi Yahata. La problématique de l'expression dans la philosophie de Maurice Merleau- 
Ponty, Ibid., p159. 
 
3Pascal Dupont, Le vocabulaire de Merleau-Ponty, Ibid., p25. 

". الوعي واكتساب اللغة"ȃون حول في تعرȄفها هذا على محاضرة السور " ȞKeiichi Hayataيǽشي هǽاتا "اعتمدت الǼاحثة  4
  :أنظر. 1949هذه المحاضرة قدّمت سنة 

Keiichi Yahata. La problématique de l'expression dans la philosophie de Maurice Merleau- 
Ponty, Ibid., p254. 
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لى انطلاقا من هذا التعرȄف الفينومينولوجي للعǼارة، الذȑ يجعلها تلتزم Ǽشعار العودة إ
إيبوخي " - إن جاز القول–بونتي إلى صǽاغة -سعى مرلو. الأشǽاء ذاتها لحظة نشوئها

الإنسان المتكلّم أو الذȞ" ȑون  1.يتحرّر من خلاله من قيود التارȄخ" فينومينولوجي جديد
ǽقول –آǼاء اليوم : الحضارات تواصل الماضيȞǽتب يتّخذ موقفا خاصا Ǽه من الماضي، Ȟل 

ينظرون إلى طفولتهم عبر أبنائهم، وȄتعاملون معهم Ȟما تعامل آǼاهم هم  -بونتي- مرلو
في حقǽقة  على أساس أنه حǽاته الخاصة، لǽس وǼالتالي فإن ما ǽعǽشه الإنسان 2".معهم

-الأعظم الذȑ تقدّمه العǼارة ǽضيف مرلو إن الجديد. الأمر إلاّ تقليدا لما Ȟان في الماضي
فعندما تظهر الفنون في . المُميت cecleأنها تُخرج الثقافة المضمرة من الدور " هو: بونتي

الفنان لا ǽقنع Ǽمواصلة هذا الماضي . مجتمع ما فإنه ǽظهر معها علاقة جديدة مع الماضي
نّ أن حǽاته جُعلت لمواصلة حǽاة بإجلاله أو Ǽالثورة علǽه؛ بل سǽُعيده، فهو مثل الطفل ǽض

إن الاختلاف الأساسي  3".أخرȐ، وهو إن حمل الرȄشة فهذا ǽعني أن التصوȄر لم يُنجز Ǽعد
بونتي في Ȟون هذه الأخيرة -يجده مرلو picturaleبين العǼارة اللغوǽة والعǼارة التصوȄرȄة 

  .ها Ǽحال أن تكون تامة ومنتهǽةوǼالتالي لا ǽمȞن avorté"،4مجهضة "دائما 
بونتي لعǼارة التصوȄر على الرغم من Ȟونها عǼارة غير - إن الاهتمام الذȑ يولǽه مرلو

منتهǽة الإنجاز وغير مȞتملة ومُجهضة، ǽفسّر Ǽالدرجة الأولى المسعى الجديد الذȑ اتخذته 
سواز داستور، لأن Ȟما تنعته فران" فيلسوف فرق واختلاف"فهو قد انتهي . فلسفته المتأخرة

والهوǽة ǼالنسǼة إلǽه تكمن فǽما . فȞره يجسّد قطǽعة مع المنطȘ الهيجيلي الذǽ ȑمثل الهوǽة
ǽعتقده الإنسان أنه حقائȘ ثابتة، بينما هي مجرد معاني صنعتها اللغة Ȟما يتصورها دو 

تعنى  بونتي من دو سوسير هو أن العلامات اللغوǽة المفردة لا-فما تعلّمه مرلو. سوسير
ومن هنا فإن اللغة تتشȞل من خلال . شيئا، فهي لا تشȞّل معنى Ǽقدر ما هي فرق فǽما بينها

                                                           1Maurice MERLEAU-PONTY, La prose du monde, Op.cit, p41. 
2Ibid., p110. 
3Ibid., p111. 
4Ibid. 
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وǼما أن دو سوسير ينفي عن العلامات Ȟل معنى ما عدا . الفروق التي تظهر بين العلامات
 1اللغة على نظام الأفȞار الموجǼة،، فلن Ȟǽون بإمȞانه تأسǽس Ȟdiacritiqueونها تمييزȄة 

بونتي لǽس اكتشافه للدلالة الغير مǼاشرة للّغة، Ȟون -وإن Ȟان في حقǽقة الأمر ما شدّ مرلو
 Ȑين العلامات الأخرȃتمامه إنما اه. العلامة لا تعنى شيئا إلا انطلاقا من الفرق بينها و

الكǽفǽة التي من خلالها أصǼح هذا الشيء، هذا الظرف بإمȞانه أن يدلّ، "انصب حول 
ǽةوتحت أ ȋون اللغة هي الوحيدة من بين  2".شروȞ وأكثر من ذلك، فما يثير اهتمامه هو

، التي لها القدرة على الترسّب )خاصة التصوȄر والموسǽقى(أساليب التعبير المختلفة 
sédimentation  قة المنجزة بينǼارة الساǼون الدلالات المتوفرة لدينا الآن، هي أفعال العȞ

 3.أفراد متكلمين، شȞّلوا عبرها عالما، وأن اللغة الحالǽة والجديدة تحيل إلى تلك اللغة
 ّȞارات المشǼارة الجديدة للكلام تنجز فالعǼلة في الماضي تتراكم وتُقدّم لنا مع دلالاتها، والع

: بونتي-وفي هذا المعنى ǽقول مرلو لترسǼّات وȄنتج عنها دلالات أخرǼ،Ȑالارتكاز على هذه ا
لا ǽمȞننا أن نتكلم إلاّ لغة نفهمها من قبل، فȞلّ Ȟلمة من نصّ صعب الفهم يوقȎ فينا أفȞارا "

بل، لكن هذه الدلالات القدǽمة قد تتّصل ǼأفȞار جديدة وǽحصل الاندماج، فنȞون لدينا من ق
   4".محمولين إلى قلب الكتاب ونتّصل ǼالمنǼع

بونتي بإنجازها في نثر العالم، والتي ǽمȞن -من هنا يبرز سبب المقارنة التي اهتم مرلو
الذǽ ȑحقȘّ التجرȃة الفينومينولوجǽة في الǼحث عن الأسلوب المناسب : استجلاء نتائجها

فما ǽقف عنده في شأن تعبيرȄة اللغة، هو أن هذه الأخيرة لا ǽمȞن لها أن . لحظة إنجازها
تكون حاملة لحقǽقة الأشǽاء إلاّ في حالة واحدة؛ هي حالة التعبير الحǽّة والمǼاشرة، أين 

تها المفهومǽة تتشȞل انطلاقا أو ǼالأحرȐ أين تكون دلالا"تتشȞل معاني الكلمات من ذاتها، 
                                                           1Maurice MERLEAU-PONTY, Signes, « le langage indirect et les voix du silence », Op. cit, 

pp41-42. 
2Ibid., pp73-74. 
3Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Op. cit, p235. 
4Ibid., p226. 
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وȃهذا المعنى ǽمȞن أن نستنتج أǽضا أن  1".من الدلالات الحرǽȞة، التي تكون محايثة للكلام
ها دو بونتي لا ǽمȞنها Ǽحال أن تكون فقȌ مجرد مدوّنة Ȟما ǽفهم-اللغة ǼالنسǼة لمرلو

" حǽّة"ذلك يجب أن تكون  مل معانيها في الكلمات المتداولة، بل هي فضلا عنسوسير، تح
؛ "الكلام الأصلي) "اللغة(لذلك نجده ǽسمي هذا النوع من . لأنها لǽست متحققة من قبل

Ȟلام الطفل الذȑ ينطȞ Șلمته الأولى، والمُحبّ الذȞǽ ȑتشف مشاعره، والرجل : "ها إǽاه بـمشبّ 
    2".الذȑ تكلّم، أو الكاتب والفيلسوف اللّذان يوقظان التجرȃة الأساسǽة Ǽعيدا عن التقاليد الأول

Ȟلّ موسǽقى أو تصوȄر لا . في حالة العǼارة الموسǽقǽة أو التصوȄرȄة فإن الأمر يختلف
أȑ أنه سǽفرز دلالته من . Ȟǽون مفهوما ينتهي Ǽاستقطاب جمهوره، إذا Ȟان فعلا ǽقول شيئا

فخاصǽة هذا الأسلوب من التعبير هو أنه ǽحافȎ على صفة الحǽاة، فإذا Ȟنّا في حالة . ذاته
Ȟلمات مستعملة من قبل في عǼارات  -3للفهم وإن Ȟان هذا غير Ȟاف–م نستعمل الكلا

فإنه Ǽالمقابل في ميداني الموسǽقى والتصوȄر لن Ȟǽون  Ǽقة، ومعها دلالاتها لفهم نصّ ما،سا
فمن ǽسمع موسǽقى أو ينظر إلى  غة؛ǽة لما هي علǽه الكلمات في اللالأمر متاحا بنفس الكǽف

، فهو لا يوظّف عناصر موسǽقǽة أو تصوȄرȄة مستعملة في أشȞال العǼارات )جدارȄة(صورة 
هذا لأن الموسǽقى والتصوȄر لا يتشȞلان مثل الكلمات انطلاقا من عناصر مȞرّرة . الساǼقة

وȄر جديد، فإننا لا في تص) الأخضر مثلا(فإذا ما استعملنا لونا ما  لدلالات،ومتصّلة Ǽا
وهو الأمر الذȑ يجعل من مثل هذه المǽادين التعبيرȄة . نستعمله للتعبير عن دلالة له ساǼقة

                                                           1Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Ibid., p227. 
2Ibid. 

بونتي إشȞالǽة Ȟيف ǽمȞن للوعي أن يتعلم أشǽاء انطلاقا من المظاهر؟ وȄجيب Ǽأن -في فينومينولوجǽا الإدراك ǽطرح مرلو 3
  :أنظر. فȞل Ȟلمة صعǼة تحيلنا إلى معارف ساǼقة. فهم من وراء التفȞير التلقائيللإنسان القدرة على ال

Ibid., p226. 
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لأن العلاقة المتǼادلة القائمة بين التعبير الجديد والعناصر  1،تخلو من ظاهرة الترسّب
  . المستعملة ساǼقا ومعها الدلالات الخاصة بها تتحوّل
عǼارة التصوȄر وعǼارة اللغة، بونتي بين -انطلاقا من هذه المقارنة التي انجزها مرلو

يخلص إلى نتيجة أساسǽة هي أنّ Ȟلاّ من دلالة اللغة ودلالة التصوȄر ترتكز على مفاهǽم 
 déformationالذǽ ȑمثل العالم، والتشوǽه الملازم dimensionالǼُعد : مشترȞة هي

cohérente  والأسلوب ،style .قول مرلوǽ في أننا في امتلاء: "بونتي-وفي ذلكȞǽ  اءǽالأش
من  - ونحن نقوم بهذا ما دمنا على قيد الحǽاة–نُحدث Ǽعض الفجوات، أو Ǽعض الشقوق 

، التحرȄض نفسه الذȑ يجذبنا نحو المعنى: أجل أن نُحدث ما هو أكثر غراǼة في هذا العالم
) ودلالة(أسلوب  هناك...الحاضر أو المستقبل أو الماضي، نحو الوجود أو عدم الوجود

صور وخلفǽات، ونظامǽة وانحرافات، وفوق وتحت، أȑ أنه Ǽمجرد أن  هناكن Ǽمجرد أن تكو 
التي على أساسها نقǽس Ȟل الأشǽاء الأخرȐ، وعلى الأǺعاد تأخذ Ǽعض عناصر العالم قǽِم 

فالأسلوب هو في Ȟل مصوّر نظام التكافؤ الذȑ يتقوّم من أجل فعل . أساسها نُعيّن Ȟل شيء
، التي Ǽفضلها يجعل الدلالة التي لاتزال للتشوǻه الملازمعيّنة الظهور، العلامة العامة والمت

   2".في إدراكه مǼعثرة تستقرّ، وȄجعلها توجد صراحة
من خلال هذا التحديد للعالم Ȟونه قبل Ȟل شيء إمȞانǽة إنجاز لا حقǽقة مȞتملة، ǽأخذ 

بونتي، لأن المعنى في التصوȄر يǼقى دائما مطروح -Ȟانته الخاصة عند مرلوفنّ التصوȄر م
الفن : "بونتي فنّ التصوȄر بـ-ولهذا السبب ينعت مرلو. في الصمت) للتصوȄر(للقول 

شك سيزان "بونتي في -لا ǽشمل هذا التصور التأثر الذȑ قد ǽحصل للرسام من طرف رسامين آخرȄن Ȟما لاحظه مرلو  1                                                           
le doute de Cézanne "اعيين، خاصة بـحيث أǼالفنانين الانطǼ سارو : "ن سيزان قد تأثرǽبCamille Pissaro ."

  : أنظر
Kawaze Tomoyuki, Le problème du style et de l’historicité dans l’étude de Merleau-Ponty sur 
la peinture, Revue AESTHETICS n°13 (2009), p34. Et Maurice Merleau-Ponty, le Doute de 
Sézanne, Sens et non-sens, Op. cit, p17. 
2Maurice MERLEAU-PONTY, La prose du monde, Op.cit, p76. 
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 2هذا ǽعني أنه لا ǽمثل ǼُعداالتصوȄر صامت، و . مقارنة Ǽاللغة المتمثلة في القول 1"الصامت
Ǽالمعنى الحرفي، لأنه يوجد خارج Ȟلّ نظام إنساني ولǽس له قدرة تثبيت المعنى داخل نظام 

فالمصوّر يتموضع خارج Ȟلّ ثقافة وȞل نظام رمزȑ، وȄبدع عمله وهو . رمزȑ مثل اللغة
ي التصوȄر إجهاض من هنا Ȟǽون المعنى ف. دائما في حالة صمت، أȑ داخل عالم اللامعنى
 ّȞشǽُ نه أنȞمǽ الضرورة داخل الصمت ولاǼ ّلȞ ة أنǽقي، على خلفǽالمعنى الحقǼ عداǼُ ل

التصوȄرȑ " المعنى"وǼالمقابل فإنّ هذا ǽعني أن . مصوّر هو مبدع للغة تصوȄرȄة خاصة Ǽه
. إجهاض المعنى لا ǽعني Ǽالضرورة موت المعنى عند ولادته". نشوء"هو دائما في حالة 

دون أن يرتȌǼ بدلالة  prématuréالقول الصحǽح هو أن معنى التصوȄر ǽظل دائما بدرȑ ف
ده مȞافئ فقد وجد عن. بونتي تحديدا Ǽالمصوّر سيزان-ومن أجل ذلك اهتم مرلو 3.رمزȄة

تتناول الكǽفǽة التي تظهر ": "رونو Ǽارȃاراس"الفلسفة الفينومينولوجǽة، Ȟونها وȞما ǽعبّر عنها 
فهي تجعل المتمظهر ǽظهر Ǽفصله عن الظهور، أين ...فيها الأشǽاء وȞأنها مشȞلات مستقلة

فȞيف إذن ǽستطǽع سيزان عبر التصوȄر أن  4".يتبلور، فهي إǼانة للظاهرȄة Ǽحسب ماهيتها
بونتي في أسلوب هذا الأخير حتى - ǽظهر الأشǽاء Ǽحسب ماهيتها؟ وما الذȑ ألهم مرلو

  من خلاله فلسفته دون غيره من المصورȄن؟  ǽعتمده نموذجا ǽشرح
: بونتي إلى سيزان أولا دون غيره من المصوّرȄن؛ هو وحدة الهدف-إن ما شدّ مرلو

يتجاوز من  ينولوجي عن تفسير لعملǽة الإدراك،بونتي Ȟان يǼحث عبر المنهج الفينوم-فمرلو
ما مزّقت وحدة الإنسان، وغلّبت  ، اللاتي Ȟثيرا)العقلǽة والتجرȄبǽة(خلالها النظرȄات التقليدǽة 

                                                           1Maurice MERLEAU-PONTY, La prose du monde, Ibid., p62. 
- يخصّ مرلو" Le langage indirecte et les voix du silenceفي مقال اللغة الغير مǼاشرة وأصوات الصمت  2

على خلاف ما نجده في . أǼعاد على نسبيتها نحيل إلى Ȟلّ شيء : Ǽقوله" dimensionالǼُعد "بونتي اللغة وحدها Ǽمفهوم 
 ". أǼعاد على نسبيتها نقǽس Ȟل شيء: "أين ǽقول" نثر العالم"

3Keiichi Yahata. La problématique de l'expression dans la philosophie de Maurice Merleau- 
Ponty, Ibid., p176. 
4Renaud Barbaras, Phénoménologie et ontologie de la vie, Revue : Rue Descartes, 2002/1 n° 
35, p109. en ligne : http://www.cairn.info/revue-rue-descartes-2002. 
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الحلول الجدلǽة، التي تماهي بين "وȄتجاوز النظرȄات ذات  الروحي أو المادȑ،أحد طرفǽه إما 
أما سيزان فإن هدفه وعلى عȞس فنّ التصوȄر الكلاسȞǽي، خاصة الفنّ  1".الأضداد

Ȟان ) سيزان(إبداع لوحة فنǽّة تحاكي الطبǽعة، فإن "لانطǼاعي، الذȞ ȑان يهدف معلّموه إلى ا
فالانطǼاعيون في نظر سيزان Ȟانوا ǽعوّضون الحقǽقة  ǽ."2حاول تصوȄر مقطع من الطبǽعة

ل وǼالتجرȄد الذȑ يرافقه، في حين يجد أنه يجب العودة إلى الطبǽعة، تلك اللوحة Ǽالتخيّ 
فهو Ȟان يǼحث عن الحقǽقة دون أن . وعبرها نحن نوجد كاملة، التي ǽأتينا Ȟلّ شيء منهاال

يبرح الحواس، دون أن يتّخذ دلǽلا آخر غير الطبǽعة من خلال الانطǼاع الآني، دون أن 
، دون أن يؤطر الألوان Ǽالرسم، ودون أن يرȞّب المنظور ǽcontouresحǼ Ȍǽالمحǽطات 

perspective ل، الترتيب الناشئ عبر  3.ولا اللوحةȞّصوّر المادة وهي تتشǽ د أنȄفهو ير
لا ǽضع فاصلا بين الحواس والفȞر، لكن ǽضعه بين الترتيب التلقائي للأشǽاء . تنظǽم تلقائي

 4.لǼشرالمدرȞة وترتيب أفȞار وعلوم ا
بونتي إلى سيزان ثانǽا؛ هو اعتراف هذا الأخير Ǽأن الإنسان وقبل أن -إن ما شدّ مرلو

وǼما . Ȟǽون وعǽا خالصا Ȟما أراده هوسرل، هو مادة Ȟتلك المادة التي تتشȞل منها الأشǽاء
كǽفǽة هما من النسيج نفسه، فيجب أن تكون رؤȄتهما Ǽال: "أن الأشǽاء وجسدǽ ȑقول سيزان

الطبǽعة Ǽالداخل، الكيف، والضوء، والعمȘ التي نجدها أمامنا، لا نجدها إلاّ لأنها ...نفسها
  5".توقȎ فينا صدȐ داخل أجسادنا، ولأنّ أجسادنا تستضǽفها

ه النفسǽة المضطرȃة التي حالت - رȃما–بونتي إلى سيزان ثالثا؛ هو -إنّ ما شدّ مرلو
جعلته ǽعǽش في موقف شبǽه Ǽالموقف الفينومينولوجي؛ يرȐ الأشǽاء بنظرة تختلف عن تلك 

بونتي من خلال رȃطه بين -وجدها مرلو ،رؤǽة مَرضǽة إلى حدّ ما. التي يرȐ بها الآخرون 
                                                           1Maurice Merleau-Ponty, Le visible et l’invisible, Op. cit, p217. 

2Maurice Merleau-Ponty," le Doute de Sézanne », in : Sens et non-sens, Op. cit, p19. 
3Ibid. 
4Ibid., p20. 
5Maurice Merleau-Ponty, L’œil et l’esprit, Op. cit, p14. 
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ي لهذا وأعمال سيزان، لأن هذه الأعمال تُظهر معنى ميتافيزȄق schizoïdeمِزاج الفصǽم 
 1.م ǼاعتǼاره اختزال العالم إلى جملة المظاهر الثابتة وتعليȘ للأحȞام التعبيرȄةاصالمرض؛ الفِ 

المعلȘّ  شǼه Ȟبير لأعراض هذه الحالة المرضǽة، ǽحيلنا إلى وظǽفة الإيبوخي الفينومينولوجي
  .الذȑ سعى هوسرل إلى شرحه في Ȟثير من مؤلفاته ،لأحȞام الوجود

عن طرȘȄ  ،بونتي إلى سيزان آخرا ولǽس أخيرا، هو قدرته على الجمع-إنّ ما شدّ مرلو
ǽعود  -بونتي- في نظر مرلو-لأن سيزان . التصوȄر بين الروح والجسد، بين الفȞر والرؤǽة

فهو ǽصوّر الوجه Ȟما ǽصوّر الشيء، لأنه . منها المفاهǽمإلى التجرȃة الأساسǽة التي تنǼع 
م إلينا إلاّ  والمصوّر يؤوّل  متجسّدة، ملتحمة مع وجوه وحرȞات، يجد أن عقول الآخرȄن لا تقدَّ

: فإذا Ȟنتُ ǽقول سيزان 2.فتأوȄل المصوّر للوجه لǽس فȞرا مفصولا عن الرؤǽة. ما يرسمه
" ȋل تلك النقاȞ ة الصغيرة، فأنا سأجعل أصوّرǽّالبُن ȋل تلك النقاȞالوجه(الزرقاء الصغيرة و (

ظهر الحزن إلى الشǽطان، إن Ȟان ǽشك Ȟيف؛ فعبر مزج الأخضر مع الأحمر، ǽ...ينظر
فالفȞر يُرȐ وǽُقرأ من خلال النظرات، التي هي مجرد مجموعة . على الفم أو ǽضحك الخد

   3."من الألوان
Ȅس غرǽا إذنلǼ ون سيزان هو النموذجȞǽ من خلاله حاول مرلو ،الأمثل أن ȑالذ-

ذلك أن التصوȄر عند سيزان لǽس فقȌ شيء للفُرجة . بونتي أن ǽشرح أفȞاره الفينومينولوجǽة
الفيلسوف هنا . بونتي-ينقل عنه مرلو 4،"المنظر ǽفȞّر فيّ وأنا وعǽه" Ǽقدر ما هو فȞر؛

فȞل  5.تصوȄرا، وǽصير التصوȄر لحمااللحم ǽصير لى فنان من أجل أن ǽفهم أن يتحوّر إ

                                                           
1Maurice Merleau-Ponty," le Doute de Sézanne », in : Sens et non-sens, Ibid., p28. 
2Ibid., p22. 
3Ibid., p23. 

  .Ibid., p24                         . بونتي- مرلوتجدر الإشارة إلى أن أقوال سيزان في Ȟلّ المتن منقولة على لسان  4
5Bernard Lafargue, La chair du monde, In : Bernard Andrieu, Collection Épistémologique du 
corps « Le corps en Acte », Presses Universitaires de Nancy, France, 2010, p250. 
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بونتي لǽستنطȘ لوحات سيزان من أجل أن يجعلها تقول -نقاȋ الاشتراك هذه هي دافع مرلو
  1.فلسفة فينومينولوجǽة عجزت Ȟلّ اللغات التعبير عنها) تصوّر(

بونتي لسيزان دون غيره من المصوّرȄن، يجدر بنا أولا توضǽح -لفهم سبب اختǽار مرلو
والذȑ يجعل . الجوهرȑ بين فنّ التصوȄر الكلاسȞǽي وفنّ التصوȄر في القرن العشرȄنالفرق 

الأسلوب الأقرب إلى فȞر فينومينولوجي يǼحث عن حقǽقة الوجود  2من أسلوب سيزان تحديدا،
ومن ذلك فإن الخاصǽة الأولى المميزة . من خلال الترȞيز على مادته Ǽالدرجة الأولى

للّون الفضل في تقرȄبنا إلى قلب "لتصوȄر سيزان هي العودة إلى اللون، لأنه يجد أنّ 
Ǽعدما Ȟان وضع الألوان ثانوǽا ǼالنسǼة للفلاسفة الكلاسȞǽيين، الذين اعتبروا  3".الأشǽاء

الألوان مثل Ǽعض الخصائص الحسǽّة، مجرّد صفات وأعراض متبدّلة، وȃدون قǽمة، وأعراض 
Ȟومن أجل ذلك نجد أنّ  4.اتيجب أن تزول من أمام الخصائص الأولى، والصور، والحر

عند سيزان لا ǽحتوȑ فقȌ على ألوان الموشور السǼعة الأساسǽة Ȟما  paletteطَبȘ الألوان 
ستّة حمراء، خمسة صفراء، : ثمانǽة عشرة لونا"هي عند الانطǼاعيين، بل هو ǽحتوȑ على 

الفلسفة لم تتواضع للفنّ وتفȞّر فǽه ǼشȞل مغاير إلا انطلاقا من القرن : "وǽعود السبب في نظر جمال مفرّج إلى أن 1                                                           
حيث أصǼح الفلاسفة أنفسهم يتّخذون من لوحات الفنانين وأعمالهم الفنǽة أمثلة على تحلǽلاتهم الأنطولوجǽة ...العشرȄن

". شواهد على هذا التحوّلمن أكبر ال Von goghوتّعد الراǼطة بين تفȞير هيدغر وتصوȄر فان غوغ . والإǼستمولوجǽة
دراسات في مشروع "الطرȘȄ إلى الفلسفة : بونتي، ضمن الكتاب الجماعي- جمال مفرج، فينومينولوجǽا الفن عند ميرلو: أنظر
 .92- 91، المرجع السابȘ، ص ص"بونتي- ميرلو

عندما نرȐ عمل سيزان، فإننا نعلم مǼاشرة على أنه لسيزان، : "بخصوص أسلوب سيزان تحديدا ǽقول بول رȞȄور 2
نان عرف Ȟيف يجمع بين جملة من المشاكل التي وقفت ف. فنحن نتعرّف على علامته الفرȄدة...خصوصيته تُقذف في العين

  : أنظر. أمامه، هو على وجه الخصوص فǽما يتعلǼ ȘّالشȞل واللون والضوء
Paul Ricœur et Bruno Clément « Faire intrigue, faire question : sur la littérature et la 
philosophie, L’Herne Cahier Paul Ricœur, éditions de l’Herne, Paris, 2004, p195.  
3Maurice Merleau-Ponty, L’œil et l’esprit, Op. cit, p42. 

  .93بونتي، المرجع نفسه،  ص-جمال مفرج، فينومينولوجǽا الفن عند ميرلو 4
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فخطأ الانطǼاعيين بنظر سيزان هو أنهم Ȟانوا ǽحاولون  1".لاثة زرقاء، ثلاثة خضراء، وأسودث
 ،يتمثّلون الأشǽاء Ȟما هي في الفضاء فهم. ى للنظر وتقدّم للحواستصوȄر الأشǽاء Ȟما تعط

ما ǽقدّمه إليهم الإدراك المǼاشر دون اعتǼار للأثر الذȑ قد يترȞه فيها محǽطها، وǼحسب 
ومن أجل أن ǽصير هذا الظرف مضاء، Ȟان عليهم إهمال . تجمع بينها فقȌ الإضاءة والهواء

 Ȟ.2ل ما هو أرض، وما هو داكن وما هو أسود ولا ǽستعملون إلاّ ألوان الموشور الأساسǽة
زان ومن أجل تمثيل ألوان الأشǽاء على حقǽقتها، فهو لا Ȟǽتفي بنقل درجة لون بينما عند سي

بل Ȟان ǽأخذ Ǽعين الاعتǼار الظواهر التي . الخاصة Ǽه Ǽمعزل عن محǽطه Tonالشيء 
فمن أجل الحصول على لون اللوحة التي  3.تؤثر في الإضاءة وتغيّر الألوان في الطبǽعة

 Șق Ȟما تظهر في ضوء النهار، لم Ȟǽن Ȟǽتفي فقappartements  ȌتُعلȘ داخل الشُّ
Ǽاستعمال اللون الأخضر مثلا في حالة تصوȄر العُشب، بل Ȟان ǽضيف الأحمر من أجل 

   4.أن يجعله يتموّج
بونتي، تكمن Ǽالدرجة الأولى في - إن خصوصǽة تصوȄر سيزان التي لفتت انتǼاه مرلو

وǼه؛ فهو يǼحث عن الحقǽقة من خلال الحاسة، وفي الوقت المفارقة العجيǼة التي تميّز أسل
نفسه يتجنّب الانحǽاز إلى إحدȐ طرفي المعادلة التقليدǽة بين ما هو حس وما هو فȞر، بين 

إنه يǼحث عن وجهة نظر منطقǽة تجمع الطبǽعة  5.المصوّر الذȑ يرȐ وذلك الذǽ ȑفȞر
هذا ما . جǽة والحǽاة التي لا ǽمȞن التفȞير فيها إلاّ انطلاقا من الإدراكالطبǽعة الخار  6والفن،

التي تمثل له أهمǽة خاصة، "  natures mortes الطبǽعة الميّتة"جعل سلسلة أعماله حول 
تكاد تخلو من Ȟل تعبيرȄة متأثرة، Ȟونه فقȌ يرȄد التعبير عن استمرارȄة الأشǽاء، الوجه 

Ȅاء، لحظتها الأصلي واللاموجّه عن طرǽة معينة في الأشǽات بُنǼة معيّنة، ثȄشرǼ دلالة Ș
                                                           1Maurice Merleau-Ponty," le Doute de Sézanne », in : Sens et non-sens, Ibid., p18. 

2Ibid. 
3Ibid. 
4Ibid. 
5Ibid., p20. 
6Ibid., p18. 
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وهو الأمر الذȑ جعل سيزان يهتم  1.الأساسǽة هو الحضور واللعب على تغيرات الإضاءة
وعلى خلاف معاصرȄه من المصورȄن، فهو لم . أكثر بتصوȄر الأشǽاء المحدودة والǼسǽطة

Ȟǽن يهتم Ǽالأشǽاء النادرة أو العمرانǽة، بل Ȟان مشدودا أكثر إلى الطبǽعة الميّتة وعلى وجه 
      2.الخصوص التفاح

ار الأشǽاء على حقǽقتها، وعلى خلاف المصوّرȄن الانطǼاعيين، يتجنّب من أجل إظه
العالم المرئي، بل هي سيزان رسم الخطوȋ التي تحدّ الأشǽاء، فالخطوȋ في نظره لǽست من 

لذلك نجده لا يرسم لأن عملǽة الرسم تتمّ عنده عن طرȘȄ الألوان، الرسم  .من الهندسة
ضح الرسم Ȟان وȞلّما اتّ  ،رسم، وȞلّما رسم تتناسȘ الألوان والألوان لا يتمايزان؛ Ȟلّما صوّر

فالرسم هو نتيجة للون لأنه يǼحث  3.وȞǽون الشȞل في تمامه وȞماله اللون في Ȟامل غناه
 profondeur"،4العمȘ "لي أهمǽة قصوȐ لمفهوم لذلك فهو يو . عن صورة للعالم في Ȟثافته

Ȑ أنه لا ǽمȞن أن الذȑ لا ǽَعدّه Ǽُعدا ثالثا Ȟما ǽشǽع التعبير عنه عادة، بل الǼعد الأول لأنه ير 
التي تفصلنا عن  ،المسافة ولا مخطȌ محدّد إلاّ إذا Ȟنا قادرȄن على تحديد شȞل هناكȞǽون 
Ǽُعد العمȘ هو الأول والحاوȑ لكل الأǼعاد الأخرȐ، يجعله تجرȃة ارتداد  فالقول Ǽأن. أجزاءه

Ǽقǽة الأǼعاد وذو خاصǽة شاملة حيث يتواجد Ȟلّ Ǽعد؛ أين Ȟǽون الارتفاع والعرض والمسافة 
   5.ا موجود هنام تتǽح لنا القول في Ȟلمة Ǽأن شيئا متضمنة فǽه، وǼاختصار ذو Ȟتلة

  

                                                           1Patrice Létourneau, Le phénomène de l’expression artistique chez Maurice Merleau-Ponty, 
Thèse de maitrise en philosophie, Université du Québec à Trois-Rivières, 2002, p131. 
2Ibid. 
3Maurice Merleau-Ponty," le Doute de Sézanne », in : Sens et non-sens, Ibid., p22. 
4 Pascal Dupont, Le vocabulaire de Merleau-Ponty, Op.cit, p13. 
5Maurice Merleau-Ponty, L’œil et l’esprit, Op. cit, p41. 
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 1بونتي Ǽمفهوم العمȘ ينǼع من سؤاله الأخير عن نشأة الحقǽقة،-إن اهتمام مرلو
 Ǽ.2اعتǼار أن هذا الǼُعد هو أكثر الأǼعاد واقعǽة، Ȟونه Ȟǽشف عن انخراȋ الذات في إدراكها

Ȟما  toucher."3لمس "وهو ينǼع من اعتراضه على دȞǽارت، الذȑ فȞّر الرؤǽة ǼاعتǼارها 
) تصوȄر(ئي وله القدرة على قول ǽفسّر أǽضا توجّهه نحو المصوّر Ȟونه وǼصفة أساسǽة را

إعادة الاعتǼار لǼعد العمȘ في التصوȄر Ȟما ǽفعل  4".الرؤǽة مرتǼطة ǼالحرȞة"Ȟيف أن 
زمنǽة لهذه الحرȞة، ǽȞǼفǽة تجعل اللمسة épaisseur سيزان، هو إعطاء الصورة سماكة 

 métamorphoseفȞل فن المصور Ȟǽمن في تحوّر  .إنتاج لمسة العينينتصوȄرȄة تعيد ال
لمسة إلى أخرȐ، من لمسة العين إلى لمسة اليد، تحوّر أصǼح ممȞنا لأن الأولى وǼشȞل ما 

لا تُخبر عن الأشǽاء وعن : "بونتي-فنظرة بواسطة عصا ǽقول مرلو 5.مستعارة من الثانǽة
عدم قابليتها للاختراق، أȑ لمسة تدفع أكثر  دها وعنمن حيث المسافة التي تǼعِ العالم إلاّ 

يتعرّف على  فهو لا تصطدم Ǽالأشǽاء، مثل عصى الكفيف مما تلمس، أو ǼالأحرȐ لمسة
   6".الأشǽاء Ǽقدر ما يتحسس المȞان الفاصل بينه وȃينها

من هنا ǽمȞن استخلاص قǽمة الفن التصوȄرȑ والمصور على حدّ سواء في التأسǽس 
صنعة تتǼع الهوȐ فهو يجد أن الفن لǽس مجرد محاكاة ولا . بونتي-لفلسفة الرؤǽة عند مرلو

، تشير إلى التأثير الكبير الذȑ ظهر على "أصل الهندسة"بونتي لنص هوسرل -في قراءة فرانسواز داستور لتأوȄل مرلو 1                                                           
الوجود : "، الذȞ ȑان ǽحمل عناوȄن في المخطوطات مثل"المرئي واللامرئي"بونتي من خلال عنوان ȞتاǼه الأخير -مرلو

- وعلى هذا الأساس فهي تستنتج أن الموضوع الأساسي لأعمال مرلو". أصل الحقǽقة"، و"جينǽالوجǽا الحقǽقي"، "والمعنى
  : أنظر. بونتي الأخيرة هي متعلقة Ǽأصل الحقǽقة

Françoise Dasture, Chair et langage, Op. cit, pp181-182.  
2Ibid., p182. 
3René DESCARTES, La Dioptrique, (1637) version numérique réalisée par Jean-Marie 
Tremblay, professeur de sociologie au Cégep de Chicoutimi, 2002, p45.  Maurice Merleau-
Ponty, L’œil et l’esprit, Ibid., p25. 
4Maurice Merleau-Ponty, L’œil et l’esprit, Ibid., p12. 
5Patrick Leconte, L’entrexpression charnelle : Pour une lecture du Visible et l’invisible, 
Bulletin d’analyse phénoménologique V 4, 2009, p4. 
6Maurice Merleau-Ponty, L’œil et l’esprit, Ibid., p24. 
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هو عملǽة تعبيرȄة، مثل اللغة حين تسمي، أȑ أنه يتلقف داخل طبǽعته  ، إنماوالذوق الحسن
يء ما ر ينقل وǽحول إلى شالمصوّ  1.وȄثبّت أمامنا في صفة الشيء المعروف ما يبدو ملتǼس

ارتجاج المظاهر التي هي الوجه : يǼقى حبǽس الحǽاة المنفصلة عن Ȟل وعي -من دونه–
     2.الآخر للأشǽاء

هذا بإيجاز شديد ما تمخضت عنه التحلǽلات المتعلقة بدور فن التصوȄر وتحديدا عند 
 مرئǽا لشرح ونتي، وجعلته يتّخذها دلǽلاب-المصوّر بول سيزان، الذȑ ألهمت لوحاته فȞر مرلو

بونتي لم يهتم - وǼȄقى أن نشير إلى أن مرلو. فينومينولوجǽا الرؤǽة انطلاقا من مفهوم الصورة
فقǼ Ȍفن التصوȄر، بل تعداه إلى فنّ آخر يجمع بين الصورة والحرȞة، لǽعطي للعالم لǽس 

محور Ȟون الذȑ سǽ ،"السينما"إنه الفن الساǼع . مȞǽيفقǼ Ȍعده الستاتȞǽي بل أǽضا الدينا
  .  Ǽحث الفصل الراǼع

  

                                                           1Maurice Merleau-Ponty," le Doute de Sézanne », in : Sens et non-sens, Ibid., p25. 
2Ibid. 
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  .التمثيل السينمائي للصورة والحرȜة: الفصل الراǺع
لم ǽعد من النادر اليوم في الساحة الثقافǽة أن ǽحيل اسم مفȞر ما إلى اسم مفȞر آخر، 

بيتخصّصات "هذا ما Ǽات ǽعرف Ǽظاهرة الثقافة . ال الثقافي نفسه أو خارجهسواء في المج
interdisciplines "اسم . إن جاز لنا وصف هذه الظاهرة وترجمتها ȌǼومن مثل ذلك، يرت

-ذلك أن تقليدا فلسفǽا جديدا . بونتي Ǽاسم المصوّر سيزان وفنّ التصوȄر-الفيلسوف مرلو
ة الفلسفǽة على الأقل منذ هيدغر، الذȞ ȑما نعلم أقحم اسم قد أصǼح يتحȞم في الكتاǼ - رȃما

داخل متن مؤلفاته، Ǽحيث أصǼح يبدو للقارǼ ȏأن الفلسفة لم تعد قادرة على " فون غوغ"الفنان 
خر وهي Ǽحاجة إلى أسلوب آ لخطاب التقليدȑ المتمثل في اللغة،تمثيل نفسها فقȌ عبر ا

- داه إلى وسȌǽ ثان Ȟما هو الحال ǼالنسǼة إلى مرلووقد يتع ǽفسّر أقوالها وǽشرح مضامينها،
ȑع، أǼأستدعى الفنّ السا ȑة بونتي، الذǽح فلسفته الفينومينولوجǽالسينما من أجل توض .  

يتطلب الأمر إمعان نظر قبل طرح Ǽعض الأسئلة التي نرجو من خلال Ǽسطها، 
خاصة إذا علمنا . ينمابونتي مع الس- التي ترȌȃ فلسفة مرلو ،التوصّل إلى توضǽح العلاقة

وص عديدة داخل وعلى خلاف ما Ȟان مع فنّ التصوȄر، الذȑ نجده حاضرا وȞǼثافة في نص
فǼاستثناء Ǽعض الإشارات . فإن الأمر Ȟǽاد Ȟǽون طفرة ǼالنسǼة للسينما بونتي،- مؤلفات مرلو

لخص عن دور السينما في تمثيل الحرȞة داخل ملخصات دروس الكوليج دو فراس، خاصة م
 Le monde sensible et le monde de عالم الحس وعالم العǼارة"درس 

l’expression " حا له . 53-1952للموسم الدراسيȄما عدا ذلك نجد نصا واحدا صر
 Le cinéma et la nouvelleالسينما وعلم النفس الجديد "علاقة Ǽالسينما هو 

psychologie"ȑعود إلى سنة   ، الذǽ1945 إلى السنة ȑالتي صدر فيها مؤلف ، أ
ولكن، وعلى الرغم من شحّ هذه المادة من جهة، وصدورها في بواكر . فينومينولوجǽا الإدراك

فȞر الفيلسوف من جهة أخرȐ، فإننا نفترض أنها حلقة أساسǽة من شأنها أن تخدم سǽاق 
مرّة –Ǽحثنا في توضǽح مفهومي الصورة والحرȞة، وتسهّل تفسير عملǽة الإدراك، التي نعتقد 
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 Ȑلّ فلسفة مرلو - أخرȞ س والأساسي منǽون . بونتي-أنها الهدف الرئȞǽ وعلى هذا الأساس
فȞيف . التي من شأنها توجǽه حرȞة الفȞر فǽما ǽأتي من الǼحث ،بإمȞاننا طرح Ǽعض الأسئلة

" فلسفة سينمائǽة"إذا وظّف فيلسوفنا السينما خدمة لفلسفته؟ وهل فعلا ǽمȞننا أن نتحدّث عن 
  بونتي؟ وما هي العلاقة بين فينومينولوجǽا الصورة والحرȞة والسينما؟ - مرلو عند

هذا ما سنحاول Ǽحثه في هذا الفصل، Ǽحيث سنتطرق أولا إلى التعرّف على هذا الفن  
الجديد الذȑ هو السينما، وعلاقته Ǽالفلسفة من خلال عرض وجيز عن نشأته ومراحل تطوّره 

والمقصود هنا  أسماء فلاسفة آخرȄن واردا، ȑ سيجعل التطرق إلىالأمر الذ. وعلاقته Ǽالفلسفة
ǼالنسǼة لبرغسون ǽعود الأمر أولا إلى التأثير الواضح الذȑ ترȞه . هنرȑ برغسون وجيل دولوز
بونتي، والذǽ ȑظهر من خلال الإحالات العديدة التي تزخر بها -هذا الفيلسوف في فȞر مرلو

الفلسفي، ǼاعتǼار أنّ Ȟلاهما أراد استكمال الǼحث داخل  وثانǽا في وحدة المشروع. مؤلفاته
بونتي تكاد تكون علاقة -ولوز فإن علاقته Ǽمرلوأما د". تفسير الإدراك"نظرȄة المعرفة 

وهو الأمر الذȑ يجعل التطرّق إلى موضوع . الأستاذ بتلميذه، على خلفǽة فارق السنّ بينهما
  . على الرغم من أهميتهالسينما لدǽه في سǽاقنا هذا أمرا ثانوǽا 
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 .الفلسفة والسينما: المǺحث الأول
بونتي والسينما، يجدر بنا أولا -ابتداء وقبل الشروع في عرض العلاقة بين فلسفة مرلو

تحليل Ǽعض المعطǽات الضرورȄة التي قد تعطي المشروعǽة للحديث عن فلسفة سينمائǽة 
ات التي تفرض نفسها علينا هنا، هي قبل Ȟلّ وأهم هذه المعطǽ. لدȐ فيلسوفنا وقد تǼطلها

الأمر الذȑ قد يوحي Ǽأن . شيء مسألة شُحّ المادة المتعلقة Ǽالسينما داخل متن الفيلسوف
بونتي، -وضعتها في صلب فȞر مرلوموضوع السينما لم Ȟǽن إلاّ محطة عابرة لا تستدعي مَ 

فته، أȑ رȃطها مع مفهومي المفهومين المؤسسين لفلس بهاذينوǼالتالي لا تستحȘ رȃطها 
  . الصورة والحرȞة

بونتي عن السينما ǼشȞل صرȄح يتلخص في المقالة المعنونة -إنّ Ȟل ما ȞتǼه مرلو
وهي عǼارة . Le cinéma et la nouvelle psychologie"1السينما وعلم النفس الجديد "

Ǽالمعهد العالي للدارسات  1945مارس  13عن محاضرة ألقاها الفيلسوف في 
Ȟانت موجّهة Ǽالدرجة الأولى إلى طلǼة وأساتذة السينما ). IDHEC(السينǽماتوغرافǽة 

لوǽس دولǽك "وǼشȞل خاص إلى دفعة . لين في حقل السينما ǼشȞل عامǼالمعهد، إلى العام
Louis Delluc" ن أمثالȄعض المنظّرǼموسيناك، (، وMoussinac سادول ،Sadoul ،

 ȑميترMitry(ةǽوقد نُشرت المحاضرة  2.، وهي أسماء معروفة آنذاك على الساحة السينمائ
وعلى هذا الأساس قد ǽغلب  3.أرȃع مرّات خلال أرȃعة سنوات متتالǽة ضمن إصدارات مختلفة

-كزات مرلوالضنّ أنها لǽست بذلك العمȘ الفلسفي، الذȑ يتǽح لنا تناولها في إطار شرح مرت
  : أنظر. وهو نص المقال الذȑ سنعتمد علǽه في تحلǽلاتنا 1                                                           

Maurice Merleau-Ponty, « le cinéma et la nouvelle psychologie », in : Sens et non-sens, 
Op.cit, pp60-73. 
2François Albera, « Maurice Merleau-Ponty et le cinéma », 1895. Mille huit cent quatre-vingt-
quinze [En ligne], 70 | 2013, mis en ligne le 01 juin 2016 ,p121. 

بشهر ضمن مجلة ، وبعدها 1945شهر أكتوبر " الشاشة الفرنسية l’écran Français"نشرت المحاضرة أول مرة في  3
، التي سهرت على نشرها مصلحة الشؤون الثقافية لوزارة الخارجية وأعطتها بعدا "Page Françaiseالصفحة الفرنسية "

تأخذ   "Nagelناغل "وأخيرا مع إصدار . 1947سنة " les temps modernesالأزمنة الحديثة "وفي مجلة . عالميا
  .Ibid., p122                                                                                    :        أنظر. المحاضرة بعدها الفلسفي 
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جّه لكافة طǼقات المجتمع، أكثر منه فهي تبدو ذات طاǼع تثقǽفي مو  .بونتي الفينومينولوجǽة
علما أن السينما آنذاك Ȟانت تمثل أحد المظاهر الثقافǽة الجديدة والمتميزة عند . فلسفة

الة أوجه، ǼاعتǼار أن خرǽ ȐمȞن أن تكون هذه المحاضرة حمّ لكن، ومن زاوǽة أ. الفرنسيين
Ȟاتب بنǽة السلوك وفينومينولوجǽا الإدراك لا ǽمȞن أن Ȟǽون Ȟاتب  1فيلسوفا من قامة

" Marcel l’Herbierمارسيل لارȃيǽه "مناسǼات، وإن Ȟانت المحاضرة قد ألقيت Ǽطلب من 
الذȞ ȑان ǽشغل منصب رئǽس المعهد، وضمن سلسلة المداخلات التي Ȟان يلقيها المهتمون 

وما يدعم هذا الطرح هو . Ǽالشأن السينمائي، وتدخل في إطار تكوȄن الطلǼة في هذا الميدان
Ǽعد " Sens et non sensالمعنى واللامعنى "أن المحاضرة قد أعيد إصدارها ضمن Ȟتاب 

ǽلات وتحلǽةتعدǽفت إلى متن المحاضرة الأصلǽثيرة أضȞ يبدو واضحا . لات ȑوهو الأمر الذ
وذلك " الأزمنة الحديثة"والتي تعطي لنصي  2من خلال إجراء مقارنة بين النصوص الأرȃعة،

بونتي -صǼغة فلسفǽة، تماما ǼȞاقي نصوص مرلو" المعنى واللامعنى"الصادر ضمن Ȟتاب 
 Ȑقا وهو الأمر. الأخرǼه ساǽما تمت الإشارة إلȞ يجعلنا نعتمد على هذا النص تحديدا ȑالذ .  

 3وأخذا في الاعتǼار لهذه المعطǽات، فإن الاعتماد على هذا النص اليتǽم عن السينما
وǽȞفǽة توظǽفها لشرح فينومينولوجǽا الصورة والحرȞة، ستأخذ مسارا  4،لشرح فلسفة الفن الساǼع

 l’écran"من مجلة  17المحاضرة للمرّة الأولى في العدد  في أعلى الصفحة الأولى التي نقل عليها ملخص 1                                                           
Français"قدم مرلوǽ ُ، - ة الجديدة، وهذا إن دلّ على شيء فإنما يدلّ على أنǽبونتي على أنه أبرز ممثلي الفلسفة الفرنس

وم Ǽه، بل وأكثر وهو الأمر أǽضا الذȑ يجعل منه لا ǽستهين ȞǼل عمل ǽق. بونتي الفيلسوف Ȟان متداولا آنذاك-اسم مرلو
 .Ibid., p130:                            أنظر. من ذلك لا ǽقوم Ǽأȑ شيء إلا من موقف الفيلسوف وضمن خȌ توجهه

2Ibid., p129. 
سنة  Lumière، التي أبدعها الأخوȄن لوميير Cinématographieسينماتوغرافǽا "Ȟلمة سينما هي مختصر Ȟلمة  3

 . أصل إغرȄقي ǽعني الحرȞة، Ȟما نجد له معنى ǽقترب من فعل الكتاǼة غرافǽا وهي ذات. 1892
وجاءت هذه التسمǽة إثر تصنǽفه لفن . الإǽطالي رسيوتو Ȟامودو- الفنّ الساǼع، عǼارة أطلقها على السينما الناقد الفرنسي 4

أما السينما فهي في المرتǼة الساǼعة، . الرسم والنحت والشعر والرقصالعمارة والموسǽقى على رأس Ȟلّ الفنون، يليها فن 
 .وتضم Ȟل تلك الفنون 
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الأولى تكون عبر توضǽح العلاقة التي تجمع بين : ذو وجهات ثلاث داخل هذا الفصل
بونتي حول السينما وȞشف صرȄحه -ضامين نص مرلووالثانǽة؛ تحليل م. الفلسفة والسينما

  . والثالثة؛ استخلاص النتائج واستجلاء الأǼعاد الفلسفǽة التي حملها هذا النص. من مضمره
، لا يتعدȐ 1ابتداء، ǽقودنا الحديث عن السينما إلى اعتǼارها قبل Ȟلّ شيء فنا معاصرا

اعتǼارا إلى أن السينما Ȟما . تارȄخ مولده نهاǽة القرن التاسع عشر أو بداǽة القرن العشرȄن
له جمالǽاته الخاصة " فنا"عانت Ȟثيرا في سنواتها الأولى لكي ǽعتبرها المثقفون "نعرفها اليوم 

 Ȑعة الأخرǽل الفنون الرفȞ انت تُعد تطورا لما . 2"مثلȞ عود ذلك إلى أن السينما أول عهدهاǽو
،ȑا أو الفانوس السحرǽالفوتوغرافǼ عرفǽ انȞ3  ون فناȞǽ ن قد اكتسب صفة أنȞǽ لاهما لمȞو

ولأنها Ȟانت تُعد وسيلة التسلǽة الجماهيرȄة الأولى، Ȟان المثقفون . Ǽالمعنى الحقǽقي للكلمة
ث المنصف عن العلاقة بين ولعلّ الحدي 4.يترفّعون عن مشاهدتها ǼاعتǼارها موجّهة للرعاع

الفلسفة والسينما، لا يترك لنا خǽارا لخوض هذا التحليل من منطلȘ حرȞة ذهاب واǽٕاب بين 
  .المفهومين، وإن Ȟان ما يهمنا هنا Ǽقدر أكبر هو الوجهة التي تؤدȑ من الفلسفة إلى السينما

 ȞشǼن رصده بإيجاز شديد وȞمǽ الفلسفةǼ ل واضح، من إنّ الحديث عن علاقة السينما
خلال تلك المحاولات السينمائǽة الحديثة، التي استهدفت في موضوعاتها أسماء فلاسفة ǼȞار 

 ȋ1970(أمثال سقرا ( ارتȞǽود)1997المصير، (لروسيليني، إلى ابن رشد ) 1973 (
ا، أو أولئك المتطرفين في تقديرهم للسينما، إلى قراءة أحǽانا يذهب Ǽعض الدارسين مزدوجي التوجه بين الفلسفة والسينم 1                                                           

أمثولة الكهف لأفلاطون على أنها شȞل من أشȞال الإنتاج السينمائي، وأكثر من ذلك على أنها لحظة تأسǽسǽة 
 .     174، ص2013-01محمد نور الدين أفاǽة، السينما ǼاعتǼارها موضوعا فلسفǽا، مجلة تبيين، العدد : أنظر. للسينǽماتوغراف

، 2009، 1أحمد يوسف، المرȞز القومي للترجمة، القاهرة، ȋ: نحو فلسفة للسينما، تر: دانييل فرامبيتون، الفيلموسوفي 2
 .07ص

روضا في عدد من الدول أذهلت ، قدم من خلالها ع1892سنة " lumièreلوميير"آلة لعرض الصور اخترعها الأخوان  3
 .13المرجع نفسه، ص. الجماهير

 .المرجع نفسه 4
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وقد بلغت ذروتها . ليوسيف شاهين، مرورا بتجارب سينمائǽة أخرȐ تتعلǼ Șفلاسفة في السينما
ȞتاǼة نص فلسفي، وهو Ȟتاب رأس المال لكارل "المحاولات المتميزة Ȟان أهمها مع Ǽعض 

القلم، لǽصوغ مقال في المنهج -وأسترȄك حين أطلȘ فȞرة الكاميرا. مارȞس، في شȞل فيلم
لدȞǽارت سينمائǽا، في خطوة جرȄئة لإبراز قدرة السينما على التعبير عن جمǽع أنواع الأفȞار، 

  . 1الملموسة والمجردة
بونتي، - ولفهم العلاقة بين الفلسفة والسينما، وتحديدا من الوجهة التي اهتم بها مرلو

هنرȑ "يجب العودة تارȄخǽا إلى مؤسس هذا الحوار، حيث سنجد اسم الفيلسوف الفرنسي 
من رقّى السينما لأن تصير موضوعا فلسفǽا عبر ȞتاǼاته،  2ل؛ أو )1941-1859" (برغسون 

، حيث خصّ )1907(سنة " l’évolution créatriceالتطوّر المبدع "ابتداء من مؤلف 
وهذا ما يوحي Ǽأن برغسون لم  3.الفصل الراǼع من الكتاب لشرح الآلǽة السينماتوغرافǽة للفȞر

Ǽا ما يلتفت إلى السينما إلاّ لكونها أداة تقرّب الفهم إلى العقول Ǽعيدا عن التجرȄد، الذȑ غال
ار التي تحملها مؤلفات الفلاسفة والذȑ يجعل من تلك الأفȞ نجده في الكتاǼات الفلسفǽة،

وللتقرّب أكثر من سبب توظǽفه للسينما تحديدا دون غيرها من الفنون، . صعǼة وغير مفهومة
مادة "نعود إلى أحد المؤلَّفات الأولى التي دشّنت مشروع برغسون الفȞرȑ، أȑ إلى Ȟتاب 

وهدفه  ، لنتوضّح منطلقات فلسفته)1896(لسنة " Matière et mémoireوذاكرة 
  .الأساسي

 .157محمد نور الدين أفاǽة، السينما ǼاعتǼارها موضوعا فلسفǽا، المرجع نفسه، ص1                                                           
لكن ǽمȞن رصد أسماء أخرȐ . نتكلم عن برغسون من حيث أنه الأول من بين الفلاسفة الذين اهتموا Ǽموضوع السينما 2

ساهمت فȞرȄا عبر النقد والتحليل من أمثال جان ميترȑ، وإيزنشتين وǼازان وȞرȄستǽان ميتز وغيرهم ممن ساهموا في توطيد 
ǽة ووسيلة ترفيهǽتقنȞ من ذلكالعلاقة بين السينما Ș157المرجع نفسه، ص: أنظر. ة إلى ما هو أعم . 

3Henri Bergson, L’évolution créatrice (1907), Édition électronique, Les Échos du Maquis, 
avril 2013, p183. 
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 ȑينو ȑارات الأولى لهذا الكتاب عن الهدف الذǼعلن برغسون صراحة، ومنذ العǽ
وهو التوصل إلى حلّ الإشȞالǽة المعرفǽة العوǽصة، التي تǼحث في العلاقة بين المادة . بلوغه
و وȃلغة أكثر وضوحا إلى تفسير عملǽة الإدراك، التي على الرغم من وعǽه بتناولها ه. والعقل

أǽضا انطلاقا من مفهوم الثنائǽة التي وضع تقليدها دȞǽارت، إلاّ أنه Ȟان ǽأمل من خلال  
Ȟما . 1"التقليل أو إلغاء Ȟل الصعوǼات النظرȄة التي انجرّت عن النظرة الثنائǽة"مشروعه هذا 

هي المثال الأقرب لتوضǽح العلاقة الجامعة بين المادة " الذاكرة"أنه ǽفترض مقدما أن 
وعلى هذا الأساس تكون الذاكرة هي الموضوع المرȞزȑ لهذا الكتاب؛ حيث أنه Ȟان  2.والعقل

اكرة ترتكز عليها عملǽة التحقȘ العملي لنظرȄة الإدراك نظرȄة للذ: "Ǽصدد التأسǽس لـ
على عȞس ما ǽمȞن أن ǽفهم أنه –" الإدراك المحض"وهو لا ǽعني Ǽمصطلح . 3"المحض

بل هو ǼالنسǼة إلǽه أدنى درجات الإدراك؛ Ȟونه إدراك يوجد  -الإدراك الخالص والأعلى درجة
موجودا هنا، حيّ Ȟما أحǽا، لكن مدمج في : "ǽقول Ǽالقوّة لا Ǽالفعل، ذلك الذȑ يجعلني

الحاضر، وǼاستطاعتي، عن طرȘȄ نفي الذاكرة ȞǼل أشȞالها، أن أحصل على المادة عن 
Ȟما " الصورة"هذا ما جعله يرȞّز على مفهوم . 4"طرȘȄ رؤǽة، فورȄة وآنǽة في الوقت ذاته

صورة، لكن "س المشترك لا Ȟما يتمثلها العقل، حيث وجود الشيء يتحدد Ǽما هو ǽفهمها الح
، أȑ الصورة Ǽمعناها السابȘ عن التقسǽم الذȑ وضعه Ȟل من 5"صورة موجودة لذاتها

                                                           1Henri Bergson, Matière et mémoire « Essai sur la relation du corps à l’esprit, Edition 
numérique : Pierre Hidalgo, La Gaya Scienza, 2011, p03. 
2Ibid. 
3Ibid., 283. 

لاّ فينومينولوجǽا هذا التصوّر عن الإدراك المحض ǽقطع الشكّ Ǽالǽقين لدȐ المطّلع على الفينومينولوجǽا أن برغسون لǽس إ 4
فهو في المدخل ينصح القارȏ الذȑ يرغب في فهم جيّد لأفȞار الكتاب، أن يتخلى عن . من الدرجة الأولى في هذا الكتاب

والذȑ يبدو وȞأنه شȞل من الإيبوخي . Ȟل الأفȞار الساǼقة لدǽه Ǽما في ذلك Ȟل النظرȄات المفسرة لعلاقة المادة Ǽالعقل
و الآن ǽعطي تعرȄفا للإدراك المحض Ǽأنه رؤǽة ترتكز على المحايثة، والذǽ ȑعطي بدوره الانطǼاع وها ه. الفينومينولوجي

 : أنظر. إلى أنك أمام مفهوم الحدس المعطي الهوسرلي
Henri Bergson, Matière et mémoire, Ibid., p34.                   
5 Ibid., p3.   
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تلك "وعرّف إدراك المادة Ǽأنه " جملة الصور"بل وعرّف المادة Ǽأنها . المثاليين والواقعيين
ومن هنا Ȟان الحدس هو منهج البرغسونǽة، وȞانت . 1"ا في توافقها مع الفعلالصور ذاته

، الأطوار Élan vitaleوالزخم الحيوMémoire  ȑوالذاكرة  Duréeالمفاهǽم مثل الدǽمومة 
لǽس عاطفة ولا إلهاما ولا انجذاǼا غامضا، وإنما هو "فالحدس بنظر برغسون . 2الكبرȐ لفلسته

والحدس ǽفترض الدǽمومة، بل إنه ǽأتي في مرتǼة ثانǽة قǽاسا . 3"منهج ǽمتلك قواعد صارمة
  . Ǽ4الذاكرة Ǽالدǽمومة أو

وعلى الرغم من الǼساطة الظاهرة لمفهوم الحدس، الذȑ يدلّ غالǼا على معرفة مǼاشرة 
ثلاثة "نجده عند برغسون ǽعني جملة من خطوات يلخّصها جيل دلوز في . بدون واسطة

ني الأول يتعلǼ Șطرح المشȞلات وخلقها؛ والثا: أنواع من الأفعال، تحدّد قواعد المنهج
وȃتبǽان Ȟيف ننتقل . Ǽاكتشاف اختلافات حقǽقǽة في الطبǽعة؛ والثالث بإدراك الزمن الحقǽقي

من معنى إلى آخر وما هو المعنى الأساسي، نقع على Ǽساطة الحدس Ȟفعل معǽش، 
 وȄنطلȘ برغسون في شرحه لهذا المسار من أن. 5"للإجاǼة عن السؤال الميتودولوجي العام

 ȑالمسار الذ ȋلخص الوعي بهذا النشاȄلات، وȞن المشȄخ تكوȄشر هو في ذاته تارǼخ الȄتار
وهو يجد أن مفهوم المشȞل له جذوره في الحǽاة ذاتها، وفي الزخم . ǽقطعونه لانتزاع الحرȄّة

ومن ثم، فإن الذȞاء هو الملكة التي تطرح المشȞلات، والغرȄزة هي ملكة . الحيوȑ أǽضا
وهذا ما جعله ǽقول . لكن وحده الحدس ǽقرّر صواب المشȞلات من خطئها. ولإيجاد الحل

وȞǽون ذلك  Ǽ.6ضرورة محارȃة الأوهام، وإيجاد الاختلافات الطبǽعǽة الحقّة، وتمفصلات الواقع
                                                           1Henri Bergson, Matière et mémoire, Ibid., p19. 

، 1المؤسسة الجامعǽة للدراسات والنشر والتوزȄع، بيروت، لبنان، ȋأسامة الحاج، : جيل دولوز، البرغسونǽة، تعرȄب 2
 .05، ص1997

 06المرجع نفسه، ص 3
 .المرجع نفسه 4
 .07المرجع نفسه، ص 5
 .173محمد نور الدين أفاǽة، السينما ǼاعتǼارها موضوعا فلسفǽا، المرجع السابȘ، ص 6
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دراك، Ǽحيث أننا لا نستطǽع التعرّف على ما يرجع إلى الإدراك خلȌ الذȞرȐ والإ"عبر تجنب 
 ȐرȞعود إلى الذǽ نحن لا نميّز في التمثل بين هذين النمطين من الحضور الخالص . وما

-الذȞرȄات والذȞرȄات-للمادة وللذاكرة، ولا نرȐ سوȐ اختلافات في الدرجة بين الإدراكات
المختلفة للمزج اعتمادا على وحدة هي ذاتها غير وǼاختصار فإننا نقǽس الأشȞال . الإدراكات

. بين الإدراك والذاكرة 2هذا ما جعل برغسون ǽقول Ǽاختلاف في الطبǽعة. 1"خالصة ومختلطة
. دة، أما الذاكرة فتضعنا دفعة واحدة داخل العقلفالإدراك ǽضعنا دفعة واحدة داخل الما

وأما عن المشȞلات المزȄفة، فإن مصدرها Ȟلّها . واختلاطهما هو ما يؤسس لتجرȃتنا ولتمثّلنا
ǽأتي من Ȟوننا لا نعرف Ȟيف نتجاوز التجرȃة نحو شروطها، ونحو تمفصلات الواقع، وتمييز 

والحدس هو . ن طرȘȄ أشȞال الاختلاȋالاختلافات الطبǽعǽة عن تلك التي ننشئها نحن ع
  . ، وهي شروȋ التجرȃة الواقعǽة3الذȑ يؤدȑ بنا إلى تخطي حالة التجرȃة نحو شروطها

فما دام الحدس ǽفترض . 4تتم التجرȃة عند برغسون Ǽالقǽاس إلى الزمن لا إلى المȞان
مة، فإنه ǽفȞّر داخلها، من دون اختزال الحدس في الدǽمومة، أو المطاǼقة بينهما، لأن الدǽمو 

الحدس هو الحرȞة التي من خلالها نخرج من دǽمومتنا الخاصة، ونستخدم دǽمومتنا للتأكيد 
أو الاعتراف، ǼشȞل مǼاشر، بوجود دǽمومات أخرȐ؛ فالدǽمومة ǼاعتǼارها تجرȃة سȞǽولوجǽة 

حيل على عملǽة انتقال وتغيير وصيرورة، لكنها صيرورة تدوم، وتغيير ومعطى مǼاشر، ت
فالǼحث عن ذȞرȐ ما . "6ومن ذلك Ȟانت الدǽمومة ذاكرة ووعي وحرȄة. ǽُ5شȞل الماهǽة ذاتها

 غير أن برغسون ǽحرص على التدقيǼ Șأنه. يرمي Ǽالإنسان دفعة واحدة في الماضي
 .12جيل دولوز، البرغسونǽة، المرجع نفسه، ص 1                                                           

2Henri Bergson, Matière et mémoire, Op. cit, p287. 
 .23جيل دولوز، البرغسونǽة، المرجع نفسه، ص 3
 .28المرجع نفسه، ص 4
 .31المرجع نفسه، ص 5
 .53المرجع نفسه، ص 6
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وȃذلك تكون . يتموضع أولا في الماضي ǼشȞل عام، ثمّ في منطقة معينة داخل هذا الماضي
هناك مناطȘ من الوجود ذاته، مناطȘ أنطولوجǽة للماضي، ǼشȞل عام، Ȟلّها تتعاǽش، وȞلّها 

 Ȑعد الأخرǼ حين تصير صورة، وما . تتكرّر الواحدة ȐرȞيجمع الذ ȑوالإطار المشترك الذ
فالذȞرȐ لمّا تتفعّل، تميل إلى التفعّل في شȞل . راك، يتمثل في الحرȞةالإد-بين الصورة

. 1"وهȞذا، فإن الدǽمومة والحǽاة هما افتراضǽا ذاكرة ووعي وحرȄة. صورة تعاصر الحاضر
) فيزȄائǽة(ǼاعتǼارها تجرȃة مادǽة ...وم الحرȞة للتحليليُخضع مفه"هذا ما جعل جيل دولوز 

Ȍǽحدّ ذاتها خلǼ يجتازه المتحرّك . هي ȑفمن جهة الحيّز الذle mobile لȞشǽ ȑالذ ،
تعددǽة عددǽة قابلة للقسمة Ǽصورة لا نهائǽة لها، تكون Ȟل أجزائها، الحقǽقǽة أو الممȞنة، 

هة أخرȐ الحرȞة الخالصة، التي هي تغايُر فعلǽة ولا تختلف إلاّ من حيث الدرجة؛ ومن ج
alternation ينقسم إلى خطوات لكنه يتغيّر من ȑاق أخيل الذǼسȞ ،ةǽة نوعǽانȞة إمǽتعدد ،

 transfertإن برغسون Ȟǽتشف أن ثمة دائما، تحت التحوȄل . حيث طبǽعته Ȟلما انقسم
 Ȑعة إلى أخرǽظهر، إذا رُئي من الخ. المحلي، انتقالا من طبǽ ن وما ارج، Ȟجزء عددȑ مȞوِّ

  . 2"للسǼاق لا Ȟǽون، إذا عǽش من الداخل، غير عقǼة جرȐ تجنبها
اعتǼارا لهذا الدور الذȑ تلعǼه الدǽمومة في علاقتها Ǽالزمان والذاكرة والوعي والمȞان، 

 l’Évolutionالتطور المبدع "أبدȐ برغسون اهتمامه Ǽالسينما، خاصة في مؤلفه 
créatrice"ةǽة السينماتوغرافǽة والآلǽر المفاهمȞة الفǽ3"، حيث شرع في إقامة مقارنة بين آل .

Ȟون آلǽة الفȞر، وانطلاقا من تحليله لمفهوم العدم، يجدها ترتكز Ǽالدرجة الأولى على مفهوم 

 .174محمد نور الدين أفاǽة، السينما ǼاعتǼارها موضوعا فلسفǽا، المرجع السابȘ، ص 1                                                           
 .50-49جيل دولوز، البرغسونǽة، المرجع نفسه، ص ص 2

3Henri Bergson, L’évolution créatrice, Op. cit, p183. 
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هو صورة العدم، التي تمثل في  1فȞلّ ما يǼقى بنظر برغسون عند نفي Ȟلّ شيء. لصورةا
وǼالإضافة  2"صورة تجمع في الآن نفسه بين الداخل والخارج"حقǽقة الأمر Ȟل شيء، Ȟونها 

Ȟما أن إحالة برغسون على . فهي غير مستقرة في Ȟليهما إلى أنها حرȞة دائمة بين الطرفين،
والحرȞة في نظره . والوجود السينما تقترن أǽضا Ǽمفهومه التكوȄني للزمان والحرȞة والإدراك

وجه ǽعبّر عنه ما ǽحصل بين الموضوعات أو الأجزاء من جهة، وما تعبّر عنه  :وجهان
دǽمومة بتغيير طبǽعتها، تنقسم داخل والحال أن ال. الدǽمومة أو الكلّ من جهة ثانǽة

   3.الموضوعات، وأن الموضوعات، حين تتعمȘّ وتضǽع دوائرها، تتوحّد في الدǽمومة
مّت Ȟما ت–من الواضح أنّ محاولة برغسون تفسير الحرȞة والدǽمومة والمȞان تندرج 

في إطار الإحاطة Ǽعناصر مشروعه الفلسفي المتمثل في تحطǽم الثنائǽة،  -الإشارة إلǽه ساǼقا
التي تجعل الصورة في الوعي والحرȞة في المȞان؛ Ǽحيث لا يوجد في الوعي سوȐ صورة 

وقد أفلح برغسون في . نوعǽة لا امتداد لها، ولا يوجد في المȞان سوȐ حرȞات ممتدة وȞمǽة
لأمر على رأȑ جيل دولوز، أȑ قبل Ȟتابته لمؤلف التطور المبدع وقبل المǽلاد ذلك أول ا

اكتشف وجود تقطǽعات "حين  ،1896لك في مؤلف مادة وذاكرة سنة Ȟان ذ. الرسمي للسينما
، عاد برغسون لǽضع 1907لكن، في التطور المبدع، لسنة . 4"حرȞة-متحرȞة أو صور

فالسينما في حقǽقة : "ǽقول جيل دولوز" الوهم السينǽماتوغرافي"إنه : الأساس للصǽغة الخاطئة
تقطǽعات لحظǽة وتدعى صور؛ وحرȞة أو زمن : الأمر تعمل انطلاقا من معطيين تكميليين

ذȞǽ ȑون داخل الآلة، والذȑ يتم عبره تمرȄر موحّد، مجرد وغير مرئي أو غير مدرك، ال
هنا ǽفترض برغسون، وعبر فعل التخيل وǼعد سدّ Ȟل منافذ الحواس على العالم الخارجي والداخلي أنه ما يتǼقى هو  1                                                           

وǽة فعبر فعل الذهاب والإǽاب بين الداخل والخارج، توجد نقطة، متسا. "لرؤǽة عن حقǽقة داخلǽة وحقǽقة خارجǽة" صور"
  :أنظر".  هنا يتشȞل العدم. المسافة بين هذين القطبيين، أين يبدو أننا لا ندرك لا هذا ولا ذاك

Ibid., p187. 
2Ibid. 

 .175محمد نور الدين أفاǽة، السينما ǼاعتǼارها موضوعا فلسفǽا، المرجع السابȘ، ص3
4 Gilles Deleuze, Cinéma 1 « L’image-mouvement », Les édition de minuit, Paris, 1983, p11. 
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وهي بهذا تقدّم لنا حرȞة ȞاذǼة، بل المثال النموذجي عن الحرȞة الكاذǼة Ȟما . 1"الصور
  . تحدث في العالم الواقعي أو المدرك

من أجل تفسير ǽȞفǽة حدوث العملǽة  يتّضح إذا أن برغسون قد لجأ إلى السينما
، إلى 2، وانتهي عبر مثال الكتيǼة العسȞرȄة)بين الصورة والحرȞة(الإدراكǽة المعقّدة والمرǼȞة 

ونتيجة لهذا . 3المساواة بين عمل السينماتوغراف وعمل الآلǽة الإدراكǽة للمعرفة الإنسانǽة
التصور الجديد عن علاقة الصورة ǼالحرȞة، لم تعد الصيرورة مرتǼطة Ǽالزمن الداخلي 

. 5"إعادة ترȞيبها اصطناعǽا"، مهمته 4مشاهد حǽادȑ للأشǽاء، بل أصǼحت تخضع لزمن
عن طرȘȄ التقاطنا لمقاطع تصوȄرȄة عن الحقǽقة التي تمر بنا،  6فإدراكنا بنظر برغسون ينتج

وǼما أن تلك الصور تعبّر عن تلك الحقǽقة، فȞǽفي أن نمرّرها عبر دǽمومة مجردة، موحّدة 
هȞذا . ومخفǽة داخل الآلǽة المعرفǽة، من أجل محاكاة ما هو خصوصي في هذه الدǽمومة

فسواء تعلȘ الأمر بتفȞير الدǽمومة أو التعبير عنها أو إدراكها، . ل الإدراك والتمثّل واللغةǽعم
إن آليتنا المعرفǽة هي . ماتوغراف الداخلينفنحن لا نقوم Ǽشيء سوȐ أننا نُشغّل ما ǽشǼه السي

  . سون ǽستنتج برغ 7ذات طبǽعة سينǽماتوغرافǽة
وعلى –وعلى خلفǽة هذا التصوّر للعلاقة بين الصورة والحرȞة، يتّضح أن برغسون 
لم   - الرغم من وعǽه جيدا بإشȞالǽة الثنائǽة ومحاولته الجمع بين قطبيها، المادȑ والروحي

                                                           1Gilles Deleuze, Cinéma 1 « L’image-mouvement », Ibid., p10. 
ح أن Ȟǽون التطور التكنولوجي الذȑ طرأ على وسائل التصوȄر وظهور السينماتوغراف هو ما جعل برغسون ǽغيّر من  2 يُرجَّ

التطوّر "يجمع بين الظاهرتين، بينما في " مادة وذاكرة"Ǽحيث نجده في . ورة والحرȞةالحرȞة إلى الص- تصوّره من الصورة
  :أنظر. ǽساوȑ بين عمل السينماتوغراف والآلǽة الإدراكǽة -رȃما–هذا ما جعله . فهو ǽضيف الحرȞة إلى الصورة" المبدع

 Henri Bergson, L’évolution créatrice, Op. cit, p203.                                                     
3Ibid. 
4Gilles Deleuze, Cinéma 1 « L’image-mouvement », Ibid., p11. 
5Henri Bergson, L’évolution créatrice, Ibid., p203. 

 .تيجة لعملǽة آلǽة بين المادة والعقلهنا Ǽالمعنى الذǽ ȑفهمه برغسون، Ȟون الإدراك هو ن" إنتاج"نستعمل Ȟلمة  6
7Henri Bergson, L’évolution créatrice, Ibid. 
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تعطي الأولوǽة للداخل على الخارج، للوعي " وعي"تقدّم فلسفته شيئا جديدا، بل انتهت فلسفة 
ǼاعتǼار أنّ الزمن الذǽ ȑعطي الحǽاة للصورة ǽقع داخل الوعي، وخارج . الواقع على حساب

وهذا ما جعله في نظر جيل دولوز لا يبرح أحد أقدم أنواع . الصورة، بل وȄتحȞم في حرȞتها
التفȞير، ǼاعتǼار أن السينما التي تُعدّ اكتشافا جدّ حديث، لǽست إلاّ تعبيرا عن تلك الأوهام 

وهو الأمر ذاته الذȑ يجعل برغسون يتميز عن . زȄنون عن استحالة الحرȞة التي قال بها
  . 1التصور الفينومينولوجي، الذȑ يجد في السينما تعارضا مع مǼادȏ الإدراك الطبǽعي

نما عند برغسون، هي أن السينما إنّ أهم نتيجة توصل إليها تحليل علاقة الفلسفة Ǽالسي
قد ساهمت ǼشȞل Ȟبير في توضǽح عناصر منهجه المعرفي، المبني على الحدس والدǽمومة 

Ȟلّ ذلك جعله ǽصرّح . 2"حلǽفا زائفا"والذاكرة، على الرغم من أنها تمثل ǼالنسǼة لبرغسون 
اتها ما يتحȞم في آلǽة الفȞر ماتوغراف هي ذالصǽغة التي تتحȞم في عمل السين علنǽة Ǽأن
وأما فǽما يتعلǼ Șسǽاق Ǽحثنا، فإن هذه الخلاصة هي نقطة بدأ حوار جديد، أو . المفاهǽمǽة

بونتي، الذȑ يجد فيها -فينومينولوجǽا؛ مع مرلو-بين سينما ǼconfrontationالأحرȐ صدام 
 .    3"حلǽفا ملتǼسا"بدوره 

  
  
  
  
  

                                                           1Gilles Deleuze, Cinéma 1 « L’image-mouvement », Ibid., p10. 
2Ibid., p84. 
3Ibid. 
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 .بونتي-جǻا الإدراك السينمائي عند مرلوفينومينولو : المǺحث الثاني

لقد صار من المعروف الآن الدور المرȞزȑ الذǽ ȑمثله فنّا التصوȄر والسينما داخل 
وǽظهر ذلك بوضوح من خلال الأعمال التي خصّها لفن التصوȄر، . بونتي- فȞر مرلو

هذا الفȞر  أما السينما فإن حضورها ǽُعد ضعǽفا داخل. للتعبير عن علاقة الجسد Ǽالعالم
بونتي، -لاعتǼارات معينة، لكن تǼقى هي أǽضا إحدȐ المقارȃات الأساسǽة التي وظّفها مرلو

لكونها تدخل ضمن الفنون المرئǽة، ومن شأنها أن توضح علاقة مع الآخر لم ǽستطع فنّ 
فإذا Ȟان " Stefan Kristensenستǽفان ȞرȄستنسن "وعلى حدّ تعبير . التصوȄر تحقǽقها

هو اللغة التي تعبّر عن لحظة النشأة بيننا والعالم، فإن السينما هي ما يجعل من  التصوȄر"
وعلى هذا الأساس، وأخذا في الاعتǼار . 1"اللامرئي ǽصير مرئǽا في علاقتنا Ǽالآخر

ذȞورة في بداǽة الفصل حول شحّ المادة المتعلقة Ǽالسينما، والتي ǽمȞن أن Ǽالمعطǽات الم
، فإن عملنا في هذا المǼحث "علم النفس الجديدالسينما و "، هو 2نحصرها في نصّ وحيد

سينحصر ǼشȞل أساسي في تحليل هذا النص، الذȑ نعتقد أنه قال الكثير عن علاقة السينما 
بونتي تجاه هذا الفن، وȞذلك عن الكǽفǽة التي تتمثل بها الصورة -Ǽالفلسفة، وعن رؤǽة مرلو
  .  والحرȞة في مجال السينما

 Ȏلاحǽ لȞالش Ȑهو نص وجيز  3"السينما وعلم النفس الجديد"أن نص على مستو
القسم الأول تحدث : نسبǽا، لا يتعدȐ حجمه ثلاثة عشرة صفحة وȄنقسم إلى قسمين متساوȄين

الجوهرȄة، التي تميّز علم النفس الكلاسȞǽي عن علم النفس  بونتي عن الاختلافات-فǽه مرلو
أما القسم الثاني فقد خصّه للحديث عن السينما Ȟونها تقدم . الجديد في تفسيرهما للإدراك

                                                           1Stefan Kristensen, « Maurice Merleau-Ponty, une esthétique du mouvement », Op.cit, p123. 
: أنظر. بونتي إلاّ في مناسǼات قليلة وفي عǼارات مقتضǼة- ما عدا هذا النص، لا نجد ذȞرا للسينما داخل أعمال مرلو 2

 . 46، العين والعقل، ص202المرئي واللا مرئي، ص
3Maurice Merleau-Ponty, Sens et non-sens, « Le cinéma et la nouvelle psychologie » Op. cit, 
pp60-73. 
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وقد رȌȃ حديثة بين علم النفس والسينما انطلاقا من افتراضه Ǽأنه إذا Ȟان . مادة للإدراك
ومن هنا . 1"ن نطبȘّ علǽه Ȟل ما قيل عن الإدراكالفيلم هو شيء يدرك، فȞǽون بوسعنا أ"

يتّضح أن الحوار الذǽُ ȑفترض أن Ȟǽون قد جرȐ بين السينما والفلسفة، Ȟون مؤلف هذا 
الأمر حوار بين السينما الحوار فيلسوفا وفينومينولوجǽا على وجه التحديد، هو في حقǽقة 

هذا ما ǽعطي المشروعǽة لطرح Ǽعض الأسئلة التمهيدǽة قبل الشروع الفعلي في . وعلم النفس
) الفينومينولوجǽا(بونتي بين الفلسفة - لماذا لم ǽقابل مرلو: تحليل مضمون هذا النص، ومنها

ذا القبيل، أم أن والسينما Ȟما فعل برغسون من قبله؟ هل ǽعود ذلك إلى استحالة حوار من ه
الترفّع الذȞ ȑان لدȐ المثقفين الأمرȞȄيين أول ما ظهرت السينما نهاǽة القرن التاسع عشر، 

 لايزال ǽلازم المثقفين الفرنسيين حتى منتصف القرن العشرȄن؟  
إن محاولة الإجاǼة عن السؤال الثاني لن Ȟǽون Ǽالقطع، لأنه ǽستدعي ردا من طرف 

صح عن نواǽاه الحقǽقǽة عن سبب إحجامه عن ذȞر الفلسفة أو الفيلسوف نفسه، حتى ǽف
 2.الفينومينولوجǽا إلاّ في مناسǼة واحدة، وضمن سǽاق نقدȑ لعلم النفس والفلسفات الكلاسǽȞǽة

ǼالنسǼة للسينما : "وأما ما ǽمȞن أن يُؤوّل ردا على السؤال الأول، فهو قوله في خاتمة المقال
، اللذة، الألم، الحب، والكراهǽة vertigeال ǼالنسǼة لعلم النفس الحديث، الدوار Ȟما هو الح

بونتي ǽُفرّق بين الإدراك السينمائي ونظيره العادȑ -، وهذا ما يوحي Ǽأن مرلو3"هي تصرّفات
لذلك فهو ǽستحǼ Șأن ǽفȞر من طرف علم ). على عȞس ما قال Ǽه برغسون (Ȟما ǽفهمه هو 

الفيلم لا "وهذا ما قد يبرّر قوله أǽضا أن . 4الجديد ولǽس عن طرȘȄ الفينومينولوجǽاالنفس 
ǽر، إنه يدركȞإلى أن 5"ف Ȑشيء"، إشارة مرّة أخر ȑه أǽعنǽ عني مثل ما قدǽ لاهما : الفيلمȞ

لا Ȟǽلّم فاهمة مستقلة، لكنهما ǽقصدان قدرتنا على فك شǽفرة العالم أو الǼشر ضمنǽا 
                                                           1Maurice Merleau-Ponty, Le cinéma et la nouvelle psychologie, Ibid., p67. 

2Ibid., pp72-73. 
3Ibid., p72. 
4Clélia Zernik, « Un film ne se pense pas, il se perçoit » Merleau-Ponty et la perception 
cinématographique.  En ligne : https://www.cairn.info/revue-rue-descartes-2006, p102. 
5Maurice Merleau-Ponty, Sens et non-sens, Le cinéma et la nouvelle psychologie, Ibid., p72. 
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لكن، هل ǽعني هذا أن نص السينما وعلم النفس الجديد منفصل تمام . 1"التعاǽش معهمو 
بونتي؟ Ǽالتأكيد لا، ولو Ȟان الأمر Ȟذلك لما Ȟان لهذا النص -الانفصال عن فلسفة مرلو

بونتي قد استغلّ فرصة المحاضرة لكي -الأرجح أن مرلووعلى . قǽمة داخل هذا الǼحث
، Ȟما لاحȎ جيل دولوز، الذȑ لم تشȞل 2"يواجه السينما مع الشروȋ العامة للإدراك والسلوك"

  .        3بونتي حدثا Ȟبيرا-لدǽه محاضرة مرلو
أما عن مضمون النص فإن جزئه الأول ǽحوȑ ثلاثة أفȞار أساسǽة، عبّر من خلالها 

بونتي عن مجمل أفȞاره المتعلقة Ǽالإدراك، Ȟما Ȟان Ǽصدد بلورتها في فينومينولوجǽا - مرلو
أولاها هي عǼارة عن إشارة إلى مساهمة علم النفس الجديد في دراسة الإدراك ǼشȞل . اكالإدر 
فهو، أȑ علم النفس الجديد، لم ǽعد ǽفهم الإدراك على الطرȄقة الذرȄّة Ȟما Ȟان الأمر . عام

ه جُماعا أو فسǽفساء من لدȐ علم النفس الكلاسȞǽي، الذȑ ينظر إلى المجال الǼصرǼ ȑاعتǼار 
في حين أنّ علم  .ة الشǽȞǼة المحلǽّة المقابلة لهايتوقف Ȟلّ إحساس على إثار  الأحاسǽس،

 ȑاشرة، فهو لا يوازǼساطة والأكثر مǼ سنا الأكثرǽأحاسǼ الأمر Șّالنفس الجديد، وحتى لو تعل
بين الأحاسǽس والظاهرة العصبǽة التي تؤثر فيها، لأن إدراك الأشǽاء لا ǽقتصر على تسجيل 

ؤثرات الشǽȞǼة، وإنما ǽعمل على إعادة تنظǽمها ǼطرȄقة تضع انسجاما للمجال ما تحدد له الم
وما ينطبȘ . فما ǽعطى للإدراك لǽس عناصر متجاورة، وإنما مجموعات أو بنǽات. المدرك

على ما هو Ǽصرȑ، ينطبǼ Șالضرورة على ما هو سمعي؛ لأن الأمر لم ǽعد يتعلǼ Șما هو 
دراك في علم النفس الجديد لم ǽعد ǽعني مجرد جمع فالإ. مȞاني، وإنما ǼأشȞال زمنǽة

 . 4للمعطǽات الحسǽّة، بل أصǼحت الأحاسǽس تشȞل بنǽة
                                                           1Maurice Merleau-Ponty, Le cinéma et la nouvelle psychologie, Ibid., p72. 

2Gilles Deleuze, L’image-mouvement, Op.cit, p84. 
3Clélia Zernik, « Un film ne se pense pas, il se perçoit » Merleau-Ponty et la perception 
cinématographique, Op. cit, p103.  
4Maurice Merleau-Ponty, Sens et non-sens, « Le cinéma et la nouvelle psychologie », Ibid., 
pp60-62. 
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هو قد عبّر عن البنǽة ف. أما الفȞرة الثانǽة؛ فهي مȞمّلة للأولى ومتعمّقة في تفاصيلها
 ȑة من خلال الإشارة إلى الاعتقاد الخاطئ، الذǽالإدراك،ȑر علم النفس التقليدȞان يؤطر فȞ 

ǼالنسǼة لعلم النفس . ǼاعتǼار أنه Ȟان ينظر إلى عمل الحواس في استقلالها عن Ǽعضها
بينما . سالتقليدȑ الضوء أو الألوان التي تؤثر على العين، لا تؤثر على الأذن أو اللم

أنه Ǽاستطاعتهم تمثّل : "بونتي-الحقǽقة التي تثبتها الملاحظة عند Ǽعض المȞفوفين ǽقول مرلو
على سبيل المثال ǽقول . الألوان التي لا يرونها، عن طرȘȄ الأصوات التي ǽسمعونها

بونتي من -وǽظيف مرلو". trompetteأنّ اللون الأحمر Ȟǽون مثل صوت البوق : الكفيف
هذه الظواهر التي ظلّت لزمن طوȄل تعد من "تشهاد بتجارب مخبرȄة أن خلال الاس

الاستثناءات، هي في حقǽقة الأمر ظواهر عامة، وǽستدلّ Ǽحالة التسمم عبر مادة 
، التي تُظهر Ǽأن الأصوات تكون مرافقة Ǽانتظام بǼقع ملونة، Ȟǽون mescalineالمǽسȞالين

لǽس هذا فحسب، بل أنه ...رنّة وشدّة وارتفاع الصوتتǼاينها، شȞلها، وارتفاعها متغيرا بتغير 
حتى الأشخاص الطبǽعيون يتكلمون عن ألوان ساخنة، Ǽاردة، صارخة أو صلǼة؛ وȄتكلمون 
 عن أصوات واضحة، حادة، متفجرة، مقاومة أو ليّنة؛ وعن ضوضاء رخوة وروائح مخترِقَة

pénétrante"1 .بونتي هذه الأمثلة لتبيين التداخل الحاصل بين حواس -وقد وظّف مرلو
الإنسان، والتي تعدّ ǼمثاǼة إثǼات على أن عملǽة الإدراك لا تحدث إلاّ في تآزر Ȟلّ الحواس 

مس لǽس تجمǽعا لمعطǽات الرؤǽة والل"بونتي -إنّ إدراكي ǽستنتج مرلو. Ǽعضها بǼعض
والسمع، فأنا أدرك ǽȞǼفǽة موحدة عبر وجودȑ الكلي، أمسك ببنǽة موحّدة للشيء، ǽȞǼفǽة 

  .2"موحّدة للوجود تُكلم Ȟل حواسي معا
بونتي بتوضǽح أن الإدراك، الذȑ طالما اعتقد علم النفس التقليدȑ -لقد اهتم مرلو

ه الفȞر لمعطǽات الحس، لǽس أنه عǼارة عن تأليف وتجمǽع ǽقوم Ǽ ،المتأثر Ǽفلسفة دȞǽارت
وȞǽمن الخطأ في Ȟون علم النفس التقليدȑ يǼقى وفǽّا لمفهوم الحس، . إلاّ افتراض خاطئ

                                                           1Maurice Merleau-Ponty, Le cinéma et la nouvelle psychologie, Ibid., p62. 
2Ibid. 



والحركة للصورة السينمائي التمثيل: الرابع الفصل  
 

170  

بونتي، من أن علم النفس -فالمشȞلة تبدأ في اعتقاد مرلو .الذǽ ȑقدّم نقطة انطلاق التحليل
ه تأسǽس وِحدتها يتعيّن علǽ ،التقليدǽ ȑأخذ المعطǽات الǼصرȄة وȞأنها تشȞيلة من أحاسǽس

  . 1الإدراكǽة Ǽالاعتماد على عملǽة تفȞيرȄة
Ȟ ل من هناȞة الشȄة نظرǽح مفهوم  .بونتي-عند مرلو" الجشطلت"انت أهمȄفهي تز

بين ما هو محسوس مما هو  تعلّمنا Ǽأن لا نَفصل بين الرموز ودلالاتها،"الحاسة لكي 
وحتى . وهȞذا، حين أدرك لا أفȞر في العالم، وإنما ينتظم العالم أمامي. 2"موضوع  حȞم

إدراك الحرȞة، الذȑ يبدو أول الأمر أنه يخضع مǼاشرة للزاوǽة التي ǽحدّدها الذȞاء، لǽس 
ذا Ȟان صحǽحا أن قطارȑ ذلك أنه إ. بدوره إلاّ عنصرا داخل التنظǽم العام للمجال للإدراكي

والقطار المحاذȑ له، قد يبدوان Ȟليهما في حالة حرȞة عندما ينطلȘ أحدهما، فيجب ملاحظة 
 ȑرȞار فǽاخت ȘȄنني أن أُحدثه بإرادة عن طرȞمǽ ا، ولاǽس عشوائǽأن الوهم في هذه الحالة ل

ȑ هو الذȑ فإذا Ȟنت ألعب ǼالǼطاقات داخل مقطورتي، سيبدو لي أن القطار المحاذ. محض
Șينطل . ،ȑعينيّ داخل القطار المحاذǼ حث عن أحدهمǼنت أȞ س من ذلك، فإذاȞوعلى الع

فȞل مرّة يبدو لنا ثابتا أحد القطارȄن، الذȞǽ ȑون . حينها سيبدو أن قطارȑ هو الذȑ يتحرك
ى هذا وعل. au milieu du moment 3محلّ اختǽار إقامتنا، والذȞǽ ȑون وسȌ اللحظة

دراك لǽس شȞلا من العلوم البدئǽة بونتي إلى الإقرار Ǽأن الإ-الأساس أǽضا ينتهي مرلو
يجب أن نستعيد علاقة مع العالم وحضور في العالم أكثر قِدما  وتمرȄن أول للذȞاء، وعلǽه

  .من الذȞاء
إدراكه أما الفȞرة الثالثة، فتتعلǼ Șّالنظرة الجديدة التي أتى بها علم النفس الجديد في 

فبينما Ȟان علم النفس التقليدǽ ȑميّز بين الملاحظة الداخلǽة أو الاستǼطان، . للآخر
Ȟانت ǼالنسǼة إلǽه الأحوال النفسǽة Ȟالغضب والخوف مجهولة، ولا . والملاحظة الخارجǽة

                                                           1Maurice Merleau-Ponty, Le cinéma et la nouvelle psychologie, Ibid., p63. 
2Ibid. 
3Ibid., pp64-65. 
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Ȍيختبرها فق ȑن معرفتها إلاّ من الداخل، ومن طرف الشخص الذȞمǽ . ة لعلمǼالنسǼ أما
. ، فإن الاستǼطان Ȟǽاد لا ǽُقدّم شيئا عن تلك الأحوال التي ǽعǽشها الشخص1النفس الجديد

الداخلǽة عن طرȘȄ الملاحظة : "ونتي- فإذا أردتُ أن أدرس الحب أو الكراهǽة ǽقول مرلو
Ǽعض الجزع، Ǽعض من خفقان القلب، : المحضة، فلن أجد الشيء الكثير لكي أصفه

. 2"وǼالمجمل Ǽعض الاضطراǼات التافهة، التي لا تكشف لي عن ماهǽة الحب ولا الكراهǽة
بونتي يرȞز أكثر على تعارض التجرȃة المعاشة من الداخل، -نجد أن مرلووهنا أǽضا 

وحجّته هي أن إحساس ما أو فȞرة Ȟǽون معبّر . والتجرȃة المعبّر عنها والمرئǽة من الخارج
أكثر منه عن طرȘȄ خطاب . عنها Ǽصدق أكثر عن طرȘȄ تصرّف مرئي من طرف الآخر

تهي في خاتمة القسم الأول من المحاضرة إلى لين. أو تمثّل إدراكي من وجهة نظر الذات
علم النفس الجديد، يجعلنا نرȐ داخل الإنسان لǽس فهم يبني العالم، لكن وجود "إقرار أن 

وǼالتالي ǽعلمنا أن نرȐ العالم الذȑ نحن . ملقى Ǽه ومرتǼ ȌǼالعالم عن طرȘȄ صلة طبǽعǽة
علم النفس التقليدȑ يهمل  على صلة Ǽه عبر Ȟامل مساحة وجودنا، في الوقت الذȞ ȑان

  . 3"العالم المعǽش مقابل ذلك الذȑ يبنǽه الذȞاء العلمي
بونتي خلال هذا القسم الأول من -وعلى العموم، ǽمȞن أن نُلخّص مجمل ما قاله مرلو

أن علم النفس الجديد لا ǽفهم الإدراك ǽȞǼفǽة ذرȄّة، : أولا. المحاضرة في ثلاثة أفȞار أساسǽة
أن علم النفس الجديد لا ǽفصل بين الحواس، بل يجعل من الشيء : ثانǽا. كن Ǽمعنى البنǽةل

فقبل خمسين سنة من ذلك التارȄخ، أȑ في . بونتي في الأرȃعينات من القرن العشرȄن تطورا Ȟبيرا لعلم النفس- شهد مرلو 1                                                           
. نهاǽة القرن التاسع عشر، Ȟان عالم النفس ǽَعد نفسه مختصا في الحوار الداخلي، Ȟما Ȟان ǽعبر عنه Ǽمنهج الاستǼطان

حينها توقف علم النفس عن . علمه، استعار من العلماء مخابرهم ومسجلاتهم وǼعدها ǼعشرȄن سنة، ولكي ǽطوّر النفساني
وصف الغضب والغيرة ȞǼونها حالات للعقل، وȃدأ ǽقǽس دقات القلب، شدّة التنفس وتدفȘ الدم في الشرايين في حالات 

تصرّف يجب الǼحث عن معناه بونتي، فقد Ȟانوا ǽعتبرون الانفعال على أنه - أما علماء النفس المعاصرȄن لمرلو. الانفعال
 : أنظر. أو سبب وجوده

 François Albera, Maurice Merleau-Ponty et le cinéma, Op. cit, p131.  
2Merleau-Ponty, Sens et non-sens, « Le cinéma et la nouvelle psychologie », Ibid., p65. 
3Ibid., p67. 
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أنه لا ǽميز بين المضمون الحسي وفك : ثالثا. intersensorielالمدرك Ȟلاّ بَيْإحساس 
  . 1الذهني، وȄجعل من الشيء المدرك Ȟلاّ له دلالته في الحين déchiffrageالتشفير 

 هذه الأفȞار الثلاثة على الفيلم، بونتي لتطبيȘ-أما القسم الثاني، فقد خصّصه مرلو
 ملاحظات أهم علماء جمال"لكي يُبيّن ضمن أǽّة شروǽ ȋقودنا علم النفس الجديد إلى 

esthéticiens ل زمني. 2"السينماȞس جملة صور، إنما هو شǽومن . من جهة، الفيلم ل
ثم إن الفيلم هو Ȟلّ ذو . جهة أخرȐ، هو Ȟلّ بيإحساس، شȞل عام لأشȞال سمعǽة وǼصرȄة

ووظǽفة الفيلم لا تتمثل . ومǼاشرةدلالة؛ فنّ للدلالة، أين Ȟǽون الشȞل والدلالة على صلة آنǽة 
في تعرȄفنا Ǽالأحداث أو الأفȞار، Ǽقدر ما هي في المعنى، الذȞǽ ȑون متجسدا في 

والفيلم لا ǽعني شيئا . ، مثل معنى أǽّة إشارة ǽُقرأ معناها من الإشارة ذاتها rythmeإǽقاعه
در من البنǽة الزمنǽة إن الفȞرة في الفيلم تكون في الحالة الناشئة، فهي تص. سوȐ هو ذاته

الفيلم ǽعني مثل . للفيلم، مثل اللوحة التصوȄرȄة، التي ǽصدر معناها من تشارك وجود أجزائها
ما ǽعني أȑ شيء آخر، Ȟلاهما لا Ȟǽلّم فهما منفصلا، لكنهما يتوجّهان نحو قدرة تفكّ شǽفرة 

يلم ǽعني عبر نوع خاص من من ذلك Ȟان الف. 3العالم والآخرȄن ضمنǽا وتتعاǽش معهم
لا يتمّ استخراج معنى الفيلم عن . البداهة الشȞّلǽة، معناه يتواجد في ذلك الكلّ الذȑ هو علǽه

Ȟǽون ) Ȟلّ المعنى(وȞل شيء  الفيلم لǽس ذȞاء، فهو يبيّن فقȌ طرȘȄ الحȞم أو الفȞر؛ لأن
  .4محايثا لهذه الإǼانة

بونتي إلى صǽاغة قاعدته الشهيرة حول السينما؛ -انطلاقا من هذا الفهم، يخلص مرلو
أȑ أننا عن طرȘȄ الإدراك ǽمȞن أن نفهم معنى السينما . 5"الفيلم لا ǽفȞر، إنه يدرك"
Ȟونه يدعو  Ǽصدد التأسǽس لعلم جمال السينما، وهو بهذا الفهم أǽضا Ȟǽون . طبǽعتها ودورهاو 

                                                           1Clélia Zernik, « Un film ne se pense pas, il se perçoit », Op.cit, p103. 
2Merleau-Ponty, Sens et non-sens, « Le cinéma et la nouvelle psychologie », Ibid., p67. 
3Ibid., p72. 
4Clélia Zernik, « Un film ne se pense pas, il se perçoit », Ibid., p103. 
5Merleau-Ponty, Le cinéma et la nouvelle psychologie, Ibid., p72. 
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من خلال هذا التصور إلى اعتǼار الأفلام لǽس فقȌ مجرد إبداعات فنǽّة حاملة لأفȞار أو 
موضوعات معيّنة، ولا مجرّد أعمال تشȞيلǽة، إنما ǽعتبرها مُرǼِّȞة لأشȞال ودلالات ǽُستعصى 

والمقصود هنا . ها إلاّ عبر تمرȄن للإدراك، ولǽس فقȌ عن طرȘȄ الحȞم أو العيناختراق
بونتي ǽميّز بين الإدراك الخاص Ǽالعمل السينمائي أو -Ǽالتمرّن على الإدراك، هو أن مرلو

ذلك أن الأشȞال في الحǽاة العادǽة لا تكون . الفيلم، وذلك الذȑ ندرك Ǽه في الحǽاة العادǽة
ئما هزّات أو مǼالغات، وإفراȋ للمادة، ما يجعل من المأساة السينمائǽة تمتلك دا هناكȞاملة؛ 

قدرة على التكثيف قǽاسا Ǽمآسي الحǽاة الواقعǽة، لأنها تقع في عالم أكثر Ȟمالا من العالم 
سؤال الذȞّ ȑننا من الإجاǼة Ǽقدر من الدقّة، عن الǽم -رȃما–هذا الاختلاف  1.الواقعي

: فـ. بونتي عن مقابلة السينما Ǽالفينومينولوجǽا-حجام مرلوطرحناه ساǼقا، عن سبب إ
الفينومينولوجǽا التي تدرس على وجه الخصوص أشȞال انخراȋ الإنسان داخل العالم، تكون "

إحداث هزّ داخل هذا الإدراك  غير مؤهلة للحديث عن السينما، لأنها لا تمنحها فرصة
لذلك يجب أولا فهم الفرق بين الفينومينولوجǽا وعلم النفس الجديد، . 2)"الإدراك السينمائي(

 . حتى يتسنى لنا معرفة الفرق بين الإدراك العادȑ والإدراك السينمائي
، الذǽ ȑحدث bougé"3الهَزُّ " ما ǽميّز الإدراك العادȑ عن الإدراك السينمائي هو  إنّ 

إثر التفاف اللحم على ذاته؛ هذا الهزُّ الذǽ ȑعبّر عن الاضطراب الناتج عن اتصال الذات 
فذلك ǽعود فإذا Ȟان الشȞل السينمائي أكثر Ȟمالا، . مع العالم، ينعدم في الإدراك السينمائي

                                                           1Merleau-Ponty, Le cinéma et la nouvelle psychologie, Ibid., p72. 
2Clélia Zernik, « Un film ne se pense pas, il se perçoit », Ibid., p104. 

، وهو محلّ "ȞClélia Zernikليلǽا زارنǽك "نجد ترȞيزا على التمييز بين الإدراك العادȑ ونظيره السينمائي لدȐ الǼاحثة  3
 Stefanو Mauro Carboneمورو Ȟارȃون "اهتمام الكثير من الǼاحثين لأنه يجعلها في تعارض مع Ȟلّ من 

Kristensen"والإدراك السينمائي ȑان بين الإدراك العادǽساوǽ بدو أن تمييزها هذا له ما يبرره داخل التوجّه . ، اللذانȄو
بونتي، الذȑ سعى Ȟما هو معروف في المرئي واللامرئي خاصة، إلى تثبيت معنى الانفتاح بنفس -العام لفلسفة مرلو

  : أنظر". bougé"المعنى الذȑ يوحي Ǽه مفهوم 
 François Albera, Maurice Merleau-Ponty et le cinéma, Op. cit, p127. 
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وǼالمقابل، نجد أن . Ǽالدرجة الأولى إلى أنه لا ǽعرف ذلك القلȘ الناتج عن التواجد في العالم
الأشȞال في الإدراك العادȑ تستجيب Ȟلǽّة لقوانين النظرȄة الجشطلتǽة، لكن مع إحداث هزّ 

دراك لذلك تكون المǼادȏ الجشطلتǽة أكثر تحقّقا في الإ. واحتكاك لا نجدهما في السينما
السينمائي منه في الحǽاة العادǽة؛ فهي تُلاحȎَُ بوضوح أكبر لأن بإمȞانها أن تتحقȞǼ Șّل 

من أجل ذلك Ȟان تعبير الإنسان في السينما أكثر جاذبǽة، لأنّ السينما لا تقدّم لنا . صرامة
Ǽاشرة أفȞار الإنسان Ȟما فعلت الرواǽة دائما، فهي تعطينا تصرّفه وسلوȞه، وطرȄقة وجوده الم

والخاصة في العالم، وطرȄقة تعامله مع الأشǽاء والآخرȄن، وهي طرȄقة مرئǽة لنا في 
  . 1الحرȞات، وعبر النظرة، وفي الإǽماءة، ومن شأنها أن تحدّد، ببداهة Ȟل شخص نعرفه

بونتي مقارنة -ثل الإدراك الحقǽقي في نظر مرلوإن السينما بهذه المواصفات تم
. Ǽالإدراك العادȑ؛ فهي تمثل الإدراك في نسخته المثالǽة لأنه Ȟǽون خالǽا من Ȟلّ تشوǽه

وعلǽه تكون النظرȄة الجشطلتǽة بدورها في Ȟامل تحقّقها في مجال السينما، وغير مؤهلة 
ȑير الإدراك العادȞعني هذا أن مرلو. لتفǽ ة، بونتي ي-لاǽة الجشطلتȄمة النظرǽنتقص من ق

بل ǼالعȞس من ذلك، هو ǽعطي لهذه النظرȄة مȞانتها الحقǽقǽة وقǽمتها التامة عندما يخصّها 
 . Ǽالمجال السينمائي

أما عن أوجه الاختلاف بين الإدراك السينمائي والإدراك العادȑ، فǽمȞن حصرها في 
بونتي المجال الإدراكي لا -ǼالنسǼة لمرلو. البناء التامأوّلها؛ : ثلاثة اختلافات أساسǽة

لا : "متناهي، لأنه Ȟǽون دائما متعلقا ǼأفȘ؛ فمهما Ȟǽن الشيء الذȑ أرȞّز علǽه انتǼاهي ǽقول
وعلى العȞس من ذلك، عندما ترȞّز عدسة . يخرج عن Ȟونه شيئا منفصلا عن Ȟلǽة العالم

، فإننا نجد صعوǼة gros planالكاميرا في فيلم على شيء من أجل تقدǽمه في منظر Ȟبير 
أما في . ذلك أن الشاشة لǽس لها أفȘ. في التعرّف على منفضة السجائر أو يد شخصǽة

أما الأشǽاء . الرؤǽة فإنني أرȞّز نظرȑ على جزȏ من المنظر، وسرعان ما يتنشȌّ وȄنȞشف
                                                           1Merleau-Ponty, Le cinéma et la nouvelle psychologie, Ibid., p72. 
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الأخرȐ فإنها تنسحب إلى الهامش وتدخل في سǼات، لكن دون أن تتوقف على أن تكون 
الأفȘ . حاضرة هنا وتمنحني أفقها الذȑ يتحدد بواسطته الشيء، الذȑ أنا Ǽصدد الترȞيز علǽه

هو ضامن الهوǽة للشيء الذȞǽ ȑون Ǽصدد الاستكشاف، فهو ملازم طاقتهم القرǼȄة ما دام 
وعلى . 1"نظرǼ ȑاق على الأشǽاء، التي هو Ǽصدد فحصها أو تلك الجديدة التي سȞǽتشفها

لذلك Ȟان انفتاح . خلاف ذلك، فإن شاشة الصورة السينمائǽة تفتقر لذلك الأفȘ الإدراكي
وȃدون هذا الأفȘ تحدث الأمور . الإدراك العادȑ يتعارض مع انغلاق الشاشة السينمائǽة

. ك Ȟǽون مبتورا من جزȏ من معناهوȞأن الشȞل الكامل Ȟǽون غائǼا، Ȟل شيء مدر 
فالعناصر لن Ȟǽون لها دلالة إلاّ ǼالنسǼة للكلّ، فإذا ما تقلص الكلّ تقلّصت دلالة الأشǽاء 

   2.بدورها
صائص السينما، لأن ، الذǽ ȑعدّ أحد خcadre الإطارأما الاختلاف الثاني؛ فهو 

الإقلǽم الذǽ ȑحǼ Ȍǽالمجال الǼصرȑ لǽس متاحا "الإدراك العادȑ لǽس محصورا في إطار؛ 
هنا تكون الرؤǽة غير محدّدة، رؤǽة لستُ . للوصف، لكن هو ǼالطǼع، لǽس أسودا ولا رمادǽا

لكن تǼقى دائما رؤǽة لا ǽمȞن حصرها بخطوȋ مثل ما ǽحصر . 3"أدرȑ ما هو Ǽالتحديد
إن Ǽصرنا ǽمتدّ أǼعد من الأشǽاء التي نرȞز عليها، أǼعد . المنظر الطبǽعي من خلال نافذة

هذه الرؤǽة تنسجم مع الحضور . من المنطقة التي تبدو فيها الأشǽاء واضحة وحتى من خلفنا
ذه، فقȌ من خلال تواجدها ضمن مجال أفقنا الإدراكي، وǼالتالي الذǽ ȑمȞن للأشǽاء أن تأخ

من أجل ذلك Ȟان الإدراك العادȑ انفتاح، بينما . ǽمȞنها أن تصير محلّ الإدراك الحالي
لكن، ما معنى التثبيت؟ من جهة الشيء، ǽعني عزل . الإدراك السينمائي انغلاق وتثبيت

الحǽاة الكلǽة للمشهد، الذǽ ȑمنح لكل سطح  القطاع المثبّت عن Ǽاقي المجال، أȑ مقاطعة
من جهة الذات، الخضوع للرؤǽة الكلǽة، التي من خلالها . مرئي تلوȄنا محددا، اعتǼارا للضوء

                                                           1Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Op. cit, p100. 2 Clélia Zernik, « Un film ne se pense pas, il se perçoit », Ibid., p105. 
3Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Ibid., p33. 
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الملاحظة هي رؤǽة محلǽة تتحȞم فيها . ǽستسلم نظرنا لكلǽة المشهد لكي ǽغزȐ من طرفه
. هذا هو الوصف الذȑ يتناسب مع هذا الإدراك الاصطناعي، أȑ السينما. 1الذات ǼطرȄقتها

هنا Ȟǽون الشيء المدرك مقطوعا عن أفقه وعن بنيته الكاملة، وتكون الذات هي بدورها 
ن هذا القطع المزدوج Ȟǽون ملازما ومميزا للاختلافين بي. مقطوعة بجسدها عن المشهد

ȑفالشاشة لها المعنيين، فهي في الآن نفسه تفترض إطارا، وتفترض . السينما والإدراك العاد
وȃإضافة الشاشة بهذين المعنيين، ǽفقد الإدراك حالته الطبǽعǽة، وǼالتالي تتوقف الذات . قطعا

  . عن الانتماء للعالم الذȑ تدرȞه
السينمائي، يلجأ -طناعيمن أجل توضǽح الفرق بين الإدراك العادȑ والإدراك الاص

إذا Ȟان الإدراك يجمع تجارȃنا : "بونتي إلى استعارة مثال من الǼصرȄات في قوله- مرلو
الحسǽة في عالم واحد، فهو لǽس Ǽالكǽفǽة نفسها التي يجمع بها العلم بين الأشǽاء أو 

ومن ذلك Ȟان . 2"الظواهر، إنما Ǽالكǽفǽة التي تجمع بها النظرة ثنائǽة العين الشيء الواحد
. إدراك الفيلم ǼالنسǼة للإدراك العادȞ ،ȑمثل الرؤǽة أحادǽة العين مقارنة Ǽالرؤǽة الثنائǽة العين

وتǼعا لذلك، يختلف عالم الفيلم عن العالم الطبǽعي لأن الإدراك في الحالة الأولى Ȟǽون من 
وهو الأمر . ȞǼلتا العينين خلال صورة Ǽعين واحدة، أما في الثانǽة فȞǽون عن طرȘȄ صورة

انخراȋ الجسد المدرك الذȑ يرȃطنا "الذȑ ينتج عنه تلك القطǽعة، التي تحدثها السينما في 
فهو  بينما الإدراك العادȑ غير منخرطين، أو ǼالأحرȐ لا نȞون،؛ في السينما نȞون Ǽ"3العالم

فعبر الجسد أكون . ، وȞل وضعǽة هي عǼارة عن نداء إلى الفعلsituéeمتموضع 
. جسدȑ يتوسȌ المحȌǽ وǽسائل العلامات. متموضعا، وعبره أǽضا أكون مشارȞا في العالم

مشارȄعي التي بداخلي، هي التي تغيّر العالم الخارج عني عبر أفعالي الحقǽقǽة والممȞنة، 
في الخارج، وǼالمثل أهǽأ جسدȑ لاستقǼاله من  monogramme4أضع توقǽعي الشخصي 

                                                           1Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Ibid., pp278-279. 2Ibid., p283. 3Merleau-Ponty, Le cinéma et la nouvelle psychologie, Op.cit, p73. 4Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Ibid., p171. 
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وعلى العȞس من ذلك، Ȟل عنصر ǽعرض على شاشة السينما لن Ȟǽون ممزوجا . الخارج
حرȞة جسد المشاهد، بتأوȄلي للعالم، لأنه لǽس هناك أǽة حرȞة من عالم السينما تستجيب ل

Șس هناك توافǽس . لǽمن طرف الجسد الخاص  هناكل ȋال من طرف العالم، ولا انخراǼاستق
مفهوم انخراȋ الجسد الخاص، هو ما ينقص السينما، Ǽما ǽحمله من معنى . داخل الصورة

   1.النقش الفعلي للكائن في العالم، ومن قوّة التجسدّ داخل الوسȌ، وقوّة التصرّف
جشطلتǽا آخر هو الفصل  مبدئابونتي -عبر هذا الانخراȋ داخل العالم، ǽعارض مرلو

في التجارب الجشطلتǽة يلعب الملاحȎ دور المشاهد، Ǽحيث تكون . بين المشهد والمشاهد
لذلك . وفي هذه الحالة، ǽغيب العالم من حولنا ،ن دائما في وضعǽة الناظر عبر ثقبالعي

الملاحȞǽ Ȏون . Ȟان العالم دائما ǼالنسǼة للجشطالتيين قاǼع أمامهم، موضوع في شȞل
منفصلا عن المشهد الذȑ يراه، فهما لا ينتمǽان للفضاء نفسه، وǼالتالي لن Ȟǽون هناك تفاعل 

ǽة والآلǽة السينمائǽة تعمل على حدّ من ذلك Ȟانت المفاهǽم الجشطلت. بين الملاحȎ والعالم
التشاكل "في النظرȄة الجشطلتǽة وعبر مبدأ . سواء، على الفصل بين المشهد والمشاهد

isomorphisme" ة الجسد في العالم، عبر مماثلة الإدراكȞعملت على التحايل على مشار ،
شرȋ الحǽادǽة في  على الأرجح، طمعا في تحقيȘ. العادȑ مع الإدراك السينمائي اللامتفاعل

  . الموضوعǽة العلمǽة
. bougé"2 الهزُّ "أما الاختلاف الثالث بين الإدراك العادȑ والإدراك السينمائي، فهو 

Ȟل ، ومن bavuresالشȞل السينمائي يتمتع بوضوح Ȟبير Ȟونه خال من Ȟل هزّة ولطخة 
إفراȋ للمادة، التي لا ǽستغني عنها الإدراك العادǼ ȑسبب تصالب اللحم والتفاف المرئي على 

في الإدراك العادȑ تحدث تلك اللطخات Ǽسبب انفتاح اللحم، الذȞǽ ȑون . الجسد الرائي
وعلى العȞس في السينما، تكون تلك العقدة بين الحاس والمحسوس معدّلة، . معǽشا خالصا

                                                           1Clélia Zernik, « Un film ne se pense pas, il se perçoit », Op. cit, p107. 2Merleau-Ponty, Le cinéma et la nouvelle psychologie, Op.cit, p72. 
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حينها ينقطع تصالب الإدراك، . د Ȟǽون حاسا دون أن Ȟǽون بدوره محسوسالأن المُشاه
المُدرَكُ Ȟǽون مدرȞًَا خالصا ولا ǽمȞنه . وȞنتيجة لهذا القطع يختفي Ȟل مفعول للهزّ والتلطيخ

ودعوȐ ذلك أن . أن ǽصير مدرȞِا؛ والمُدرِكُ Ȟǽون مُدرȞًِا خالصا ولا ǽستطǽع أن ǽصير مُدرȞًَا
ǽة المعȃهي التي تحوّل الحاس إلى محسوس، وهي منعدمة في التجر ȑشة في الإدراك العاد

الإدراك السينمائي، لǽس هناك معǽش للمشاهد السينمائي، حيث أن العقدة بين الجسد والعالم 
  1.مقطوعة

بونتي من مقابلة السينما Ǽالفينومينولوجǽا، وǽفضّل -وعلى هذا الأساس ǽمتنع مرل
استبدالها Ǽعلم النفس الجديد، Ȟون هذا الأخير ممثلا في النظرȄة الجشطلتǽة، لǽس مؤهلا 
لتفسير الإدراك العادȞǼ ȑل تعقيداته، وفي الوقت نفسه هو النموذج المثالي لتفسير الإدراك 

تناسب الطردȑ؛ ما لا ǽمȞنه أن ǽفسّر النظرȄة وȞأن الأمور تحدث ǼشȞل من ال. السينمائي
الجشطلتǽة في الإدراك العادȑ، هو ذاته ما ǽمȞّن من فهم الإدراك السينمائي، لأن الإدراك 

وأكثر من . والسينما ǽظهران نفس الفرق، الذȑ تظهرانه الفينومينولوجǽا والنظرȄة الجشطلتǽة
ما، هو أنه ǽطبȘ على إدراك منفصل، ذلك، ما يجعل من علم النفس الجديد يوضّح السين

والسينما هي أǽضا تفصل ما هو متّصل في الإدراك العادȑ؛ تفصل بين المشهد والمشاهد، 
   2.بين الفعالǽة والاستكانة، بين الفعل والإحساس

عن الǼعد الفينومينولوجي للصورة والحرȞة  ت عنها الدراسةعند هذه الصورة التي Ȟشف
ǼاعتǼار أن  مل هي Ȟل ما ǽمȞن للمرء أن ǽحصده،ينما، يبدو أن خيǼة الأداخل مجال الس

السينما هي قبل Ȟل شيء "بونتي ينفي Ȟل علاقة بين الفلسفة المعاصرة والسينما؛ Ȟون - مرلو
وǼالمقابل لا ǽمȞن القول Ǽأن هذه الفلسفة ǼحȞم . اختراع تقني، لǽس للفلسفة أȑ دور فǽه

. 3"ا، قد جاءت Ǽفضل السينما أو ترجمت أفȞارها إلى صورȞونها تطورت في زمن السينم
                                                           1Clélia Zernik, « Un film ne se pense pas, il se perçoit », Ibid., p108. 2Ibid. 3Merleau-Ponty, Le cinéma et la nouvelle psychologie, Op.cit, p73. 
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بونتي ǽعلن عن نوع من -لكن، وعلى الرغم من هذه الاستقلالǽة الظاهرة، نجد أنّ مرلو
تعدȞ ،ȑونه يجمع بين علم علاقة عن طرȘȄ ال ،علاقة الغير مǼاشرة بين السينما والفلسفةال

فهو يرȐ . النفس الجديد الممثل في النظرȄة الجشطلتǽة والفلسفة المعاصرة من حيث الوظǽفة
المشترك بين علم النفس والفلسفات المعاصرة، هو أن Ȟلاهما ǽقدم لنا العقل والعالم، وȞل "أن 

في العالم، غير أن الوعي الملقى . وعي على حدة، على عȞس الفلسفات الكلاسǽȞǽة
ولذلك فإن جزءا Ȟبيرا من الفلسفة . والخاضع لنظر الآخرȄن، يتعلم منهم أǽضا ماهيته هو

الفينومينولوجǽة أو الوجودǽة يتمثل في الاندهاش، الذȑ تعبّر عنه إزاء ملازمة الأنا للعالم، 
ت والأنا للآخر، ووصف هذه المفارقة وهذا الغموض، وفي أن تظهر لنا الراȌǼ بين الذا

والعالم، الذات والآخرȄن، بدل تفسيره، Ȟما فعل الفلاسفة الكلاسȞǽيون Ǽالرجوع إلى الروح 
على إظهار وحدة الروح والجسد، والروح هو انفرادها Ǽقدرتها السينما وما ǽميز . المطلقة

Ȟما أن الفلسفة المعاصرة لا تتمثل في صنع المفاهǽم، . 1"والعالم، وتعبير الأولى في الثاني
إذا Ȟانت الفلسفة والسينما يتّفقان، وȞان التفȞير "و. وإنما في وصف اختلاȋ الوعي Ǽالعالم

 Ȍان في نوع من نمȞشترǽ سيران في الاتجاه نفسه، فلأن الفيلسوف والسينمائيǽ والعمل التقني
         2".إلى العالم، التي هي نظرة جيل Ǽأكمله الوجود، وفي النظرة

 -إن جاز لنا نعته –بونتي يجد في السينما حلǽفا -نخلص في النهاǽة إلى أنّ مرلو
، ǼاعتǼار أن المشترك هذه المرّة لا ǽمȞن رصده Ǽالاستعانة Ǽعلم معين، Ȟما Ȟان "إنسانǽا"

جǽا وعلم النفس، إنما عبر مفهوم آخر يتملص لكل الفيزȄولو ر من الأحǽان مع ǽفعل في Ȟثي
البيجسدǻة " :Ǽامتǽاز Merleau-Pontienبونتي -إنه مفهوم فلسفي مرلو. أنواع العلوم

Intercorporéité" ة، والتي من شأنها أنȞعبر الصورة والحر Ȍتلك العلاقة المرتسمة فق ،
  .تكون أكثر أنماȋ التعبير الإنسانǽة أصالة على الإطلاق

  
                                                           1Merleau-Ponty, Le cinéma et la nouvelle psychologie, Ibid., pp72-73. 2Ibid., p73. 
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 . الصورة والحرȜة في التجرȁة البيجسدǻة: المǺحث الثالث
بونتي، فهي لا تعدو أن -أن السينما لا تمثل حدثا في ذاتها ǼالنسǼة لمرلو الواضح إذن

تكون أداة بيداغوجǽة أراد من خلالها شرح فلسفته، الرامǽة إلى تجاوز الإحراج المعرفي 
فهو قد وجد في السينما النموذج . دǽة وروحǽةما :دȑ، الذȑ شطر الفلسفة إلى نزعتينالتقلي

الأكثر قدرة على توضǽح الوحدة بين العقل والجسد، وȃين العقل والعالم وتعبير أحدهما في 
من الجسد من حيث مع فلسفته، التي تجعل  شǼه متطابȞȘما أنه وجد فيها تحقǽقا . 1الآخر

منǼع  2وحرȞة، الوحدة الأساسǽة لكل معرفة، وتجعل من القصدǽة الحرǽȞة) شȞل(هو صورة 
قدرته على أن يجعل شيئا ما ǽُعبّر عن "بونتي تكمن في -فقǽمة الفن عند مرلو. Ȟل إدراك
عن طرȘȄ الإحالة إلى أفȞار منجزة مسǼقا ومȞتسǼة، إنما عن طرȘȄ تنظǽم زمني  ذاته، لǽس

أȑ عن طرȘȄ تعبيرȄة تتخطى مجال اللغة إلى ما هو مرئي . 3"أو مȞاني للعناصر
ثل في تقدǽم المفاهǽم، وإنما في وصف لا تتم"ومحسوس، لأن مهمة الفلسفة المعاصرة بنظره 

وهذا الموضوع Ǽالذات، . اختلاȋ الوعي Ǽالعالم، والتزامه داخل جسد، وتعاǽشه مع الآخرȄن
Ȟما أن التعاضد بين السينما والفلسفة، من وجهة نظر فينومينولوجǽة، . 4"سينمائي Ǽامتǽاز

من حيث أنّ Ȟلاهما شȞل . لعمل إدراكنا Ȟǽمن في أن السينما تكشف عن الكǽفǽة الحقǽقǽة
   5.للتعبير، وȞلاهما له موقف تجاه العالم؛ موقف ǽُفضّل منظورȄة الإدراك

ني التصوȄر بونتي Ǽالفن المرئي ǼشȞل عام، وǼف-من أجل ذلك، Ȟان اهتمام مرلو
فإذا Ȟان التصوȄر هو اللغة، التي تُظهر لحظة النشأة في علاقتنا . والسينما ǼشȞل خاص

والمقصود  Ǽ.6العالم، فإن السينما هي ما يجعل من اللامرئي، مرئǽا في علاقتنا مع الآخر
                                                           1Merleau-Ponty, Le cinéma et la nouvelle psychologie, Op.cit, p73. 

2Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Op.cit, p146. 
3Merleau-Ponty, Le cinéma et la nouvelle psychologie, Ibid., p72. 
4Ibid., p73. 
5Stefan Kristensen, « Maurice Merleau-Ponty, une esthétique du mouvement », Op.cit, p131. 
6Ibid., p123. 
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للمحسوس،  armature intérieur"1الدعامة الداخلǽة  "بونتي هو تلك -Ǽاللامرئي عند مرلو
 ُǽ ة التيǼمثاǼ ة للمحسوسǼالنسǼ ون حضورهاȞǽ خفيها في الآن نفسه، والتيȄظهرها و
وعلى خلاف -بونتي -ي، ǼالنسǼة لمرلوأو المرئوالمحسوس  2.أو غǽاب  creuxتجوȄف
لǽس فقȌ ما اقتصر على الأشǽاء، إنما أǽضا Ȟلّ ما ارتسم حتى داخل التجوȄف،  -هوسرل

ولعل أكثر  Ȟ.3ل ما ترك أثره، Ȟلّ ما يتشȞّل، حتى على هيئة فرق وȞشȞل للغǽاب
سفة والسينما على حدّ سواء أمام غموضها والتǼاسها، هو ذلك المحسوسات التي تقف الفل

 ȑشرǼستدعي إدراكا من نوع خاص؛الكائن الǽ ȑإدراك وَضع له التقليد الفلسفي مفهوم  ، الذ
فȞيف للسينما أن تعّلمنا الكشف عن اللامرئي في هذا ". intersubjectivitéالبيذاتǽة "

ت ȞǼونه، لǽس فقȌ صورة Ȟما هو الحال عند المرئي، الذǽ ȑمتاز عن غيره من المحسوسا
أغلب الموجودات، إنما هو صورة وحرȞة؟ Ȟيف للسينما أن تساعدنا على فهم علاقة الأنا 

 فلسفته؟ " نسȘ"بونتي العلاقة البيذاتǽة في إطار -Ǽالأنا الآخر؟ وقبل هذا Ȟيف ǽفهم مرلو
الفلسفي، هو مǼحث يرتȞ ȌǼموضوع للتأمل " الآخر"بداǽة، تجدر الإشارة إلى أن مǼحث 
ترجم وتحديدا مع تلك الفلسفة، التي ترȄد أن تُ  4.على وجه الخصوص Ǽالفلسفة المعاصرة

حين لا : "بونتي -ǽظهر مشȞل الآخر ǽقول مرلو. التحامها Ǽالجسدفعالǽة الأنا النفسي في 
أختزل نفسي إلى سلسلة من التجارب النفسǽة، وحين أمتنع عن اتخاذ صفة الذات الخالدة 

                                                           1Maurice Merleau-Ponty, Le visible et l’invisible, Op. cit, p193. 
2Pascal Dupont, Le vocabulaire de Merleau-Ponty, Op. cit, p37. 
3Maurice MERLEAU-PONTY, Signes, Op.  cit, p170. 

لم Ȟǽن هناك مفهوم الآخر، لأنه لم Ȟǽن هناك أǽضا مفهوم الفرد ) منذ أفلاطون وحتى دȞǽارت(في الفلسفة التقليدǽة  4
l’individuةȄشرǼمن ال ȑانوا يدرجون ضمن مفهوم عناصر من نفس النوع، أȞ شر . ، ذلك أن الآخرونǼة لا والǽة هي ماهȄ

وحتى ǼالنسǼة لشطر من الفلسفة . تدرك إلاّ ȞفȞرة، وǼالتالي فإن الآخر Ȟجسد وȞحقǽقة، لم Ȟǽن له مȞان داخل هذا التصور
المعاصرة، التي تǼحث عن تجرȄدǽة مطلقة، فهي تفهم الأنا على أنه سلسلة من حالات نفسǽة، وǼالتالي فإن الآخر لا ǽفهم 

  :أنظر. سǽة متمايزة عن الأنا وممتنعة الولوجبدوره إلاّ Ȟسلسلة نف
José Duarte Penayo, L’institution d’autrui chez Merleau-Ponty : vers une intercorporéité 
expressive. Philosophie, Université Paris1, 2016, p11. 
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والوحيدة؛ ساعتها فقǽ ȌمȞن لنا افتراض هذه العلاقة الخاصة بين العقل وهذه الآلة الجسدǽة 
بونتي، فإن فينومينولوجǽا هوسرل هي التي حاولت للمرّة - ǼالنسǼة لمرلو. 1"التي تحمله

واجهت  تستدعي الحل مشȞلة الآخر، التي لم تكن خǽارا إنما مفارقة الأولى، الخوض في
بونتي ǽعلم جيدا أن مشȞلة الآخر والأنا المغاير، تشȞل مفارقة في -ومرلو. 2تقدم أǼحاثه

ǼالنسǼة : "وقد عبّر عن ذلك Ǽاكرا في فينومينولوجǽا الإدراك Ǽقوله. فينومينولوجǽا هوسرل
إذا Ȟان الآخر حقǽقة ف. مشȞلة، والأنا الأخر لدǽه ǽُشȞّل مفارقة هناكنعلم أن ...لهوسرل

إحالة إلى (لذاته، في معزل عن وجوده ǼالنسǼة إليّ، وإذا Ȟنا الواحد للآخر ولǽس Ȟِلانا للإله 
ن وȞǽون له خارج، وتكو  للآخر، يجب أن Ȟǽون لي، فيجب أن نَظهَرَ الواحد )دȞǽارت

. هي منظورȄة للآخر ي على ذاتي ورؤǽة الآخر على ذاتهǼالمقابل منظورȄة لذاته، رؤȄت
هذه الرؤǽة عن الآخر يجب أن تكون مخالفة عن . 3"رؤȄتي على الآخر ورؤǽة الآخر عليّ 

  .scandale"4معضلة وفضǽحة "شȞل ǼالنسǼة إلǽه رؤǽة الفȞر الموضوعي، الذȑ تُ 
إلى إثǼات الموضوعǽة العلمǽة، هذا ما  ما سعىظهرت أهمǽة الآخر لدȐ هوسرل عند

الأول وصفي؛ : جعله في التأملات الدȞǽارتǽة Ȟǽون مطالǼا ǼالإجاǼة عن سؤالين أساسيين
وȞانت إجابته عن السؤال الأول  5.ر في الأناتقوǽمي؛ تقوǽم الآخ: والثاني. تقوǽم الآخر Ȟغير

إنني أدرك الآخرȄن، أدرȞهم Ǽصفتهم موجودات واقعǽة داخل سلسلة من التجارب : "في قوله
وأدرȞهم Ȟذلك : "ي فȞان جواǼهوأما عن السؤال الثان". المتغيرة والمتطاǼقة في اللحظة عينها

. في الطبǽعة وإن Ȟانوا ǽشȞلون جزءا منها" أشǽاء"بوصفهم موضوعات في العالم، لا مجرد 
ǽعطى لنا الآخرون في التجرȃة Ǽصفتهم المتحȞمين ǼطرȄقة نفسǽة في أجسادهم الفيزȄولوجǽة، 

-ات ǼسȞǽوموضوع(مرتǼطين أǽضا Ǽأجسادهم ǼطرȄقة فردǽة . التي ǽظهرون من خلالها
                                                           1Psychologie et pédagogie de l’enfant. Cours de Sorbonne 1949-1952. (Voir José Duarte 

Penayo, L’institution d’autrui chez Merleau-Ponty, Ibid., p12.  
2Edmund HUSSERL, Méditations cartésiennes, Cinquième méditation, Op. cit, p148.  
3Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Op. cit, p18. 
4Ibid., p418. 
5José Duarte Penayo, L’institution d’autrui chez Merleau-Ponty, Ibid., p20. 



والحركة للصورة السينمائي التمثيل: الرابع الفصل  
 

183  

فهم موجودون في العالم من جهة أخرȐ، وأنا أدرȞهم في الوقت نفسه Ȟذوات لهذا ) فيزȄائǽة
ومن خلاله " العالم"العالم الذȑ أدرك، إنهم ǽملكون تجرȃة عن ذاتي مثلما أملك تجرȃة عن 

فالواضح أن هوسرل قد تنǼّه إلى أن ذات الغير لا ǽمȞن إدراكها ǼالطرȄقة . 1"عن الآخرȄن
العالم أǽضا، وهو بهذا  ذلك أن الآخر له سلطة تقوǽم. درك بها أشǽاء العالمنفسها التي تُ 

أن ǽقدم إليّ في حضوره التام، وǼالتالي Ȟǽون جزȏ منه غائǼا، لا ǽمȞنني تحصيله  ينفلت عن
ولهذا وعلى الرغم من أن الآخر . تتحصل أوجه الأشǽاء عبر الإدراك المتتالي لجوانبها Ȟما

ǽقدّم ȞإمȞانǽة للإدراك عبر جسده، الذǽ ȑظهر في المجال الإدراكي، فهو يتميز عن Ǽاقي 
  . الأجسام Ȟونه ǽحمل داخلا يتميز عن الكǽفǽات الفيزȄائǽة

، الذȑ عدّه Empathie"2الاستشعار" وȞحلٍّ لهذا الإشȞال، لجأ هوسرل إلى مفهوم
موضوعات؛ إذ Ȟل ارتǼاǼ ȋمثاǼة التجرȃة، التي تميّز إدراكنا للǼشر الآخرȄن عن إدراك ال

إنّ الاستشعار هو . ǼالآخرȄن يرافقه Ǽضرورة ماهوǽة، استشعار Ǽغض النظر عن صفاتهم
الذǽ ȑسمح لنا قبل Ȟلّ شيء Ǽمعرفة أن Ȟائنا نفسǽا ǽسود في الجسم المدرك، وهو القدرة 

من هنا ǽفتح . 3على أن نضع أنفسنا في عالم تمثّل الآخرȄن، وهو بذلك شرȋ فهم الآخرȄن
من أجل إدراك الآخر في التجرȃة . هوسرل مجال إدراكي آخر غير مجال الحدس المعطي

، يجب الاعتماد على نوع جديد من الأفعال التقوǽمǽة، لكي يتم الهوسرلǽة الفينومينولوجǽة
و ، الذǽ ȑسȞن الآخر، وهذا الفعل ه)بونتي-اللامرئي بلغة مرلو(الكشف عن المعنى الخفي 

، لأنه سيبني علاقة مع الآخر لǽس عن طرȘȄ معرفة ǽقينǽة، إنما "L’imaginationالتخيل "
لا الكوجيتو "بونتي، ǼاعتǼار أنّ -وهي نتيجة حتمǽة ǽصفها مرلو. 4عن طرȘȄ إدراك Ǽالمماثلة

                                                           1Edmund HUSSERL, Méditations cartésiennes, Cinquième méditation, Op. cit, pp150-151. 
إدموند هوسرل، أزمة العلوم : أنظر أǽضا. 24سبȘ التعرّض لهذا المفهوم في الفصل الأول، المǼحث الأول، ص 2

 .258الأوروǽȃة والفينومينولوجǽا الترنسندنتالǽة، المرجع السابȘ، ص
 .فسهالمرجع ن 3
 .83إدموند هوسرل، أفȞار ممهدة لعلم الظاهرȄات الخالص وللفلسفة الظاهرȄاتǽة، المرجع السابȘ، ص4
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لإدراك الآخر، وǽعلّمني Ǽأن الأنا غير متاح إلاّ لنفسه، ما دام ǽعرّفني انطلاقا ǽعطي قǽمة 
  .1"من الفȞر الذȑ أحمله عن نفسي، وǼأنني الوحيد القادر على هذه المعرفة

تǽة انطلاقا من حواره مع هوسرل، واتضح له أنه ǽستحيل بونتي البيذا-لقد فȞّر مرلو
الفȞر إلاّ عبر سلسلة من  لأن قطاع هذا الأنا لا يبلغه 2،تقوǽم الأخر في الأنا الترنسندنتالي

اكتشف مفتاح البيذاتǽة ده في لحظة أنه وǼعد اعتقا. ى النهاǽةǽستحيل إتـمام إنجازها إل الردود
لأن Ȟليهما لا يتعرّف على نفسه إلاّ  يين، حيث لا ǽمȞن نفي الوعtemporalitéفي الزمانǽة 

عاد Ǽعد محاولاته العديدة في إعادة تشȞيل . في الحاضر وأنّ Ǽاستطاعتهما التشاǼك
reformulation نها أن تȞمǽ ة لاǽأن البيذاتǼ رȄة"كون إلاّ الكوجيتو، لتقرǻفنحن لا ". بيجسد

نعǽش مع مجموعة وعي أين Ȟǽون Ȟل واحد منهم أنا، قار وغير متحوّل، لكن مع Ǽشر لهم 
وهنا أǽضا ǽظهر إحراج عنيد آخر، يتمثل هذه المرّة في السؤال عن الكǽفǽة التي . 3أجساد

فقȌ عن طرȘȄ جسد  حاور مع الآخر، واستǽعاب لا مرئǽهالأنا الت: ǽمȞن من خلالها لـ
  موضوعي؟ 

Ǽالعودة إلى استحضار الغرض العام من الفلسفة الفينومينولوجǽة الهوسرلǽة، نجدها 
والآخر فينومينولوجي، الأول  التفرȘȄ بين موقفين؛ موقف طبǽعي تهدف ǼشȞل أساسي إلى

مة ومه. Ȟرǽلامس الطبǽعة المادǽة وǽشȞل الواقع، والثاني يتعالى عن المادة وǽصنع الف
. هي إخراج الوعي من الموقف الأول والمȞوث Ǽه في الموقف الثاني المنهج الفينومينولوجي

إلى ما هو  هو مفارق الانتقال مما  للمعرفة، -بنظر هوسرل–ما يتǽح  وهذه العملǽة هي
وǼالتالي تخلǽص المعرفة من ذلك العائȘ المنهجي، الذǽ ȑفرّق بين ما هو  محايث للوعي،
  ). عقل(وح مادة وما هو ر 

                                                           1Maurice MERLEAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Op. cit, p18. 
2Pascal Dupont, Le vocabulaire de Merleau-Ponty, Op. cit, p35.  
3Ibid. 
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تصور للعلاقة بين الداخل بونتي Ǽالبروز؛ فهو يجد هذا ال- من هنا يبدأ المنعطف المرلو
ضمّن الموقف الطبǽعي لحقǽقة ǽفترض ت"مجرد موقف نظرȑ محض، وǼالمقابل فهو  والخارج
فالإنسان في نظره، لا ǽعǽش حǽاته طبǽعǽا في عالم الأشǽاء . 1"يجب استعادتها أسمى

الحǽاة، لأنه قبل Ȟل فȞر؛ في المحادثة، أو في استعمالات . blosze Sachen(2(المجردة 
 لنسǼة لناكون الأشǽاء Ǽالا ǽمȞن للطبǽعانǽة أن تستوعǼه، وت فإننا نȞون في موقف شخصي

 كثر طبǽعǽة تقصد وسطا أنطولوجǽاإنما محǽطنا، حǽاة الإنسان الأ لǽس الطبǽعة في ذاتها
في الموقف الطبǽعي نعلم عنها الكثير مقارنة  فعند لمسنا للأشǽاء. l’en soiغير ذلك للذاته 

التفȞّر يتحدث . يرةǼما ǽمȞن للموقف النظرȑ أن ǽقدّمه، وǼالأخص فإننا نَعلمه ǼطرȄقة مغا
هنا Ȟǽون الفȞر  لكن. ف، أǼ ȑاعتǼارها جملة أفعالعن علاقتنا الطبǽعǽة Ǽالعالم وȞأنه موق

نجد أن عملǽة  وأكثر من ذلك. 3في حالة افتراض داخل الأشǽاء، ولا ينظر إلى أǼعد من ذاته
المعتقدة، لأن الموقفين لا التفرȘȄ بين الموقفين الطبǽعي والترنسندنتالي، لǽست بتلك السهولة 

 هناكإنما  جانب الآخر، أو الواحد Ǽعد الآخر Ȟمثل الخاطئ والصائب،يتواجدان الواحد ب
فعبر تكرار خطوات الموقف الطبǽعي فقȌ . تحضير للفينومينولوجǽا داخل الموقف الطبǽعي

تجاوز  ǽمȞن الانتقال إلى الموقف الفينومينولوجي، Ǽحيث يتوصّل الموقف الطبǽعي إلى
ولǽس  الروح مؤسسة على المادة الجسدǽة حقǽقة للموقف الطبǽعي، حقǽقة أن هناك. نفسه

بونتي الحديث عن فينومينولوجǽا لا هي مادǽة ولا هي فلسفة -وهذا ما أتاح لمرل. 4العȞس
، لأنه ǽعتقد pré-théorique5لأن مهمتها الخاصة هي الكشف عن طǼقة قبنظرȄة  روحǽة،

  . 6في وجود شيء ما بين الطبǽعة الترنسندنتالǽة، الذاته الطبǽعاني، ومحايثة العقل لأفعاله

                                                           1Maurice MERLEAU-PONTY, Signes, «Le philosophe et son ombre », Op. cit, p162. 
2Ibid., (blosze sachen = choses simplement choses). 
3Ibid. 
4Ibid., p163. 
5Ibid., p164. 
6Ibid., p165. 
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بونتي عند هوسرل وȄَدعم وجود هذه الطǼقة القبنظرȄة، خاصة في - ما اكتشفه مرلو
الأشǽاء  propriétés، هو إشارته إلى وجود علاقة بين حرȞات الجسد وملكǽة Ȟ2تاب أفȞار

بونتي أنه -بناء على ذلك، ǽستنتج مرلو. je peux"1أنا أقدر "الظاهرة، تحيل إلى علاقة 
يتعيّن على جسدȑ أن Ȟǽون متشاȞǼا مع العالم المرئي حتى تتمّ هذه العلاقة، فهو Ȟǽتسب 

وتصير الأشǽاء على الرغم من  ا يرȐ من خلاله،من Ȟونه ǽملك مȞانقدرته هذه انطلاقا 
فهي إن شئنا ستكون من جهة الذات، لكن . Ȟونها Ȟذلك أȑ أشǽاء لذاتها، أشǽاء محلّ إقامتي

لǽست غرǽȃة عن موضع الأشǽاء، بين الذات والشيء تكون العلاقة Ȟمثل الهُنا المطلȘ وهُنا، 
  . Ȟ2ز فǽه قدراتي الإدراكǽةفهي المجال الذȑ تتمر . بين أصل المسافة والمسافة

في جسدȑ في حدّ ذاته، Ǽحيث : بونتي-تظهر هذه العلاقة ǼشȞل أوضح ǽقول مرلو
فحين تلمس يدȑ الǽمنى يدȑ الǽسرȐ، أحسّ بها وȞأنها . تجعل منه راǼطا بين الأنا والأشǽاء

ȑا: شيء، وفي الوقت نفسه، إذا ما أردت حدوث أمر ما غير عاد ȑتبدأ فهو أنّ يد Ȑسرǽل
الشيء الفيزȄائي يتنشȌّ، أو ǼالأحرȐ هي تǼقى على ما Ȟانت علǽه، . بتحسس اليد الǽمنى

إذ أكون اللامس الملموس،  استكشافǽة توضع عليها أو تسȞنها، الحدث لا يُثرȄها، إنما قوّة
فقȌ علاقة أحادǽة  هناكفي الجسد وعن طرȄقه، لǽس . وجسدȑ يُنجز نوعا من الفȞر

العلاقة تنعȞس، اليد الملموسة تصير لامسة، : من الذǽ ȑحسّ إلى المحسوس الاتجاه؛
وأكون مجبرا على القول Ǽأن اللمس هنا ينتشر في الجسد، وǼأن الجسد هو شيء حاس، ذات 

بونتي لتوسǽع دائرة هذه العلاقة، لكي تعبّر عن -هذا ما ǽفتح المجال أمام مرلو. 3موضوع-
لأنه لا يجد فرقا بين مادة الجسد  chair du monde،4صير لحم العالم شمولǽة العالم Ǽأن ت

، وأكثر من )إنه مدرَك(مشȞّل من نفس لحم العالم : "الخاص وجسد العالم، لأن جسدǽ ȑقول
العالم وǽعȞسه، العالم يتعدȐ لحم  ذلك أنّ هذا اللحم الذȑ هو لحم جسدǽ ،ȑشارك فǽه

                                                           1I Maurice MERLEAU-PONTY, Signes, Ibid., p165. 
2Ibid. 
3Ibid. 
4Maurice Merleau-Ponty, Le visible et l’invisible, Op. cit, p297. 
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في الوقت نفسه Ǽالذاتǽة  combleالمحسوس طافح (جسدȑ ولحم جسدȑ يتعدȐ العالم 
وذلك أǽضا ǽعني، أن جسدȑ لǽس مدرȞَا . ، إنّهما في علاقة اختراق أو تخȌّ )وطافح Ǽالمادǽة

وهذا ما . 1"لعالممن بين المدرȞَات وحسب، إنه مقǽاسُها جمǽعا، إنه نقطة صفر Ȟلّ أǼعاد ا
حرفǽا، Ǽأن المȞان ذاته يتعرّف على نفسه عن طرȘȄ : "من القول بونتي-مرلو مȞّن

ȑ2"جسد.  
، التي تعدّ 3"التجرȃة الحسǽّة"بونتي هي - ظرȄة التي يتحدّث عنها مرلوإنّ المنطقة القبن

فȞل المعارف وȞل الفȞر الموضوعي ǽأتي من . ǼمثاǼة التأسǽس الحȘ لكل بناءات المعرفة
مع هذا اللون أو مع أȑ حاسة " ذȑ تمّ إحساسه، الذȑ تحصلتُ علǽههذا الفعل البدئي ال

تسبب في توقيف نظرȑ، على الرغم من أنه ǽَعِده Ǽسلسلة من تسببت فǽه، فهو وجود فرȄد 
القصدǽة التي تجمع لحظات استكشافي، هيئات الشيء، والسلسلتان ...تجارب غير محدودة

الواحدة للأخرȐ، لا تدخل في نشاȋ تأليف الذات الروحǽة، ولا هي من محض صِلات 
رحلة للحرȞة لأخرȐ، تكون دائما الموضوع، إنما هي انتقال أقوم Ǽه ȞǼوني ذات جسدǽة من م

  . 4"المدعو جسد ني ذلك الحيوان الإدراكي والحرȞيمتاحة ǼالنسǼة لي Ǽالمبدأ لأن
بونتي بتلك التي تعمل على تحوȄل -لا يجب تشبǽه القصدǽة، التي يتحدث عنها مرلو

تدور حول  ، فالمسألة Ȟلّها)القصدǽة الهوسرلǽة(مادة الإحساس إلى محض مفاهǽم مجرّدة 
Ȍإلاّ أن الحلّ لهذه المعضلة . تجنّب مثل هذا الخل ،ȘȄفعلى الرغم من غموض مثل هذا التفر

، 5"لن Ȟǽون إلاّ Ǽمسائلة طǼقة المحسوس"بونتي، - ǽستطرد مرلو -حلّ  هناكإن وجد -
الوحدوȑ "والكشف عن الأشǽاء في علاقتها مع جسدȑ؛ أȑ الكشف عن الشيء 

solipsiste"عدُ صفة ، الǼَ تسبȞǽ لم ȑالشيء في ذاته"ذ" ،ȑاق جسدǽفهو مأخوذ في س ،
                                                           1Maurice Merleau-Ponty, Le visible et l’invisible, Ibid., 297.  

2Maurice MERLEAU-PONTY, Signes, «Le philosophe et son ombre », Ibid., p166. 
3Ibid. 
4Ibid. 
5Ibid. 



والحركة للصورة السينمائي التمثيل: الرابع الفصل  
 

188  

ومن هنا . 1الذȑ لا يزال هو Ȟذلك ضمن نظام الأشǽاء الغير محددة إلاّ عبر محǽطه وحدوده
لكلّ  لن Ȟǽون لهذه الأشǽاء وجود إلاّ إذا Ȟانت مرئǽة من طرف آخرȄن، أن تكون مرئǽة

  .2لن ǽظهر إلاّ Ǽعد تقوǽم الآخر" للذاته"لذلك فإن . مشاهد ǽستحȘ هذه التسمǽة
بونتي Ǽالكǽفǽة نفسها، التي يتم من خلالها استقǼال لمس -يتمّ تقوǽم الآخر عند مرلو

يد رجل )  serre la main(اليد الǽمنى لليد الǽسرȐ في الجسد الواحد؛ فǼمجرد أن أصافح 
وǼما أن جسدȑ هو شيء حساس، وهو . جرد أن أنظر إلǽه، يتنشȌ أمامي الآخرآخر أو Ǽم

، أكون مستعدا لفهم أن هناك جسد حيواني "وعيي"هو ذاته ولǽس فقȌ  جودبذلك قابل للو 
يجب ملاحظة أن في هذه المرحلة لǽس هناك أȑ . أمامي، وǼالتالي إمȞانǽة وجود Ǽشر

فإذا ما حصلت لي بداهة وجود الآخر عبر . مقارنة أو مماثلة، ولا إسقاȋ أو إدماج
مصافحته، فإن ذلك ǽعوّض يدȑ الǽسرȐ، وأن جسدȑ يلحȘ جسد الآخر في إطار هذا 

أو تشترȞان  coprésenceفإذا Ȟانت يداȑ الاثنتين تشترȞان الحضور . الصنف من التفȞير
الحضور،  الوجود لأنهما يدا جسد واحد، فإن الآخر سǽظهر عن طرȘȄ هذا الاشتراك في

فإدراك الآخر لا ǽظهر . 3واحدة intercorporéitéونȞون أنا وهو ǼمثاǼة أعضاء لبيجسدǽة 
  . في البداǽة إلاّ Ȟحساسǽة، وانطلاقا من هذا الظهور ǽمȞن أن ǽظهر Ǽشر آخر وفȞر آخر

الذȑ لا ǽعدّه  4،إن الحديث عن فȞر الآخر هو Ǽالضرورة حديث عن المعنى اللامرئي
من اللامرئي، membrure بونتي نقǽضا للمرئي، لأن المرئي ذاته له Ǽطانة - مرلو

 بونتي-من ذلك، ǽساوȑ مرلو. 5واللامرئي هو المقابل الخفي للمرئي، إنه لا ǽظهر إلا فǽه
ǽمȞننا قَصُّ . الرواǽة تعبّر مثل لوحة فنǽة. "التصوȄر فنّ في Ȟثير من الحالات بين اللغة و 

موضوع رواǽة ما مثل موضوع اللوحة، لكن قǽمة الرواǽة Ȟما اللوحة لا تكمن في 
                                                           1Maurice MERLEAU-PONTY, Signes, p167. 

2Ibid. 
3Ibid. 
4Maurice Merleau-Ponty, Le visible et l’invisible, Op. cit, p265. 5Ibid. 
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حساسيته للآخر، فهو ǽمنحها فجأة جسدا متخǽلا  rythmeإنما في إǽصال إǽقاع ...الموضوع
لمات، إنما هي بين الكلمات، في فإرادة الميّت لǽست في الك...أكثر حǽاة من جسده الخاص

فجوات المȞان والزمان، والدلالات التي تَحدّها، مثل تلك التي تمثلها الحرȞة في السينما بين 
التي فالمعنى الذȑ تأخذه صورة سينمائǽة ما يتحدّد Ǽالصورة . 1"الصور الثابتة التي تتوالى

قبلها في الفيلم، وتتاǼعهم هو ما يبدع حقǽقة جديدة، Ǽحيث أن المعنى الذȑ تحمله لǽس هو 
مدّة قصيرة تتناسب مع : بل أǽضا دǽمومة Ȟلّ صورة...فقȌ جملة العناصر المستعملة

  . 2الابتسامة، ومدّة متوسطة تتناسب مع الوجه الغير مȞترث، ومدّة طوȄلة تعبّر عن حالة ألم
 ي عبر التجرȃة المعاشة من الخارج،بونت-للامرئي أن ǽصير مرئǽا في نظر مرلوǽمȞن 

ذلك أنه ǽمȞن التعبير عن إحساس ما أو فȞرة عن طرȘȄ تصرفات أو سلوȞات مرئǽة من 
ومثال . منه عن طرȘȄ خطاب أو تمثّلات إدراكǽة لوجهات نظر الذات طرف الآخر، أكثر

يبيّن أن الإنسان الغاضب لا  3،بونتي في Ȟثير من الأحǽان-Ǽه مرلو الغضب، الذǽ ȑستدلّ 
يهتم بإقناع الآخر ǼغضǼه Ǽقدر ما Ȟǽتفي Ǽالوعيد، فهو لا ǽقتل خصمه إلا نادرا، بل Ȟǽتفي 

فالغضب هنا لم ǽعد حدثا روحǽا مخفǽا في أعماق روح، إنما ǽȞفǽة ...بإظهار قǼضة يده
ومفهوم من   سلوك مرئي عبر حرȞات، على الوجه معينة للتعامل مع العالم والآخرȄن؛

هم ǼالنسǼة لنا أسلوب معيّن للتصرّف، ǽȞفǽة معينة للتعامل  فالآخرون Ǽصفة عامة. 4"الخارج
وما ǽشȞل صعوǼة ǼالنسǼة لإدراك الآخر هو القدرة على تحليل أسلوب Ȟل . مع الوضعǽات
إن علم السلوك الذȑ . الصǽغة الصحǽحة، التي تعبّر عن ǽȞانه الحقǽقي إنسان ومنحه

 دون –يذهب أǼعد مما نتصوّر، فإذا ما عرضنا على أشخاص : "بونتي-نمتلكه، ǽقول مرلو
                                                           1Maurice MERLEAU-PONTY, La prose du monde, Op. cit, p101. 2Maurice Merleau-Ponty, Sens et non-sens « le cinéma et la nouvelle psychologie », Op. cit, 

p68. 3Ibid., p67. 4 بها مرلو ȌسǼ اره حول - مثال الغضب هو أحد الأمثلة التيȞالنقاشات " الإنسان منظورا من الخارج"بونتي أف Ȑفي إحد
  : أنظر. 1948ذاعǽة سنة الإ

François Albera, Maurice Merleau-Ponty et le cinéma, Op. cit, p13. 
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Șلات  -إشعار سابǽات، وتسجǼة، ونماذج لكتاȄشرǼ اكلǽصور وجوه عديدة لأشخاص، وه
وت، وȞتاǼة، فإننا سنȞتشف أن التجمǽع، لأصوات، ونطلب منهم تجمǽع وجه مع هȞǽل، وص

وǼصفة عامة، Ȟǽون صحǽحا، أو على أقل تقدير أن التجمǽع الصحǽح Ȟǽون أكثر من ذلك 
 36في " Raphaëlرافاييل "أسندت إلى " Michel-Angeمǽشال أونج "ȞتاǼة . الخاطئ

رّف على وهذا دليل على أنه ǽمȞننا التع. حالة 221حالة، لكنها أسندت ǼشȞل صحǽح في 
دة للصوت، وللخِ  ، وللحرȞات والمظهر والهيئة لكل شخص،  physionomieلقةبنǽة ما موحِّ

  .1"فȞل شخص لǽس إلا تلك البنǽة أو تلك الكǽفǽة للوجود في العالم
ينما، Ȟونها الأقدر، من بين بونتي اهتماما خاصا للس-مرلويولي لǽس غرǼȄا إذا أن 

وǽظهر ذلك بوضوح من . الفنون الأخرȐ، على التعبير عن الإنسان من خلال سلوȞه المرئي
خلال المقارنة بين الرواǽة والسينما، أȑ بين الإدراك الذǽ ȑحصل عن طرȘȄ اللغة والآخر 

و ǽقوم بذلك فإذا أراد الروائي وصف الغضب أو الغيرة، فه. الذȑ مصدره الصورة والحرȞة
فهو Ǽالكاد ǽستطǽع التعرّف على ما . ǽشعر Ǽالغضب يتصاعد Pierreبǽار . "من الداخل

العالم Ȟلّه ينحصر في تلك الابتسامة المقيتة . وجه غرȄمه يتحدّد على سحاǼة مضيئة. حوله
تدخل . أما في السينما، فإن بǽار جالس مقابل غرȄمه، يتحدثان بهدوء. إلخ...التي تزدرȄه

تَودّد ǽظهر بين المرأة والغرȄم، بǽار يرȄد المحافظة على . مرأة الحبيǼة، وفجأة تتغيّر اللهجةال
. 2"وضعه، فيبدأ Ǽالحديث أكثر وǼصوت عالٍ، ǽفتقد للّهجة المناسǼة، فهو يرȄد أن ǽسǽطر

هران في السينما من خلال التصرفات، وعبر الصورة والحرȞة ونحن فالغضب أو الغيرة تظ
فالسينما تُظهر . نفهمها أحسن من لو أنّ الروائي ǽصفها لنا Ȟما ǽشعره بها بǽار في المثال

  . لنا الفȞر في الحرȞات، الإنسان في التصرفات، العقل في الجسد

                                                           1Maurice Merleau-Ponty, Sens et non-sens, Ibid., pp66-67. 2François Albera, Maurice Merleau-Ponty et le cinéma, Ibid., p14. 
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بونتي، ومن أجل ذلك أǽضا -ǼالنسǼة لمرلو 1"الفيلم يُدرك ولا ǽفȞر"من أجل ذلك Ȟان 
Ȟان علم النفس الجديد الممثل في النظرȄة الجشطلتǽة، خير معادل للسينما Ȟونهما ǽعملان 

ذلك أن علم النفس الكلاسȞǽي . على حدّ سواء على تقدǽم مفهومǽة جديدة عن إدراك الآخر
. حفȎ، التفرȘȄ بين الملاحظة الداخلǽة أو الاستǼطانǽة والملاحظة الخارجǽةȞان ǽقبل Ǽلا ت
مثل الغضب، الخوف لم Ȟǽن ǼالإمȞان معرفتها إلاّ من الداخل، أȑ من : الأحداث النفسǽة

Ȍشعر بها فقǽ ȑان معرفة، من . طرف ذلك الذȞالإمǼ سǽان من البديهي لديهم أنه لȞ لقد
للغضب أو الخوف، وǼأنه لترجمة تلك الرموز، يجب اللجوء إلى الخارج إلاّ الرموز الجسدǽة 

بينما علماء النفس . المعرفة التي لدينا عن الغضب أو الخوف بداخلنا وعن طرȘȄ الاستǼطان
فإذا أردت دراسة الحبّ أو . اليوم فإنهم لا يهتمون لشأن الاستǼطان، Ȟونه Ȟǽاد لا ǽقدّم شيئا

قليل من الجزع، : اخلǽة، فإنني لن أجد الشيء الكثير لأصفهالكراهǽة عن طرȘȄ الملاحظة الد
وقليل من خفقان القلب، وǼالجملة اضطراǼات تافهة لǽس لها أن تكشف لي عن ماهǽة الحب 

فȞلما استطعت أن أصل إلى ملاحظات مهمة، فإن ذلك Ȟǽون لǽس فقȌ عن . ولا الكراهǽة
دراسته Ȟسلوك، Ȟتغيير لعلاقاتي  طرȘȄ مطاǼقة مع إحساسي، إنما هو أنني قد نجحت في

مع الآخر ومع العالم، وأنني استطعت تفȞيره Ȟما أفȞر سلوك شخص آخر، حيث أجد نفسي 
  .2له شاهدا

ص في عǼارات، الإجاǼة عن تلك الأسئلة التي طرحت في في النهاǽة ǽمȞن أن نلخّ 
بداǽة، إن المعنى الذǽ ȑحمله الأنا . خرالتي تُعلمنا بها السينما معرفة الآ ن الكǽفǽةالأعلى ع

بونتي، لǽس هو المعنى ذاته الموجود في الفȞر -والآخر Ȟما تمّ الكشف عنه عند مرلو
إنما الإنسان الذǽȞ  ȑانا ميتافيزȄقا ممثلا عبر وعǽه،التقليدȑ، الذȑ يجعل من الإنسان 

ا نظرنا إلǽه من منظور وأكثر من ذلك، جسده ǽمثله أكثر إذا م. تجتمع فǽه الروح والجسد
بونتي معنى البيجسدǽة، -لذلك نجد أن البيذاتǽة تأخذ في فȞر مرلو. فلسفي فينومينولوجي

                                                           1Maurice Merleau-Ponty, Sens et non-sens, Ibid., p72. 2Ibid., p65. 
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هذا الانفتاح الذȑ يبلغ . تعبيرا عن الصلة البدئǽة والأولǽة، التي تشهد عن انفتاح العالم
 وȃلغة الحرȞات والتصرفات ،منتهى أصالته وصدقه عندما Ȟǽون عن طرȘȄ الجسد

  .  Ȟلّ ذلك داخل بنǽة شȞلǽة تحمل عنوان النظرȄة الجشطلتǽة. والسلوȞات
بونتي لشرح ǽȞفǽة إدراك الآخر، تعلّمنا أن الإنسان -إنّ السينما Ȟنموذج اختاره مرلو

المعنى عن طرȘȄ ما ǽشǼه عمليتي الترȞيب  واستقǼال ǽمتلك قدرة عجيǼة على إǽصال
نمائǽة؛ فهو ǽستطǽع التكهن عن اللحظة السي montage et découpageوالتقطǽع 

المناسǼة، التي تعطي فيها الصورة Ȟامل طاقتها، أو أنها Ǽحاجة لأن تزول أو تنتهي أو 
    . ǽ1ستعاض عنها Ǽغيرها، سواء بتغيير الزاوǽة أو المسافة أو المجال

                                                           1Maurice Merleau-Ponty, Sens et non-sens, Ibid., p68. 
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  : الخاتمة
الشروع في استخلاص أهم النتائج التي Ȟشفت عنها الدراسة، وهي نتائج تَحدّدت قبل 

ي تبيّنت للǼاحث عند وضعه خطة Ǽالضرورة انطلاقا من الاختǽارات والقناعات الأولǽة، الت
جّهت الǼحث وأعطته حرȑّ بنا الوقوف عند أهم الأسئلة، التي وَ : قبل هذا أقول. سير العمل

التحليل الفينومينولوجي للصورة : "فǼالعودة إلى استحضار عنوان الرسالة. صورته النهائǽة
شمولي وأخرȐ ذات  ، نجد أنفسنا أمام أسئلة ذات طاǼع"بونتي-والحرȞة عند مورȄس مرلو

لب المعرفي الذȑ يؤطر الǼحث، أȑ الفلسفة وتكمن الشمولǽة في ذلك القا. طاǼع خصوصي
، التي استدعت تخصǽص الفصل الأول Ȟاملا للتعرȄف بها، والخوض في الفينومينولوجǽة

الصورة "أما الخصوصǽة فتتمثل في تحليل مفهومين أساسيين هما . تفاصيلها وتتǼّع تحولاتها
وهو ما خاضت فǽه الفصول  بونتي،-ǽة Ȟما فهمها مرلوداخل الفلسفة الفينومينولوج" حرȞةوال

وȃناء على ذلك، ǽمȞن تقسǽم نتائج الǼحث إلى مجموعتين أǽضا؛ الأولى . الثلاثة المتǼقǽة
 تعبّر عن العام والمشترك داخل الفلسفة الفينومينولوجǽة عبر تحولاتها، والثانǽة تتعلǼ Șشرح

قǽمة وأثر مفهومي الصورة والحرȞة في بناء التصوّر الفينومينولوجي الجديد الذȑ أتى  وتحليل
  .  بونتي-Ǽه مرلو

الفينومينولوجǽة، وهي فعلا  الحرȞةع أهم المحطات التي مرّت بها من خلال تتǼّ : أولا
Șة، لأنها فلسفة تمتنع عن الحصر داخل نسȞحر Șّمن حيث موضوعها ومنهجها، ولا  ضي

اتضح أن الفينومينولوجǽا لم تخرج في . حدود معيّنة بدّقة حدود العلم الطبǽعي هي ذات
الإشȞالǽات الفلسفǽة التقليدǽة، والمقصود هنا هو أكبر موضوعها عن محاولة الإجاǼة عن 

، الذين ةوهذا ǼالضȌǼ ما ميّز الفرق بين الفلاسفة الثلاث. سؤال الوجود وضمنه سؤال المعرفة
فعلى الرغم من أنّ سعيهم جمǽعا Ȟان . بونتي-هوسرل، هيدغر ومرلو: همتمّ الترȞيز علي

يهدف إلى لمِّ شمل الإنسان Ǽشقǽه المادȑ والروحي، وتحطǽم حاجز المفارِق والمحايِث بين 
الإنسان وعالمه، إلاّ أن نقطة البدء التي اتخذها Ȟل واحد منهم، فرضت نتائجها على 
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وهو ما تمّ التعبير عنه . داخل تǽار الفينومينولوجǽا صاحبها ووسمت فلسفته Ǽعنوان جزئي
الانعطاف نولوجǽا الوعي المتعالي؛ فينومي: الرئǽسǽة للمǼاحث ǼالعناوȄنداخل هذا الǼحث 

  .ولوجǽا الجسد الحيالأنطولوجي للفينومينولوجǽا؛ فينومين
أعماله  في آخر" عالم الحǽاة"ǼالنسǼة إلى هوسرل، وعلى الرغم من عودته إلى مفهوم 

، إلاّ أن تشبّثه ǼفȞرة الوعي الخالص Ȟأساس مقوّم لكل معرفة، وǼآلǽة الرد )أزمة العلوم(
لتطهير مجال الأنا الخالص، لم ǽمنحه الإمȞانǽة لجمع المادة Ǽالروح ولا داخل الإنسان 

. بخارجه، وǼقيت المادة مجرد فȞرة لا ǽمȞن بلوغها إلاّ عبر قصدǽة يتحȞم في إنجازها الوعي
وǼالمقابل أهمل موضوع الجسد، أو قزّم دوره حتى في علاقاته مع الآخر من بني جنسه، 

وȞأن حواسه Ȟلّها انحصرت في الرؤǽة  ،Ǽحيث اكتفى Ǽالتعاطف معه عبر فعل الاستشعار
Ȍش أخذ عنده . فقǽان، لأن المعȞوأكثر من ذلك، فقد حصر مجال هذه العلاقة في اللام

  .يل إلى الزمانالذǽ ȑح" التǽار"مفهوم 
أما ǼالنسǼة لهيدغر فقد وعى Ǽاكرا هذا الخلل، الذȑ تضمّنه تصور هوسرل : ثانǻا

وسعى جاهدا لتصوǼȄه بإقحام مقولة المȞان عبر قوله Ǽضرورة تذȞّر الوجود، الذȑ لحǼ Șه 
Ǽ يȃر الغرȞان جراء اهتمام الفǽما دعا. الموجود على حساب الوجودالنسȞ  إلى ضرورة العودة

ى التجرȃة الأصلǽة، التي تَشȞل على أساسها هذا الفȞر، عوض الاكتفاء بترديد المفاهǽم إل
وتعبيرا عن . مها لنا تجرȃة المعǽش في الحǽاة اليومǽةالموروثة على ما ǽُفترض Ǽه حقائȘ تقدّ 

هذا التوجّه، فقد رȞّز اهتمامه أولا على إعادة تعرȄف الإنسان، Ǽحيث عزل شقّه المادȑ عن 
فهو لم ǽعد Ǽالدرجة الأولى . ، ورتّب أوّلǽات وجوده، وȞشف عن حقǽقته وعن وظائفهوعǽه

، أȑ الموجود هناك، أو "ȄDa seinن داز "Ȟان الحال عند هوسرل، إنما  وعǽا محلّقا Ȟما
ب عن ذلك أن صار وترتّ . الملقى Ǽه هناك، تعبيرا عن أصله الوجودȑ السابȘ عن ماهيته

لǽس Ǽاللجوء إلى استعمال المفاهǽم المتوارثة تارȄخǽا، وإنما  ،الوجودȄن ǽمتلك قدرة قول الداز 
في نظره عبر صنعها من خلال استنطاق التجارب المعǽشة Ǽأسلوب الفنان، لأن الوجود 
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هذا ما دفع Ǽه إلى إعادة النظر في Ȟامل الإرث . أقرب إلى وجدانǽة الإنسان من عقله
أȑ تحطǽم لغتها المنطقǽة الذاتǽة، التي  لميتافيزȄقا،عبر ما ǽسمǽه تحطǽم االثقافي الغرȃي، 

. صنعها الأبولونيون أمثال أفلاطون وأرسطو، وȞرّسها الفȞر الكنسي ودعاة العقلانǽة
وهولدرلين ن من أمثال Ǽارميندس وهيراقلǽطس قدǽما سييو وǼالمقابل استدعاء تجرȃة الديونيز 

لشاعرȄة ȞǼل أنواعها، خاصة الشعر وفنّ التي تنحت معناها عبر اللغة ا وفان غوغ حديثا،
تǼحث Ǽالأخص في  ،وانتهت الفينومينولوجǽا عنده بوصفها أنطولوجǽا أساسǽة. التصوȄر

ولكل علم  جǽا ثانوǽةالعلاقة البدئǽة بين الإنسان وعالمه، وتكون بدورها منطلقا لكل أنطولو 
  . وضعي

فهذا الأخير . ثالثا لمعنى التأصيلبونتي نموذجا -شهدت الفينومينولوجǽا مع مرلو: ثالثا
لǽس  ،لكن. ساǼقǽه، فȞانت محاولته توفǽقا بين هوسرل وهيدغر أنه استفاد من تجارب يبدو

التوفيǼ Șمعنى أخذ المؤتلف وترك المختلف، إنما Ǽالاتفاق مع Ȟليهما على أن المنهج 
دفع Ǽه منذ البداǽة إلى هذا ما . الفينومينولوجي وحده، Ȟفيل بتجاوز إشȞالǽة الذات والموضوع

وتنشȌǽ  ترȞيز على القصدǽة في مقابل الرد،إعادة ترتيب آلǽات المنهج الفينومينولوجي Ǽال
: الجسد بدل الوعي لȞǽون هو من ǽقف وراء هذه القصدǽة، التي أصǼحت تسمى عنده بـ

Ǽما هو  بونتي، تنطلȘ من الجسد-هذا ما يوحي Ǽأن نقطة البدء مع مرلو". القصدǽة الحرǽȞة"
  .وحرȞة لترسم علاقة جديدة بين الإنسان والعالم، والإنسان والآخرȄن )صورة( شȞل

بونتي، Ȟان -وȞنتيجة لهذا المنطلȘ الجديد الذȑ أخذته الفينومينولوجǽا مع مرلو: راǺعا
لزاما الإحاطة Ǽأهم القضاǽا، التي ǽمȞن أن تكون قد تأثرت جراء القول بإمȞانǽة فينومينولوجǽا 

سفة وȞان موضوع المعرفة ǼشȞل عام هو ما لفت الانتǼاه، ǼاعتǼار أن فل. ؤها الجسدمبد
سؤال أساسي، هو سؤال العلاقة بين الإنسان والعالم وȃين  بونتي تحاول أن تجيب عن- مرلو

قد تبدو ) فينومينولوجǽا الإدراك(على الرغم من أنّ بدايتها  ȑ سؤال الإدراكالإنسان والآخر، أ
لذلك Ȟان الترȞيز على وصف عملǽة الإدراك، التي ). المرئي واللامرئي(نهايتها  متǼاينة مع
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بونتي، Ȟونها التعبير الصادق عن بداهات التجرȃة -تحتلّ حيزا Ȟبيرا ومهمّا داخل فلسفة مرلو
  .  Ǽما هي عودة إلى عالم المعǽش، حيث ينفتح الإنسان على العالم

بونتي في جذور اللǼس -عتنا إلى الǼحث مع مرلوإن محاولة تفسير عملǽة الإدراك قد دف
فهي تجعل من . لدȐ الفلسفات الكلاسǽȞǽة، التي جعلتها تُغلب الروح على المادة أو العȞس

الإدراك مجرد نتيجة لحȞم يلقǽه الوعي على أشǽاء العالم، أو انطǼاع لمادة الحواس على 
وهنا . وس معǽش قبل Ȟلّ حȞمفيجعل منه إمساكا Ǽمعنى محايث لمحس ،بينما هو. العقل

فهو يجعل الفينومينولوجǽا تبدأ . بونتي عن غيرها-Ȟǽمن الاختلاف وتتميز فينومينولوجǽا مرلو
  .   من منطقة ساǼقة عن الوعي Ǽالشيء، في فعل إعجازȑ ينجز علاقة بين الجسد والعالم

ة على ينȞشف هذا الفعل الإعجازȑ في الجسد الحي، الذǽ ȑملك القدر : خامسا   
إدراك المعنى لǽس عبر تمثل الأشǽاء، إنما عبر عملǽة الانفتاح التي تكشف عن تشاǼك 

بونتي - Ȟما ǽفهمه مرلو) الرسمǽة الجسدǽة(فالجسد . البواعث النفسǽة والمصادفات الجسدǽة
لǽس هو تلك الآلة الخاضعة لسلطة العقل، ولا هو عضوǽة خالǽة من Ȟل فعالǽة، بل هو 

بونتي Ǽفلسفة -ولا غراǼة إن وُسمت فلسفة مرلو. روحو  ما هو مادةالإنسان Ǽ دةتعبير عن وح
الجسد؛ فمن خلال وصف هذا الجسد والتعرّف على وظائفه، يتبين أنّ الفينومينولوجǽا لم 
تبرح حلم هوسرل Ǽأن تكون علما دقǽقا، أو ǼالأحرȐ علما مجهرȄا ǼاعتǼار أن الوصف 

لم ǽعد قادرا على تحديد الحدود Ǽالعين المجردة بين ما هو ، بونتي-مع مرلو الفينومينولوجي
- للروح وما هو للجسد إلاّ عبر تخمين لحدوث عيني تجهل ǽȞفيته، Ȟثيرا ما Ȟǽتفي مرلو

 ȑالفعل الإعجازǼ ة التي تقف . بونتي بنعتهǽة، الأرضǽȞة الحرǽوهذا ما يجعل من القصد
  .الجسد في عملǽة واحدةعليها هذه الفلسفة، فهي التي تجمع بين الوعي و 

من البديهي أǽضا أن القول Ǽفينومينولوجǽا مبدؤها الجسد ستكون له آثاره على : سادسا
فاللغة Ǽمفهومها التقليدȑ لم تعد تخدم هذا التصور . لإنساندȐ اة الوظǽفǽة للمجمل السلس
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. لاقته ǼالآخرȄنوǽعبّر بها عن أشǽاء العالم وع Ȟونها مدونة ǽحملها الوعي في خزائنه ،الجديد
بونتي، هي قبل Ȟل شيء وسيلة -إن وظǽفة هذه الملكة المخصوصة Ǽالإنسان ǼالنسǼة لمرلو

. انفعال وتفاعل بين الإنسان وعالمه، والغاǽة منها هو خلȘ مجال اتصال وتواصل حي
ولذلك Ȟان الكلام هو ما يلبي هذا الطلب وȄنسج هذه العلاقات داخل بنǽة وشȞل لتكتسب 

لǽس أȞ ȑلام طǼعا من قبيل ذلك الكلام المتكلَم الذǽ ȑشير إلى . ء معناها الحقǽقيالأشǽا
لأن  أن ǽعبر عن الحضور الفعلي للفȞر، الشيء أو الفȞر، إنما Ȟلام متكلِّم له القدرة على

  .اللغة والتجرȃة الإدراكǽة في تلازم دائم
واستناد المعنى  اك،نطولوجي الحي في عملǽة الإدر تفرض وضعǽة الحضور الأ: ساǺعا

فǼعدما Ȟان . ب عناصر هذه العملǽةإعادة ترتيفي تفاعله مع العالم، على أفعال الإنسان 
لمعنى تاǼعة إلى المجال من ǽقوّم المعرفة، أصǼحت مهمة إنشاء ا Ș هوالمحلّ  الوعي

ن وǼالتالي لم تعد العǼارة هي وحدها المشȞّلة للعلامات، بل جملة الواقعي ضم الإدراكي،
وهذا ما جعل مفهوم الصورة أو الشȞل أو . سǽاق ما، هو الذǽ ȑشȞل وضعǽات لها معنى

فهو أǼسȌ صǽغة للوحدة وȃنǽة . بونتي-المخطȌ يتصدر المفاهǽم الفينومينولوجǽة لدȐ مرلو
وȞنتيجة لذلك أصǼح ǽفهم الشȞل على أنه لǽس الشيء، . محايثة للأجزاء ساǼقة عن Ȟل تمثل

شيء في حالته الناشئة قبل Ȟل حالة موضعة أو تفȞّر، إنه فقȌ صورة إنما حدث ظهور ال
  .     على خلفǽة
بونتي ومبدأ نشاطه هو تلك القدرة -مقومات الإدراك ǼالنسǼة لمرلو إنّ أخصّ : ثامنا

. التي يتّصف بها الجسد الحي، فهو جسد محرك Ǽالدرجة الأولى قبل أن Ȟǽون جسدا مدرȞا
تكون الحرȞة هي التي تحدد معنى القصدǽة، لتصير بدورها  وعلى إثر هذا الاكتشاف،

قصدǽة حرǽȞة متجسدة، تتعالȘ مع الوعي في الآن ذاته ǽȞǼفǽة ينعدم التمييز داخلها بين ما 
بونتي لا ǽفهم -هو للجسد وما هو للوعي، وȃين ما هو للذات وما هو للعالم، لأن مرلو

وأكثر من ذلك فهي ما يجعل من . الأساسǽةالحرȞة على أنها إضافة للجسد، إنما خاصيته 
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أȑ أنها منǼع انȞشاف العالم . الوجود إمȞانا، Ȟونها تتحȞم في Ȟل ظهور لصورة على خلفǽة
  . من منطلȘ أن Ȟل وجود هو قبل Ȟلّ تعيين مجرد ظاهرة

بونتي في الفنون المرئǽة، - يتحقȘ نموذج الانفتاح الذȑ يتحدث عنه مرلو: تاسعا
صور سيزان وهو الأمر الذȑ استدعى إقحام تجرȃة الم. التصوȄر والسينماخاصة في فنّي 

العلاقة بين الحرȞة والصورة والمعنى Ǽعيدا عن  من خلالها تمثيل تملتوضǽح الكǽفǽة، التي ي
فالتصوȄر هو تعبير عن تجرȃة مع العالم متجددة Ǽاستمرار، تتماشي والرؤǽة الأخيرة . اللغة
. د القطǽعة مع فȞر الهوǽة الهيجيليتهى فيلسوف فرق واختلاف يجسّ بونتي Ȟونه قد ان-لمرلو

لذلك Ȟان . فهو يجد أن الحقǽقة لا تسȞن اللغة بل في التجرȃة الفينومينولوجǽة لحظة إنجازها
زȄادة ) أȑ التصوȄر(وهو  هذه التجرȃة، لأسلوب الأنسب الذȑ من شأنه تجسيدالتصوȄر هو ا

  .التي تحاكي حدوث عملǽة الإدراك على ذلك ǽعبّر عن لحظة النشأة
أما السينما فإن اللجوء إلى مثالها هو ǼمثاǼة الجمع بين المفهومين المؤسسين : عاشرا

فعبر التعرّف على عمل الآلǽة السينمائǽة ǽمȞن فهم عمل  ،ظاهرة الانفتاحلفينومينولوجǽا 
لكن الحقǽقة . مع برغسون هذا ما Ȟان يبدو على الأرجح . الآلǽة المفاهǽمǽة لإدراك الإنسان

  . ين أنها غير ذلكالتي Ȟشفت عنها الدراسة من خلال مجادلة الفلسفة والسينما تبّ 
- Ȟǽشف تحليل نص السينما وعلم النفس الجديد عن سبب توظيف مرلو: إحدȎ عشر

وǽقارن بين  ،عل قبله برغسون فهو لم يلجأ إليها لكي ǽشرح عمل الإدراك Ȟما ف. بونتي للسينما
ǽعيآلǽي لا يجد في بونت-ومرلو. ، إنما من أجل تفنيد طرح هذا الأخيرة عملها والإدراك الطب

كونها تمثل النموذج العملي للنظرȄة الجشطلتǽة، التي ǽعدّها ǼمثاǼة النظرȄة السينما داعǽا إلاّ ل
الأقرب إلى شرح فلسفته الفينومينولوجǽة، لكن بإضافة Ǽعض الشروȋ الموضوعǽة التي تجعل 

لإدراك ǽحدث داخل الحǽاة الحقǽقǽة، ولǽس ضمن شروȋ نظرȄة محضة Ȟما هو الحال في ا
  .    السينما
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ومينولوجǽة، مه للفلسفة الفينإضافة على ما ǽمȞن لفن التصوȄر أن ǽقدّ : اثنا عشر
لحظة النشأة بين الإنسان والعالم، فإن دور السينما Ȟǽون من خلال  ǼاعتǼار أنه Ȟǽشف عن

يتعلȘ الأمر هذه المرّة Ǽعلاقة الإنسان مع الآخر، فهي تساعد . ة من نوع آخرȞشفها لعلاق
وتكمن . على فهم الآلǽة التي يتم من خلالها فهم الآخر لǽس Ȟشيء إنما Ȟذات موازȄة

 ئǽه، إنما يجب الكشف عن لا مرئǽه،الخصوصǽة في أن الآخر لا ǽفهم فقȌ من خلال مر 
ǽة، فهي النموذج الأقدر على توضǽح الوحدة بين العقل والسينما هي ما يتǽح هذه الإمȞان

  .والجسد
ا لمبدأ بونتي Ȟان وفǽّ -أن مرلو: تامǽة لهذه الدراسة ǽمȞن القولوȞنتيجة عامة وخ

إلى حدّ Ǽعيد في وصفه ولǽس في " فȖّوُ "Ȟونه قد " إلى الأشǽاء ذاتها"الفينومينولوجǽا الأول 
، ومعها في إبراز دور الإدراكلظاهرة  )وجǽا الإدراكنولȞما أعلن في فينومي(تفسيره وشرحه 

 .   الصورة والحرȞة في هذا الحدوث
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). Maurice Merleau Ponty  )1908-1961بونتي -مورȄس مرلو: ملخص عن حǻاة
  :مقدمة التي Ȟتبها Ȟلود لوفور ضمن Ȟتابمن ال

Maurice Merleau-Ponty, Œuvres, Quarto Gallimard, Paris, France, 2010. 
  : حǻاتهأهم الأحداث في 

  .وفاة والده Ǽسبب مرض أصاǼه في Ȟبده: 1913 -
- 1923 :Șة بتألǽع دروسه الثانوǼتاȄس وȄارǼ عود مع والدته إلىǽ.  
نتي ودافع عنه و ب-تر وتتوطد علاقتهما Ǽعد شجار أحدثه مرلومع سار  يلتقي: 1926 -

  .1924سارتر الذȞ ȑان قد التحǼ Șالمدرسة سنة 
  .ǽفقد الإǽمان، ثم ǽعود إلى الكاثولǽȞǽة: 1928 -
في تلك السنة يناقش فيها إǽمانوȄل . يؤدȑ الخدمة العسȞرȄة، وȄخرج منها ضاǼطا: 1930 -

  ".نظرȄة الحدس في فينومينولوجǽا هوسرل: "نة بـلǽفيناس رسالة الدȞتوراه المعنو 
: نتي محاضرة في Ȟوليج دو فرانس Ǽعنوانبو -من شهر ماȑ يلقي مرلو  29في : 1953 -
التي علّقت عليها في السادس من  l'Expressاعتبرتها الصحافة " الفلسفة والسǽاسة اليوم"

مر الذȑ جعل العلاقة تسوء بين شهر جوان أنها نقدا لاذعا لأفȞار سارتر السǽاسǽة، وهو الأ
الصدǽقين، تلاها في شهر جوȄلǽة من نفس السنة تǼادل للرسائل حول نقاȋ الاختلاف، 

  .خاصة في العلاقة بين الفلسفة والسǽاسة
  .في شهر دǽسمبر وفاة والدته لوȄز: 1953 -
  .لةǽستقيل من الأزمنة الحديثة، ولن Ȟǽتب Ǽعدها في المجفي نهاǽة السنة : 1953 -
  : العلمي تكوȂنه* 
- 1926 : Șبـيلتح: ENS  كǽتلقى دروس ليون برونشفȄوLéon Brunschvicg.  
وȞان هذا الأخير قد عيّن  Jean Cavaillèsيتتلمذ على يد جون Ȟفايǽس : 1928 -

  .معيدا
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  : أهم أعماله
مل قام بدراسة حول طبǽعة الإدراك لفائدة المجلس الأعلى للǼحث، الذȞ ȑان ǽح: 1933 -

في مشروعه هذا يخلص . CNRS) الصندوق الوطني للعلوم والمستقبل(في السابȘ اسم 
حدة، خاصة فǽما يتعلȘ بنتيجة ترȞز على أهمǽة الفلسفات الواقعǽة في انجلترا والولاǽات المتّ 

  .العلم بتمييزها لمحȌǽ الإدراك أو مجال الإدراك عن مجال
لة للدȞتوراه التي انتهى منها أطروحة مȞمّ  بونتي-مرلوفي شهر نوفمبر، ينشر : 1942 -

ل ظهور أوّ ". بنǽة السلوك: "، وعنوانها"مȞتǼة الفلسفة المعاصرة"ضمن مجموعة  1938سنة 
وهي . حول الفينومينولوجǽا وعلم النفس وعلم الأعصاب 1934لأعماله الممتدة لأǼحاث سنة 

  .عǼارة عن نقد للتصورات الوضعوǽة لعلم النفس
 Les temps" الأزمنة الحديثة"مجلة  مع سارترسبتمبر، يؤسس  شهر: 1944 -

modernes مون دو: معǽمون آرون وسȄبوفوار ر.  
السينما "مارس، ǽقدم محاضرة Ǽالمعهد العالي للدراسات السينماتوغرافǽة  شهر: 1945 -

في الأزمنة  1947المحاضرة ǽظهر في شهر نوفمبر سنة  نصّ ". وعلم النفس الجديد
  .، وǽعاد نقله في Ȟتاب المعنى واللامعنىالحديثة

 Ȟ "Cahiers duرارȄس الجنوب"في " الرواǽة والميتافيزȄقا: "صدر له مقال Ǽعنوان: 1945 -
sud تابȞ المعنى واللامعنى"، وأعيد نشره في."  

" فينومينولوجǽا الإدراك"في الثاني من شهر جوȄلǽة، يناقش أطروحة الدȞتوراه الثانǽة : 1945
وتعد . الǽمارنشرها في الشهر ذاته في إصدارات غه، والتي تمّ ǽشراف إميل برȄتحت إ

  .أطروحة أساسǽة موضوعها تجذير للإدراك الحسي
في هذا المقال  ،"فونتان"في جرȄدة " شك سيزان"بونتي - مرلوشهر دǽسمبر، ينشر : 1945 -

رفة، الرسام Ȟونه مصدر جهد الرسام Ǽحثا عن العالم الأصلي، مȞان المعرفة قبل المعيتأمل 
  . سيزان وليونرد دȑ فنسي: يرȞز اهتمامه على رسامين). اللغة(للمعرفة ǽسبȘ الكلام 
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للثلاثي " الميتافيزȄقا والأخلاق"الميتافيزȄقي في الأخلاق؛ مقال صدر في مجلة : 1947 -
  . جوȄلǽة أكتوȃر، أعيد نشره في المعنى واللامعنى

  .الǽمارغمحاولة في المشȞل الشيوعي في إصدارات الإنسانوǽة والرعب؛ : 1947 -
  .الإصدار الثاني لكتاب بنǽة السلوك: 1949 -
، "الإنسانǽة والعلوم السǽاسǽة"روما Ǽعنوان : ـشهر سبتمبر ǽشارك في ملتقى ب :1949 -

شهر " الأزمنة الحديثة"ينشر المقال في  ،"المǽȞǽافيلǽة والإنسانǽة: "وȄلقي محاضرة Ǽعنوان
  .ات حول مǽȞǽافيليملاحظ: تحت عنوان" علامات"شره في ȃر، ثم ǽعاد نأكتو 

- 1949" :Luckas et l’autocratie"سمبر وأعيد نشره في علامات ؛ مقال نشره شهر دǽ
   Marxisme et superstition:  عنوانتحت 

ت في علامات تح افي مجلة الأزمنة الحديثة، وأعيد نشره افتتاحǽة: أǽام حǽاتنا: 1950 -
  . فǽاتي والقطبǽةو الس الاتحاد: عنوان

 ،نتي في الملتقى الدولي الأول حول الفينومينولوجǽاو ب-شهر أبرȄل، ǽشارك مرلو: 1951 -
، وأعيد نشره في "حول فينومينولوجǽا الكلام: "وȞانت مداخلته Ǽعنوان" بروȞسل"الذȑ أقǽم في 

  . علامات
در له هذا المقال في نشرتين لمجلة ص: اللغة الغير مǼاشرة وأصوات الصمت: 1952 -

هذا المقال لا ǽعد Ȟلاما مǼاشرا عن الرسم ولكن  ".علامات"الأزمنة الحديثة وأعيد نشره في 
ما هي "ساتر في : في أصوات الصمت ولـ André Malraux: لنظرȄة الجمال لـ اموجه انقد

  ".الآداب
، ونشر في "قرȄض الفلسفةت" Collège de Franceيلقي درسه الافتتاحي في : 1953 -

  .الǽمارغنفس السنة Ǽمنشورات 
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: على سلسلة تارȄخ الفلسفة معنونة بـ بونتي-مرلوǽشتغل  1953منذ سنة : 1956 -
 Galerie des hommes célèbresوالتي صدرت في مجموعة " الفلاسفة المشهورȄن"

  ."علامات"في  اȞتب النصوص الأولى لأهم المراحل، ستّة منها ǽعاد نشرهوفيها 
وفيها Ȟǽتب  ǽFrancisTailleuxقضي الصائفة في البروفانس في منزل الرسام : 1960 -

  ".العين والعقل"آخر عمل له في حǽاته 
الذȑ لن ينهǽه أبدا، " المرئي واللامرئي"في نهاǽة هذه السنة يبدأ في تأليف Ȟتاب : 1960 -

بدراسة الكائن الصامت، والكتاب  يهتم فǽه: الأول. والذȞ ȑان ينوȑ أن Ȟǽون في Ȟتابين
  . صه للكائن الناطȘالثاني يخصّ 

  ".علامات"مؤلفه " الǽمارغ"شهر نوفمبر ينشر في : 1960 -
 Art deفي العدد الأول من مجلة " العين والعقل"شهر جانفي ينشر ȞتاǼه : 1961 -

France عده 1961في شهر جوان " الأزمة الحديثة"، ثم أعيد نشره في مجلةǼا في و
  .1964 الǽمار في شهر جانفيغمنشورات 
  :Ǻعد وفاته

. الǽمارغفي إصدارات " المرئي واللامرئي"نشر مؤلفه الغير مȞتمل يُ شهر فبراير : 1964 -
  . ه Ȟلود لفور مرفǼ Șالكثير من ملاحظات دروس وتحذير وتعليȘالنص أعدّ 

لخص لدروسه أعده م ،"رȃون في السو  بونتي-مرلومورȄس "شهر نوفمبر صدور : 1964 -
  .le bulletin de psychologieصادق علǽه من طرفه في حǽاته نشر في تلامذته ومُ 

  .الǽمارغونصوص أخرȐ في منشورات " تقرȄض الفلسفة"نشر : 1965 -
، نشره 1959شهر نوفمبر  Ȟنداالفلسفة الوجودǽة، نص لخطاب أذاعته إذاعة : 1966 -

Dialogue.  
الǽمار غإصدارات  ضمن) 1960-1952(دو فرانس  ملخص دروس Ȟوليج: 1968 -

  .مرفȘ بتحذير Ȟلود لوفور
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 Jeanلها ملاحظات سجّ " اتحاد الروح والجسد عند مالبرانش، بيران وȃرغسون : "1968 -
Deprun  في  بونتي-مرلومن دروسl'école normale supérieur   سنوات

  .Librairie philosophiqueنشرت في المȞتǼة الفلسفǽة ) 1946/1949(
 بونتي-مرلومن مخطوȋ داكتيلوغرافي Ȟان قد أنجزه " نثر العالم"نشر Ȟتاب : 1969 -

  .ت تقدǽمǽةǼملاحظا مرفقاوأعده للنشر Ȟلود لوفور 
  : مناصب عمله* 
ن يتعلم في ظرف سنتي. Beauvaisفي ثانوǽة بوفي  في منصب أستاذ ǽعيّن: 1931 -

  . الألمانǽة وǽقرأ هوسرل وأوجن فينك
- 1935 : ُǽ ،معيدا في  بونتي-مرلوعيّن في شهر نوفمبرl'ENS لتقي بـȄجون توسان : و

Jean Toussaint  ودوسنتيDesanti ر هذا الأخير أن اهتمامهم في السنوات التيȞذȄو ،
تلت لهذه الفئة من المتمرنين الفلاسفة Ȟانت في جزئها الأكبر موجهة إلى الفلسفة 

فلسفة "والاهتمام أǽضا Ǽالفلسفة المسماة . ت، سبينوزا، ȞانȌأفلاطون، دȞǽار : الكلاسǽȞǽة
  .دȞǽارت، مالبرانش، مان دوȃيران، رافǽسون، لاشوليي، برغسون ": فرنسǽة

" ȞCarnotارنو "سنوات أستاذا للفلسفة في ثانوǽة  ة أرȃعن لمدّ شهر سبتمبر، ǽعيّ : 1940 -
  .Claude LefortبǼارȄس، وǽلاحȎ من بين تلامذته النجǼاء 

 Ȟ "Condorcetوندرسǽه"من الدرجة الأولى الممتازة في ثانوǽة  اǽعيّن أستاذ: 1944 -
  .وǽمȞث فيها مدّة سنة واحدة

 ارȃون في منصب أستاذ محاضر لعلم النفس الطفل والبيداغوجǽǽعيّن في السو : 1949 -
  . ǽهيجان بǽاج: خلفا لـ
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  :وفاته
إثر سȞتة قلبǽة في ǼارȄس وهو  بونتي- مرلويتوفى مورȄس  1961ماȑ  03في : 1961 -

Ǽ قرأ داخل غرفته الواقعةǽحي Saint Michel لود لوفورȞ قولǽ : انȞ لحظات قبل وفاته
 Ȟlaتاب انȞسار الضوء : تحت ناظرȄه نص لم ينفك أبدا يراجعه ǽشهد عن آخر أعماله

dioptrique ارتȞǽلد.  
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  :ثبت المصطلحات
 Monstration  إǼانة

  Passivité  استكانة
 Région  إقلǽم
 Alétheia  أليثǽا

 Étendue  امتداد
 Moi pur  أنا خالص

 Attention  انتǼاه
 L’homme intérieur  إنسان داخلي

 Impression  نطǼاعا
 Ontologie  أنطولوجǽا

 Clivage  انفلاق
  Épochè  إيبوخي

 Structure  بنǽة
 Intersensoriel  بيإحساس
 Intercorporéité  بيجسدǽة
  Intersubjectivité  بيذاتǽة
 Expérience  تجرȃة
 Incarnation  تجسّد
 Association  تداعي
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 Sédimentation  ترسّب
 Isomorphisme  تشاكل

 Chiasma  تصالب
 Peinture تصوȄر 
 Picturale  تصوȄرȄة
 Modulation  تضمين

 Empiètement  تَعدِّ 
 Réflexion  تفȞر
 ّȞةتفȄر  Intellectualisme 
 Constitution تقوّم

 Genèse  نشأة/ تكوّن 
 Représentation  تمثل
  Chair / corps  جسد

 corps vivant  جسد حي
 Corps propre  جسد خاص

 Corps phénoménal  جسد متمظهر
 Corps moteur  جسد محرك

 Corps-objet  موضوع- جسد
ȑجسد  Charnel 

 Corporel  جسماني
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 Stimulus  حافز
 Facticité  حدثǽة
 Mouvement  حرȞة

 Sens commun  حس مشترك
 Exclusivité  حصرȄة
 Réel  حقǽقي
 Réelle  حقǽقǽة
 Interne  حمǽم

 Préobjective  حǽادǽة
 Désarticulation  خلخلة
 Fond  خلفǽة
  Dasein  دازاين
 Armature  دعامة

 Pulsion  دفع
 Signification  دلالة

 Durée  دǽمومة
 réduction intersubjective  ردّ بيذاتي

 Réduction phénoménologique  رد فينومينولوجي
 Schéma corporel  رسمǽة جسدǽة

 Spatio-temporelle  مȞانيالز  /مȞاني-زماني
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 Behaviorisme  سلوǽȞة
 Cinématographique  سينماتوغرافǽة

 Verticale  شاقولي
 Figure / Forme  شȞل

 Silence  صمت
 Image  صورة
 Comble  طافح

 Couche phénoménale  طǼقة ظاهرȄة
 Nature  طبǽعة

  Topologique  طوȃولوجي
 Topologie  طوȃولوجǽا

 Contingent  عارض
 Expression عǼارة
 Mètre hors- jeu  عزل

 Organismes  عضوǽات
 Esprit  عقل

 Signe  علامة
 Diacritique  عَلاَمي

 Psychologie  علم النفس
 Objectif  غرضǽة



المصطلحات ثبت  
 

213  

 Curiosité  فضول
 Fait  فعل

 Cogitatio  الفȞر المعǽش
 En personne  في ذاته

 Physiologie  فيزȄولوجǽا
 Phénomène  نفينوما

  Phénoménologie  فينومينولوجǽا
 Prés-objectif  قبل موضعة

 Prélinguistique  قبلسانǽة
 Apriori  قبلǽة

 Avant connaissance  قǼمعرفة
 Prélogique  قǼمنطقǽة
 Pré-théorique  قبنظرȄة 
 Intentionnalité  قصدǽة

 Intentionnalité motrice  قصدǽة حرǽȞة
 Ȟ Paroleلام

Ȟلام فاتح  Parole conquérante 
 Ȟ  Parole parléeلام متكلَّم
 Ȟ  Parole parlanteلام متكلِّم

 Incompossibilité  لا تماكن، لا تآن 
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 Inconscience  لاشعور
 Chair  لحم

 Langage لسان
 Bavure  لطخة

 Langue لغة
 Logos  لوغوس

 Résidu phénoménologique  متǼقي فينومينولوجي
 Champ phénoménal متمظهرمجال 
 Abstrait  مجرد

 immanent محايث
 Spectateur  مشاهد

 Spectateur désintéressé  مشاهد محايد
 Spectacle  مشهد

  Coïncidence  مصادفة
 Peintre  مصوّر
Șمطاب  Adéquate  
 Sens  معنى
 Vécu  معǽش

 Vécu phénoménologique  معǽش فينومينولوجي
 Vécu psychologique  معǽش نفسي
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 Transcendant  مفارق 
 Réflexologie  شرطيمنعȞس 
 Étant  موجود

 Thématisassions  موضعة
  Oubli  نسǽان

 Gestalthéorie  الشȞل / نظرȄة الجشطالت 
 Bougé  هزّة

 Solipsisme  واحدǽة
 Ȟ  Êtreينونة/ وجود 

 Existence en soi  وجود في ذاته
  Existence pour soi  وجود لذاته

 Panthéisme  وحدة الوجود
 Testament  وصǽة
 Conscience  وعي
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تحلّل هذه الأطروحة إحدȐ التصورات الجرȄئة، التي نشّطت الǼحث داخل الفلسفة : ملخص
بونتي، الذȑ سعى إلى تأسǽس -وȄتعلȘ الأمر بتصوّر الفيلسوف الفرنسي مورȄس مرلو. الفينومينولوجǽة

لطبǽعة الإنسان وǼقǽمة الجسد عنده في مقابل الفينومينولوجǽا انطلاقا من مفاهǽم خاصة؛ ترتǼ ȌǼفهمه 
- فعلى الرغم مما شاع عن الفينومينولوجǽا على أنها فلسفة وعي Ǽامتǽاز، إلاّ أن إصرار مرلو. الروح

بونتي على القول ǼأسǼقǽة الجسد وتجرȃته داخل العالم هي ما يؤسس لانفتاح العالم، أȑ للإدراك، جعله 
.                                                                                                                            ليثبت هذا الزعم وǽعزّزه Ǽشواهد حǽّة من فنّي التصوȄر والسينمايبدع مفهومي الصورة والحرȞة، 

    . صورة، حرȞة، إدراك بونتي،- فينومينولوجǽا، مرلو: الكلمات المفتاحǻة
Résumé : cette thèse analyse l’une des audaces visions qu’a connue la recherche 

dans le champ phénoménologique. C’est précisément celle du philosophe Français 
Maurice Merleau-Ponty, qui c’est engager à fonder la phénoménologie à partir de ses 
propres concepts, qui sont rattacher à sa propre définition de l’homme, et à la valeur 
qu’occupe le corps face à l’esprit. Et malgré ce titre que porte la phénoménologie comme 
philosophie de conscience ; Merleau-Ponty insiste sur le fait qui met le corps et son 
expérience dans le monde, comme premier fondement de l’ouverture du monde, c’est à 
dire de la perception, et cela même qui l’a poussé à créer les concepts de l’image et de 
mouvement pour prouver ses présumées, en convoquant des exemples dans les arts de la 
peinture et du cinéma.       

Mots clés : Phénoménologie, Merleau-Ponty, Image, Mouvement, perception.  
 Abstract : This thesis analyses one of the conceive’s fragment activated inside the 

deep research and was known as the phenomenological philosophy. That concerning the 
French philosopher Maurice Merleau-Ponty who was succeeded to found and establish 
the phenomenology, from his own concept which are connected to his own definition of 
man and to the value which the bodies used in front to spirit. But this title which deals 
phenomenology as a philosophy of conscience, Merleau-Ponty insists on the fact that 
makes the body and his experience in the world’s openness, it means the perception and 
this leads to create the picture’s concepts and the movement to confirm his presupposes 
need example on arts of painting and cinema.         

Keywords : Phenomenology, Merleau-Ponty, Picture, Movement, perception.    


