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 شكر وتقدير  

 

 
الحمد ه الذي بƴعمته تتم الصالحات نحمدƵ كثيرا على نيل المراد وبلوغ  

 القصد، والصاة والسام على أشرف المرسلين محمد وآله وصحبه أجمعين.
 أما بعد:

ل  ، ا يسعƴي إا أن أتقدم بجزيل الشكر أستاذي الف اضالتقرير افي مستهل هذ
على تكرمه باإشراف على هذا البحث المتواضع، فكان نعم    مرتاه محمد

 الموجه والمشرف.
ƴم  سجل بالغ الشكر إلى الهيئة التدريسية في قسأواجب الوف اء أن    يكما يدفع

 .اللغة و اأدب العربي  
والشكر موصول إلى كل من ساعدني في إنجاح هذا البحث وإخراجه من بعيد  

 أو قريب ولو بكلمة طيبة.
                                                

 



 إهـــــــــــــــــداء

 

  

 

ϭأطاϝ في  ϤϬا هظإلϭ ϰالدϱَ الήϜيϤين حف

 ،عήϤهϤا ϭأمدهϤا بالصحة ϭالعافية

*يحي، محϤد اامين، يوسف ϭίϭجته إلϰ إخوتي 

 ϥاϤاي* 

ϰةأخواتي   إلϤيήد ،أ *كϤا محϬجϭίϭ مينة

 *ϭίϭجϬا مΨتار

ϰاستثناء إل ϥϭΩ كل العائلة ϭ أصدقائي. 
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 مقدمة

 

 أ 

أن الǼص  واأدبية، واأكيدلقد كان موضوع امرأة وا زال من أǿم امواضيع الفǼية اŪمالية       
السردي ǿو اأكثر مائمة احتواء ǿذا اموضوع واستقرائه من كل الǼواحي اأدبية كالقصة القصرة 

 مثا.

ومن Ǽǿا فإن القصة القصرة أرحب فضاء لكشف أسرار اأنوثة وصورǿا وماŰها الداخلية      
بعد الرواية طبعا،فامرأة جزء ا يتجزأ من لب اجتمع ونواة اūياة واŬارجية ومعاناها آماها وتطلعاها 

 وكيان الرجل.

عن معانات امرأة واţذها موضوعا  فكان اختياري هذا البحث أروع قصة قصرة Ţدثت     
 ،وقمت ي ǿذǽ الدراسة بتحليلها أا وǿي "بطولة امرأة بن الواقع واأسطورة حمد مرتاض".ها

أما عن أسباب اختياري هذا اموضوع فهǼاك أسباب موضوعية وذاتية، من بن اأسباب      
 اموضوعية:

القصرة şاصة ولو بشيء قليل ما سبق  بعامة، والقصةربية Űاولة خدمة اأدب العري واللغة الع     
 من كتابات قصصية ونقدية عن امرأة.

أيضا الǼص السردي ǿو أرحب فضاء مكن للكاتب التعبر فيه بكامل حريته دون ضغوط أو       
 تقييد.

لية اية واŪمفهي ميلي اŬاص حو قراءة الǼصوص ذات القيمة اأدبأما عن اأسباب الذاتية     
 والقصص ا سيما الي تعاج موضوع امرأة.

 واعتمدت ي ǿذǽ الدراسة امصدر أو الǼص السردي "بطولة امرأة بن الواقع واأسطورة".   

واجهتي فهي قلة šربي معاŪة امواضيع ذات الوجهة التحليلية  وإذا Ţدثت عن الصعوبات الي
 والفǼية.



 مقدمة

 

 ب 

فإني وظفت امǼهج الفي القائم على التحليل الذي يǼطلق وإزالة الكثر من الصعوبات امشار اليها 
 من الǼص ويعود إليه.

وا جرم أن لكل Şث Űاور وعǼاصر معيǼة ǿي الي تفرض تقسيمه إى فصول حسب مǼهجية Űددة 
 وهذا فقد قسمي Şثي على الǼحو اآي:

 .مقدمة 

  :الفصل اأول 

 القصة اŪزائرية القصرة.        
 :الفصل الثاي 

 اابداع اأدي عǼد امرأة اŪزائرية.           

 :الفصل الثالث 

 صورة امرأة البطلة ي قصة: بطولة امرأة بن الواقع واأسطورة.       
 .خامة 

 .قائمة امصادر وامراجع 

 .فهرس اموضوعات 

ůهوداته امبذولة ي  الفاضل مرتاض Űمد على نصائحه ووأخرا أقدم جزيل الشكر أستاذي 
 تصويب ǿذا البحث قدر اامكان.

  

 موساوي فاطǼة.                                                                     

 .90.4.07.02 تلمسان ي:                                                                     
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 الفصل اأول: القصة الجزائرية القصيرة.

 

 تعريـف القـــــــــــصة القصرة.  .1

 نشأة القصة القصرة وأǿم مواضيعها. .2

 مكانة امرأة ي القصة اŪزائرية القصيــرة. .3

 القصة اŪزائرية القصرة. قضايا .4
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 تعريف القصة القصيرة.

 / المصطلح:  1

 القصص، والقِصة))قال اللّيث القصّ فعل القصّ إذا قص  مǼظور:جاء ي لسان العرب ابن  لغة:
نحـق ص  عحلحيْكح أححْسحنح  }Ŵحْن   تعاń:قوله  الكام، وŴوǽمعروفة. ويقال ي رأسه قِصّة يعř اŪملة من 

ّّ لك أحسن البيان.  القحصحصِ{ الذي يأي بالقصّة من فحصّها. ويقال: قصصت  والقاص:أي نب
 أي اتحبعِي أحثحرǽ .    1  الشيء إذا تتبعت أثرǽ شيئا بعد شيء ومǼه قوله تعاń: }وقحالحت أٌختِهِ ق صيةح{

ǽ يقصه قصًا وقحصحصًا: أوردǽ. والقحصص اŬر والقِصّة: ǿي اŬر وǿو القصص. وقصّ عليّ خر 
واūديث اأمر  والقِصّة:القاف مع القِصة الŖ تكتب.  والقِصص، بكسر. امقصوص، بالفتح

    2وقص عليّ اŬر قصحصًا((. رويته على وجهه، اūديث، واقتصصت

التعبر عن  وųي: ))القصّة قدمة كقدم التاريخ، وǿي إحدى طرقتيقول Űمد ال اصطاحا:
 اأحاسيس وامشاعر ووصف اūياة. وقد سبقت املحمة واأسطورة وامسرحيّة،وǿي أصل ها.

واإنسان بطبعه ميل إń سرد حكايات جرت معه مǼذ القدم. م انفصلت القِصّة عن اأجǼاس 
شعرا. وأغلبها يدور اأدبية امذكورة لتأخذ طابعها اŬاص،وغالبا ما تكون نثرية،ونادرا ما تلقى القصّة 

  3باإضافة إń الفرسيات وامغامرات((. وحبّ الرجل ها، حول امرأة،

 

                                                           

 . 11ـ سورة القصص، اآية ــ 1 
 .333لسان العرب ) مادة قصص (،ص  ـ أي امفضل مال الدين Űمد بن مكرم ابن مǼظور،ـــ 2 
 .717ص  لبǼان، بروت، ،دار الكتب العلمية،2اŪزء اأول،ط Űمد التوųي ، امعجم امفصل ي اأدب، ـــ 3 
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ويرى شريبط أمد شريبط أن))امفهوم اūديث للقصّة źتلف عما كانت عليه ي القدم من حيث 
دورǿا وتقǼياها. فليست القصة اūديثة حكاية سرد حوادث معيǼة،أو حياة شخص كيفما 

  1اتفق،ولكǼها Űددة بأِ طر فǼية عامة ميّزǿا عن بقية الفǼون التعبرية اأخرى((. 

قد يضمن  الǼاس، ماŰمد زغلول سام ǿي: ))موذج فř يتصل بكثر ما يهم  والقصة ي نظر
ذة الفǼية وامتعة اŪمالية الŖ يعطيها كل لّ لالفن إń شيء آخر ǿام. فهي تعطي اšمع  للفǼان عمله،

 2.((ي اūياةعمل فř إń جانب ما ها من خاصية أخرى تتصل ما يشغل الǼاس ويهمهم 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .11،ص1333الكتاب العرب، اŢاد( ،مǼشورات  1331ـ  7331ي القصة اŪزائرية امعاصرة ) ط، تطور البǼية الفǼية يبط أمد شر يبشر  ــــ 1 
 .1،ص1333،أعامها(،مǼشأة امعارف ااسكǼدرية، ،اšاǿاها ي القصة العربية اūديثة،) أصوهاـ د.Űمد زغلول سام،دراسات ـــ 2 
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        : البناء/  2

  دث والذي يتم بثاثةūعلى ا Řيالقصة القصرة تبǿطرق، و: 

 .الطريقة الŖ تعتمد على التدرج من امقدمة إń العقدة إń الǼهاية وǿي)): التقليدية الطريقةـ   

من العقدة، م يعود إń اماضي بااعتماد على اارتداد والرجوع القاص ويǼطلق  :اūديثةالطريقة ـ  
 1.ته((حدث قص ةبداي إń اŬلف لروي

طريقة اارšاع الفř أو اŬطو خلفا: يبدأ الكاتب فيها بعرض اūدث ي هايته، م يرجع إń ـ ))
 يسية بكثرة.وǿذǽ الطريقة سيǼمائية، وتوجد ي القصة البول كاملة.اماضي ليسرد القصة  

 :رة، يتم عرضه بطريقتّ űتلفتّوǿذا اūدث الذي تǼبř عليه القصة القص

طريقة الرمة الذاتية: يلجأ الكاتب فيها إń سرد اأحداث بلسان شخصية من شخصيات قصته، ـ 
مستخدما ضمر امتكلم. ويقدم الشخصيات من خال وجهة نظرǽ اŬاصة، فيحللها Ţليا نفسيا 

 متقمصا شخصية البطل.

الكاتب اأحداث ي صيغة ضمر الغائب، وتتيح ǿذǽ الطريقة فيها طريقة السرد امباشر: ويقدم 
 2للكاتب لكي Źلل شخصياته((. اūرية

 وللقصة القصرة عǼاصرǿا وǿي:

 ، وامǼظمة على Ŵو خاص. وǿي ůموعة من الوقائع امرتبطة :)اūبكة( اūادثةـ  

 ن أساسي يساǿم ي الربط بّ أجزاء القصة وتواŅ أحداثها.: ركالسردـ 

                                                           

 .23(، ص3311ـ ـــــ 3471ي الفرة ما بّ )امعاصرة، ية البǼية الفǼ ، تطورطشريبط أمد يبـ شر ـــ 1 
 .24ص  نفسه،ـ امرجع ـــ 2 
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  .حداث القصة ووقائعهاالكامل أ شكلال ǿو :البǼاءـ  

الواقعيّ الذين تدور حوهم  اŬياليّ، أو))الشخصية القصصية ǿي أحد اأفراد  الشخصية:ـ 
 1الشخصية ǿي الŖ تقوم هذǽ اأحداث((. اūدث، أنأحداث القصة وا Ÿوز الفصل بيǼها وبّ 

 .الزمان وامكانـ 

 وǿي القضية الŖ تعاŪها القصة وتطرحها. الفكرة:ـ 

 ū((2ظة التأزم((. العقدة:ـ 

 ))ūظة التǼوير أو اانفراج((. الǼهاية:ـ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .32 امرجع السابق،ص ـــــ 1 
 .112،ص 1377،،تونس( ،)ليبيا ،الدار العربية للكتاب 3،ط  القصة اŪزائرية القصرة ،اه الركييـ عبد ـــ 2 
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 : اأنواع/  3

 (، والقصةالتقليدية )اأصوليةǼǿاك نوعان أساسيان ي اأدب القصصي اŪزائري ما القصة 
 التجريبية.

))للقصة اأصولية ــــ امبǼية على القواعد ـــــ أسس وعǼاصر فǼية واضحة كاūدث  اأصولية:أ / القصة 
ومثل ǿذا الǼوع الرصيد اأوفر لǼتائج القصة  ...واŬر والǼسيج والشخصية واأسلوب والركيز والبيئة

 1ري((.القصرة ي اأدب اŪزائ

إن اأدب حاجة شديدة إń ابتكار أشكال أدبية جديدة تعر عن اūياة ب / القصة التجريبية: 
اانسانية خاصة بعد اūرب العامية الثانية ما خلفته من مآسي إنسانية فادحة ماّ دعى إń ظهور 

القصة التجريبية،فتتعلق  مصطلحات أدبية كالرواية والقصة التجريبية ))أما العǼاصر الفǼية اŪديدة لن
بالشكل اŪديد الذي بř على تداخل اأزمǼة وتعدد مستويات الفهم والبǼاء داخل التجربة الواحدة ، 

   2واستعمال أسلوب التداعي واūوار الداخلي. وااšاǽ إń الرمز بداً من التصريح والتعبر امباشر((.

 

 

 

 

 

 

                                                           

 
 .41(،ص 1331ــــ  1347ية الفǼية امعاصرة،)ي الفرة ،تطور البǼ طــــــ شريبط أمد شريب 1
 

 .33وااšاǿات(،دار العودة،بروت،ص ــــــ أمد امديř،فن القصة القرة بامغرب اأقصى ) الǼشأة والتطور  2
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 واضيعها:نشأة القصة الجزائرية القصيرة وأǿم م

 نشأتها: .1

القصرة أحد فǼون الǼثر اأدي الŖ م يتفق الباحثون الذين خاضوا فيها على رأي  اŪزائريةتعدّ القصة 
 واحد يؤرخ لبدايتها.

و ))عبد امالك 1م((،1313يعتر كل من ))عمر بن قتيبة امعلم البارز لظهور ǿذا الفن ǿو سǼة 
وترى ))عايدة  2السعيد الزاǿري قصة "فرنسوا والرشيد((،م حّ كتب Űمد  1321مرتاض سǼة 

أما عبد اه الركيي فقد عاŀ  3م ǿي مياد ǿذا الفن ي اŪزائر((، 1321أديب بامية أن سǼة 
بدايات ǿذا اللون الǼثري ي كتابه القصة القصرة ي اأدب اŪزائري امعاصر ي مرحلة زمǼية مفتوحة 

 اآراء ا مكن إصدار أي حكم صارم يؤرخ لبداية ǿذا الفن ي اŪزائر. حسب ǿذǽ و ،Űددةوغر 

عن قصورǿا الفř لعدم  القصصية، فعرّت))كما ارتبطت القصة اŪزائرية القصرة باūكاية وامقامة 
مقدرة أصحاها على امتاك آليات الكتابة الš Ŗعلها Űكمة وناضجة مثل قصة امǼاظرة بّ العلم 

 بن عبد الرمان الديسي((. حمد" 1313 واŪهل

ــــ شعر ونثرا الصحافة الوطǼية ))بوجهها اإصاحي قبلة للكلمة  اأوń أصبحتالعامية  وبعد اūرب
لذلك أركانا ثابتة أو دورية بعǼاوين űتلفة، مثل: امقال  űصصة اأدي،حّ فحت أبواها لإنتاج ـــــ 

اأدي، معرض آراء وأفكار، القصص اأدي. فانطلقت فيها امقالة القصصية إń جانب اūكاية 
 4وسواǿا((.العامة واūكاية اأدبية وامقالة الصحفية والديǼية 

                                                           

 . 111م، ص1331ـ يǼظر،عمر بن قتيبة، ي اأدب اŪزائري اūديث ،ديوان امطبوعات اŪزائرية ،اŪزائر ، 1 
  .113، ص1333( ،ديوان امطبوعات اŪامعية اŪزائر،1314م /  1331ـ يǼظر،عبد امالك مرتاض ،فǼون الǼثر اأدي ي اŪزائر ) 2
 1332( ديوان امطبوعات اŪامعية، اŪزائر ،1317م /  1321ـ يǼظر،عايدة أديب بامية، تطور اأدب القصصي اŪزائري،ترمة Űمد صخر، ) 3

 . 311ص
ة، اŪزائر، ـ معلوف صاح الدين، بيبليغرافيا القصة اŪزائرية القصرة )الǼشأة والتطور( ، اأثر، ůلة اآداب واللغات، جامعة قاصدي مرباح ورقل 4 

 .  113، ص 2113العدد السابع، ماي 
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ـــــ كما أشرنا إń ذلك سابقا  1لرشيد((نشر Űمد السعيد الزاǿري قصته فرنسوا وا 1321 وي سǼة))
ـــــ ي جريدة اŪزائر، وقد أحدث ضجة كرى معاŪها لقضية امساواة السياسية ي اŪزائر. ليǼشر 
 بعدǿا ůموعته القصصية ي بعض ůات القاǿرة مثل: عائشة، الكتاب اممزق، إي أرى ي امǼام... 

 امي قصة دمعة على البؤساء.كتب أيضا عي بكر الس  1321وي سǼة 

سبع Űاوات ي ůلة الشهاب مǼها: الصائد ي الفخ،  1331وألف ))Űمد العابد اŪياŅ سǼة 
احاوات القصصية الŖ ا بد لǼا من اإشارة إليها أيضا قصة ))بّ مؤيدين  (. ومنالسعادة البراء(

 لعيسى عبد القادر((.

اية اأوń ي نشأة القصة اŪزائرية القصرة قد انطلقت انطاقة من أمر، فإن البد ومهما يكن))
طموحة إń تأصيل فن قصصي واعد باŪِدّة والقوة واūيوية والفǼيّة، خصوصا بعد مطلع اŬمسيǼات. 

اأساس ا مكن حقا إنكار ما كان لظهور ǿذǽ امبادرات اأوń من آثار إŸابية على  وعلى ǿذا
 2حياة الفن القصصي فيما بعد اūرب العامية الثانية((.

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .113ـ معلوف صاح الدين، بيبليغرافيا القصة اŪزائرية القصرة )الǼشأة والتطور(،ص  1 
 .111ـ امرجع نفسه، ص  2 
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2. ǿم مواضيعهاأ: 

من أǿم القصص الŖ علج فيها أصحابه موضوع اūث على اأخاق وŰاربة  موضوعات أخاقية:
جǼة والعظمة ي أكواخ زليخة والعفة تتذمران من اūمامات البحرية اما)) ما: اثǼتّ ااŴال قصتّ

 ((.لكاتب ůهول الفقراء"

ومن القصص ااجتماعية الŖ عرّ فيها كتاها عن مآسي ůتمعاهم والوضع  :موضوعات اجتماعية
 السائد آنذاك والŖ نشرت ي صفحات اŪرائد واجات قصŖ: ))شرط الزواج واللقطة((.

ومن كتاب القصة ااجتماعية اŪزائرية القصرة ))أمد بن اشور ي قصصه : عانس تشكو،زواج 
 1ي قصتها اأمǼية((. عصري،تضحية. وزǿور ونيسي

لقد عاŀ الكتاب اŪزائريّ امواضيع ااصاحية الوطǼية ي قصصهم  :  موضوعات اصاحية وطنية
ومǼها ))احادثة الŖ أجراǿا أمد رضا حوحو مع مارǽ عن الدين،ووصف أمد بن عاشور أولئك 

 قصصه : من حديث اūجاج ي اأئمة باممثلّ أو السحرة وامشعوذين ، وانتقادǽ هم أيضا ي
 الدكاكّ و حجاج ي مقهى((.

وųد أيضا ))Űمد صاŁ رمضان يعاǿ ŀذا اموضوع ي مقالته "القافلة". ويطرق ǿذا الباب أيضا أبو 
 2العيد دودو ي ůموعته القصصية حرة الزيتون((.

عاǿ ŀذا اŪانب الǼفسي من الفن القصصي ))أبو القاسم سعد اه ي قصته  موضوعات نفسية:
"سعفة" الŖ اشتمل موضوعها على عدّة جوانب مرتبطة فيها بيǼها كالثقافة والعاطفة والعادات 

  3والتقاليد...وغرǿا((.

))من  م يكن ااǿتمام موضوع اūب واسعا،بل كان قاصرا على كتاب قائل موضوعات عاطفية:
حّ صبّ عǼاية شديدة على مشاكل اūب،ومن خر اأمثلة على  أشهرǿم)) أمد رضا حوحو،

                                                           

 .111ـ معلوف صاح الدين، بيبليغرافيا القصة اŪزائرية القصرة )الǼشأة والتطور(،ص  1 
 .111ـ امرجع نفسه،ص  2 
 .112ـ امرجع نفسه،ص  3 
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 ǽذǿ ضمتها Ŗا من القصص الǿذلك قصصه امعروفة صاحبة الوحي وفتاة أحامي وخولة...وغر
 1اجموعة((.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .113ـ معلوف صاح الدين، بيبليغرافيا القصة اŪزائرية القصرة )الǼشأة والتطور(،ص  1 
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 مكانة المرأة في القصة الجزائرية القصيرة:

وǿذا ما  1343ي الكتابة اأدبية العربية عامة واŪزائرية خاصة إا بعد سǼة م تكن للمرأة مكانة 
ي جريدة  أعلن ناد رياضي قسǼطيř، 1333أشارت إليه عايدة أديب بامية ي قوها: ))ي عام 

من امتسابقّ أن ا يضمǼوا قصصهم أي  القصرة، وطلب"البصائر" عن اجراء مسابقة للقصة 
د ǿذا اūدث بعشر سǼوات ظهرت ي نفس اŪريدة أكثر من مقالة تدعوا إń شخصية نسائية. بع

 تعليم الفتاة اŪزائرية كخطوة يǼبغي القيام ها ي سبيل تطوير اŪزائر وتقدمها((. 

فبعض كتاب القصة القصرة غالبا ا يذكرون امرأة ي قصصهم ويعطوها صورة باǿتة أما البعض 
مكانتها ))يعرون بتعاطف أكثر معها بسبب ما كانت تعانيه من تعسف  اآخر فقد أبدوا اǿتماما

وجور وظلم،وكان ذلك ǿو موقف الكاتب "اŪياŅ" الذي تأسف بشدة على ما كانت عليه امرأة 
 1من أمية وجهل((.

ومن الكتاب الذين اţذوا موقف حب واǿتمام صادق اšاǽ امرأة ))أمد رضا حوحو فهو باإضافة 
 ńا مكانة بارزة ي قصصه وكتاباته،إǿزائرية، فقد أعطاŪي  أنه نفسه مدافعا عن امرأة ا ǽدų ذا ماǿو

مقدمة كتابه غادة أم القرى،حيث يقول : "إń تلك الŖ تعيش Űرومة من نعمة اūب .... من نعمة 
، إń امرأة اŪزائرية أقدم العلم ... من نعمة اūرية. إń تلك امخلوقات البائسة امهملة ي ǿذا الوجود

    2(. وسلوى(ǿذǽ القصة تعزية 

))ويبدي "أمد رضا حوحو" نفس ااǿتمام بامرأة،مع بعض الشعور بامرارة والسخرية،ي حوارǽ مع 
 مارǽ. وǿو يعلن للحمار بأن اجتمع يرفض إعطاء امرأة مكانة مستقلة وŰرمة: 

 ǿل تريد أن نطرق موضوع امرأة. قال:"

 أنه ا وجود للمرأة ي بادنا. قلت: كن مرتاحا من ǿذǽ الǼاحية،

                                                           

 .313ـ عايدة أديب بامية،Űمد صقر،تطور اأدب القصصي اŪزائري،ص  1 
 .11ص  غادة أم القرى، ـ أمد رضا حوحو، 2 
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 قال : عجبا ... أتعيشون بدون نساء أو كيف تتǼاسلون؟.

 1قلت: لديǼا آات للǼسل Ŵتفظ ها ي بيوتǼا((.

يتها ))مبيǼا ي قصته أن وأم م يعاŀ حوحو ǿذا اموضوع ي قصته عائشة مبيǼا نتائج حبس امرأة،
عائشة )بطلة القصة( خرة  Ņفلو كانت  امرأة حŕ ولو كانت حبيسة جدران دارǿا فهي ليست آمǼة؛

؛ولو أها كانت متعلمة فما كانت لتصبح مومسا  ي حياها فما كانت لتخدع من أول رجل يغازها
لة الوقوع. فمعظم اللوم على تدي مركز لتكسب عيشها. وبالرغم من أن حالة مبالغ فيها إا أها Űتم

امرأة Ÿب أن يلقى ،كما يرى "حوحو" على الرجل الذي يبدي احراما ūيواناته أكثر ما يبديه 
 2للمرأة((.

ونتيجة لعدم تعلم امرأة اŪزائرية فإن امتعلمّ اŪزائريّ يرفضون مضية عمرǿم رفقة امرأة 
 ية وقد عاǿ ŀذǽ القضية أيضا حوحو ي حوارǽ مع مارǽ.أمية،ويفضلون الزواج بامرأة أجǼب

 ŀزائري إزاء اأوروبيّ. وقد عاŪس به اŹ قص الذيǼمركب ال ńالوضعية إ ǽذǿ(( ويرجع حوحو
ǿذا اموضوع "ابن عاشور" ي قصته زوجة أوروبية من خال مثال مبالغ فيه لزوج جزائري ا Ÿرئ أن 

 العرب. وǿو مǿو شائع عن كافة الرجال  غيورا، كماشية أن يبدو يسأل زوجته عن جǼس ضيوفها خ
 3يستطع أن يعمل أي شيء سوى أن يذعن لأمر الواقع((. 

 

  

  

 

                                                           

 .313ـ عايدة أديب بامية،Űمد صقر،تطور اأدب القصصي اŪزائري،ص  1 
 .313ـ امرجع نفسه ،ص  2 

  3 ـ امرجع نفسه، ص 321.
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 قضايا القصة الجزائرية القصيرة:

من بّ القضايا الŖ التزم ها الكاتب اŪزائري قضية اأرض وقد كان ǿذا ي فرة الثورة ما كان من 
لأراضي الزراعية مǼذ بداية ااحتال كما يقول أمد طالب: ))وتفيض كتب  عمليات اغتصاب

التاريخ ي وصف مدى ازدǿار اجال الزراعي الذي كان يشكل امرآة امثلى للحياة ااجتماعية 
،فاغتصاب اأرض من طرف امستعمرين اأجانب والتشتيت الاإّنساي  اŪزائرية قبل ااحتال

ما جعل الكاتب اŪزائري Ÿسّد ǿذا الصراع  1أديا إń تفكيك اهياكل الزراعية((. ة،للجماعات الريفي
الدائر بّ الفاح صاحب اأرض وامستعمر اأجǼي امتعدي على ملكيته ي أغلب قصصه على 

وقصة ))البحث عن زمن ما ūرز اه  2سبيل امثال: قصة ))الرجل امزرعة لعبد اūميد بن ǿدوقة((.
Ű ))ها عمال  3مدǼيعاي م Ŗتصوير حالة البؤس والشقاء ال ńليتطرق الكاتب مقرئ بالعيفاوي إ

    4امزرعة ي قصته ))سخرية القدر((.

كما عاŀ القاص اŪزائري قضية اهجرة وااغراب الŖ كان يلجأ إليها أغلب اŪزائريّ نتيجة   
سب مادي Źسن من أوضاعهم ويلي للتدǿور ااقتصادي اŪزائري،من أجل البحث عن ك

 ّǼجعلت امواط Ŗو السلطة ااستعمارية الǿ رةǿالظا ǽذǿ حاجياهم،كما أن مصدر انطاق
 يغادرون عائاهم وأوطاهم لتستفيد مǼهم خاصة اليد العاملة.

فانتقل موضوع ااغراب واهجرة إń القصة حيث عوŀ ))بشكل متفاوت من حيث استخدام 
الفǼية. فهǼاك من الكتاب من اكتفى بالتصوير التسجيلي الوثائقي للهجرة بيǼما ųد كتابا الوسائل 

آخرون قد وقفوا على اŪانب اأǿم من ǿذǽ القضية مستخدمّ أبرز العǼاصر الفǼية ي šسيد 
 أفكارǿم حوها.

                                                           

 .33 (، ص1371ـ  1331ئرية امعاصرة )ـ أمد طالب االتزام ي القصة اŪزا 1 
 .111ـ امرجع نفسه،ص  2 
 .112امرجع نفسه،ص  3 
 .113ـ امرجع نفسه،ص  4 
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دالة إنسانية  وجلى أن أغلب ǿؤاء الكتاب اتفقوا فيما بيǼهم على طرح ǿذǽ القضية من وجهة ذات
 1واضحة،راصدين حياة ااستغال والفقر وامرض الŖ يعيش فيها العامل امغرب ي اهجرة((.

فقد تضمن بعض ǿذǽ القصص موضوع اهجرة لتجسيد اūياة امأساوية الŖ يعيشها امغرب ي اŬارج 
ǿ ّالقصص : كومة والبعض اآخر لرصد ما يعانونه من استغال وفقر وجوع ومرض ))ومن ب ǽذ

 2من الرماد ، الذǿاب إń عشرين سǼة جزائرية((.

وقد التزم القاص اŪزائري أيضا بالقضايا ااجتماعية والسياسية مركزا على ظاǿرة الفقر الŖ كانت 
نتيجة ما خلّفه ااحتال الفرنسي للباد بعد مغادرته ها.ونتيجة هذǽ الظاǿرة انتشرت عدة مشاكل  

 مية وامرض وااŴال اŬلقي واهجرة...كاŪهل واأ

))وواضح أن ǿؤاء القصاصّ ي اختيارǿم هذا اŪانب ركزوا اǿتماماهم على طبيعة العاقات 
ااقتصادية اŪديدة راصدين من خال ذلك اūال الŖ آل إليها آباء وأبǼاء الشهداء لكوهم القاعدة 

.řامتضررة من ظروف حرب التحرير الوط 

وتعد القصص امصر وامأساة والطاحونة من القصص الŖ تǼاولت بالتحليل والǼقد űتلف اŪوانب 
 3واأوضاع ااجتماعية السيئة وانعكاسها على اإنسان اŪزائري((.

الكاتب اŪزائري معاŪة القضايا الŖ تتعلق بوطǼه ي قصصه فإنه تطرق أيضا إń معاŪة  ومثلما التزم
عربية والقومية خاصة القضية الفلسطيǼية الŖ تعتر Űور القضايا العربية. ))ليصور حالة القضايا ال

البؤس والشقاء الŖ يعيشها الفلسطيř داخل امخيمات وحالة التشرد ي امǼفى بإثارة ااحساس 

                                                           

 .113(،ص 1371ـ  1331ـ أمد طالب االتزام ي القصة اŪزائرية امعاصرة ) 1 
 . 134ـ امرجع نفسه،ص  2 

3 ـ امرجع نفسه،ص 137.
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وزرع اأمل العارم بالقضية،واإخاص ي االتزام Ŵوǿا Űاوا قدر اإمكان قتل بذور اليأس والقǼوط 
  1ي قلب كل عري((.

 ǽذǿ تŪعا Ŗالقصص ال ǽذǿ ّانة اأساكي  البطل عاشقان عائدون، القضية:ومن بūا 
أن بعضها Źمل معŘ اأمل ي اانتصار والبعض اآخر Źمل رؤية متشائمة  وغرǿا. إذاŪهǼمية...

 مليئة باūزن على الواقع امعاش.

  

    

 

 

 

 

 
 

                                                           

 .174ص  ـ امرجع السابق، 1 
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 :الكتابةاǿتمام المرأة الجزائرية ب .1

إليها اجتمع نظرة حادة إذ ǿي امرغوب  متǼاقضة، يǼظرعاشت امرأة ي ظل مارسات وسلوكيات 
 امرضي عǼه اجتماعيا. وامرفوض، غر

لقد اكتسى فصل امرأة عن اūياة التحدي الدائم الذي رفعته ثقافة اجتمع التقليدي،فأنزل امرأة مǼزلة 
الكائن القاصر وأمام ǿذا الصمت امتزايد أدى ها إń أن تكون ضحية وǿذا من نوع آخر: 

 اضطهاد ااستعماري((.))ا

لكن مع بداية ثاثيǼات القرن العشرين اح ي أفق اŪزائر تباشر تاريخ جديد يǼبئ بتغير اأوضاع 
السائدة مǼطلقا بوضع امرأة للتغير العام ما ها من وزن ي اجتمع. "فكانت آلية رد الفعل العفوي 

 ااجتماعي الوطř: امرأة".  ضد انتهاك اهوية تتطلب صيانة رموز بǼاء الكيان

وبǼاءا عليه فالكثر من امفكرين يطمح إń تأصيل موذج امرأة اانساي غر متأثرين بامǼطق 
 1اانفعاŅ وكان ǿذا موقف أحد مؤسسي ))طليعة الǼهضة اŪزائرية الصحيحة((.-اإقصائي

...متجاوزة كل القيود الŖ تعيقها على فقد تلقت امرأة تشجيعا على التعلم وتطوير حياها ااجتماعية
آنذاك مع اūركة الǼسوية اŪزائرية والŖ كان أعامها أكثر التفاتا إń حال  والتطور، فتجاوبتالǼهضة 

 امرأة اŪوǿري.  

فعبد اūميد بن باديس يعتر ))كيان امرأة جزء من مشروع معري جدير بااŵراط ي صǼع الواقع 
  2وبلورته((.

                                                           

مصادر  űر البحث التارźي، (، مǼشوراتالتجربة والتاريخ )دراسة ي اأماط والتمثات اŪزائري اŪديد، اأدب، يايوشـ جعفر  1 
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حيث قطعت أشواطا ي  تبق امرأة معزولة عن امستجدات برغم اūواجز الŖ وضعت ي طريقها، م
 šاوزت العقبات الŖ تعرضها لتجعل احظور حاضرا وامستحيل مكǼا... اميادين، بدايةűتلف 

إń تǼبيه  وǿذا بعد أن تكونت معرفيا وثقافيا باقتحام ميدان التعلم الذي كان źشى مǼه ي أن يؤدي
احتكاك الفتاة  ))إنالفتاة إń حقوقها ومن م يسهم ي Ţوّها وǿذا على حد تعبر "فضيلة مرابط"

إń  البحوث، امǼاقشات يؤديوتعودǿا على التفكر واشراكها ي  ،أخرى، وعملهابالكتب وŞضارة 
تصبح أقل ليونة من الفتاة  امباشرة، لكǼها تطلب شيئا وا تبدل وضعها بصورة واضحة  تغيرǿا رما

  1إń شيء من اانسانية((. اأميّة، وتتحول

لقد كان ūركة ااصاح اŪزائرية جهود و دور كبر ي ااǿتمام بشؤون امرأة كما كان لــ "ابن 
باديس" ))الدور الرائد ي ترقية امرأة اŪزائرية وفتح أقسام خاصة لتعليم البǼات ي مدرسة الربية 

لتعليم مديǼة "قسǼطيǼة" وي كل مدارس معية العلماء امسلمن اŪزائرين على مستوى الراب وا
مدرسة الشبيبة  الربية والتعليم، "، مدرسةمدرسة الفاح بــ "وǿران "تلمسان"، الوطř كدار اūديث بــ

 2ااسامية بـــ اŪزائر العاصمة((. 

Ŗامقاات التشجيعية ال ńاء بالفتاة وامرأة خاصة باإضافة إǼعلى التعليم وااعت  Ţ Ŗكتبتها وال 
،أمام حرص "ابن باديس" ومراقبته امستمرة حŕ  ،الŖ قامت هذا الدور ،الشهاب امǼتقدالبصائر ،))

آخر ūظة من حياته،Şيث "ţرج أول فوج نسوي ي مدرسة الربية والتعليم مديǼة قسǼطيǼة عام 
 إعداد إرسال امتخرجات إń مدرسة دوحة اأدب بدمشق ليواصلن دراستهن م م شرع ي1231
   3((.1241ــــ  1232الثانوية 
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إن الواقع امعاش ومستجداته أصبح ǿاجسا يǼكد على امرأة آماها وتطلعاها،فتلك الظروف السياسية 
لص مǼها،فقد كانت وااجتماعية...أفرزت عǼدǿا أوجاعا أهكت قواǿا وǿي تبحث عن سبيل للتخ

تدعوا إń ضرورة ااطاع على ما Ÿري ي اūياة والǼظر فيها ))فأسالت الكثر من اūر لدى امرأة 
امثقفة كانت اأحياء تعجّ بالفقراء،الباعة،العمال،اهاربن من ظلم لصوص أرض الريف وقساوة 

  1بر ومولد انفعااي ااوń((.الرأمالين الفرنسين...فكانت ǿذǽ امعرفة ǿي مصدر أمي الك

البذل الامتǼاǿي الذي ميز به الفرد اŪزائري حيث  التضحية، البطولةإń تكريس مبادئ  باإضافة
 بادي ما فيه من تراث .... تاريختقول زǿور ونيسي ))وقد كان مادة التاريخ 

 2التاريخ الذي شدي إليه أكثر من أية مادة...((. .... ǿذاخيال ،وآثار، šارب 

ولقد تأثرت امرأة اŪزائرية ما كان )) Źدث ي امشرق العري من تǼظيم الǼوادي وامǼتديات اأدبية 
بإشراف "مي زيادة " ...وكذلك بإطاعها على اأعمال اأجǼبية وتأثرǿا ها وتكون من مارساها 

وسائل التحرر وسبيل من سبل اŬاص من وضعها ي ůتمع ا يǼزها مǼزلة بفعل اابداع وسيلة من 
متكافئة مع الرجل،فهو عملية Ţرير لقدراها الفكرية،وůال ممارسة مداركها ومشاعرǿا وإنضاج 

كما أنه سبيل إغǼاء وعيها وتعميق šربتها ي اūياة،"إنه إمكانيتها الوحيدة إقامة عاقة  رؤياǿا،
ة مع الواقع تعطيها فرصة ااستمتاع بفرح اابداع وإثبات الذات معرفة قدرها ي أن تكون أدبية مالي

فتفقد بذلك دالتها ااجتماعية حسب "مŘ العيد"،فتصبح امساواة بالرجل مبتغى امرأة من خال 
الكتابة الصادرة  فعل اإبداع وبالتاŅ تكسر جروت ااختاف بن اǼŪس اانثوي والذكوري. لتكون

عن الǼساء تطلع إń تغير العام أو إعادة تشكيله "كفن" فتجمع ي امرأة خصوصيات تǼفرد ها 
وǿذا التمييز يدعوǿا إń البوح عǼها والكتابة أيضا فرصة لكشف šارب،تصورات،أحام طال عهدǿا 

جا للوجع الǼفسي "لننثى" بالصمت واŬفاء،فتقوم الكتابة بإخراجها إń امدار العام،فكانت عا

                                                           

 12ص  الشرق،بروت، اŪزائر مطابع، ،الشركة الوطǼية للǼشر والتوزيع على الشاطئ اآخر ـ زǿور ونيسي، 1 
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اللواي يراǿن على اūب والعشق ، اهيام واإغراء تارة والدال تارة أخرى،مساحة من اأم كانت 
 1تفضحها الكتابة((.

فكل ǿذǽ العوامل ساعدت امرأة الكاتبة ي Ţقيق أحامها حيث اتسمت كتاباها şصوصيات 
 Ţديد طبيعة مواضيعها.  كما أسهمت ي  واانفراد،مǼحتها التمييز 

 :اجس الكتابةǿ سوة اللّواي برزن ي ماء اابداع وتذوقنǼومن ال 
  ها: رواية  جبار:))آسياǼابرشاعرة روائية عرفت بروايتها الفرنسية مǼالعطش، الق  
 ،ديد، روايةأطفال العام  الساذجةŪاألف ليلة. ا 

 ،م ما صدر ها ي الرواية: ذاكرة  أحام مستغامي: كاتبة وشاعرة جزائريةǿسد، عابرمن أŪا 
 اūواس.... سرير، فوضى

 .يل،نب  الفؤاد،مس الكامǼإنصاف عثمان عماري : ها ديوان الشعر : مراء ال 

 .ميلة مار: ها الباب امعلق 

 .زائرŪميلة دباش: ها رواية : عزيزة،ليلى فتاة ا 

  دائرة العلم والعواصف.  الراجيدي:ذات البعد بقصتها الرائعة  زنر: معروفةميلة 

 .حليمة مدرس بوداود: ها كتاب معجزة حروف القرآن وكتاب اأم والتحدي 

  تŢ وان:خرة مر العن: ها أشعار معتهاǼم تشته قمرا، باإضافة  ع:ńمر.  إŪأكوام ا 

 .وان: أطياف قصصيةǼموعة قصصية بعů جرس: هاǿ رقية 

 2اري: ها كتاب ما تعسكن يا أخواي امسلمات.زبيدة البيط 

 .القبل ńزكية عال: قصة عروس إ 

 .رة برياح: ديواها الشعري : مدافئ العشق الباردǿز 

                                                           

  1 ـ جعفر يايوش ،اأدب اŪزائري اŪديد ،ص 232.
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 ور ونيسي: هاǿائم، زǼعلى  العديد من امؤلفات ي الرواية والقصة القصرة: الرصيف ال
 عجائز القمر. الظال اممتدة، يوميات مدرسة حرة، الشاطئ اآخر،

  :هاǼموعة قصص مů ق، زربية الكرافاش، غابزليخة خربوش: هاūاأمل، ملحمة ا 
 الǼزيف...

  ت اسم: أنت ياŢ ب اأعرج: ها نفحات شعريةǼأن يدجن اأطفال. مس، أرف زي 

  :طوطات أخرى مثلű ńتصف الليل،باإضافة إǼشهرزاد زاغر: ها رواية: قرية تستيقظ ي م
 ورد )ůموعة قصص(.زمن ال

  كمة اأصواتŰ :ها روايةǼتمتعائشة لـــ.س: أعماها باللغة الفرنسية ومن بيǿالرواية  ))ا ǽذǿ
 1بامرأة العربية((.

 .وان: جدارية ا تصحوǼت عŢ موعة قصصů عمارة كحلي: ها(( 

  القصيدة، الرصيفمس كتب: جولة مع  وقصاصة، هاعمارة بال "أم سهام": كاتبة 
 اūصار وزمن الوادة اŪديدة. علي، زمنأم  واأدب، يومياتشظايا الǼقد  البروي،

 .بūفتيحة أومونة: ها نفحات شعرية: رواق ا 

 .زائرياتŪزائرية واŪفضيلة مرابط: ها كتاب امرأة ا 

 .ليلى بن ذياب 

 .ليلى العساوي 

  نشرت حكايات  وائية،أن تكون ها ر  أدبية، رقتمارغريت طاووس عمروش: ها أعمال
رواية  وها.Grain Magique، Maspero، paris، 1969وأمثال قبائلية بعǼوان: 
 (.1232ــــ  1231السوداء )كتبت ǿذǽ ارواية ما بن  الطبول، الزنبقةأخرى بعǼوان: شارع 

 ."لم والطفولةū2نزيهة زاوي درار: قصة "ا   
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  ديثūموعة قصصية قصرة "اů :اآخر".نسيمة بوليفة 

 ."ة اهاربةǼنورة سعدي: ها قصة "أقبية امدي 

  "بعǼيامن عمار: ها "قصة الLa source. ))1 

ـــ فقد كانت ǿذǽ أǿم أماء الǼساء اللّواي برزن ي ůال اإبداع واǿْتمَمْنَ مشاكل امرأة امسلمة وامرأة 
 العربية عامة.
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 :الجزائريةمواضيع الكتابة النسائية أǿم  .2

إن طبيعة اūياة اإنسانية تدفع اإنسان إń ااندماج وضرورة التاؤم مع الظروف الŢ Ŗيط به للسر 
،فǼظرا ما شاǿدته الساحة اŪزائرية قبل وبعد ااستقال من أوضاع ي űتلف  مع ااحداث

الكاتبة إا أن šعل ǿذǽ اميادين،شغل أفكار اأدباء واأدبيات Ŭوض ǿذǽ امسائل وأبت امرأة 
امستجدات مواضيع كتاباها،فلقد اعترت الذات اجتمع،امǼطلق اأساسي إبداعاها انطاقا ))من 
أن اأديب اأصيل ǿو الذي يبř قضايا شعبه وتوجهات أمته،واǿتمامات بادǽ ويستوعبها ويلتصق 

 شكلها وطعمها((. ها ويتخذǿا مادة أساسية لكل إبداعاته مهما كان لوها و 

لقد تضمǼت الكتابة الǼسائية ي معظمها معاŪة للقضايا الذاتية وااجتماعية والسياسية والتارźية 
 أǿم امواضيع الŖ تطرقت ها امرأة: والثقافية، ومن

  :المواضيع الذاتية

د ذلك ي إن ما عانته امرأة من هميش ǿزّ فيها روح اūديث عن مومها وعن مشاكلها و))šس
كما جاء ي قصيدة "أرقد ثانية ي   1شكل من أشكال امǼاجاة وااعراف والعاطفة الداخلية ((،

 اūزن" Ŭرة مر العن حيث تقول: 

  ري يداكţ دماǼع(( 

  بأي أصْحُوا 

 وا أمع صوت العصافر 

 وا رنات اهاتف 

 زنūأرقد ثانية ي ا 

 Ŗي لغ řŴوأ 
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 ŖطǼث عن حŞأ 

  سيدييا 

 .))يتعرى وجه الريح ǽ1ي الشعر وحد 

فهي أوجاعها وآامها Ţت وطأة القهر واانكسار ))إها لوحة من Ŵت، ورسم امرأة لǼفسها ا 
 2عاقة أي فǼان...وا وجود أي مادة أو كأداة...ي صǼعها...((.

الذات اūقيقية والوصول  لقد أثبتت امرأة ذاها كأنثى وأضافت معŘ على وجودǿا إń جانب معرفتها
إń جوǿرǿا اانساي،كما أن موضوع استاب الذات لقي حظه عǼد الكاتبة إذ تعمق شعورǿا به ي 
اجتمع الذي رف  أن يسمح ها بإبراز كياها امستقل لكǼها رفضت ǿذا ااعتداء وتصدت له 

فصاح عن ǿويتها بكشف أصالة الذات ومدى مسامتها ي Ţقيق أعلى درجة لوجودǿا باإ
وخصوصيتها ،))إها تصارع ضعفها وخوفها كأنثى لكǼها تبدو عǼيدة متحدية من خال ما تر عǼه 

 من مواقف رف  ومرد وثورها على اأوضاع السائدة((.

تقول أحام  اإبداع حيثولعلّ إطاق إرادها ǿو تشييد الواقع الذي تتوق إليه للتحرر عر فǼون 
أي امرأة  الكلمات، إنذاكرة اŪسد: ))ا تبحث كثرا...ا يوجد شيء Ţت  مستغامي ي نص

الكتابة تظهر ما يعلق بǼا مǼذ ūظة  بطبعها، إنتكتب ǿي امرأة فوق كل الشبهات أها شفافة 
  3الوادة((.

فالكاتبة تلجأ إń تكريس مقومات اأنوثة وتسعى إń اكتشاف العام امسكوت عǼه كأحاديث 
د واŪسد،كما Ţدثت عن حياها وأǿم مراحل موǿا،مسايرة اأحداث،وǿو ما يشبه السرة الوج
 الذاتية.

                                                           

 .32ــ  31،ص 2111ـ خرة مر العن،م نشته قمرا،دار الغرب للǼشر والتوزيع،وǿران، 1 
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  :لسياسيةاالمواضيع 

لقد كانت السياسة من امواضيع امؤثرة على وضع امرأة،إها تǼفعل معها دون أن تكون عǼصرا فاعا 
الذي حرك قرŹة الكاتبة فخاضت ي فيها أن اŪانب السياسي يبقى حكرا على الرجل وحدǽ،اأمر 

موضوعها Şيث ųدǿا : ))ترصد أزمات الواقع السياسي للجزائر السبعيǼات الذي شهد ملة من 
 1أوضاع مردية تواصلت إń غاية الثمانيǼات وǿذا ما جسدته ذاكرة اŪسد أحام مستغامي((.

ذي تضمǼته كتابات زǿور ونيسي ي كما طرقت موضوع ))اإعام وعاقته بالثورة ااشراكية ال
مقااها الŖ نشرت ي اŪزائر،اŪيش،اجاǿد،الشعب. فتحدثت عن السلطة اūاكمة ي اŪزائر بعد 
ااستقال إذ تردت ااوضاع وهبت خرات وثروات الباد من قبل الرؤساء،بدل أن يساموا ي 

صفهم أحام مستغامي ي روايتها ذاكرة بǼاءǿا وتشييدǿا،حقيقة إهم متهافتون وسارقون كما ت
 2اŪسد((.

إها ترصد اأوضاع السياسية للجزائر ي اآونة اأخرة ــــــ هاية الثمانيǼات ــــــ وǿذا ما جسدته 
"))شهرزاد زاغر" ي روايتها "بيت من مǼاجم" الŖ تطرقت فيها إń ظاǿرة العǼف،ومصر امثقف ي 

Ǽذا اجتمع،ومن م تǿ))زائريةŪا على اأمة اǿاولت الثورة الزراعية وأثر 

 

 

 

  :المواضيع ااجتماعية
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حيث التفتت الكاتبة  لقد حظي اŪانب ااجتماعي باǿتمام الكاتبة فتطرقت إليه مثل زǿور ونيسي.
اŪزائرية إů ńتمعها لرصد حالته وأوضاعه لدى امرأة فهي ))تصور صورها ي ظل التحوات 
ااجتماعية والوضع الطبقي الذي تǼتمي إليه...زيادة إń الدور ااجتماعي الذي تلعبه،إذ šد امرأة 
اميسورة ي ذاكرة اŪسد مثل حياة أحام مستغامي أما امرأة الفقرة الŖ تǼاضل من أجل ترقية 

رافاش" لــ "زوليخة šسدت ي قصة "الك مستواǿا ااجتماعي لتسهيل تعاملها مع الطبقة الراقية،
خربوش" )Şيث عاŪت فيها امرأة الفقرة وŢدثت عن إكراǽ البǼت على الزواج من ا ترغب فيه  
كابن العم أو شخص آخر ـــــ Źبذǽ اأب ــــــ....كما šسد ذلك ي كتابات زǿور ونيسي و زوليخة 

   1خربوش وغرǿن من الكاتبات((.

تها "ǿؤاء الǼاس": ))تأي على موضوع ما زال إń اان Űط ااǿتمام فالكاتبة "زǿور ونيسي" ي قص
Ÿب أن يǼظر إليه من وجهة نظر قانونية أها قضية تقاليد تفرض على الفتاة الزواج من ابن 

 2عمها،حŕ وإن اختلفت وجهات الǼظر امادية أو امعǼوية((.

راية" و "خام من ورق". ))الŖ تتحدث أما "زوليخة خربوش" فيتجلى ذلك ي قصتها "سوار من 
فيها عن فتاة أرغمت على الزواج من ابن عمها بعد أن رفضته،اشتغاها Şب وطǼها.م تǼاولت 

،وقد عاŪته زǿور ونيسي ي قصتها "مية". كما عمدت إń  موضوع امرأة الŖ ا تلد إاّ البǼات
مئزاز إماها وتظهر صور اجرمن واحتاجن ي قصة تصوير حالة الǼاس ومظاǿر امديǼة الŖ تثر اا

 3"اللّوحة"((.

إها ترصد تطور الصراع كذلك )) بن امرأة وزوجها واūماة وما تشاǿدǽ الǼساء من تأزم وجودǿن 
ااجتماعي،ما مارس عليهن من قهر وعǼف،فهي تǼادي بالتحرر نتيجة لإǿانة الŖ تعيشها امرأة 

                                                           

 .241 ، صالسابقـ امرجع  1 
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 ůتمعها وكذا سيطرة الرجل عليها،فامرأة تكتب وعليها عن رقيب الرجل باأساس وعيون اŪزائرية ي
و اانعتاق ومǼهن "فضيلة  ااخرين،فهي تترجّ للقارئ من خال إبراز نوع من اŪرأة ي التعرية،

مرابط" إń جانب "مارغريت طاوس عمروش" الŖ تǼاولت تطور ǿذǽ الظاǿرة ي كتاها "شارع 
 1طبول"((.ال

إشكال ا بد من طرحه وتبين فوائدǽ الŖ ا Ţصر فبتعليم اأفراد  التعليم، إهام تǼاولت مسألة ))
ترتقي اأمم. واستعراض ماذج من الǼسوة اŪزائريات كما أدلت به "آسيا جبار" ي إحدى رواياها 

 2السلبية وامتمردة((. ية، امرأةالوطǼامرأة  امرأة الامّبالية، "، فهǼاك"أطفال العام اŪديد

ومن مة موضوع اūب واإحساس الǼبيل الذي تطرقت إليه ))آسيا جبار ي روايتها "القǼابر  
الساذجة" متǼاولة العاقة بن الزوجن وتǼاولت أيضا ي روايتها "األف ليلة"، وكذلك تقدم لǼا "ميلة 

   3لعادات على ǿذǽ العاقة((.دباش" ي روايتها "عزيزة" بالتأثر امدمر ل
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  المواضيع التاريخية:

 .ǽيل ومن بعدŪاء ذلك اǼيعتز ها أب Ŗالثورة ال ǽذǿ ،زائرŪي عرفته اźإن الثورة أعظم حدث تار
فالثورة اŪزائرية ǿي ))واقع وفعل وانفجار أصدق وأبلغ من اūلم واŬيال وأعظم سحرا وشعرا من 

 الباغة والبيان((.

ــــ بعدما وعت الكاتبة ))أها Ţمل أمانة Ŵو وطǼها سعت إń أن تدرج مضامن ǿذا اūدث العظيم 
ي كتاباها، كتصوير الفاحن مرددين ما لقوǽ من طغيان واستغال،فلجئوا إń الثورة باعتبارǿا وسيلة 

قتسام لقمة العيش للخاص واانعتاق إضافة إń حالة اجاǿدين وǿم يتجمعون حول صحن واحد ا
 من خبز وطعام Ţضرǽ هم عائلة من اأسر اŪزائرية((.

ــــ كما تǼاولت امرأة الŖ ذǿب زوجها وتركها ي البيت مفردǿا تعاي ويات امستعمر،لكǼها تتصدى 
 له بكل شجاعة وعزم وǿذا ما تصوّرǽ "زǿور ونيسي" ي قصة "فاطمة".

الŖ مارست الǼضال لتثبت دورǿا وŢديها للمستعمر الذي يعترǿا  ــــ وšُسّد أيضا صورة امعلمة
 1))كمية مهملة ا وجود ها داخل اجتمع((.

ــــ وŢدثت أيضا عن العمليات ااستشهادية ))كامسبل الذي يضع قǼبلة حوله وعǼد Űاصرة جǼود 
ستعمار،وǿذا الذي خلف امستعمر له يفجرǿا وكذلك ما آلت إليه اأسر الفقرة ومصرǿا من اا

 اجازر واأعمال الوحشية((.

ــــ وصوّرت أيضا الشيخ اūزين الذي عاش الوحدة بسبب امستعمر واūقد الذي كان يكǼه امستعمر 
أǿل الباد الŖ غادرǿا وتصوير مامح هاية الثورة امسلحة وتباشر ااستقال إń جانب ااǿتمام 
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عǼد "آسيا جبار" ي روايتها ))القǼابر الساذجة( مصحوبا ذلك بعرض بضحايا اūرب،وšسد ذلك 
 1الغرب ي صورة امستعمر وما مارسه من أشكال القهر((.

وي اūقيقة أن امرأة العربية ليست قادرة على التعبر عن مكونات نفسها والبوح بأدق أسرار مشاعرǿا 
ţوفا من ůتمع ائم،فهي مازالت متخوفة من  وأنوثتها نتيجة اūصار ))الذي ولد ي فكر امرأة

اافصاح عن أدق مشاعرǿا ونداءات قلبها حن źفق باūب وǿذا ما أعطى للرجل فرصة التعبر عن 
 مشاعرǿا وكان تعبرǽ غريبا خياليا((.

كما أن لغة اūب ي كتابات امرأة ))مازالت تتعثر أها تقرب من التخيل العاطفي واǼŪس،فهي 
Ţ فرض قيود على قلمها خوفا من نظرات اجتمع ńا إǿاول ااقراب من القارئ بصدق ما يدعو

 وǿذا ماالقاسية امتمسك بالعادات والتقاليد،الذي ما زال يكبل امرأة العربية بقيود حد الساعة. 
جاعة يǼطبق على الǼساء الكاتبات اŪزائريات اللّواي م تستسلمن بل واجهن كل ذلك بصر وش

 2وناضلن من أجل فرض جهودǿن((.
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 :تصوير وضع المرأة في القصة القصيرة .3

لقد التزم عدد كبر من الكتاب بتجسيد وضع امرأة وتصوير حالتها ااجتماعية والǼفسية ولقد لعبت 
 Ŗطيم مقامها ااجتماعي والعاطفي، بسلبها إرادها الŢ أصبحت ا التقاليد امتوارثة دورا كبرا ي

 ملك حياها شيئا.

وتǼاولت عدة قصص ǿذا امضمون بصورة متشاهة ))إذ تطرقت كلها إń إجال صور الظلم 
وااضطهاد والتعسف الŖ تعيشها امرأة ي واقعها امختلف. وقد عاŪت بعضها أوضاع امرأة بشيء 

االتفات إń اŪوانب  Ţياǿا، دونلŖ من التطرف امبالغ فيه ي إبراز حياة ااستبداد واليأس الشديد ا
 امضيئة من حياها((.

 ǽذǿ ا التمييز بنǼǼسليمة، عزيزة. وا مك ،ńذا ي كل من قصة: مية، اهفوة اأوǿ دų كما
القصص وبن قصص كثرة أخرى تǼاولت قضية امرأة، ))وجلها يتسم برؤية سلبية ترتكز على الǼقد 

 ŅاŬامد اŪت مواقف توحي بالتغير التقليدي اǿنو Ŗاء بعضها القليل الǼمن الفن،باستث
والتجديد((، مثل ما جاء ي قصة : اūظ والقطار اليسر ، شارع الضباب ، اŪدار الدافئ. ))حيث 
تتحرر امرأة بفضل إرادها القوية من شŕ ألوان ااستبداد الفكري وااجتماعي وأشارت قصة 

بطريقة فǼية إń الصراع الذي Źدث عادة داخل نفسية الشاب غر امتحرر "الصورتان" ǿي اأخرى 
من التقاليد القدمة،وقد رمزت الكاتبة إń تلك التقاليد بصورة اأب امعلقة على اŪدار كما رمزت 

  1أيضا لوضع امرأة بصورة اūبيبة الŖ تعلق ها الشاب((.

š على ńسيد الصراع الداخلي للشاب فقد ))اختار امؤلف وما أن القصة ترتكز بالدرجة اأو
"بوŸرة" استخدام أسلوب امǼولوج الداخلي من أجل جاء اūوار ي أكمل صورة،وǿذا ما ناحظه 
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عǼدما يقف البطل ي حرة شديدة،وقلق متزايد أمام صورة اأب وصورة اūبيبة،Űاوا ترجيح إحداما 
 قائا:  1على اأخرى((

كلمة مقدسة ŵفي وراءǿا أطماعǼا الكثرة، وبعد فرة أفسر قلقي ǿذا ولعǼاي الŖ أصبها اūب   ))إن
على ǿذǽ الصورة )صورة اūبيبة( وǿي ا تزيد على أها كذلك. وبالǼسبة إŅ،لكǼها قد تصبح غر 
ذلك لو شوǿت أو سرت خباياǿا،وحŕ تلك الصورة امعلقة على اŪدار )صورة اأب( ليست إا 

 2رقا مقوى وبع  األوان ولكǼها بالǼسبة إŅ السيطرة نفسها((.و 

كما أن ůمل التقاليد القدمة امتوارثة الŖ أسرت حرية امرأة وحرمتها من حقها ي اختيار شريك 
حياها، ))من شأها دفع كل من الشاب والفتاة إń ااŴال كرد فعل سلي.وǿذا ما ناحظه عǼد 

ن الفياي" ي "تعادل اŬطيئة" الذي جسد اموقف بطريقة متشابكة إذ حول "Űمد فيصلي" و"اب
رابطة الشاب Şبيبته من عاقة شرعية إń عاقة غر شرعية عر أحداث ميل إń اافتعال أكثر من 

 الصدق((.

ي".وقد ومن امشاكل الŖ أثرت ي العاقة العاطفية اūميمة الš Ŗمع الرجل بامرأة "التمايز الطبق
تعرضت العديد من القصص ))لرصد ǿذǽ الظاǿرة بأساليب فǼية űتلفة Űاولة خلق موقف ثوري قادر 

 على قلب اأوضاع الفاسدة بالقضاء على الطبقيّة((.

ومن بن ǿذǽ القصص ))"خطبة م تتم " لــ "عمر بن ūسن " و"الرسالة " لــ Űمد تغدوين" وإن  
م حالة الطبقة اارستقراطية الباذخة واإنسان اارستقراطي الذي ا كانت القصة اأوń تكتفي برس

 ńبه،فإن القصة الثانية تضيف إŢ ته والشاب الذيǼيهمه التجاوب العاطفي والثقاي القائم بن اب
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 ńو تركها البيت واهجرة مع الشاب موجهة رسالة إǿلها،وǿالة موقف الفتاة إزاء أūا ǽذǿ تصوير
  1أبيها((.

" Ūاء اŬليفة امتوارثة اŬاطئة الŖ ملها امشؤومةما تطرق القاص ))"عبد اه غاي" ي "الوظيفة ك
بع  أفراد اجتمع ي أذǿاهم عن وضع امرأة ومكانتها بوجوب بقاءǿا ي البيت وعدم مشاركتها 

بن الطفل اليتيم واموظف  الرجل ي اūياة العامة. وقد أدń برأيه ي ǿذا الصدد عر اūوار الذي دار
الذي أخرǽ بأنه سيبحث أمّه عن وظيفة ي مصǼع الǼسيج لتقتات مǼها فيتعجب الطفل من كام 

 اموظف م يرد قائا:

 ع؟Ǽوالدي تشتغل؟ ي امص 

 ذا من غرابة؟ǿ ذا....فهل يǿ دئ من روعك ياǿ 

 .افظة يا سيديŰ ا من عائلةǼǼلك 

  ب أنŸ... اس نعم أعلم ذلكǼتعلم أنت أيضا أن امصانع ا تقبل إا العائات احافظة وال
 احافظن.

 .ذاǿ مستحيل يا سيدي أن يصر 

  ليس مة شيء يسمى مستحيا. فالعمل شرف أوصى به اه عزّ وجل "وقل اعملوا فسرى
 2اه أعمالكم.....((.

الطفل فيسأله عن حاله وǿل وجد وقد استمر اūوار، ))إń أن تصادف الظروف أن يلتقي اموظف ب
 عما، فرد الطفل قائا: "ا لست أشتغل لكن أمي الŖ تشتغل".

فالغرض من ǿذǽ الǼهاية ǿو بداية طيبة بالǼسبة اŵراط امرأة ي تطوير اجاات ااقتصادية، ففكرة 
 امؤلف تأي كرمة إحساسه ورغبته ي واقع امرأة امتحجر((.
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الكتاب الذين تعرضوا لطرح قضية امرأة ))م تتح هم إمكانيات واسعة إدراك ǿدفهم إن أغلب 
والسيطرة على مادهم الفكرية والفǼية لصياغة واقعها بكل أبعادǽ الǼفسية وااجتماعية 

 والسياسية،إعادة تشيل الواقع السلي إń واقع أكثر اŸابية((.

العاطفي من حياة امرأة بطريقة درامية مأساوية. بيǼما م فقد اقتصر بعضهم على ))تصوير اŪانب  
يزد البع  ااخر على šسيد ألوان ااستبداد والتعاسة الŖ تعانيها امرأة ي بيئة űتلفة Ţكمها 

  1التقاليد البدائية امتعسفة((.

رأة ضحية كما أن ااكتفاء بعرض ǿذǽ اūاات والوقوف عǼد امفهوم امستخلص مǼها من أن ام
الظلم ااجتماعي والتقاليد ))الŖ حولتها إű ńلوق فاقد اإرادة دون اإشارة إń كوها قوة حية ي 
عملية البǼاء اūضاري واإنساي ،źل من عملية التوازن الفř،إذ تتخذ قصصهم إبعاد سطحية ا 

Ǽاء شخصيتها ولذلك م ترتقي إń مستوى عرض اŪوانب احورية واأساسية الŖ تساعد على ب
يتطرق أي أحد بشكل فř إń إعان حرية امرأة مثا،على الرغم من أن ǿذا العǼصر اūيوي يعتر 

 الدعامة ااساسية للتطور والتغير((.

 ))إن مشاركة امرأة اŪزائرية الرجل ي الثورة أيام حرب التحرير الوطř غرّ من وضعها بصورة طبيعيّة،
ūذ ذلك اǼكانت تواجهها ي الواقع وم Ŗررا من بع  العقبات الŢن أحرزت امرأة تقدما و
 ااجتماعي((.

))إن امشاكل الŖ تواجه امرأة حاليا ǿي نفسها الŖ تعرض طريق الرجل ي اūياة اūضارية 
تمع اūديثة،وهذا أصبح اان من مهام كل مǼهما امسامة الفعالة وعلى حد سواء،ي تطوير اج

  2مواكبة للركب اūضاري اانساي والتقدم العصري اūديث((.

                                                           

 .141ص  ـ امرجع السابق، 1 
 .142ص  ـ امرجع نفسه، 2 
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 في القصة الجزائرية القصيرة: شخصية المرأة .4

 ǽذǿ اءǼزائرية القصرة حسب طريقة السرد، كما أن بŪتتعدد صور شخصية امرأة ي القصة ا
 ة.الشخصية وتǼوعّ مدلواها، ورموزǿا يدل على ثراء التجربة القصصية اŪزائري

فقد قدم الكاتب "عبد اūميد بن ǿدوقة "ي قصته "ظال" شخصية الزوجة ))بطريقة السرد امباشر 
على لسان الراوي )زوجها( ي غاية اŪد والعǼاية بصفاها اŬارجية وامعǼوية،وذلك من خال الǼظرة 

اهجر   ،ůتǼبة ،Űبة للǼجوى والتأمل ،ملتزمة للحفظ ،فقال: "كǼت ميالة إń الكتمان الذاتية
 والثرثرة...((.

كما جاءت صورة الشخصية احورية ي قصة "الǼافذة الثانية" ))على لسان الشخصية امساعدة، 
 Ņتة نظرهاشخصية  مباشر، جعلهاحيث غمرها بوصف مثاǿب  باūا ńيإǿمستسلمة  سلبية و

ى نفسها قانعة Şرماها. وǿكذا لواقعها،ا Ţاول التمرد عليه،حŕ بدت وكأها شخصية مǼطوية عل
 1يفǼُّن الكاتب ي رسم شخوص قصصه ويصورǿا بعدّة أساليب فǼية((.

أما رسم شخصية اأم ي قصة "Şرة الزيتون" لــ "أبو العيد دودو"،فجاء على لسان ))ابǼتها "فاطمة" 
 الŖ أبرزت مامح وجهها وقسماته الŖ حفرها قسوة سǼوات اūرب((.

"أم سعد" ترد شخصية القصة ))على لسان الكاتب نفسه وبأسلوب مباشر ركزǽ حول وي قصة 
وبن ضعفه بعد وادها. أنه من  باūدة،صفاها اŬارجية، والغريب أنه Ÿمع بن وصف بصرǿا 

 وليس من الǼظر الضعيف((. القوية،امعروف أن الǼظرة اūادة تكون من العن السليمة 

أعماها البيتية وخاصة ي أثǼاء غياب زوجها  ))بإدارة"طاǿر وطار" تقوم الشخصية وي قصة "نوة" لـــ 
عن البيت بسبب التحاقه بصفوف الثورة ي اŪبل ))فهي شخصية متاز بقوة اإصرار وروح امغامرة(( 

)جبار( رغم معارضة والدǿا  ǿروها، معذلك من خال  ذلك، ويتجلىإذا قررت نفذت مهما كلفها 
                                                           

 .123 ، صامعاصرةتطور البǼية الفǼية ي القصة اŪزائرية  ط،يبط أمد شر يبـ شر  1 
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ته لزواجها مǼه. كما أن القصة ا ţلو من وصف مشاعر شخصيتها "نوة" عǼدما أعلمها زوجها وزوج
 بعودته، حيث تغرت أساريرǿا وأبدلت بأثواها القدمة مابس جديدة خصصتها مǼاسبات عزيزة((. 

يعر  وما من شك ي أن الكاتب ))عǼدما يرسم شخصياته ويضعها ي الدور امائم ها، ويǼطقها ما
   1فإنه يرك أثرا كليا ي نفس امتلقي ا محى بسرعة((. عن آراءǽ وأفكارǽ أصدق تعبر،

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .124ـ امرجع السابق،ص  1 
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 تقديم عام للقصة: .1

م،وǿي  1891،صدرت سǼة 1قصة لأستاذ الدكتور Űمد مرتاض واȋسطورة:بطولة امرأة بن الواقع 
قصة ذات أبعاد واقية أسطورية،من خال بǼاءǿا الدرامي،حيث تتطور اȋحداث بعفوية وبتضخيم ي 

"Űمد مرتاض" حاو أن يركز فيها على أدق اللحظات اūساسة الš Ŗد معادها  فالدكتور»واحد آن 
 الثورة.اموضوعي ي اممارسات ااجتماعية للمجتمع اŪزائري ي فرة 

فالقصة هذا امعŘ مرتبطة ǿي باجتمع اŪزائري الذي كان يǼاضل من أجل ااستقال وŢسن 
أوضاعه امادية،والقصة طرحت šربة البطلة "فاطمة" كشكل من أشكال التعبر اȋقرب إń ااستغاثة 

 ة اليومية.القصصية وذوقها الذي يعتمد على اūضور الواقعي واȋسطوري للعائق اانساني

فقصة "بطولة امرأة بن الواقع واȋسطورة " حاولت أن تقدم لǼا مشروعا لǼضال امرأة وŢليها بالصر 
والشجاعة ضد واقع ااستعمار وبطشه وŰاربة اȋفكار امتخلفة وقد مل لواء ǿذǽ الدعوة على 

 "فاطمة" الفاحة البسيطة.

لتحرير رمزا للمرأة الŖ علق عليها أمل جديد ي اūياة تعدّ مسرها ي الǼضال واالتحاق ŝيش ا
 ويغر الواقع القائم آنذاك واستبداله بواقع أفضل مكن وŰتمل.

 فقصة "بطولة امرأة بن الواقع واȋسطورة " ترسم مامح امرأة البطلة وامخلصة لوطǼها.  

 يلي سأتطرق إń ملخص القصة. وفيما

 

 

 
                                                           

  1 ـ أستاذ، ودكتور ي قسم اللغة واȋدب عري، ŝامعة أبو بكر بلقايد، تلمسان. 
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 ملخص القصة: .2

عن بطولة امرأة من البطوات الǼادرة الŖ كادت أن تكون أسطورة،عايشت الثورة  Ţكي القصة
 وااستقال "فاطمة "  امرأة الŖ قهرت ااستعمار وأفشلت űططاته اŪهǼمية.

تكاد ا Ţفظ أكثر من سورة الفاŢة لتصلي ها الصلوات  بسيطة، "فاطمة " امرأة فاحة،
 بقصص البطوات وبالقصص واȋغاي الشعبية. اŬمس،ولكǼها ذات ذاكرة مليئة

فقد كانت مرحة طروب Ţبّ اūفات، وتشارك فيها، فهي مطلقة نتيجة لعقمها، بعد أن عاشت 
 مع زوج مفلس قرابة السǼتن، أذاقها خاهما العǼت والشقاء وبعدما استغŘ عǼها.

راح والوائم،فقد كانت تǼتقل من بيت فامتهǼت خياطة امابس للǼساء ومد يد امساعدة لتهيئة اȋف
إń آخر ومن قرية إń أخرى،ماّ مكǼها من خلق جو ودي بيǼها وبن űتلف القرى ي كل من 
بورخيس، وبوزواغن، بوعاǿم، وشايب راسو... فلم يكن أǿل ǿذǽ القرى يعرفون غرǿا. فكانت 

 و احياز.الدعوات تتصادم عليها لتلي طلب أول الداعن دون مييز أ

م،ارŢلت عن عن قريتها "السواعل"  إń قرية "الشيقر" بعد أن 1891بعد أن دقت ساعة نوفمر 
تزوجت أحد الشيوخ عن الراضي من كا الطرفن. وما جعلها تقبل به وترغب فيه ǿو حفظه لكتاب 

ث قبل أن اه وكونه صاحب بركة ي قريته، ظلت ساǿرة على راحته وخدمته طوال الشهور الثا
يصاب بالعمى، نتيجة حزنه على الشديد على ابǼه الشهيد الذي توجه إń اŪبل لتلبية نداء الوطن 

 قبل أن يسقط ي ساح الوغى ي "فاوسن".

عرف جǼود امستعمر بǼسب زوجها ُأنّ ابǼه شهيدأ فتوجهوا تلقائيا إń مǼزها،وعذّبوا الشيخ اȋعمى  
م يئن وصر وم يصرخ وإما كان يردد عبارة " حسبǼا اه ونعم فجرّوǽ وضربوǽ ولكن الشيخ 

الوكيل...ومن يتوكل على اه فهو حسبه..."، إا أن فاطمة م تتمالك أعصاها فهجمت على 
 اūركي űاطبة إياǽ: ماذا تفعل بسيِدك ؟ أم لك رشدك. 
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 .لرد عليها اūركي بفخفخة وعǼجهية: اخرسي وإاّ أūقتك بربيبك

احظ الضابط الفرنسي اūوار فاستفسر عǼه من اūركي وواصل ااثǼان اūديث بيǼهما دون أن تفهم 
شيئا ما جرى بيǼهما من حديث عǼها،فقد كانت تسمع وا تتكلم،فلم تشعر إا وǿي ترغم على 

 دخول سيارة امستعمر،فصاحت لطلب ااستغاثة من زوجها اȋعمى فقال ها : 

 Ţزي ... إن اه أقوى مǼهم...ا ţاي وا 

حن وصلت إń الثكǼة سجǼت ي غرفة ا تتجاوز مساحتها عشرة أمتار، حشر ها أربعون امرأة... 
كانت تضحكهن وتغř أغǼيات ǿجاء  وما إن دخلت إń الغرفة حŕ حلت معها البهجة والسرور،

 للحركي وااستعمار.

اشتياقها إń زوجها من جهة وتسخرǿا ي أداء أعمال شاقة فطفقت تتذمر  مرّ أسبوع على وصوها،
من جهة أخرى كإزالة اȋجراس من القǼوات امراحيضية وغرǿا... لكǼها Ţملت كل ذلك بصر 

 وشجاعة.

وبعد اسرجاعها لǼشاطها ي امساء كانت تǼزوي إń ركن وتشرع ي الذكر بصوت خافت وخشوع 
ا مرددين عبارة "ا إله إا اه عن الرمة Űمد" ما يضفي على امكان ظاǿر فرد الǼساء ااخر عليه

قدسية وجاا م تستسلم إń الǼوم وǿي شبه يقظة،حيث قضت ليلتها ي ǿواجس وأفكار غريبة بعد 
إا أن صياح الديك أرجعها إń رشدǿا،معلǼا صاة الفجر لغياب امؤذنن  أن حلقت ها بعيدا،

 ساجد...نتيجة هدم ام

ومع بزوغ الشمس كان يقدم إليهن رغيف جاف أسود اللّون وقطرات من القهوة ما جعل أغلب 
 أيامّها صائمة.

نودي على امساجن واȋسرى بأمر من الضابط الفرنسي ُكان يرجم خطابه اūركيأ مطالبا الرجال 
 خلي كامعتاد...مواصلة Ţصن الثكǼة باȋساك الشائكة والǼساء يقمن بالتǼظيف الدا
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أسرت "فاطمة" إń "البتول" ُصديقتها ي السجنأ بااستعداد إń خوض مغامرة والŖ م تدر سائر 
ن سيطلعن عليها بعد قليل. ّّ  الǼساء ها، بيد أ

أقبل عسكري نن الرجلن،مأ امكان رائحة قذرة ما جعل فاطمة تشيح عن وجهها وتبصق 
مǼها،فهدئه صاحبه قائا "إّا Ǽůونة"،فأشعل سيجارة ونسي نفسه بعيدا،وǿذا ما أزعج العسكري 

،إا أنه استفاق على صوت صادر من العريف  ومهمته متخيّا نفسه ضابطا مسؤؤا على ǿذǽ الثكǼة
فانتفض انتفاضة خǼزير مصمّم على الشر،نتيجة ترك الǼساء لعملهن وخوضهن ي اȋحاديث كأّن 

ن م يرحن أماكǼهنّ ي وليمة؛فأقبل عليهنّ مؤ  ّّ ،ليادي على  نبا مهددا ببǼدقيته ي وجوǿنّ،بيد أ
 ،ǿȋشّمن رؤؤسكنّ.   اūركي بأن يرجم عǼه كامه : لئن م تقمن بعملكنّ 

فأطلقت فاطمة قهقهة عالية،معها الضابط امشرف ومؤازرǽ اūركي،فأقبل حوǽ اǼŪدي مدلفا من 
ه اليمŘ يود ركلها إǿانة ها لكǼّها تǼحت قليا Şركة خفيفة التفت فاطمة وأنفه إń السماء،رافعا رجل

 ...ǽو ظهرا ǽة وراح يصيح و رجاǼالرجل امعتدية،فسقط كخشبة لوح ثخي ǽذǿ لتمسكه من 

فهجمت الǼسوة اȋخريات على اǼŪود واūركي...فاختلطوا ي ما بيǼهم Şيث كان درسا ا يǼسى... 
ǽأصدر الضابط أوامر ŕزنزانة متخصصة ي  ح ńساء وإرسال "فاطمة" إǼبتفريق موع ال

التعذيب،فتجرّعت فيها كل أنواع العذاب،ما جعلها تفقد ميزة اȋنوثة ي جسدǿا وعلى الرغم من 
ذلك ظلت صامدة،فقد أصبحت ا تفرق بن اūياة واموت وتساوى لديها التعذيب والراحة،جاعلة 

لكǼّها م تعد "فاطمة" الصبية  خلى سبيلها لتعود إń قريتها امفضلة،بذلك ااستعمار ييأس مǼها،فأ
 اŪميلة بل تغرّ كل شيء فيها.

إّا معتزة ما تعرضت له من تعذيب ȋّا جزائرية ومن حق وطǼها عليها أن تعطي أكثر ما تأخذ، 
ل ااتصال. علمتها سǼوات السجن الصر والتحمل وأعطتها درسا ůديا ي فǼون اūرب ووسائ

 علمتها سǼوات السجن الصر والتحمل وأعطتها درسا ůديا ي فǼون اūرب ووسائل ااتصال. 
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 فباشرت نشاطها الثوري Şمل حزمة حطب مصطǼعة مليئة بالرسائل واŬبز واȋدوية تقوم بإيصاها 

اŪديد الذي فزاد فرح جيش التحرير ȋّا مثل اȋمل  كل أسبوع إń جبل "أمزوج" و "بوŬرات
يبقيهم على اتصال بالقرى اȋخرى لتعدد اتصااها،فكانت كلما دنت من فرقة التحرير تضرب على 

 فإذا رد عليها بامثل تتقدم وإذا م تسمع ردا عادت من حيث أتت. حديدة بالعود،

ا تسمع ه فاذا، وي أحد امرات م šد غر أثرǽ،فأنزلت اūمل الذي وقرت به نفسها وراحت تفكر
فاختبئت داخل شجرة ضرو لتعود بعد ذلك إń مǼزها مع أفول الشمس  أزير طائرات عسكرية،

 واآام تعري جسمها الضعيف.

وبعد ǿذا اūدث كلفت مهمة جديدة وǿي ااشراف على خلية أخرى للǼساء ي قرية ůاورة 
م وزجّ ها ي السجن مرةّ  1892لقريتها...وظلت على ǿذا اūال إń أن فضح أمرǿا ي شهر فراير 

 ثانية،لكن إماّا باه قوي ما مǼحها ساحا داخيا شديدا جعلها ا ţشى من بطش ااستعمار.

دخل عليها حارس السجن وتقدم مǼها فركلها ركلة فاشلة كانت كافية إسقاطها، فردت عليه بصو 
،توقف القتال،فلم  قائا: اغري عن وجهي خافت : ماذا تروم مř يا عدو اه؟. فرد ǿو اآخر عليها

 تصدق اŬر وأطلقت زغرودة مبحوحة فرحا باŬر...

وبعد ااستقال م هن قوها فغدت معروفة ي قريتها وظلت الǼموذج الذي حتذى من اǼŪس 
 اللّطيف مقاومة اȋفكار امتخلفة.

احها بالرفض واانتظار إń أجل غر اقرحت على رئيس البلدية أن تǼشأ مصǼعا للǼسيج وقابل اقر 
مسمى لتحقيق امشروع. إا إّا م تباŅ برفضه وقدّمت طلبا باسم الفرع إń الواية فتم قبول 
امشروع وزوّدت القرية باماء والكهرباء. فكان عما عظيما أنقذت به مائة وعشرين امرأة ما بن أرملة 

 وعانس من الضياع.
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وحصلت على احرام كل من ي القرية وصارت  اانسان الǼموذج للجǼسن،وصارت بذلك "فاطمة" 
 حديث العام واŬاص وأوشكت أعماها أن تدخل ي اȋساطر بل وفاقت اȋساطر نفسها.
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 صورة المرأة البطلة في القصة: .3

 :الصورة ااجتماعية 

 العمل والمكانة:

كادت أن تكون أسطورة رمزية،عايشت الثورة  "فاطمة" بطلة القصة،ǿي شخصية واقعية،
وااستقال.  ُفهي امرأة فاحة تتمتع بذاكرة متوقّدة مليئة بقصص البطوات إذا ما جلست 

 1إليهاأ.

وقد كان ǿذا حاله قبل الثورة،م أصبحت مطلقة نتيجة لعقمها بعد أن عاشت مع زوج مفلس قرابة 
 بعدما استغŘ عǼها.السǼتن أذاقها خاهما العǼف والشقاء و 

 Ŗفراح والوائم ُ..إّا امرأة الȋساء ومد يد امساعدة لتهيئة اǼت بعد ذلك خياطة امابس للǼفامته
فقد كانت تǼتقل من بيت إń آخر ومن قرية إń أخرى ُما مكǼّها من خلق  2ا يستغŘ عǼها..أ 

رخيس،و بوزواغن، وبوعاǿم، وشايب جوّ ودي بيǼهما وبن űتلف امداشر اȋخرى ي كل من بو 
 3راسوا...أ.

فلم يكن يعرف أǿل ǿذǽ القرى غرǿا فكانت الدعوات تتصادم عليها ي يوم واحد من űتلف 
 القرى،لتلي طلب أول الداعن ها دون مييز أو احياز.

تزوجة أحد م ُارŢلت عن قريتها ُالسواعلأ إń قرية ُالشيقرأم 1891وبعد أن دقت ساعة نوفمر 
 4الشيوخ ..أ.

 
                                                           

 .94،ص 1891ــ  1149،قسǼطيǼة،  ،اŪزائر ،دار البعث 1،ط  ůموعة قصص قصرة جزائرية ،بطولة امرأة بن الواقع واȋسطورة، ـ Űمد مرتاض 1 
 .94ـ القصة،ص  2 
 .94ـ القصة،ص  3 
 .94ص  ـ القصة، 4 
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 المتدينّة واأمية: 

وتظهر صورة امرأة امتديǼة ي "فاطمة" فهي الǼموذج اūق للمرأة احافظة على ديǼها وصلواها حيث 
 1ُا Ţفظ أكثر من سور الفاŢة تؤدي ها الصلوات اŬمسأ.

أنه حافظ لكتاب اه وصاحب بركة وما جعلها ثبت تديǼّها قبوها بالزواج من الشيخ ُوما رغبها فيه 
 2ي ǿذǽ القريةأ.

،فبعد أن سجǼت كانت بعد انتهائها  وقد šسّدت الصورة نفسها لدى "فاطمة" صورة امرأة امؤمǼة
من اȋعمال الشاقة امفروضة عليها وبعد اسرجاعها لǼشاطها مساءً كانت ُتǼزوي إń ركن وتشرع ي 

د عليها الǼساء اȋخر ما يضفي على امكان قدسية وجاا...  الذكر شبه مسموع وşضوع جلي فر 
  3كنّ يُـرَددن بصوت مǼبعث من اȋعماق: ا إله إا اه عن الرمة Űمد...أ.

فهي ا تعرف القراءة والكتابة إا أǿا  ،فتعد "فاطمة" موذج آخر ها، أما صورة امرأة اŪاǿلة أو اȋمية
ذلك ي اūوار الذي دار بن اūركي والضابط حوها وǿي ُتسمع وا  تعتمد على اūفظ وقد šلى

تتكلم...وم تفهم شيئا ما جرى بن خائن الوطن وخائن اūرية والتحرر...م تشعر إا وǿي ترغم 
 4على الدخول إń السيارة امصفحةأ.

 

 

  

    
                                                           

 .18ص  ـ القصة، 1 
 .94ص  ـ القصة، 2 
 .92ص  ـ القصة، 3 
 .91ص  ـ القصة، 4 
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 الثورية:

ن روح امبادرة الŖ بدأت من اليوم الذي "فاطمة" شخصية ثورية وعايشت الثورة وتǼبع ǿذǽ الثورية م
اكتشف فيه امستعمر نسب زوجها "الشيخ" الذي أصيب بالعمى نتيجة حزنه الشديد على ابن 
الشهيد الذي توجه إń اŪبل لتلبية نداء الوطن فتوجه إليه تلقائيا ُوزاد الشيخ اȋعمى عذابا 

اǿرة روث البقر،تفلوا ي وجهه...خف إليه كǼسوا بثيابه البيض الط ونكاا...جرّوǽ على اȋرض،
  1اūركي فشد على ūيته،جاءǽ جǼدي مرتزق وركله بقوة...أ.

يئن  بسيدك...؟ أمفلم تتمالك "فاطمة" نفسها وǿجمت على اūركي قائلة: ُماذا تفعل يا űير 
 2لك أن تثوب إń رشدكأ.

Ǽها ثورة شاملة خصّت كل نساء السجن وبعد دخوها السجن اتضحت أفكارǿا الثورية الŖ تولدت ع
بعد ما عǼوǽ من Ţمل للمذلة واȋعمال الشاقة الŖ كانت توجه إليهم من بيǼها التǼظيف الداخلي 

 للثكǼة كإزالة اȋرجاس من القǼوات امراحيضية ... 

فهجمت ǿي بدورǿا على جǼدي بعدما وجّه إليها ركلة تǼحت عǼها şفة لتمسك رجله امعتدية 
  3فصاح و رجاǽ...وظهراǽ...أ. خرّ كخشبة لوح ثخيǼة تآكل وسطها،ُف

 ومن م ثارت الǼسوة اǼŪود واūركي..انتصر الضعيف على القوي امعتدي بظلمه...كان درسا ا
 4يǼسى...أ.
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 :الصورة النفسية 

 الطيبة:

قرابة السǼتن، أذاقها "فاطمة" امرأة طيبّة مطلّقة من زوج ţلى عǼها نتيجة لعقمها، الذي عاشت معه 
 1خاهما العǼت والشطط...م بعد ذلك استغŘ عǼها دوما اتفاق أو شرع...أ.

ومن بعدǽ تزوجت برجل آخر وǿو شيخ كبر ي السن رضيت به وُظلت ساǿرة على خدمته طوال 
 لشدة حزنه على ابǼه. 2  شهور ثاث قبل أن يصاب بالعمىأ 

دائما تستأذن زوجها إن رامت اŬروج إń اŪبال،فيقول ها Şدب  فمن طيبتها وكرم أخاقها ُكانت
 وشفقة،والدموع حائرة ي مقلتيه:

  3..اذǿي حيث تريدينأ. أتستأذنيřǼ يا فاطمة؟.
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 الصبر: مفتاح الفرج.

:ńذِينَ  قال تعاċـهَا الČَوا ياَ أيǼَُـقُوا وَراَبِطوُا صَابِرُوا وَ  اصْرِوُا آمċهَ  وَاتċكُمْ تُـفْلِحُونَ  اللċلَعَل ƃ٠٢٢Ƃ1   

فـــ "فاطمة" بطلة القصة كانت  الصر صفة من صفات امؤمǼن أوصى اه عزّ وجل به امؤمǼن،
 فاحة وţيط امابس وتساعد ي هيئة اȋفراح والوائم وكل ǿذǽ اȋعمال شاقة تستوجب الصر.

أثǼاء تواجدǿا ي السجن حن أرسلت إń زنزانة متخصصة فصرǿا جعلها تتحمل أشد أنواع العذاب 
ي التعذيب ُفتجرعت ما ا تقدر اŪبال على مله...أجلست على الزجاجات امكسرة...علقت  
كبهيمة ي اȋساك اūديدية...رأسها ي اȋرض ورجاǿا ي السماء...كوى صدرǿا مكاوي 

وǿي تقاوم  ّا ظلت صامدة كشجرة السرو الرتقاء،الكهرباء...فقدت ميزة اȋنثى ي جسدǿا،إا أ
 2أعيتهم بثباها وجلدها...أ. العواصف اهوجاء،

إن صرǿا عظيم Şيث ُم تعد تفرق بن اūياة واموت...تساوى لديها التعذيب والراحة...تعوّد 
روضت على  جسمها على الǼحيل اȋم...دربّت عيǼيها على عدم التقزّز من مǼاظر الوحشية...لقد 

 3كل أنواع التعذيب والتǼكيل...أ.

وصرǿا أيضا على اȋكل وتعوّدǿا على اŪوع والتخلي عǼه فقد كان ُيقدم إليهم رغيف جاف،أسود 
 اللون كأما خبز من فحم،وقطرات سوداء قيل هن أّا قهوة وما ǿي ها...كانت أغلب أيامها صائمة

ن فيه الǼساء اȋخريات على šرّعها كأّا دواء من ي الوقت الذي أقبل ،لذلك م تدلف مǼها،
 4مرار...م تكن هن حيلة ي غرǿا...أ.

                                                           

 .244ـ سورة أل عمران،ااية  1 
 .91ص  ـ القصة، 2 
 .99ص  ـ القصة، 3 
 .93ص  ـ القصة، 4 
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كما يظهر صرǿا ي Ţملها لȊام ُمن تعب امسافات الŖ قطعتها،وŢرق من الȊام الŖ تعري 
 1جسمها الضعيف ما ūقها من تعذيب...فلم تستسلم يوما للهواجس الǼفسية...أ.

ما مǼحها ساحا داخليا شديدا، جعلها ا ţشى بطش ااستعمار وا  ُوǿوباه قوي،  فإماّا
 2مرتزقته...أ.

ونتيجة لتحليها بالصر Ţقق حلمها وحلم كل اŪزائرين ǿُيا اغري عن وجهي...توقف 
 3القتال...لوا ذلك لطعǼتك...ǿيا...أ.
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 الطموح وحب ااستطاع:

القصة طموحة كانت تطمح لتحقيق حلمها ي ااستقال،فقد ظلت جاǿدة،ساعية "فاطمة" بطلة 
 مساعدة جيش التحرير.

فهي م تستسلم يوما وواظبت على اتصااها بإخواّا اجاǿدين، بعد أن كانت توجّه إليها ي كل مرة 
وق كل أنواع م ليزج ها ي السجن لتتذ 1892مهمة جديدة إń أن افتضح أمرǿا ي شهر فراير 

التعذيب إا أن إماّا باه وصرǿا على بطش ااستعمار ساقها لتحقيق غايتها بعد أن :ُفقدت 
الصلة بالعام اŬارجي مدّة...كانت عيǼاǿا ا تقويان على مقاومة ضياء الشمس...معها طفق يفقد 

 1قوته...ووجهها فقد إشراقته...كل شيء فيها ازداد سوءً...أ.

طموحها وحبّها لاستطاع قاومت اȋفكار امتخلفة وعǼيت بأبǼاء الشهداء واقرحت فمن خال 
 على رئيس البلدية أن يǼشئ مصǼعا للǼسيج...قابل اقراحها بقهقهة قائا: 

 ...؟...ُماذا؟ǽع ي بلدية صغرة كهذǼمص 

 ا ليست بدعا من بلديات الوطن كله...فلم ا يكون فيها مصǼع وم ا؟... إن بلديتǼ
 .للǼسيج؟ ..

  ǽذǿ ع ياǼد...م إن امصŪو اǿ دŪا فاǼساء،أما ي بلديتǼدي ي الš الدعاية مكن ها أن
 حتاج إń ماء وكهرباء...وبلديتǼا ما ترح تǼتظر رمة الǼساء...

 ...ا من أبسط ما يكونǼǼإن اماء والكهرباء ي وط 

  نوافق على ŕأجل مسمى ح ńتظري إǼ2مشروعك...أ.عليك أن ت
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"ففاطمة" م تفقد اȋمل وم تبال برفضه، وم هن عزمتها، فقدمت طلبا باسم الفرع إń الواية، 
 1وافقت...م امشروع...ومع ǿذا امشروع زودت القرية باماء والكهرباء...أ. 

ت به مئة ،لقد كان عملها عما عظيما، انقذ فقد قامت "فاطمة ما م يقم به شيخ البلدية نفسه
 وعشرين امرأة ما بن أرملة وعانس من الضياع.
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 الجود والكرم:

اŪود والكرم صفتان ميلتان ا يتحلى هما إا امؤمن امخلص ي امانه وǿذǽ الصفة اŬلقية مرتبطة 
مكن أن نفصل أو نستبعد  بالطيبة، فاأن "فاطمة" الفاحة شخصية متحلية  بالطيبن، فبماأساسا 

 استقباها للدعوات لتهيئة اȋفراح كانت تلي طلب أول الداعن. الكرم، فبمجرد

ومجرد خروجها من السجن باشرت ي اانضمام إń جيش التحرير ومساعدته فقد ُرأها القرية من 
إń جبل ُأمزوجأ  واȋدوية، توصلهامليئة بالرسائل واŬبز  Ţمل حزمة حطب مصطǼعة، الغد، وǿي

  1وجبل ُبوŬراتأ ...أ.

فلوا جودǿا وكرمها ما جادت ŝسمها من أجل بلوغ الغاية واهدف امǼشود لدى كل اŪزائرين ُإّا 
معتزة ما تعرضت له...فخورة هذا التعذيب...أليست ǿي أيضا جزائرية ومن حق وطǼها عليها أن 

 2تعطي أكثر ما تأخذ؟أ.

ها قبل أن تعي ǿذǽ الدنيا،وم يعد ها من أسرها غر أخوات ثاث،فهي حقا فقد فقدت كل إخو 
 وحيدة.
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 :الصورة الجسمية 

مامح مال البطلة "فاطمة" الŖ فقدها بعد أن سجǼت وعذّبت فقد ُفقدت  الكاتبلقد صور لǼا 
 ميزة اȋنثى ي جسمهاأ، ُوتعود جسمها الǼحيل اȋمأ. 

الصبيحة اŪميلة...تغرّ كل شيء فيها...حŕ لون شعرǿا استحال من مرة هية إń فلم ُتعد فاطمة 
  1شحوب يقرب من السواد...كادت قريباها يلطمن خدودǿن من ǿول امشهد...أ.

ففاطمة امǼاظلة امخلصة عانت ويات الثورة وعايشتها حŕ أصبحت "عيǼاǿا ا تقويان على مقاومة 
 2طفق يفقد قوته...ووجهها فقد إشراقته...كل شيء فيها ازداد سوءً..."ضياء الشمس...معها 
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 الخاتمة:

واختيار  موضوعه، واختيارأن أكون قد وفقت ي اختيار  امتواضع، آملي هاية ǿذا البحث        
 Ņ أن أمّ ي ملة ختصرة من النتائج ǿي كاآي: دراسته، يروقمنهج حليله ومنهجية 

 فن القصة القصرة جنسا أدبيا يعّّ عن صورة امرأة وتطلعاها.يعد  .1

كانت صورة امرأة وازالت جزء ا يتجزأ من اسراتيجية ومركزية النص الروائي عامة  .2
 والقصصي خاصة الذي يقدم مواقف وقضايا تعّ عن رغبتها ي التحرر.

دبية امهمة الي تناولت امرأة تعدّ قصة بطولة امرأة بن الواقع واأسطورة من اأعمال اأ .3
 موضوعا ها.

 وما عانته من ويات أيام الثورة.تناولت القصة القصرة امرأة اجزائرية  .4

 عاج الكاتب سلطة ااستعمار وقوانينه اموجودة أيام الثورة ي اجزائر امفروضة على امرأة. .5

ة الي تسعى إń ااستقال وذلك عاج الكاتب صورة امرأة اخاضعة للتعذيب وامرأة الرافض .6
 لتسلحها بالصّ والشجاعة.

 سعت القصة لتصر وضع امرأة اجزائرية وواكبت على حررǿا. .7

 



 

 قائمة المصادر والمراجع

 القرآن الكريم

 المصادر:-1

 1001 ، بروت سنة1ط  أحام مستغامي ، منشورةاŪسد ، ذاكرةمستغاميأحام -

أمد  ، ورشةامطبعيةامؤسسة الوطنية للفنون  أم القرى، ، غادةحوحوأمد رضا -
  . 1891زبانة،اŪزائر،

 1001دار الغرب للنشر والتوزيع،وǿران، نشته قمرا، العن، مخرة مر -

 بروت الشرق، ، اŪزائر، مطابعوالتوزيعالشركة الوطنية للنشر  الشاطئ اآخر، ، علىونيسيزǿور -

 ،دار البعث 1 ، طجزائريةقصص قصرة  ، ůموعةواأسطورةامرأة بن الواقع  ، بطولةمرتاضŰمد -
 1890ـ  1001،قسنطينة،  اŪزائر

 المراجع:-2

 رة بامغرب اأقصى ) النشأة والتطور وااšاǿات(،دار العودة،بروتصفن القصة الق أمد امديي،-

 1898شخصيات من اأدب اŪزائري امعاصر،امؤسسة الوطنية للكتاب،اŪزائر، أمد دوغان،-

عات ،ديوان امطبو 1891 ـ  1811أمد طالب، االتزام ي القصة اŪزائرية القصرة امعاصرة،-
 اŪزائر اŪامعية،

التجربة والتاريخ )دراسة ي اأماط والتمثات(،منشورات  ،اأدب اŪزائري اŪديد، جعفر يايوش-
 .1010،مصادر وتراجم، űر البحث التارخي



 

،أعامها(،منشأة  ،اšاǿاها ،دراسات ي القصة العربية اūديثة،) أصوها Űمد زغلول سام د.-
 1891ااسكندرية،امعارف 

( ،منشورات 1891ــــــ  1809تطور البنية الفنية امعاصرة،)ي الفرة ما بن  شريبط أمد شريبط،-
 1889الكتاب العرب، اŢاد

( 1819م /  1811،ترمة Űمد صخر، ) عايدة أديب بامية، تطور اأدب القصصي اŪزائري-
 1991ديوان امطبوعات اŪامعية، اŪزائر ،

 1899،تونس(، ،الدار العربية للكتاب ،)ليبيا 1،ط  ،القصة اŪزائرية القصرة اه الركييعبد -

( ،ديوان امطبوعات اŪامعية 1810م /  1811النثر اأدي ي اŪزائر ) مرتاض، فنونعبد امالك -
 1891اŪزائر،

 م1881، اŪزائراŪزائرية، امطبوعات  اūديث، ديوانعمر بن قتيبة، ي اأدب اŪزائري -

 المعاجم:-3

-Ű زء، طبعة مراجعة العرب منظور، لسانمد بن مكرم ابن أي امفضل مال الدينŪومصححة، ا 
 م1001ه/1011 اūديث، القاǿرة، اŬامس، دار

،دار الكتب 1اŪزء اأول،ط Űمد التوجي ، امعجم امفصل ي اأدب،-
 1888ـ  1018،العلمية،بروت،لبنان

 المجات:-4

معلوف صاح الدين، بيبليغرافيا القصة اŪزائرية القصرة )النشأة والتطور( ، اأثر، ůلة اآداب -
 ،1009واللغات، جامعة قاصدي مرباح ورقلة، اŪزائر، العدد السابع، ماي 

 



 ملخص:

كانت صورة امرأة وا زالت جزء ا يتجزأ من اسراتيجية ومركزية النص الروائي عامّة والقصصي 
يقدم مواقف تتعلّق برغبتها ي التحرر وتطلّع بتقرير مصرǿا وحاولة كسر احواجز  خاصة، الذي

 امعيقة ها.

اأعمال اأدبية الي صوّرت امرأة تصويرا وقصّة "بطولة امرأة بن الواقع واأسطورة" حمد مرتاض من 
 أدبيا وواقعا وأسطوريا ي الوقت نفسه.

 

Résumé : 

L’image de la femme continue à exister toujours comme une partie intégration 

de la stratégie et de la centralisation du texte romancier en général et du narratif 

en particulier. Elle présente des positions liées avec son désir d’être libre, 
prendre des décisions sous restriction et mettre fin à tous les obstacles. 

L’histoire « l’héroïque femme entre la réalité et légende » à Mohamed Mortad 

est l’une des œuvre qui relate l’image de la femme littéraire, réelle et légendaire 
en même tempe. 

 

Summary: 

The image of the women has always been an integral part of the strategy and the 

center of the literary script in general and the narrative one in particular, that 

present startces and situation about her  will to be free and her ambition to make 

her own desting trying to overcome hinders and obstacles in her way. 

And the story « Heroism of a women between reality and legend » 

by Med Mortadh is one of the literary out then tically and legendry at the very 

same time.        


