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 شكر:

 
 مسار في وتوفیقه ورحمته  بهدایته علي متنانهلا وتعالى سبحانه الله بالشكر أتقدم
 لكریمینا لوالديّ  بالشكر أتقدم كما شيء، كل وقبل وآخرا أولا الحمد فلله العلم طلب

 عني جازهم فاللهم الدراسي مشواري إتمام على وحرص رعایة من لي هاقدم مال
 إلى طفولتي منذ حرفا ولو علمني من كل أشكر أن یفوتني لاا كم الجزاء، خیر
 الدكتور بالذكر وأخصو إلى كل من ساعدني في إنجاز هذا البحث  هذا، ایومن

لى ،محمد خالدي المشرف   .الأطوار سائر في التعلیم أسرة كل وإ
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 الإنسان و مارس الفن مند بدایة وجوده على الأرض  لقد اكتشف
لقد و  ،لبحث عن الجمالل تحركهنسانیة في عقله دائما إو هذا لوجود غریزة 

تنوعت الفنون التي مارسها الإنسان من الفنون المرئیة و البصریة التي تعتمد 
        الموسیقى من خلال العزفك السمعیة  فنونال إلىعلى الألوان الزاهیة 

 لیعطي كل هذا و  ،غیرها من الفنون الأخرىالرقص و ك فنون الحركة و
   البحث عن الجمال التي ولدت فیه ةیز ر غرونقا و جمالا  و لإرضاء حیاته 

لقد استمر ولع  ، وحضارته و ثقافتهبناء و عاشت معه و ساهمت في 
          للتعبیر عن أفكاره  طرق  عدة الزمن عبرطور  نسان بالفنون ولإا

بجزء   فناعرً و  حیاتهنقل لنا صورة عن  التشكیلفن فمن خلال  هو مشاعر 
رة تنتقل من صو بذلك فكان الفن التشكیلي  و فلسفته القدیمة، من تفكیره

إلى أن جاءت السینما  الحالو استمر في هذا  ،الماضي إلى المستقبل
تشكل  و ،شعل منه و تنقل هي كذلك الصورةبصورها المتحركة لتستلم الم

      حوال الشعوب و الحضارات لأ عاكسة ومرآةللتعبیر عن الثقافات منبرا 
كان لابد لنا  من   هذا المنطلقمن  و ،إلى المشاهدنقل الصورة لوسیلة  و

  :عن التساؤل

 ؟هي العلاقة بین الفن التشكیلي و السینما ما .1
 ما هي مظاهر الفن التشكیلي في السینما؟ .2
 ؟اللوحة التشكیلیة في صناعة الفیلم السینمائي  ساهمت كیف .3
   ؟السینما الفن التشكیلي تكیف صور  .4
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 إشكالیة البحث: -

العلاقة  الفن التشكیلي و السینما یستدعي منا معرفةن الحیث عن إ
یتداخلان فیها  و كیف  التيالمجالات  و  التقائهمابینهما، و إبراز نقاط 

  .كل منهما في إثراء الآخرساهم 

  :الفرضیات -

في مهمتها لنقل  هلقد تأثرت السینما بالفن التشكیلي و استعملت
قدم من أالفن التشكیلي  لأنو  ،ن كلاهما یعتبران نصان بصریانلأالصورة 
كأداة  ن تستفید منه ألسینما و ا على كان لا بد ،في هذا المجالالسینما 

، وتكمن العلاقة بین الفن التشكیلي و السینما لى المشاهدإلتوصیل الصورة 
  في الدور الذي یلعبه الفنان التشكیلي في صناعة الفیلم السینمائي.

  :هداف البحثأ -

         توضیح العلاقة بین الفن التشكیلي لىإتهدف هذه الدراسة 
العمل في و مساهماته  ثره أبراز بإو ذلك  فیهاو السینما و مكانته 

  .السینمائیة اللقطة في الفنیة اللوحة فیها وضفت التي الكیفیة و ،السینمائي

  :حدود البحث -

  السینما باعتبارو  التشكیليفي الفن هذا لقد حصرنا موضوع بحثنا 
 في الفن بصفة عامة، المجالاتبرز أمن  لأنهماالعنصرین  و اخترنا هاذین 
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و هو تاریخ  1895حدود الزمانیة للبحث فتم تحدیدها من عاملبالنسبة لما أ
  لومیار. على ید السینما اختراع

 :منهج البحث -

و هذا  ،هذه الدراسة قمنا بالاعتماد على المنهج التاریخي جراءلإ
التي میزت المجالین  و كذلك للوقوف عند أهم الأحداث  الوقائعلسرد 
   المنهج الوصفي التحلیلي و هذا لتحلیل بعض النماذجكذلك اتبعنا  ،الفنیین

     عمال الفنیة لرسامین و مخرجین عالمینالأو العینات المتمثلة في بعض 
  و التي لها دور بمجال البحث و تاریخ الفن.

 :اختیار البحث دوافع -

عداد بحث مجموعة من الدوافع إو أن یكون لكل كتابة ألا بد و 
مر من جانب لأما بالنسبة للدوافع الذاتیة فقد كان اأالذاتیة و الموضوعیة، 

ورغبة شخصیة في معا  الاهتمام و الشغف بالسینما و الفن التشكیلي 
راجع  فالأمربالنسبة للدوافع الموضوعیة  ماأ ،الفنیینالاطلاع على المجالین 

  .هذه الدراسة في مجال الفن لأهمیة

  :عوائق البحث -

جراء البحث هو قلة إبرز العوائق التي اعترضتنا خلال أمن 
 مكتبة الكلیة  بالأخصالمصادر و المراجع على مستوى المكتبات المحلیة و 

التي تفتقر لكتب تختص في الدراسات في المجال الفن التشكیلي ما عدى 
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بعض العناوین التي لم تكن تصب في خانة  بحثنا هذا، كما نذكر عامل 
  عداد البحث.إثر بدوره في عملیة أضیق الوقت الذي 

 الدراسات السابقة: -

أطروحة دكتوره لفخري العزاري(الفكر التصمیمي للصورة السنیمائیة 
  .2016جامعة حلوان مصر-الأفلام المعاصرة )، كلیة الفنون الجمیلیةفي 

رسالة ماجستیر لناصر حیدر لازم( مرجعیات البناء التشكیلي 
  . 2015جامعة بغداد -للقطة السینمائیة)، كلیة الفنون الجمیلة

كتاب اللوحة و الشاشة لمحمود قاسم ، عن وكالة الصحافة 
  .2017مصر - العربیة

هداف التي همیة البحث و الأألإشكالیة الدراسة و بعد التعرض 
نجاز الموضوع سوف إلیها، وتحدید مجال البحث و المنهج المتبع في إیرمي 

لى كیفیة معالجة موضوع البحث من خلال مجموعة من الخطوات إنتطرق 
  :التالیة

تتكون من مقدمة عامة للموضوع،  بدایة قمنا بوضع خطة بحث
و الثاني  مبحثین على وللأالفصل ا فصلین یحتويلى إالخطة  قمنا بتقسیمو 

  .ى الخاتمة و الملحقإل بالإضافة بمباحث ثلاثعلى 

 يالتشكیلالفن العلاقة بین  دراجه تحث عنوان إتم  :وللأ الفصل ا
بین الفن  الصلةول بعنوان لأا :ا الفصل على مبحثینذیحتوي ه و ،و السینما
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   و الذي  سوف نعطي فیه تعریفا عن المجالین الفنیین ،التشكیلي و السینما
 والذي ما في المبحث الثاني من هذا الفصلأ بینهما،  العلاقةهذه و نبین فیه 

 المیادین نقوم بتقدیمالسینما سوف  فيالفن التشكیلي  مظاهرجاء بعنوان 
  التي یدخل فیها الفن التشكیلي داخل السینما. 

إدراجه تحث عنوان صورة الفن التشكیلي في ب قمنا :الفصل الثاني
الفنان التشكیلي  في  ول بعنوانلأا ،ثلاثة مباحثو یحتوي على  :السینما
أما فلام سینمائیة أو سوف نرى من خلاله نماذج عن رسامین داخل  ،السینما

سوف  ،اللوحة التشكیلیة في السینماب الذي عنوناه و المبحث  الثاني  في
و في  ،التشكیلیة اتاللوح استلهمت من فلام أنماذج عن  نحاول فیه إعطاء 

   البحث موضوع لنا یختزل نموذجا نعطي سوف الثالث المبحث الأخیر وفي
 فنسنت محبة" فیلم  لذلك اخترنا وقدسابق في و یصب في الكلام الذي قلناه 

   . الفنیین المجالین بین العلاقةلیكون مثالا لتوضیح  " 

خیرا سوف نختتم البحث بخاتمة تكون عبارة عن خلاصة لما أو 
إلى مجموعة من الملاحق و المراجع التي  البحث، بالإضافةقللناه سابقا في 

  .إنجاز الموضوعاعتمدنا علیها في 

  

  الطالب: بوترفاس إبراهیم 
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  تمهید:

لنقل الرسالة ما بین  وسیلةتعد الشاشة أداة للنشر و الترویج، كما تعتبر 
  البهاءتظفي الرونق و  جمالیةالمرسل و المشاهد، و اللوحة الفنیة هي لمسمة 

          على رسالتها بیةذجاومن هذا المنطلق احتاجت الشاشة إلى اللوحة الفنیة لتضفي 
المشاهد أو  علىالتأثیر  هایراد ب ي تال و لتزید من قوتها التعبیریة و مضمونها

  .المتلقي

  :التشكیلیةن الفنو  -

الحدیث ظهر هذا المصطلح في العصر  قد تطبیقیة، وهي لغة تعبیریة و 
عمال الفنیة التي لأواسط القرن العشرین، و هو یعني اأاستخدامه  أبد" أین

التي تنحت بخامات الطین و ألوان الزیتیة و المائیة...لأا تنفیذهاتستخدم في 
           و شرائط الفیدیو  التصمیم و التصویر الفوتوغرافيحجار...وفنون لأو اأ

، و كل " 1و التجهیزات الفنیة المركبة في الفراغ...  و تصمیمات الكمبیوتر،
  من یمارس هذه الأعمال یعد فنانا تشكیلیا.

نسان لإكل ما ینجزه ا وه مع بدایة التاریخ و  الفن التشكیليظهر 
 أداةفكاره و أحاسیسه و أفقد استعمله كوسیلة للتعبیر عن  ،بداع بیدهإمن 

 رأسه رفع حین إنسانا الإنسان أصبح" المؤرخین أحد یقول و ،لتوثیق حیاته
 أن أي...جمیلة هي كم قال و حوله من الصحراء إلى تطلع و الأرض عن

                                                             
     نهضة مصر للطباعة ،موسوعة الفنون التشكیلیة في مصر العصر الحدیثعز الدین نجیب،  1

  .6، ص2007و النشر و التوزیع، الطبعة الأولى، 
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 التفكیر و الإبداع مجال دخل و  1"الحیوان مملكة عن تماما انفصل الإنسان
 صفة یعد الجمال تذوق و فالبحث اللحظة، تلك مند الجمال عن البحث و

  . الكائنات بقیة عن تمیزه بحثة إنسانیة

في بدایة الأمر استعمل الإنسان القدیم  الفن التشكیلي في حیاته 
      معتقداته في استعمله كمالأغراض جمالیة، فرسم الأشكال لتزین  كهفه 

 رواحلأا بعادإ وأ للعبادة اضر غأ و یلثتما یشكل خدأو  ،الروحیة حیاته و
  .البدائیة معتقداته حسبو ذلك   الشریرة

 للإنسانالفن التشكیلي عند الجانب الجمالي  استعمال لم یقتصر
خد الحجارة و صقلها و حولها أف الیومیةبل طوره و استعمله في حیاته فقط، 

    الصید ساعدته فيالتي   ، حادةالدوات لأا غیرها من ورماح و خناجرلى إ
    المعنوي الجانب من للفن التشكیلي   استعماله، فتحول و الدفاع عن نفسه

ه "المؤرخ دیؤك و هو ما  ،المنفعي و الوظیفيلى الجانب إو الروحي 
مند ملایین  استطاعنسان لإن اإ" جانسون  و الذي یقول و. مریكي ه.لأا

ن أفیها عن نفسه و  على عصا یدافإن یجرد فرع الشجرة لیحوله أالسنین 
ینحت قطعة من الصخر حتى یتمكن من القبض علیها بإحكام و یقاتل 

  2عداءه".أ

                                                             
. دار الشروق ،مصر، آفاق الفن التشكیلي على مشارف القرن الواحد و العشرینمختار عطار،  1

  .5،ص 2000الطبعة الأولى،  
  .5.صنفسهمختار عطار، المرجع  2
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إلى وقد استمرت العلاقة بین الفن التشكیلي و الوظیفة و تطورت 
في   ن وصلتألى إ ،الأخرى غیرها من  المجالات و النجارة و الحدادة 

التشكیل إلى السینما فن فدخل  ،لى السینماإخیر و مع نهایة القرن التاسع لأا
  التشكیلي.لى العلاقة بین السینما و الفن إومن هنا سوف نتطرق 

  :تعریف السینما-

صناعة التصویر  "، و هيأداة تعبیریةالسینما  فن من الفنون و 
و على أالمتحرك و عرضه للجمهور عبر شاشات كبیرة في دور العرض 

وهي  سمیها البعض بالفن السابع یو ، "1صغر كالتلفاز و الحواسیبأشاشات 
     رسم و شعر ورقصجمیع الفنون من موسیقى و فیه  مع تتج  مجال فني

  جمیع الفنون.  في طیاته مظی تركیبیا صبحت فناأبذلك  و

 عن الأول المسؤول" بأنهالسینمائي  المخرجیعرف معظم النقاد 
 الشاشة على عرضه حتى و سیناریو أو فكرة كونه مند الفیلم تنفیذ مراحل
  2  ". شخصیا السیناریو كاتب و الفكرة صاحب یكون أن الممكن ومن

 شأن شأنها الأحاسیس و الأفكار عن للتعبیر وسیلة السینما تعتبر
 مرآة و الغیر  ثقافات على للتعرف بوابة كذلك تعد و  ،الأخرى الفنون

                                                             
. أطلس للنشر و الإنتاج الإعلامي، مصر، الطبعة الأولى، فنیات الكتابة الأدبیةسید غیث،  1

  .137، ص2017
.دار الجنادریة للنشر و التوزیع ،الأردن ،الطبعة  مبادئ الاخراجرائد محمد ،صالح عبد ربه،  2

  .49،ص2009الأولى ،
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لم الى العإها اختراعیرجع الفضل في  و" ،المجتمعات لأحوال  عاكسة
ونجح في تقدیم  ها بالحركة مع الفوتوغرافیا،أالذي بدالفرنسي لویس لومیار 

 ذلك في مقهى كبیر بشارع شهیر في و، 1895دیسمبر  28ول عرض في أ
ر هذا وسرعان ما انتش ،باریس العاصمة الفرنسیة و یدعى الكابوسین

  1."في معظم دول العالم  الاختراع

I.  :السینماو  الفن التشكیليبین  الصلةالمبحث الأول: 

 :الفن التشكیليالتكامل بین السینما و  .1

"شكل ظهور السینما  ، و قدبصریان فنان الفن التشكیلي و السینما
أثر في الاتجاهات الحدیثة في  لهاثورة كبیرة في تطور الفنون المرئیة و كان 

و قد اتجه  ،بمفاهیم و مفردات الفنون الأخرى الفن و تأثرت في الوقت نفسه
 و هو ،2السینمائیة"السینمائیون إلى استخدام الفن التشكیلي في بناء الصورة 

    وهذا لدافع موضوعي الفنیین المجالین یناذه بین وطیدة رابطة عنه نشأ ما
، "و یمیل  لأشیاءالبصري ل دراكالإ ناحیة من یشتركان همالأن و منطقي

بعض المفكرین إلى اعتبار السینما لونا جدیدا من ألوان الفنون التشكیلیة لأن 
في  أساسيالصورة تقوم فیها بالدور الرئیسي و الفن التشكیلي یقوم بدور 

                                                             
 الفایسبوك وسائل الاتصال الحدیثة من الجریدة الىد. فتحي حسین عامر ، 1

  .158،ص2011مصر
الطبعة الأولى، دار الحامد للنشر و التوزیع، الأردن، . مدارات الرؤیة،یحیى سلیم البشتاوي،  2

  .55ص، 2012
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، فمند نشأة السینما وهي تعتمد على الفنانین التشكیلیین في العمل السینمائي
  .1تصمیم و تنفید دیكوراتها ومناظرها"

 مجموعة هي السینماو  جامد مشهد عن عبارة هي التشكیلیة اللوحة
بتحریر العمل  قام الفیلم " نستطیع أن نقول بأن و ،المتحركة المشاهد من

لى فن زماني و مكاني  و منحه دینامیكیة و حوله إالفني التشكیلي 
 يذال الجمود لكسر جاءت قدبأن السینما  القول یمكنناو بالتالي ، 2العرض"

 تحریك تعتمد على السینمائیة الأفلامف  ،التشكیلي الفن و التشكیلیة اللوحة لازم
 والعصور المسار طول على التشكیلي الفنان همّ  كانت الحركة هذه و الصور

 الجمودالتحرر من  الرسامون فیه حاول ذيوال ،الرسم فن فیها تطور التي
  .لوحاتهم في عنه والابتعاد

لقد دخل الفن التشكیلي في بدایة الأمر إلى المسرح عن طریق  
في طاقات الفن التشكیلي لتحویل طبیعتها  استثمرتالسینوغرافیا التي "

 معظم یقول لهذا ،ثم انتقل بعد ذلك إلى السینما "3الواقعیة إلى الرمزیة
 شرعي زواج ثمرة هي السینما: "بأن الفني الشأن في المتخصصین و الباحثین

 بین العلاقة أما خصائصهما، أهم عنهما أخدت قد و المسرح و الرسم بین
                                                             

، 2016دار یافا العلمیة للنشر والتوزیع، الأردن،   أدب الفن السینمائي، محمد صالح،تحسین  1
  .91ص

جامعة –كلیة الفنون الجمیلة  الموسوي، (أفلام الفن بین السینما و لغة الفن التشكیلي). د. صباح 2
  بغداد.

 ، 2017الأولى، ، الطبعةالأردن ،للنشر و التوزیع غیداءدار  ،المسرح المفتوحخزعل الماجدي،  3
  .16ص
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 نزعم أن وسعنا في إنه: مارتن مارسیل قول إلى نشیر فإننا التشكیل و السینما
 1 "للرسم الجمالي التاریخ من مركزة خلاصة هو للسینما الجمالي التاریخ بأن

 المخرج مهمه تسهیل في ماالرس لعبه الذي الكبیر الدور بهذا ویقصد
 على طویلا طریقا  الرسم اختصر فقد ،الفني لعمله إنجازه أثناء السینمائي

 هذه ، للاستعمال جاهزة همبادئ من العدید لتجد  الأخیرة أتت و السینما
      البحث من طویلا وقتا التشكیلي الفنان استغرق التي المعاییر و المبادئ

  .الفني عمله داخل دمجها و لإیجادها الممارسة و

 :عناصر البناء التشكیلي للقطة السینمائیة .2

شكیلي ما بین فن البناء التفي  توجد العدید من العناصر المشتركة 
والمخرج من النقطة و الخط و اللون و التوازن و الإیقاع،  الرسم و السینما

یعتمد على العدید من هذه المبادئ في بناء لقطته السینمائیة، "فالمصور 
تشغله مجموعة من العناصر التي ذكرناها في خلق تشكیل للقطة  لسینمائي ا

و هي نفس العناصر التي اعتمدها الفن التشكیلي منذ سنوات و دونها في 
مصادر و مراجع علمیة و فنیة على غرار كتاب علم العناصر لمؤلفه 

سینمائي فإن "أغلب  عملفي أي  اح المشهد و لنج ،2لیوناردو دیفینشي"
قونها كمعاملة الرسام المصورین و المبدعین یتعاملون مع الكوادر التي یخل

                                                             
، 2009. دار الجمهوریة للصحافة، مصر، الطبعة الأولى، للشمس سبعة ألوان محمد جبریل، 1

  .29ص
   .96، ص 2004، مصر، . الدار الثقافیة للنشرسحر التصویر عبد الباسط سلمان، 2
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ؤیا الفیلم لوحة أو منظرا، فالمصور ینظم و یرتب الكادر على ر حین یرسم 
و لو تأملنا في أي فیلم سینمائي ناجح و حاولنا أن التي یضعها المخرج...

فات نحدد عناصر مكونات المشهد (موضع الجسم، المستوى، المسا
كل تلك المكونات تعود للمناهج العلمیة أن  في الواقع فنجد التكرار...) 

  . 1للفنون التشكیلیة"

       من بین العوامل التي زادت الترابطیعد الضوء و اللون كذلك 
ظهور الفیلم الملون سنة  مع خاصةو و التلاحم بین السینما و الفن التشكیلي 

 صبحو أ السینمائیة الشاشة لىإ اللوحة من ونلال انتقلحیث  ، 1929
 لةأمس صبحتأ لذا، الوقت ذلك في السینمائي المشهد في ساسيلأا العنصر

 في البدایة  بحیث ،الأفلام صناعة في ضروریا مراأ تغیراته و اللون دراسة
     ساسیةلأا لوانلأا كل بها توجد لونیة رشادإ لوحات" یضعون المخرجون كان

 بناءا المشاهد یصورون كانوا و الرمادي و سودلأا و بیضلأا و المكملة و
  .2 "نهایته لىإ الفیلم بدایة من علیها

 الفن في كانت التي اللونیة الدراسات إلى السینمائیون لجأكذلك  
 البصریة الرؤیة في اللون أهمیة لأن البصري النص داخل ووظفوها التشكیلي

 أن  المخرج من یتطلب لذلك ، السیكولوجي بعده إعطائه في السینمائي للنص
لألوان فل ، "له النفسیة والدلالات اللون بعلم تتعلق أساسیة بمسائل ملماً  یكون

                                                             
  .95عبد الباسط سلمان، المرجع نفسه. ص  1
 ، الهیئة العامة لقصور الثقافة ،  مصر الى الشاشةسحر الالوان من اللوحة سعد الشیمي ،  2

  .371، ص2007 الطبعة الأولى،



 العلاقة بین السینما و الفن التشكیلي            الفصل الأول:           
 

13 
 

أهمیة بالغة في الصورة السینمائیة حیث تساهم بكیفیة فعالة في إبلاغ الرسالة 
و جداني و انفعالي، و تكمن و جب انتباه المشاهد و خلق ذبشاعریة لج

اللون في حسن استخدامها ، فیمكن خلق الجمالیة عن طریق تباین جمالیة 
   1.الألوان لتغییر مساحة أو جحم الأشكال و إبرازه

 و ذلك من خلال الصورة على  تأثیره و لضوءكذلك بالنسبة ل 
فعامل الضوء له أهمیة كبیرة في المجالین "بحیث  اللون، على انعكاسه

ضاءة، فالإضاءة هي التي تجسم إتستعصي عملیة التصویر ما لم تكن هناك 
الأشیاء لخلق الإحساس بها حیث أن أي جسم مهما بلغ حجمه أو شكله لا 

 علیه مسلطةهناك إضاءة  تكن یمكن أن یكون له إحساس بصري ما لم
ي خلق الجو العام أي الحالة المزاجیة و التأثیر فالإضاءة لها دور مهم ف

 تأثیرات إیجاد بغیة ،2النفسي الذي یجب أن تخلقه الصورة عند المشاهد" 
   .الانطباعات من وغیرها والحزن كالخوف ماإ نفسیة

 :تأثیر المدارس التشكیلیة على السینما .3

 المستوى على الحاصل التطور مع السینمائي الإبداع تطور ارتبط
فقد استفادت السینما من المدارس الفنیة التشكیلیة المختلفة مثل "، التشكیلي

 المدرسة عن تحدثنا فإذ "3التأثیریة و التعبیریة و التجریدیة و السریالیة

                                                             
  .39ص  ،2016 ،، الأردن دار الیازوري العلمیة ، . لغة الأعلام و الخطابمطر،  مدحت1
  . 40،ص 39، صنفسهمطر، المرجع  مدحت 2
  .29محمد جبریل، المرجع السابق. ص 3
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 اقترن  وكما السینما داخل عنها نتحدث بالمقابل فإننا الرسم في  التعبیریة
لقد واصل و ، السینمائي والتعبیر التشكیلي التعبیر من بكل السریالیة مصطلح

 التشكیلیة بحیث المدارس و الرسامین بأفكار فلاملأاعلى یره ثتأالفن التشكیلي 
 هذه بعض لىإ نتطرق سوف منهو  ،من الأمثلة على ذاك العدید هناك نأ

   :السینمائي المشهد على ثرتأ المدارس التي

 :السریالیة  .أ 

 برزأ ومن ،السینما في جلیا السریالیة المدرسة لقد كان تأثیر
في   لویس بونویل المخرج مع دالي سلفادور الفنان  تعاون لكذ على مثلةلأا

 على تعتمد التي السریالیة اللوحة صورة السینما فأخدت العدید من الأفلام ،
"ونجد أن الصورة  ،المنطق من التخلص و الواقع لتجاوز الواسع الخیال

بالشكل المحیر الذي یصدم المشاهد و ینسف السینمائیة السریالیة تهتم 
اقعیا مما زج و دمج و إدخال ما یصعب وصفه و المتوقع، و بذلك تفتح باب م

یعني أن الصورة كانت متحررة من كل قید ممكن أن یحدها من خلال 
  . 1منظور جمالي لا یعتمد أساسا على الواقع"

 التشكیلیینن العدید من إف"  ،سع عشراع القرن التلومع مط
 ،أخرى عوالم واستكشاف لسبر وسطا مثالیا السریالیین كانوا یرون السینما

 قاموا الذین الفنانین ضمن كانوا  بیكابیا  رانسیسف و ریختر وهانز راي مانف
                                                             

 2017كتب، لندن، - . دار إيالسینما: الصورة و التعبیرجمالیات عبد الباسط الجیهاني،  1
  .50ص
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 سیناریو كتب بیكابیاالفنان و  ،سریالیةت لغایا الفیلم مع تجریبیةٍ  تبمحاولا
 في بونویللویس  شارك دالي سلفادور و ،كلیر رینیه إخراج من استراحة  فیلم
ا ةِ كِتَ خراج بَ   1". أندلسي كلبفیلم  وإ

 :التعبیریة .ب 

 على هاتأثیر  كان فقد" ،بالنسبة للمدرسة التعبیریة الأمر لكذك
 القرن من الثاني و وللأا العقد من الفترة في ملحوظ بشكل لمانیةلأا السینما

 یعود و 2"، الفن التشكیلي في بالتعبیریة لمانلأا المخرجون تأثر ذاإ، العشرین
 ثرأ الذي هو و ولىلأا العالمیة الحب في الألمانیة الهزیمة لىإ التوجه هذا

 فكانت ،خاصة السینما مجال في العاملین و عامة لمانيلأا المجتمع على
    فقر من الشعب معانات عن للتعبیر لهم الملاذ الصامتة التعبیریة فلاملأا
 الفنان هنیةذ على ثرأهذا  كلو  ،البلاد به مرت الذي قتصاديلاا التضخم و
 متأثرا ،لكذنأ المنتشرة التشاؤم فكارأ و رمشاع نقل حاول الذي لمانيلأا
 لیس و عاطفیة ناحیة من الموضوع وأ المشهد نقلی الذي  التعبیري الفكرب

الداخلیة الانفعالات الأفلام في ذلك الوقت  وقد جسدت"جمالي، منظور من
حباط ...المعبر عنها من خلال تصمیم لإللشخصیات كالقلق و الجنون و ا

 the  فلام مثلأ ذلك في ر و ظه ،سلوبالأضاءة و الإمبالغ في  محدد

                                                             
دار نیوني للدراسات و النشر و التوزیع   ، الفنان التشكیلي في السینماصورة  محمد عبیدو، 1

  .1،ص2012 مصر، الطبعة الأولى،
،الدراسات باول لونج ،تیم وول، ترجمة  هدى عمر عبد الرحیم ،نرمین عادل عبد الرحمان  2

 .180، ص 2017. المجموعة العربیة للتدریب و النشر، الاعلامیة: سلطة الاعلام



 العلاقة بین السینما و الفن التشكیلي            الفصل الأول:           
 

16 
 

golem للمخرج   1919 و كابینة الدكتور كالیغاري 1920للمخرج ویجنر
 كانت بحیث  1الذي یعد أكبر مثال على هذه المرحلة،، و وین روبرت

 المشاهد في الجدران فتظهر التعبیري النمط تمثل الفیلم هذا في الدیكورات
 غیر بات العالم نأ العمل صاحب من تصورا ،مستوي غیر و مائل شكلب

 وجه على فعاللأا تظهر كما التشوه لىإ قربأ هنإ و  متزن غیر و مستقر
من  1رقم الصورة أنظر( .المسرحي بالجو یوحي و فیه مبالغ بشكل الشخصیات

  .)الملحق

 :التكعیبیة  .ج 

 الفنانین ید على العشرین القرن بدایات في التكعیبیة ظهرت لقد
 یظهر و الطبیعة یحاكي لا سلوبأ" هو و ،براك جورج و بیكاسو بابلو

 نهاع أتنش اللحظة نفس في و متعددة جوانب من اللوحة موضوع و شیاءلأا
 بأنه معروف هو كما تكعیبيال فالفنان   2،"الواحد للمشهد رؤیة مراكز عدة

 على المشاهد یحفز لكي الفنیة اللوحة في الرابع البعد عن للبحث دائما یسعى
 وخرجوا الفكرة من المخرجون استلهم المنطلق هذا ومن ،التأمل و التفكیر

 بإعادة للمشاهد یسمح السینما في ثوریا كان سلوبأ وهو التكعیبي بالمونتاج
 یستوعب یجعله مما للسیناریو هفهم یزداد مرة كل وفي،  مرات عدة المشهد

                                                             
  .180باول لونج ،تیم وول، المرجع السابق،ص .1
   .2016-02-22،الإلكترونیة ، صحیفة بدر  )التكعیبیة في السینما(عباس المفرجي ،  2

www.badrnewspaper.com.  
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 فسنقول التكعیبي المونتاج عرفنا نإ و  واحد، نآ في متعددة حداثأ و لقطات
 وأ القصصي الخط لىإ النظر مكنأ طالما الفیلم، في التزامن أسلوب" بانه

 برزأ من و...مختلفة جهات من و عدیدة مرات المونتاج خلال من الاحداث،
 نتاجإ تاریخ وهو، 1950 سنة لىإ یعود المونتاج من النوع هذا على مثلةلأا

جریمة  الفیلم اذهیحكي  و ،1"كوراساوا كیراآ الیاباني للمخرج راشامون فیلم
 من الحكایة یرويمنهم  متهم كل علیهم القبض عند و شخاصأ نفدها أربعة

 یضاأو  واحدة، قصة تروي سیناریوهات ربعهأ فنشاهد ،الخاصة نظره وجهة
 النار خط على شجاعة الشهیر الفیلم في المونتاج من النوع هذا نشاهد

 في شهود مع مریكيأ ضابط یحقق الفیلم وفي، 1996 زویك دواردإ للمخرج
 جاكي فیلم كذلك ،الخاص منظوره من الحادثة قصة یروي شاهد وكل حادثة
 في حتى و بیل قتلأ  المشهرة فلاملأا وسلسلة تارنتینو  للمخرج براون

 تعتمد التي فلاملأا على مثلةلأا من الكثیر وهناك، 24 التلفزیوني المسلسل
  .التكعیبي بالمونتاج السینما في یسمى ما وأ التزامنیة السیناریوهات على

  :التجریدیة  .د 

إن الأفلام التجریدیة تصنف بأنها عروض موجهة إلى النخبة إلا 
"اهتم رواد و شعبیة واسعة الانتشار،أنها مع مرور الوقت أصبحت عروضا 

السینما التجریدیة بإبراز الجانب الجمالي من خلال التأثیر السنفوني لحركة 
الأشكال التجریدیة، بالاعتماد على القطع و الإیقاع و التوقیت السلیم...وكان 

                                                             
 .المرجع نفسهعباس المفرجي ،  1
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هوسهم واضح بالحركة من خلال تركیزهم على العجلات و السكة و الملابس 
لك التأثیرات البصریة التي تخلقها تلك الحركة، و اعتمدت و غایتهم هي ت

  1على الجمال الحركي للموسیقى."  

الحركة لخلق جو تجریدي لقد و ضف المخرجون في هذه المدرسة 
بكثافة و ركزوا و الأشكال  الألوان  استعملواكذلك و و أرفقوها بالموسیقى ، 

، بعض الأحیان غیر مألوفة و كانت المشاهد تبدو في ،علیها في مشاهدهم
 لفایكنج إیفجیلنج  1923 سیمفونیة بخط قطرى" فیلم حدث في   ما و هو 

       فقد خلق أسلوبا جدیدا یعبر عن الحركة الإیقاعیة و الموسیقى البصریة
و تبعه هانزو شستر و والتر روتمان الألمانیان و هما  ،و الأشكال التجریدیة

و من بین "، في أفلامهما2الأشكال و البعد الثالث"رسامان أصلا استخدما 
   :أهم الأفلام التجریدیة

    كان للمخرج برونو كوراو  ،في السینما:أول فیلم تجریدي 1913قوس قزح  -
   .و أنرنالدو جینا الإیطالیین

  .: فیلم للمخرج ایزنشتاین1929قصة حب شاعریة  -
   .: أخرجه روبرت بربر1954صورة بعد صورة  -
  : لجون ویتني.1967مواقعتبادل  -

                                                             
  .45ص، المرجع السابق عبد الباسط الجیهاني، 1
 الطبعة الأولى، مصر، المكتبة الأكادیمیة،  سینما نعن سینما لا...ثاني مرة. فتحي العشري، 2

  .165، ص2006
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 1 : لمایكل سنو. 1982رقصة سنو -

 ساهمت التي التشكیلیة المدارس بعض إلى تطرقنا قد نكون وبهذا
 أوجه رأینا  كذلكو  ، الآن علیه ماهي إلى ووصولها السینما تطور في

 من التشكیلي بالعمل یمائينالس العمل تجمع التي الخصائص أو التشابه
 دخل وكیف ، الفكري و التعبیري الجانب إلى التقني و التطبیقي الجانب
 یظم تركیبیا عالما  یعتبر الذي الكبیر و الواسع السینما عالم في التشكیل
  .الفنون من العدید

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
  .166المرجع نفسه.ص فتحي العشري، 1
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II. السینما في التشكیلي الفن مظاهر :الثاني المبحث 

 هظهور  مندكان للفنان التشكیلي دور هام في صناعة الفیلم  دلق
     السینما استعارت من الفنون التشكیلیة التصویر و العمارة "لأن، مرة لأول

كل ما من ... أو بمعنى آخر  و غیرهاو التلوین و بناء الدیكورات و النحت 
شأنه أن یدخل فیما یسمى التكوین و بهذا نشأت علاقة و طیدة بین الفن 

تعتمد  السینمائیة التي برز المجالاتأو من ، 1التشكیلي و الصورة السینمائیة"
  على الفن التشكیلي:

  :السینمائي الدیكور .1

المشهد المراد تصویره سواء كان " المقصود بالدیكور السینمائي، هو
و یختلف  ،فخما أو كوخا صغیرا  المشهد طبیعیا أو صناعیا فقد یكون قصرا

الفیلم التراجیدي له دیكور یختلف عن الكومیدي مثلا ف باختلاف طبیعة الفیلم 
و أمام هذه الاختلافات فلا بد للمصمم و المخرج التباحث  ،و الاستعراضيأ

  .2لمعرفة وجهات النظر 

و یعطیه  الفیلم في  هاما عنصرایعتبر الدیكور السینمائي  
أهمیة كبیرة بحیث یمكن أن یكون عاملا أساسیا في نجاح العمل  المخرجون

"نظرا لقدرته في إبراز مظاهر مؤثرة في نفسیة المتلقي لما  ن عدمه،م
                                                             

دارالعربي للنشر و التوزیع، مصر، الطبعة  ،تطبیقاتكتابة السیناریو...تدریبات و أشرف توفیق،  1
  .67،ص 2016الأولى، 

  117ص،  المرجع السابق صالح،تحسین محمد  2
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یتضمنه من عناصر كثیرة و مفردات عدة في تعزیز الموقف على و فق 
    1صر الإبهار و التشویق عند المتلقي"نالمضمون، ما یعمل على خلق ع

مناظر إلى  كاتب السیناریوفكار المخرج أو أیقوم مصمم الدیكور بتحویل و 
ظر عبارة عن أبنیة و هیاكل اسواءا كانت هذه المن ،تتوافق مع طبیعة الفیلم

و لكي یكون  ،یتم نحتها أو بناؤها أو مشاهد و زخارف تدخل في المشهد
  الدیكور السینمائي ناجحا علیه مراعات الشروط التالیة:

   الواقعیة:  .أ 

إن الواقعیة في الدیكور شيء هام  على المصمم مراعاته 
السینما لیست النسخة الحقیقیة و لا المؤمنة من الواقع، و مع ذلك على ف"،

 لمیحافظ الفیلم على مصداقیته حتى و إن  لكيالمصمم الاحتفاظ بالواقعیة 
لا یتمادى ومع ذلك فعلیه أن 2 ،یكن السیناریو واقعیا كالأفلام الخرافیة مثلا

أكثر و لا  مصداقیةفي فكره ویترك الأمر واقعیا لأن ذلك یعطي الفیلم 
  و نظره.المشاهد  یشوش أفكار

  

  

                                                             
 .75، ص 2006،، مصر، الدار الثقافیة للنشرعولمة القنوات الفضائیةعبد الباسط سلمان، 1

2  Romain Boileau, (Les décors au cinéma) .apprendre le cinéma, 08-02-
2013.à 1h:02, www.apprendre le cinema.fr 
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  : شكالالأ  .ب 

یمكن أن "و  ،م بالفراغ و الأشكالیجب على مصمم الدیكور أن یهت
 ا كان مفترضا و متسقا مع السرد ، ومعذجمالیا للغایة إ غالإطار الفار یكون 

 غیر جذابةفإنه یخاطر بجعل صورته سیئة و ، ذلك إذا لم تكن هذه هي الحالة
ري الصورة و یترك عمقا في فتنوع الكائنات و تنوع الزخارف یمكن أن یث 1،

الحفاظ على  بشرط أن یراعيبهذا الجانب  لكن  الاهتماملذى فعلیه  ،المشهد
  و الصورة. المشهدللعناصر في  الجیدالتوزیع 

     اللون:  .ج 

الألوان التي تعطي لونا سائدا للمشهد  اختیار"كن للمصمم می
، فتفضل الزخارف الملونة للصور حالة خاصة خلقلإنشاء معنى أو 

هذا لإدخال جو عتیق خاصة في و المصبوغة قلیلا مثل ورق الجذران 
یفضل اختیار ألوان تحافظ   عامل الضوءفي  كذلك 2، المظلمة  المشاهد

مهم  شيء  المشهدعلى الوحدة اللونیة لتجنب التباین لأن تجانس الألوان في 
  في العمل الفني.

  

  

                                                             
1Romain Boileau, op.cit. 
2Romain Boileau, Ibid. 
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 : المتحركة الرسومأفلام   .2

 عبارة هي و" التشكیلیین، الفنانین من العدید المجال هذا في یبرز
 هذه عرضنا إذا و الحركة، من مرحلة منها كل یمثل ثابثة كارتونیة رسوم عن

یحدث عند  صورة في الثانیة 24و هي  العرض لآلة العادیة بالسرعة الصور
ألف  15 ىإل نحتاجمدته عشر دقائق  افیلملكي ننتج ، و المتفرج إیهام بالحركة

  .1صورة على الأقل"

 الرئیسي جمهورها ملونة مغامرات مجرد من فلامالأ لقد تحولت هذه
من مختلف  المشاهدین ملایین إلیها تجذب محترفة صناعة إلى الأطفال هم
ُلاحظ الأخیرة السنوات ففي ،عمارلأا  الأفلام من النوعیة لهذه كبیر صعود ی

صبح یعشق هذه أالذي " و ،من حیث المداخیل و استقطاب للجمهور
 أرباحًا تدر تجاریة كعلامات استغلالها یتم التي الشخصیات الكرتونیة

كثر أفلام كرتونیة قائمة أ 3خلت د 2016 ففي سنة الدولارات ، ملیاراتب
لى إو اتجهت السینما و خاصة هولیوود  ،2"فلام دخلا في شباك التذاكرلأا

 وسكارلأفئة في جوائز اهذه الجت جائزة خاصة بدرِ أ هذا المجال و
Animation award ، م رسوم متحركة لمخرجین كبار فلاأصبحنا نرى أ لهذا

   في فیلمه تان تان. ستیفن سبیلبرغ مثل

                                                             
  .71صالمرجع السابق، تحسین محمد صالح،  1
             الجدیدالیوم  .(افلام الكرتون الحصان الرابح في شباك التذاكر) ، المتوليرامي  2

18-05-2016..www.elyowmnew.com   
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 فیلم أول صانع وهو كول إیمیل لفرنسيل "تاریخیا یرجع الفضل
 أولوهو   الأوهام عنوانه الأول كول فیلم كانو  التاریخ، في متحركة رسوم
 على باریس في مرة لأول عرض وقد ،السینما تاریخ في متحركة رسوم فیلم

 فلام الكرتون حسبأتنقسم و . 1"1908 وتأ 17 في یوم الجمناز مسرح
  :لىإ نتاجلإاطریقة 

   :التقلیدي التحریكأفلام   .أ 

 أوراق إلى المحركون یرسمها التي الرسوم رسم إعادة أو نسخ ویتم
ترسم الرسوم عادة على لوحات من السیلولید "و  سیلولویدأوراق   تسمى شفافة

سم ، هذا بالنسبة للكائنات  24x34لا یزید مقاسها عن التي  الشفاف
المتحركة في الفیلم، أما بالنسبة أما بالسنبة للدیكورات و الخلفیات فإنها ترسم 
على لوحات أكبر لیتمكن المصور من تحریكها بحسب مقتضیات حركة 

  :قسمین إلى تنقسم و ،2"الرسوم

 الكامل التحریك :  

 25 يأ كامل بتحریك" متحركة رسوم فلامأ إنتاج عملیة إلى وتشیر
      عالیة جودة ذو فلاملأا من النوع هذا یكون ما غالباً و  الثانیة، في طارإ
 الكبرى هاتلأستودیو ا الرسومات من النوع اذه لىإ أتلج و دقیقة تفاصیل و

                                                             
1 Roger Boussinot, L'encyclopédie du cinema-volume1. Bordas, France, 
1986,  p51. 

  .72ص71تحسین محمد صالح، المرجع السابق، ص 2
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 بین ومن باهضه نتاجهإ تكلفة نلأ و  دریم ووركأ  مثلا دیزني كأستودیو1
 الاسد فیلم ،1991الوحش و الجمیلة فیلم  :الطریقة هذبه نتجتأ التي فلاملأا

  .1999 طرازان فیلم ،1994 الملك

 المحدود: التحریك  

 قلأ لعدد تحریك تقنیة الرسم مثل الأولى لكن الفارق یكون "في 
 غلبأ لها تلجأ و ،2فقط طاراتإ ست إلى یصل قد الثانیة، في طاراتلإا من

 بالضرورة لیس ولكن قللأا تكلفتها بسبب علانیةلإا والشركات الأستودیوهات
 في التحریك من النوع اذه ونجد ،الرسم تفاصیل حساب على ذلك یكون نأ

  . الیابانیة الرسومات

                                      :الكمبیوترب التحریكأفلام   .ب 

    " ،التصمیم و للرسم الكمبیوترفیها  ظهرت في العصر الحدیث و یستخدم
 الحیة اللقطات و الكرتون بین مزج تقنیة وهي Rots copو تعتمد على تقنیة 

  علاناتإ بتكارا في التقنیة هذه Nike ماركةاستخدمت  قد و ،المصورة
 الفیلم غرار على بزغباني رنبلأا و جوردن مایكل اللاعب فیها استخدمت

 لیقوموا حقیقیین ممثلین فلامالأ هذه مخرجو یستخدم و، 3جام سبایس الشهیر
                                                             

 21:28التوقیت  .2017-01-21ایمان بطمة،(أنواع أفلام الكرتون).موضوع، 1
www.mawdoo3.com  

  . نفسه المرجعایمان بطمة ، 2
 مصر، التوزیع،. العربي للنشر و  أثر الاعلان على الطفل العربيد. محمد حسن العامري ، 3

  .171، ص2011 الطبعة الأولى، 
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 هذا رسم لیعیدوا Rots cop تقنیة یستخدمون ثم كاملا، المطلوب الدور بتمثیل
 حتى التقنیة هذه استخدمت قد و ، كرتونیة بطریقة الحقیقي الفیلم من المشهد

                                             .الإشهاریة الدعایات و الأفلام في

   :الرقميالتصمیم  .3

التصمیم الرقمي هو تصمیم بواسطة جهاز الكمبیوتر بحیث یتم 
 هذا برز لقدرسم النماذج و الصور بواسطة برامج مخصصة لهذا الغرض، و 

 في القمة إلى الحدیثة التقنیة هذه وصلت وقد، الحدیثة السینما في المجال
 في الانتاج و التصمیم في المختصون یستعمله كما العلمي، الخیال أفلام

 الكوارث كتصویر علیها الواقعیة لإضفاء الحقیقة، تصور التي الأفلام
  .وغیرها والانفجارات العنیفة والأحداث الطبیعیة

هي مجموعة الأفلام التي تعتمد في إنتاجها "و السینما الرقمیة 
و یرجع الفضل في  ،ه من الأدوات التكنولوجیة الأخرىعلى الكمبیوتر و غیر 
 1988قرن العشرین للمخرج جورج لوكاس ، ففي عام تحویل مجرى سینما ال

المؤثرات المرئیة بوسطة جهاز  أدخل للفیلم الذي أخرجه باسم حرب النجوم
الكمبیوتر ، أما اللحظة الفاصلة في صناعة السینما الرقمیة فقد جاءت مع 
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لمخرجه ستیفن سبلبرغ سنة  دیناصوراتظهور الدیناصورات في فیلم حدیقة ال
1993 .1  

  أدوات التصمیم الرقمي: .1
   : الكروماشاشة   .أ 

 على المشهد تصویر و تتمثل في"وهي تقنیة حدیثة في السینما، 
 ببرامج الخلفیة هذه حذف یتم ذلك بعد ثم ، أزرق أو أخضر لون ذات خلفیة

, 2 "معها الجرافیك برامج على المصممة والمؤثرات المشاهد دمج و الجرافیك
 أنذل بف ،والجهد والوقت المال من الكثیر توفیر على الكروما تقنیة وتساعد
 التاریخیة المباني دیكورات بناء أو المحیطة البیئة لبناء العمل فریق یضطر
 المشهد هذا تصویر یتم أن فیمكن ،والمجهود الوقت من الكثیر تأخذ والتي

        الجرافیك برامج على المطلوبة المحیطة البیئة تصمیمیتم  ثم بالكروما
  .المشهد مع بسهولة دمجها و

  : تینغبین المات  .ب 

في  تاستعمل وهي تقنیة،" Matte Paintingباللغة الإنجلیزیة 
 أو معینة طبیعیة مشاهد یصور أسلوب هو، و 1959السینما لأول مرة سنة 

                                                             
 الجزء الثاني-،حصاد القرن: المنجزات العلمیة و الإنسانیة في القرن العشرین   فهمي جدعان  1

  .244،ص2007المؤسسة العربیة للدراسات و النشر، الأردن، 
2 Alp Altiner, Dylan Cole, Chris Stoski, Matte Painting, Ballistic Publishing, 
Australia, 2005, p11. 
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 كمدینة ،1"ما لمشهد تخیلیة بیئة برسم  الأفلام لصناع تسمح بعیدة خلفیة
 المشاهد هذه مثل بناء كان أوفي حالة ، المشهد كان أیا أو حدیثة أو قدیمة
 تصور التي كالمشاهد زیارته یصعب أو صناعته مستحیل وربما جدا مكلف
    " ،الغرض لهذا خاص ببرنامج رسمه یتم  عمل هو و ،معینة لبلدان معالم

  :نوعین إلى ینقسم و

 2البعد ثنائيD  : للخلفیة مشهد یكون قد و یتحرك لاثابت  عمل هو 
  . للفیلم الورقیة الدعایة في یستخدم أو تصویرها المراد

 3 الأبعاد ثلاثيD : المشاهد تصویر في یستعمل عمل متحرك هوو 
 لتصمیم أو المشهد على الخاصة المؤثرات لإضافة أو الخیالیة

 .2الشخصیات
  : بایتتینغ المات في الرسام دور -

 لوحة لخلق عالیة خبرة ذوي الرسامین طرف من الخلفیة في  المشهد رسم یتم
 لیعطینا الكروما  تقنیة بوسطة الفیلم مشهد مع ادمجه تمبعد ذلك یو  ،واقعیة
 خاصة شاشة طریق عن المشاهدهذه  رسم یتم و ،تصویرها المراد الخلفیة
 التي فالمشاهد" الكبیرة، بالموهبة المجال هذا في الرسامون یتمیزو  بالرسم

شاهد فتبدو التفاصیل بأدق یهتمون و جدا واقعیة تكون یرسمونها  حقیقیة للمُ

                                                             
1،3DToTal.Com, Digital Painting techniques Volume1. Elsevier, 1 ère 
édition, usa ,2009 , P88. 
2Alp Altiner, Dylan Cole, Chris Stoski. Op.cit. p135. 
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 كما ،1"مقنعة و واقعیة أجواء خلق هو بایتینغ  المات من فالهدف للغایة،
      خیالیة شخصیات خلق حتى أو الوجه تفاصیل بتغییر التقنیة هذه تسمح

 حتى تصل أحیان و المدن و الجبال من  خیالیة عوالم بناء ،وكذلك خرافیة و
 رسم تقنیة هوباختصار  بایتینغ الماتو  ،المجرات و كالكواكب أخرى عوالم
 شاشة على الرسم  یتم و الألوان   الفرشات و العادي  الورق عوض لكن

  من الملحق).15(أنظر الصورة  .الغرض لهذا مصممة رقمیة

  :في السینما مجالات التصمیم الرقمي .2

 التي الحدیثة فلاملأا في التصمیم الرقمي  استخدامات تتعدد
 تعتمد التيو ، التقنیة هذه على بكثرة تعتمد خیرةلأا الآونة في صبحتأ

 استخدام مجالات همأ سنذكرو  ، كبیر بشكل التصمیم و الرسم  على بدورها
 قد و ،الرقمیة السینما في المصمم وأ الرسام مهمة تشكل التي و   التقنیة هذه

  :وهي مجالات خمسة في  سلمان الباسط عبد العراقي المخرج حصرها

   :الواقع تصمیم  .أ 

 السینما في جدا المهمة المسائل من یعتبرو هو عنصر هام و "
 ضاءةلإا تصمیم و الخلفیات و المواقع و المناظر تصمیمو یشمل  ،الحدیثة

 كل تحقق نأ الحاسوبیة البرامج طریق عن بسهولة یمكن حیث ،2الدیكور و

                                                             
1 Alp Altiner, Dylan Cole, Chris Stoski. Op.cit.  p 74. 

  2008 مصر، الطبعة الأولى،  الدار الثقافیة للنشر ،.دیجیتال الإعلام  عبد الباسط سلمان، 2
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 كله الذي ورز ستار وأ مارفل فلامأ فيو نلاحظ هذه التقنیة  ،مورلأا هذه
 تم بل الواقعي العالم في لیست الفیلم في الموجود لموافالع ،الخیال على مبني

بواسطة رسامین متخصصین في  الكمبیوتر برنامج طریق عن تصمیمها
  .مجال الرسم على الحاسوب

  :الغرافیك  .ب 

 المیزة"بعد تصمیم المشهد تأتي معالجة الغرافیك، و التي تعد 
 على هائلة مكانیةإ هيو  الرقمیة السینما في الرقمي للمونتاج الكبیرة

 نأ نلآاالمخرج   یستطیع فبواسطة الرسم الرقمي ، الجرافیك عبر المحاكات
 قدرة حیث ،1 واقعیة وأ خیالیة سواء شخصیة يأ یخلق وأ یصور و ینتج

 مقاربة صورة یعطینا لأنه المشهد نجاح في عاملا تعد الغرافیك في التحكم
 كینغ مشهد مثل الخیالیة المشاهد وأ الانفجارات في لنا یظهر و ،للحقیقة

 دقة یتطلب المشاهد هذه فتجسید ستایت، مبایرإ مبنى في متعلق هو و كونغ
 الغرافیك مصمم دور یأتي هنا و للعین حقیقیة تبدو المؤثرات هذه لجعل عالیة

   .المؤثرات الخاصة لتبدو واقعیةمع الذي ینسق و یعدل الصورة 

   :الشخصیات تصمیم  .ج 

 تصویرل ذلكو " ،بكثرة الخیالیة القصص في المخرجون یستخدمه
    مألوفة غیر و غریبة تكون التيو  الخیال نسج من واقعیة غیر شخصیات

                                                             
  .153ص. السابقعبد الباسط سلمان ، المرجع  1
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  القصة ثراءإ في مهم عامل كونه الحدیثة السینما في للغایة مهما مراأ یعد و
 وأ زرقلأا باللون تكون و الدور مؤدي یلبسها خاصة بزة توجد ،حیث1
 سلكیا لا موصولة للحركة استشعار مجسات على وتحتوي خضرلأا

 كثرأ الشخصیة فتبدو الممثل تحرك طریقة لمحاكات هذا و ،بالكمبیوتر
و تعمل هذه البزة بطریقة مشابهة لطریقة عمل الكروما  المشهد، في واقعیة
        یتم استبدال صورة الممثل بالشخصیة المرسومة على الكمبیوتر بحیث

  .بوتر هاري وأ الخواتم ملك مثل  الخیال فلامأ في بكثرة ذلك نرى و

   :المواقع تصمیم  .د 

و یشمل  ،"الرقمیة السینما في جدا المهمة المسائل من یعتبر
 الدیكور و ضاءةلإا تصمیم و الخلفیات و المواقع و المناظر تصمیم

 2" الخیالیة العوالم و التاریخیة المواقع و المدن لتصمیم المخرجون فیستعمله
 طبیعیة لعوامل إما الزمن مع اختفت التي التاریخیة المواقع بعض في كذلك و

و یستعمل  ،الحروب والنزاعاتالعوامل البشریة ك أو الفیاضات و الزلازل مثل
    الامكنة هذه و التصویر موقع بین المسافة لبعد الأحیانأیضا في بعض 

  .الوقت المال و ربح في أهمیته تكمنو 

  

  
                                                             

  .155.ص 2008عبد الباسط سلمان ،  1
  155عبد الباسط سلمان ، المرجع نفسه .ص 2
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  :الصوریةالمعالجة   .ه 

و التي تمكن المصمم "سمة أخرى من سمات السینما الرقمیة، 
 والمؤثرات الصوریة على المشهد ، المؤثراتالمختص بالصورة  من إضافة 

    الصوریة تعمل على زج حیویة مؤثرة على اللقطات ،وكذلك إمكانیة تعدیل
مما یعطي تناسق أكبر للصورة .1 "و تصحیح  الصورة  أو اللون مع المشهد

و یساهم في خلق الجو المطلوب من  ،إن وجدت المضافةمع المؤثرات 
  طرف المخرج أو كاتب السیناریو .

  همیة التصمیم الرقمي:أ .3

 بین معلقة وأ الفضاء في مدن وأ الماء تحت عوالم وجود نإ
 لتنفیذفالتصمیم الرقمي" أتاح الفرصة  ،مستحیل مرأ رضلأا و السماء

الخدع و المؤثرات البصریة و ما  باستغلالالمشاهد الصعبة و المركبة 
صاحبها من تطور مذهل لتقنیات كان من الصعب تحقیقها من قبل، الأمر 
الذي أدى بدوره إلى تغییر ملامح القصة السینمائیة و موضوعاتها لتصبح 

   . 2أكثر إبهارا مما كانت علیه و فتحت أفاقا جدیدة للتخیل

ن التشكیلي في زادت قیمة الفناكذلك بفضل التصمیم الرقمي 
 فلاملأا وأضحت ،نفس الوقت أسهل في أكبر و تهمهم صارت و السینما،

                                                             
  .154ص. 2008عبد الباسط سلمان ،  1
  .149ص .المرجع نفسهعبد الباسط سلمان ،  2



 العلاقة بین السینما و الفن التشكیلي            الفصل الأول:           
 

33 
 

 البرامج طریق عن ببساطة تتم و ودهشة جاذبیة و تقاناإ كثرأ الحدیثة
 مشاهدعبارة عن  الجدیدة فلاملأا في نراها التي المشاهد معظم و الحاسوبیة،

  .الكمبیوتر استعمالِ  بواسطة  معدلة و مركبة

 ساهم من هنا نستنتج بأن تعدد مهام الفنان التشكیلي في الفیلمو  
في زیادة العلاقة بین السینما و الفن التشكیلي، والتي كانت في  بشكل كبیر

     أول الأمر  مقتصرة على تنسیق الدیكور و الخلفیات واختیار الإكسسوار
ذي عرفته و نوعیة و درجة الإضاءة ، ومع مرور الزمن و التطور الرقمي ال

ترابطین السینما تعددت أدوار الفنان التشكیلي في الفیلم و أصبح  المجالین م
 و صار كل واحد منهما مكملا للآخر. ولا یمكن التفرقة بینهما
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  تمهید:   

جد في كل مرة كان ی لهام وللإ امصدر  الفن التشكیلي  شكلطالما ل
هو ما حدث مع و  ،ىالأخر  للدخول و الانصهار في بقیة الفنون الطریق

 من للعدید إلهام مصدر أعماله و حیاته شكلت حیث التشكیلي الفنانالسینما و 
 شغفهم و الناس حب الكتاب و المخرجون استغل و ،السینمائیة الأعمال

 سلطت قد و الخاصة، الفنان حیاةمسیرة و  لمعرفه فضولهم و التشكیلي بالفن
 فنانین حول الأعمال من العدید أنتجت و الجانب هذا على الضوء  السینما

 في یوجد حیث ،تفكیرهم و أسرارهم و الیومیة حیاتهم تناولت مشهورین
       التشكیلي الفنان حیاة تتناول التي الأفلام من العدید السنیمائیة المكتبة

 بابلو و غوخ فان مثل واحد فیلم من أكثر عنهم أنتجت فنانون هناك و
   .التشكیلیین و غیرهم من الفنانین  دیفینشي لیوناردو و بیكاسو

I. الفنان التشكیلي في السینما  :وللأ المبحث ا  

 مقتبسة فلامأ إما ، الأفلام من العدید في التشكیلي الفنان شاهدنا
 لوحات من مستلهمة أفلام أو ،الفنیة مسیرته لنا تحكي و فنان حیاة عن

  إبداعات الفنان من المشاهد ههذ بنقل الكتابو  المخرجون قام حیث ،تشكیلیة
 من مجموعة لقد تمیزت ، و السینمائیة أعمالهم داخل مشاهد إلى حولوها و

     السنیما عالم في جائزة همأ تعد التي وسكارلأا جائزةل بنیلها  الأفلامهذه 
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 هذه و" ،الفنیة الساحة على تأثیره و التشكیلي الفن قوة یعكس ما هو و
  :كالتالي هي الأفلام

-1907( كاهلو فریدا الفنانة عن فیلم وهو :2002 فریدا- 1
  . حایك سلمى الممثلة دورها جسدت التي)1954

      بولوك جاكسون الفنان عن فیلم وهو :2000 بولوك- 2
  .، وهو الفنان الذي أسس المدرسة التجریدیة التعبیریة )1956- 1912(

 الذاتیة السیرة عن مقتبس فیلم وهو :1989 الیسرى قدمي فیلم- 3
  ).1981-1932( براون كریسي یرلنديلاا للرسام

 الفنان سیرة جسد فیلم هو و: 1956 الحیاة في رغبة فیلم- 4
  .، كان من أول الأفلام التي قدمت مسیرة الفنانغوخ فان فنسنت الهولندي

 هنري الفرنسي الفنان حیاة یروي فیلم وهو :1952 روج مولان- 5
  1.)1901-1864( تولوز دي

 القرن مطلع مع واضحا السینما على التشكیلي الفن تأثیر كان لقد
     التشكیلي الفیلم أو  الفني الفیلم ظاهرة خلال من ذلك تجلى و ، العشرین

 بالرسم متعلقة مواضیعه تكون فیلم وهو الفن، بأفلام الجمهور عرفهاالتي  و

                                                             
   07،الجزیرة  میدانار تحكي حیاة اشهر الفنانین) ، مریم عادل .(افلام حاصلة على الاوسك  1
  www.midan.algazeera.net. 20:51التوقیت.03/2018/
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 الناقدو حسب "، التشكیلي بالفیلم المختصین لذى تعرف قد و الرسامین و
  : نواعإلى ثلاثة أمن الأفلام هذا النوع هذا النوع ینقسم  وارن بول  الفرنسي

    غویا فلامأ مثل و الزیتي التصویر بمساعدة تاریخیة مرحلة توثیق :أولا-
  .بیكاسو و

 اللوحات یقسمون و شرحه و العمل بتفسیر النوع هذا صحابأ یقوم :ثانیا-
  .دالي سلفادور فیها شارك التي فلاملأا مثل ،صغیرة تفصیلات الى

 من یبني نأ سوى خارجي غرض يأب ترتبط لا التي الفنیة فلاملأا :ثالتا-
 فیلم مثل" اللوحة ثیرأت مستوى لىإ ثیرهأت لیصل ،بذاته مستقلا عالما عناصره
  1 .الغرینیكا

بین  نفعیةال تبادلیةالالعلاقة  مجموعة من الأفلام التي تعكس هناك
استغل  كما ،فلامأللفن التشكیلي في عدة  السینمافقد روجت  ،السینما والرسم
ن الفنانین ع عدیدة  افلامأخرجوا أبالفن التشكیلي و  شغف الناسالسینمائیون 

خر لآبعضهم بصمة خاصة داخل السینما و بعضهم ال و كان ،التشكیلیین
   :السینماصوتهم  التي الفنانینبرز أومن  ،كثر من فیلم واحدأنتجت عنهم أ

  

  
                                                             

 ،2017الطبعة الأولى،  ،مصر العربیة، الصحافة وكالة. الشاشة و اللوحة قاسم، محمود 1
  .26،ص
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   :یاو فرانشكو غ- 1

لهم العدید من المخرجین بمختلف ثقافاتهم و خلفیاتهم أفنان إسباني 
فأخذو یستلهمون من حیاته و  ،عجابهم و احترامهمإعلى  ت أعمالهو حاز 

العدید من القصص و  و أنتجت عنه لوحاته الفنیة  فكاره  التي جسدها فيأ
یضا أو ذوقه الراقي و  الكبیرة بموهبته عن غیره  فقد تمیز غویا ،فلاملأا
فمسیرته   ،الفنیة عماله و لوحاته أذا ما تعكسه هعماله الثوریة و النضالیة و أ

في السینما  جسدتهقد و على السینمائیین لم تمر مرور الكرام  في مجال الفن 
 5 أهم لىإو هنا نتطرق " ،لیهإساهمت في تغییر نظرة الناس  أفلام و عدة

  :عن الفنان  انتاجهإتم  فلام أ

بطولة و خراج هنري كوسته : إ The Naked Maja 1908المایا العاریة -
  .نا جاردنرآو  و نطوني فرانشیوزاأ

  خراج كونراد وولف.إ ،لمانیا الشرقیةأفیلم من : 1911جویا -

خراج إو  تألیفسبانیة من إوهو دراما تاریخیة : 1929وجویا في بورد-
  الاسباني كارلوس ساورا.

-  volavenunt1999 : ریتا.لا نطونیوأنیبیاس لونا عن روایة الاسباني  خراجإمن  
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خراج میلوش إة الامریكیة من دفي الولایات المتح :2008شباح غویا أ -
  1"فورمان.

متعددة و  تفافاتلى إ تنتمي الیهإفلام المشار لأن اأوالملاحظ 
 فكل ،فورمانو أ مثل كوسترا و ساور السینماخرجها مخرجون كبار في عالم أ

ففي فیلم المایا العاریة ، ن یعطي نظرته الخاصة عن الفنانأمخرج حاول 
بزیر النساء و المحب في مرحلة شبابه صور لنا المخرج هنري كوسته غویا 

ه المایا العاریة  و المایا بالملابس التي رسمهما سنة تالوحبلك ذللهو مستدلا ب
الفنان بمظهر الشاب الطائش و المحب للنساء و  لنا یظهر و، 1800

هذا من وجهة نظر المخرج و الاختلاط بالملوك و الطبقة الراقیة في المجتمع 
تغیرت وجهة نظر  لمانیا الشرقیة أ"وفي  1911لكن في سنة ، الأمریكي
من الفنان الذي كان یرسم العاریات و الكاسیات و رجال  ى غویالإالعامة 
ن ألى سنه الخمسین وصار علیه إي وصل ذلى جویا الإ ، انيسبلإالبلاط ا

ن أسبانیا بعد إیرسم الناس و الشعب و التغیرات السیاسیة التي حدثت في 
  .2لى مدرید "إوصلت قوات نابلیون 

الضوء على الجانب  وولف كونراد  لمانيلأالمخرج ا ث سلطیح
مل لمشعل الحریة و الألم حاملا یذا الفه فظهر غویا في ،للفنان النضالي
ولم یعد   ،من الدمار و الخرابس الذي خلفته الحرب أالی الظلام ووسط 

                                                             
  .5 ص السابق، قاسم، المرجع محمود1
  .6ص ،نفسه قاسم، المرجعمحمود  2
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لمعرفة و هو ما ا لى إالسعي و  النضالیرسم النساء العاریات و تحول لرسم 
وهكذا  ،النزواتو  الثیرانمصارعة ك في ذلك الوقت  لوحاتهمن خلال  ظهر

بصورة مختلفة عن فیلمه في النسخة  لمانيلأا الفیلمشاهد الجمهور غویا في 
ا ذصبح یقدر هأو سرعان ما مسح من ذهنه صوره زیر النساء و  ،الامریكیة
 نجح هنا و ،جل قضیة بلدهأن یرسم للنضال و من اناضل الذي كمالفنان ال
 في كانت التي النمطیة الصورة تغییر في وولف كونراد الألماني المخرج
 كأداة السینما قوة لنا ظهرت و الاسباني، الفنان عن الناس عامة أذهان
  .الأفكار نشر و لتغییر

من  الإسباني و من خلال ما قللناه نلاحظ عدة صور للفنان  
خلال وجهات نظر مختلفة، فكل مخرج حاول أن یصور الفنان من و جهة 

غویا الفنان الموهوب الذي فرانشیسكو نظره الخاصة، لكن رغم ذلك سیبقى 
  خالدة في التاریخ. ضلترسم أعمال 

  بابلو بیكاسو - -2

یعتبر بابلو بیكاسو من أبرز الفنانین التشكلین فقد ساهم بشكل 
و لطالما كان بیكاسو محط إعجاب من  ،كبیر في إثراء هذا المجال الفني 

له  وتمام  من المخرجین السینمائیون ،"طرف عامة الناس ومحط تقدیر و اه
 في السینما في عدة أفلام ومن أشهرها: 
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  للمخرج البلجیكي بول هیازیریرت. :1949لى بیكاسوإزیارة  -
  للمخرج الفرنسي ألان راسیني. :1950نیكا جر  -
  : وهو فیلم وثائقي للمخرج الفرنسي هنري كلوزه.1956سر بیكاسو -
 للمخرج جایمس ایفوري و بطولة الممثل أنتونیو :1996إحیاء بیكاسو  -

  1.هوبكنز

ومن أهم الأفلام التي صورت بیكاسو هو فیلم حمل عنوان سر 
بیكاسو  لمخرجه هنري كلوزه، وقد صور فیه الفنان التشكیلي و هو یعمل 

، وهنا استطاع المشاهد ر منهمكا في رسمه للوحاته الفنیةعلى رسماته وظه
العادي رؤیة بیكاسو من خلال هذا الفیلم التسجیلي و هو في لحظة ابداع 

لوحة فنیة على قماش  12خالص، و كانت له الفرصة بمشاهدته و هو یرسم 
أبیض شفاف و قد نجح المخرج كلوزه في نقل المشهد بدقة متناهیة لحظة 

یعیش اللحظة من الغرفة  و هو ما یعطي إحساسا للمشاهد بأنه"بلحظة، 
 1952مباشرة و یحس بأنه مع الفنان في مرسمه، لقد عرض هذا الفیلم سنة 

في مهرجان كان في فرنسا و حصل على العدید من الجوائز من بینها جائزة 
  2التحكیم ،وجائزة السعفة الذهبیة و جائزة أحسن اخراج".

 1950سنة  الجرنیكا الأخرى لبیكاسو فیلم ال الأفلامومن بین 
، و یعد هذا الفیلم من أبرز الآثار التي تركها راسیني ألان الفرنسي للمخرج

                                                             
  23ص السابق، المرجع. قاسم محمود 1
  .21ص  ،نفسه المرجع. قاسم محمود   2
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و التي   الشهیرة بیكاسوالفیلم مستلهم من لوحة  و  ،بیكاسو على السینما
حیث  كاینلالها المأساة المشهورة لبلدة جر و قد جسد من خ1937رسمها سنة 

قام الملك فرانكو  بالتعاون مع القوات النازیة الألمانیة و الفاشیة الإیطالیة 
ما خلف بتدمیر البلدة بالكامل، و استمرت الطائرات بإلقاء القنابل لساعات م

و أدى  إلى دمارها بالكامل، وقد صور بیكاسو  الكثیر من القتلى والجرحى
استعطاف كل سكان المعمورة  الحدث بلوحة أثرت في كل من شاهدها وجلبت

،و" لو أن بیكاسو كرر الأمر بلوحة أخرى عن ما أصاب هیروشیما لأحیا 
نیكا مئات المرات ، فقد جر الحدث في التاریخ بدرجة تفوق ما رأیناه في ال

أثبتت التجربة أن اللوحة أقوى من الفیلم و الدلیل أن ألان رینیه نفسه أخرج 
نیكا كانت أكثر بقاء رغم أن یروشیما لكن الجر ا فیما بعد عن هفیلما روائی

  1هیروشیما أكثر قسوة و بشاعة و ألما و كارثیة."

یعد الفیلم أحد أشهر نمادج الفیلم الفني على الإطلاق، و من أبرز 
و تعد  ،مل بین السینمات و الفن التشكیليالتي تجسد الترابط و التكا الأمثلة

 همیةأ تأتي هنا و  ا كنزا فنیا هاما،أفلام بیكاسو و خاصة التسجیلیة منه
 ، بیكاسو موت بعد و جیالأ بعد حتىف لصورةل نقل كأداة تسجیل و السینما

 خلدته فلامأ خلال من یرسم هو و العبقري هذا أن یرى المشاهدبإمكان   نإف
  .ریتهقعب و تفكیره دتلخ و

  

                                                             
  .23ص ،المرجع السابق قاسم. محمود 1
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   :سلفادور دالي- 3

برز أمن  )1989-1904(سباني سلفادور دالي یعتبر الفنان الإ
ثارة للجدل بأعماله الفنیة إكثر الفنانین التشكیلیین أمن و  ،الفنانین السریالیین

و ما لا  "س الوقت،بعا من الغرابة و العبقریة في نفالجریئة و التي حملت ط
ن الفنان كان له شغف كبیر بالسینما و هو ما ظهر من أیعرفه البعض ب

  في فیلم الكلب الاندلسي یلو لویس بونونه مع المخرج المشهور اخلال تع
     دقیقة و هو مزیج حلمي غریب و المشاهد 17ویبلغ الفیلم  "،19281عام

و كانت  ،ي نوع أن تثیر تفسیرا عقلانیا من ألا یمكنها  التي فكارو الأ
كذلك ، المشاهد غریبة جدا في هذا الفیلم كمشهد رجل ینتزع فمه من وجهه 

دمیة و كان ینظف بها آعامل النظافة الذي یحمل مكنسة غریبة تبدو كید 
لى العدید من المشاهد التي جسدت الفكر السریالي  إبالإضافة  ، الشوارع

كان الفیلم الثاني لدالي بعنوان  1930وفي عام " الغریب و الغیر واقعي ،
دالي سیناریو ، بحیث كتب خراج "بونویل"إیضا من أالعصر الذهبي و هو 

الفیلم و أعطاه لمسته السریالیة، و الفیلم مقتبس من روایة ماركیز دي صاد  
و التي حولها دالي بعبقریته إلى  2'مئة و عشرین یوما في حیاة سادوم ' "

                                                             
 مصر ، التوزیع و النشر و للدراسات نیوني دار ، السینما في التشكیلي الفنان عبیدو، محمد 1

  .2ص ،2012 الأولى، الطبعة
مصر  الطبعة الأولى ، ، مكتبة مدبولي .شخصیات و أفلام من عصر السینماأمیر العمري،  2

 .151ص ، 2010
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لقد استهوت افكاره السریالیة العدید من المخرجین و  لوحات سریالیة ،
  ینما السریالیة .السینمائیین و كانت له بصمة واضحة في الس

 للهام من خلاإمن  ما قدمه للمجال السینمائيب بالمقارنةلكن 
نه" یوجد فیلم وحید یتناول حیاة الفنان و الذي أبالغریب  نإف لوحاته و تفكیره 

وكان  2008نتج سنة أوقد حیاة دالي و قد حمل عنوان قلیل الرماد  صور
وروبي و هنا تكمن أن الفیلم أمما یعني  ،سبانیاإتمرة تعاون بین بریطانیا و 

نهم حرصوا أن الأمریكیین لم تستهوهم حیاة دالي مع أن ذلك یعني لأالغرابة 
لفترة معتبرة في  عاش دالين لأكذلك و 1على اقتناء لوحاته في متاحفهم "

  .الولایات المتحدة الامریكیة 

كثر من شخصیته أدالي  سلفادورالفنان  بأفكارلقد اهتمت السینما 
مریكیة لأفقد اهتم المخرجون و خاصة في الولایات المتحدة ا، و حیاته 

و هو كثر من اهتمامهم بمسیرته الفنیة ،أ الفنیة و فلسفته السریالیة  هبأعمال
فلام التي لأو العدید من ا 2006سنة  یلم السقوطفلام مثل فأما تعكسه 

وبالتالي یمكن القول بأن تأثیر  ،الفكر السریالي للفنان الاسباني استلهمت من
بابلو عكس  ،الفنان الإسباني كان على المستوى الفكري و الفلسفي للسینما 

      غویا اللذان أثرا في السینما فكرا و صورة و شكلافرانشیسكو بیكاسو و 
  .السینمائیةحتى موضوعا للعدید من الأفلام  كانا  و
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II. السینما في التشكیلیة ةلوحال  : الثاني المبحث  

 عبر التشكیلیون الفنانون رسمها التي الفنیة اللوحات شكلت لقد
 السینمائیین المخرجین و الشعراء و الكتاب من للعدید لهامإ مصدر العصور

     سینمائیة مشاهد لىإ تحولت التي التشكیلیة عماللأا من الكثیر هناك و
على غرار فیلم  الرسمات هذه من انطلاقا فلاملأا من العدید استلهمت و

 سوف المبحث هذا في و ،نیكا الذي استلهم من لوحة الفنان بابلو بیكاسوالجر 
 ثناء أ، إما التشكیلي الفن من استلهمت التي  النماذج من مجموعة لىإ نتطرق
        المشاهد تصویرتوظیف اللوحة التشكیلیة  في ب وذلك السیناریو كتابة

للترویج للفیلم و هذا نظرا  السینمائیة الدعایة في وأ  ،و الأحداث في الفیلم
  .ة و قدرتها على استقطاب الجماهیرللقوة التعبیریة للوحة التشكیلی

  اللوحة التشكیلیة في الفیلم السینمائي:  .أ 

 الوحید الذي تم استلهامه من الفن التشكیلي رنیكاجاللا یعتبر فیلم 
     فلاملأالعدید من ا هناكبل   ،و صورت مشاهده بناء على لوحة تشكیلیة

تي شكلت فیه ال و ،خدت من لوحات تشكیلیةأتي الو المشاهد في السینما 
هذه  و ،ت مصدر إلهام المخرجضوع العمل الفني أو كاناللوحة التشكیلیة مو 
   :عمال الفنیةلأقائمة لبعض هذه ا
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  :الحدیدیة السكة بجوار المنزل لوحة .1

 لفریدأ المشهور العالمي للمخرج  psyco فیلمفي مشهد من  
  .هوبر یدواردإ للرسام" الحدیدیة السكة بجوار المنزل" لوحة و هیشكوك

 الموجود باستیا منزل"و ، التاریخ في الرعب فلاملأا شهرأ من واحد
 بعض بالإضافة إلى هوبر دواردإ لوحة من المخرج استلهمه الفیلم في

 عن الفیلم ویتحدث ،1" للفنان خرىأ لوحات التي أخدت من الفیلم في المشاهد
 فندق هو و الطریق حافة على صغیر فندق في المبیت و التوقف تقرر امرأة

 شعورا تعطي التي اللوحة داخل عنه یبحث ما المخرج وجد لقد و باتیس، لآ
   من الملحق).2(أنظر الصورة. الخوفو  بالغرابة

  : خیرلأا العشاء لوحة .2

 مشاهد بونویل لویس  المخرج لنا یقدم"، 1961 فیردیانا فیلم في
و التي  دیفینشي لیوناردو العبقري للرسام الأخیر العشاء لوحة فیها یحاكي

بطولة الممثلة اریو الفیلم لجولیو ألیخاندرو و سینو یعود  ،14982رسمها سنة 
وهي فتاة  ،للرهبنة نفسها وهبتالتي  فیدیانا الفتاةسیلفیا بینال التي تجسد دور 

من حولها مجموعة من بالحب و التسامح و مؤمنة بالقیم المسیحیة و تؤمن 
    العشاء طاولة مع اللوحة مشهد نفس نرى من الفیلم  مشهد ففي ،الحاقدین

 مطمئنا الوسط في هو الذي الشخص نرى و  الاشخاص عدد نفس كذلك و
                                                             

  www.arabfeed.com.2016- 11-4فنیة).عرب فید ،(افلام شهیرة تم اقتباسها من لوحات  1
   .نفسهعرب فید، المرجع  2
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 الحیرة و الارتباك علامات علیهم تبدو الجمیع بینما مصیره یعرف كأنه و
  من الملحق). 3(أنظر الصورة.

 :النزول و الصعود لوحته .3

 2010و الذي أخرجه سنة ، inception فیلممشهد صعود الدرج في "
 یاستكور  لموریس النزول و الصعود ولوحة نولان كریستوفرالبریطاني 

  .من الملحق) 4(انظر الصورة 1960.1ایشر

 سرقتو  الناس بأفكار تلاعبت شخصیة عن  لفیلما سیناریوا 
 الفیلم هذا في المخرج یحاولو  للأشخاص، الباطني العقل من الأسرار
 بطریقة المركبة المشاهد من  مجموعة على بالاعتماد المشاهد بعقل التلاعب
 اللوحة لأن ر،شای ساكورتی موریس لوحة إلى  لجئ هنا و البصري، الخداع

 الفنان عن عرف ما هو و التشویش و الضیاع و التیهان من حالة عن تعبر
  . لوحاته و

  :اللؤلؤي قرط ذات فتاة لوحة .4

 فیلم السینما و الرسم بین العلاقة تعكس التي فلاملأا برزأ من لعل
 اللؤلؤ قرط ذات فتاة لوحة على بأكمله القائم ،اللؤلؤي القرط ذات الفتاة"

 شهرأ حدأ هو و "،2)1657-1632( فیرمر یوهانس الهولندي للرسام الزیتیة

                                                             
  السابق المرجع فید، عرب موقع 1

2  (no pub),(14 famous movie scenes directly influenced by paintings). 
Taste of cinéma, 31-01-2018, www.tasteofcinema.com. 
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 من قرطا ترتدي لفتاة بوتریه عن عبارة واللوحة ،عشر السابع القرن رسامي
  ).الملحق من 5الصورة أنظر(، اللؤلؤ

 في توجد التي الفتاة دور تأد و ،2003 سنة الفیلم صدر لقد
 هذه حول یدور كله الفیلمو  ، جوهانسون سكارلات مریكیةلأا الممثلة اللوحة
  .الفنان بیت في خادمة تعمل كانت التي الفتاة

  لوحة فریدا و دییغو ریفیرا: .5

و لوحة و الذي أخرجه جولي تایمور  2002سنة في فیلم فریدا 
من  6(أنظر الصورة . 1931و التي رسمتها سنة كاهلو الفنانة المكسیكیة فریدا 

  الملحق).

والتي كانت تحلم بالبقاء  ،رغبة الفنانة فریداعن هذا المشهد یعبر 
فرسمت هذه اللوحة  ،و أن یعیشا حیاتا سعیدةالحیاة طوال مع زوجها دییغو 

هذا المشهد من اللوحة إلى الشاشة ل و نق التي تعبر فیها عن حبها لزوجها،
و  من خلال الممثلة المكسیكیة سلمى حایك في الفیلم الذي جسد شخصیتها

  الأوسكار.الذي نال جائزة 

  لوحة الفتى الأزرق: .6

، یوجد مشهد من للوحة تشكیلیة "و  2012كذلك في فیلم جانغو 
قام برسمها  التيهي للفنان توماس غینسبورو ، وتحمل اسم الفتى الأزرق و 
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، و في مقابلة مع فانیتي فیر كشفت مصممة فیلم جانغو أنها 1779سنة
  1طارانتینو." قدمت صورة للرسمة  و هذا بطلب من المخرج كوانتین 

هذه اللوحة تمثل الاعتزاز و التفاخر للطبقة الغنیة في ذلك الوقت، 
شخص  وو ه أن یعطي الشخصیة الرئیسیة في الفیلملقد أراد المخرج بهذا 

وكأنه یقول  لى القرن الثامن عشر،إعود یمظهرا أرستوقراطیا  سوداءذو بشرة 
ون لیعطي نوعا من الفكاهة واختار المشهد المل  ،على الكل أن یفتخر بأصله

    من الملحق).7(أنظر الصورة .العفویةالمتحررة و  و لیعكس شخصیة البطل

  :السینمائیة الدعایة في التشكیلیة اللوحة  .ب 

 في الدعایة و راالاشه همیةأ السینما بعالم المهتمین جمیع یعرف
 عامل كونه في للفیلم المصاحب الاعلاني الملصق همیةأ تكمنو  ،الفیلم
 نسبة أن أمریكا و أوروبا في مجلات عدة أكدت قد و"، للمشاهد جذب

 الذین عدد عن 95% ب تزید الملونة الإعلانیة الصور تجلبها التي الجماهیر
 همیةأ الأفلام صناع یعطي ذلكل، "2ملونة غیر كانت لو الصورة تستهویهم

 ذلك في التشكیلي الفن المخرجین بعض یستغل حیانلأا بعض في و له كبیرة
  .المضمون و المحتوى عن التعبیر في الفنیة اللوحات لقوة هذا و

  

                                                             
1Taste of cinema, op.cit.  

  .39ص السابق، المرجع مطر، مدحت 2
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 السینما في علانيلإا الملصق:  

 صفحة عن عبارة هو و ،movie poster یسمى نجلیزیةالإ بالغة
 شهاریةإ و ترویجیة داةأ ویمثل حیان،لأا غلبأ في ورق من تكون مطبوعة

 في مختصین طرف من مدروسة تكون و عامة ماكنأ في عرضه ویتم للفیلم
شخاص مختصین في أشهار، كما یتم تصمیمه من طرف لإو ا یةاالدع مجال

لتشجیع المشاهد على القدوم صور و جمل تحفیزیة  اختیارهذا المجال ویتم 
 المعروضةلوان المستخدمة و المشاهد لأمدروس فیه حتى ا شيءو یكون كل 
خیرة ظهر الملصق لأا الآونةوفي  كبر عدد من المتفرجین ،أوهذا لجلب 

وهو صورة  لنفس الملصق لكن الترویج یكون عن   الإلكترونيعلاني لإا
 سوف السینما في المجال هذا لأهمیة نظرا و ،طریق شبكة الانترنت

 من استوحیت التي و للأفلام دعائیة لملصقات المبحث هذا في نستعرض
   :عالمیة لوحات

  :2006 (the fall) فیلم السقوط .1

 الفنان لوحات حدىإ من مقتبس " في الفیلم الإشهاري الملصق
 وست ماي وجه سما تحمل كانت والتي، دالي سلفادور سبانيلإا التشكیلي

(أنظر 1 ".وست ماي مریكیةلأا الممثلة وجه من مستوحات سریالیة لوحة وهي
  من الملحق). 8الصورة

                                                             
 ، في الفن،)ملصقات دعائیة لأفلام اجنبیة مستوحات من لوحات فنیة عالمیة(مل مجدي. أ 1

                 .www.filfan.com.  21:05، التوقیت 6/9/2016



 الفن التشكیلي في السینما صورة                            :الفصل الثاني
 

50 
 

 حول قصته تدور و ،الهندي ترسیم سینغ   للمخرج فیلم وهو
 صغیرة فتاة هي الثانیة و روي هو وللأا المستشفى في یلتقیان مریضین

 عن قصة روایة طریق عن ذلك و تسلیتها روي یحاول حیث، لیكسأ تدعى
 لتتخطى تتطور مرة كل في و ، خیالیة قصة هي و سطوریینأ بطالأ خمسة
 السریالیة اللوحة اختیار لىإ بالمخرج دىأ ما هو و المكان، و الزمان حدود
 عن ولیةأ نظرة عطاءإ و للفیلم الخیالي المحتوى عن للتعبیر دالي للفنان
  .القصة فیه تدور التي السریالي العالم

  :Melancholia السوداویةفیلم  .2

 رساموهو  میلیه، ایفرت جون للسیر ولیفیاأ" هي خرىأ لوحة
 المستوحات و 1852-1851 عامي بین رسمها ،والتي)1852- 1829(نجلیزيإ

 اللوحة في میلیه یصور ،حیت1"شكسبیر ولیام نجلیزيلإا دیبلأا قصة من
 في 2011سنة صدر والذي  فیلم في  اللوحة وتظهر  ،أولیفیاانتحار  مشهد
  من الملحق).9(أنظر الصورة .فرنسا

 الممثلة بطولة و ترایبر فون رسلا الدنماركي خراجإ من الفیلم
 والاكتئاب بالیأس ملیئة جواءأ نرى الفیلم هذا في ، دانست كریستین مریكیةلأا

 هذه تسودها الفیلم في الشخصیات وجمیع العالم نهایة لاقتراب نظرا
  .المشاعر

                                                             
  .المرجع السابق. مجدي أمل 1
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    :  Inception2010 فیلم  .3

 الرسام لوحة من مستوحى "inception فیلم في الإعلاني الملصق
 1818الضباب فوق التائه سمإ تحمل التي و فریدریش دافید كاسبر لمانيلأا
 من نوع بها یحیط و یتأملها من على سئلةلأا الكثیر تطرح لوحة هي و ،1

  من الملحق).10(أنظر الصورة .الغموض

 تفكیرهم و الناس بعقول یتلاعب الذي كوب شخصیة یجسد الفیلم
 العقل داخل مغامرات عن عبارة كله الفیلم و عقولهم في فكارأ بزرع ذلك و

 تترك للإنسان نفسیة عقد تعكس غریبه مشاهد فیه فنشاهد و للإنسان الباطني
 فوق التائه لوحةل المخرج فیوظت سبب نرى هنا نم و حیرة في المشاهد
 بالغرابة شعور یعطینا الفیلم و اللوحة من لفك الدعائي ملصقه في الضباب

   والتأمل. التفكیر على المشاهد یحفران و الحیرة و

 :1996فیلم الصرخة  .4

یعد من أشهر أفلام الرعب في تاریخ السینما  من إخراج واس 
 و مونش دواردإ النرویجي الرسام لوحة من الفیلم ملصق استوحيكرافن ،"

 عبارة هي التي الصورةو  الفیلم، ماس نفس هو و الصرخة اسم تحمل التي
  .رقم من الملحق)11(أنظر الصورة 2.یصرخ جه و جمجمة عن

                                                             
  .السابق المرجع. مجدي أمل 1

2Taste of cinema, op.cit. 
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 عقدة من تعاني التي و سیدني تدعى فتاة حول قصته رتدو  الفیلم
 فزع و خوف حالة في تعیش و الجامعة، أیام لها وقع حادث ثرإ نفسیة
 قصة عن عبارة هو الفیلم فسیناریو بالقتل، یهددها مجهول قاتل من دائمین
 الرئیسة الشخصیة تجسدها التي و القلق و بالخوف ملیئة اءو جأ نشاهدو  رعب
التي رسمها سنة  مونش دواردإ النرویجي الفنان لوحة اختیار تم لذلك فیه،

  .النفسیة الحالة هذه عن تعبر لأنها 1893

 :2011فیلم لیلة في باریس .5

 استوحىالذي   و لانأ وودي المعروف و الكبیر للمخرج فیلم هو و
 التي و، خغو  فان فنسنت الهولندي الرسام لوحة من لفیلمه الإعلاني الملصق

 یتحدث الذي الفیلم روح مع وتتناسب ،1989 بالنجوم مرصعة لیلة اسم تحمل
  رقم من الملحق)12(أنظر الصورة 1.الشعراء و الفنانین عن

 مدینة یزوران ذلك قبل لكن الزواج قررا عشیقین قصة یروي الفیلم
 لمدینة اللیلیة جواءلأا تفتنهما و المدینة حب في یقعان ما سرعان و ،باریس
 شيء كل عن للتخلي مستعدا یصبح الذي الرجل خاصة و الساحرة، باریس

  .الساحر الجو هذا في العیش و البقاء جلأ من السابقة حیاته عن و بلده في

  

  
                                                             

  .السابق المرجع.  مجدي أمل 1
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  :2010فیلم الفتیات الملونات  .6

من لوحة الفنان بیت موندریان "لفیلم الإعلاني لملصق  استلهملقد 
للمخرج الأمریكي  و هو فیلم ،1921والتي حملت اسم التألیبف و أنتجها سنة

  رقم من الملحق). 13(أنظر الصورة1تایلر بیري .

توجد حقیقة ال قد یبدو الملصق في أول وهلة غیر واضح لكنه في
كان الغرض منه  التي لیس فقط بألوانه الزاهیة ة للاهتماممثیر  خلفه رسالة 

أعمق من ذلك ، فالملصق  المخفي خلفه بل المعنى  ، الجمهور اهنتباجلب 
     ، "في المجتمعات المتقدمة مختلفو الألوان  یواجههاضد العنصریة التي 

عنوان اللوحة، و كذلك تم اختیار أوجه  نفس مثال رائع عن الجمع و هو و
ممثلات من مختلف الأعراق و استعمال الألوان التكمیلیة في الملصق و هذا 

           مختلف الأعراق و نبد العنصریةللذلالة على وجوب التكامل بین 
و استخدمت الخطوط الخطیة و المربعات لأن ذلك یدل على التماسك 

  2القوي."

  :1926فیلم مترو بولیس  .7

من لوحة برج بابل للفنان بیتر  مأخوذ"للفیلم  الإعلانيالملصق إن 
 .، و هو فیلم للمخرج فریتز لانغ1563بروغل الأكبر و التي رسمها سنة 

  .)الملحق من رقم14 الصورة أنظر(
                                                             

1 Taste of cinema, op.cit. 
2 Taste of cinema, Ibid. 
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مدینة بابل  یروي الفیلم قصة مدینة میتروبولیس التي تشبه قصة
      هذه المدینة التاریخیةت الأنانیة البشریة على في الأساطیر وكیف قض

ربما تغیرت المواد و علم الجمال ،لكن یحاول المخرج أن یقول في فیلمه  و
 و1 لا تزال هي نفسها إلى حد كبیر" الساذجة خلف البرج أنانیهمالناس و 

ربما  یبرز الملصق من اللوحة و یكون المظهر التجاري ظاهرا بشكل واضح
   .یرید به أن یعكس الحیاة المادیة للناس في المجتمعات الحالیة

بین السینما و الفن  العلاقةن أمن خلال دراستنا هذه نستنتج 
       روجت السینما للفن التشكیلي فقد ،تبادلیة نفعیةعلاقة هي  التشكیلي 

 في العصر الحدیثسینما للن لأو ذلك  أفلاملفنانین من خلال عدة لو 
استفادت من الرسم في  فقد خرىأهذا من جهة و من جهة  ، واسع جمهور

حسن المخرجون توظیف أفقد  ،صناعتها و خاصة في كتابة السیناریوهات
من اختار الفكرة  كما راینا مع  فمنهم الفنیة  عمالهمأالفن التشكیلي داخل 

اللوحة و الرسام و استفاد من قوة   و هناك من اختار المشهد ،سلفادور دالي
 نیكاالجر أو  دیفینشيللفنان لیوناردو  و هو ما حدث مع لوحة العشاء الاخیر

الناس  لمدى حب  لإدراكهختار الفنان بذاته و هناك من ا ،لبابلو بیكاسو
كل هذا یصب في مصلحة الفن و یؤكد  خیرلأفي ا وولعهم بالفن التشكیلي و

  قوة الرابط الموجود بین السینما و الفن التشكیلي.

  

                                                             
1 1 Taste of cinema .op.cit 
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III. :2017فینسنت محبة فیلم   المبحث الثالث  

بناءا على مسیرة الفنان  التي  تم إنتاج فیلم محبة فینسنت لقد 
 وقد  ،لتناقضات حیاتا ملیئة با فان غوخ اشتهرت بالغموض ،فقد عاش

قد ف ،ااستثنائیكان  كل شيء فیها  لأن رالكثیر من الحبالفنیة  مسیرتهسالت أ
بأنه  تعددت السیناریوهات و القصص التي جسدت الفنان وقد أجمع الجمیع 

ملیئة ة و فحیاته متشعب واحدة  قصة في  فان غوخیمكن وصف حیاة لا 
التي  عمالهأ ، هذا التناقض الذي ظهر من خلال بالأحداث و التناقضات 

عن  التي تتحدث المضطربة لوحات زاهیة و مفعمة بالحیاة و شخصیته تجسد
تكوین  وه ر كانت سببا رئیسیا في بلورة تفكی عاشها و سي الشخصیة التيآالم

عماله الفنیة الفریدة التي حملت أو هو ما انعكس على   ،شخصیته الفریدة 
عظم الفنانین أبرز و أنوعا من الدلالات و الرموز الغریبة التي جعلته من 

و لطالما حاول المخرجون تقدیم لمحة عن هذه الحیاة  ،الذین عرفتهم البشریة
     التعبیر عن أفكاره سلوبه المتمیز في أو الشخصیة الفریدة للفنان و عن 

سینمائیة   قد ظهر ذلك في عدة أعمالو  "، الرسمة في و طریقته الفرید
  وأهمها:

  .1952عام مینیلي شهوة الحیاة : من إخراج فنسنت  .1
  .1990فنسنت و تیو: فیلم أمریكي عرض  .2
 .1991إنتاج الفرنسي لاموریس بیالا عام  :فان غوخ .3
  19841 كوسي بول الأسترالي إخراج: جوخ فنسنت موت و حیاة .4

                                                             
  .52محمود قاسم، المرجع السابق، ص 1
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أحد  التجارب التي حاول  فیلم محبة فینسنت نمودجا آخر وو یعد 
لكن الاستثناء هذه  الرسام الهولندي،فیها المخرج تسلیط الضوء على حیاة 

     حبه فان غوخالمرة كان في التعبیر عنها بالفن التشكیلي الذي مارسه و أ
     و بذلك كان الوسیلة المثلى لوصف شخصیة و عقل هذا الرسام الثوري 

  .و المبدع  و كان  ذلك من خلال فنه 

   :الفنان حیاة عننبذة  .1

في قریة هولندیة  1859مارس 30فنسنت فون غوغ" في ولد الفنان 
كان یعیش  وسرته تعاني من الفقر بل كانت میسورة الحال ألم تكن  ، صغیرة

     ولقد كان كان فون غوغ یعیش في قریته جودت زول درتة ، حیاتا كریم
خرین و یحب لى العزلة و عدم الاختلاط بالآإو هو صبي صغیر یمیل 

  1ن یطوف بالحقول وحیدا."أالطبیعة و یحب دائما 

  بدایة مسیرته الفنیة:-

بالرسم بعد أن  هولع دأ"لقد بكان الفنان فان غوخ محبا للفنون و
كانت ثار الفنیة، و لآأخده عمه إلى لاهاي و ألحقه  بمتجر لبیع اللوحات و ا

فتحمس لكل ما و وقعت علیه  ،هذه أول مرة یتصل فیها بالفن اتصالا مباشرا

                                                             
 2012،مصر ،نوى للدراسات والنشر و التوزیع دار نی، السینما في التشكیلي الفنان عبیدو، محمد 1
  .10ص،



 الفن التشكیلي في السینما صورة                            :الفصل الثاني
 

57 
 

 "1عیناه من أعمال الفنانین و نتج عن حماسه و حبه للفن زیادة مبیعات 
وبعد عودته التحق بكلیة اللاهوت في أمستردام ولم یتمم تعلیمه هناك  بل 

كسبه شخصیته أما صبح مبشرا فیها و هو أو  فضل الانضمام إلى الكنیسة 
، و قد أثرت الكاثولیكیة الصارمة التي عرف بها رجال الدین في ذلك الوقت

لیم الدین الصارم كثیرا على شخصیته و یظهر ذلك في رسالة بعثها إلى اتع
قال فیها: إن علینا أن نستعید جزءا من الشخصیة قبل موته و أخیه "ثیو" 

نخلق و نعید خلق كل شيء  الأصلیة لروبنسون كروزو، و ذلك یعني أن
أن نقوم بإیماءات التكمیلیة نحو كل الاشیاء ... وحتى أجمل یومي  ،بأنقسنا

ملیئا بالنشاط فإنني أقول لنفسي: علي في كل یوم أن أتذكر القدیس 
  2روبنسون.

    لقد كان الفنان یرسم لوحات تعبر عن ما في داخله من مشاعر
 متشبعا و المجتمع عن منعزلا شخصا و كان ،و حسه الفني و تعكس نفسیته

 كان لقد" غوخ: فان شخصیة عن فراي حیث یقول روجر المسیحیة بمبادئ
 الثابتة لمعتقداته ضحیة كان...قدیسا قد أیضا لكنه منزویا متواضعا شابا

                                                             
 2007 ، الطبعة الأولى،مصر ،الدار الثقافیة للنشر ،دائرة المعارف الثقافیةابراهیم مرزوق ،1
 . 200ص،
. المؤسسة الجامعیة للدراسات و جمالیات المكان  هلسا، غالب ترجمة غاستون باشلار، 2

  .84،ص 2000النشر،
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 الصراعات و بالمشاكل ملیئة درامیة غوخ حیاتا فان عاش لقد. 1" الرهیبة
   .الخارجي العالم عن انعزال و قلق و اكتئاب من النفسیة

 یكرس و یستقر أن فان غوخعزم  التبشیریة حملاته عودته منبعد 
    فرنسا جنوب إلى یهاجر أن حیاته من معینة فترة في وقرر ، للرسم حیاته

لقد  ،الحقیقیة لمسیرته الفنیة نطلاقةلااهناك فكانت  من الفنیة حیاته یبدأ و
 له تسبب مما ذاته و شخصه مع مریرا صراعا الفنان بعد هذه المرحلة عاش

  سنة ناري بطلق، لحیاته حد لوضع خیرلأا في قاده و المشاكل من الكثیر في
 عدة الغامض موته حادث ترك و ، 37عمر عن الفرنسیة أوفیر بقریة  1890

 روایة في  فنسنت محبة فیلم مخرجا منها انطلق التي النقطة وهي  تساؤلات
  .الفنان عن أخرى قصة

  فنسنت:  محبة فیلم سیناریو .2

هیو  هو فیلم من إخراج  البولندیة  درولا كوبیلا  و البریطاني
 أتبد و  و ترشح لجائزة الأوسكار 2017و الذي صدر في أكتوبر   ولشمن

رماند أغوغ و التي وقعت بین یدي الشاب  خیرة لفانلأحكایة الفیلم بالرسالة ا
وهو شقیق الفنان بعد عام  خثیو فان غو  لیصالها إو یقرر الشاب  ،رولیه

خیه بمدة ستة أخر بعد وفاة نه قد توفي هو الآأخیه، لكن یتفاجأ بأمن وفاة 
في التساؤل عن سبب وفاة الشقیقین تقریبا في الفترة نفسها  أو هنا یبد ،شهرأ

                                                             
  .9محمد عبیدو، المرجع السابق .ص 1
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هذا المشهد في نفس  جوبة و یكون فيلأرحلته في البحث عن ا أو تبد
  الذي شهد الوفاة.المكان 

تعرفه على  برماند في تتبع سیرة الفنان و ذلك أالشاب  أیبد
  خیرة في حیاتهلأیام الأشخاص الذین عاش معهم  و قضى معهم الأا
  كلما زادت معرفته زادت شكوكه حول طبیعة موته تتوالى أحداث القصة وو 

الفیلم و  جریمة قتل،و أ بالانتحارن كانت إفي التساؤل في كیفیة موته  أو یبد
لكن بطریقة ذكیة یرجعنا فیه كاتب  خیرة قبل الحادثةلأیام الأكله یدور في ا

، تارة من خلال لوحة فنیة و تارة السیناریو إلى مختلف محطات حیاة الفنان 
 الفیلم في حداثلأا فتتابع ،أخرى من خلال قصة یرویها أحد معارف الفنان

 وفاته سر كشفو  الحقیقة لمعرفة انتظار و ترقب حالة في المشاهد تاركة
 حین الترقب السیناریو كاتب ینهيأین  الأخیرة اللحظات وحتى الغامضة،

 في یخبره الذي و ،الدكتور غاشیه غوغ فان بطبیب أرمان الشاب یلتقي
 الأذلة یعطیه  قتل جریمة تكن ولم انتحار عن عبارة كانت الوفاة بأن الأخیر

    . المشهد بذلك  الفیلم القصة تنتهي و  ذلك على

الفیلم لا یدور فقط حول الطریقة المأساویة التي مات بها فان غوغ 
كس جوانب خرى تعأن یضیف مع الحكایة حكایات أاستطاع المؤلف  بل

ن ألى العالم و إن یصل بفنه أالذي كان حریصا على  ،حیاة الفنان الاستثنائي
صبحت أثر الخالد بفنه و رسوماته ذات الطبیعة الخالصة والتي لأیترك ذلك ا

  .علامة فنیة حقیقیة بعد وفاته
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نال سیناریو الفیلم ثناء النقاد السینمائیین الذین اعتبروه فریداو 
، و یعد هذا یعد إضافة كبیرة للفن بصفة عامةالأول من نوعه و أكدوا بأنه 

 فریدة قصة أیضا هو و لتشكیليا الفن و السینما بین تعاون العمل ثمرة
  و الكامیرا و الریشة. التشكیلي الفنان و المخرج بین للتعاون

   :فیلمال في التشكیلي الفن .3

ول فیلم في تاریخ السینما یعتمد بصفة كلیة أ "محبة فنسنتیعد فیلم 
و بواسطة  فكل المشاهد فیه مرسومة بالیدباللوحات الزیتیة ، على الرسم 

أیضا  ، وفنانا من دول مختلفة و استمر العمل به خمس سنوات 125
بمعدل  لوحة زیتیة 853لف كادر سینمائي بالاعتماد على أ 65استعمل فیه 

و یذكر بأن اللوحات التي استعملت في المشاهد ،لوحة للكادر الواحد  12
بل و حتى الشخصیات من الفیلم ظهرت في لوحاته  تعود للفنان فان غوخ

  .  "1متل شخصیة الدكتور غاشیه

ف ضِ في الرسم و وُ  خفان غو د في رسم اللوحات على تقنیات اعتمِ 
عرف به  الذي سلوبأو هو  ،سلوب الضرب بالفرشات بكثرة في المشاهدأ

     عطى حیویة و روح لهذه الرسماتأالفنان فظهرت اللوحات متحركة مما 
 لى عالمه الخاص و الفرید من نوعه و التعمق في فكرهإو استطعنا الولوج 

كلها من  حاةو المستالروعة تكمن في المشاهد "فكل شيء رسم لیبدو حقیقیا و
                                                             

 ،2017-11- 25 الجزیرة، میدان. غوخ فان عیني عبر العالم) فینسنت محبة( فجال، مها 1
  www.midan.aljazeera.net ،15:58 التوقیت
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كل كادر في فیلم :، و یقول ویلشمان مخرج البیده خن غو انجزها فأرسمات 
استغرق ست ساعات لنرسمه، ما یعني حوالي أسبوعین  الافتتاحیةاللقطة 

اني على الشاشة و لكل ثانیة، و تطلبت اللقطة التي لم تستمر سوى عشر ث
حوالي عشرین أسبوعا لترسم، و أنت تنظر إلى نصف عام من حیاة أحدهم، 

  .1شهورا من عمل مضن" ولكي یتم هذا الفیلم قضى جیش كامل من الفنانین

سود لألم تكن المشاهد كلها بالألوان فنرى بعضها بالبیض و ا  
سلوب وضفة المخرجان للولوج أو هو  ،لوانأكأنها لوحات للفنان لكن بدون 

جزاء من القصص السابقة التي كانت معروفة لدى عامة ألى الماضي وربط إ
 خلال رحلته، وهي درمانأشخاص قابلهم الشاب أو التي كان یرویها  ،الناس
ن ینقل و یعید المشاهد في الحكایة مما یؤدي أراد المخرج من خلالها أتقنیة 

ن یفقد المشاهد تركیزه أفضل للقصة دون أفضل للأحداث وفهم ألى تسلسل إ
  لى حد كبیر في ذلك.إصلیة ووفق المخرجان لأعلى الحكایة ا

ن كل أالرغم من أنه بشیاء التي تلفت الانتباه في الفیلم هو بلأمن ا
لكنهم لم یضعوا رؤیتهم  ،حالیین تشكیلینمن قبل فنانین  شيء مرسوم بالید

من یظهر في الفیلم هم أشخاص   كل ، و"الخاصة للواقع  في اللوحات
حقیقیون رسمهم فان غوخ في حیاته، على رأسهم أرمان الشخصیة الرئیسیة 

 في ونالمؤلف استعان لقدفي الفیلم الذي عاش مع الفنان لفترة من حیاته، 
 الوحید المكتوب التراث الرسالة هذه تعتبر و أخیه إلى برسالته السیناریو كتابة

                                                             
  ، المرجع السابق.فجال مها 1
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 بتحویل قاموا قد و ،1" رسماته جانب إلى غوغ فان عن بقي الذي تقریبا
    . حقیقیة أحداث إلى الرسالة في جاءت التي والجمل الكلمات

 حول و الجمهور، إلى رسالته ایصال في كبیر بشكل الفیلم وفق قد
 ما وهو الألوان و بالحیاة مفعمة قصة إلى المأساوي الفیلم موضوع المخرج
  شخصیة عن الفیلم في  الشخصیات تحكیها التي القصص من لنا یظهر

 المصاعب رغم المثابرة و الأمل عن عبارة الرسالة كانت وقد ، خغو  فان
 في الأمل للأخرین أعطى أنه إلا الدافع لهذا فقدانه رغم  فالرسام الهولندي

 لسینماا ، و قد نجح المخرجان في الربط بین فنه و لوحاته خلال من الحیاة
 الفنیة اللوحات الفیلم على ونالقائم جعل بحیث، الفیلم هذا خلال من الرسم و

 بأنه عنه النقاد قال لقد و ،غوخ فان عن رائعة قصة لنا تروي و تتحدث
 فان عالم ومن ، مفرداته التشكیلي الفن من استعارت لافتة  سینمائیة تجربة
 الزیتیة باللوحات مصنوع فیلم أول لیصبح فنسنت حب في فأهدتنا جنونه غوخ

 فكان  بالید المصنوع بالفیلم الأخیر في لیصفوه ،و متحركة لرسوم تحویلها تم
 . غوخ فان بحجم بفنان اللائقة  المرثیة  الفیلم بذلك

                                                             
  .السابق المرجع فجال، مها 1
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لقد كان العمل  التشكیلي الوسیلة الأولى لنقل النصوص البصریة و التي 
تعبر عن المشاعر والأحاسیس أو عن رسالة معینة یرید الفنان إیصالها إلى 
المشاهد، و لقد جاءت السینما لتقوم بنفس  المهمة  و من هنا بدأت العلاقة بین 

لومیار ومن الوهلة الأولى احتاج المجالین الفنیین ، فمند ولادة السینما على ید 
المخرج للفنان التشكیلي لتصمیم  دیكوره و رسم خلفیات مشاهده، و لقد ازداد ارتباط 
هذین المجالین  مع مرور الزمن ففي البدایة لم یكن هذا الارتباط  وثیقا بما فیه 

د الكفایة لكن مع دخول الألوان إلى عالم السینما زادت هذه الصلة، و كان لا ب
للمخرج من أن یستفید من حنكة الفنان التشكیلي و معرفته بالألوان التي اكتسبها مند 
آلاف السنین، هذه الخبرة التي  ورثها  من فنانین تشكیلین خلدوا أسماءهم في تاریخ 
الفن بأعمالهم التشكیلیة الخالدة و فكرهم المتمیز  وهو ما ألهم  بدوره العدید من 

ا هذه الأعمال من لوحات جامدة إلى صور متحركة  خالدة في المخرجین الذین حولو 
التاریخ، فكانت بذلك بدایة لعلاقة تبادلیة نفعیة عادت بالفائدة على كلى المجالین 

الفنیین فروجت السینما للفن التشكیلي وزادت من شهرته و استفادت من صورة      
فلطالما كانت العلاقة تبادلیة و موهبة الفنان التشكیلي  في زیادة رونقها و جمالها 

نفعیة و تكاملیة بین الفنین،  و لم یتوقف الارتباط عند هذا الحد فمع ظهور 
التكنولوجیا الحدیثة و دخولها لصناعة الأفلام  تحولت صناعة السینما من شكلها 

القدیم إلى السینما الرقمیة و  إلى الكمبیوتر      و بالتالي  اكتملت هذه الصلة     
فتحت الأخیرة أبوابها على  الفنان التشكیلي من مصمم دیكور ورسام و مصمم  و

 لیجسد السینما، في التشكیلي الفنانكمبیوتر و غیرها من الوظائف التي یشغلها 
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 نأش نهأش السینمائي العمل من یتجزأ لا جزءا بذلك أصبحو   الفیلم  في ابداعه
  .فیه التشكیلي الفنان وجود  من مائيسین عمل یخلو فلا الممثل و المصور و المخرج

 التفرقة نیمك لا و مترابطین صبحاأ المجالین نأب نقول نأ یمكنننا خیرلأا في و 
 أعطاه و البصري الفني النص خدمة و الفن خدمة في ساهم هذا كل و بینهما،
 .ذوقه تلبي و المشاهد تجلب جذابة ألوان ذات جمیلة صورة
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العالمࢫاشْڈرࢫȊسلسلةࢫأفلامࢫحربࢫالنجومࢫ،ࢫوࢫتحصلࢫعڴʄࢫالعديدࢫمنࢫجوائزࢫالاوسɢارࢫ،ࢫكماࢫ

  اࢫالرقمية.ʇعودࢫلھࢫالفضلࢫࢭʏࢫاكȘشافࢫالسʋنم

،ࢫتحصلࢫعڴʄࢫعدةࢫجوائزࢫࢭʏࢫ1946سȘيفنࢫسȎيل؄فغ:ࢫمخرجࢫأفلامࢫأمرɢʈيࢫوࢫلدࢫسنةࢫࢫ-

  Ȗيࢫوࢫحديقةࢫالديناصورات.-مس؈فتھࢫالفنيةࢫوࢫاشْڈرȋفيلميھࢫأي

ࢫࢫ- ࢫسنة ࢫولد ࢫكندي ࢫأفلام ࢫوࢫɸوࢫمخرج ࢫɠامرون: ࢫفيلمࢫ1954جيمس ࢫأشɺرࢫأعمالھ ،

  جائزةࢫاوسɢارࢫ.ࢫ11تايتانيكࢫوࢫالذيࢫحازࢫبھࢫعڴʄࢫ

ࢫكرʉࢫ- ࢫسنة ࢫلندن ࢫمواليد ࢫمن ࢫمس؈فتھࢫ1970ستوفرࢫنولان: ࢫبدأ ࢫبرʈطاɲي ࢫوࢫɸوࢫمخرج ،

ترشيحاࢫللأوسɢار،ࢫتتم؈قࢫأفلامھࢫبـأٰڈاࢫذاتࢫࢫ26،ࢫوࢫحصلتࢫأفلامھࢫعڴʄࢫ1998الإخراجيةࢫسنةࢫ

  طاȊعࢫفلسفيࢫ،ࢫوࢫʇعدࢫمنࢫأك؆فࢫصناعࢫالأفلامࢫابتɢارا.

نࢫأعظمࢫالمخرج؈نࢫ،ࢫم1998وࢫتوࢭʏࢫࢭʏࢫࢫ1910اك؈فاࢫɠوراساوا:ࢫمخرجࢫياباɲيࢫولدࢫسنةࢫ

  ࢭʏࢫالعالمࢫوࢫصاحبࢫتقنيةࢫالمونتاجࢫالتكعيۗܣ.
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  :الملخص

 السینما اختراع مند السینمائیة الشاشة و التشكیلیة اللوحة بین العلاقة بدأت لقد
       الدیكور بتنسیق البدایة في التشكیلي الفنان وظیفة تمثلت و لومیار، ید على

       العلاقة هذه توطد زاد السینما إلى اللون دخول مع لكن بالألوان، الاهتمام و
 السینما جسدت كما أعمالهم، في الرسم مبادئ یستعملون السینمائیون أصبح و

 الإبداع تطور ارتبط و لوحاتهم، حتى و تشكیلیین لفنانین أفلام في الرسم
 في الآن نشاهده ما هو و التشكیلي المستوى على الحاصل التطور مع السینمائي

  .الرقمي السینما

الشاشة، الفنون التشكیلیة ، الفنان التشكیلي، الكلمات المفتاحیة: اللوحة التشكیلیة، 
  السینما، الفیلم.

Résumé: 

 La relation entre la peinture et l'écran du film a commencé avec l'invention du 
cinéma par Lumière: le rôle de l'artiste était au début de coordonner la 
décoration et l'intérêt pour la couleur, mais comme la couleur est entrée dans le 
cinéma, Cinéma La peinture dans les films pour les plasticiens et même leurs 
peintures, et le développement de la créativité cinématographique ont été 
associés au développement du niveau plastique, ce que nous voyons aujourd'hui 
dans le cinéma numérique. 

Les Mots clé:Peinture, écran, art plastique, artiste, cinéma, film.  

Summary: 

 The relationship between the painting and the film screen began with the 
invention of cinema by Lumière. The role of the artist in the beginning was to 
coordinate the decoration and the interest in color, but as color entered the 
cinema, Cinema Painting in films for plastic artists and even their paintings, and 
the development of cinematic creativity was associated with the development    
of the plastic level, which is what we see now in digital cinema. 

Key words: Painting, screen, plastic art, artist, cinema, film.  
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