
 

 الجوـھـوسيــح الـجـضائــشيــح الذيـوـقـشاطـيـــح الـشـعـثـيـــح

 وصاسج التعلين العالي والثحث العلوي

 

 

 كليح الآداب واللغاخ
 قسن اللغح والأدب العشتي

 

 

 في اللغح والأدب العشتيهزكشج هقذهح لنيل شھادج الواستش 

 

             لساويات عربية : تخصـص

 ن /017/20: سهض الوزكشج

 

 

 :الوــــــوضــــوع

 

 
 

 

 :إشــــشاف الأستار:                                                         جإعذاد الطالة

 صحشاوي نوال                                                        العشاتي لخضش

 

 لجنح الوناقشح

 سئيسا شيراوي محمد  الذكتوس.أ

 هوتحنا   به يحي فتيحة  الدكتور.أ

 هششفا هقشسا العرابي لخضر الدكتور.أ

 

 

 

 2018-1440/2017-1439: العام الجاهعي 

 

https://www.google.dz/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwju5OOwrsnPAhVBWxoKHYndDXwQFggaMAA&url=https%3A%2F%2Fwww.mesrs.dz%2Far&usg=AFQjCNEwQfHCR3583KRlKn43AeWNUXL9GA&bvm=bv.135258522,bs.2,d.d24


  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  

 

 

 

 أىدم تٙرة جهدم إلذ أعز ما لدم في الوجود إلذ الوالدين الكرتٯتُ

 إلذ أمي الغالية التي غمرتتٍ بعطفها ك حنانها ك ساعدتتٍ بدعوتها أطاؿ الله في عمرىها

 إلذ كالدم العزيز الذم بذؿ كل ما في كسعو حتى كصلت إلذ ىذا ات١ستول أطاؿ الله في عمره

 إلذ إخوتي الأعزاء نبيل ك زكجتو سهاـ ك أطفات٢ما جواد ك كوثر ، ك إلذ أخي فتح الله ك زكجتو 

 عمارية ك إلذ أختي سعاد ك تٝتَة ك زكجها ك أطفات٢ما ياستُ ك عبد اتٞليل

 ك إلذ صديقاتي تٝية ك ليلى ك شريفة
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 :مقدمة  

  يشكل موضوع شعرية اللغة مادة ىامة للبحث ، حيث عمدنا إلذ اختيار ىذا ات١وضوع بناءا 

 .على أت٫ية في الدراسات ات١عاصرة 

     شعرية اللغة تأتي ضمن قائمة البحوث الدراسية للركاية العربية النسوية ك أدب ات١رأة ، ك ذلك 

 لإبراز اتٞديد الذم أتى بو الابداع النسائي في ت٣اؿ الركاية ك ذلك من خلاؿ تتبع مسار ىذا النوع 

 من الإبداع ك ما استطاع أف ت٭طو في الساحة الأدبية العربية ك ات١غاربية بشكل عاـ ك اتٞزائرية بشكل 

 .خاص 

      ك قد اختًت ىذا ات١وضوع لأف الركاية ىي نتاج  اتٞماعة ك عصارة خبرتها ك تٕاربها في اتٟياة ،ت٦ا 

 كجدت الكثتَ من الكتب تتحدث عن ىذه الركاية ك خاصة الركائية أحلاـ التي أعجب بها الكثتَ من

 .النقاد ك الأدباء 

 على ات١نهج التحليلي الوصفي " كوـ.شعرية اللغة في ركاية نسياف "     ك اعتمدت في تْثي ات١وسوـ 

 كيف تٕلت شعرية اللغة في ركاية : ك ارتأيت أف تكوف دراستي مبنية على إشكالات متعددة منها 

   ما طبيعة العالد الذم تشكلو الكتابة النسائية ، يسعى ىذا الطرح إلذ ايضاح أت٫ية شعرية –نسياف 

 .كوـ لأحلاـ مستغات٪ي .اللغة في ركاية نسياف 

 مدخل ك فصلتُ تناكؿ ات١دخل الكتابة النسوية ك اشكالياتها ك جاء :      اختًت التدرج الأتي 

الفصل الأكؿ تٖت عنواف تٕليات ك ت٘ظهرات أحلاـ الذم يندرج تٖت ثلاثة مباحث ات١بحث



  

 
 ب

 الأكؿ جليات الأنوثة عند أحلاـ ك ات١بحث الثاني ت٘ظهرات في ثلاثية أحلاـ ك ات١بحث الثالث شعرية 

 أما الفصل الثاني فتناكؿ شعرية اللغة في ركاية أحلاـ ك قسمتو ىو كذلك .اللغة عند أحلاـ مستغات٪ي 

 إلذ ثلاثة مباحث ات١بحث الأكؿ ملخص الركاية ك ات١بحث الثاني عناصر شعرية اللغة في الركاية  

 ك ات١بحث الثالث صورة نسياف في الركاية ك في الأختَ ات٠ات٘ة تٖمل أىم النتائج ات١توصل إليها من 

 .خلاؿ البحث

 . أف يوفقتٍ الله في تْثي ا ارجو
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       أصبحت نظرية النقد النسوم تقسم تاريخ كتابة ات١رأة بشكل عاـ إلذ تارتٮتُ ت٫ا ما قبل الكتابة 

 ما قبل الكتابة النسوية ىو كتابة ات١رأة التي استخدمت سقف كتابة الرجل. النسوية ك الكتابة النسوية 

 ك أرضيتها ك ىواءىا في إطار ات١سموح بو للمرأة اجتماعيا ، أك أف مثلما فعلت ات٠نساء أك أف تقص

 لإمتاع الرجاؿ في كتابة الرجل كما فعلت شهرزاد ، ك في ىذا التاريخ يصعب من كجهة نظر النقد

 النسوم أف يتحدث الباحث بوضوح عن كتابة النسوية ت٥تلفة عن كتابة الرجل، خاصة أف تاريخ

 الأدب العات١ي تٮلو من شاعرات اتٞزئيات في الغزؿ، أك جزئيات في طرح انسانيتهم أك جزئيات

 في طرح حريتهن ك رغباتهنن ،في حتُ كاف الرجل يتحرؾ في دائرة أكثر اتساعا في التعبتَية عن

  . 1ذاتو أك حتى في تعبتَ عن قضايا ات١رأة في تبنية ت٢ذه القضايا

          أما تاريخ الكتابة النسوية فيعتٍ أف كتابة النسوية بدأت تنتج تٙارىا في الستينيات ك أخذت

 على عاتقها على الأقل من ناحية ات١ضامتُ ك الرؤل فتح جبهة ضراع مع الرجل كما تٯاثلو من 

 سلطات اجتماعية ك اقتصادية ك ثقافية ك غتَىا ، ك ىذا صراع اتٞسد لو عدة مفاىيم جديدة

  أخذت الكتابة النسوية تنظر إليها ، حق ات١رأة في التعليم ك الانتخاب ، ك العمل ك البحث عن

  ، ك ىذا 2حريتها ، ك انسانيتها  ك استقلاليتها ، ك ت٤اربة تكوينها اتٞسدم إف القصد بو التأثيم

الأخر ت٦ا يعتٍ كجود كتابة نسوية ت٥تلفة في بعض القضايا ات١طركحة عندما يتعلق الأمر تٓصوصية ات١رأة

                                                           

  01ص ،الأردف 1،2008جامعة ات١لك سعود كلية قسم اللغة العربية اريد عالد الكتب اتٟديث،ط"النسوية في الثقافة ك الإبداع"حستُ مناصرة (
1  

)  .  03ات١رجع نفسو ص 
2
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 .ك قضاياىا الذاتية في اتٟياة ك المجتمع 

           ك أصبح بالإمكاف اتٟديث عن كتابات نسائية ت٢ن معركة ت٥تلفة عن معركة الرجل ، لتصبح 

 معركتهن الأكلذ في تصور بعضهن تتوجو إلذ ت٤اربة الرجل في تعددية سلطاتو ات١هيمنة على المجتمع ،

 ك أصبحت ىناؾ في الغرب مدارس نسوية ك حركات نسوية بينها فوارؽ ك اختلافات ، كأف يدكر

 .اتٟديث حوؿ اختلافات ما بتُ ات١درسة الأمريكية ك الأخرل الات٧ليزية ك الثالثة الفرنسية 

         ك تٯكن اتٟديث عن اتٕاىات نسوية ت٢ا زمرتها في الثقافة العربية ، كأف نشتَ من خلاؿ ذلك 

 كوليت خورم ، ك ليلى عستَاف ، ك نواؿ : إلذ ت٣موعة أتٝاء جريئة في طرحها الثقافي النسوم مثل 

 1...السعداكم في مصر ، ك غادة السماف في سوريا 

 : الكتابة النسوية بين المفهوم و المصطلح 

         لقد جاء ات١صطلح في الثقافة ك الأدب العربيتُ في مرحلة كاف النقد النسوم في الغرب يؤسس 

  لقاعدة نظرية للكتابة النسوية ، الأمر الذم انعكس على عملية استيعاب حدكد ات١صطلح ك دلالتو 

 ك أسسو النظرية ك ات١نهجية ك مر أكثر من عقد من الزمن على شيوع استخدامو حتى ظهرت الكتابة 

 النقدية العربية التي تؤسس لو نظريا ك تعمل على التعريف بو ك تٔفاىيمو ك أدكاتو ،ك مرجعياتو النقدية 

 كات١عرفية ات١ختلفة ، كما اسهمت التًتٚة ات١هتمة بات١صطلح ك تارخو ك رموزه النقدية الأدبية ك اتٕاىاتو

 ككقائع اتٟركات الأدبية ك النقدية النسوية ك تتَاتها ك علاقاتها مع العلوـ الإنسانية الأخرل كما كاف
                                                           

  .03ص السابق ات١رجع   ( 1
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 أيضا دكره في الكشف عن التيمات ك العلاقات التي ت٘نح النصوص الأدبية التي تكتبها ات١رأة الكاتبة 

  .1ك ملات٤ها ات٠اصة 

        يعد عقد التسعينيات من القرف العشرين ات١اضي ، ىو عقد ثورة الكتابة النسوية لاسيما في 

 ت٣اؿ الركاية ك النقد في مصر ك لبناف ك ات١غرب ك العراؽ ك اتٞزائر، ك قد ارتبط اتساع تداكؿ ىذا 

 ات١صطلح كتعزز حضوره من خلاؿ جيل جديد من الكتابة العربيات التي كاجهن نفس ات١شكل على 

 ادراكهن للخصوصيات ك كضعهن كنساء في المجتمع الأبوم ك لبلاغة الاختلاؼ على تطوير ت٦ارسة 

 "        نسوم"الكتابة النسوية ك كما عانت الكاتبات النسويات في الغرب من مشكلة تعريف كلمة 

 ك تٖديد معناىا الدلالر ، فإف الكاتبات العربيات كاجهن نفس ات١شكل لاسيما على صعيد 

 ىو " الكتابة النسوية " فقد رأت بعض النافذات النسويات أف " الأنثوم"ك " النسوم "مصطلحي 

 ات١صطلح الذم ت٬ب استخدامو  لتوصيف كتابة ات١رأة الكاتبة ، في حتُ أف نافذة أخريات طالبن 

  .2بإستبداؿ مصطلح النسوم تٔصطلح الأنثى أك الكتابة الأنثوية 

 :إشهار الأنوثة 

          ك ما تزؿ صوة ات١رأة تٗتبئ تٖت تراكمات اللغة ك الثقافة على أنها كائن مسجوف داخل اللغة 

 فهي مفردة في ات١عجم الدلالر ك ت٣از بلاغي ، ك ىي موضوع ك أداة أك رمز أدبي يتساكل مع رموز 

                                                           

  1 .197 ص 1997دار الأىالر دمشق . نازؾ الأعرجى صوت الأنثى  (
  2 .198المرجع السابق ص  (
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 أخرل تشيع في لغة الرجل ، ك ات١رأة في ذلك مثلها مثل الناقة ك الفرس ك الغزاؿ أك مطية تٚيلة ىي 

 مابتُ الغزؿ ك الغزاؿ تأتي ات١رأة بوصفها دالا رمزيا ك مفردة في . غزاؿ في الطلعة كاتٟديث عنها غزاؿ 

 . معجم لغوم ثرم تعامل معو الرجل ك تلبت بو اللغة كالثقافة 

 ىي مسجوف ك الرجل سجاف ك تقف أسوار اللغة ك دىاليزىا العميقة كالسحيقة لتضمرىا من داخل

 ت٤اط بتاريخ عريق من الاستعماؿ ك القبوؿ ت٦ا شكل ذائقة اللغة كذائقة مستعمليها الذين استجابوا 

 . ىذا ىو العرؼ الثقافي 1.ك تٞماؿ ىذه ات١فردة  (ات١رأة )لرمزية ات١فردة 

 ك لقد عرفنا كجوىا من حيل ات١سجوف  .           غتَ أف العرؼ شيء ك خيارات ات١رأة شيء آخر 

 -ك لسوؼ نقف .في التخلص من سجنو كحاؿ أم سجتُ طاؿ في سجنو فتاقت ركحو للخلاص

 . على مثاؿ من أمثلة تعامل ات١رأة مع اللغة في سبيل التحوؿ من كونها موضوعا أك ت٣ازا لغويا - ىنا

 حيث تدخل أثناء التأنيث على الفاعل اللغوم ك يدخل الضمتَ .أم ت٣رد مفعوؿ بو كونها فاعلة 

 ات١ؤنث إلذ النحوم ، ك حيث تقلب ات١رأة أكراؽ اللعبة فتدخل الرجل معها في سجن اللغة ك يتقابل 

 2 (.Comنسياف)ات١سجوف مع السجاف كيتبارل الرجل مع ات١رأة في مناكرة ما بتُ الأنوثة ك الفحولة 

 لأحلاـ مستغات٪ي كمثاؿ على ىذا الانقلاب اللغوم في ىذه الركاية تعلن الأنوثة عن نفسها ك تقدـ 

 ىذه الفحولة التي . ذاتها بوصفها قيمة لغوية ك ىو إعلاف خطتَ لأنو يواجو موركثا عريقا من الفحولة 

                                                           
  . 179 ص 2006 بتَكت– دارالبيضاء –  3ط عبد الله الغدامي ات١رأة كاللغة ، تٚيع اتٟقوؽ ت٤فوظة ، الناشر ات١ركز الثقافي العربي  ( 1

Com .2010 و الثانٌة 2009 ،1حقوق الطبع محفوظة دار الآداب للنشر و التوزٌع بٌروت ط ( ) أحلام مستغانمً  (

.نسٌان لبنان  2  
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 فالفحولة ىي قيمة السمو .  ترل ذاتها على أنها القيمة ات١طلقة في شعرة اللغة – ك لا تزؿ –كانت 

 ك فحولة حق ذكورم . اللغوم الأدبي ك الفحل ىو الشاعر الذم مل زماـ اللغة ك تسيد غايتها 

  ت٦ا يعتٍ  أنها مدت يدىا على شيء ليس 1فهي سليطة اللساف (فحلة )خاص ، ك أم امراة تصبح 

 .من حقها 

 ك لكن ات١رأة تٕرأت على ىذا الاحتكار ك دخلت .       اللغة ك فحولتها حق للرجل فحسب 

 لتضيف مصطلحا أدبيا جديدا كتدخل     (الفحولة  )بإزاء  (الأنوثة  )تعلن عن أنوثة اللغة ،لتضع 

  في ات٠طاب 2(شاعرية  )جاءت الأنوثة لتطرح ذاتها كقيمة شعرية .لد يكن من قبل   (ت٣ازا)في اللغة

  تأسيس ت٠طاب أدبي أنثوم – أكلا – الأدبي ك ىذا يقتضي من الكتابة النسائية دكرا مزدكجا ، فيو 

 ك ىذا ما . حقيقي الأنوثة ، ك لكن ىذا لن تٖقق حدكثو إلا بتخليص اللغة من فحولتها التارتٮية 

 سعت ىذه الركاية إلذ فعلو حيث أخذت تٔهمة تفكيك الفحولة ك تكستَىا ، ك في الوقت نفسو 

راحت اللغة تكتب نفسها ، تنقش صورتها على الورؽ بوصفها أنثى تتكلم بلساف ات١رأة ك تكتب 
 بقلم 

 ات١رأة ، فتسرد اللغة بذلك أنوثتها التي سرقت منها ، ك تتخلص من ات١ستعمر الفحل الذم احتل 

 ات١ساحة ك تٖكم بفعل الكتابة ك فعل القراءة ك فعل التأكيل ، ك ىي أفعاؿ كانت تٚيعها من حق 

 . الرجل ك من ت٤تكراتو 

                                                           

.  فحلة سلٌطة اللسان ( : فحل)فً القاموس المحٌط مادة  ( 1  
. )Poetics )كمقابل كمصطلح ( الشاعرٌة )أفضل استخدام مصطلح  ( 2  
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         كانت اللغة في الأصل أنثى ، ك ضاعت ىذه الأنوثة بعد احتلاؿ الرجل لعالد اللغة ك تٖوؿ 

 الأصل في اللغة  )مقولة مصرية ىي  (كغتَه  )الأصل الأنثوم ليكوف ذكوريا ك قاؿ ابن اتٞتٍ 

 .  ت٦ا حوؿ اللغة إلذ فحولة ك جعل ضمتَىا للرجل 1(التذكتَ

 ك لذا فإف ىذه الركاية تأتي كمثاؿ قوم.        ىي كتابة كاعية ، ىي كعي بات١فقود ككعي بات١طلوب 

 ك دقيق على الكتابة النسائية ك على المجاز الأنثوم في مواجهة الفحولة ك ت٣ازاتها كما تأتي الركاية

 .تتوت٬ا تٞهود عظيمة في ت٣اؿ الكتابة النسائية ك اقتحامها عوالد اللغة تٓطابها السردم ك الشعرم 

 ىو مشركع طويل من أجل تأنيث اللغة ، ك لكي تتأنث اللغة لا يكفي أف تكوف الكاتبة امرأة ، 

 . ك ىناؾ نساء كثتَات كتبت بقلم الرجل ك لغتو ك بعقليتو ، ك كن ضيفات أنيقات على صالوف اللغة

 ك بذلك كاف دكرىن دكرا عكسيا إذ عزز قيم الفحولة في اللغة ، كىذا ىو عتُ ما حدث مع

  شاعرات النساء في العصور الأكلذ منذ ات٠نساء إلذ عائشة التيمورية ، ت٦ا أدخلهن فعلا في مصطلح 

 ات١رأة عن الفعل اللغوم ، (غياب ) ك ىذا ضاعف من  2ك الفحولة كما فعل الأصمعي  (الفحل  )

 ك لد تفعل ات١رأة في ىذه ات١رحلة أم شيء لتأنيث اللغة. حيث غابت كمؤلفة ك غابت كقارئة أيضا 

 ك إت٪ا كانت تعزز الفحولة ك تقوم مواقعها ، ت٘اما مثلما يتعاكف ات١واطن مع ات١ستعمر ك يقوم من

 . قبضة على الأرض ك أىلها 
                                                           

  1 . 181عبد الله الغدامً ، المرأة و اللغة ، ص  (

  2 . 181المرجع السابق ص  (
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  ليست ت٣رد عمل فردم من حيث التأليف أك من – اليوـ –       ك من ىنا تصبح كتابة ات١رأة 

  حيث التنوع إنها بالضركرة صوت تٚاعي ، فات١ؤلفة ىنا ك كذلك اللغة ت٫ا كجداف ثقافياف فيهما 

 تظهر ات١رأة بوصفها جنسا بشريا ك يظهر النص بوصفو جنسيا لغويا ، ك تكوف الأنوثة حينئذ فعلا من 

 أفعاؿ الػتأليف ك الإنشاء كمن الأفعاؿ القراءة ك التلقي ككذلك ىي فعل من أفعاؿ استعادة ات١سركؽ    

 .             1ك ات١ستلب

 :لغة الأدب النسوي 

 اللغة ىي التي تبتُ الوعي الإنساني ، ات١ادم كات١عنوم ك الركحي ، بل ىي التي تبتُ التاريخ ك تثرم 

 اتٟضارة الإنسانية عبر كل العصور في ت٥تلف المجالات ، ك ذلك لأنها ىي مظهر ك ت٥بر اتٟياة 

 . الإنسانية ، ك مظهر ك ت٥بر الوجود كلو ، تٔا ىو عليو أك تٔا تٯكن أف يكونو 

         ك بعيدا عن النظرة التقليدية الشائعة لوظيفة اللغة التي لد تٗرج عن اعتبارىا ت٣رد كسيلة أك 
 أداة 

 ت٘ثل أكثر من كونها ت٣رد أنظمة لنقل :"يعرؼ اللغة بقولو  " Sapir"تبليغ ك الاتصاؿ فإف سابتَ 

  الأفكار فهي أكسية غتَ مرئية تكسو أركاحنا ك تسبغ على تعابتَنا الرمزية شكلا مهيأ سلفا ، كحتُ 

  .1"يكوف التعبتَ ذا دلالة غتَ اعتيادية نسميو أدبا 

                                                           

  1  . ،الصفحة نفسها السابقات١رجع (
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        فهو يرل بأنو اللغة تسمو عن كونها أنظمة ناقلة للأفكار ك إلذ تعابتَ أكثر ركحانية ك رمزية 

 

 غتَ مألفة لتصتَ أدبا كما يعرفها أيضا بأنها كسيلة الأدب مثلما أف الرخاـ أك البركنز أك الطتُ ىي 

  . 2"مواد النحات

 :" كجو مذكر ككجو مؤنث يقوؿ : بأف اللغة عملة ذات كجهاف " عبد الله الغدامي"       يؤكد 

 كانت اللغة ذات كجو كاحد ، ك ىو كجو مذكر ، ك مع دخوؿ ات١رأة كمؤلفة برز كجو جديد للغة ت٦ا 

 جعلها ذات كجهتُ ك ذات بعدين ، كىذا ما فاجأ الرجل الذم تعود على احتكار اللغة ك احتكار 

 دلالالتها ك ترسخ في نفسو إتٯاف ثابت بأنو ىو كحده منتج اللغة ك مستهلكها كلو كحدة حق التأكيل 

  .3"مثلما أنو كحيد في حقوؽ الاستخداـ 

        فلا مفر من الاعتًاؼ بأف ات١رأة برقتها ك أنوثتها ت٧حت تّدارة ك شجاعة في تركيض القلم 

 الذكورم ك استخداـ حبره في خوض معركة الكتابة ك الغوض في تْر اللغة لتنهل منو الدرر ك تقاسم 

 اللغة في الأصل أنثى ثم ضاعت ىذه الأنوثة"كنوزه الرجل الذم احتل عالد اللغة بعدما كانت 

 .4"باحتلاؿ ذكورم 

        ك بدأت اللغة تكتب نفسها ،تنقض صورتها على الورؽ بوصفها أنثى تتكلم بلساف ات١رأة ، 

                                                                                                                                                                                     
29ص1،1993سعٌد الغانمً،المركز الثقافً العربً، بٌروت،الدار البٌضاء، ط:إدوارد سابٌر و آخرون،اللغة و الخطاب الأدبً،تر( 1  

  2 .30 ص السابقات١رجع  (

  3 .195عبد الله الغدامي ،ات١رأة كاللغة ص ( 
. المرجع نفسه و صفحتها نفسها  ( 4  
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 .كتكتب بقلم ات١رأة فاستًدت بذلك أنوثتها التي سرقت منها كتٗلصت من ات١ستعمر الفحل 

 كلكن حتى ك إف ت٘كنت ات١رأة من استًجاع حقها اللغوم ك الإبداعي فإنو حق مهزكز لا ت٤الة من

 
 قبل الرجل الذم لد ك لن يقبل بالقسمة العادية بينو ك بتُ ات١رأة أك ات١ساكاة في كيفية امتلاؾ اللغة 

 بأف ختَ الكلاـ ما كاف لفظو فحلا" عبد اتٟميد بن ت٭ي الكاتب"ك استعمات٢ا ، ك ىذا ما يؤكد رأم 

  .1"ك معناه بكرا 

 المجسد العلمي للغة (للفظ)         ك كأنو بهذا يعلن عن قسمة ثقافية ، تتمثل في أف يكوف للرجل 

 ك الأساس الذم تبتٌ عليو الكتابة ك ات٠طاب الأدبي ، فاللفظ حسب رأيو فحل ذكر ، ك للمرأة

 قسمتها من اللغة التي تتمثل في ات١عتٌ الذم تٮصع لتوجيو اللفظ ، ك لا كجود للمعتٌ إلا بوجود

 .اللفظ ، فهي قسمة تزيد ك تؤكد عتِ تبعية ات١رأة للرجل كما يتبع ات١عتٌ اللفظ ك لا يستغتٌ عنو أبدا 

 إف اللغة ات١تحيزة التي ىي من صنع الرجل ، ىي ذاتها التي تستعملها ات١رأة في خطابها ضد القهر 

 الذكورم الذم ألغى ىويتها ك ت٫شها لقركف من الزمن ، فكاف جديرا بات١رأة إذف أف تبتٌ خطابا لغويا 

 .أكثر اعتدالا بدؿ ت٤اكلة إثبات تفوؽ الأنثى لأنها ستقع في خطاب ات٢يمنة ذاتها 

 عن رأية في " رشيد ضعيف"       ك ت٘ييزا بتُ لغة الكتابة عند الرجل ك لغة الكتابة عند ات١راة يعتبر

 كتابتها لا تارتٮية أم بلغة العصر بينما كتابة الرجل بلغة قدتٯة أك كتابتها لا ثقافية ك كتابة"ذلك 

 فهو يصف اللغة . 1" الرجل تٖيل على ثقافات معركفة ك كتابتها جزئية بينما الرجل يرمز ك يراكغ 
                                                           

  1 .181 ص  السابقات١رجع (
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 النسوية بأنها لغة حداثية معاصرة جزئية الطرح ، بينما لغة الرجل لغة ت٘ثل العراقة ك الأصالة ،كما 

 
 .تتصف  بالرمز ك ات١راكغة ك عدـ التصريح 

       لكن لا أحد يستطيع أف ينكر مدل صعوبة التفريق بن كتابة ات١رأة ك كتابة الرجل دكف إت٭اء 

 نقاط تشابو أك ت٘فصل ، ك تنبتٍ صعوبة التفريق بتُ الكتابتتُ في أف ما تٯكن أف نزعم أنو خاصية في 

 الكتابة النسائية تٯكن أف نعثر لو على نظتَ في الكتابة الرجالية ، كالعكس صحيح ، فقد استشعرت 

  "إف خصوصية الكتابة :"ىذه الصعوبة حيث تقوؿ  ":Piatriss Didiبياتريس ديدم " الباحثة 

 فالقوؿ بأف الكتابة النسوية ت٢ا خصوصيتها لا يعتٍ  .2"النسائية لا يلغي تشابهاتها مع الكتابة الرجالية 

 .إلغاء ك انكار كجود تشابو بتُ ما تكتبو ات١رأة ك ما يكتبو الرجل 

      ك ىناؾ من يذىب عكس ذلك التشديد على خصوصية ىذه الكتابة ك اختلافها عن نظتَتها 

 آراء الكتابات في ىذا ات١ضمار "  "Brigitte Logar "برت٬ت لوغار"رجل ك تستعرض  عند

 في الكتابة ،ك أف ذلك " الاختلاؼ الأنثوم"مستخلصة أف اتٟركة النسائية الابداعية جاءت لتمثل 

 : يتحقق من خلاؿ التًكيز على اختلاؼ فيما يلي 

  .3اللغة - 4التجربة     - 3إدراؾ اتٞسد     - 2اتٞنس    - 1

 : ك كاف من ملامح الاختلاؼ أف ت٭صد مايلي 

                                                                                                                                                                                     

  1 . 15ت٤مود طرشونة ، إشكالية ات٠صوصية في الركاية النسائية بتونس ،الركاية العربية النسائية ص  (
  2 .44سعيد يقطتُ ،الركاية النسائية العربية رجاء عالد ت٪وذجا ،الركاية العربية النسائية ص  (
  3 . 109ات١رجع السابق ص : ينظر  (
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 أف الوظيفة الأكلذ للكتابة الأنثوية ىي التواصل ، ك تفجي الكلمة ات١تحررة في الصمت أك التي -1

 
 .ت٘ارس نوعا من الثرثرة ات١قبولة 

 تشديد على خاصية العفوية ك ات١باضرة ك الاستعماؿ العادم للكلمة ، ثم البعد اتٟميمي ك ت٦ارسة -2

 .الاعتًاؼ كالبوح 

 تٯكن القوؿ أف :"من خلاؿ متابعتها للأدبيات النسوية الغربية أنو " سعاد ات١انع"      ك ترل الباحثة 

 النقد النسوم في الغرب ما زاؿ موضع عدـ استقرار ، ك بالنسبة لوجود لغة أنوثية خاصة ، يبدك ىذا

  أقرب إلذ التجربة ك الشطحات منو إلذ نظرية ثابتة ، ك ترل أف النقد النسائي العربي ليس سول 

 انعكاسا للنقد النسوم في الغرب ، ك أف الكتابة الأنثوية تعكس الطبيعة الداخلية للمرأة ك ىكذا 

  . 1"يصبح النص ك البطلة ك الأنثى فيو امتداد نرجيسيا للمؤلفة 

 إلذ امكانية كجود لغة أنثوية خاصة ، أمر مستبعد ك ىو في رأيها ت٣رد " سعاد ات١انع"      فنظرة 

 شطحات ك آراء لد تكتمل لتكوف نظرة ثابتة ، فكيف ذلك ك النقد النسوم لد يستقر بعد لا عند 

 الغرب ك لا عند العرب ، ك تعطي رأيها في الكتابة النسوية بأنها تعكس طبيعة ات١رأة الداخلية التي 

 تتميز بالعاطفة ك اتٟساسية الأنثوية ات١رىقة ك عليو فهي تعتبر لغة الكتابة النسوية لغة نرجيسية لأف 

 النص ك البطلة 

 
                                                           

  1 .109الركاية العربية النسائية سعيد يقطتُ ، الركاية العربية النسائية رجاء عالد ت٪وذجا ، ص : ينطر (
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 .ك الأنثى امتداد نرجسي للمؤلفة 

        إف البحث عن خصوصية لغة الكتابة لدل ات١رأة ات١بدعة يتأسس على تصور منهجي يدرؾ أف 

 اللغة ليست أداة حيادية ك من ثم يقر بوجود لغة تعبرية خاصة بات١رأة ترتبط بذاتها ك خصائصها 

 فقد أثبتت بعض الدراسات أف للرجاؿ تعابتَ ت٤ضورة على السند كما أف " البيولوجية ك النفسية 

 التعابتَ النسوية إذا ما استعملت من طرؼ الرجاؿ فإنهم يتعرضوف للإحتقار ، كلا يقتصر الاختلاؼ 

 اللغوم بتُ اتٞنستُ على ات١ستول ات١عجمي بل أنو ينسحب أيضا على ات١ستويات الصوتية كالتًكيبية 

 أف الابداع النسائي يتميز تْضور الوظيفة " "بشوشة بن تٚعة "ك بناءا على ذلك يرم .1"كالصرفية 

 اللغوية في مسالك تعبتَه ك ما يستخدمو من سجلات اللغة ك مستويات الكلاـ بغية تثمتُ التواصل 

 ك ىنا بتُ ات١رأة .  الفرد ك الآخر Roman Jacobsen » «" ركماف جاكوبسوف" حسب 

 الذات الكاتبة ك الآخر الذات ات١تقبلة ك لعل ما يفسر ىذه الوظيفة في كتابات ات١رأة ، رغبة ات١رأة 

 الكاتبة في الاعتناؽ من فضاء العزلة الذم ت٭تمو عليها المجتمع ك التحاكر مع الآخر بعد أف تضخم 

 لديها اتٟوار مع الذات ،لكن في إطار اتٟدكد التي يسمح بها حجم اللغة ات١تاح ت٢ا استخدامو فليست 

 ات١شكلة أف اللغة لا تكفي للتعبتَ عن الوعي النسائي ك لكنها في كوف النساء حرمت من استعماؿ 

  . 1"كامل ات١صادر اللغوية ك أرغمن على الصحة ك على التلطف أك الإطناب في التعبتَ 
                                                           

الرواٌة العربٌة النسائٌة بشوشة بن جمعة ،الرواٌة النسائٌة المغاربٌة أسئلة الإبداع و ملامح خصوصٌة الملتقى الثالث : ٌنظر (

  1 .108 ص 1999 ، 1تونس ط " و مهرجان سوسة دولً"للمبدعات العربٌات ، دار الكتابات 
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         ىكذا تصف إحدل النساء الأدبيات مدل ك حشية اتٟرماف الذم تعانيو ات١رأة الكاتبة في أف 

 تستعمل اللغة تْرية ك طلاقة ، ك أف المجتمع الظالد يسطر ت٢ا حدكدا لغوية تٯنع تٕاكزىا فأين حرية 

 الكاتبة ؟ك أين آفاؽ الإبداع ك كيف ت٭كم على الأدب النسوم بالتمييز في ظل ىذه القيود التي 

 تكبل ألسنة النسوة ك عقوت٢ن ك تٕلد حريتهن في التعبتَ ، فلا ىن كتبن بطلاقة ك لا ىن منعن من 

 الإنتقادات ،ففي كل كلمة أك تعبتَ من مرغبات على التلطف ك اتٟذر لكن رغم ىذا اتٟصار اللغوم 

 الذكورم على الإبداع الكتابي النسوم تبقى الكاتبة ذات خصوصية لغوية معتًؼ بها ت٘يزىا عن اللغة 

 : الكتابة الرجالية ، ك عليو تٯكن تعداد خصائص لغة الكتابة النسوية فيما يلي 

 استخداـ الكتابات لغة مرسلة في شبو عفوية ك طلاقة ك نفس بعيد عن قوالب ات١نحوتة ك التجويد * 

 في كلاـ بقصد التأنق ، فهن لا يتلاعبن كثتَا بالأبنية ت٦ا ت٬عل بلاغة اللغة التي يكتبن بها في أنها 

 .ترفض البلاغة ك لا تٖيل على مرجعية ثقافية معركفة 

 إيثار البساطة في نظم الكلاـ ،كتٝيت لغة الكتابة النسوية تتغتَ بسرعة الإيقاع الذم يعكس أحواؿ* 

  نفس الأنثى عند التناغم أك توتر ، فاتٞمل في الأغلب قصتَة متعاطفة أك متلازمة تنسحب أحياننا

  ليعوضها نوع من كتابة البياص تعبر عن علامات تعجب أك استفهاـ أك نقاط متتابعة ، ت٦ا يسم 

 نسقها بالتدفق الذم ت٬سد توترات الذات الكاتبة النفسية ك ىي ت٘ارس فعل الكتابة ك من علاماتها 

 تقطع العبارة بانعداـ الركابط ك تسارع الوتتَة ك التًجيع الغنائي ك تقيم الكلاـ إلذ كحدات إيقاعية 
                                                                                                                                                                                     

.ات١رجع السابق ، الصفحة نفسها : ينظر ( 1  
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  .1متساكية 

 الاشتغاؿ على لغة البوح التي تفضي على ات٠طاب شكل ات١ناجاة ك الاعتًاؼ من خلاؿ مكاشفة * 

 الذات الكاتبة لذاتها الأنثى ك استبطاف أشكاؿ الوجع الأنثوم داخلها ، ات١عيشي ك اتٟلمي الواقعي

 ك ات١تخيل ت٦ا يعلل الطابع الذاتي ت٢ذه اللغة الذم تتم صياغة عبر الإستلهامات ك التداعيات 

 . ك الاشتغاؿ ات١كثف على اتٟلم ك الذاكرة 

 التداخل بتُ الشعرم ك السردم اتٟوارم ك الغنائي في لغة الكتابة النسوية إلذ حد يعسر منو ت٘ييز * 

 حدكد الركاية عن تٗوـ الشعر لغة كإيقاعنا ك تٗيلا ك لعل ىذه السمة الشعرية في إبداع ات١رأة تٕد

 . 2تٕد تعليلها في النسيج النفسي للمرأة التي تؤثر الشعر في الأغلب عن بقية الفنوف 

 التداخل بتُ الشعرم ك السردم اتٟواريو الغنائي في لغة الكتابة النسوية إلذ حد يعسر منو ت٘ييز* 

  حدكد الركاية عن تٗوـ الشعر لغة كإيقاعا ك تٗيلا ك لعل ىذه السمة الشعرية في إبداع ات١رأة 

 . توظف التًاث ك تٖيل على ات١خزكف الثقافي * 

   .3ت٘يل إلذ الإطناب ك تكرار ات١مل ك ت٘ارس لعبة الإضمار ك الكشف * 

 إذف إف ت٘يز الكتابة النسوية تٔثل ىذه ات٠صائص اللغوية ات١تنوعة إت٪ا يدؿ على ثراء القاموس اللغوم

                                                           

  1 .37ات١رجع السابق ص : ينظر (

  2 . 37المرجع السابق ص : ٌنظر  (

  3 .15الركاية العربية النسائية ت٤مود طرشونة إشكالية ات٠صوصية في الركاية النسائية بتونس ، ص : ينظر (
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 للمرأة رغم كل التضييقات التي كاجهتها ، كما يدؿ على ذكاء أنثوم بارع في استخداـ اللغة ، فات١رأة

 الكاتبة مارست طقوس العشق اللغوم بإبداع نسوم متميز عن الإبداع الرجالر فحققت بذلك

 .خصوصيتها بسلاحها اللغوم ات١غرم الفتاؾ 

 :   تطور الأدب النسوي في الجزائر 

        إف ات١تتبع للنشاط الأدبي ك السياسي في اتٞزائر قبل الثورة ت٬د انعداـ دكر ات١رأة فيو كاضحا ، 

 فلا أثر تٟضورىا ، سواء في اتٟركة الثقافية أك في أم نشاط ذم طابع سياسي أك نقابي ، فقد كانت 

 . ات١رأة اتٞزائرية تعيش في كضع اجتماعي مغلق ت٤اصر بالتقاليد ك اتٞهل ك التهميش 

 ك مع دخوؿ الاستعمار لد تكن ات١رأة اتٞزائرية أقل حظا من الرجل من العذاب أك من قسوة الظركؼ 

 إذا تعرضت للفقر ك التًمل ك التشرد ك دفعها ىذا إلذ الانتقاـ بالإنتماء إلذ مساندة الرجل في الكفاح

 مقدمة أبناءىا للثورة تارة أك مزكدة المجاىدين بات١اء ك الطعاـ أك عاملة على التمريض ك تٛل السلاح

 . إلذ اتٞبل 

        فاتٟرب إذف كانت بالنسبة للمرأة اتٞزائرية فرصة للتعبتَ عن الذات ك إثبات قوتها للمستعمر ك 

 حتى للرجل ، فارتفعت لأكؿ مرة مكانة ات١رأة ك حيكت حوؿ بطولتها اتٟكايات ك القصص ك حتى 

 تتحرؾ في عزلة بعيدة عن أم اتصاؿ تٔثيلاتها في الأقطار العربية "الركايات ، ك رغم أنها كانت 

 الشقيقة التي عرفت حركة نسائية في كقت مبكر ك لعل بركز ىذه اتٟركة النسائية في ات١شرؽ العربي 
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 ك التي أتٙرت بعد جهد كبتَ ، ك عمل طويل ، أكلذ معالد الأدب النسائي في مصر اتٟديثة ، كما لو

 
  .1"الصدل الإت٬ابي في التقليل من حدة نظرة المجتمع الدكنية للمرأة في اتٞزائر 

       كما ساعد النقاش حوؿ قضية ات١رأة في فتًة ما قبل الاستقلاؿ بتُ المحافظتُ ك ات١ناصرين 

 لقصيتها على البعث الشعور بأت٫يتها في المجتمع ، حيث أتٙر ات١خاض فيما بعد ظهور حركة ثقافية 

  على ضفات البصائر العربية ، فهي قائلة 1954سنة " زىور كنيسي"متواضعة باللغة العربية ، بدأت 

  .2" خلاؿ ك بعدىا أيضا ...أستطيع أف أزعم أنتٍ عشت حرب التحرير على أعصابي :"

 ختَة "ك" تٚيلة زنتَ"ك" زليخة سعودم"ك استمرت بعد ذلك مع ت٣موعة من الأدبيات من أمثاؿ 

 ك قد كانت ات١رجعية مشتًكة في موضوع ىذه الكتابات ىي الثورة التحريرية ك معاتٞة الواقع "...بغدكد

 اتٞزائرم ات١عاش آنذاؾ فقد شاركت ات١رأة اتٞزائرية في الثورة كالإصلاح بكل جرأة ف كشجعها ذلك 

 . على دخوؿ معتًؾ اتٟياة تٔا فيو اتٟياة الأدبية ك الفكرية 

         إذف فقد تٞأت ات١رأة اتٞزائرية إلذ كتابو غتَىا من بنات جنسها كوسيلة لتحقيق ذاتها ، الذات 

 ات١قموعة بإسم الاعراؼ الاجتماعية البالية ، فطاؿ ما نظر المجتمع اتٞزائرم كمجتمع ذكورم إلذ ات١رأة

 الكاتبة بنوع من الريبة ، فات١رأة التي تكتب ترتكب خطيئة ، خاصة إذا ما تٕاكزت ات١واضع ات١سموح

 فلا ننسى أف تٚعية العلماء اعتبرت اتٟديث عن اتٟب ك ات١رأة ترفنا ت٤ضورنا يفسد )، 3بها عرفيا 

                                                           

  1 .09 ص2002 ، 1باديس فوغالر ، التجربة القصصية النسائية في اتٞزائر ، منشورات اتٖاد الكتاب اتٞزائريتُ ط ( 
. 18 ص 1979 اتٞزائر ،دار النشرزىور كنيسي ، من يوميات مدرسة حرة ، ( 2  

  3 . 19المرجع نفسه ص  (
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 أخلاؽ الشباب ك لذلك ت٭سن اجتنابو ، كلا تٮفي علينا كضع ات١رأة في ىذه الفتًة الشائكة ،

 
 فقد رفضت عزلة قاتلة ، إذ لد يسمح ت٢ا فالإختلاط ك ات١شاركة في ت٣الات اتٟياة الاجتماعية أك

 نفسها التي اسطاعت تٖطيم جدار العزلة ك ات٠ركج إلذ"زىور كنيسي"الثقافية أك السياسية ، فالكاتبة 

 اتٟياة الثقافية للمسات٫ة في ترميم جوانبها ات١تصدعة بدت خاضعة لتأثتَات حركة الإصلاح غتَ 

 مهتمة بقضايا ات١رأة ك تٔصتَىا القاتم ، إلا إذا دعت ضركرة الإصلاح إلذ التعرض لبعض جوانبها

  .1"ك تناكت٢ا من منظور تٚعية العلماء ات١سلمتُ ك مبادئها الاصلاحية

ا الصعوبات ك العوائق التي تصادفها ك ىي تٖاكؿ الإسهاـ، في   لذلك ت٧د ات١رأة الكاتبة تدرؾ جدن

 إضافة فجوات التاريخ الفكرم ك الأدبي ، لأف شركط ىذا الاسهاـ لا يقتضى أيضنا نوعنا من صراع 

  .2ات١رأة ضد نفسها ، قبل صراعها ضد كضعها ك ت٤يطها ك مفهوـ الثقافة السائدة حوت٢ا

 كما أسهمت تلك الكتب في تناكؿ الأدب النسوم باللغة الفرنسية ، كأشادت بالكتابات اتٞزائريات

 أكثر من الأدبيات"... نادية قندكز"،" صفية كتو" "آسيا جبار"اللاتي يكتبن باللغة الفرنسية أمثاؿ 

 .   اتٞزائريات ، اللاتي يكتبن باللغة العربية ك في ذلك إجحاؼ كبتَ 

 
 
 

                                                           

  1 . 37 ص 1989، أتٛد طالب ، ديواف ات١طبوعات اتٞامعة اتٞزائرية (1976-1931)الالتزاـ في القصة اتٞزائرية ات١عاصرة في فتًة ما بتُ : ينظر (
  2 .48 ص 2009زىور كنيسي ، بعض من التجربة من كتبو ات١تلقي الدكلر اتٟادم عشر للركاية عبد اتٟميد بن ىدكقة ، مديرية الثقافة بربوعريريج ، (
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 .حياة أحلام مستغانمي :ملحق 

  فقد كاف 1954-04-13       كلدت الكاتبة اتٞزائرية أحلاـ مستغات٪ي في مدينة تونس بتاريخ 

 كالدىا أحد ات١قاكمتُ للاحتلاؿ الفرنسي  لكنو مطلوبا لدل السلطات الفرنسية ت١شاركتو في أعماؿ 

 ات١قاكمة فرَّ مع أسرتو إلذ تونس حيث عمل بها مدرسنا للغة الفرنسية ك قد قدًر أف تولد ابنتو الأكلذ 

  . 1 بسنوات قليلة 1954أحلاـ في بيئة مشحونة بالعمل السياسي ك ذلك قبل اندلاع ثورة عاـ 

 حيث نشأت أحلاـ في أسرة تتنازعها ىواجس اتٟنتُ إلذ الوطن ك ات٠وؼ عليو ، ك إف ترجم

 لا شعوريا بتُ سطور ركايتها ، فإف يلمس حقيقة تتًدد مع أنفاس شخصيتها ، فالأـ ك الأب كاتٞدة

 الذين يعيشوف في تونس بعيدا عن كطنهم ك مدينتهم ك أىلهم ك أحبائهم ، لا يكفوف عن فتح

 ملفات ذكرياتهم ك متابعة كل جديد ت٭دث على أرض الوطن ، فكاف الشوؽ ك اتٟنتُ كات٠وؼ

 ك القلق ك اتٟزف كالألد ك الأمل ، يصل إلذ أحلاـ مع حليب الأـ ك قبلو الأب ك حضن اتٞدة 

 ك حكاياتها التي تربت عليها ك ت٢ذا لد تكن طفلة عادية ، بل نشأت ك تربت على ذلك اتٟلم 

 . الذم يناـ أىلها عليو ك يستيقضوف أملان في انتضاره ألا كىو اتٞزائر 

 طبعنا ، دكر في دخوت٢ا عالد  (باللغة الفرنسية  )     ك كاف لتطوع كالدىا لإعداد برنامج إذاعي 

" .جورج راسي"ك بعدىا استقلت أحلاـ عن عائلتها ك تتزكجت من صحفي لبناني . 2الإعلاـ 

                                                           

  1 .37 ص 2012 ، 1رئيسة موسى كزيزـ ، عالد أحلاـ مستغات٪ي الركائي ، دار زىراف للنشر ك التوزيع ط  (
  2 . 39ات١رجع نفسو ص  (
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 ك الذم " ذاكرة اتٞسد" تٖولت إلذ كاتبة الركاية فنشرت اتٞزء الأكؿ من ثلاثيتها 1993ك في سنة 

 فوضى )حقق رقما قياسيا من ات١بيعات ، ككاصلت ت٧احها الأدبي في إصدار اتٞزء الثاني بعنواف 

  ، بفارؽ تٜس سنوات بتُ كل 2003 (عابر سرير) ، كاتٞزء الثالث بعنواف 1997عاـ  (حواس

 تٖتل أحلاـ مستغات٪ي اليوـ ات١رتبة الأكلذ من بتُ. 1منها ، كترتٚت أعمات٢ا إلذ لغات عات١ية عدة

  كتاب  العرب أصبحت معركفة لأف مؤلفاتها معركفة ك تعتبر الأكثر قراءة في العالد العربي اشتهرت 

 اشتهرت أعمات٢ا في العالد العربي ، تٔا في ذلك لبناف ك سوريا ك الأردف ك تونس كالإمارات العربية 

 الإمارات العربية  ) من قبل قناة أبوضبي  2010ات١تحدة ، تٕسدت ذاكرة اتٞسد في شكل فًلم عاـ 

  ، تٖصلت على جائزة ت٧يب ت٤فوظ ك جائزة نوبل 2002ىذه الركاية التي نشرت في عاـ  (ات١تحدة 

  . 2كتعد من أشهر التيحف الأنثوية للغة العربية 

 من التقنيات السردية أت٪اط الكتابة الثلاثية الأبعاد من ثلاثيتها " أحلاـ"       استفادت الكاتبة 

 سابقة ، حيث بدت ىذه الشخصيات رموزنا فكرية تطرح من خلات٢ا أىم ات١شكلات ك القضايا 

  . 3اللغوية  ك السياسية التي تثتَىا الدراسات النقدية حوؿ عالد الكتابة ك القراءة 

 

 
                                                           

 1،2013عبد اللطٌف الأرناؤوط أحلام مستغانمً مرافئ إبداعٌة فً الثقافة و الادب دراسات،الدار العربٌة للعلوم ناشرون،ط(

11ص 1  

  2 . 2013أحلاـ مستغات٪ي ذاكرة اتٞسد ابن نوفل غلاؼ الكتاب صدرت  (
  3 . 12ات١رجع السابق ص  (
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 : كمن أىم مؤلفاتها 

 عاـ  " اتٞزائر امرأة كنصوص " 1976عاـ " كتابة في تٟظة عرم" ، 1973عاـ " على مرفأ الأياـ"

 عاـ   " Com. نسياف"،1993ذاكرة اتٞسد عاـ " ، 1993عاـ "أكاذيب تٝكة"، "  1985

  .2014عاـ " ديواف عليك اللهفة "، 2009
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 .تجليات الأنوثة في الرواية الجزائرية : المبحث الأول 

       إذا كانت بطولة الرجل في الأعماؿ القصصية أمرا شائعا سواء في انتصارات ك خيبات لطبيعة 

 نشاطو، فإف بطولة ات١رأة في القصة اتٞزائرية ات١عاصرة تبقى ذات نكهة خاصة لأمر يتعلق بالوضع 

 اتٞزائرم ،  فتأتي خصوصية  تٝات في ات١رأة  ك علاقتها بالمحيط ك صورتها في العديد من ات١كتبات 

 ك ىنا كجد اتٟاضر ات١تطور نفسو مكيلان بكثتَ من أغلاؿ ات١اضي ، كراثة القابع في الدـ الإنساني  ...

 كالسلوؾ الاجتماعي ات١تمسك بكثرة من كجوه التصرؼ في اتٟياة ك رتٔا اعتًل البطل ىنا بعض 

 في شعورىا بأنها سيدة ات١وقف ، كعليها أف تريد كما عليها أف لا تريد ك على " ات١رأة"التمزؽ خاصة 

  ، من 1إرادتها في تٚيع الأحواؿ أف تكوف نافذة لكنها في بعض اتٟالات قد تردد في اتٗاذ قرار الإرادة

 ات١مكن أف يكوف الرجل بطلان في تٚيع نشاطو ، أما بالنسبة للمرأة فهو صعب بالنسبة ت٢ا تْيث ت٬ب 

 أف تكوف ت٢ا جرأة ك قوة حتى تكوف بطلة بالفعل في تٚيع نشاطها على أف تكوف ت٢ا ثقافة كاسعة 

 .ك موىبة كرغبة في نشاط معتُ حتى تكوف بطلة 

       ك يعطى عمر بن قنية ىذه النظرة من خلاؿ دراسة لقصة الاتْار في سفينة المجهوؿ الصادرة سنة

  تٞيلالر خلاص ك ىي قصة بطلتها فتاة في السادسة ك العشرين من عمرا فقدت أباىا ك لد1981

   . 2يبقى ت٢ا غتَ أمها 

                                                           

. 86 ،ص 1986ات١ؤسسة الوطنية للكتاب ،اتٞزائر " القصتَة ك الطويلة"عمر بن قينة ،دراسات في القصة اتٞزائرية (1  
  2 ػ 89ات١رجع نفسو ص  (
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 كمن خلات٢ا رؤية فكرية لطبيعة العلاقة بتُ الرجل ك ات١رأة ، في ت٣تمع يتطور بسرعة لد يكن الأفضل 

 . بل ىو تطور مصحوف بالعثرات في كل ات١ستويات 

      ك لقد تٛلت القصة الركائية اتٞزائرية في بدايتها مبادئ معنية في ت٣الات الإبداع الأدبي 

 ك تفاعلت مع ثلاث عناصر أساسية في الفتًة ما بعد الاستعمار ك إلذ الاستقلاؿ ىي ت٤ور العماؿ 

 : القصصية  ك الركائية ك حددت الصراع في 

 الرئيسية يتمثل ، فيها كجو الصراع مع الاستعمار ك أذنابو من العملاء ك ات٠ونة على : اتٞبهة الأكلذ * 

 . ات١ستول الوطتٍ إباف الثورة 

 .نضاؿ اتٕاه الانتكاستُ ك الانتهازيتُ : اتٞبهة الثانية * 

 . ىو النضاؿ في خضم القضايا العربية ات١شتًكة : اتٞبهة الثالثة * 

 حكاية العشاؽ في اتٟب "    ك لعل أكؿ عمل قصصي انعكست فيو ىذه الإسقاطات ىو 

 ك حققها أبو قاسم سعد الله ك نشرت سنة 1لمحمد بن ابراىيم الأمتَ بن مصطفى" كالاشتياؽ
1977  

  صب فيها كاتبها معاناة من الاستعماؿ الذم صار أملاكو ك أملاؾ أسرتو ك اضطهادىا ، كىنا 

 ظهرت ات١رأة كأيقونة لمجموع ىذه الإسقاطات حيث تعرض القاص  كىو بطل الركاية لمحنة قاسية 

 ، ك اعتبرت ىذه " زىرة الأندلس"جعلتو يبحث عن التعويض في ات١لذات ك كانت شخصية تٚيلة 

                                                           

  1 .  89ات١رجع السابق ص  (
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 ات١رحلة الأكلذ في ميلاد الركاية العربية في اتٞزائ" حكاية العشاؽ في اتٟب ك الاشتياؽ"القصة الطويلة 

 
 . ك الوطن العربي كلو 

 :  رمزية المرأة في الرواية الجزائرية 

        تقمصت ات١رأة في الركاية اتٞزائرية شخصيات تبلورت في الصراع الذم حدد معاملة القصة 

 ك الركاية اتٞزائرية بالتوفيق مع ات١رحلة الاجتماعية ك الاقتصادية ك السياسية في اتٞزائر ك لد تٗتلف 

 في إطارىا الركائي من شخصية عادية إلذ رموز تتفكك " ات١رأة"كتابات الرجل عن ات١رأة في تناكؿ 

 إشارتها بعد دراسة كل عمل ركائي ، فمثل ما سات٫ت ات١رأة في ميداف النضاؿ ك اتٞهاد على ت٥تلف 

  . 1ات١ستويات ، تٖولت ات١رأة من جسد مدلوؿ جنسي في ركايات سابقة

       ك لد تٮتلف فيو ات٠طاب الذكورم عن ات٠طاب الأنثوم في تصوير ات١رأة في صورتها العادية التي 

 ترتبط بأنثوتها ، كرجولة الرجل ك ذكورتو ، قد تعود في أصلها إلذ طبيعة المجتمع العربي ك نظرتو للمرأة 

 المحدكدة أك لطبيعة ات١رحلة أك ات١راحل التي عاشتها إلا أف ات١رأة تٗطت في بعض الأعماؿ ىذه النظر

  إلذ أخرل رمزية تٛلت في صورتها أك شكلها مفهوـ الأنوثة الذم يقتصر على اتٞسد ك اتٞنس  

  ك عكست في مضمونها مفهوـ الأنوثة التي أدتو كاستطاعت أف تٖمل ات١رأة معاينة ، في رمزية للوطن 

  ك اللغة ،ك الاستقرار ك الأرض من خلاؿ تطبيق معايتَ القوة ك الضعف عن طريق الاستعمار    

 ك صوب الاغتصاب ك اتٞسد الذم ىو الوطن أك أرض اللغة  أك الدين كغتَىا من الرموز أك ات١فاىيم 
                                                           

  1 .148ص 1986،المؤسسة الوطنٌة للكتاب،" القصٌرة والطوٌلة"عمر بن قٌنة، دراسات فً القصة الجزائرٌة  (
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 التي ت٘كنت من أف تٖملها ات١رأة من خلاؿ جسدىا ك تصوير أنوثتها حنبا إلذ حنب الرجل ك تصوير 

 
  . 1إلخ...ذكورتو من خلاؿ الاستعمار ك القوة 

 حكاية العشاؽ "إلذ أف ركاية  . 2    ك بالعودة إلذ الركاية اتٞزائرية ك ظهورىا يذىب عمر بن قينة 

 تٯكن أف تكوف الركاية العربية اتٟديثة التي كلدت في اتٞزائر في منتصف القرف " في اتٟب ك الاشتياؽ

، قبل ميلادىا بأكثر من سنتتُ ، الذم لا نزاؿ نؤرخ لو ك ت٧د ركاية زينب لمحمد حستُ ىيكل 19
   .  1914سنة 

      فوجود ات١رأة في الركاية كأداة اختلفت صورىا كنظرة ات١بدع إليها ك استعمالو ت٢ا في بناء الفتٍ 

 ك الصياغة ات٠اصة بعملو الركائي ، لد تٗرج ات١رأة كأنثى من استعمات٢ا في طبيعتها ات١عركفة ك ت٦هدة 

 لطبيعة الركائي في صياغة أفكاره التي تٕسدت في مبادئ ثم ذكرىاسالفا ، حيث تناكؿ العديد من 

 في إبداعاتهم الأدبية من منظور كاحد كلت خلالو شخصية ت٤ورية في ظل " ات١رأة"الركايتُ اتٞزائريتُ

 عمل ركائي ك اختلفت بتُ اتٟبيبة ك الزكجة ك الأـ ك الأخت كاتٞدة لكن يكوف الاختلاؼ 

 في رمزياتها اتٟتمية التي فرضتها الأفكار ك ات١بادئ التي تٛلتها الأعماؿ الركائية في تلك الفتًة 

 التي جاءت لتحاكي الأبعاد التارتٮية ك الاجتماعية ك النفسية في فتًة الاستعمار ك الاستقلاؿ ك كل 

 .تلك التًاكمات التي يتبناىا الركائي في أعمالو آنذاؾ 

 
                                                           

.المرجع السابق و صفحة نفسها  ( 1  

  2 . 148ات١رجع السابق ص  (
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 فمثلان . ليس كهدؼ للعمل الركائي بذاتو لكن كعنصر لبنائو " ات١رأة"ك أكثر النماذج دراسة تناكلت 

 ك ىي التي" زىرة الأندلس"جسدت فيها صورة " العشاؽ في اتٟب ك الإشتياؽ"ات١رأة في ركاية حكاية 

  قاتٝت البطل ات٢موـ ات١شتًكة ، كراء ىذا ات٢م يوجد استعمار فرنسي شرس فعكست القصة ات٢زة التي 

  . 1شرعت تتعرض ت٢ا بنية المجتمع اتٞزائرم ك الظركؼ القاسية 

 ت٦ثلة " ات١رأة" جاءت 1967لصاحبها مولود فرعوف الصادرة سنة " الدركب الوعرة "    ك في ركاية 

 التي استولت على البطل لتتجسد بينهما ك بشكل مشتًؾ الأبعاد الثلاثة " ذىبية"في شخصية البطلة 

 ك ىو ما انتشر- ات١رأة" -ذىبية"التي يطرحها العمل الركائي ك البعد التارتٮي الذم تٕسو بشكل فعلي 

 خلاؿ فتًة الاستعمار ك امتزاجو بالبعد النفسي ك كذا البعد الاجتماعي الذم لد يفت طبيعة ات١رأة،

  .2ك لد تٮرجها من الإطار ات١عتاد باتٟديث عن الزكاج ك التقاليد ك غتَىا 

     كت٪اذج أخرل جسدت صورة ات١رأة ك استخدمت أنوثتها ، في ت٣اؿ القصة التي مثلت ىي الأخرل

 التي صدرت سنة" الصراع"مرحلة من ات١راحل التي سبقت الركاية باتٞزائر فمثلان المجموعة القصصية 

 ، "الذيب تذكره السينما : "3 ، ك تٛلت في طياتها إحدل عشرة قصة ىي 1980 -1979 

 " الصداع"  "الأرض ت١ن تٮدمها " "قبلتاف من الشعتَ" " عودة الأـ" "أكل البصل"،" التقويم السنوم"
                                                           

  .17 ص " القصتَة ك الطويلة"عمر بن قينة ، دراسات في القصة اتٞزائرية ( 
1  

  2 . 18ات١رجع السابق ص ( 
  3 . 19ات١رجع السابق ص  (
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 ت٪وذج  كاضح لرمزية ات١رأة" عودة الأـ"، ك لقد كانت قصة " اجتياز خط موريس" "ىلاؿ" "المجنونة"

 في الركاية أك القصة اتٞزائرية ، ىي قصة ىدؼ الشاعرإلذ جعلها قصة رمزية ترـ إلذ العربية التي 

 احتضنتها الريف اتٞزائرم ، ك عانت تٖت ظركؼ القهر الاستعمار ، ك بقيت تقاسي ك تعاني أثناء

 الاحتلاؿ حزنا فنيا ك أت١ا  كبتَنا ك توزع أبناءىا الأربعة ك ىو رمز للجزائر ك ت٘زقهم اللغوم  إثناف

 ، ك إثناف بقيا مع ألد اتٟقيقة ، كمع تسارع الأحداث يطرح الكاتب ات١رأة في" غجرية"تبنتهما غربية 

 . صيغة الرمز الذم تٛلتو بتُ اللغة ك الوطن 

      ك لد يأخذ الكاتب في تصويره للمرأة اتٞانب الأنثوم السطحي للمرأة أك تلك التصاريح اتٞنسية 

 ك لد " في خطابو الذكورم بقدر ما حاكؿ تصوير رمزيتو للمرأة بطلة قصتو ، عمر بن قينة يقوؿ ظن

 تٕده النعوت التي أسبغها على كل من الريفية ك الغجرية على سبيل ات١قارنة بتُ الريف من جهة

   .1" ك الأصالة من جهة ثابتة ، كالطيبة كالنبل في مقابل ات١كر ك ات٠داع ك الغدر

ا رمزينا رغم بعض " المجنونة"      أما القصة   حضور ات١رأة ك صورتها بالنسبة للكاتب ضمت بعدن

 بتُ الرجل ك ات١رأة ات١فاعل القوم الذم كاف يغدم مشاعر ...الضعف في ات١ستند ، رمز اتٞنس

 بطلة القصة ، الضمأل إلذ الرجل المحركمة من عاطفة اتٟب ك ات١ودة ، خاصة إذا كاف أثر " سكينة"

 . ذلك ذك ماض معها ، ارتبط في عهد الطفولة ك ات١راىقة بالطهو ك لبرادة ك البشر ك السعادة ك ات٢ناء
                                                           

.  164 ص 1981 ، 1جورد طرابيشي،رمزية ات١رأة في الركاية العربية ك دراسات أخرل دار الطبعة بتَكت ط (
1  
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 رغم اختلاؼ آراء الدارستُ في ظهور الركاية اتٞزائرية اتٟديثة ك تناكؿ ات١بدع الأكؿ الذم ىو الرجل 

 للعديد من القضايا التي مثلت مبادئ مسايرة للعمل الركائي الذم اتٗذت منو ات١رأة شخصيتوي جزئية

 ك ت٤ورية ك أساسية في كل عمل ، رأت أيضا ىذه الدراسات أف ما أبدعتو ات١رأة أدبنا ت٥تلفنا ك مغايرنا

  .1 ت١ا أنتجو الرجل ، تٖمل خلات٢ا خصائص نوعية في النصوص التي كتبتها ات١رأة 

      كقد جاءت مع ىذه الدراسات التي لد تٕد الأعماؿ الركائية اتٞزائرية فقط بل بالعالد العربي أيضنا 

 مصطلحات لغوية كاصفة لظاىرة الكتابة الأدبية لدل ات١رأة كالكتابة النسوية مقابل كتابة الرجاؿ

 . ك الكتابة الأنثوية ، مقابل الكتابة الذكورية 

      كما عرفت الكتابة الأدبية لدل ات١رأة باتٞزائر حركية خاصة تٔا تٚعت العديد من النماذج الفتية 

 ك الثقيلة جنبنا إلذ جنب الأعماؿ الأدبية لدل الرجل التي كانت ات٠طوة في العمل الركائي ، ك لعل من

  بتُ ىذه المحاكلات التي راحت تبحث عن صورة جديدة ليقتًف بها كجود ات١رأة في العمل الركائي ،

 في قصة قصتَة طلعت بها على القراء في قصة  الأسبوع " تٚيلة زنتَ"ىي ت٤اكلة الأدبية اتٞزائرية 

 بعد انقطاع عن الساحة " دائرة اتٟلم كالعواطف" بعنواف 1980 سبتمبر 14تّريدة الشعب يوـ 

 .الثقافية 

 أنها عادات في قصتها ىذه لصورة ات١قالب البيود ك القراطبة ك الطبخات :"      يقوؿ عمر بن قينة 
                                                           

  1 . 165 ص ات١رجع السابق:ينظر (
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 في الزكايا للإقاع بالطيبة كالبراءة ، كفي ذلك تعاني...الناضجة على ات١راحل ات١كتبية ، كتصب الفخاخ 

 
 كىو ما تصوره الكتابة في ىذه .1..." ات١رأة ك تدفع الطيبة تٙننا باىضنا في عالد يػىعيجي بالثعالب ك الذئاب

 في ثلاثة مواقع ، أك مراحل ك ىي فتاة تكدح ك تعاني ، تقدـ" ات١رأة"القصة ، حيث ترصد البطلة 

ا عن طموحاتها   ك تثور ، لكنها تهزـ في ات١واقع الثلاثة ك تنتهي نهاية بائسة ، جرفها فيها التيار بعيدن

ا عن آماؿ شعبها ، كقيمو الإنسانية  ، ك ذلك تكوف قد أخرجت ات١رأة في  ك آمات٢ا الشريفة ، بل بعيدن

 ت٤اكلتها القصتَة من دائرة الصورة التي لطات١ا مثلتها ك التي ارتبطت بأنوثتها ك رمزية الوطن ، كالأرض

 . ك اللغة ك غتَىا من القيم التي ارتبطت بوضع عاشتة اتٞزائر إلذ كضع تعيشو ات١رأة 

       ك يذىب عمر بن قينة إلذ أف الكاتبة قد استشفت لإدانة المجتمع اتٟساس مهما صغرت من

 ات١رأة ك الاستهانة بها مهما كبرت من الرجل ، ك رتٔا ت٘ت تلميح للموقف من الرجاؿ خاصة تلك

 الفئة التي ت٭لو ت٢ا استهلاؾ أعراض الآخرين في ات١قاىي ، ك رتٔا ىو موقف تلميح في الأختَ ت١وقف

 .الرجل من ات١رأة التي لا ترحم بدكرىا عات١و الرجولر في العالد النسائي 

 قد طرحت أبعاد ت٥تلفة تٕسد فيها العنصر الاجتماعي " تٚيلة زنتَ"ك يرل الدارس نفسو أف الأدبية 

 . ضحية " نعيمة"حادنا عنيفنا ، في تياره ذىبت 

      ك قد كقفت الكاتبة في تٖقيق الكثتَ من ىذه العناصر ، فيو ت٘يز للقصة في خطابها الأنثوم 

 كما كجد عمر بن قينة من عناصر اتٞودة في الإعداد للأحداث ك رصد الواقع . في تصوير ات١رأة 
                                                           

  1 .78عمر بن قينة ، دراسات في القصة اتٞزائرية ص  (
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اتٟلم تأمتُ حياة شريفة كرتٯة ، ك العواطف ات٢وجاء ، " دائرة اتٟلم ك العواطف"ك النتائج في قصة 
 التي 

 تعتو عالد الانساف ك ات١رأة بات٠صوص ات١شحوف بالألغاـ ك ات١تفجرات في دائرة ىذا المجتمع تٔختلف

 مستوياتو ات٠اصة كالعامة ك ىو المجتمع الذم حولتو مناحي اتٟياة اتٟرة كرتٯة للمرأة ، لكنها لا تزاؿ

  . 1إلخ ... تعاني ركاسب التخلف اتٟضارم ك الفكرم  ك ىو ما يعانيو الرجل نفسو 

 تتجسد صورة ات١رأة من " زىور كنيسي"    ك في عمل آخر ك ت٪وذج من ت٪اذج الأدب النسائي للكاتبة 

 ات١رأة "جديد لتكوف ات١رأة ات١ناضلة ك تٖل سلاح ك الضماد كما تنشط في ات١دف ك الأرياؼ في قصة 

 يوميات مدرسة" ففي قصة ، من 1979الصادرتتُ سنة " يوميات مدرسة حرة"ك " التي تلد البنادؽ

 تٕسد فيها الكاتبة نضاؿ ات١رأة إلذ جانب الرجل ، ك قد كجدىا عمر بن قينة ، كتابة اتٞزائرية" حرة 

 جزئية ، لد تبتعد عن الرمزية في ركايتها ىذه ، في تٕسيد صورة ات١رأة ك أنوثتها من نظرتها ىي ،

 ك حدىا " زىور كنيسي"، ليست عات١ان للأخت الركائية " مذكرات مدرسة حرة" ك بالتالر فإف الركاية 

 كلكنو عالد ات١رأة اتٞزائرية ات١ناضلة أكلا ك عالد الاتٖاد ك الكفاح بكل الوسائل ك البذؿ من أجل بناء 

 . حياة جديدة 

 أما شخصية الإبنة في ذات الراكية رمزت ىي الأخرل إلذ الشعب الذم سهر على كطنو ، ك ىي
                                                           

  1  .82ات١رجع السابق ص  (
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 أم" المجاىد"فيما أتي صوت الراكم أك ضمتَ ات١خاطب في ىذا ات١تن ىو  . 1أيضنا إمرأة تٛلت رمزنا 

 
 . أف ات٠طاب السردم في ت٣ملو ىو ذكورم 

 رسم صورة مغايرة تتسم " زكجة الشاعر"في قصة " طاىر كطار"      ك في ت٣اؿ نفسو حاكؿ 

 بالإجابية في غالبتها إذ قاـ خلات٢ا معرضنا للنساء الكادحات تكمن قيمتهن اتٟقيقية في جوىر 

 عملهن ك ىو الشعاع الذم ت٭ملن على الصبر ك الأمل ثم النضاؿ من أجل مستول حياتهن ات١عيشي 

 كىنا تٛلت ات١رأة أيضنا رمز ك قضية ت٣تمعها ، ك من اتٞلي أف ىذا التًكيب الرمزم الذم حضيت بو 

 الشخصيات يتضمن إمكانيات ت٘اثلية مع البنية اتٞوىرية للنص القصصي ك ىي تعريف القضية ك دكر 

 " . ات١رأة"الكادحتُ ك ات١همشتُ مع الدعوة إلذ التحيز ت٢م ك ىو رمز الذم تٛلتو 

      ك الرمز الذم تٛلت دلالتو ات١رأة في ات٠طاب السردم عند الرجل لد تبتعد عنو ات٠طابات 
 السردية 

 سهيلة"الأنثوية أك عند ات١رأة ك من ذلك ت٪وذجتُ استندت فيهما الباحثة ك الناقدة ك الركائية اتٞزائرية 

 كرمز في " الوطن"في دراستها لأشكاؿ التميز في ات٠طاب السردم الأنثوم ، حيث ترل أف "  سبتي

 أـ "قد التحم تّسد ات١رأة اتٟبيبة بعد أف كاف في البداية " ذاكرة اتٞسد" الركاية أحلاـ مستغات٪ي 

 التي احتوت يتامى الأمة تٚيعنا ك من ذلك" الثورة"بعد كفاة كالدة البطل خالد بن طوباؿ ك " حنوف

 أف يقتل قسنطينة داخلو ك جب أف ينقل معها " خالد" ات١ثاؿ الذم استشفت منو تٖليلها فحتُ أراد 

                                                           

  1 .  (49 – 48)ص ،1أتٛد طالب ، ات١نجد السميائي من النظرية إلذ التعليق ، دار الغرب للنشرك التوزيع ط (
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 " .حياة"جسد 

 الذم رأت أيضنا ذات النافذة إف خطاب الوطن غالبنا ما " الوطن"    كما ارتبط رمز ات١رأة تٓطاب 

 يرتبط باتٞسد إذ يغدك جسد ات١رأة بتغتَاتو بيولوجية ك سرعة تٖولو أشبو بالساحة السياسة التي تشهد

 
 يتم باستخداـ لغة-  أم الوطن– التحولات السريعة ك الاستقرار الدائم ك ت٢ذا فإف اتٟديث عنو 

  . 1 اتٞسد ك الاقتباس من موحياتو ك خصائصو 

      ككضع ات١رأة الكاتبة في ت٣ملو أتى متشابها من شرقو إلذ غربو كما كجد النقاد الذين درسوا طبيعة 

 ات٠طاب الأنثوم ك رأكا أف ات١شكلة أك الإشكالية بالنسبة للمرأة أك لدل الكتابات ىي أنوثتهن ليس

 كعقبة تعبتَ ك لعل ذلك كاف كجيها في أف تكوف رمزية ات١رأة في ات٠طاب الأنثوم متقاربة مع 

 فعلى صعيد الأدب النسوم ك الركاية اتٞزائرية النسوية تٛلت ت٥تلف . 2نظتَه ات٠طاب الذكورم 

 الركائيات ات١رأة قضايا اجتماعية ك سياسية مثلتها ات١رأة كرمزت إلذ أت٫ها سيما ما تعلق بالوطن

 "زىور كنيسي"ك منهم أكؿ أدبية جزائرية ك ىي : كالاضطهاد ك الاستعمار ك ارتبطت أيضنا تّسدىا 

 على شاطئ"،  "1967الرصيف النائم "ركاية  " 1978من يوميات مدرسة " في كل من أعمات٢ا 

 نافذة "قصص ، ك ىناؾ الكاتبة آسيا جبار ك من أعمات٢ا  " 1999ركسيكادا "،  " 1974 الآخر 

  " .2002إمرأة لد تدفن "،  " 1958الصبر 

                                                           

  1 .27 ص 2004، 18ط ،أحلاـ مستغات٪ي ذاكرة اتٞسد ، منشورات مستغات٪ي بتَكت  (
.المصدر نفسه و صفحة نفسها  ( 2  
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 : دراسة الشخصيات - 

     تعد الشخصية الركائية من العناصر الأساسية في بناء الركاية ، ذلك أنو لا تٯكن للكاتب أف 
 يصور حياة من دكف شخصيات متحركة فهذه الشخصيات تٔثابة ذلك المحرؾ للأحداث من خلاؿ 

 

 أفعات٢ا ك تفاعلها مع بعضها البعض ، فكل ما تفعلو الشخصية الركائية من أفعاؿ إت٪ا ينبع من 

 ت٤اكلات البطل للوصوؿ إلذ ىدفو ، ك ذلك يظهر في صراع ىذا الأختَ الدائم ضد كل ما ييعرض 

 . طريقو من عقبات تٖوؿ بينو ك بتُ تٖقيق مبتغاه 

       ىذا الصراع ىو القوة اتٟقيقية فكل شخصية تعبر عن ذاتها ، ك في أعمات٢ا الصغتَة دلالة على 

 نزعة إنسانية ، ك تكوف مستمدة إما من كاقع تارتٮي أك كاقع اجتماعي من خلاؿ أفعات٢ا ك أت٪اط 

 ك إفٌ الشخصيات تٕتًح عبر حديثها أك تداعياتها ، لغة ت٣ازية ذات إيقاعية خاصة ، .تفكتَىا

 كصياغة ذات قيم تٚالية شكلية لافتة ، لا تٯكن أف تتجلى في السياؽ السردم ، إلا بوصفها 

  .1شخصيات ذات مواقع معرفية ك أدبية أكيدة

 ك التي في الركاية راكية ك ت٘ثل في نفس الوقت الشخصية المحبة للجميع على أنها: شخصية أحلاـ *

  الصديقة الوحيدة التي يلجأ إليها كل من لو مشكلة في اتٟب ، ككأنها جدة التي تيعطي اتٟكم

  ك الأمثاؿ ك النصائح 

 .الذم احب فتاة ك من سوء حظو منعوا عنو حبيبتو ك منعوا عنها ات٢اتف : الضابط *
                                                           

  1 . 119 ص 2001جهاد عطا نعٌسة ، فً مشكلات السرد الروائً ، من منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق  (



 الفصل الأول                                    الأنوثة في ثلاثية أحلام مستغانمي 

 
36 

 يطلب ات١ساعدة من أحلاـ حتى تٖل لو ات١شكلة مع حبيبتو لأنها : شحص من الأردف *

 .ترفض الرد عليو 

 
 . الذم طالب بالنصائح : شخصية مركاف النجار *

 . مديرة مكتب لإدارة الاستشارات ك الأتْاث النفسية في دبي : شخصية الدكتورة ىنادم رتْي *

 . ت٘ثل ات١رشدة ك الناصحة : شخصية أحلاـ *

 .طبيبة نفسانية : شخصية أحلاـ *

 . طبيبة تعطي كصفات الدكاء : شخصية أحلاـ *

 .صديقة أحلاـ : شخصية كاميليا *

 . الضحية التي كقعت في يد اتٟيواف ات١فتًس : شخصية أحلاـ *

تمظهرات الأنوثة في ثلاثية أحلام مستغانمي                : لثانيالمبحث ا

صنفت الركائية أحلاـ مستغات٪ي من بتُ الكتابات اللواتي يبلورف ات٢واية الأنثوية ، تٔا ت٢ا من قدرة       

 ات١طابقة بتُ فعل الكتابة ك الرغبة اتٞسدية ، فكل الاستعمارات ك التوريات ك الصور التي تتكوف 

ركايات تعود على منطق اتٟب ك العلاقة بتُ الرجل ك ات١رأة ، لعل تلك ات٠صصية  كراء ركاج  اؿ منها 

.  اللغة الركمانسية " Comنسياف " كتبها بيد أف من الظلم أف ت٧رـ بأف ما جذب قارئ 

صورة ات١رأة التي جسدىا ت٘ثل النموذج ات١رغوب ك ات١ستحب أف بطلتها مثقفة غتَ      كجدىا بل أف 

أف ثقافتها خاصة بالأنثى ، ك ىي تستخدمها في اتٞانب الاىم في الركاية الذم نستينو من العنواف  
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.  ك نتعرؼ عليو في التفاصيل 

      

 
 قدموا قراءات عديدة لأدب أحلاـ مستغات٪ي الركائي أنها تفقو عبر ت٣استها  فك يرل النقاد مم     

الشعرية كيف تٖب جسها ك تتعامل معو ك ت٤اكرتها اللغة التي ت٘ثل موقعها في مرتبة فهم العالد 

سقاطها تبقى الأنثى الضعيفة التي تنسب باتٞسد ك لغتو إلذ ىذا العالد إك التعامل معو فهيمن خلاؿ 

ك تراه من خلالو سواء مارست في فعل الكتابة أك مورس عليها كإمرأة موجودة فقط في الركاية  

كصلو للقارئ في ركاياتها الثلاث فهي تٖيل على ما  تك ليست ىي من كتابها مثلما استطاعت أف 

توحيو من فعل التلقي ك ت٤مولو الإركتيكي ، لذا شاعت بتُ كتابات ك كتاب ات١غرب العربي ثم 

انتشرت بتُ ات١شرقيات ك ات١شرقيتُ ات١هتمتُ بقضايا التعبتَ الأنثوم ، غتَ أف أحلاـ تْكم شعبية 

ذاكرة  "ركايتها كانت الأكثر فاعلية في تعميم تلك ات١صطلحات ، فهي تقوؿ في مفتتح ركايتها الأكلذ 

، كلا بد أف أعثر أختَنا على الكلمات التي سأكتب بها ، فهي حقي أف أختار اليوـ كيف " اتٞسد

 .  1أكتب 

الات٭اء إلذ  " عابر سرير"ك " فوضى حواس "،" ذاكرة اتٞسد"ك من أىم أسلحة الركايات الثلاث     

أف نصوصها يوميات سرية ، أك أنها أشيدت من مادة ت٭ضر تداكت٢ا إلا مع الذات ، لا بسب ك  

.  قائعها المحرمة ، بل لكونها أقرب إلذ فن تناقل الغشاعة عن كتابة ات١رأة 
                                                           

Anep .  09 ص 2004 ، 18،ط  أحلاـ مستغات٪ي ذاكرة اتٞسد ، منشورات (  1  
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     حيث تٯثل صوت الراكم أىم نقطة في حياتو ك بناء النص السردم عند أحلاـ مستغات٪ي

  

 
 في ركايتها الثلاثة فصوت الراكم صوت رجولر ك لكنو من فرط ت٘اىي صورتو مع ات١عشوقة يكاد 

 بصوتها ، كسرد ىذا يعود إلذ أف العلاقة التي يشكلها السرد مع القارئ تقوـ على اللعب تٔا فيما من 

 ك ات١خلصة .الربة اتٞبارة ك ات٠ائنة " عشتار"نعومو ك أنوثة تنتسب إلذ امرأة ات١تقطعة من زمن معلقة 

 كات١نتقمة ، كما تصف ركاية عابرسرير البطلة حياة ، كاتٟق أنها حكاية تكررت في خطاب الركمانسية 

 النسوية على ت٨و جعل القارئ يتوقع ىذا النمودج الذم تظهر بو ات١رأة في الركاية النسوية ، كىي 

 الاضافة الأكثر إثارة في الكتابات النسوية الركمانسية ىذه منذ غادة السماف أك قبلها ، يتحدد 

بالات٭اء بأف حدكد الستَة الذاتية ك حدكد الكتابة القصصية شبو ت٦وىة ، كىي ت٘ويو مقصود يتوجو 
 إلذ 

 . 1ت٘لق مزاج قارئ 

       فاحلاـ تستمر في لعبتها الفنية في ركاية ذاتها فهي تيصر على انكار كجود الرجل ذات يوـ 

 في حياتها ، أكاف ذلك بسب عاىتو ؟أـ كهولة ؟ أـ كانت فقط ككل الكتاب لا تٖب انفضاح 

 كمن ىذا استمدت أحلاـ ت٥يلتها كي لا تبتعد عن الشخصية الأساسية2شخصيتها في كاقع اتٟياة ؟ 

 عابر " التي تيكتب من أجلها الركاية فالكاتبة ىي ذاتها الراكم ك ت٤ور الركاية ، ك يصفها الراكم في 
                                                           

  1 . 185 بتَكت لبناف ص 6أحلاـ مستغات٪ي ، عابر سرير، دار الأداب للنشر كالتوزيع ، ط  (
. ات١صدر نفسو ، الصفحة نفسها  ( 2  
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 كانت ت٘لك إغراء الصمت .كاف يكفيتٍ ارتباكها كامرأة ت٘سك بفستانها حتُ يهب ات٢واء " : سرير

 ات١فاجئ عن اعتًاؼ كادت تيطتَه ريح ات١باغتة ك لذا تٚلتتُ تنحسراف كذبنا كانت تشد فستاف اللغة 

 
 غتَ ...  فلغة ات١رأة ك صمتها يتحولاف إلذ حركة اتٞسد حتُ يتعرل غثر ريح مباغتة 1صمتنا إلذ أسفل

 أف تلك السيمات لا يصنعها سول كعي الرجل بقيمتها كجسد ، القيمة التي ينبغي أف تبدك الأنا 

 ات١توارية غافلة عنها لأنها جزء من طباع النساء ، فهي حيلة فنية ك ىي في اتٟقيقة لعبة ات٠ياؿ التي 

 . يستطيع من خلات٢ا التنوع في النص حتى لا يبقى أستَ ات١تعارؼ عليو في النص 

       إفَّ أحلاـ مستغات٪ي في ىذا اتٞانب من عملها ، تٖاكؿ استخداـ قانوف إلتهامي ك نقيضو 

 فحكاية ات١رأة تدخل ضمن ركاية البطل الرئيسي لا بصفتها تٕربة مقتطفة من مذكرات فحسب ، بل

 تٔا فيها من ت٦كن أدبي ت٭يلها إلذ كاقعة خيالية أيضنا ك تلك ىي اللعبة الفنية التي تكمن كراء شعبية 

  .2ىذا النوع من الكتابة 

         ك ات١سار الثاني في نسوية الركاية يتجدد في ثنائية العشق ك الذكاء ، فالعشاؽ الرجاؿ أذكياء  

 :ك مثقفوف، أما ات١عشوقة فهي ت٘لك سيمات الأنثى التي لا يطابلها ات٠طأ التارتٮي لأنها مأدبة تّوىرىا

 اتٞماؿ الركحي كاتٞسدم ، الضعف ك قلة اتٟيلة ، القدرة على صنع عشاؽ على ىذه الدرجة من

 الإكتماؿ من الصفات الإنسانية ، ك اتٟق أف الأفكار النسوية بأطيافها اتٞديدة كانت شديدة التأثتَ

                                                           

. الصدر نفسو الصفحة نفسها  ( 1  

  2 . 186أحلاـ مستغات٪ي ، عابر سرير ، ص  (
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 على القصص ك الركايات التي كتبت عن ات١رأة ، ك الكثتَ منها ت٬رم تداكت٢ا قصصينا على ت٨و

 .  إيديولوجي 

 

     ك من التيارات النسوية اتٞديدة ما تهزء بفكرة ات١رأة الضحية مثلما تهزأ بفكرة ت٘ثىلها الرمزم كمعبرية

 حالة كطن أك طبقة أك ت٣موعة مقهورة ، بيد أف ت٤موؿ الرمز الأنثوم في النهاية يستقي من متداكؿ

 الأفكار ، فموقع النساء في المجتمع يتًؾ أثره في ت٥يلة الركائي رجلان كاف أـ امرأة ، كما أف تبدؿ

  .1مفاىيم النسوية ك شيفراتها من فتًة إلذ أخرل تؤثر في الكتابة ات١ؤدجلة 

       إفٌ الكتابات النسوية التي ت٘ثلها ركايات أحلاـ مستغات٪ي في رأم النقاد ك الدارستُ ىي أقل من 

 اتٯاف ايديولوجي ، كلكنها أقرب إلذ الأنثويىة التي تكرس الصورة النمطية للمرأة حسب ما صاغتها 

 القصة النسائية العربية ، أم ات١رأة الضعيفة الناعمة التي ت٘لك قوة تٚات٢ا الداخلي ك إشعاع اتٟب 

 ك لعل الركاية أحلاـ مستغات٪ي اخذت العديد من القراءات النقدية ، لدراسة ثلاثيتها . ات٠اص بها 

 تْيث أخذت من " حياة ابنة سي الطاىر" تْث جعلت للمرأة دكر كبتَ في البطولة من ركايتها الثلاثة 

الواقع ك جسدتو في الركاية من الألد الذم عانت منو ات١رأة تٖت عتمة ظلاؿ الرجل ، ك معانات 
 الوطن 

 ك الواقع العربي أيضنا الذم تٝح ت٢ا بالقفز بالركاية النسوية إلذ أعلى مستوياتها ، تْث " اتٞزائر"

 استعانة ات١رأة ات١ثقفة الواعية ك اخراجها من ت٪طها ، ك البحث عن اتٞانب الفتٍ ك جعلو حافلان 

                                                           

.  187ات١صدر نفسو ، ص  ( 1  
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 بالصورة المجازية ، كاللغة الشعرية كالرمز ك القيم الإنسانية العظيمة كالرجولة ك الأنوثة اتٟب كات١وت 

 1997" فوضى حواس" الأقرب إلذ ذلك ، ك في ركايتها 1993" ذاكرة اتٞسد"ك كانت ركاية 

 حيث كذلك كتبت في السياسة ك اتٞنس كالدين فهو ليس بالأمر السهل ،ككذلك أخذت في تٕربة

 
 ثانية ك ىي ات٠طاب السردم بنوعيو ك ت٘كنها من استًداد أنوثتها لتأخذ من الواقع ك تٕسده في

 فوضى حواس ، ك استعادة الأنا الأنثوية لتدخل في كاقع المجتمع بسرد عميق ، ك لغة شعرية ، ك حزف

 موجع ، ك ىذا ما جعلها تتطرؽ لقضايا تنوعت بتُ السياسة ، اتٟب ،ك اتٟرب ، ك ات٠يانة ،

  . 1ك التطرؽ  ك اتٞنس

  ، 2002 إلذ منتصف 1988      لأف الركائية أحلاـ مستغات٪ي كتبت ثلاثيتها في منتصف عاـ 

 حيث حدثت ضجة ثقافية بدرجة عالية من التفرد ، كما أف ركايتها ت٢ا علاقة بالتاريخ ك ت٢ا احتًاؼ 

 بهذا استطاعت التفنن في تصوير " اتٞزائر"في صورة شعرية ، فالكاتبة ارتبطت بوطنها الصغتَ ىو 

 ات١أساة العربية ، كىذا راجع إلذ الواقع الذم يعيشو الوطن اتٞزائرم ك رمز لو بات١رأة ، ك تٖوؿ تقنيات 

 السرد ك الإضمار منهجنا لديها في التضمتُ كأت٪ا ىي لذة النص الركائي مستقاة من طاقة اللغة 

 فما ىي الركاية تندب في لغتها . الإت٭ائية ،بل كأت٪ا ات٠طاب القصصي يسطو على ات٠طاب الشعرم 

 ك قضايا أخرل " أـ القضايا"باعواننا  (...)في دكاكتُ السياسة التي يديرىا اتٟكاـ :"التشضية بائحة 

 جديدة معلبة حسب النظاـ العات١ي اتٞديد ، جاىزة للإلتهاـ المحلي ك القومي ، فانقضضنا عليها 
                                                           

  1 . 188أحلاـ مستغات٪ي ، عابر سرير ص : ينظر (
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 تٚيعنا بغباء مثالر ، ثم متننا مستمتعتُ بأكىامنا لتكتشف بعد قوات الأكاف أنهم ما زالوا ىم كأكلادىم 

  .1على قيد اتٟياة تٮتلفوف بأعياد ميلادىم فوؽ أنقاضنا 

 
 في ركاية  (خالد )     ك في موضع أخر ىو الوطن الذم تٖوؿ إلذ أـ حنوف تٖضن ابنها الشرعي 

 كانت الثورة تدخل عامها الثاني ، كلد أعد أذكر بالتحديد ، في ام تٟظة بالذات " ذاكرة اتٞسد"

 ، 2أخذ الوطن ملامح الأمومة ، كأعطاني ما لد اتوقعو من اتٟناف الغامض ، كالإنتماء ات١تًؼ لو 

 فالوطن كاف تٔثابة الأـ اتٟنونة التي تٖضن ابنها بعد فقدانها كما كقع للوطن ك احتلالو فالشاعرة 

 . مشتاقة إلذ كطنها 

 ىل تٯكن  "–اتٟبيبة فيما بعد –ت٧د لغزنا تٖكم فيو الوطن تّسد ات١رأة " عابر سرير"     ك في ركاية 

 لوطن أف يلحق بأبنائو أذل لا يلحقو حيواف بنسلو ؟ ىل الثورات أشرس من القطط في إلتهامها لا 

 لأبنائها من غتَ جوع ؟ ك كيف لا تقبل قطة ، مهما كثر صغارىا ، أف يبتعد أحدىم عنها ، كلا 

 ترتاح حتى ترضعهم ك تٕمعهم حوت٢ا بينما يرمي الوطن أكلاده إلذ ات١نافي ك الشتات غتَ معتٍ 

   .3بأمرىم ؟

 لكأنها كانت قسنطينة ، كلما تٖرؾ شيء فيها ، حدث اضطراب جيولوجي ك اىتزت اتٞسور      "

  . 1"من حوت٢ا ،كلا تٯكنها أف ترقص إلا على جثث الرجات٢ا

                                                           

Anep   .93 ، ص    1 . ،منشورات أحلاـ مستغات٪ي ، ركاية فوضى حواس (
  2 .27 ذاكرة اتٞسد ،  ص ، أحلاـ مستغات٪ي( 
  3 . 48أحلاـ مستغات٪ي ، عابر سرير ، ص  (
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، بل إف قسنطينة لا كجود ت٢ا عبر متن الركاية إلا من خلاؿ  (حياة)      فغالبنا ما تتحد قسنطينة ك 
 الذم سرؽ رجولتو ك جعل منو أستَ الشوؽ ، ك حتُ قرٌر أف ينسى ك يشفي من  (حياة)جسد 

 
 . اتٞسور كاف عليو أف يشفي من ىذا اتٞسد ك ت٢ذا كاف عليو أف يقتلها معنا في الآف عينو 

 إفٌ خطاب الوطن غالبنا ما ارتبط باتٞسد إذ يغدك  جسد ات١رأة بتغتَاتو مسرحنا تتشابو فيو اتٟيثيات 

 ك الصور بالساحة السياسية من عدـ الاستقرار ك التناقضات ، حق لو كاف اتٟديث بصدد اتٟرب  

 "سامي"علاقتها بػػ" زىرة"التي تسرد لنا على لساف طلعتها " حناف الشيخ"ك أىوات٢ا مثلما ت٧د لدل 

 ىذا إلو اتٟرب قد أتى ك أطاح بعذريتي ات١فقودة مرة كثانية كحتى ات١ائة ، حتى أشعر:" القناص فتقوؿ 

 . 2"أنو لا يزاؿ في اتٟرب قد الغت العذرية 

    ىنا ت٧د أف الألفاظ ك ات١فردات قد التحمت باتٞسد الأنثوم ، بل إنها قد تشكلت ك حوٌرت 
 مثلو 

 الوطن فوؽ كل قانوف لا تٕد ذاتها إلا في حالات الطارئة ك الأكقات اتٟرجة /ت٘امنا ، لتغدك زىرة 

 كاتٟرب ، فتحرر من كل القيود كمن ات١اضي ك ذكرياتو ، من الأب كقسوتو ، الأـ ك خيانتها كمن

 ، لتحرر لبناف معها من العادات ك التقاليد البالية التي ترزح فوؽ" ىاشم"ك " ماجد"ك " ات١لك"

 الصدكر كأنها حجر ، من الأحزاب السياسية ك الفرؽ طائفية التي لا تهدأ فتيلها تٔركر الأياـ حتى

 لذة كملأت" زىرة"انفجرت صراعاتها ك تٖولت بتَكت إلذ ساحة ات١وت مثلما انفجرت جسد 

                                                                                                                                                                                     

  1 . 16ات١صدر السابق ص  (

  2 . 149 ص 1998، 3  ،طحكاية زىرة ،  ، دار الآداب: حناف الشيخ ( 
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 صرخاتها بناية ات١وت ، فيتألق جسد زىرة كسط أجواء اتٟرب ىذه اتٟرب التي ألغت ك أباحت

 . 1المحضور ك قدمت للجسد الأنثوم ما حرـ منو أياـ السلم 

 
 

     ك إلذ جانب الكلمات الفصيحة الناضجة بالبلاغة الشرعية تتواصف إلذ جانبها كلمات عامية 
، 

 بسيطة متداكلة ، تستمدىا الركائية من كلاـ العامي أك من التًاث الشعبي كما جاء في معرض قوت٢ا

 - أحلاـ-

 مىاتيو ك قىبًلنىا عىزىاىيم *** كىانيو سىلاىطًتُ كىكيزىرىاء 

اؿً كىثرىةه    
ى
 لاى عػػػػػػػًػػػزيىيم ك عًنػػػػػػػىاىيم *** نىاليو مًن ات١

مىا تػىعىطًيو صىالًح ك لاى مىاليو*** قىاليو العىرىب قىاليػػػػػػو    
2 

 خطابها السياسي  من التًاث الشعبي الغنائي ات١ستمد من أغاني " أحلاـ مستغات٪ي"    لقد استمدت 

 فتحكي لنا قصة السلاطتُ الذين عاشو في  (صالح بام )لتسرد لنا قصة  (ات١الوؼ القسنطيتٍ )

 سالف الأزماف ، أخذكا من العزة ك السلطة ما خلٌد ذكرىم في التاريخ غتَ أف ات١اؿ زاؿ ك اتٟكم

 إلا كاحد من أكلئك اتٟكاـ الذين خلدىم التاريخ في أغنية شعبية ليعتبر ذك  (صالح)فات ، كما 

 السلطة من بعده الذين سينعموف بالسلطة أيامنا معدكدات ك ت٢ذا ت٬ب اتٟكمة ك الفطنة كحسن 
                                                           

  1 . 149المرجع نفسه ص  (

  2 .356ص  ات١صدر السابق ،  (
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بير ك التفكتَ ك بدؿ أف تستخدـ الأسلوب الوعظي ات١باشر أك تسرد لنا قصة البام   فإنها  (صالح)التىدى

 تٞأت إلذ ما يستعذ بو القارئ اتٞزائرم بصفة خاصة ك القارئ بصفة عامة إنها الأغنية ، ك باضبط 

  . (الفرقاني)أغنية ات١الوؼ التي تتدفق حركفها طربنا من حنجرة 

 
     بلعنة الكلمات ك باختزاؿ اتٞمل ك العبارات تبوح صاحبة القلم تٓواطرىا ليسيل ات١داد إبداعنا 

 لقد صنعتك أما بنفسي ، :"  متوجنا بالأنوثة خاصة لو كاف اتٟديث عن الوطن أك ات١دينة الأـ 

 أنت مزيح من تناقضي ، من اتزاني ك جنوني ، من عبادتي...ك قست كل تفاصيلك على مقايسي 

 .  ك كفرم أنت طهارتي ك خطيئتي ، ككل عقد عمرم 

 . 1"لاى شيىئ... الفىرؽي بىينىك كى بىتُى مىدًينىة أيخٍرىل 

 الأـ ، - الوطن ، ات١دينة–في الكلاـ عن مدينتها الأصلية قسنطينة ، ىذه ات١دينة " أحلاـ"    تستًد 

  اتٟبيبة فجاءت تٚلها قصتَة ك ت٥تزلة ، تستعتُ بالنقاط ك الفواصل كأدكات للربط بينها –ات١دينة 

 كبداية تٞملها الاتٝية التي تٗلو من الأفعاؿ لتختًؽ مألوؼ اللغة العربية (أنت)ك بضمتَ ات١خاطب 

 الذم يستحتُ ابتداء اتٞملة بفعل ك كذا العبارات ك الفقرات حتى تتحقق اتٟركية ك اتٟيوية بينها أثناء

 قد" أحلاـ"عملية القراءة أف الفعل يوازم اتٟركة ك النشاط ك الاسم يوازم السكوف كاتٞمود يبدأ أف 

 كلدت اتٟركة من السكوف ك خلقت الشعرية عبر احتضاف تٚلها للاسم دكف استعانة الركائية أحلاـ

 مستغات٪ي ثلاثيتها ، تّمل قصتَة اتٝية في معضمها لتنقل للقارئ مأساة اتٞزائر ك مأساة العرب
                                                           

  1 . 317ات١صدر السابق ص ( 
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 كفق تٚل متلازمة ،تٗلو من أدكات الربط ، يغزكىا البياض ك النقاط ات١تتابعة ، فتعكس لنا انفعالات

 الأنثوية ضمن الإيقاع السردم ات١تواتر ك ات١تساكم ، فكسرت حسب كصف الناقدة سهيلة السبتي

 بذلك أت٪اط اتٞمل البطرياركية التي تتسم بالطوؿ ك الرتابة لتخلق تٚلان بسيطة تتضح تٔياسم الأنوثة 

 
 ك التمرد ك التحدم في آف كاحد ، كمع اتٟرص على البناء النحوم ت٢ذه اتٞمل ك التي تتماثل غالبنا

 على مستول البنية النحوية ت٦ا يعزز من ىيمنة الإيقاع الشعرم ك الشعريتة ، ك يبعدنا عن النثر كرتابتو

 " : ذاكرة اتٞسد"بطل ركايتها  (خالد ) كاتٞمل التي ترد على لساف 

 ميقىدَّران كىاف كيل الَّذًم حىصىل 

ةه   شىعٍبػىتٍُ كينىا لأىرٍض كىاحًدى

ةو   كى نػيبػىتُيِّن لًمىدينىة كىاحًدى

ةو  مٍرىأىةو كىاحًدى  كى ىىا ت٨ىٍني قػىلٍبىافً لًإً

ا لًلأيـ  كىاف ميعًدن   .1 (ىىل يىسىعينىا العىالدى مىعنا ؟). كيل شىيٍء ً

      ففي ىذا ات١قطع السردم ت٧د التقديم كالتأختَ ، حيث قدـ ات٠بر عن الفعل الناقص في اتٞملتتُ

 الأكليتتُ كىي خاصية شعرية ، حيث أضفى  قيمة فنية ك أسند إليها كظائف دلالية أكدت

 (خالد)ك أظهر أكجو الشبو بينو كبتُ  (زياد)على حالة الألد النفسي اتٟاد الذم يعاينو السارد 

 فكلات٫ا بطلتُ ت٣اىدين ، ككلات٫ا ضحية كطن ، كضحية امرأة كاحدة ، كما كانت لتحقق ىذه
                                                           

  1 . 212أحلاـ مستغات٪ي ركاية ذاكرة اتٞسد ص  (
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 كاف مقدرنا الذم حصل ، كنا : "الوظيفة التأثرية ك لو استخدمت الكاتبة أسلوبنا عادينا كأف يقوؿ 

 ، ك بهذا فإف الانزياح التًكيبي ىنا كاف مثتَنا كذا كقع على النفس قبل الأذف "شعبتُ ت١دينة كاحدة 

 تشكيل اللغة تٚالياتها يتجاكز إطار ات١ألوؼ ك الاستعماؿ الشائع ،:" ت٤ققنا لشاعرية يتأتى لنا طريق 

 
 ثم إف ىذا ات٠رؽ في بناء اتٞملة ت٭دث للمتلقي مفاجأة تدىشو ك غرابة تثتَه ما داـ التًاكيب

 . 1"اتٞديد لد يكن في ات١ستول أفق توقعو ك انتظاره 

     لا تٯكن أف يكوف الانزياح على مستول التًاكيب ك اتٞمل ، بل تتعداه إلذ صور البيانية ، 

 فالركاية النسوية لا تٗلو من الصور البلاغية ك الأساليب المجازية التي ظهر أثرىا في لغة النثر ك السرد 

 كىو يتحدث عن مدينة (خالد)من شعرية الشاعرة ، ك أنوثتها ك نذكر منها على سبيل ات١ثاؿ قوؿ 

 كاف ات١وت يومها تٯشي إلذ جوارنا ، كيناـ ك يأخذ كسرتو :"إباف الثورة فيقوؿ " قسنطينة"ات١ناضلة ،

  . 2"ك السعادة ات١بهمة التي لا تفارقنا ... ت٘امنا مثل الشوؽ ك الصبر ك الاتٯاف . معنا على عجل 

      حيث شبو ات١وت بالإنساف تٯشي كيتجوؿ رفقة الأحياء ، كىذا ما أثار الدىشة ك استئنس ىؤلاء 

 تٯشي ك يأكل كسرتو معهم ك تّوارىم ت٦ا أثر فيو الشوؽ ،: الأبطاؿ بات١وت حتى أصبح رفيقنا ت٢م 

 . كالأمل ك الصبر ك الإتٯاف ، كىذا ما عاشو الرجاؿ خلاؿ الاحتلاؿ 

      ك من خصائص اللغوية التي يتسم بها ات١تن السردم النسوم ت٧د شكل الانطباعي أين يتجانس

                                                           
  1 .89 ،ص2007 ،تونس1زهور عمون،الشعرٌة فً رواٌات أحلام ، المطبعة المغاربٌة للنشر و التوزٌع و الإشهار،ط (

  2 .  26أحلاـ مستغات٪ي ، ذاكرة اتٞسد ص  (
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 : الإيقاع اللفظي التًكيبي مع إيقاع الصمت ك البياض كما ىو في ات١ثاؿ التالر 

 ...كىانت تيشبًهك 

ة تىواريًخ للًمًيلاد  مًل إًتٝىتُ مًثليك ، ك عًدى اكيؿ : خىارجًة لتًوىًىا مًن التىاريًخ ، باًتٝىتُ .تٖى  ...  كىاحًد للًتىدى

 
 . ك أىخًر للًتًذكىار 

 . كىمدًينة أينثىى ... قىاىًرة كىانت " . ستَتا"كىاف اتٝيها يىومنا 

 في غيريكرً العىسكىرً ... ك كىانيو رجًالان 

 . ك قبلهم آخركف ... ك يوغرطة ...ماسينيسا ... مًن ىينا مىر صيفاكس 

 . نىقشيوا حيبهيم ك خىوفػىهيم ك آت٢ًىتهيم .ترىكيوا في كيهيوفًنا ذاىكًرتهيم 

اثيًليهم ، كصيكيوكىهم النىقدًية ، أىقوىاس نىصرىًم ك جيسورنا ريكمىانيًة   ...ترىكيوا ت٘ى

كرىحليوا ... 
1 .  

      ما نراه في ىذا ات١قطع السردم أفٌ ىناؾ ت٘ازج الورقة البيضاء مع ات١داد فنجد ما يعجز القلم عن 

 فاستعانت بنقاط " أحلاـ "البوح بو ، يفيض بو بياض الورقة التي لا يركيها حبر العالد كما تقوؿ 

 عاشقة قسنطينة عن مدل توغل /الاستًساؿ ك النقاط كالفواصل ك مساحات البياض كي يعبر عاشق 

 فقسنطينة كانت اتٟضن الدافئ : ىذه ات١دينة في أعماؽ نفسو ك مدل تشابهها تْبيبتو التي ىجرتو 

  (حياة)ك . الذم ركاه عطفنا ك أماننا غتَ أنها نكلت بو فيما بعد ك دفعتو إلذ أحضاف الغربة الباردة 
                                                           

 ( .291- 290)ات١صدر السابق ص  (
1  
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 كانت ات١رأة قسنطينة التي حركت مشاعره مدفونة منذ تٜستُ سنة ك عوٌضتو عن صقيع الغرب بدؼء

 .  لد يعهده منذ أياـ الصاحتُ ك كأنو على قيد اتٟياة 

     

 
 ىذه ات١دينة التارتٮية التي ت٘تد .     فما أعجب ىذا التشابو ، إنها بالفعل الإبنة الشرعية للمدينة 

  . (خالد )جذكرىا إلذ أياـ الركماف ، كالتي شهد تارتٮها العديد من العشاؽ المجانتُ كاف أحدىم 

 بنهاية متشابهة لركاية غادة السماف " ذاكرة اتٞسد"      كما ربط بعض النقاد ركاية أحلاـ مستغات٪ي 

 من استسلاـ مؤكد للرجل ، ىذا فضلان عن اعتبار كتابة جديدة ت٦يزة لن يسبقها ت٢ا في" عيناؾ قدرم"

 تاريخ الكتابة العربية تقريبنا إلا غادة السماف من اتٞانب الفتٍ للركايات ت١زجها بتُ اللغة ك الشعرية  

 التي " فوضى حواس"ك " عابر سرير"ك الرمز ، كىي ات١لامح الأكثر بركزنا في شكل الركاية ك مثلها 

  . 1ت٘كنت كأنثى أف تكوف الأدبية ك اتٟبيبة ك رمز الوطن كإمرأة ، الأـ ك الإبنة ك العاشقة

 لأف أحلاـ مستغات٪ي أسندت في . قلم ات١رأة الذم قاؿ كلمة الرجل " ذاكرة اتٞسد"     ك ركاية 

 الذكورية أم أنها تقمصت صوت الرجل بقلم أنثى ك خطابها الأنثوم " الأنا"الانثوية لػػػػػػػػ" الأنا"الركاية 

 ك كثتَ من الناس. بصوت ذكورم ك القلم مذكر ك ات١رأة مؤنث ، أما الكلمة فمؤنثة ك الرجل مذكر 

 يعتبركف ات١رأة جزء لا يتجزأ من المجتمع ، ك لكن الأقول ك الأبرز من شخصيتية، إلا أف الركائية 

 ". عابر سرير "، " فوضى حواس"، " ذاكرة اتٞسد"أحلاـ مستغات٪ي ت٘كنت من الاثنتُ من ثلاثيتها 
                                                           

  1 .191المصدر السابق ص  (



 الفصل الأول                                    الأنوثة في ثلاثية أحلام مستغانمي 

 
50 

      حيث تنقل بقلما ك افكارىا للظهور في كل ركاية بثبوت جديد ك من قناع تنزعو إلذ قناع آخر 

 ترتديو حد بلوغها ما يصل بينها ك بن حيثيات نشوء تلك اتٟالة الانبهارية في الدئقة العربية الراىنة ، 

 

 

 ك ت٘ثل ىذه ات٠صوصية في توظيفها الكتابة الركائية سياسينا ، فلقد اتٗذت من ات٠طاب السردم جسرنا 

 تنقل عليو مواقفها السياسية في رسائل مشفرة حيننا آخر ، ككثتَنا ما كصل الأمر إلذ أف حتضن الركاية 

 لغتها أقرب إلذ لغة ات١ناشر ، ك حدٌتها ألصق بذىنية التشهتَ ، ك مسلماتها أكثر تلاؤما مع" بيانات"

 . 1" ات١نافستُ" مصادرات 

 ذاكرة "    ك تنتقل أحلاـ مستغات٪ي بكل رشاقتها ك أنوثتها من صوت رجولر بقلمها الأنثوم في 

 ، " عابر سرير"ك تعود من جديد بصوت رجولر في ركايتها " فوضى حواس"إلذ صوت أنثوم " اتٞسد

 كىذا بناءنا على قدرتها ك ثقتها بنفسها للخطاب الذكورم ك ت٘كنها منو ، كىذا دليل على أنها كاتبة

 .مبدعة 

  (خالد)ك أعطتو اسم " ذاكرة اتٞسد"  ك ت٘كنت الركائية أحلاـ مستغات٪ي من بطولة الرجل في ركايتها 

 كما أنها تريد أف تشبع رغبتو اتٞات٤ة في البقاء ك السيطرة على كل ات١ساحات لتشبع غركر ، كفجأة

  .2 تسحب منو كل شيء ليغدك ت٪وذج كائن الضياع 

                                                           
  1 .292المصدر السابق ص  (

  2 .294ات١صدر السابق ص : ينظر (
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 الرسم ، الكتابة ، التعذيب ، القتل ،)    ك ىكذا تستًجع ات١رأة كامل الصلاحيات في ت٦ارسة الفعل 

  الرجل في الإبداع–ك ت٦ارستها فعل الكتابة ك تْرية مطلقة ، ت٘امنا كما يفعل البطل  (... السلطة 

 .  للمرأة ك في كاقع الإنساف  الرجل ات١بدع للعمل الركائي – الركائي 

 
 ك ليست أحلاـ مستغات٪ي ك حدىا ت٦ن كاكبن ىذه التجربة لإثبات الأدب النسوم فسحن المجاؿ 

 ت٠صوصيتهن الأنثوم داخل السياؽ اللغوم إذ تتلوف اللغة الركائية بات١لامح الأنثوية  بأحلامها 

 غتَ أف ىذا . ك أكجاعها ك تٕسد خصوصية الذات الأنثوية ك تكشف مكونات اتٞسد ات١ؤنث 

 التفاعل بتُ اللغة ك الذات ك الأنثوية ك اتٞسد ات١ؤنث لا يعتٍ أف لغة ات١رأة تلغي لغة الرجل ، بل

 .  تواجدىا جنبنا إلذ جنب 

 شعرية اللغة عند أحلام مستغانمي  : المبحث الثالث 

  "Com. شعرية اللغة في ركاية نسياف "     قبل ات١ركر إلذ اتٞانب التطبيقي من عرضنا ات١وسوـ 

 للكاتبة اتٞزائرية أحلاـ مستغات٪ي ، فإف من كاجبنا كضع ات١تلقي في الإطار العاـ للموضوع ، ك تعريفو 

 . تٔاىية شعرية اللغة التي ستثبت كجودىا في الركاية 

 ىي الإنزياح عن لغة النثر باعتبار  "Jean Cohen"    لغة الشعر أك شعرية اللغة عند جوف كوين

 كل "  ك الإنزياح في اللغة الشعرية التي تعتٍ 1أف لغة النثر عهده توصف بأنها لغة الصفر في الكتابة 

  ك ىكذا فالشعر يعتبر خركجنا عن 1" ما ليس شائعنا كلا عادينا  ك لا مصوغنا في قوالب مستهلكة 
                                                           

  1 .35أتٛد دركيش ، مكتبة الزىراء ، القاىرة ص : كوين جوف ، بناء لغة الشعر تر (
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 ينهض " اللغة العادية أك ات١عيارية ، فهو يهدمها ليعيد بنائها من جديد ، أم أف الشعر نشاط لغوم 

 على إعادة النظر في النظاـ اللغوم ك الإمساؾ تٔا يتضمنو من قوانتُ توليدية تسمح بتمزيق ذلك 

 
  فالألفاظ مثلان في لغة النثر تتطابق 2"النظاـ اللغوم ات١تعارؼ نفسو قصد خلق ذرل تعبتَية جديدة 

ا عن ات١عتٌ الأكؿ   دلالاتها ك لا تقبل تأكيلان ما بينما العكس في لغة الشعر التي تٖلق دلالاتها بعيدن

 .للسياؽ 

 ك بالتالر  . 3"فالشعر ليس ىو النثر مضافنا إليو شيء ما ، ك لكنو ىو ات١ضاد للنثر "      ك ت٢ذا 

 .فشعرية اللغة ىي تلك الشعرية التي تتفجر من ت٘رد النثر ك مشاكستو ات١ألوؼ من طبائعو ك اتكائو 

 أما أدكنيس فقد تعرض للفرؽ بتُ اللغة الشعرية ك اللغة غتَ الشعرية ، من حيث الإشارة ك الإيضاح

 فاللغة العادية كاضحة لا تتجاكز ات١عتٌ ات١عجمي ، بينما اللغة الشعرية ىي ات٠ركج عن ىذا ات١عتٌ 

 إذا كاف الشعر تٕاكز :" ك ىذا في قولو . الواضح ك ات١علوـ إلذ معاني أخرل لد تتعود الغوص فيها 

 للمظاىر ك مواجهة للحقيقة  الباطنة في شيء ما أك في العالد كلو ، فإف عال اللغة أف تٖيد عن 

 .معناىا العادم ، ذلك أف ات١عتٌ الذم تتخذه عادة لا يقود إلذ رؤية ألفية مشتًكة 

 فالشعر ىو ، تٔعتٌ .      إفٌ لغة الشعر ىي لغة الإشارة ، في حتُ أف اللغة العادية ىي لغة الإيضاح 

  . 1"ما جعل اللغة تقوؿ مالد تتعلم أف تقولو 

                                                                                                                                                                                     

  1 . 24 ص السابقات١رجع  (
  2 . 24 ص 1985 ، 1 ت٤مد لطفي يوسفي ، في بنية الشعر العربي ات١عاصر ، سراس لنشر تونس ط (
  3 . 64ات١رجع السابق ص  (
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 فأسلوب الصياغة الذم يستخدمو الشاعر ىو التجربة "     ك باعتبار أفٌ اللغة الشعرية ظاىرة أسلوبية 

 

 

 ك ات١قصود بالأسلوب ىنا تٚلة الوسائل ات١ستعملة من قبل الشاعر من الألفاظ.2" كىو لغة الشعر 

 ك الصور ، ات٠ياؿ ك العاطفة ، ك ات١وسيقى ك التي بتظافرىا ك تكاملها تكوف لنا نسيجنا شعرينا ، كت٢ذا

 ىي كلية العمل الشعرم أك النسيج الشعرم تٔا يشتمل عليو من مفردات"فالتعريف العاـ للغة الشعرية 

 مكونات العمل الشعرم من ألفاظ ك صور كخياؿ " أكىي  . 3"لغوية ك صور شعرية ك من ات١وسيقى 

  ك ىذا ات١فهوـ الذم سنعتمده في دراستنا حيث سنسعى إلذ تبياف 4"ك عاطفة ك من ات١وسيقى 

 كوـ ، أم أفٌ لغة الشعر ات١وظفة في الركاية التي يفتًض أف . عناصر اللغة الشعرية في ركاية نسياف 

 فإستطاع الكاتب أك الشاعر على حد سواء التعبتَ بلغة شعرية عن عات١هم الركائي ،فهي. تكوف نثرنا 

 حتُ تسعى إلذ تنمية متنها اتٟكائي لا تكتفي تٓصات٢ا النثرية ك تقنياتها الركائية فحسب ، بل تلجأ

 "ك ت٢ذا عرفت الركاية على أنها . إلذ اقتًاض بعض خصائص الشعر التي تعلي من تاثتَىا ك ثرائها 

 " .قصيدة القصائد 

       كمن ىذا ات١نطلق فالشعرية لا تقتصر على الشعر دكف النثر ، بل رتٔا عدت خاصية للنثر دكف 

                                                                                                                                                                                     

  1 . 125 ص 1979أدكنيس ، مقدمة للشعر العربي ، دار العودة بتَكت ،  (
  2 . 67 ص 1984 3لسعيد كريقي ، لغة الشعر اتٟديث ، دار النهضة العيبة للطباعة ك النشر ، بتَكت  ط  (
  3 . 67ات١رجع نفسو ص  (
  4 . 67ات١رجع نفسو ص  (
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  أف كلمة شعرية تتعلق في ىذا النص بالأدب كلوTodorovك في ىذا يقوؿ تودكركؼ . الشعر

  . 1"  سواء أكاف منظوما أـ لا ، بل قد تكاد تكوف متعلقة على ات٠صوص بأعماؿ نثرية 

 
 على التناص ك تداخل الأجناس لأنها" كوـ . نسياف "ك تبتٍ أحلاـ مستغات٪ي الشكل الفتٍ لركاية 

  تتقص صناعة الكلمة الشعرية ، كلتًقى بلغة الكتابة الركائية إلذ مستول تٚالر تبرىن بو على إذابو 

 اتٟدكد الوت٫ية في صناعة الكلمة الأدبية تلك الكلمة ات٠القة للتوازف الركحي ، كالفكرم في عالد لا 

 يعتًؼ إلا بات١ادة ك الإنتاج ات١ادم ، إنها تستحضر رموز الركاية ك الشعر ك بصمة الكلمة اتٞميلة ، 

 لتكتب عن فنية الفن ك توضح ات١عالد من بقايا الذاكرة ذاكرة لعالد الشعر ك الفن ك الرسم ك ات١وسيقى

 ك لتعلن عن مذىبها ألقي لا حدكد بتُ الأجناس ك الفنوف كحدىا الركاية تٔركنتها تستوعب الوجود

  ، فكانت كاتبة تعتز بعركبتها ،2ك العالد ، ك ت٢ذا استعار ات٠طاب السردم في ركايتها لغة الشعر 

 كىكذا تنهض ركاتها على بلاغة شعرية مهيمنة على الذاكرة الإنشائية  العربية ، لأف الكاتبة ىجرت

عالد الشعر بعد إخفاؽ تٕربتها ، فأبت إلا أف تٕلبو معها بقوة إلذ عالد الركاية القائم على لغة 
 الإخبار

 ، فتحدث3ك تعدد الأصوات ، لتكتب بشعرية نثرية تغينها عن الشعر ات١نظوـ فصيحنا كاف أك عامينا 

 اختًاقنا لغوينا ك انزياحينا دلالينا ، فكاف عالد ركايتها عالد جذٌاب من حيث الأساس ، ك الشعرية كامنة

                                                           

  1 . 24ص  1990 ،2شكرم مبحوث ، كرجاء بن سلامة ، دار توبقاؿ للنشر ، دار البيضاء ات١غرب ،ط :، تر الشعرية ،تدكركؼ (

  2 . 228 ص 2014حكيمة سبيعي ، خطاب الركاية عند أحلاـ مستغات٪ي ، دار الزىراف للنشر كالتوزيع ، عماف  (
  3 .228ات١رجع نفسو ص  (



 الفصل الأول                                    الأنوثة في ثلاثية أحلام مستغانمي 

 
55 

 .  في تفاصيلو ك بتعدد أصواتو ك ألوانو ك نعوتو 

     ك تتميز لغة الشعر بكونها لغة متخصصة ، تسمو إلذ اللغة الإعتيادية ات١ألوفة ، فهناؾ فركؽ 

 . جوىرية بتُ لغة النثر ك لغة الشعر ، ك تٖدد اللغة شخصية الشعر ك الأصوات التي يتبنٌاىا الشاعر 

 

 ك اللغة الشعرية مصطلح شامل ينطوم على بناء اتٞملة ت٨وينا ك صوتينا ، ينطوم على التقنيات الفنية 

 ات١عتمدة من الصور الشعرية ك ات١وسيقى ، كلغة الشاعر ات١بدع لغة ذات حياة ك تنوع ، لا تقف عند 

 طريقة كاحدة من طرؼ التعبتَ ، بل تنوع في العبارة ك في الأسلوب ، ك اللغة ات١بدعة ىي اللغة التي

 تثتَ فنينا بلذٌة ات١شاركة في العمل الفتٍ من خلاؿ اتٟذؼ ك التقديم ك التأختَ ك التلوين في العبارة

 ك الضمائر ك الات٬از ك الفصل بتُ أركاف اتٞملة ت٦ا يثتَ في ات١تلقي متعة فنية تكمن في لذة 

  ، كتستمد اللغة الشعرية نسقها من التشكيلات اللغوية ، لانها لغة إبداعية ، ك اللغة 1الإكتشاؼ

 إف الشاعر خالق كلمات ك ليس خالق : " الإبداعية من طبيعتها الإنزياح  ، لذلك تٯكن القوؿ 

  ، فيضفي الشاعر على تراكبية اللغوية شفافية2"الأفكار ، كترجع عبقريتو كلها إلذ الإبداع اللغوم 

  ، كىو بذلك يؤكد3"إفٌ مسافة التوتر ىي منبع الشعرية : " ك إت٭اء خاصنا ، كيقوؿ كماؿ أبو ديب 

 ات١سافة أك الفجوة بتُ اللغة الشعرية ك اللغة اليومية ، إذ يؤكد أف التشكيل اللغوم ات٠اص بالشعر 

 ت٬ب أف تٮلق فجوة تساكم مسافة توتر ، ىذه ات١سافة أك الفجوة ىي التي ت٘يز التًاكيب الشعرية من
                                                           

( . 240-239 ) ص 1985 جامعة البصرة  ،عبد الامتَ نعمة عبد ، ابن مقبل حياتو كشعره ، رسالة ماجسبر  ( 1  
  2 . 40 ص 1986 ، 1ت٤مد الولر ، ك ت٤مد العمرم ، دار توبقاؿ للنشر ط : جاف كوىن ،بنية اللغة الشعرية تر (
  3 .136ات١رجع نفسو ص  (
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 أقول الصورة بالنسبة لر ىي:" النثرية ، كىذا ما يؤكد كوىن في سياؽ حديثو عن الصورة الفنية إف 

 . أكبر قدر من الإنزياحات ك الفجوات :  ، تٔعتٌ أدؽ 1"تلك التي تقدـ أكبر قدر من العشوائية

 
      تعتمد لغة الشعر الرفيع على تٖرير طاقتها الصوتية ك التعبتَية ، ك توجيهها توجيهنا تٚالينا ييفاجئ 

 ات١تلقي ك يهز مشاعره ك يستشتَ حساسيتو ، ك يتسلط على خيالو ، ك عندئذ تصبح الكلمات غتَ

 ات١عاني ات١توارثة ك السياقات التي تعاقبت عليها حتى قيٌدت حركتها  ، ك بهذا تصبح الكلمة...مقيٌدة

 مرة أخرل... على يدم ات١بدع ك يرسلها صوت ات١تلقي ، لا ليقيٌدىا ... في التجربة اتٞمالية حرةٌ

 فييسهم في قتلها ك إفساد تٚاليتها ، ك إت٪ا للتفاعل معها بفتح...يتصور ت٣تلب من بطوف ات١عاجم 

  . 2..."أبواب خيالية ت٢ا لتيحدث في نفسو أثرىا اتٞمالر 

     ك ت٢ذا تٯكن القوؿ إفٌ اللغة الشعرية ىي لغة كصفية تنطبق مع كظيفة الشعر ك بعده اتٞمالر ، 

 فالشعر لا ييقدـ حيلولان ك إت٪ا يتًؾ ذلك للقارئ ، في إعادة بناء الأفكار ك اتٗاذ اتٟلوؿ ات١ناسبة ، أك

 .  في الإقناع ك الإمتاع على حد سواء 

 يرل أف القوة التصويرية للغة الشعرية تتبلور بواسطتها التًاكيب النحوية بالدرجة " كايزر"    على أف

  ، ك بهذا فقد تٕاىل اتٞوانب البيانية في دكرىا في الإنزياح ، ك حصر القوة في لغة صورة ، 3الأكلذ

 فالتعبتَ بالصورة لا تٯيكن أف تنفرد بو التًاكيب فحسب ، بل تتجاكزه إلذ الصور البيانية ك ات١وسيقى

                                                           
  1 .227المرجع السابق ص  (

 2 (  .20-19 ) ص1987، 1عبد الله الغدامي ، تشريح النص ، دار الطبعة ، بتَكت ، ط  (
  3  .192 ص 2000 1أبو العيد دكدك ، دار اتٟكمة ، اتٞزائر ط : تر ، العمل الفتٍ اللغوم ،فولغانغ كايزر (
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 . للنص 

 

 
 :  خصائص اللغة الشعرية 

      تتمثل خصائص اللغة الشعرية في ت٣موعة من ات١يزات ، تنفرد بها ك ت٘يزىا عن اللغة النثر ، 

 : ك تنحصر ىذه ات٠صائص في ما يلي 

 ك يتجلى الاختلاؼ في رصد العلاقات ات١تباينة في ات٠طاب ك جعل : الاختلاف و المفارقة / 1

 الألفة بينها ، ك يتضمن ىذا الاختلاؼ البعد عن التقليد ك الرتابة ، فيقوـ الشعر بتنظيم الألفاظ ،

دثو من مفارقة ك انزياح ، كتٔا تتضمنو من  ك تنسيقها بطرائق تبعث على الدىشة ك الإفتناف ، تٔا تٖي

 انفعالات ك مشاعر تدفع بالقارئ إلذ احتماء بألفيتها ك ت٣ازيتها ذلك أف للغة الشعر القدرة على

 فالأدب يوجد بقدر ما ينجح في قوؿ ما لا:" الإت٭اء تٔا لا تستطيع اللغة العادية أف تتوصل إليو 

  . 1"تستطيع اللغة العادية أف تقولو ، ك لو كاف يعتٍ ما تعنيو اللغة العادية لد يكن مبرر لوجوده 

 ك بقدر ما يتحقق ىذا الاختلاؼ بقدر ما تكتسب اللغة الشعرية جوانب فنية ترقى بها إلذ درجة

 الإبداع اتٟقيقي ات١تميز الذم يلقى القبوؿ لدل ات١تلقي ، أما ات١فارقة فهي ات٠ركج عن ت٪طية اللغة ، 

 ك التمرد على القيود ك القواعد اللغوية ك التًاكيب اتٞاىزة ، كاللجوء إلذ أشكاؿ الانزياح ، حيث

 . تكتسب اللغة حلة جديدة تٔا تٖققو من دلالات 
                                                           

 . 316 ص 1978صلاح فضل نظرية البنائية في النقد الأدبي ، مكتبة الأت٧لو ات١صرية القاىرة ،  (
1  
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 تتمثل كظيفة اللغة في الإت٭اء ، ت٦ا ت٭قق كظيفتها الشعرية ، فهي تعبٌر عن الوجداف ،: الإيحائية / 2

 ك تسعى إلذ الكشف عن معاف جديدة ك تٖقق الإت٭ائية في الابتعاد عن الدلالات ات١عجمية ، 

 
 ذلك أف الشعر يتميز بالتداعي الوجداني ، فاللغة الشعرية تتضمن معارؼ كجدانية ك ليست معارؼ

  تفتح آفاقنا كاسعة ك تستثمرىا في صور كجدانية ، إذ ت٘ثل دكافع–بهذه التجليات - ذىنية ، ك ىي 

 التداعي جانبنا مهمًّا في ارتفاع النبرات الانفعالية ك ما تنطوم عليو من توتر ك قلق ، فالإت٭اء ينقل 

 النص من صيغة التقريرية إلذ أفق الشاعرية ، فيتجاكز التواصل ات١باشر ، فينفذ إلذ ذات القارئ ، 

 كيفتح ت٣الان أرحب لاستنطاؽ اتٞوانب ات٠فية للإبداع ، كالأبعاد اتٞمالية للإنتاج الأدبي ، فاللغة في

 الشعر تتجانس مع مناخ القصيدة ك مضمونها ، كىي إشارة تعتمد على الرمز ك الإتٯاء ك الإت٭اء، 

  .1فهي بهذا تٗتلف عن لغة النثر التي تتميز بالنمطية ك الشفافية ك الوضوح

 تكتسي اللغة طابعنا اجتماعينا ، فهي أداة التواصل ك نقل الأفكار ، كتعود خصوصيتو:الإرتباط/ 2

  تصبح لغة شعرية عندما تٗضع للتجربة ، ك يتحقق– عند الشاعر –في ارتباطها بالشعر ، فاللغة 

 .2 فيها الإت٭اء ك الاختلاؼ ك البعد عن التقريرية ك التقليد 

  تٯثل النسيج الإيقاعي عنصرنا رئيسينا في الشعر ، كقد عدٌه القدماء من أىم :النسيج الإيقاعي / 3

 أركانو ، كيتجاكز ات١ظهر ات٠ارجي ات١تمثل في الوزف ك القافية إلذ النسيج الإيقاعي الدٌاخلي ، حيث 

                                                           
  1 .317المرجع السابق ص  (

  2 .316ات١رجع السابق ص  (
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 تتًدد الأصوات كاتٟركؼ ك تتالف الكلمات فيما بينها ، فيشكٌل الإيقاع الصوتي صوت الشاعر 

 ك يعبٌر عن أفكاره ككجدانو ك مواقفو ، فيستدعي ذلك استخداـ البحور الطويلة أك القصتَة 

 
 . 1حسب اتٟالة النفسية 

 تشمل الصورة الشعرية  ت٣موعة من الكنايات ك الاستعارات ك التشبيهات ، فيكوٌف: التصوير / 4

  الشاعر بها أبعادنا تٚالية ،تشد القارئ إليها ك تثتَ فيو دكافع القراءة اتٞديدة ،للربط بتُ الصورة أك

  ات٬اد مسوٌغات في كيفية ترابط ىذه الصورة ، أك في العلاقات الناتٕة عن دلالات التًابط بتُ 

 الوجداف ك ات١واقف من جهة ، ك طرؽ تقديم الصورة من جهة أخرل ، فالصورة ىي نوع من أنواع 

 الانزياح ، تدفع بالنص إلذ البركز بشكل يبعث الفكر على التأمل ك الاستقصاء ، فاللغة الشعرية غتَ

 اللغة العادية ، إذ أنها تكشف بالاستعماؿ الشعرم عن درجة من التصوير ك القوة ك التنظيم ت٬علها 

 . متفردة عن سواىا 

رج الألفاظ من معانيها ات١عجمية ، كتبعث : خصوصية التركيب / 5  اللغة الشعرية لغة إنزياحية ، تٗي

  أف اللغة العادية تتحوؿ2فيها دلالات خاصة ت٘نح الكلاـ تٝة التميز ، ك يرل عدناف ابن ذريل

 في الشعر إلذ لغة غريبة ك يتضح ذلك من خلاؿ الأدكات الشكلية كالقافية ك الإيقاع ك التًاكيب ،

 فيظهر التميز في ات٠طاب حيث اتٟذؼ ك الذكر ك التقديم كالتأختَ ، كغتَ ذلك من الظواىر

 الأسلوبية التي تٖقق خصوصية اللغة الشعرية ، فيتسم التًكيب في الشعر بالصياغة ات١خصوصة ،
                                                           

  1 . 26ات١رجع السابق ص ( 
  2 .26 ص  السابقات١رجع (
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 ك الإيقاع ات١وسيقي ك الانتضاـ في الألفاظ ك التآلف في الأصوات ك الدلالات ، فيكوف بوسع ات١تلقي

 إدراؾ ات١ناحي اتٞمالية ، كتساىم ىذه ات٠صوصية في إضفاء تٚالية الشعر ت٦ا ت٘يزه عن لغة ات٠طاب

 
 .  العادم 
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 كوم . ملخص رواية النسيان : المبحث الأول 

 كوـ الذم توضح فيو .      ما يلفت انتباه القارئ ت٢ذه الركاية غلافها الذم تٖت عنواف النسياف 

 . عذاب العاشق اتٕاه عشيقتو 

     ك في الصفحة الأكلذ ك ضعت أحلاـ إىداء مطلعو أىدم ىذا الكتاب أكلان إلذ قراصنة كتبي ، 

ا لر كما انتظره  كما تهديو إلذ صديقتها التي كانت إحدل...فلا أعرؼ أحد انتظر إصدارنا جديدن

 . مريضات الوفاء للعاشق الرجل 

 قلبت صفحة تٚالية أدبها" أحلاـ مستغات٪ي"    ك للوىلة الأكلذ قد يشعر القارئ ك تٓاصة الرجل أفٌ 

 ك شاعريتو اللغوية الباذجة ، كىي قادمة من تٕربة الشعر اتٟداثة ك ما بعد اتٟداثة إلذ سرد لغوم

 ك ىو من نوع فارسي الذم يتكئ على الركح الساذجة من أمثاؿ ك حكم ك أقواؿ ك أناشيد إلذ 

 .مستول التهريج 

     ك لقد كزعت أحلاـ كتاب النسياف إلذ عناكين بلغت سبعة ك ستتُ عنواننا تتمثل في سبعة عناكين

 : شكلو أبواب الكتاب 

  .(ىكذا تورطت في ىذا الكتاب  ): الباب الأكؿ ك عنوانو 

 .  صفحة 34يتمثل في  (ىاتف النسياف  ):الباب الثاني ك عنوانو 

. صفحة 102جاء في  (نصائح بقطيع من الرجاؿ  ): الباب الثالث ك عنوانو 
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 . صفحة 64جاء في  (كصفات لنساء الرجاؿ ): الباب الرابع ك عنوانو 

 .   صفحة 20جاء في  (كمائن الذاكرة  ):الباب ات٠امس ك عنوانو 

 .  صفحة 48جاء في  (نساء في مهب النسياف  ):الباب السادس ك عنوانو 

 .    صفحة 22جاء في  (من قصص النساء الغبيات  ):الباب السابع ك عنوانو 

 .  صفحة 30جاء في  (تانغو النسياف  ): الباب الثامن ك عنوانو 

 .ثم ات٠ات٘ة التي تضمنت مثاؽ الشرؽ الأنثوم 

 .ك من ىنا نعرض تفاصيل الركاية الذم بدأتو ببلاغ رقم كاحد 

     ك تضمن في ىذا ات١تن دعوة العاشق إلذ الانضماـ إلذ حزب النساء التي قامت بثورة على استبداد

 الرجل ك خيانتو ك التلاعب بقلوبهن ك مواجهة الرجل  ك عدكانو على قلوب النساء كما جاء في 

 أيها الناس اتٝعوا ك عوا ، لا أرل لكم ك الله من خلاص إلاٌ في النسياف  )ات٠طاب ات١وجة للنساء 

 ...انشقوا عن أحزابكم ك طوائفكم ك جنسياتهم ك مكاسبكم ... فلا تشقوا بذاكرتكم بعد الآف 

 (ك ات٩رطوا في حزب تٚيعا متساككف فيو أماـ الفقداف ، ليخبر قارئ ىذا الكتاب من لد يقرأه منكم 

 . كرد في ىذه الدعوة بالصلاة للتورط في العشق الذكورم 

     ك تتحدث أحلاـ مستغات٪ي على أف ما يريده النساء لا يباع في صيدلية اتٟب ك من ىذا الكلاـ 
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 بل بناموس الطبيعة ك قانوف" توضح لنا اختفاء الرجولة أتٟق ضرارنا للنساء ك مستقبلهن كما قالت 

 ... "الأرض " الأنوثة " اتٞاذبية ، فالاحتباس اتٟرارم ليس احتجاجا على غياب رجاؿ يغاركف على 

 تٖدثت الكاتبة عن الرجولة ك الرجل اتٟقيقي بصفة عامة على أنو ىو من ييعرم أكثر من مرة ات١رأة 

 نفسها ك ت٢ذا أعطت أحلاـ نصائح ككصايا للعاشقتُ ك من أبرز ىذه الوصايا الضحك ك السخرية

 ك النسياف ات١وجع ، لأف اتٟب صنو اتٟياة ك ات١وت لا تٯكن التحرر منو ، للحب أربعة فصوؿ ك ىي

 فصل اللقاء ك ات٢شة : 

 فصل الغتَة ك اللهفة 

 فصل لوعة الفراؽ 

 فصل ركعة النسياف 

 لأف النسياف " النسياف"     تشكل ىذه الفصوؿ التي خططت أحلاـ لإصدارىا مع ثلاثية ك أبرزىا 

 يؤنس اتٟب ك ىو الفصل الذم يتميز بو الرجاؿ عن النساءك يذىلوف بقدراتهم على التعافي منو ،  

 : كصايا سخرية تيشفيهن من جراح العشق الدامية ك من أت٫ها " أحلاـ " ك قدمت 

 .توقع احتماؿ الفراؽ بتُ العاشقتُ ك التأقلم معها -

 .الصبر على من ت٨ب - 

 .ألا تهب قلوبنا للعاشق دفعة كاحدة - 
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 .قد ت٪ر بتجارب عشق عديدة ، لكننا لا ت٨ب سول مرات معدكدة - 

 .تٛاية النساء أنفسهن من عواقب تعلقهن بذكريات العشق الغابرة - 

 .أف ت٭ب الرجل ات١رأة كما لد ت٭ب من قبل ، ك تنساه مثلما ينساىا الرجل - 

 .على ات١رأة أف تطالع حتى ترتاح نفسينا - 

 .الضحك ىو ختَ علاج لأكجاع القلب - 

 .تقوؿ أحلاـ ما داـ ىناؾ عيد اتٟب ، فلماذا لا يكوف ىناؾ عيد النسياف - 

 . على الكاتبة ك ات١ثقفة أف تعطي نصائح لنساء العالد ات١ظلومات - 

 . على ات١رأة أف تكوف صادقة ككاثقة من نفسها على النسياف - 

     ك ىكذا تستمر أحلاـ من إعطاء نصائح ك ارشادات حتى تنقذ ك تساعد ات١رأة أك بأخرل 

 . العاشقة من الوقوع في الضياع ك اتٟتَة 

 صمت التحدم ، صمت :     ك تبتُ أحلاـ كذلك أكثر من ثلاثتُ نوعا من صمت الرجاؿ منها 

 الألد صمت الكرامة ، صمت الغهانة ، صمت اللامبالاة ، صمت الانتقاـ ك صمت الكبار 

 . ك الصمت الكبتَ 

 .عن لغة العيوف بعدما أصبح اتٟب ت٭تسب بالدقائق ك الثواني " أحلاـ"    ك تتحدث كذلك 

 كرنفالان للثقافة" النسياف"فذكاء أحلاـ كاف متميز ك لديها ثقافة كاسعة التي جعلت من ركايتها 
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  العات١ية ، ك سخلة لتخيل ك المجاز الأسطورم في دنيا اتٟب ك اتٞنس ك اعتماد الكاتبة على جناس

  ك طباؽ ، انسجامها بتُ الرمزية ك الوجودية ك التحليل النفسي للظواىر ، كنرل في كتابتها رتابة

ك أشكاؿ السرد التي تٖتفي بالقيم العربية الأصلية ، ك الدعوة إلذ ات١واجهة اتٟياة بالضحك ك 
 السخرية

 .  ات١رأة 

     ك تٖدثت كذلك عن اختفاء الرجل الذم يعتبر ىركب من ات١واجهة لأنو لا تٯكن تبرير أك جواب

 . لأم تصرؼ فات٢ركب ت٥رج مشرؼ لو 

     تهدؼ أحلاـ إلذ عدـ تصنع الوقت بالأسئلة ك أف تكوف ات١رأة قوية ك أف لا تطارد الرجل فالرجاؿ

  كثتَكف ، الرجل إذ ىرب مرة سيهرب مرة ثانية فلهذا ت٬ب على ات١رأة أف تكوف أكؿ من يهرب حتى 

 على ات١رأة أف لا تعطيو فرصة ك أف تؤكد لو بأنو ىو على حق ك أنها ىي . يكوف ىو من يطاردىا 

 فات١رأة ت٬ب أف تكوف ت٢ا اتٞرأة . لأنو سيتأكد من كلامها بأنها حال خطأ ك لا يصدقها . ات١ذنبة 

 على النسياف ك قلب صفحة جديدة كما تقوؿ أحلاـ أف النسياف يقدـ لنا أكل صحي كما قالت

 أحلاـ على ات١رأة أف تٖرر نفسها من القيود حتى لو كاف من أت١اس ، اتٟياة مثل الغابة ك ىذه الغابة

 تعيش فيها حيوانات أليفة ك حيوانات مفتًسة ، ك ات١رأة كالفراشة ك ىي تٖوـ بتُ الأزىار فعليها أف 

تكوف حذرة قبل أف تسلم نفسها ت٢ا ف ك لذا ت٬ب أف لا تٗطئ ، تْيث إف كاف ىذا الرجل قد مر 
 في
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 حياتك مدة طويلة ك القرار لك أف تنسيو فانت اتٟكم ك ات٠صم ك كيوني كاقعية مع نفسك ، فالرجل

 مهما كاف كرت٭ا معك ك أحببتو تّنوف ك قد خانك ما عليك سول نسيانو ليس لو عطر ك إت٪ا العطر 

 ىو عطر الطكريات فهو ليس بالسهل لكن على ات١رأة أف تصنع خلطة سحرية للعطر ك ىو عطر 

 .النسياف الذم تيلغي بو ات١اضي ، ك ىكذا تكوني قد أعلنت اتٟرب على نفسك ت١واجهة خصمك 

     فالنسياف لا يكوف نسياف نهائي كما قالت أحلاـ ك إت٪ا ىو تغتَ مكانو في الذاكرة بأنها قررت أف

 . تنسى أسعد تٟظات أك أقبح تٟظات مرت بها 

    فأحلاـ أعطت ت٣موعة من الأدعية لنسياف ات١عشوؽ أك اتٟبيب فعليها أف تغتنم الفرصة في شهر

 رمضاف في أيامو الأختَة أك بأحرل ليلة القدر ك تصلي الفجر ك أف تدعوا تْرقة ك من ىذه الدعوات

 دعاء ات١ؤمنة ، دعاء ات١ظلومة ، دعاء التقية ، دعاء الولية ، دعاء ات١هبواة ، دعاء العاقلة ، دعاء 

 .الشريرة ، دعاء ات١خدكعة 

 .   إفٌ الرجل سريع الغضب ك في أم تٟظة قد ييفرغ ذختَتو عليك قد يأخذؾ إلذ ات٢اكية ك ييدمرؾ 

 تفوقت أحلاـ في استعمات٢ا شعرية اللغة في ركايتها ت٦ا جعلها سهلة ك موحية تْيث كانت ت٢ا ثقافة

 كاسعة مكٌنتها من التعبتَ بكل طلاقة ك حرية ، ك عبرت عن كاقعها الاجتماعي من سعادة ك حزف

 .ك ىذا الأختَ ما جعلها شاعرة تعبر عن كل ما حوت٢ا بكل ثقة . ك ألد 
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 عناصر شعرية اللغة في الرواية : المبحث الثاني 

 :تحديد مفهوم الإنزياح - أ

 :اصطلاحا -

بأنو خرؽ للقواعد حيننا  :" عرٌؼ عبد السلاـ ات١سدم مفهوـ الانزياح الذم نقلو عن ريفاتتَ       

 إلذ ماندر من الصيغ حينا آخر ، فأما في حالتو الأكلذ فهو من مشمولات علم البلاغة ألجك 
فيقتضي  

إذف تقييمنا بالاعتماد على أحكاـ معيارية ك أما في صورتو الثانية فالبحث فيو من مقتضيات اللسانية  

  . 1ة خاصةمعامة ك الأسلوب

  : أنواع الانزياح - ب

 :المحور الدلالي و الاستبدالي * 

دلالر ىو متسع الفسيح الذم يتيح للمبدع الفرصة لعرض ك طرح قدراتو في  بإف المحور الاست     

ك كما يرل صلاح فضل أف ىذا المحور ىو ت٣اؿ التعبتَات المجازية التصويرية من تشبيو ك النظم 
 استعارة 

  .2ك غتَىا 

                                                           

( . 101-100 ) ،تونس ، ص 3عبد السلاـ ات١سدم ، الأسلوبية ك الأسلوب دار العربية للكتاب ط ( 1  
  2 . 119 ص 1998 ق ،1419، القاىرة ، 1صلاح فضل ، علم الأسلوب ، مبادئ كإجراءاتو ، دار الشركؽ ط: ينطر( 
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    فقد اعتبر البلاغيوف ىذا المجاؿ خصبنا ت١ا يضم في ثناياه ، فأفرد فيو كقفات ك إطلالات شرحو من 

 . خلات٢ا سر تٚاؿ البياف ك ما يتدفق من ىذا العلم من تشابيو ك استعارات ك كنايات 

 
 :و من أنواع الانزياح 

  :التشبيه -

      فهو  من الصورة البيانية يعتبر كجها من كجوه البياف ك فنًّا من فنوف البلاغة ، ك ىو الدلالة

  . 1على مشاركة أمر لأمر آخر ، كإف شئت ىو اتٟاؽ أمر بأمر آخر بأداة التشبيو تٞامع بينهما 

     من ىنا تٯكننا القوؿ بأنو تشبيو ك ىو التماس ات١شابهة بتُ أمرين لاشتًاكهما في صفة أك تٝة من 

 السيمات ، بهذؼ عرضو ك توضيح فكرة معينة قوامها ات١شابهة ، فهو إذف كغتَه من الأساليب 

 الانزياحية التي جيء بها لتقريب الفكرة أك الصورة للأذىاف ك إحداث الأثر في النفوس ، ليدرؾ 

 . ات١تلقي مدل تٚات٢ا كركعتها 

 :     ت٧د أف شاعرتنا قد كظفت التشبيو في قصائدىا بصورة كبتَة ك مثاؿ ذلك قوت٢ا في ركاية نسياف 

  .2الريِّنجىاؿ قيبعىات الزىرقىاء 

 . نلاحظ ىنا التشبيو تْيث شبو الرجاؿ بالقبعات الزرقاء ككجو الشبو ت٤ذكؼ 

 : كما ت٧د تشبيو في ركايتها 

                                                           

178 ص2011 ق، 1432،عماف، ، 1سحر سليماف عيسى،ات١دخل إلذ علم الأسلوبية ك البلاغة العربية ،دار البداية ط ( 1  

  2 . 24 ص 1 ط2009كوـ دار الأداب للنشر كالتوزيع ، بتَكت .أحلاـ مستغات٪ي (
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اسًيح تىنتىظًر   . 1تٙىىة أىفاعو ك ت٘ى

 ت٧د في الصورة تشبيو تْيث حذؼ ات١شبو ك أبقت على ات١شبو بو ككجو الشبو فالإنتظار من صفة 

 
 . الإنساف ىو الذم ينتظر ك الشبو ت٤ذكؼ ىو الإنساف 

 . ك قالت أحلاـ في قصيدة ظاىرة الاختفاء ات١فاجئ لدل الرجاؿ 

م ميذنىب الرىجيل ت٧ى
2 .  

 يرد في ىذا القوؿ تشبيو بليغ تْيث ت٧د ات١شبو الرجل ك ات١شبو بو ت٧م مذنب ك حذفت الأداة ككجو

 . الشبو 

 : الاستعارة -

     الاستعارة آلية من آليات الإبداع ، تْيث يتجلى حسنها في توظيف اللفظة الواحدة تٔعاف عديدة 

 . تبعنا للسياؽ الذم ترد فيو 

 مشتقة من العرية ك ىي العطية ، ك قيل: كردت ىذه اللفظة تٔعناىا اللغوم في ت٤يط للبستاني بقولو 

 تٝيت عارية لتعتبرىا عن العوض ، ك قيل أخذىا من العار أك العرم خطأ ، ك ىي شرعنا ت٘لك منفعة

  . 3 بلا بدؿ

 صرح فها بلفظ ات١شبو : استعارة تصرت٭ية  ك استعارك مكنية ، فالأكلذ : تنقسم الاستعارة إلذ قسمتُ 
                                                           

  1 . 114ات١صدر نفسو ص  (
  2 . 169ص كوـ .أحلاـ مستغاني، النسياف ( 

" . مادة عور" ، 263 ص 1971البستاني البطرس ، ت٤يط المحيط ، مكتبة للنشر ك التوزيع ، بتَكت ، لبناف ،  ( 3  
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 . فهي ما حذؼ فيها ات١شبو بو ف ك رمز لو بشيء من لوازمو : بو ، أما الثانية 

 

 
 :  الاستعارة التصريحية -أ

    كما ىو معركؼ أف الاستعارة التصرت٭ية ىي تشبيو حذؼ أحد طرفيو ، ك طرفي التشبيو ت٫ا ات١شبو 

  .1ك ات١شبو بو ، فالطرؼ المحذكؼ إذف تارة يكوف ات١شبو بو

 :     ك قد كظفت أحلاـ مستغات٪ي ىذا النوع من البياف في ثنايا قصائدىا ك كمثاؿ على ذلك 

 :ك في قوت٢ا كذلك 

ك الوىقتي يىقتيل اتٟيب...اتٟيب يىقتيل الوىقت 
2.  

 ك ىو الشبو بو ك حذفت ات١شبو" الوقت"ك " اتٟب"فهذه استعارة تصرت٭ية حيث ذكرت الشاعرة 

 . ك ىو نسياف الذكريات 

 " : أدرككونا"ك في قوت٢ا كذلك في قصيدة 

اءه  كيل الذًئىاب أىعدى   .3لىيس ى

 .فهنا استعارة تصرت٭ية حيث شبو الرجاؿ بالذئاب الذم ىو ات١شبو بو 

 :  الاستعارة المكنية -ب
                                                           

  1 . 172 ص 1998، عماف ، الأردف ، 3فضل حسن عباس ، البلاغة فنونها ك أفنانها ، دار الفرقاف للنشر ك التوزيع ط  (
  2 . 179 ص السابقات١صدر  (
  3 . 183 ص السابقات١صدر  (
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  ، ك ما تٯيز الاستعارة ات١كنية درجة توغلها في 1    ىي التي حذفت منها ات١شبو بو ، كذكر ات١شبو

 
 العمق، مرجعة إلذ إخفاء لفظ ات١ستعار، ك حصوؿ على بعض ملائمات ت٤لة ، ت٦ا يرفض على متقبل 

  . 2تٗطي مرحلة إضافية في العملية الذىنية التي تكشف أثرىا حقيقة الصورة

 " :أدرككونا بفيل"ك من دلائل ىذا النوع في أعماؿ أحلاـ مستغات٪ي ت٧د قوت٢ا في قصيدة 

نػٍيىا تٍتًٍ الدي عىلَّمى
3 .  

 . فهنا استعارة مكنية شبهت الدنيا بالإنساف الذم يعلم ، كحذفت ات١شبو بو ك ىو الانساف 

 : ك ت٧د استعارة مكنية في ركاية الشاعرة أحلاـ 

اخًل يػىنٍطىفًئيوفى مًن الدى
4 .  

 : كما ت٧دىا أيضنا 

تكً اتٟىيىاة   .5إًف أىىٍدى

 حيث شبهت اتٟياة التي ىي ات١شبو ك حذفت ات١شبو بو ك ىو إنساف تْيث الإنساف ىو الذم ييهدم 

 . ك ليس اتٟياة 

 :و من أنواع الانزياح الإيقاعي 

                                                           

  .172فضل حستُ عباس ، البلاغة فنونها ك أفنانها ص  (2
  . 177 ص 2006ة ب، عنا( ط,د)رابح بوحوش ، اللسانيات ك تطبيقها على خطاب الشعرم ، دار العلوـ للنشر كالتوزيع  (3

  3 . 183 ص كوـ . أحلاـ مستغات٪ي ، ركاية النسياف (
  4 . 184ات١صدر نفسو ص  (
  5 . 184 ص  نفسوات١صدر (
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 :الطباق -

     
 كوـ حافلة بالبياف ك منها الطباؽ ت٧د في قصيدة توضيح للرجاؿ ات١تسللتُ  . ت٧د في ركاية النسياف 

 " :أحلاـ"إلذ ىذا الكتاب في قوت٢ا 

   .1نًسىائيًىة        ذيكيوريًة

 :ك في قوت٢ا كذلك 

  .2 في ازٍدًيىادً ات٠يًىانىة في تػىنىاقيضً غىويًىات الوىفىاءي 

 : كما قالت أحلاـ 

  .3 في قًبىاضً الأىرٍكاىحً كىقػىعٍتي  مًنى ات١وٍتً كى ىىرىبتي 

 : السجع -

 : في قوت٢ا في قصيدة أركونابفيل 

يليوف في تػىعىفًفً     .4ىًم ، كًباىره في عىوىاطًفً ىًمتٚىً

 ...ك في قوت٢ا يا ظالد لك يوـ 

  .1ين باًلرىأٍفىةً ك الرىتٍٛىةً ، يىا أىرٍحىم العىاشًقً ين ، ك اعٍطيف عىلى قػيليوبً ات١عٍشيوؽً يناللَّهيمى إًرٍحىم العىاشًقً 

                                                           

  1 .11ات١صدر السابق ص  (
  2 .185أحلاـ مستغات٪ي ركاية النسياف  ص  (
  3 . 186ات١صدر نفسو ص  (
  4 . 184ات١صدر نفسو ص  (
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 : ك قالت أحلاـ 

 
كيلً شىكٍوى  كيلً ت٧ىٍوى لاللَّهيمى يىا مىوٍضًع ى كيلً بػىلٍوى ل ، كى يىا سىامًع ى    .2ل ، كى يىاشىاىًد ى

 :الكناية -

       تعد الكناية كجها من أكجو البياف ، ك ىي سبيل راقي من سبل التعبتَ التي يلجأ إليها الأدباء 

 للإفصاح عما ت٬يش في نفوسو من خواطر ، كىي تٖتاج إلذ حس لغوم مرىف حساس ، تٮتار ات١عتٌ

 .ثم يستًه مشتَىا إليو بأحد معانيو 

     فهي لفظ أطلق ك أريد بو لازـ معناه ، مع جواز إرادة ذلك ات١عتٌ ، أك ىي اللفظ الداؿ

 . 3على معنيتُ ت٥تلفتُ ، حقيقة ك ت٣از من غتَ كاسطة لا على تٚلة التصريح 

  . 4ك صور أخرل ، بأف تريد ات١عتٌ ك تعبر عنو بغتَ لفظو

 ك قد كردت كناية في شعر أحلاـ مستغات٪ي ك كمثاؿ على ذلك ما جاء في القصيدة اصغي من 

 تػىبيولىة... الذكًرىيىات !

عىة   .5كيل مىا تىنزؿً دىمعىة تيضويِّنم شَى

 .كناية على النسياف 

                                                                                                                                                                                     

  1 .233ات١صدر  نفسو ص  (
  2 . 240ات١صدر السابق ص  (
  3 .  111 ص 1999 عماف ، الأردف ، 1الأىلية للنشر ك التوزيع ، ط - مقدمات عامة–يوسف أبو العدكس ، البلاغة الاسلوبة  (
  4 . 231ات١رجع السابق  ص  (
  5 .213كوـ ص .أحلاـ مستغات٪ي ركاية النسياف  (



الفصل الثاني                                        شعرية اللغة في رواية نسيان  

                 

 
76 

 

 
 :المحور التراكبي  *

 :التقديم و التأخير -

 ك لو قيمة دلالية ، كتأثتَية مضاؼ1     فهو لوف من ألواف اللغة العربية ك سنن العرب في كلامهم 

 .إلذ ات١عتٌ الأساسي للعبارة ات٠اصة عندما يكوف للكلاـ رتبنا بعضها أسبق من بعض 

 ...    قد استعلمت أحلاـ مستغات٪ي ىذا الأسلوب في ئعرىا ك خاصة في قصيدة أبعدم عن البحر

 :ك غتٌ لو  في قوت٢ا 

ار مًنى ات١وٍجً أىنٍت ىـ جًدى دىمٍعىتىاف أىمىا
2.  

 تٚلة  (دمعتاف)؛يث تقدـ ات٠بر  (دمعتاف أماـ جدار من ات١وج أنت )كرد التقديم ك التأختَ في قوت٢ا 

 . فالأصل في تقديرىا أنت دمعتاف أماـ جدار من ات١وج  (أنت)اتٝية ، على ات١بتدأ 

 :ك كما قالت الشاعرة في ركايتها 

ك مىا ىىوى ديعىاؤيؾى أىنٍت ؟: سىتىسٍأىليتًٍ 
3  

 فالأصل في تقديرىا أنت دعائك ما ىو ؟ (أنت)تٚلة اتٝية على ات١بتدأ  (دعائك)قدـ ات٠بر 

                                                           

  1 .167 ص 2002بغداد ، ( د،ط)أتٛد مطلوب ، في ات١صطلح النقدم ، مطبعة المجمع العلمي ، (
  2 . 127ات١صدر السابق ص  (
  3 .242ات١صدر السابق ص  (
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 : الحذف-

      فاتٟذؼ يكوف تْذؼ الشيء من العبارة لا تٮل بالفهم ،عند كجود ما يدؿ على المحذكؼ

 فاتٟذؼ يكوف تْذؼ الشيء من اتٞلة ، تْيث لا: ك من ىذا ات١نطلق 1 من قرينة لفظية أك معنوية

 يزحزح من ات١فهوـ تلك اتٞملة ، ك لا يؤثر فيها ك ىذا يكوف بطبيعة اتٟاؿ عند كجود ما يدؿ

 .  على المحذكؼ من قرينة لفظية أك معنوية 

 : كوـ لأحلاـ مستغات٪ي حيث تقوؿ . ك مثاؿ اتٟذؼ ما كرد في ركاية النسياف 

بًيبىاته ... أىف نىكيوفى ت٢ىيم أيمىهىاته أىك بػىنىاته  اتبًىاته أىك ميلٍهًمىاته ... زىكٍجىاته أىك حى كى
2.  

 :يتجلى اتٟذؼ من خلاؿ النقاط الثلاثة ات١تتالية ك الأصل فيها 

 .أف نكوف ت٢م أمهات أك بنات أك أخوات ك زكجات أك حبيبات أك عشاؽ ك كاتبات أك ملهمات 

 : ك في قوت٢ا كذلك 

ك الغىبًيىاتي مًنى النًسىاء...ذىلًكى أىفَّ الوىفىاءى مىرىضه عيضىاؿ لدى يػىعيد ييصًيبي عىلى أىيَّامًنىا إلًاَّ الكًلاىب 
3.  

 .ك الأصل في اتٟذؼ لد يعد يصيب على أيامنا إلا الكلاب ات١خادعة ك الغبيات من النساء 

 : ك في القصيدة ىكذا تورطت في ىذا الكتاب قوت٢ا 
                                                           

  1 278 ص 24/06/2010، 2يوسف تٛش خلف ت٤مد،اتٟذؼ في اللغة العربية ،ت٣لة أتْاث الكلية العربية الاسلامية،الأساسية، العدد  (
  2 . 14ات١صدر السابق ص  (
  3 .36ات١صدر السابق ص  (
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  1أيكٍتيبيًهىا... يىا أىللىو " صىاحىت ! 

 ، ك الأصل فيها صاحت يا ألله يا ألله يا ألله أكتبيها ، ك ذلك (يا ألله )ك ىنا حذؼ لفظ اتٞلالة 

 .تٕنبنا للتكرار 

 :التكرار-

     التكرار يعتبر شكلان من أشكاؿ البناء الأسلوبي ، يتحقق من خلاؿ أنواع عديدة منها تكرار 

 ك الذم استعملتو أحلاـ في العديد من ات١قاطع  (الياء)اتٟرؼ ت٧د تكرار حركؼ اتٞر مثل حرؼ 

 كوـ فتارة توظفو كحرؼ زائد ك تارة يكوف حرفنا أصلينا ، ك نستظهر ذلك .الشعرية في ركاية النسياف 

 : من خلاؿ قوت٢ا في 

تىبتًي   كى

 باًليىدً التًي أىزٍىىرىت في رىبيًعًكً 

 باًلقيبيلاىتً التًي كينٍتى صىيػٍفىهىا 

 باًلوىرىؽً اليىابًسً الَّذًم بػىعٍثػىرىه خىريًفيكى 

افًيىةً    .2باًلثػىلٍجً الَّذًم صىوىبىك سًرٍتى عىلى نىارهًً حى

 بصورة ملحوظة حتى لا يكاد تٮلو بيت من ىذا التكرار " الباء"       كظفت أحلاـ ىا ىنا حرؼ 

 ىو صوت " الباء" ك ما يعرؼ أف حرب  (باليد ، بالقبلات ،بالورؽ ، بالثلج  )أك حرؼ في قوت٢ا 

                                                           

  1 .37ات١صدر السابق ص  (
  2 .21ات١صدر السابق ص  (
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 تكلم الشاعرة من خلاؿ ىذه الاسطر بضمتَ ات١تكلم ، -  انفجارم شديد ت٣هور مرقق–شفوم 

 ك يظهر كأنها تٗتزؿ كل نساء العالد ، معبرة بذلك عن العلاقات  البشرية ات١وجهة بذلك خطابها 

 ات١ختزؿ إلذ اتٞنستُ ، كما أصبحت تعاني منو العلاقات من البركدة ، كقد ساعدىا في كل ىذا 

 ،فبما أنو صوت ت٣هور فهو يتلائم مع حالتها النفسية فهي تصرح من " الباء"توظيفها ات١تًدد تٟرؼ 

 .أعماقها أملان في تغيتَ الواقع 

 :    مفهوم الرمز-

 :اصطلاحا 

 : كجهات النظر عليو من بينهم قوؿ الناقد ابراىيم رماني 

 فالرمز تٟظة انتقالية من الواقع إلذ صورتو المجردة ك ىي الإطار الفتٍ الذم يتم فيو ات٠ركج من الانفعاؿ 

  .1ات١باشر إلذ ت٤اكلة عقلنتو ، ىو تٕسيم للانفعاؿ في قالب تٚالر

 :كوـ الكثتَ من الرموز منها في قوت٢ا .لقد استعملت أحلاـ في ركايتها النيساف 

نىتًهىا ،إًذٍ مًنٍ ديكنًهىا مىا كينىا لنًىكيوف إناثا كى لاى نًسىاءنا   .2تلًٍكى الأيسٍرىة التًي نػيبىاىًي بًويقيوعًنىا في فًتػٍ

 .الصورة تبتُ أف الأسرة رئيسة في اتٟياة لوت٢ا ما مكاف لنكوف إناثا ك لا نساءا 

 :ك في قوت٢ا كذلك 

                                                           

  1 . 167 ،ص 1986،اتٞزائر ، ،1ابراىيم الرماني ، أكراؽ في النقد الأدبي ، دار الشهاب ط (
  2 .11كوـ ص ,أحلاـ مستغات٪ي ركاية النسياف  (
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 ريجيولىة السىاعىات الثىمًينىة ك السًيجىار الفىخٍم التًي تيشٍهًر أىنىاقػىتػيهىا ك عًطٍريىىا ك ميودًيل سىيىارىتًهىا ك مىاركىة

جىوَّات٢ًىا
1.  

 .تبتُ الشاعرة بأف الرجولة من تٯلك أشياء تٙينة ك ماركات ك موديلات ىذه ىي الرجولة 

 : قالت أحلاـ 

ةو ...الشىهىامىةي ك الشيميوخىةي ك الفيريكسًيىةي ك الأىنفًىةي ك بػىهىاءي   .2ك الًإخٍلاىص لًإمٍرىأىةو كىاحًدى

 : تعريف الإيقاع - 

     لا يوجد الإيقاع في الاصطلاح الفتٍ عند النقاد تعريف جامع مانع ، بل التعريفات حسب ثقافة

 : ات١عركؼ ك ختَاتو ، ك تٯكننا تتبع تاريخ ىذا ات١صطلح على النحو التالر 

 :الإيقاع عند القدامى - أ

 :عند الغرب - 

 ( Ruthmos )   الأيقاع في الفرنسية ك في غتَىا من اللغات الأركبية مشتق من اللفظة الإغريقية

 التي تعتٍ اتٟركة ك الانسياب ك ات١قصود بالإيقاع  عامة ىو التواتر ات١تتابع ك الصوت ك الصمت ، أك 

  .3النور ك الظلاـ

 تتناسب صوت"     أما عن تعريف الاصطلاحي الإيقاع فإننا ت٧ده في كتب ات٠طابة اليونانية تٔعتٌ 
                                                           

  1 .11ات١صدر السابق ص  (
  2 .12أحلاـ مستغات٪ي ، ركاية النسياف ص (
  3 . 150بتَكت ، لبناف ص (د،ط) ، دار الكتب العلمية 3 السفر1أبو اتٟسن علي بن اتٝاعيل بن سيدة ات١خصص ،مج : ينظر (
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 ك ما نلاحظو من ىذا التعريف أف الكتب اليونانية"ات٠طيب مع ات١عتٌ ك ات١وقف الذم يتحدث فيو 

 .أت٫لت بالتأثتَ الذم ت٭دثو الإيقاع الصوتي الذم يصدره ات٠طيب للتأثتَ في ات١لتقى 

 :   عند العرب - 

     ربطوا علماء القدماء الإيقاع الشعرم بالوزف ك ات١وسيقى ، فكاف ات١صطلح الذم ركزت عليو

 الدراسات تْيث أت٫لت اتٟركة الإيقاعية ك لاحظو الدارسوف من خلاؿ ات١وسيقى ك الوزف ، ك ت٢ذا 

 تعريف للأيقاع ك يرل أف( ق428 )ت٧د علاقة بتُ الإيقاع ك ات١وسيقى ك من ىنا ك ضع ابن سينا 

 .1ىناؾ تناسب بتُ الإيقاع ات١وسيقى ك بتُ الإيقاع الشعرم

 :الإيقاع عند المحدثين - 

 :  عند الغرب *

 ككضع " نقد الإيقاع"    ظهر الإيقاع على يد ات١فكر ىنرم ميشونيك حيث كضعو تٖت كتاب كتٝو 

 .بابا كاملا استعرض فيو تٚيع تعريفات الإيقاع 

 .ك بهذا نستنتج أنو يفهم بو ات٠طاب  " 2إف الإيقاع ىو ات١عتٌ:" كما قاؿ ىنرم

 :  عند العرب *

      لقد اختلف الباحثوف العرب في تٖديد تعريف للإيقاع نظرا لتنوع ثقافتهم ك اختلاؼ اتٕهاتهم
                                                           

 1995 ، مصر 5ات٢يئة ات١صرية العلمية الكتاب ط( دراسة في التًاث النقدم) ابن سينا ، جوامع علم ات١وسيقى ، ذكره جابر عضفور، مفهوـ الشعر (
  1  .247ص 

  2 . 178 ،ص2001 ، الدار البٌضاء المغرب ، 2محمد بنٌس ، الشعر العربً الحدٌث بنٌاته ، دار توبقال للنشر ،ط (
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 .ك لا سيما بعد الاحتكاؾ ك التواصل مع الثقافات الغربية 

 ، ك قد أقاـ "1أنو تنظيم لأصوات اللغة تْيث تتوالذ في ت٪ط زمتٍ ت٤دد" عرؼ السيد تْراكم الإيقاع 

 . ات١دل الزمتٍ ات١قاطع ، النبر ، ثم التنغيم :  دراستو للإيقاع الصوتي على أساس عناصر ثلاثة ك ىي 

 :أقسام الإيقاع - 

 :الإيقاع الخارجي و الداخلي - أ

 :  الإيقاع الخارجي 

 كوـ تنتظم سطورىا على كقف إيقاع بعض البحور .     ىناؾ بعض النصوص في ركاية النسياف 

 ات٠ليلية ، تْر الرمل ك ات١تقارب ك ات١تدارؾ ، كتأخذ ىذه الأسطر في الركاية في كثتَ من الأحياف شكل 

 القصيدة الشعرية فتكتب بأسطر قصتَة فيكوف توزيع الأسطر عموديا ، فضلان من التلاعب في طوت٢ا 

 فقد يكوف السطر قصتَنا يتكوف من كلمة كاحدة أك قد يطوؿ فيتكوف من ستة كلمات أك أكثر ، 

ك ما تٖملو علامات التًقيم من دلالات تثرم النص الشعرم ك يتجلى ذلك في ىذه الاسطر من 
 ركاية 

 . النسياف 

 :كوـ التي تعبر فيها عن مشاعر البطل تٕاه حبيبتو ك أخذ بالنصائح في قوت٢ا 

بًيبىتًي   ...يىا حى

                                                           
  1 . 112 ،ص1993مصر ( د،ط)السٌد البحراوي ، العروض و إٌقاع الشعر العربً ، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب  (
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ا الوىطىن ؟  مىاذىا نػىفٍعىل في ىىذى

 
هي في ات١رًآةً   ...الَّذًم تٮىىاؼ أىف يػىرىل جىسىدى

 ...حىتىَّ لاى يىشٍتىهًيو 

 ...ك تٮىىاؼ أىفٍ يىسٍمىع صىوتى اًمٍرىأىة في التًلًفيوف 

  1...حىتٌى لاى يػىنػٍقيضى كيضيوءىهي 

 ...بىتًي / يىا حىبي 

 فعو / فاعلن 

ا / نػىفٍعىل/مىاذىا   الوىطىن ؟/في ىىذى

 فاعلن/فاعلن /فاعلن /فاعلن 

 ...ات١رًآةً / جىسىدىهي في/أىف يػىرىل / تٮىىاؼ/ اللذًم

 فاعلن /فعلاتن/فاعلن /فعولن/فاعلن 

يًو /لاى يىشٍ /حىتٍتىى   ...تهى

 فعيل/فاعلن/فاعلن 

 ...فيوف /التًلً / رىأة في/صىوتى اًـ/يىسٍمىع / ك تٮىىاؼ أىفٍ 

 فاع /فاعلن / فعولن / فاعلن / فاعلن   /متفاعلن   

                                                           
  1 . 154كوم ص . أحلام مستغانمً رواٌة النسٌان (
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 ...ءىهي /قيضى كيضيو/لاى يىنٍ /حىتٍتىى 

 
 1فا/فاعلن/فاعلن/فاعلن 

     إفٌ النص كاضح من الركاية حاكي الشعر في طريقة كتابتو بأسطر عمودية ، قد تطوؿ ، ك قد

  تقتصر، كما أنو ينجو منحى الشعرية في أدائو ت١عاينتو ، اذ يتوقف السرد ، كيعبر السارد عن مشاعره 

 .تٕاه حبيبتو بأسلوب شعرم يهز مشاعر ات١تلقي 

      أما من جانب الإيقاع فقد كانت ىذه الأسطر من الركاية تنتظم في تفعيلات فكاف 

 ، كىذاف ( فعولن)ات١تدارؾ ك البيت الرابع من البحر ات١تقارب ( فاعلن)من البحر  ( 1،2،3)البيت

  (فاعلن)البحراف من دائرة عركضية كاحدة ، فعندما يتقدـ السبب ك يتأخر الوتد يكوف البحر ات١تدارؾ 

 ، ك الركائية أحلاـ مستغات٪ي في  (فعولن)ك عندما يتقدـ الوتد على السبب يكوف من البحر ات١تقارب 

  .2توظيفها ت٢ذا الشكل من الإيقاع إت٪ا تٖاكي ما شاع لدل الشعراء الذين جاءكا أبعد مرحلة الركاد

 لأف الشاعر لد يعد يعتٍ بفخامة الأكزاف ك إيقاعها ، ك صار يؤمن بأف الشعر ليس ىو ات١وسيقى  ) 

 الطاغية ك رتٔا ليس الوزف إطلاقا ، كات١تدارؾ ك ات١تقارب تٝة يشتًكاف فيها دكف غتَىا من الأتْر تلك 

 
 
 

                                                           
.المصدرالسابق و الصفحة نفسها  ( 1 

مرشد الزبٌدي ، الاتجاهات النقد الشعر العربً الحدٌث فً الصحافة الٌومٌة العراقٌة ،دراسة نقدٌة مطبعة الأمل الجدٌدة ، :ٌنظر (

  2 . 284 ص 2013دمشق ، 
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 صورة النسيان في الرواية : المبحث الثالث 

 كوـ بلغتها البديعية التي ت٘يزىا دائمنا عن مشاعرىا كأنثى تواجو .     تعبٌر أحلاـ في ركايتها النسياف 

 ما يواجو النساء عامة من كقوع تٖت سلطة الرجل ك تعبر عن الصراع بتُ الرجل ك ات١رأة من حيث 

 ت٘لك الرجل للسلطة في العلاقة بينهما ، تنتصر أحلاـ مستغات٪ي للمرأة عبر التعرض لتجاربها 

 ك التحدث عن حقائق ك تفاصيل تضيف إليها ت١سة ركائية تأخذ ات٠ياؿ ، فتصبح الكاتبة مزيج بتُ 

 الواقع ك الأفكار الشخصية للكاتبة ك نظرتها للحياة ك العلاقات ك بتُ ات٠ياؿ الرحب الذم يأسر 

 عشاؽ القراءة ، بالإضافة إلذ كضع ذلك في قالب ركائي ت٤كم يتميز بلغة قوية تنتصر ت٢ا أحلاـ 

  .1دائما

 فصل اللقاء ك الدىشة ، فصل الغتَة ك اللهفة ، فصل :     فأحلاـ تقسم اتٟب إلذ أربعة فصوؿ 

 لوعة الفراؽ ، ك فصل ركعة النسياف ك بدأت بفصل النسياف لإتٯانها ، فهي تهدؼ إلذ التحدث عن 

 : كما قالت أحلاـ . رباعية اتٟب الأبدية 

 ك أف النسياف ما .2على النسياف يؤسس اتٟب ذاكرتو اتٞديدة ، ك من دكنو لا تٯكن للحب أف يولد

 .ىو سول قلب صفحة من كتاب العمر 

                                                           

C . 2018موضوع كوـ  ( ) ، تٚيع اتٟقوؽ ت٤فوظة 2014 مايو 27 ، 08:02 ت٤مد السيد ، آخر تٖديث ،( 1  
  2 .24أحلاـ مستغات٪ي ،ركاية النسياف ص  (
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 : ك قالت أيضنا 

 
 . 1أماـ ىذه اتٞماىتَ الطات٤ة إلذ النسياف ، ات١ناضلة من أجل التحرٌر عن استبعاد الذاكرة العشيقة

 : تقوؿ الشاعرة أحلاـ 

 .2السرير ليس مكاننا آمنا لامرأة تنشد النسياف

      تْيث على ات١رأة أف تكوف مطلقة مع نفسها أف تركح عن نفسها أف تغتَ رأيها ك أف تفكر في 

 .ات١ستقبل لا ت٬ب عليها أف تكوف مقيدة ك تفكر نفس التفكتَ ما عليها سول النسياف فهو دكائها 

 :ك تٖدثت أحلاـ عن النسياف في قوت٢ا 

  .3ليس تٙة نسياف تٚيل أك سريع

     تريد أحلاـ أف توضح لنا أف النسياف ىو دكاء لأكثر فما نريد نسيانو ما ىو إلا كجع ك خيبة أمل 

 لا تٯكن لنا أف ننسى ىذه الذكريات بسرعة إلا تٔركر زمن طويل ، فالزمن يداكم ىو ييداكم اتٞراح ،

 .فالنسياف ما ىو إلاٌ نسياف الذكريات ات١ؤت١ة التي مرت تْياتها للأسف 

 :ك تقوؿ أحلاـ في ىذا السياؽ 

  .4إف كاف اتٟب ىو أفضل عملية شد الوجو ، فإف أفضل كريم ضد التجاعيد ىو النسياف

                                                           

  1 . 32ات١صدر السابق ص  (
  2 .67 ص السابقات١صدر  (
  3 .73ات١صدر السابق ص  (
  4 . 99ات١صدر السابق ص  (
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 فأحلاـ تصف لنا النسياف على أنو كصفة طبية للمرأة ك تٚات٢ا ، فات١رأة تٖيا باتٟب فهو يينعشها من 

 
بط ات١رأة نفسينا أك ت٭صل ت٢ا انهيار عصبي أك  أمور تٚيلة ت٘ر عليها سواء كانت أك سيئة ، كحتى لا تٖي

 . خيبة أمل ما عليها إلاٌ النسياف فهو الذم يساعدىا على الوقوؼ من جديد 

 : ك قالت الشاعرة أيضنا

  .1لا ت٬ب دائمنا قلب الصفحة أحياننا ينبغي ت٘زيقها

     فتعتٍ بأف النسياف ىو مسح ذكريات ات١اضي من ألد ك من سعادة فهي تقصد قلب صفحة 

ا ، ك في بعض  ب مرة في حياتها خاصة ات١رأة فهي عاطفية ك حساسة جدن  جديدة بيضاء ك كأف لد تٖي

ب  ا من ماضيها ك ذكرياتها ك كأنها لد تٖي الأحياف ت٬ب ت٘زيق ىذه الصفحة أم مسح الذاكرة جيدن
 بات١رة 

 . حتى تستطيع أف تيكمًل حياتها بدكف مشاكل ك عقبات 

 :ك أبدعت الشاعرة عن ت٥يلتها 

  .2ت٬ب استغلاؿ أكبر عدد من النساء الغبيات لنسياف امرأة ذكية

 فالركائية أحلاـ تبتُ لنا كم النسياف صعب ك حتى يتستٌ لنا نسياف شيء ت٬ب علينا التمسك بشيء

  يساعدنا على نسيانو ، فأحلاـ تبتُ لنا في ىذا القوؿ أف استغلاؿ نساء غبيات يؤمنوف باتٟب لا 

                                                           

  1 .100كوـ ص .أحلاـ مستغاني ، ركاية النسياف (
  2 .114ات١صدر نفسو ص  (
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 يعرفوف ات٠داع ك لا الغدر ، فعلى الرجل أف يتستٌ لو بنسياف امرأة صيعب عليو نسيانها فعليو 

 باستغلاؿ أكثر من امرأة تٮدع ىذه ك أخرل ك أخريات ك ىذا راجع لصعوبة نسياف حبو الأكؿ التي

 
 .يسمها ات١رأة الذكية 

 :  ك تقوؿ أيضنا 

 .كوني صادقة في اصرارؾ على النسياف

     فات١رأة إذنا أرادت أف تنسى ذكرياتها ما عليها أف تكوف صادقة في ذلك لا يؤدم بها الغركر ك تذكر

 ات١اضي ، فهذا يكوف خيانة نفسها الالتزاـ بالنسياف حبيبها مع ذكرياتو ، فالرجل إف أصرٌ على

 النسياف فهذا يعتٍ أنو مستعد لعلاقةجديدة ، فهو عكس ات١رأة التي يصعب عليها النسياف ك ت٢ذا

 .ت٬ب عليها أف تيصر على النسياف نهائينا 

 :ىذا ما أكدتو أحلاـ في ركياتها عن النسياف 

 .1النسياف ىو الكالسيوـ الوحيد الذم يقاكـ ىشاشة العشاؽ أماـ الفراؽ

     فهنا أحلاـ صورت لنا النسياف في صورة فيتامتُ للجسم ، فهو حقنا يساعد على مقاكمة ات١رض 

 من اتٞسم ، من حيث الكآبو ك الانطواء على نفس ك ات٠وؼ من العلاقات، فعند اتٟصوؿ على 

 خيبة أمل ، فات١رأة تنكسر نفسينا ك جسمينا تْيث تصبح مثل الوردة عند الاعتناء بها تكوف متفتحة 

 ك عند إت٫اؿ ىذه النبتة ك عدـ اللامبالاة فستبذؿ ك ت٘وت ، فالنسياف كذلك نفس الشيء بالنسبة 
                                                           

  1 .75ات١صدر السابق ص  (
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 .للمرء لولا النسياف ت١ا كانت ىناؾ حياة جديدة بالنسبة للعاشق ك ات١عشوقة 

 

 
 :فأحلاـ تريد أف تقوؿ بأف النسياف ما ىو إلا قوة ك تٖصن بالإتٯاف ك جهاد للحزف 

  . 1بقدر يإتٯانك يسهل خركجك من ت٤ن القلب ك فوزؾ بنعمة النسياف

 .فالصلاة ك الدعاء تساعد الإنساف على النسياف فهي تزرع الطمائنينة في القلب ات١نكسر ك اتٟزين 

 : ك تضيف أحلاـ عن النسياف 

  .2لا تبحرم بذريعة النسياف ت٨و ات١اضي

 فالنسياف لا يكوف بالرجوع إلذ بل بالعكس ، فكل ما جرل في ات١اضي من سعادة ك حزف فيحب

 . نسيانو نهائينا ، حتى يسهل على ات١رئ نسياف ات١اضي بذكرياتو 

 يصعب عليك نسياف رجل كريم كما يصعب على: ك تصور لنا ات١ؤلفة صورة النسياف في قوت٢ا ىذا 

  . 3الرجل نسياف امرأة كرتٯة

ا ت١ا ىو تٚيل ، فإف كاف اتٟبيب أك العشيق   توضح لنا أف النسياف في بعض الأحياف يكوف صعبنا جدن

بنا للحبيبة حيبنا خالصنا  يصعب النسياف   .ت٤ي

 : ك في قوت٢ا عن النيساف تقوؿ أحلاـ 
                                                           

  1 . 117ات١صدر السابق ص  (
  2 . 128ات١صدر السابق ص  (
  3 .195ات١صدر السابق ص  (
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  .1لا تٯكن أف تشتًم النسياف بثمن ربطة بقدكنس

 
 فالنسياف ليس أمر سهل قدرتو أحلاـ بثمن قيم لا يضاىي تٙن ربطة بقدكنس فلو كاف رخيس 

ا تْيث لا يكوف نسياف كلي ك إت٪ا   لاستطاع العشاؽ ت٤و ذكرياتهم ، فالنسياف حالة نفسية صعبة جدن

 .تغتَ مكانو في الذاكرة كما قالت أحلاـ 

 : ك تقوؿ الشاعرة 

  .2النسياف ليس غاية

 النسياف ليس غاية ك إت٪ا إف صح التعبتَ ىو ات٠ركج من حياة حب قد مضت ك بداية طريق جديد 

 .يفضي إلذ حبو آخر 

 تصرح أحلاـ أف النسياف حالة نفسية موجودة لدل تٚيع الناس ك خاصة العشاؽ الذين يعانوف من 

 .اتٟب ، فهي تنصحهم باللجوء إلذ كصفاتها لعل ك عسى تساعدىم في نسياف ما يريدكف 

 

  

    

 

                                                           

  1 .212ات١صدر السابق ص  (
  2 .318ات١صدر السابق ص  (
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 :خاتمة 

      ك من خلاؿ ما سبق ك ما ذكرنا يتضح لنا أف ىذا ات١وضوع من ات١وضوعات ات٢امة ات١ؤثر في 

 :ت٣الات اتٟياة  ، ت٘كنت من خلالو الوصوؿ إلذ ت٣موعة من النتائج نوجزىا فيما يلي 

 ظهرت الكتابة النسوية منذ السيتينات من القرف العشرين التي أصبحت قائمة بذاتها ، ت٦ا عقد ثورة *

 الكتابة النسوية لا سيما في الركاية ك النقد ، ك بهذا أعلنت ات١رأة عن أنوثتها لتضع الأنوثة مقابل 

 .الفحولة ت٦ا أدت إلذ تفكيك الفحولة ك تكستَىا ، ك إشهار الأنوثة 

 اللغة مرسلة شبو عفوية ك طلاقة النفس : استدعت لغة الأدب النسوم بعض خصائص منها *

 ك إيثار البساطة في نظم الكلاـ ك الاشتعاؿ على لغة البوح التي تيفضي على ات٠طاب ، ك التداخل 

 .بتُ الشعر ك السرد اتٟوارم ك الغنائي في لغة الكتابة النسوية ك الاستعانة بالتًاث الثقافي 

 أسهم الاستعمار في تطور الأدب النسوم في اتٞزائر ت٦ا أدل إلذ تٖريض ك تشجيع ات١رأة الكتابة *

 .باللغة العربية ك اللغة الفرنسية الطي تضمن معاتٞة الواقع اتٞزائرم ات١عاش آنذاؾ 

 لقد ت٘كنت الركائية أحلاـ مستغات٪ي من اثبات أنوثتها ت٦ا أبدعت ك كتبت عن قضايا جزائرية فيما *

 .تٮص الاحتلاؿ ك عن قضايا ات١رأة من معاناة ك مأساة 

 أبدعت أحلاـ في ركايتها بشعرية اللغة من تناص ك تداخل الأجناس ت٦ا أنتج بعض ات٠صائص من *

 .اختلاؼ ك مفارقة ،ك إت٭ائية ك إرتباط ك نسيج إيقاعي ك تصوير ك خصوصية التًكيب 

 كانت الشاعرة اتٞزائرية أحلاـ موفقة في ركايتها من خلاؿ استخدامها للإنزياح ك رموز ، ك بلاغة *

ت٦ا جعلها حافلة بالاستعارات ك الكنايات ك تشبيهات ك ت٢ذا أدل إلذ التفات القارئ ك الناقد إلذ
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 .ىذه الركائية التي أحدثت ضجة في العالد العربي عامة ك في اتٞزائر خاصة 
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 : قائمة المصادر و المراجع 

  .(ركاية كرش )القرآف الكريم 

 :المصادر-أ

،دار الآداب للنشر ك التوزيع ، بتَكت ، لبناف ،  " COM.نسياف "أحلاـ مستغات٪ي ركاية -1
  .2009، 1ط

  .2004 ،18، ط Anepمنشورات " ذاكرة اتٞسد"أحلاـ مستغات٪ي ركاية -2

  .6دار الآداب بتَكت ، تٚيع اتٟقوؽ ت٤فوظة ، ط"عابر سرير" أحلاـ مستغات٪ي ركاية -3

  ، 5،دار الآداب ، بتَكت ، تٚيع اتٟقوؽ ت٤فوظة ط" فوضى حواس"أحلاـ مستغات٪ي ركاية - 4

 1998. 

 :المراجع -ب

 مصر،  (د،ط)السيد تْراكم ، العركض ك إيقاع الشعر العربي ، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب -5

1993.  

 ديواف  (1976-1931 )أتٛد طالب ، الإلتزاـ في القصة اتٞزائرية ات١عاصرة في الفتًة ما بتُ -6

  .1989ات١طبوعات اتٞامعية اتٞزائرية سنة 

 . ، دار الغرب للنشر كالتوزيع 1أتٛد طالب ، ات١نجد السميائي من النظرية إلذ التعليق ، ط-7

 سعيد الغات٪ي ، ات١ركز الثقافي العربي بتَكت: إدكارد سابتَ ك أخركف ، اللغة ك ات٠طاب الأدبي ، تر-8

  .1993، 1الدار البيضاء ،ط
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  .19997، 1أدكنيس ، مقدمة الشعر ك التلقي ، دار الشرؽ للنشر كالتوزيع عماف ، الاردف ،ط-9

  .2002، بغداد ،  (د،ط)أتٛد مطلوب ، في ات١صطلح النقدم ، مطبعة المجمع العلمي ، -10

  .1986، 1إبراىيم الركماني ،أكراؽ في النقد الأدبي ، دار الشهاب ، اتٞزائر ، ط-11

  (دراسة في التًاث النقدم )ابن سينا ،جوامع علم اللغة ، ذكره جابر عصفور ، مفهوـ الشعر -12

  .1995، مصر، 5ات٢يئة ات١صرية العلمية الكتاب ،ط

 باديس فوغالر ، التجربة القصصية النسائية في اتٞزائر ، منشورات اتٖاد الكتاب اتٞزائريتُ -13

  .2002، 1،ط

 جورج طرشي ، رمزية ات١رأة في الركاية العربية ك دراسات أخرل ، دار الطليعة ، بتَكت نيساف -14

  .1 ، ط1981

 .أتٛد دركيش ، مكتبة الزىراء ، القاىرة : جوف كوين ، بناء لغة الشعر ، تر-15

ت٤مد الولر ك ت٤مد العمرم ،دار توبقاؿ للنشر :جاف كوين ، بنية اللغة الشعرية ، تر-16
  .1،1986ط

  .2001جهاد عطا نعيسة ، في مشكلات السرد ، من منشورات اتٖاد الكتاب ، دمشق -17

  .1979زىور كنيسي ، من يوميات مدرسة حرة جزائرية -18

 زىور عموف ، الشعرية في ركايات أحلاـ مستغات٪ي ات١طبعة ات١غاربية للنشر ك التوزيع ك الإشهار -19
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 قائمة المصادر و المراجع 



  

 

 :ملخص 

 يعتبر من ات١غامرات الشيقة التي خاضها الكثتَ com.إف اتٟديث عن شعرية اللغة في ركاية النسياف 
شعرا )من النقاد ك ساؿ فيها الكثتَ من ات١يداد تْثا عن سيمات ك ت٦يزات خاصة تٗص ات١رأة ات١بدعة 

 . ك قد حاكلت تبياف ذلك في ىذه الركاية ات١عاصرة  (ك نثرا

 :الكلمات المفتاحية 

 .ات١رأة ، ات٠طاب الأنثوم ، الكتابة النسوية ،أدب ات١رأة ، شعرية اللغة 

Résumé : 

             Parler de la poétique de la langue dans le roman 

« Nessyane.Com » demeure une réele aventure qui ne cesse de 

tenter les critiques en quete de traits  et de caractéristiques 

reflétant la femme créative (en poésie comme en prose). Ce fut 

aussi mon objectif  lors de cette étude sur ce roman moderne . 

 Mots clés : 

              La femme ,le discours féministe ,l’écriture féminine  

la littératue  féminine , la poétigue de la langue . 

Abstract : 

              Tackling poetice of language in the novel of 

« Nessyane.com » is a real adrenture that is still tempting 

critics who are pursuing .featues of the creative woman (in 

prose as in poetry) ,while ,studing this modern novel .In the 

same persctive, it was also my aim while preparing the 

dissertation about this madern novel . 

Key words : 

               Woman ,feminine discourse , feminine writing 

,feminine literature ,poetice of  language.     


