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 إلذ أعظم ما في الوجود

 إلذ من زرع في نفسي بذرة العلم كالتعلم

 .كسعى قبل ذلك إلذ تلقيني الحرؼ العربي الوالدين 

 إلذ العائلة الكريدة إلذ كل من ساعدني في إبساـ ىذا العمل

 من قريب أك بعيد
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       الحمد لله الذم علٌم بالقلم، علٌم الإنساف ما لد يعلم، أبضده بضد الشٌاكرين، كأيثٍني 
عليو بدا ىو أىلو، كالصلبة ك السٌلبـ على ميعلِّم الناس الخنً، كعلى آلو كصحبو، ككل من 

 .   دعا بدعوتو كاقتفى أثره إلذ يوـ الدين

  لا يتججأ منو،ابضل الأدب في  ىيٌاتوً العديد من الفنوف كالإبداعات، اللٌ تيعتت ججءن  
كالخياؿ كالحكاية كالأسطورة، كىذا ما أدَّل إلذ إنتاج العديد من النصوص المجازية 

كنظرا لًشساعة لراؿ . كالحكايات، منها ما ىو خرافي كمنها ما يفوؽ حدكد العقل كالدنطق
 من قًبل النُّقاد الفاعلية العقليةستخدمت ىذه االأدب أخذنا الخياؿ كأنموذج للدراسة، فقد 

.  كالأدباء في لستلف نصوصهم الإبداعية، بدا فيها الشعر، القصة القصنًة، كالركاية

 ذكقد عىرؼ مصطلح الخياؿ الكثنً من العًناية كالاىتماـ لدل النُّقاد كالدٌارسنٌ من    
القدـ،لشا جعلهم يدرسوف ىذه الدلكة لزاكلنٌ كشف أسرارىا ك ريقة عملها، كلعلٌ الركائع 

الأدبية الل تركها من سبقهم ىي الل حفٌجتهم لدعرفة كننها، فوقفوا حائرين أماـ تلك 
الإبداعات لشا جعلهم يطرحوف عدة تساؤلات حوؿ كيفية استطاعة الدبدع الإتياف 

. بها،كبذسيدىا في صور فنٌية كبصالية في نصوصهم الأدبيٌة

 لذلك أصبح من الضَّركرم الوقوؼ على ىذه الدسألة، كاستكشاؼ  ريقة عملها، كمعرفة   
بذراتها الأكلذ، فمنهم من ردٌ الخياؿ أك الإبداع إلذ المحاكاة كالتٌشبيو كالتىجييف، كمنهم من ردٌه 

.  خركف إلذ الدبدعآ الدتلقِّي ك إلذلذ قول خفية تتحكم فيو، كمنهم من أرجع ىذه القيدراتإ

 بتتبع مراحل تطوُّر الدصطلح منذ نشأتو إلذ غاية العصر الحديث، ىذا البحث في تقم   
: لزاكلا الإجابة عن بعض التساؤلات أهمها

ما الفرؽ بنٌ الخياؿ ك التٌخيُّل كالتٌخٍيًيل كالمحاكاة ؟ - 
ما ىي العوامل الدؤثِّرة في الإبداع الفنٌي ؟ - 
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؟  ما مدل أهمية الخياؿ الأدبي في العمل الفني، كماىي كظيفتو- 
؟  كىل اعتمده جيل الدارسنٌ في أعمالذم الفنٌية، أـ ىنالك من لد يعترؼ بو- 

كقد كاف دافعي لاختيار ىذا الدوضوع ما يحملو الخياؿ من إثارة كبرفيج لدل الدتلقِّي، ككذا 
دكره في العملية الإبداعيٌة الأدبية بحكم التٌخصص من جهة، كمن جهة أخرل الفاعلية 

. العقليٌة كالنفسية اللٌ لا يستطيع الأدب التنصٌل منها

كالأدب  الخياؿ في الفلسفة: كعيدَّت الدراجع التٌالية لزورية في دراستنا الدنهجية نذكر منها
كالدسرح لعًلي لزمٌد ىادم الربٌيعي، كالخياؿ مفهوماتو ككظائفو لعا ف جودة نصر،كالصورة 

كالنقد الأدبي الحديث لمحمٌد غنيمي  الفنية في الثراث النقدم كالبلبغي لجابر عصفور،
ىلبؿ،كمن الرٌسائل الأكاديدية أذكر رسالة الدكتوراه الدوسومة بدفهوـ الخياؿ ككظيفتو في النٌقد 

 . لفا مة سعيد أبضد بضدافالقدنً كالبلبغة

مًل ما في الدناىج الأخرل  يبدك أفٌ الدنهج الوصفي يلبئم مثل ىذه الدراسة، دكف أف نُي
 .كالتاريخي لأفٌ الدناىج في الدٌراسات الحديثة تتكامل كلا تتنافر

جاء البحث مقسٌمنا إلذ فصلنٌ مع مقدمة كخابسة، أمٌا الفصل الأكؿ فعنونتو بدفهوـ الخياؿ 
عند الفلبسفة كتطرقٌت فيو لأبرز ما جاء بو الفلبسفة الغرب كالعرب كالدسلمنٌ حوؿ الخياؿ 

ك الاختلبؼ الشائع في التٌسمية كالفهم ابتداءا من أفلب وف كأرسطو حتٌّ تربصات 
كشركحات الفرابي كابن سينا، أما الفصل الثاٌني فوسمتو بدفهوـ الخياؿ الأدبي عند النٌقاد، 

حيث قمت بالتٌدرج التٌاريخي للدٌارسنٌ ابتدءنا من النقاد العرب القدامى أمثاؿ عبد القاىر 
الجرجاني ك حازـ القر اجني، ثم انتقلت الذ الددارس الأدبية الغربية كالعربيٌة، فاخترت 

الكلبسيكية كالركمانسية ميتزا لأىم ماجاء بو بعض النقاد حوؿ ىذا الدوضوع، كختمت 
 .بخابسة استخلصت فيها أبرز النتائج الدتوصل إليها في ىذا البحث



  هقذهح
 

 ت 
 

لقد حاكلت الاستفادة من الدراجع الدوجودة على الرٌغم من أنُا مراجع متخصصة بسيل إلذ 
 .الفلسفة، كتعد ىذه صعوبة من الصٌعاب اللٌ كاجهتني

كفي الأخنً لايسعني إلاٌ أف أقدٌـ شكرم كتقديرم إلذ كل من ساعدني كمدٌ لر يد العوف، 
، كما أتوجٌو بالشكر الججيل إلذ أعضاء "أبضد دكٌار"كعلى رأسهم أستاذم الدشرؼ الدكٌتور 

 .لجنة الدناقشة على تصويباتهم كنصائحهم الل تصب في تقونً ىذا البحث ك تقييمو

                                                                        سعيدي سفيان   

                                                                     02/05/2018 

                                                                      تلمسان
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 كمن أسباب صعوبة التَّعريف. يعدُّ الخياؿ من الدصطلحات اللِّ يىصعبي برديدىا كتعريفها
كبالتٌالر لصد تداخلب في معنى  .فٌ الكلمة تستعمل في أنواع لستلفة من العمليات العقليةأ

كىذا ما أكٌده . الدصطلح،منها ما يحمل  ابعا نفسيِّا أك فكريِّا أك أدبيِّا كغنً ذلك من الدعاني
 .1"إفٌ ملكة الخياؿ غامضة لا يدكن معرفتها إنٌما يدكن معرفتها بأثرىا: "رسكن حيث قاؿ

كرد مصطلح الخياؿ في العديد من الدعاجم العربيٌة نذكر منها لساف العرب كالقاموس فقد 
 .إلخ....المحيط كتاج العركس

خاؿ :خيل: مايلي -خىيىلى - في مادة" خياؿ"بالعودة إلذ معجم لساف العرب لصد عن لفظة
الىةن كىلسيىيلىةن كىخيليولىةن  يٍلة كخالان كىخًيلبىنان كىلسى كفي الدثل مايسمع يخىىلٍ  :ظنٌو : الشيء يخىاؿ خيٍلبن كىخًيلىةن كخى

". أم يظنٌ 

كما : بزيٌلتو،فتخيٌل لر: تشبٌو كبزيٌل لو أنوٌ كذا أم تشبو كبزايل، يقاؿ:بزيٌل الشٌيء لو
 .تقوؿ تصوٌرتو فتصوٌر لر

الخياؿ لكلٌ شيء تراه :ما تشبٌو لك في اليقظة كالحلم من صورة التهذيب: الخياؿ كالخيالة
ككذلك خياؿ الإنساف في الدرآة كخيالو في الدناـ صورة بساثلو، كربدا مرٌ بك الشيء شبو  .كالظٌل

 2".الظٌل فهو خياؿ

 3"شك كيقنٌ إلاٌ أنوٌ ليس بيقنٌ عياف، إنٌما ىو يقنٌ تىدبُّر"أمٌا الظٌن فهو 

                                  
 .38 ص ،1992 الججائر، موفم للنشر، الدؤسسة الو نية للفنوف الدطبعية، الرغاية،أبضد أمنٌ، النقد الأدبي، -1
2 -، ، 4ط ،5ـ  لبناف،بنًكت، صادر،  دار لساف العربابن منظور الإفريقي الدصرم، الإماـ العلبمة ابن الفضل بصاؿ الدين لزمد بن مكرـ

  .139، ص2005
  .272، ص 13 ـ   لبناف،بنًكت، صادر،  دار لساف العربابن منظور الإفريقي الدصرم،- 3

 



                      هفھوم الخيال الأدتي عنذ الفلاسفح                                            :الفصل الأوّل 

 

3 
 

الخياؿ كساء أسود ينصب :"أمٌا في قاموس المحيط فقد كرد الخياؿ بعدٌة معاني نذكر منها
يَّلي بو للبهائم ك الطنً فتظنٌو إنسانان   1".على عود، يخي

كبزيل لو أنوٌ كذا .كالوىم (التَّخىيُّل)الخياؿ بدعنى .(خ م ؿ)جدر"كجاء في لستار الصِّحاح في
كما يقاؿ تصوٌره لو كتبيٌنو فتبنٌٌ لو كبرققو فتحققَّ  (بزيٌلتو فتخيٌل لو:ييقاؿ.أم تشبٌو (بزايل)ك
 2".لو

كصورة بسثاؿ  كالطيٌف، الخياؿ، الشخص،:"أمٌا في الدعجم الفلسفي فقد كرد الخياؿ كالآتي
 3".ك الخياؿ أيضا الظٌن كالتوىٌم كما تشبو لك في اليقظة ك الدناـ من صور، .الشٌيء في الدرآة

كما جاء في القرآف الكرنً قولو تعالذ في كصف حادثة سيدنا موسى عليو السلبـ مع 
. السٌحرة

 فإذا  قاَلَ بَلْ ألقُوا قاَلُو ياَموسَى إمَّا أنّ تُ لْقِي وَإمَّا أن نكون أوّل من ألقى﴿:قال تعالى
 ٭.حِبَالهُمْ وعِصيهم يخيّل إليهِ من سِحرهم أنهّا تسعى﴾

: جاء في تفسنً ابن كثنً،حيث يقوؿ يحىٍمًل الخياؿ في الآية الكريدة معنى التٌوىم كىذا ما
يد بحيٍثي يخيىيَّلي للناظر أنٌُا . كذلك أنٌُم أكدعوىا من الجئبق ما كانت تتحرؾ بسببو كتضطرب" كبسى

 4.تسعى ببختيارىا، كإنٌما كاف حًيلىةن 

                                  
  .16،13، ص1بنًكت، لبناف، ط  قاموس المحيط ، دار إحياء الثرات العربي،،أبادم لإماـ لرد الدين لزمد بن يعقوب الفنًكزا- 1
  لستار الصحاح، ،  بعة حديثة منقحة، منشورات دار كمكتبة الذلبؿ، بنًكت،،لشيخ الاماـ لزمد بن أبي بكر بن عبد القادر الراٌزم ربضو اللٌوا- 2

  . 196لبناف،  ص
 .65،66سورة  و، الآية  ٭

 .540ص ،1994 ،1ج الدعجم الفلسفي، الشركة العالدية للكتاب بنًكت، لبناف،، بصيل صليبا- 3
الأرناؤط، ، مكتبة الفيحاء للطباعة  م الدٌمشقي، تفسنً القرآف العظيم، تقدنً عبد القادرشالحافظ عماد الدين أبي الفداء إسماعيل ابن كثنً القر- 4

  .213ص  ،1994  ، 3 ـ،1ط كالنشر كالتوزيع ، دمشق،
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ىو الشخص ك الطيٌف كما تشبو للمرء " خىيىاؿ"من خلبؿ ماسبق يتبنٌ لنا أفٌ معنى مفردة 
 كإذا نسبنا ىذه الدصطلحات إلذ النٌقد ،من صور في يقظتو كمنامو، كما تعني التٌوىم كالظٌن

الٌل تدرس الدادٌة اللٌ يتضمنها الخياؿ لا على " الصورة الذىنيٌة: "الدعاصر لصدىا تعني في دلالاتها 
 .الخياؿ كقدرة ذىنية

نتقل من لراؿ الفلسفة إلذ لراؿ  ابالعودة إلذ خلفيٌة ىذا الدصطلح لصد أنوٌ مصطلح فلسفي
ففي القدنً لد يكن ييستعمل ىذا . بعد أف بردٌدت قسماتو في ظل مباحث فلسفيٌة لزدٌدة الأدب،

المحاكاة الٌذم تكلٌم عنو أفلب وف في كتابو الجمهوريةٌ كلاسيٌما الججئنٌ "الدصطلح بل لصد مصطلح 
 . تكلٌم عن ىذا الدصطلح على لًساف سقراط من، كبهذا ييعتت أفلب وف أكٌؿ 1"شر منواالثاٌني كالع

ماثلة في القوؿ، فقد " لزاكاة"بالرٌجوع إلذ الدعنى اللٌغوم لكلمة 
ي
لصدىا تعني الدشابهة ك الد

حكيتو : يث أحكوه، مدحىكىوٍتي الح"أفٌ كلمة المحاكاة مأخودة من " معجم الوسيط "جاء في 
 2".شابهتو كفعلت فعلو أك قولو سواء: أحكيو كحكيت فلبنا كحاكيتو

 أك التٌقليد ك الدشابهة في القوؿ،" أمٌا في الدعجم الفلسفي فتطلق المحاكاة بوجو عاـ على
 3".(التٌقليد:ر)الفن لزاكاة الطبٌيعة :الفعل أك غنًهما، كمنو قوؿ أرسطو

من خلبؿ ىذين التٌعريفنٌ نفهم أفٌ المحاكاة تعني الدشابهة كالتٌقليد، كىذا ما كاف سائدا في 
 . الفنوف في التػقليد كالدشابهة دكف مراعاة قول الإنساف الإبداعية االقدنً حيث حصرك

                                  
، 1991، 1،ج1 الجاىلية كالعصور الإسلبمية، دار الطلٌيعة للطباعة كالنٌشر، بنًكت، لبناف، طياٌت الشٌعر عند العرب،ر نظ،مصطفى الجوزك -1

 .87ص 
 .346 الفنًكز آبادم، القاموس المحيط، ص-2
 .349 ص ،1994، ،الشركة العالدية للكتاب، بنًكت لبناف2بصيل صليبا ، الدعجم الفلسفي، ج -3
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ستعملو الفلبسفة ك الدفكٌركف منذ افالمحاكاة إذف مصطلح يوناني ميتافيجيقي الأصل، 
 اللٌ جرت العادة بتربصتو الذ miemesisالقدـ،إذٍ استمدٌت ىذه الكلمة من الدصطلح الإغريقي 

 بالإلصليجيةٌ كما يداثلها في اللٌغات الأخرل، غنً أفٌ كثنًا من imitationالمحاكاة بالعربيٌة ك 
 لا تؤدٌم ىذا الدعنى بالضٌبط ، فبنييتو كركتشيو  mimesisالباحثنٌ يصرٌكف على أفٌ كلمة 

الفيلسوؼ الإيطالر يرل أنٌُا تعني شيئنا كسطنا بنٌ المحاكاة ك التٌصوير، أمٌا الفيلسوؼ الأمريكي 
صطلحنٌ لا يؤدٌياف الدعنى الدقصود بدقٌة كإف كانت كلمة تصوير 

ي
ككلتر كاكفماف فيذىب أفٌ كًلبى الد

 1.تلبئم بعض الدواضع في فن الشٌعر أكثر من كلمة لزاكاة

كبالتٌالر يدكن القوؿ أفٌ ىذا الدصطلح ليس عربيِّا، إنٌما نيقل عن الحضارة اليونانية القديدة 
كخاصٌة آراء أفلب وف كأرسطو الفلسفيٌة حيث كصلنا عت التٌراجم ك الشٌركحات الدختلفة الٌل قاـ 

كسنتطرٌؽ في ىذا الفصل لأىٌم ماجاء بو الفلبسفة الغرب كالعرب حوؿ . فكبها الفلبسفة الدسلم
. المحاكاة كعلبقتها بالفنوف، كالصلة الٌل تربطها بالخياؿ الأدبي

. المحاكاة عند الغرب: - أولا

            (م.ق327-م.ق428اليونان):أفلاطون المحاكاة عند  -1

 فالفنوف عنده كمنها الشعر لزاكاة imitationتتبلور فلسفة أفلب وف فيما أسماه بالمحاكاة 
 . للواقع الذم ىو لزاكاة لعالد الدثل

تباع أفلب وف لفلسفة ميتافيجيقيٌة أراد بها الوصوؿ إلذ الحقيقة افالظاٌىر من ىذه النظرية 
طلقة، كىذا ما أكدٌه فؤاد زكرياٌء

ي
تعدٌ نظريةٌ الدثل الأساس كالدنطق الذم يبني عليو :" حيث قاؿ.الد

                                  
. 155، ص 1981، 2جنًكـ ستونليتج، تر ، فؤاد زكرياء، الدؤ سسة العربيٌة للدٌراسات ك النٌشر، بنًكت، لبناف، ط- 1



                      هفھوم الخيال الأدتي عنذ الفلاسفح                                            :الفصل الأوّل 

 

6 
 

فلسفتو بكاملها في الفن كالجماؿ كالل أراد بها التعبنً عن  بيعة النظرة العقلية إلذ العلم من حيث 
 1".بزليها عن الطابع العرضي للظواىر الدتغنًة

قائمة بذاتها، مستقلٌة عن الكثرة الدتغنًة، بل عن " حيث أكٌد أفلب وف أفى الدوجودات 
درؾ ذاتو 

ي
عن  (الطبٌيعة)، كمنو أبعد أفلب وف الصُّور الدتمثِّلة في الظاٌىر الحسٌي الدتغنًٌ 2"الذىن الد
معتتنا إيَّاىا لزاكاة للعالد الدثًالر، كبالتٌالر تصلنا ناقصة، نفسها نفس المحاكاة الفنٌية، كىذا ،الحقيقة

. لاعتمادىا على الحواس في نقل الصور

حيث " الفراش"كقد قاـ بتوضيح ىذه النٌظرية ببعطائو عدٌة أمثلة نذكر منها مثاؿ 
ىنالك ... فٌ أشياء لزسوسة كالفراش ليس إلاٌ ظلبلان ببزاء الحقيقة ألا نىدىشنَّ اذا كىجدنا :"...قاؿ

ذٍ لد أكن لسطئنا نػىنٍسيبو إلذ صنع إكاحد منها يوجد في  بيعة الأشياء كىذا : ثلبثة أنواع من الفراش
كلداٌ كاف ناظم الدأساة مقلِّدان أمكننا ... كالثاٌلث ىو صنع الرٌساـ ... كالثاٌني عملو الدنجد ... الله 

ألا يدكننا ... لضذاره من الدلك كمن الحقيقة إأف نػىتىكىهَّن كذلك أنوٌ مع كل الدقلٌدين الثالث في 
ستعمالو كالفن الثاني اخاصة لراؿ الفن الأكٌؿ . فٌ في كل شيء على حدة ثلبثة فنوفأالقوؿ 

 3".صنعو،كالثالث تقليده

لا .  يدكن القوؿ أفٌ الفناف عنده يحاكي الدظاىر الدادٌية الدتمثلٌة في الطبيعة فقطك لشاٌ سبق
يثيلٍ، كبالتٌالر ينقل معارؼ كصور ناقصة عن الحقيقة، فالرَّسٌاـ 

الصٌور العقلية الدتمثلٌة في عالد الد
نٌما يحاكي كيقلٌد صورة الفراش إعندما يصوٌر فراشنا أك شيئا في عملو الفنٌي لا يصوٌره على حقيقتو، 
 .الدصنوع الٌذم بدكره يحاكي صورة الفراش الدوجود في العالد الدثالر

                                  
. 151ـ، ص 2004فؤاد زكرياء،بصهورية أفلب وف، دار الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر،الإسكندرية،- 1
 147 ، صالدرع نفسو- 2
 .41ـ، ص 1991ق،1411 عصاـ قصبجي، أصوؿ النقد العربي القدنً، منشورات جامعة حلب،سوريا،-3
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ف فلسفتو الدثالية ترل أف الوعي لأ، ذلك 1" نظرية عقلية كلىية"فنظريتو كانت تعبنًنا عن 
يثيلٍ 
 .أسبق في الوجود من الدادة أم أنُا توٌجت الوجود كلٌو بعالد الد

بالتَّالر يقدٌس أفلب وف العقل في نظريتٌو كيحقر كل ما ىو لزسوس لأفٌ العقل يقدـ ك 
 . لقٌي في الخطأتعكس الحواس الٌل توقع الد معارؼ حقيقية،

فلب وف قسٌم الوجود إلذ ثلبثة دكائر بسٌط فيها أفمن خلبؿ ما سبق يدكن القوؿ أفٌ 
يثيلٍ كالددركات العقلية كىي دائرة الحقائق الكليٌة "  ريقة عمل المحاكاة ،

فالدائرة الأكلذ ىي دائرة الد
ىي دائرة العالد المحسوس كالطبٌيعة كالواقع كالدائرة الثاٌلثة ىي دائرة الفنوف كالعلبقة  كالدٌائرة الثانية

  2".الل تربط بنٌ ىذه الظٌواىر الثلبث ىي علبقة لزاكاة كتقليد

، فأفلب وف يرل أف عالد الدثل 3"لزاكاة لمحاكاة"من خلبؿ ىذا التَّقسيم يدكن اعتبار الفن
ىو العالد الدثًالر الذم لا يشوبو أم خلل كىو عالد الحقيقة، أمٌا العالد المحسوس فهو لزاكاة لعالد 
يثيلٍ 
. الدثل،أما الفنوف كمنها الشٌعر فهي لزاكاة لعالد الطبٌيعة المحسوسة كالل بدكرىا لزاكاة لعالد الد

حو في مثاؿ الفراش الٌذم سبق ضٌ ، كىذا ما ك(الحقيقة)كمنو يبتعد الفن بدرجتنٌ عن عالد الدثل
 . كذكرناه

بدا أفٌ الحقيقة أساس نظريةٌ أفلب وف، فقد جعلها عماد فلسفتو العقليٌة، كبالتٌالر أبعد ك 
رة ظالفنوف عن دكلتو الدثاليٌة أك مدينتو الفاضلة كما يسميها، كأعطى قيمة للفلبسفة لدا لذم من ف

فالمحبُّ يصل إلذ أرؽ أنواع الدعرفة بالتٌدرجٌ في :"كىذا ما أكده حنٌ قاؿ تأمليٌة في جوىر الأشياء،

                                  
 . 48عصاـ قصبجي، أصوؿ النقد العربي القدنً ، ص  -1
 .15، ص 1962، 6ينظر، شوقي ضيف، في النقد الأدبي، دار الدعارؼ، القاىرة، ط - 2
 .156 ص  دت،،4أفلب وف، دار الدعارؼ، القاىرة، ط أبضد فؤاد الأىواني ، - 3
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الفنٌاف بعامة ، فبنوٌ يعكس لنا في فنٌو خيالات  أمٌا الشٌاعر، أك .كالمحب ىو الفيلسوؼ .الإدراؾ
     1."كىي في ذلك مرتبة دكف الفيلسوؼ، بل دكف مرتبة الصٌانع. الأشياء أك مظاىرىا لا جوىرىا

لاؿ العالد ظبدا أف المحكاة تعتمد على الحواس في نقل الدظاىر الطبيعية،  فبنُا تنقل ك 
الدثالر فقط كىو ما يرفضو أفلب وف في فلسفتو الدثالية، إذ يحطٌ من قيمة الحواس لأنٌُا تعطينا 

 . معارؼ مجيفٌة كبالتٌالر لا ترقى إلذ الحقيقة الل يدكن إدراكها إلا عن  ريق العقل

يحقر أفلب وف المحاكاة كبصيع الفنوف الل تعتمدىا كخصوصا "فباسم الحقيقة كالفضيلة 
الشعر موجبا  ردىا من دكلتو الدثالية، دكلة عقلية منظمة، كالشعر عا في قلق فضلب عن أنو ضار 

إلاٌ بدا يعنٌ على الفضيلة كلا يكفي أف يقاؿ أنوٌ بصيل ليسمح  (الشعر) إذٍ لا يسمح منو2".حقنً
 3.بو

كما يرل أفٌ الفن إنما ىو تقليد للطبيعة كلزاكاتها، فهو ليس إلاٌ إبراز صورة الأشياء 
 4. للمثل، فالفن ليس إلاٌ صورة لصورةةالمحسوسة كما أفٌ ىذه الأشياء المحسوسة ليست إلاٌ صور

كيدثِّل أفلب وف المحاكاة بقصٌة الكهف الٌل يركم فيها قصٌة أناس مسجوننٌ في كهف 
مكبٌلنٌ من أيديهم كأرجلهم لا يستطيعوف الحركة كلا التلٌفت، كفي ىذا الكهف يوجد فتحة تتأجٌح 

لاؿ ظجدار لا يركف عليو إلاٌ ظلبلذم كـ كهف كأمامواؿأمامها نار عظيمة تلقي ضوءان يدتٌد داخل 
كأشباح الأشخاص الٌل تتحرؾ في الخارج، كما أنٌُم لا يسمعوف سول صدل الأصوات . الأشياء

                                  
 .32ص  ،2005، 6نُضة مصر للطباعة كالنٌشر، مصر، طالنقد الأبي الحديث،  لزمٌد غنيمي ىلبؿ، - 1
 .90ص ،  نظريات الشعر عند العرب،مصطفى الجوزك - 2
 ، 1935، 2ط أبضد أمنٌ، زكي لصيب لزمود، قصة الفلسفة اليونانية، مطبعة دار الكتب الدصرية، القاىرة، - 3

 .181ص 
 .181الدرجع نفسو، ص  - 4
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النٌاس للؤشياء يشبو إدراكهم لظلبؿ النٌار على جدراف الكهف، فيخالونُا  الخارجية،فبدراؾ ىؤلاء 
 1.الحقيقة الوحيدة كونُم لا يدلكوف أية فكرة عن الواقع

من خلبؿ ىذه القصٌة يوضٌح لنا أفلب وف المحاكاة ك ريقة عملها إذ اعتت أفٌ العالد 
ك الظلبؿ الدرتسمة إلذ جدراف الكهف ىي العالد ، الخارجي ىو عالد الدثل أك العالد الحقيقي

. المحسوس كلا يعرؼ حقيقة ىذا العالد إلاٌ من بلغ درجة من العلم كالتأمل قاصدان الفلبسفة

ف فىفًكٍريىيم لزدكد كونُم يعتمدكف كلٌ الحواس في كصف الطبيعة الٌل كأما الشُّعراء كالفناف
 .ككلٌ ما يعتمد على الحواس فهو غنً مرحب بو في دكلتو الدثالية. ىي بدكرىا لزاكاة لعالد الدثل

كما ييشبو أفلب وف الشعراء ك الفناننٌ بالدرآة فكلبهما يعكس العالد الطبيعي فيقوؿ 
إفٌ الفن أيسر سبيل إلذ تقدنً صورة سطحية للعالد بأكملو، فالفناف :"أفلب وف في ىذا الطرح

يدٌعي لنفسو القدرة على لزاكاة كلٌ شيء أما السٌبيل إلذ ذلك فهو أف تأخذ مرآة كتديرىا إلذ كلٌ 
في السماكات كالكواكب كالأرض كتصنع لنفسك  الجهات فبنك في الحاؿ تصنع الشٌمس ككل ما

 2. "كغنًؾ من الناس،كالحيوانات كالأكاني

قاصدا إبعاد الفنٌ  "مرآة"من خلبؿ ىذا القوؿ يتَّضح لنا أف أفلب وف استخدـ كلمة 
كالشعر عن عالد الإبداع، فهو يرل في قصيدة الشاعر مرآة تعكس صور المحسوسات فقط ، 

 .كبالتالر يقدـ للناس صورة سطحيٌة للعالد بروؿ بينهم كبنٌ جوىر الدعرفة كالحقيقة

 في مواضع أخرل يردُّ الشِّعر إلذ رباٌت الآلذة فنًل فيو إلذاما لايصدر إلاٌ عن قكما لصد
حنٌ يظفر ذلك : "آلذة،فالشعراء في نظره تابعنٌ للآلذة اللٌ تقوـ ببلذامهم، كىذا ما أكٌده في قولو

– بأناشيد أك بأية أشعار أخرل – جة  اىرة، فبنوٌ يوقظها كيسمو بها، فتمجدذالإلذاـ بركح سا
                                  

 .47، ص 2001، 1ت، طكينظر، كميل الحاج، الدوسوعة الديسرة في الفكر الفلسفي كالاجتماعي، مكتبة لبناف ناشركف، بنً - 1
 .42عصاـ قصبجي، أصوؿ النقد العربي القدنً، ص -  2
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أمٌا ذلك الٌذم حرـ النٌشوة الصادرة عن آلذة الفنوف، ثم يجترئ على .مآثر الأجداد، فتربٌي الأجياؿ
 االاقتراب من أبواب الشعر، كاهما أفٌ الصٌنعة تكفي لخلق الشاعر، فبنوٌ لن يكوف سول شاعر

 فالشعراء 1." لأفٌ شعر الدرء بارد العا فة يظل دائما لا إشراؽ فيو إذا ما قورف بشعر الدلهماناقص
 .  فهو لايقوـ إلاٌ بترديد ماييلهم بو من  رؼ الآلذة. ليسوا أحرارا في قوؿ الشعر

كلٌ الشعراء المجيدين شعراء الدلبحم كشعراء الغناء على سواء : "ىذا ما أكٌده حنٌ قاؿ
 2".يؤلفوف شعرىم الجميل لا عن فنٌ أك حذؽ، كلكن لأنوٌ يوحي إليهم كلأفٌ ركحا نتقصهم

حيث  .من ىنا ينفي الخاصية الإنسانية للشعر مبعدان إياٌه عن الواقع لأنوٌ من صنع الآلذة
كائن أثنًم مقدس ذك جناحنٌ، لا يدكن أف يبتكر قبل أف يلهم، كيفقد ..."عدٌ الشاعر على أنوٌ 

كإذا لد يصل إلذ ىذه الحالة فبنوٌ يل غنً قادر على نظم . في ىذا الكائن الإلذاـ إحساسو كعقلو
كما داـ الشٌعراء كالدنشدين لا ينظموف أك ينشدكف القصائد الكثنًة . الشعر أك استجلبب الغيب

الجميلة عن فن، كلكن عن موىبة إلاىية لذلك لا يستطيع أحد منهم أف يتقن إلا ما تلهمو إياٌه 
لذلك يفقدىم الإلو شعورىم ليتٌخدىم كسطاء كالأنبياء كالعرافنٌ الدلهمنٌ، حتّ .. ربةٌ الشعر
شاعرين بأنفسهم  أفٌ ىؤلاء لا يستطيعوف أف ينطقوا بهذا الشعر الراٌئع إلاٌ - لضن السٌامعنٌ-ندرؾ 

  3 ."كإفٌ الإلو يحدٌثنا بألسنتهم

فمن ىذا الدنطلق يينكر أفلب وف دكر الخياؿ في القوؿ الشعرم لأفٌ الإلذاـ يأتي من الآلذة 
 .كبالتٌالر يكوف الشٌاعر كسيطا يوصل الرٌسالة فقط 

                                  
 29يث، ص دلزمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الح  - 1
 .76، ص  1953 مصر، سهنً القلماكم، فن الأدب المحاكاة،  مكتبة الحلبي، القاىرة، - 2
 28،ص النقد الأدبي الحديث ، لزمد غنيمي ىلبؿ  - 3
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سبق نلحظ تناقض أفلب وف في آرائو الفلسفية، فنجده تارةن ينبذ الشعر  من خلبؿ ما
 لاعتماده على الحواس كمرة أخرل يرد الشعر إلذ إلذاـ ربات الشعر 1،"يفسد أسماع السامعنٌ"كونو

لررٌدان إياٌه من الخصائص الإنسانية كفي كلب الطرٌحنٌ ينكر دكر الخياؿ في العمل الأدبي، في حنٌ 
بست إلذ الواقع بصلة  كاف شعراء اليوناف يختلقوف الأشياء كالدوضوعات أك القصص الخيٌالية الٌل لا"

 2".أك ليس لذا أم كجود إلاٌ في خيالاتهم كمن ثم يبنوف عليها أشعارا خيالية

بدا أفٌ العقل ىو الدسيطر على فكر أفلب وف، فانوٌ يرل أف الخياؿ مصدر للوىم كدافع ك 
للخطأ لاعتماده على ما تقدمو الحواس من مدركات، فهي براكي الواقع الٌذم بدكره يحاكي العالد 

. الدثالر كبالتالر يبتعد عن الحقيقة أك عالد الكلٌيات كما يرل كيحاكي عالد الظلبؿ فقط

كلد يتطرؽ أفلب وف في كتبو كفلسفتو إلذ مصطلح الخياؿ كإعطائو مفهوما كاضحا لو، كما 
لا لصد لديو حديثا عن كلمة التٌخٍييل الشعرم كلكنٌ نظريتو في المحاكاة أعطت الأساس كالدنطلق 

. الٌذم اعتمد عليو النٌقاد كالفلبسفة من بعده، مع الإفاضة على أفكاره كتوضيحها كتعديلها

 :(م.ق322-م.ق384اليونان )أرسطو  المحاكاة عند  -2

يعدٌ  أرسطو من تلبمذة أفلب وف، فقد أخذ منو العلم كالدعرفة، كلكنٌو لد يوافقو في بعض 
رسطو عن معلٌمو موضوع المحاكاة أخاصٌة فلسفتو الدثالية، كمن بنٌ الدواضيع الل أخدىا  الآراء

 . بالفنوفاكعلبقتو

فقد استخدـ أرسطو مصطلح المحاكاة الذم كرثو عن أستاذه، كلكن أعطاه مفهوما يختلف 
 .عن مفهومو كىذا راجع إلذ اختلبؼ النظرة الفلسفية لكل منهما

                                  
 .28فلب وف ، ص ا، بصهورية   فؤاد زكرياء، - 1
 .20علي لزمد ىادم الربيعي، الخياؿ في الفلسفة كالأدب كالدسرح، ص  -2
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 ىذا ىو 1".ذك نجعة صوفية غائيٌة، بينما أرسطو ذك نجعة علمية بذريبػػيٌة"فأفلب وف أصلب 
 .الفرؽ الكامن في نظرة كل منهما

 مثالر كما 2"الفنٌ لزاكاة للطبيعة كلكن الطبيعة ليست لزاكاة لعالد عقلي"إذٍ اعتت أرسطو
 .زعم أفلب وف 

فالمحاكاة عند أرسطو أعظم من الحقيقة ك من الواقع، لانٌُا براكي الطبيعة كتساعد على 
فالمحاكاة ليست قصرا على إنتاج ما في :" كىذا ما أكٌده لزمد غنيمي ىلبؿ حيث قاؿ. فهمها 

الطبٌيعة، أك نقل صورة لذا، كليست كذلك كقوفا من الفنٌاف عند حدكد التٌشابو الخارجي للؤشياء، 
 3."كلكنها لزاكاة لجوىر ما في الطبٌيعة لإكمالذا كجلبء أغراضها

كقد قسٌم أرسطو المحاكاة إلذ ثلبثة أنواع ىي لزاكاة الواقع أم كما ىو كائن فعلب كلزاكاة 
لدػاٌ كاف :"كما يدكن أف تكوف، كلزاكاة للمثاؿ أم كما يجب أف تكوف، كيوضٌح ذلك في قولو

الشاعر لزاكيا شأنو شأف الرٌساـ ككل فناف يصنع الصٌور فينبغي عليو بالضركرة أف يتخذ إحدل 
ك كما يصفها أفهو يصٌور الأشياء إمٌػا كما كانت، أك كما ىي في الواقع ، :  رؽ المحاكاة الثلبث

الناس كتبدك عليو أك كما يجب أف تكوف كىو إنٌما يصوٌرىا بالقوؿ كيشمل الكلمة الغريبة كالمجاز 
 4".ككثنًا من التبديلبت اللٌغوية الٌل أججناىا للشٌعراء

كقد شرح غنيمي ىلبؿ ىذه الطرؽ كحلٌلها كي يصل الدعنى للقارئ، فرأل أف الطريقة الأكلذ 
 للواقع مع إكماؿ قيقصد فيها أف يراعي الشٌاعر نماذج الواقع ليكشف عما يريد من كراء تصوير

كالطريقة الثانية أف يصٌور الأشياء كالأشخاص كما يراىم الناس كيعتقدكف فيهم، فذلك ما ،لو

                                  
 .50عصاـ قصبجي، أكصوؿ النقد العربي القدنً، ص - 1
 .فالدرجع نفسو، ص  -2
 48، ص النقد الأدبي الحديث، لزمد غنيمي ىلبؿ -3
 .26، ص 1973بنًكت،  الثقافة، دار. عبد الربضن بدكم ،أرسطو فن الشعر ، تر -4
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يسهل الإعتقاد في التٌصوير العاـ كفي لررل الأحداث حتٌّ كلو كانت في كاقع الأمر مستحيلة،كىذا 
 . في الحديث عن الأسا نً كاستخدامها في الشعرقمالصد

الثة تتمثٌل في أف يصٌور الشاعر الأشخاص كما يجب أف يكونوا عليو، فمثلب ثٌ أمػػاٌ الطريقة اؿ
يصوٌرىم أبطالا ناذًرمً الدثاؿ في بطولتهم، كىذه النٌذرة لزالة في الواقع كلكن يسوغها أنوٌ يصوٌرىم 

 1.كما يجب أف يكونوا

بدا أف الدأساة لزاكاة لأناس أفضل منػٌا، فعلينا أف نتبع :" كيوضح أرسطو ىذه الطريقة فيقوؿ
 ريقة مهرة الرٌسامنٌ فهؤلاء حنٌ يريدكف تقدنً صورة خاصة من الأصل، يرسموف صورة أبصل من 

الأصل كإف كانت تشابهو، كىكذا حاؿ الشاعر فبذا حاكى أيناسنا شرسنٌ أك جبناء أك فيهم 
 2".نقيصة من ىذا النوع في أخلبقهم فعليو أف يجعلهم أناسنا ملحوظنٌ فيما ىيم عليو

كبالتالر إذا ما أراد الفناف تصوير منظر  بيعي، فبنو لايتقيٌد بدا يتضمٌنو ذلك الدنظر بل 
. أبصل ما يكوففي يصوٌره 

 كأسقط تهمة النقل الآلر لصورة ، نفى أرسطو نظريةٌ أفلب وف الٌذم عدٌ المحاكاة مرآةبالتٌالر ك     
كيبدك كأنوٌ  .فالفن يجمل الطبيعة... أفٌ الفناف لا يحاكي الطبيعة كلكن يجمٌلها"الأشياء حيث أكٌد 

كالفناف لا يقتصر على رسم الواقع الدباشر لظواىر  يضرب الدثل كي براكيو الطبيعة كلا يحاكيها،
فليس إذف الشاعر ذلك الإنساف الدسلوب الإرادة كما ؛3"الأشياء كلكنٌو يعت عما ىو جوىرم فيها

زعم أفلب وف، بل ىو لسترع، صانع يتمتع بالقدرة على الاختيار بحيث يخترع لقصٌتو أفعالا 

                                  
 .56، 55ينظر، لزمد غنيمي ىلبؿ ، النقد الأدبي الحديث، ص -1
 .56الدرجع نفسو، ص  -2
. فالدرجع نفسو، ص  -3
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 أك ليس ركاية ما كقع بل ما يجوز كقوعو، كما ىو لشكن على مقتضى الرٌجحاف"فعملو ...كأسماء
  1".الضركرة

ذلك أفٌ الدؤرخ كالشاعر لا يختلفاف بكوف أحدهما "كقد ميٌج أرسطو بنٌ الشاعر كالدؤرخ
كإنٌما يتمايجكف من حيث أفٌ أحدهما يركم الأحداث ... يركم الأحداث شعران ك الآخر يركيها نثرا

 2".بينما يركم الآخر الأحداث الل يدكن أف تقع .الٌل كقعت فعلب

 كىو فرؽ ما بنٌ الدؤرخ كالشاعر، كعلى قدر براعة 3..."لراؿ الخلق الفنٌي "كىذا ىو 
الشاعر في الإنابة عن قضاياه العامة بواسطة ترتيب الأحداث كتصويرىا تكوف جودة شعره كلذا 

كلو برع الدرء في تأليف أقواؿ . لأفٌ تنميقها يخفي الأخلبؽ كالأفكار.لاينبغي لو أف يتأنٌق في اللٌغة
إنٌما يبلغو حقا . كبستاز بفخامة العبارة كجلببة الفكر، لدا بلغ الدراد من الدأساة. تكشف عن الخلق

 4.بدأساة أقل عبارة كفكرة كلكنٌها ذات خرافة كتركيب فعَّاؿ

القصص قبل أف يكوف  صانع  أكٌلا أف يكوفينبغيالشاعر  "فمن خلبؿ ماسبق يتٌضح أفٌ 
 كمنو أبعد  أرسطو الأكزاف من 5." صانع الأكزاف، لأنوٌ يكوف شاعرا بسبب ما يحدثو من لزاكاة

 في أكزاف فتظل تاريخا سواء كيزنًت أـ لد –ىنًككتس–فقد تصاغ أقواؿ :" الشعر حيث قاؿ 
 .، فالدؤرخ يركم ما كقع حتّ لو استعمل الأكزاف، كالشاعر يتبٌؤ بوقوع الأشياء 6"تيوزف

                                  
  .50أصوؿ النقد العربي القدنً، ص  عصاـ قصبحي،- 1
 .28، 27، ص 2002، 1ط ء لدنيا الطباعة كالنشر، الاسكندرية،ارمضاف الصٌباع، في نقد الشعر العربي الدعاصر،دراسة بصالية، دار الوؼ -2
 .54لزمد غنيمي ىلبؿ،النقد الأدبي الحديث، ص  -3
 .فالدرجع نفسو ، ص  -4
 .55ص ،، أصوؿ النقد العربي القدنًعصاـ قصبجي- 5
 51ص  ، الدرجع نفسو -6
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الدقدرة الفنٌية لدل الشاعر، ثم حالة :" فمحور أرسطو للمفهومات السابقة أمراف هما
 1".الجمهور

تتمثٌل مقدرة الشاعر الفنٌية في أنٌُا قد بذعل ما يبدك نادران أك مستحيلب في العادة حيث 
كننا لدل الجمهور، كليس ذلك عن  ريق براعة الأسلوب في الحوار فحسب  كلكن عن  ريق ،لشي

 .ترتيب الأحداث كسبك الحكاية أيضا

أمػاٌ إذا أدخل الشاعر الأمر اللبمٌعقوؿ، كعرؼ كيف يضفي :"كىذا ما أكٌده حنٌ قاؿ 
 مدعما قولو بالأكديسا كتوظيف ،2"عليو مظهرا من الحقيقة، فلو ذلك على الرٌغم من استحالتو

ىومنًكس بعض الأمور الغنً معقولة في شعره، لكن براعتو في سبكها أضاؼ للقصيدة عذكبة 
. كبصالا

سميٌو الدستحيل فنٌيا، كينفيو أرسطو من مأمػػاٌ الدستحيل الٌذم يعجج الدؤلف عن تتيره ىو ما
. العمل الأدبي على إ لبقو

ف أرسطو يلحظ الواقع أك الدمكن من ناحية، كيلبحظ إمكانية اأمٌػا فيما يتعلق بالجمهور ؼ
 .الجمهور من ناحية ثانية

فالجمهور اليوناني مثلب كانت لديهم أمور مألوفة . يختلف الجمهور باختلبؼ العصورحيث 
على غنً ىذا العصر، فقد كانوا يعتقدكف بدعججات الآلذة كفي الأسا نً، كىذه الأمور مستحيلة 

 كلكن لتقبل الجمهور لذا كاف للشعراء أف يصوٌرىا كيرككىا لا على كجو أنٌُا "...عقلب في ذاتها
 .3على كفق الرأٌم الشٌائع: أمثل، كلا على كجو الصٌدؽ، بل كما يقوؿ كسينوفانس

                                  
 .57النقد الأدبي الحديث ، ص  لزمد غنيمي ىلبؿ،- 1
 .57 ، صقالدرجع نفس- 2
 .58الدرجع نفسو ، ص  -3
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كبالتالر فمترٌات الدستحيل أك غنً الدمكن لزصورة في مقدرة الشاعر كفي تصويره لدا يجب 
 المحتمل، كفي الحالات تبعد الشعر من الحقيقة أحيانا في ةأف يكوف،كفي اعتقاد الجمهور، أك مراعا

ببلباس القضايا العامة لباسها من التصوير كىذا . الأحداث للوصوؿ إلذ الغاية كىي الإقناع الفنٌي 
 .غنً الدستحيل الٌذم يقصيو أرسطو من الشعر بلب استثناء

كيستثني أرسطو توظيف الأمور الدستحيلة في الشعر إلاٌ للضركرة الدتعلقة بالجمهور، كي 
يصل الشاعر إلذ غايتو، كلكن بعد ذلك يفضل أرسطو مراعاة الحقيقة في غنً ىذه الدوا ن الل 

فبذا كجد في الشعر أمور مستحيلة ىذا خطأ، كلكنو خطأ يدكن "ىي بدثابة استثناء لديو إذ يقوؿ 
 1".اغتفاره، إذا بلغنا الغاية الخاصٌة بالفنٌ 

كنظرية أرسطو في ذلك غنٌية بدعانيها، فهي إلذ ربطها التصوير الأدبي بتاعة الكاتب 
من تطور للؤدب متّ ارتقى الجمهور كبالتٌالر – بعد–كمراعاة الجمهور،تػينٍبًئي كذلك بدا سيكػوف 

 2.يصل الشٌاعر إلذ تصوير الحقيقة كمراعاتها بدكف أدنى عائق

فمن خلبؿ مػا سبق يدكننا استخلبص بعض الفركؽ فيما يخص لزاكاة أفلب وف كتلميذه 
. فالمحاكاة عند أفلب وف تعتت تقليدا عكس أرسطو الٌذم يعتتىا إبداعا فنٌيا أرسطو،

إذٍ ييتًمُّ الفنٌ ما تعجج الطبيعة ... كالفنوف عند أرسطو براكي الطبيعة كتساعد على فهمها
اكاتوً يكشف عما ينقصها . عن إبسامو،لأنوٌ في لزي

بينما يرل أفلب وف الفنوف على أنٌُا لزاكاة لمحاكاة كبالتٌالر تعطي صورة ناقصة للعالد 
. الدثالر

                                  
 .59النقد الأدبي الحديث ، ص  لزمد غنيمي ىلبؿ، -1
 .فالدرجع نفسو ، ص - 2
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 .أقر أفلب وف بعالد الدثل، في حنٌ أسقطو أرسطو  من حسابو

بينما . لد يعترؼ أفلب وف بالحواس في العمل الفني لأنٌُا كانت تعطي معارؼ خا ئة
 .أرسطو اعتتىا عماد الشعر،  لأف عالد الشعر كامن في الدظاىر الحسٌية

الشاعر عند أفلب وف إنساف مسلوب الإرادة يتلقى الشعر عن  ريق الإلذاـ، أما ارسطو 
 .                      فيعتته لسترع صانع يتمتٌع بالقدرة على الاختيار

كمنو يختلف مفهوـ المحاكاة عند أرسطو عن مفهوـ أفلب وف اختلبفا جوىريِّا نابعنا من 
. اختلبؼ النٌظرة الفلسفيٌة، لكلٌ كاحد منهما

 :المسلمين العرب والفلاسفة  عند   المحاكاة والتّخييل:ثانيا

ف العرب الدسلمنٌ من دراسات أرسطو كتأثرٌكا بدا جاء دراستو كإستفاد الفلبسفة كالدفكٌر
 1.عن النفس فقاموا بشرح كيتيبًوً كعلٌقوا عليها، كحاكلو تطبيق بعض ما قالو عن الشعر العربي

لا تكاد بزلو من لبس كخطأ كسوء فهم " لأرسطو"كالحق أف التربصة العربية لكتاب الشعر
. إذ خلطوا بنٌ الخياؿ كالوىم كبعض الدصطلحات الأخرل

كبالتٌالر تعددت الدصطلحات الٌل تناكؿ بها الفلبسفة الدسلموف الشعر، كالسِّمات النَّوعيٌة 
 ". الأقاكيل"الٌل بسيٌجه عن سائر 

يُّل كلزاكاة كبزيًيل"كمن أىم ىذه الدصطلحات كأكثرىا تردٌدان عندىم لصد مصطلح   1".بزى
حدل إكإف كانت ىذه الدصطلحات لاتتناقض فيما بينها، لأفٌ كلٌ منها يتناكؿ العمل الشعرم من 

 .زكاياه
                                  

فا مة سعيد أبضد بضداف، مفهوـ الخياؿ ككظيفتو في الثٌرات النقدم كالبلبغي عند العرب، رسالة دكتوراه، كلية اللغة العربية، جامعة أـ القرل،  -1
 .70، ص 1989السعودية، 
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يُّلبن من زاكية الدبدع، كلزاكاة من زكاية علبقة العمل الأدبي بالواقع، كبزييلب من  فيصبح بزى
  2".زكاية الدتلقي

 .(ه339-ه259) الفرابي  المحاكاة و التّخيِيل عند   -1

بصة كشرح الفلسفة اليونانيٌة خاصٌة فلسفة أرسطو  قد كاف الفرابي من الفلبسفة السَّبَّاقنٌ لًترى
في الشعر كالمحاكاة، كقد فسٌر الفرابي المحاكاة الأرسطيٌة بالتَّخيُّل، موضٌحا لدن تلبه من  كنظريتو

 3.الفلبسفة الصٌلة بنٌ الشِّعر كالتَّخيُّل

كيرجع فضل الفرابي إلذ أنوٌ لد يكتف بشراٌحً أرسطو الدتأخٌرين لتمثٌل نظرية المحاكاة 
ذلك لأنوٌ استعاف بدراسات أرسطو عن النفس، فربط على ىذا النٌحو بنٌ حديث ،الآرسطيٌة

يثو عن النٌفس، كمن ثم أزاؿ الفجوة بنٌ علم النٌفس الأرسطي كنظرية دأرسطو عن الشعر كح
كأقاـ الفكرة الأرسطيٌة على بسثٌل الغاية من الشِّعر فيما يوحي بو من كقفة سلوكيٌة . المحاكاة الشٌعرية

 4.يدفع الشاعر إليها الدتلقي بأقاكيل لسيٌلة بينها كبنٌ السلوؾ الدربذى علبقة نفسية قويةٌ

  ائفة من توبدعنى أفٌ القصيدة تقدٌـ لدخيٌلة الدتلقي لرموعة من الصوٌر تستدعي من ذاكر
  5.الختات الدختجنة تتجانس لزتوياتها مع صور القصيدة

فالشاعر عندما يلقي بقصيدتو على الدتلقي، يثنً نفسيٌتو لشا يؤدم بو إلذ الإنفعاؿ 
 .كالتٌأثر،ذلك لاسترجاعو لختاتو الداضية كالإحساس بها

                                                                                                    
، ص 1984ألفت لزمد كماؿ عبد العجيج ، نظرية الشعر عند الفلبسفة الدسلمنٌ من الكندم حتّ ابن رشد،الذيئة الدصرية العامة للكتاب، -1

15. 
 .ف، ص نفسوالدرجع  -2
 .179، 178عا ف جودة نصر، الخياؿ مفهوماتو ككظائفو، ص : ينظر-3
 .179عا ف جودة نصر، الخياؿ مفهوماتو ككظائفو ، ص  -4
 .ف، ص نفسوالدرجع  -5
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الٌل من شأنُا أف تؤلٌف من أشياء "كيعرٌؼ الفرابي الشعر أك الأقاكيل الشعرية بأنٌُا ىي 
 1".لزاكيٌة للؤمر الٌذم فيو القوؿ

 2".الٌل توقع في ذىن السٌامعنٌ المحاكي للشيء"أك أنٌُا ىي 

  أفٌ الشعر عند الفرابي يقوـ على المحاكاة،كاعتمادنا القوؿفمن خلبؿ ىذين التعريفنٌ يدكن
 الشعر على المحاكاة يربطو بالفنوف الأخرل كونو يتشابو كيشرؾ معها في كونُا لزاكاة،كما يديٌج
خلبؿ  الشعر عن الفنوف الأخرل ىي الوسائل الٌل يستعملها المحاكي ، كذلك ما يدركو الفرابي من

 .تفريقو بنٌ المحاكاة بالقوؿ كالمحاكاة بالفعل

فبفٌ لزاكاة الأمور قد تكوف بفعل كقد تكوف بقوؿ، فالٌذم :"كقد أكٌد ىذه النظرية فقاؿ
أحدهما أف يحاكي الإنساف بيده شيئا ما مثل أف يعمل بسثالا لا يحاكي بو إنسانا : بفعل ضرباف

كالمحاكاة بقوؿ ىو أف يؤلف القوؿ الٌذم يصنعو أك يخا ب بو من ... بعينو أك شيء غنً ذلك
 3".أمور براكي الشيء الٌذم فيو القوؿ كىو أف يجعل القوؿ دالان على أمور براكي ذلك الشيء

فالفرابي إذف يديٌج بنٌ نوعنٌ من المحاكاة، كالٌذم يديٌج الشعر عن الفنوف الأخرل أنوٌ يتوسٌل 
، فقدرات الشاعر الإبداعية كعبقريتو في القوؿ كاللٌغة ىنا خاصٌة تتسم بالمحاكاة -أكاللٌغة- بالقوؿ

الشعرم تظهر في بصعو بنٌ الصور الدتباعدة ، كاسترجاعها من ذاكرتو كتركيبها من خلبؿ حيل 
 .  كغنًىا، قصد إثارة الدتلقي ك ىجِّ نفسيتو ...صناعية كالتٌشبيو كالاستعارة 

 عندما يشنً إلذ اتفاؽ كل من الشعر كالرٌسم، أك  بنٌ ىذين النٌوعنٌكيوضٌح الفرابي الفرؽ
غنً أف كل منهما ". التشبيو"أك "المحاكاة"كليهما يقوـ على أفٌ أك في " بصناعة التجكيق"ما يسميو 

                                  
 .77ألفت كماؿ عبد العجيج، نظرية الشعر عند الفلبسفة الدسلمنٌ من الكندم حتّ ابن رشد ، ص - 1
 .ف، ص نفسوالدرجع - 2
 .93مصطفى الجوزك، نظريات الشعر عند العرب،ص  -3
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في الوقت نفسو لو كسيلتو الخاصٌة في التعبنً عن تلك المحاكاة، فالرسم يستخدـ الأصباغ كالشعر 
 . يستخدـ الأقاكيل

كبنٌ أىل صناعة  (يقصد الشعر)إفٌ بنٌ أىل ىذه الصٌناعة  :"ىذا ما أكٌده حنٌ قاؿ
التَّجكيق مناسبة، ككأنٌُما لستلفاف في مادٌة الصِّناعة كمتفقاف في صورتها كفي أفعالذا كأغراضها، أك 

فٌ بنٌ الفاعلنٌ كالصُّورتنٌ كالغرضنٌ تشابهان، ذلك أف موضع ىذه الصناعة الأقاكيل كموضع إ:نقوؿ
لاٌ أفٌ فعليهما بصيعا التٌشبيو كغرضيهما إيقاع إفٌ بنٌ كليهما فرقا أتلك الصٌناعة الأصباغ، ك

 1".المحاكيات في أكىاـ النٌاس كحواسِّهم

 كمنو يقوـ الشاعر بعملية التٌخيل في يقظتو كىذا 2".قوؿ أك كلبـ لسيٌل"كيعد الفرابي الشعر
فالشاعر يستعيد الصور الحسٌية أك معاني الصٌور ...لذ أنوٌ صاحب لسيلة فعٌالة نشيطةإما يشنً 

فٌ ىذه إالددركة الدخجكنة ثم يعيد ترتيبها أك تشكليها بصور جديدة كىيئات بساثل الواقع أك بزالفو ك
 الغرض الدقصود بالأقاكيل الدخيلة :"إذٍ يقوؿ. الصٌور الدتشكلة لا يشترط فيها الصٌدؽ أك الكذب

سواء ...أف ينهض السامع لضو فعل الشيء الٌذم خيٌل لو فيو لشا يلتمس  لب لو أك مهرب منو
 3".أصدؽ فيما خيٌل إليو من ذلك أـ لا، كأف الأمر في الحقيقة على ما خيل لو كلد يكن

كالمحاكاة عند الفرابي نوع من الإيهاـ بشبيو الشيء، كفي الوقت نفسو يبعدىا عن الدغالطة 
 .السوفسطائية

كلا يظنٌن ظاف أف الدغلٌط كالمحاكي قوؿ كاحد، كذلك أنُما :"إذ يقوؿ في ىذا الصدد
الٌذم يغلط السامع   غرض المحاكي، إذٍ الدغلٌط ىو لستلفاف بوجوه، منها أف غرض الدغلٌط غنً

                                  
 .78نظرية الشعر عند الفلبسفة الدسلمنٌ من الكندم حتّ ابن رشد ، ص " ألفت كماؿ عبد العجيج- 1
 .67علي لزمد ىادم الربيعي، الخياؿ في الفلسفة ك الأدب كالدسرح، ص - 2
 .ف، ص  الدرجع نفسو-3
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كأف غنً الدوجود موجود فأما المحاكي للشيء . إلذ نقيض الشيء حتّ يوهمو أف الدوجود غنً موجود
فليس يوىم النٌقيض، لكن الشبيو، كيوجد نظنً ذلك في الحسٌ، كذلك أف الحاؿ الٌل توجب إيهاـ 

مثل ما يعرض لراكب السفينة عند نظره إلذ الأشخاص الٌل ىي على .الساكن أنوٌ متحرؾ
أك لدن على الأرض كقت الرَّبيع عند نظره إلذ القمر ك الكواكب من كراء الغيوـ السَّريعة .الشٌطوط

السَّنً ىي الحاؿ الدغلطة للحس، فػأمٌػػا الحاؿ الٌل تعرض للناظر في الدرائي كالأجساـ الصقيلة ىي 
  1".الحاؿ الدوهمة شبيو الشيء

بالتالر يفرٌؽ الفرابي بنٌ الإيهاـ الٌذم تعتمد عليو الدغالطة السوفسطائية كالإيهاـ بشبيو 
الشيء الٌذم تقوـ عليو المحاكاة الشعرية ذلك أف الخياؿ الشعرم الٌذم يتجسٌد في المحاكاة لا يعنيو 

عن  ريق تقدنً  (التخييل)أف يفيد أف الشيء حقيقي أك غنً حقيقي كإنٌما يعنيو أف يحقق تأثنًا ما 
الشبيو أك الدثيل في حنٌ تعني الدغالطة السوفسطائية بأف تثبت شيئا ما على أنوٌ الحقيقة كلو كاف 

 2.مناقضان للحقيقة

يعتت المحاكاة   دكرا ىاما في العملية الإبداعية عند الفرابي إذٍ ثٌلكمنو نلحظ أف الدتلقي نً
 كيثنً نفسيٌتو سواءه الشعرية قوة الدتلقي في تصوٌر الصورة كتكوينها في لسيلتو فالشعر يؤثر في الدتلقي،

 . بالانقباض أك الانبساط، ىذا حسب الصورة الدتمثلٌة في القوؿ الشٌعرم

يستقي صوره من الدتخيلة كيترؾ لعقلو فرصة ضبط التخيٌل كتوجيهو الوجهة ؼالشاعر أمٌا 
الٌل  (الأقاكيل الشعرية) يؤثر في القوٌة الدتخيِّلة للمتلقي عن  ريق الرٌموز اللٌغويةكمن ثمىَّ الٌل يريد، 

                                  
 .81ألفت كماؿ عبد العجيج، نظرية الشعر عند الفلبسفة الدسلمنٌ من الكندم حتّ ابن رشد، ص  -1
  الدرجع نفسو ، ص ف-2



                      هفھوم الخيال الأدتي عنذ الفلاسفح                                            :الفصل الأوّل 

 

22 
 

.  تثار القوٌة النٌجكعية عند الدتلقي باعتبارىا قوة تابعة للقول الدتخيٌلة كخادمة لذاقكمن،ينطلق بها 
 1.(بالتخييل )فتؤدم ىذه الآثار إلذ فعل أك انفعاؿ كىو ما أ لق عليو الفرابي

كمنو يدكن القوؿ أفٌ أساس العمليٌة الشِّعريةٌ عند الفرابي ىو التٌخييل، فقد اىتم ىذا 
الفيلسوؼ بالدتلقي كقدراتو التٌخيٌليٌة، كانفعالاتو النفسية كأهمل الدبدع كقدراتو الإبداعية كعبقريتو في 

 .الدؤالفة بنٌ الدعاني ك الصُّور الدتباعدة 

 .(ه428-ه370بخارى)ابن سينا   المحاكاة والتّخيِيل عند  -2

الٌذين كالنػُّقٌاد إذا كاف الفضل يعود للفرابي في توضيح الصٌلة بنٌ الشِّعر كالتٌخىيُّل للفلبسفة 
إذاعة كلمة التٌخييل مقترنة بالمحاكاة، ذلك أف ىذه الكلمة "بعده، فبف لابن سينا الفضل فيمن أتوا 

 2".لد تىردً في تربصة متٌّ ابن يونس

، ىذا ما يأكٌد تأثرٌه بدراسات الفرابي 3"كلبـ لسيَّله "حيث عرٌؼ ابن سينا الشعر على أنوٌ 
 . للفنوف

إيراد مثل  "(المحاكاة) في فهم المحاكاة بوصفها ضربنا من التٌخيًيل إذٍ اعتتىا قتفق معاكقد 
  4".الشيء كليس ىو ىو

 كمحاكاة الحيواف بصورة، كتشبٌو النٌاس بعضهم ببعض، كلزاكاة ة أمثاؿ بعدٌةكيشرح ذلك
 أك عن عادة، كيكوف بفعل أك. بعضهم بعضا، كيوضِّح أف من المحاكاة ما يصدر عن صناعة

 1.بقوؿ

                                  
 .68، 67في الفلسفة كالأدب كالدسرح، ص  الخياؿ ينظر، علي لزمد ىادم الربيعي، -1
 .187عا ف جودة نصر، الخياؿ في الفلسفة كالأدب كالدسرح، ص - 2
 .91ألفت لزمد كماؿ عبد العجيج،نظرية الشعر،  ص  -3
 .83، ص نفسوالدرجع  -4
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 كىذا إف دؿٌ على شيئ انٌما يىديؿُّ .فالمحاكاة عنده لا تنقل الشيء، كما ىو بل تقدٌـ شبيهو
على تأثرٌه بأرسطو كنظرتو للمحاكاة، حيث يرل ىذا الأخنً على افٌ المحاكاة لا تقتصر على إنتاج 
ما في الطبيعة، أك على نقل صورتها ، انٌما لزاكاة  جوىر ما في الطبٌيعة ، لأكمالذا كالدساعدة على 

 . فهمها

يَّل، أك للتٌخيًيل  إضافة إلذ أفٌ المحاكاة مرادفة للتشبيو عند ابن سينػػا فهي مرادفة أيضا لدا يخي
يخيِّلبت كىذا ما لًصده في بعض أقوالو كقولو

اكًي:" أك الد يِّل كيحي  ،2"كالشعر من بصلة ما يخي
حاكيٌات:"كقولو

ي
  3".أمػػاٌ التٌخيًيلبت ك الد

يًيل مقدٌمػػات ليست تقاؿ " كبدا أنوٌ يعرٌؼ الدخيٌلبت بأنٌُا ،كمػا قرف مصطلح المحاكاة بالتٌخى
، فبفٌ ىذا يوحي بأف المحاكاة 4"بل لتًيخيِّل شيئنا على أنوٌ شيء آخر على سبيل المحاكاة. ليصدٌؽ بها

لتخيٌل شيئنا على أنوٌ شيء :"كما يوضٌح ذلك قولو.  أك الصورة الخياليٌة الدشابهةمرادفة للميخيِّلبت
 5".آخر

 إلاٌ أفٌ قيمة ىذا التٌخيًيل ،جوىر الشِّعر عند ابن سينا" أف التَّخيًيل ىو يديكن القوؿ بالتٌالرك
كإنٌمػػا إلذ ما يخلٌفو في السامع من إنفعاؿ نفساني لا علبقة لو بالعقل، فالشعر  لا ترجع إلذ القائل،

 . 6"لا يخا ب العقل كلكنٌو يخا ب الشعور

                                                                                                    
 .95مصطفى الجوزك، نظريات الشعر عند العرب، ص  -1
 .85ألفت لزمد كماؿ عبد العجيج،نظرية الشعر،  ص  -2
 .ف، ص نفسو الدرجع  -3
 .ف ، ص نفسوالدرجع - 4
 .ف، ص  الدرجع نفسو -5
 .75عصاـ قصبحي، أصوؿ النقد العربي القدنً، ص - 6
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الكلبـ الٌذم تدعن  ":فهوحيث قاؿ  ، استجابة نفسية تلقائيةعلى أنوٌ التَّخيًيل حيث عدٌ 
لو النٌفس فتنبسًط عن أمور كتنقبض عن أمور من غنً رىكيَّة كفًكر كإختيار، كبالجملة تىنفعًل لو 

 1".كاف القوؿ مصدقا أك غنً مصدؽأإنفعالان نفسانينا غنً فكرم سواء 

لأفٌ الغرض منو ليس إيقاع . لا ييشترط فيو الصٌدؽ كالكذبؼكبدا أف الشعر كلبـ لسيل، 
عتقاد ما أك تصديق، كذلك أف سبب صناعة الشعر لد تكن للتصديق بل قامت على أساس ا

 . إثارة نفس الدتلقِّيالتَّخيًيل

ع التٌصديقات " حيث يرل أفٌ النٌاس أ وع للتخييل منهم للتصديق، ككثنً منهم، إذا سمىً
كللمحاكاة شيء من التَّعجُّب ليس الصِّدؽ، لأفٌ الصٌدؽ الدشهور . سٍتىكٍرىىهىا كىرب منهاا

 2".كالدفركغ منو كلا  راءة لو كالصٌدؽ المجهوؿ غنً ملتفت إليو

فوس أكلئك الٌذين تكوف قوتهم فإف تلقي الشعر إذف لا يحتاج إلذ رىكًيَّة، بل ىو أقرىبي إلذ 
الخيالية أقول من التىانيٌة، أكىم العامة من الناس الٌذين يصعب عليهم إدراؾ الدعقولات بالتىاف، 

 3.كإنٌما يدركونُا عن  ريق التَّخيًيل الشٌعرم

كلا يرجع ابن سينا المحاكاة الشعرية إلذ اللٌفظ فقط كمػػا رأل الفرابي بل يقرٌ على أف تكوف 
يخيَّلً الوزف، أك تكوف من قبل الكلبـ  كأاللٌحن  كأمن قبل الكلبـ 

كالوزف كفي ىذا السٌياؽ كرد الد
كالشعر من بصلة مايخيل كيحاكي بأشياء تلبثة، باللٌحن الٌذم يتنغم بو، فبف اللٌحن يؤثر في " :قولو

حن يليق بو بحسب ججالتو أك لينو أك توسٌطو،كبذلك ؿٌ ؿاكلكلٌ غرض . النٌفس تأثنًنا لا يرتاب بو
التأثنً تصينً النٌفس لزاكية في نفسها لحجف أك غضب أك غنً ذلك، كبالكلبـ نفسو إذا كاف لسيٌلب 

                                  
 .267رمضاف الصباغ، في نقد الشعر العربي الدعاصر، ص - 1
 .ف، ص نفسوالدرجع  -2
 .ف، ص نفسوالدرجع  -3
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لزاكيا، كبالوزف فبف من الأكزاف ما يطيش كمنها ما يوقر، كربدا اجتمعت ىذه كلها كربدا إنفرد 
 1".الوزف كالكلبـ الدخيل، فبف ىذه الأشياء قد يفترؽ بعضها من بعض

 عتت الخياؿابرغم كل تلك التٌصورات فقد كقع ابن سينا في ضرب من سوء الفهم، عندما 
صٌناعية، إذٍ جعلو ضربنا من الفطنة كنوعنا من الذكٌاء المحدكد كالدهارة اؿ  من الحيًىل حيلةن على أنوٌ

إفَّ القوؿ الشٌعرم يتألٌف من مقدمات لسيٌلة كتكوف تلك الدقدٌمات موجهة تارة :" اللٌغوية إذ يقوؿ
بحيلة من الحيٌل الصٌناعية لضو التٌخيًيل، كتارة لذكاتها بلب حيلة من الحيٌل، كىي أف تكوف في معناىا 

 .2"ذات معنى بديع في نفسو لا بحيلة قارنتو

كبالتَّالر تصبح مرادفة   ، ككنايةستعارةاالمحاكاة عنده نوع من الحيل الصٌناعية من تشبيو كؼ
 .للتصوير

تقوـ على لسادعة "بناءنا على ما سبق يدكن اعتبار التٌخيًيل على أنوٌ عملية بسويو أك إيهاـ 
تلقٌي، كبراكؿ أف بررٌؾ قواه الغنً العاقلة كتثًنًىا

ي
بحيث بذعلها تسيطر أك بزدٌر قواه العاقلة كتغلبها .الد

 .، كمنو يتأثرٌ الدتلقي كينفعل مع الشِّعر كيستجيب لدخٌيِّلبتو3ً"على أمرىا

دراسة بعض الفلبسفة نلحظ أنُم لد يتوقفوا  ويلب عند الشاعر، ببعتباره كائنان أخنًا كبعد 
يُّليٌة فائقة، كلد يتعرضوا للحديث عن ملكة الخياؿ عنده، أك قدرة ىذه الدلكة على  يىتميٌج بقدرات بزى

، "التَّخيُّل"على فعل ا أكثر مػمٌػػا ركٌجك" التَّخيًيل"على فعل  بصع الأشياء كالتأليف بينها، فقد ركٌجك
 .بسيكلوجيٌة الإبداع ىتماموإأكثر من " سيكولوجيٌة التلقي"ىتموا بدا سميٌ ب اأمٌ أنُم 

                                  
 .79ألفت لزمد كماؿ عبد العجيج، نظرية الشعر، ص  - 1
 .183عا ف جودة نصر، الخياؿ كمفهوماتو، ص  - 2
 .50 ،ص1997 ،4لستار بولعراكم،  بيعة الأدب عند الفلبسفة الدسلمنٌ، لرلة الآداب، جامعة قسنطينة، الججائر،العدد-  3
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حظي الخياؿ بأهمية كبنًة في الخطاب النقدم العربي لا سيما أفٌ العرب أمة أدب 
فالعرب قديدا . كشعر،حيث كاف تأثنً الفلبسفة الدسلمنٌ كاضحا في إبراز ك تفسنً ىذا الدصطلح

إلذ ملكة الخياؿ أك الدبدع، بل اعتقدكا أفٌ القوؿ الشعرم مرتبط  (الشعر)لد يرجعوا الإبداع الفنٌي 
 .بقول خفيٌة، أم لكلٌ شاعر شيطاف خاصٌ بو يوحي إليو بالشعر

ك ىذا ما نلتمسو في الثرٌات العربي القدنً إذ لصد أغلب الشعراء الفحوؿ يفتخركف 
إذ يقوؿ في مقطع من ". الأعشى" بشيا ينهم،من خلبؿ نصوصهم الشعرية، ك كمثاؿ على ذلك 

 :إحدل قصائده

 كمىا كينٍتي ذا قىوؿو ك لىكًن حىسبٍتىنًي             إذٍ مًسٍحىلً يػىتًٍم لر القىوؿى أىنطقي 

نػىنىػػا مًن مىودٌةو                   شىريًكىافً جًنٌي ك إًنٍس موفٌقي  ا بػىيػٍ خىليلبفً فيمى
1 

ك قيل بأنوٌ تابعو ك ىو الٌذم يددٌه ك يوحي إليو ". مًسٍحىل"فشيطاف الأعشى يسمٌى 
 ".إذ مًسٍحىل يىتم لر القوؿ أنطق : " بالشعر كىذا، مػا نلحظو من خلبؿ قولو

كما كاف الشعراء يدػػرٌكف بدراحل فراغ إذ ينقطع الشٌعر عنهم ك تعجج قريحتهم حتّ يىصٍعيب 
على الشاعر أف ينظم بيتان كاحدان، حتّ إذ حار أمره إستنجد بشيطانو ك توسٌل إليو لإنقاده من 

 :كقد أشار الأعشى في شعره على ىذا الدوضوع حيث قاؿ. لزنتو

ىـ، جًدٍعنا للهجنٌ الدذمٌمً   2 !دىعوتي خليلي مًسٍحلبن ك دىعوا لو             جيهينػٌػا

                                  
، لزمد أبو الفضل ابراىيم،  ح  أبي منصور عبد الدلك ابن لزمد بن اسماعيل التعالبي النٌيسابورم، بشار القلوب في الدضاؼ ك الدنسوب، ت- 1

 . 64، ص 2003، 1الدكتبة العصرية صيدا، بنًكت، ط
 .65 ، ص الدصدر نفسو- 2
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ك من كاف ." كما كاف الشعراء قديدا يجعموف أفٌ الشيا نٌ تلقي على أفواىهم الشعر
 1".شيطانو أىمٍرىدٍ كاف شعره أجود

ك قد ساد ىذا الإعتقاد في تفسنً الإبداع ك امتٌد عت عدٌة عصور، إلذ أف كصل ىذا 
 :الفكر العصر الإسلبمي إذ لصد الفرزدؽ ك ىو يددح أسد بن عبد اللٌو القسرمٌ فيقوؿ

تػىنىا               مىنٍ كىافى باًلفىوٍرً أىك مىرٍكل خىراسىافً   ليًيبٍلًغىنَّ أىبىا الأىشٍبىػاؿً مًدٍحى

لٍقً اللَّوً شىيٍطىانان  ا الذَّىبي الًإبٍريجي حتٌىا               لًسىافي أىشٍعىر خى  2كىأنَُّ

شيا نٌ قدرة ك إبداع ك ليست بشيا نٌ غواية "فهذه الشيا نٌ الٌل ذكرىا الشعراء ىي 
، لأفٌ الإبداع في الشعر كاف يينظر إليو على أنوٌ أمر خارؽ للعادة، ك أنوٌ ليس في قدرة 3"كإفساد

 .البشر الإتياف بو، بل لابدٌ من أف يكوف من كحي الشيطاف

كقد بقيت فكرة أك أسطورة الشيا نٌ عند الشعراء في العصر العباسي، ك لكنٌها ليست 
كىذا راجع إلذ التٌطور ك النقلة الٌل عرفها . كما كانت في العصر الجاىلي إيدانا ك تصديقان بها

 .العرب كخركجهم من الضٌلبلة إلذ النٌور

كلا تجاؿ ىذه الفكرة مرتبطة بالإبداع حتّ في عصرنا الحديث، إذ أفٌ ىذه الشيا نٌ بسثٌل 
الخياؿ،الٌذم لا ينكشف للعنٌ المجرٌدة إنٌما ىو قوٌة داخلية تتٌم في لمحة عابرة، أك خطرة زائرة،فػىتىتىسىلَّلي 

 .فيها كلٌ الأحداث كالدواقف ك الأخٍيًلىة

كلا نينكر دكر الدبدع في خلق العمل الفنٌي، فبفضل عبقريتو ك فطنتو الجائدة، يتميٌج عن 
 1"قدرة غنً عاديةٌ على برويل العناصر الخارجية ك إعادة التنسيق بينها"النٌاس العادينٌ إذ بسنحو 

                                  
 .64 لزمد بن اسماعيل الثعالبي، بشار القلوب ، ص فأبي منصور عبد الدلك اب -1
 .66، 65 ، ص  الدصدر نفسو-2
 . 193 دار نُضة مصر للطبع ك النشر، القاىرة، ص ،عباس لزمد العقاد، إبليس- 3
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لأفٌ الإنساف لا يستطيع أف يتخيٌل شيئا يجهلو جهلب كليٌا، إذ لا بدٌ أف تكوف لديو معرفة 
 .ما بدوضوع معنٌٌ قبل أف يصبح ىذا الدوضوع لزورا لخيالو

ا مطبوعان بطوابعى ذاتية متميٌجة"كمنو يشعر بدػا لا يشعر بو "  فالشػػاعر2" يخيٍرجًي خىلٍقنا جىدًيدن
 ، ذلك لإدراكو أشياء لا يدركها النٌاس العاديوف ، لأنوٌ  لا ينظر إلذ الطبيعة نظرة سطحية، 3"غنًه

لأفٌ التٌخيل يوسع من أفيق العبقرم ليشمل الدثل الدمكنة، علبكة على الدثيل "بل يطلق العناف لخيالو،
الكائنة بالفعل ك ذلك حينما يسمح لكل مشاىد الحياة بأف بسر في تيٌار كعيو، ك ىذا بلب شكٌ 

، ك يشترؾ الإنساف العادم مع الدبدع في 4" اتساع للموضوعات الٌل يدكن أف تتمثٌل أماـ الذات
القدرة التخيليٌة مع كجود فارؽ بينهما يكمن في الأسلوب الٌذم يتخيٌل فيو كلٌ كاحد منهما 

 .موضوعا ما

كلدراسة ىذه الدلكة كمعرفة كينهًهىا لا بدَّ الرٌجوع إلذ أىمٌ الدصادر العربية الٌل تطرقت إلذ 
ىذا العنصر كلزاكلة الكشف عن خباياه، كمعرفة أىمٌ الأسس الٌل اعتمدىا النٌقاد قديدا في تفسنً 

 .ىذه الدلكة، ثمٌ تتبٌع مراحل تطوٌر الدفهوـ كاختلبفو من مدرسة إلذ مدرسة عت العصور

 : مفهوم الخيال والتّخيِيل عند النّقاد والبلاغيّين العرب القدامى: أولا

كاف انعكاس آراء الفلبسفة الدسلمنٌ في لرالر البلبغة ك النقد كاضحان إذ تأثرٌ نىفره من 
 .الدشتغلنٌ بالبلبغة ك النٌقد بدا انتهى إليو الفلبسفة من نتائج

كيجد الدٌارس ىذا التأثنً أكضح ما يكوف عند عبد القاىر الجرجاني في أسرار البلبغة كحازـ 
الشعر ك الشعراء لابن قتيبة، كنقد الشعراء لقيدامةى " كلا يكاد الدرء يقرأ .القر اجنٌي في منهاج البػيلىغاء

                                                                                                    
 .19، ص 1999د العربي القدنً، ديواف الدطبوعات الجامعية، الججائر، ؽعبد القادر ىني، نظرية الإبداع في الن- 1
 .19، ص  الدرجع نفسو-2
 .20، ص نفسوالدرجع - 3
 . 130 ص ،1،1983دار التٌنوينً للطبٌاعة ك النٌشر،بنًكت، لبناف،طسعيد لزمد توفيق، ميتافيجيقيا الفنٌ عند شوبنهاكر، -4
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بن جعفر، ك الصناعتنٌ لأبي ىلبؿ العسكرم، ك مفتاح العلوـ للسَّكىاكي، ك عيار الشٌعر للعلوم 
ك العمدة لابن رشيق، حتٌّ يشعر بأنوٌ يتنفٌس في جو يوناني بزالطو شيٌةه من مؤثرٌات عربية 

 .1"خالصة

ىذا ما يدؿ على التأثرٌ الكبنً بالعلوـ كالنظريات اليونانية، قصد تطبيقها على النصوص 
" التخييل"العربيٌة كالعمل بآلياتها، ك لكن لد تسلم ىذه النٌظريات من النقد، فلو عدنا إلذ مصطلح 

ناؿ قدران لا بأس من سوء الظنٌ، عندما نظر إليو الفلبسفة من حيث ارتبا و بالدلكات "لصده قد 
الإنسانية الدٌنيا، ك مدل تأثره بها ك تأثنًه فيها، ك من حيث صًلىتيوي بالدعارؼ الراٌقية ك عججه عن 

ك بدا أنوٌ قد ناؿ ىذا القدر من سوء الظنٌ ... الوصوؿ إليها، لالضصاره في نطاؽ الحسٌي ك الججئي
في المجاؿ الفلسفي فبنوٌ من الطبيعي أف ينعكس ذلك على الاستخداـ الأدبي للمصطلح في 

 .2"لرالات البحث النقدم

كمنو أصبح الدصطلح قرينان لعمليات الدخادعة كالإيهاـ، كمرادفان للؤقاكيل الكاذبة 
كالبا لة،كأصبح بذلك موضوعا للنقد كالريٌبة كالاتهاـ، كىذا ما جعل النٌقاد العرب الأكائل يحصركف 

 .3"اللٌفظ ك الدعنى ك الوزف ك القافية: "مفهوـ الشعر في أربعة عناصر ىي 

فجاء في تعريف قدامة بن جعفر للشعر . فعرفٌوا الشعر على أساس ىذه العناصر الأربعة
إذ بهذا التعريف يػيبٍعد قدامة الشعر عن أمٌ كلبـ . 4"إنوٌ قوؿ موزكف مقفى يدؿٌ على معنى:"قولو

                                  
 .197عا ف جودة نصر، الخياؿ مفهوماتو ككظائفو، ص - 1
 . 72فور، الصورة الفنية في الثرات النقدم ك البلبغي، ص عصجابر  -2
  02،ص1302، 1أبي الفرج قدامة بن جعفر، نقد الشعر، مطبعة الجوائب، قسنطينة، ط  -3
 . 03، ص نفسوالدصدر  -4
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الشأف في برسنٌ ما ليس " لسيٌل كيشترط فيو الوضوح ك الصٌدؽ، ك الابتعاد عن الكذب لأفٌ 
  .1"بحسن كتصحيح ما ليس بصحيح يعدٌ ضربان من الاحتياؿ ك التخيٌل

فبالتٌالر يتوجٌب أف يكوف اللٌفظ ملبئما للمعنى، ك أف يبتعد عن الغموض، لطالدا أثارت 
حوؿ الألفاظ ك الدعاني باعتبار الأكليٌة " ىذه القضيٌة جدلان بنٌ النٌقاد القدامى لشا أثار إشكالية 

 .2"ك كذا التلبزـ بنٌ الصٌورة ك الدادٌة... كالتقدٌـ

كقد أخدت ىذه الإشكاليات اىتماـ البلبغينٌ لشا جعلهم يصرفوف النٌظر عن دكر الخياؿ 
أربعة مباحث كلٌها من مباحث "في العمل الشعرم، إذ ظلٌ الخياؿ عندىم يدرٌس فقط في إ ار

 3".علم البياف، ىي التشبيو ك الإستعارة ك المجاز الدرسل

فقد كانت ىذه الدباحث ركيجة للخياؿ، بحيث كاف ييدرٌس إلذ جانبها ك لد يكن لو كجود 
 .مستقل عنها

كبدا أف الفرابي قد فسٌر المحاكاة الأرسطية بالتٌخيل، فقد مهٌد ببقامتو نظريةٌ المحاكاة على 
أساس سيكولوجي ، الطريق لدن تلبه ك أكضح لذم الصٌلة بنٌ الشعر ك التخيٌل، كمن ثم بدأت 
كلمة التٌخيل كمشتقاتها تدخل دائرة الدصطلح النقدم ك البلبغي إلذ أف كصلت إلذ أقصى 

 .درجات القوة ك الوضوح عند حازـ القر اجني في القرف السابع

 :( ه471.ت) التّخييل عند عبد القاهر الجرجاني -1

عرفت قضية اللٌفظ ك الدعنى جدلا كاسعا في البلبغة القديدة، لشا جعل الكثنً من النقاد 
يسعوف لحلٌ شيفرتها ك معرفة أفضليٌة كل كاحد منهما، كمن النٌقاد الٌذين درسوا ىذه الثنائية لصد 

                                  
 . 72، ص فنيةعصفور، الصورة اؿ جابر- 1
 . 204، الخياؿ مفهوماتو ككظائفو، ص  نصرعا ف جودة -2
 .43، ص 1997، 1ط ،مصر، عبد اللٌطيف لزمد السيد الحديدم، عضوية الخياؿ في العمل الشعرم، القاىرة - 3
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، ك ىذا ما يدٌؿ 1"الإعجاز في النظم ك التأليف"عبد القاىر الجرجاني الذم بنى أساس منهجو على
 .على تأثره بالقرآف الكرنً ك لزاكلتو استكشاؼ موا ن الإعجاز فيو

كقد سبق الجرجاني الكثنً من الدٌارسنٌ الٌذين جعلوا الأفضلية للؤلفاظ ك تقديدها على 
الٌذم يػىعيديه كراء عملية أدؽٌ من " قتل للؤفكار"الدعاني لشا أثار انجعاجو حيث اعتت ىذا الالضياز 

الوقوؼ عند ميجه لفظة دكف الأخرل، أك على الدستول البلبغي فبنوٌ لد يستطع أف يتصوٌر 
ك من ... الفصاحة في اللٌفظة،كإنٌما تكوف في تلك العملية الفكرية الٌل تصنع تركيبا من عدٌة ألفاظ 

جهة ثانية لصده قد خطأٌ الدنحازين إلذ جانب الدعنى بشدٌة لا تقل عن شدٌتو في بزطئتو من ذىبوا 
 .2"إلذ أبرز لشيٌجات اللٌفظة الدفردة

فمن خلبؿ قولو نلحظ أنوٌ قد عاب كلٌ من نادل بأفضلية اللٌفظ عن الدعنى أك الدعنى عن 
اللٌفظ حيث اعتتهما كجهنٌ لعملة كاحدة ، فالشٌعر عنده تعبنً بصالر ك نشاط لغوم قوامو الخياؿ 

إفٌ سبيل الكلبـ التٌصوير :" كبذلك يكوف الدعنى ججء لا يتججأ من الإبداع الشعرم حيث يقوؿ
كالفضٌة  كالصٌياغة، كأف سبيل الدعنى الٌذم يعتٌ عنو سبيل الشيء الٌذم يقع التٌصوير كالصٌوغ فيو،

فكما أفٌ لزالان إذا أنت أردت النظر في صوغ الخاتم ك في جودة . كالذٌىب منهما خاتم أك سوار
العمل ك رداءتو، أف تنظر إلذ تلك الفضٌة الحاملة لتلك الصورة، أك الذىب الٌذم كقع فيو ذلك 

كذلك لزاؿ إذا أردت أف تعرؼ مكاف الفصل ك الدجيةٌ في الكلبـ، أف تنظر .العمل ك تلك الصٌنعة 
 في لررٌد معناه، ككما أناٌ لو فضٌلنا خاتم على خاتم، بأف تكوف ىذا أجود، أك فضة أنفس لد يكن

                                  
 .420، ص 1983، 4حساف عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، دار الثقافة، بنًكت، لبناف، ط إ-  1
 .423، 422، ص  الدرجع نفسو- 2
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ذلك تفضيلب لو من حيث ىو خاتم، كذلك ينبغي إذا فضٌلنا بيتان على بيت من أجل معناه، أف لا 
  .1"يكوف تفضيلب لو من حيث ىو شعر ك كلبـ

كمنو ينظر عبد القاىر إلذ النٌص الشعرم على أنوٌ صورة، ك ليس على أساس انفصاؿ كلٌ 
من اللٌفظ ك الدعنى، فالصٌورة بسيٌج الشعر عن غنًه من أنواع النٌشاط البشرم، ك ذلك في إ ار 

الاىتماـ بدسألة الصٌياغة على أساس أفٌ الصٌورة ىي لزصٌلة تلك الصٌياغة، الٌل يكوف بها التفاضل 
 .بنٌ الشعراء، إذٍ أفٌ الشعر عنده لا ييقاس بلفظة ك لا بدعناىا كل على حدة، ك إنٌما بكل ذلك معا

كقد اعتنى الجرجاني بالابتكار ك التجديد في الدعاني الدراد تىوصيلها، حتٌّ تتحقٌق للشعر 
خاصٌيتو الٌل بسيٌجه، حيث ردٌ جودة الشعر إلذ التاعة في التصوير، ك ما يحدثو من أثر في النفس، 

لذا يتوسٌل الشاعر بلغة تثنً الإحساسات في الأذىاف ك تصٌور الشيء ك بزيٌلو للمتلقي كأنوٌ 
فالاحتفاؿ ك الصٌنعة في التٌصويرات الٌل تركؽ :"لزسوس ك منظور إليو إذ يقوؿ في ىذا الأمر

السٌامعنٌ كتيركٌعهم،كالتخيلبت الٌل تهيجُّ الدمدكحنٌ ك برركٌهم، ك تفعل فعلب شبيها بدا يقع في نفس 
النٌاظر إلذ التٌصاكير الٌل يشكٌلها الحذٌاؽ بالتٌخطيط ك النٌقش، أك بالنٌحث ك النقر، فكما أفٌ تلك 
تػيعٍجًبي كبزلب كتركؽ، ك تدخل النٌفس من مشاىدتها حالة غريبة لد تكن قبل رؤيتها،كيغشاىا 

ضربه من الفتنة لا ينكر مكانو ك لا يخفى شأنو، كذلك حكم الشعر فيهما يصٌنفو من 
  2"الصٌورة،كيشكلو من البدع، كيوقعو في النٌفس من الدعاني

كمنو يدكن القوؿ أفٌ التصوير الشٌعرم ىو الأثر الٌذم يحدثو الدػػيبٍدع  في نفس الدتلقي لشا يثنً 
 .انفعالو، فالخياؿ ىو الٌذم يعمل على ابتكار الصٌور الٌل بذلب العجب ك الدٌىشة

                                  
 254، ص (ت.د)، لزمود لزمد شاكر، كطبعة الددني، القاىرةحعبد القاىر بن عبد الربضن بم لزمد الجرجاني النحوم، دلائل الإعجاز، ت  -1
،255. 
 .297، ص 1991، 1عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلبغة، تر، لزمود لزمد شاكر، مطبعة الددني، جدة، ط  - 2
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فالإعجاب ك الدٌىشة ك إثارة النفس دليل على أصالة الصٌورة الٌل شكلها الشاعر في بناء 
الصٌورة الفنٌية عند الدبدع، سواءه أكافى شاعران، أك رسٌامنا أك لضاتا ، مادامت صياغة الدعطيات تعتمد 

على بذسيم الدعنى الحسي بدحاكاة الأشياء ك الدواقف ك بسثلها في الأذىاف فيتوىٌم بها الجامد 
  1.ك الدعدكـ الدفقود في حكم الدوجود الدشاىد... الصٌامت في صورة الحسٌي النا ق

فمن خلبؿ ىذا القوؿ نلحظ أفٌ ثقافة الدبدع بسثل دكران كبنًان في التقريب ك التأليف بنٌ 
الأشياء الدتباعدة، كما لا نننسى دكر الدتلقي الٌذم يستقبل الصٌور، كينسج كيربط بنٌ الدعاني 

إفٌ الأشياء : "حيث يقوؿ الجرجاني في ىذا الأمر. كالدعطيات كي تثمتل أمامو الصٌورة الدنشودة
الدشتركة في الجنس الدتٌفقة في النوع، تستغني بثبوت الشبو بينهما ك قياـ الاتفٌاؽ فيها عن تأمٌل في 
ايجاب ذلك لذا ك تثبيتو، كإنٌما الصٌنعة ك الحذؽ ك النٌظر الٌذم يلطف ك يدؽ في أف بذمع أعناؽ 

 .الدتنافرات ك الدتباينات في رقبة، ك تعقد بنٌ الأجنبيات معاقد نسب ك شبكة

كما شرفت صنعة ك لاذيكًرى بالفضيلة عىمىله إلاٌ لأنٌُما يحتاجاف من دقة الفكر كلطف النٌظر 
كنفاد الخا ر إلذ مالا يحتاج إليو غنًهما، كيحتكماف على من زاكلذما، كالطالب لذما من ىذا الدعنى 

كمنو  .2...."كلا يقتضياف ذلك إلاٌ من جهة إيجاد الائتلبؼ بنٌ الدختلفات. مالا يحتكم ماعداهما
تتمثل براعة الشاعر عند عبد القاىر الجرجاني في قدرتو على إيقاع الائتلبؼ بنٌ الأشياء 

الدختلفة،كلكي يصل الشاعر إلذ برقيق ىذا الإيقاع فلب بدٌ أف يكوف حاذقا، دقيق الفكر لطيف 
النٌظر، لأفٌ إيقاع الائتلبؼ بنٌ الدختلفات في الأجناس، إنٌما يقوـ على مشابهة لذا أصل في العقل 

 .لا يدركها إلاٌ الخاصٌة، لشنٌ تقول عندىم ملكات الفكر ك التٌصور ك الاستنباط

فمن خلبؿ ما سبق يدكننا القوؿ أفٌ الخياؿ الشعرم قديدا كخاصٌة عند عبد القاىر 
كىذه "الجرجاني كاف يتمثٌل في التشبيهات ك الاستعارات ك المجاز، ككذا الدؤالفة بنٌ الدتباعدات، 

                                  
 .297ص  ، عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلبغة  -1
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القدرة الذىنية ىي ما يديٌج الشاعر البارع عن غنًه، حيث بذعلو ينظر إلذ أبعد ما ينظر سيواه، 
 .1"كيكشف علبقات لد يلتفت إليها معاصركه أك أسلبفو

فمثلب لوعدنا إلذ موضوع الاستعارة عنده لصد أنٌُا  ريقة من  رؽ الاثباث، عمادىا 
. 2"أنٌك تثبت بها معنى لا يعرفو السٌامع من اللٌفظ ك لكن يعرفو من معاناه" الإدٌعاء كىي في 

ا"كبياف ذلك عندما نقوؿ ك لضن في مقاـ الحديث عن رجل، كلكن عند سماع الدتلقي " رأيت أسدن
 .لذذا الدثاؿ أفٌ الدراد أف نثبت للرٌجل صفات الأسد من شجاعة كجرأة كشهامة

فالٌذم ىو عقلي أنواع حيث . 3"عقلي كبزييلي"كقد قسٌم الجرجاني الدعاني إلذ قسمنٌ 
يكوف لرراه في الشٌعر كالكتابة كالخطابة، لررل الأدٌلة الٌل يستنبطها العقلبء ك الفوائد الٌل يثنًىا 

الحكماء،كلذلك بذد الأكثر من ىذا الجنس منتجعا من أحاديث النبي صلٌى الله عليو كسلم ككلبـ 
الصٌحابة رضي اللٌو عنهم، كمنقولا من آثار السٌلف الٌذين شأنُم الصٌدؽ، كقصدىم الحقٌ،أك ترل 

 .4لو أصلب في الأمثاؿ القديدة ك الحكم الدأثورة عن القدماء

الدعنى التٌحقيقي بالدعنى الٌذم يشهد لو العقل "كمنو نرل أنوٌ يقصد بالكلبـ العقلي أك 
 .كبالتالر يبعده عن الدعاني الخيالية البعيدة عن العقل. 5"بالإستقامة

، كافٌ ما أثبتو ثابت ك ما نفاه " أمٌػا القسم التخييلي  فهو الٌذم لا يدكن أف يقاؿ إنوٌ صدؽه
كىو مفتن الدذاىب، كثنً الدسالك، لا يكاد يحصر إلاٌ تقريبا ك لا يحاط بو تقسيما كتبويبا،   . منفي

 ، ثمٌ إنوٌ يجيء  بقات، ك يأتي على درجات، فمنو ما يجيء مصنوعا ك تبويبا، ثمٌ إنوٌ يجيء  بقاتو

                                  
 .187جابر عصفور، الصورة الفنية، ص  - 1
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كيأتي على درجات، فمنو ما يجيء مصنوعا قد تلطف فيو، كأستعنٌ عليو بالرفٌق كالًحذؽ، حتّ 
 .1"أعطى شبها من الحقٌ، ك غشى ركنقا من الصٌدؽ، باحتجاج بسحل، كقياس تصنع فيو كتعمل

فمن خلبؿ شرحو لذذا القسم نلحظ أنوٌ يربط الشعر بدسألة الصٌدؽ كالكذب، كالاحتجاج 
كالقياس أيضا، كبالتالر يرل بأفٌ ىذا القسم لا يدكن الوثوؽ في صدؽ قائلو أك كذبو لأنوٌ يلجأ إلذ 
التٌصنع، فيجعل من الأمور الدستحيلة أك الدتنافرة أقرب من الصٌدؽ ك الحقيقة مدعٌما قولو بنوع من 

 . الاحتجاج ك القياس حتٌّ يوىم الدتلقي أنوٌ حق ك صدؽ

 : كمثالو قوؿ أبي بساـ2"ما قصده الدتأخركف بالإيهاـ كحيسٍنً التٌعليل " كيقصد الجرجاني بالتٌخيًيل 

 .لا تػينٍكًرم عطل الكىرنًً مًن الغًنىى        فالسَّيلي حىرٍبه للًٍمىكافً العىالر 

خيٌل إلذ " فهذا البيت قائم على سنن القياس التٌخيلي لا على معلم القياس العقلي، فقد 
السامع أف الكرنً، إذا كاف موصوفا بالعلو، كالرفٌعة في قدرة، ككاف الغني كالغيث في حاجة الخلق 

كمعلوـ أنوٌ . إليو كعظم نفعو، كجب بالقياس أف يجؿَّ عن الكرنً، زىليل السَّيٍل عن الطٌود العظيم
قياس بزييل كإيهاـ، لا برصيل ك إحكاـ، فالعلٌة في أف السٌيل لا يستقرٌ على أمكنة العاليٌة، لأفٌ 

الداء سيٌاؿ لا يثبت إلاٌ إذا حصل في موضع لو جوانب تدفعو عن الإنصباب كبسنعو عن الانسياب 
 .3"كليس في الكرنً ك الداؿ شيء من ىذه الخلبؿ

كاضح من عبارة عبد القاىر أنوٌ جعل بيت أبي بساـ ك مشاكلو من قبيل القياس التَّخٍييلي 
القائم على الدٌعول في الشطر الأكؿ ك التٌمثًيل لذا بالصٌورة مسوقة مساؽ الاحتجاج في الشطر 

                                  
 .267عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلبغة، ص   -1
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الثاني،كأفٌ الشاعر احتٌج لفقر الكرنً ك عطلو من الثركة بقياس لسيٌل، أساسو الصٌورة الٌل أقامت 
 .نوعا من الدناكشة بنٌ السٌيل العرـ ك القٌمة الرٌعناء

من خلبؿ ماسبق يدكن القوؿ أف عبد القاىر الجرجاني قاـ بحلٌ إشكالية اللٌفظ ك الدعنى 
 . 1"بالبنية التٌأليفية" بواسطة النٌظم، الٌذم بذاكز الثنٌائية صوب ما يسمٌى 

كما راعى فطنة ك حدؽ الدبدع في التٌأليف بنٌ الدتباعدات حتّ يخرج النٌص الشعرم في 
إذ يعدٌ الجرجاني الخياؿ الشعرم ضربا من الفطنة كالذكٌاء، ك خداعا نفسٌيا . غاية الصٌنعة ك الابداع

ك ىو بذلك لا . يستعمل فيو الشاعر جيلب مصنوعة من استعارات ك كناية ك تشبيو، لخداع الدتلقٌي
 .يخالف ما ذىب إليو من سبقو في فهمهم للخياؿ الشعرم، رغم إقراره بأهميتو في العملية الإبداعية

، 1159-ه608ه،554الأندلس  )التّخييل عند حازم القرطاجنّي -2
 :(م1211

كلبـ موزكف مقفى من شأنو أف يحبٌب إلذ النٌفس "يعرِّؼ حازـ القر اجنيِّ الشعر على أنوٌ 
لتحمل بذلك على  لبة أك الذرب منو بدا يتضمٌن . ما قصد بربيبو إليها، ك يكرهٌ ما قصد تكريهو

حسٌ بزييل لو، كلزاكاة مستقٌلة بنفسها أك متصوٌرة بحسن ىيأة تأليف الكلبـ، أك قوٌة صدقو أك 
قوٌة شهرتو أك بدجموع ذلك ككلٌ ذلك يتأكد بدا يقترف بو من إغراب، فبفٌ الاستغراب ك التٌعجب 

 .2"حركة للنٌفس، إذا اقترنت بحركتها من الخياليٌة قول انفعالذا ك تأثنًىا

كمنو فبفٌ حازـ قد اتفٌق مع النٌقاد الآخرين على أف الشٌعر كلبـ موزكف مقفى، إلاٌ أنوٌ 
أضاؼ عنصر التمثيل ك المحاكاة، كىذا ما يعني تأثره بدنهج أرسطو كما جاء في الشركح 

 كالدلخٌصات الٌل أجراىا العرب على أعمالو

                                  
 .205عا ف جودة نصر، الخياؿ مفهوماتو ككظائفو، ص   -1
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كما لصده  قد أضاؼ خاصٌية الاستغراب كالتٌعجٌب في الشِّعر أم العنصر الإبداعي، 
فالخاصٌية "كبالتٌالر يبتعد الشاعر عن التصوير كالتمثيل الساذج، كيتٌجو لضو الابتكار في الدعاني 

النٌوعية للشاعر الدمتازة تتمثل في قراءتو الابتكارية الخاصٌة كفي إتيانو بالدعنى الجديد الدٌقيق من 
  .1..."لطيف التشبيو كبديع الوصف

كحازـ القر اجنٌي عندما يتكلٌم عن علبقة الشاعر بعالدو فبننٌا لصده أميل إلذ استخداـ 
مصطلح المحاكاة كحده، كإذا بردثٌ عن  اقات الشاعر الإبداعية كقواه الابتكاريةٌ فبنوٌ يستخدـ 
في ىذه الحالة مصطلح التٌخيل ك الدتخيٌلة أك الدخيٌلة على أساس أف العمل الفنٌي ينتج عن القوة 

 .2"الابداعيٌة

أمٌػا في حديثو عن الدتلقي فبنوٌ يستخدـ التٌخيل لأنوٌ يرل أفٌ الشٌاعر يخيٌل بعملو الشعرم 
للمتلٌقي ما يتخيٌلو ىو في علبقتو بالعالد ك ذلك ليدفع الشاعر بالدتلقي إليو أف يرل العالد كما رآه 

 .ىو

الخارجي )أكلذا العالد الددرؾ : "فمن خلبؿ ىذا التقسيم يرل حازـ أفٌ للفنٌ أ راؼ أربعة
، كثانيها الفناف الٌذم يتأثرٌ بهذا العالد (للؤشياء ك الكائنات، ك النفسي أك الداخلي لذات الفناف

الٌذم يتولٌد نتيجة علبقة الفنٌاف بعملو،كرابعها  (شعر أك غنً شعر )كينفعل بو، ك ثالثها العمل الفنٌي 
فبهذا التفصيل يجيح الخلط بنٌ الدصطلحات  . 3"الدتلقي الٌذم يتوجٌو إليو العمل الفٌني ك يؤثر فيو
 .بعد أف كانت تبدك مترادفة ك ذات معنى كاحد

                                  
 . 11عبد القادر ىني، نظرية الابداع في النقد العربي القدنً، ص  - 1
، ص 1985، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، القاىرة، 01، العدد 6بضادل صمودم، الشعر كصفة الشعر في الثرات، لرلة فصوؿ، مج   -2
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كبدا أفٌ التٌخيل عملية ذىنية راقية فبنٌُا تساعد الدبدع على الابتكار ك التجديد في الفنٌ، لشا 
يؤثر على الدتلقي، ك للمتلقي حسب حازـ  رؽ في استيعاب العمل الفنٌي حيث بنٌٌ ذلك 

ك رؽ كقوع التخييل في النٌفس إمٌا أف تكوف بأف يتصوٌر في الذٌىن شيء من  ريق الفكر :"فقاؿ
كخطرات الباؿ، أك بأف تشاىد شيئا فتذكر بو شيئا، أك بأف يحاكي لذا الشيء بتصوير لضل أك 

أك يحاكي لذا صوتو أك فعلو أك ىيئتو بدا يشبو ذلك من صوت أك . خطٌي أك ما يجرم لررل ذلك
أك بأف يوضع لذا علبمة من الخطٌ تدٌؿ ... فعل أك ىيئة، أك بأف يحاكى لذا معنى بقوؿ يخيٌلو لذا

يتىلقي . 1" على القوؿ الدخيٌل، أك بأف نفهم ذلك بالإشارة
كمنو نلحظ أفٌ كقوع التَّخٍيًيل في ذىن الد
يكوف بواسطة الدشاىدة أك عن  ريق الفكر، أك الصٌوت ك القوؿ، أك عن  ريق الخط كالحركة 

أف تتمثٌل للسامع من "فكلٌ ىذه الوسائل تثنًه لشا ينتج عنو ردٌة فعل، لأفٌ التٌخٍييل ىو . كالإشارة 
لفظ الشاعر الدخيٌل أك معانيو أك أسلوبو ك نظامو ك تقوـ في خيالو صورة ينفعل لتخيٌلها كتصوٌرىا، 

 2"أك تصوٌر شيئا آخر بو انفعالا من غنً ركيةٌ إلذ جهة من الانبساط أك الانقباض

فمن خلبؿ ىذا التعريف نفهم أف التخييل ىو تشكل صورة لدل الدتلقي عند سماعو القوؿ 
 .انفعالان  (الدتلقي )كىذه الصٌورة بردث فيو . الشعرم من الدبدع الدخيٌل

فحنٌ يتمثٌل ذىن الدتلقي . كبهذا فبفٌ التخييل يرتبط بالذٌىن ك النٌفس في الوقت نفسو
الصٌور تنفعل نفسو إمٌا بالانبساط أك الانقباض، ك ىذا بسبب ما حواه  الآداء الشعرم من بصاؿ 

 .ك بسيٌج لغوم

كما اتبع حازـ منهج أرسطو ك الفلبسفة العرب بالنسبة لدوضوع الصدٌؽ ك الكذب، لأنوٌ 
يرل أفٌ كلٌ كلبـ يحتمل الصٌدؽ ك الكذب، كأفٌ الصٌناعة الخطابية تعتمد في أقاكيلها على تقوية 

الظٌن لا على إيقاع اليقنٌ من جهة، ك من جهة أخرل يرل أف الصٌناعة الشعرية تعتمد على بزييل 
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الأشياء ك الأمور الٌل يعتٌ عنها بالأقاكيل ك ببقامة صورىا في الذٌىن بحسن المحاكاة، ك يرل أيضا 
الشيء قد يخيل على ما ىو "أف التخييل لا ينافي اليقنٌ كما نفاه الظٌن لأف حسب رأيو أف  

، فىحيسٍني الصٌناعة ك التٌركيب بنٌ الدعاني ك الدتباعدات ىو ما 1"عليو،كقد يخيٌل على غنً ماىو عليو
ليس : "يجيد بصالية النٌص الشعرم، ك ليس للصٌدؽ ك الكذب دكر فيو ك ىذا ما يؤكدٌه في قولو
 كبالتٌالر 2"يعدٌ شعران من حيث ىو صدؽ ك لا من حيث ىو كذب بل من حيث ىو كلبـ لسيٌل

 .يعتت التخييل ىو الأساس في الشعر

ىذا ما أكٌده جابر عصفور حنٌ عتٌ عن موقف القر اجنٌي في ىذه القضٌية حيث قاؿ 
عندما أخرج قضية الصٌدؽ ك الكذب من  بيعة - من جهة نظره-حسم ىذا الدوقف"بأنوٌ قد 

 3"الشعر بصلة، كركٌج على أهمية التخييل ككظيفتو فحسب

كمنو يتٌضح أفٌ الأساس الٌذم جعلو حازـ عماد نظريتو النٌقدية، ىو التأثنً في نفس 
 .الدتلقي،كإثارة انفعالاتو

اشتٌد كلع النٌفس بالتٌخيٌل، ك صارت شديدة الانفعاؿ، حتٌّ أنٌُا :" ىذا ما يؤكٌد في قولو
ربٌدا تركت التصديق للتخيٌل، فأ اعت بزيٌلها ك ألغت تصديقها، ك بصلة الأمر أنٌُا تنفعل 

للمحاكاة انفعالا من غنً ركيةٌ، سواءه أكاف الأمر الٌذم كقعت المحاكاة فيو على ما خيٌلتو لذا 
المحاكاة حقيقة،أك كاف ذلك لا حقيقة لو، فيبسطها التٌخييل للؤمر أك يقبضها عنو، فلب تقصر في 
 لبو أك الذرب منو عن درجة الدبصر لذلك فيكوف إيثار الشيء أك تركو  اعة للتخييل، غنً مقصٌر 

 . 4"عن إيثاره أك تركو انقيادا للرٌكيةٌ
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كمنو نفهم أف القر اجني جعل التٌخييل كالمحاكاة لزور العملية الإبداعية، ىذا لدا يبدلو 
الشاعر أك الدبدع في إنتاج الصٌور كالتركيب فيما بينها ككذلك قوة الدتلقي في استقباؿ كفهم الصٌور 

 .كانفعالو معها

للشاعر القدرة على بزيٌل مالد يقم بتجربتو بذربة مباشرة، ك إف "كما يرل القر اجنٌي أفٌ 
، كىذا ما يعني اعتماد الشاعر على الحواس 1"كاف التٌخيٌل في رأيو يستمد بذربتو من الحس

ببعتبارىا الدادٌة الخاـ الٌل يستمد منها الصٌور، ثمٌ يعيد تركيب ىذه الصور في صور مغايرة للؤصل 
 .كالواقع، مع اعتبار حسن ىيئة التأليف كالتركيب بنٌ الدتباعدات

إذٍ اىتم القر اجنٌي بالتٌعجب ك الاستغراب فيقوؿ أنٌُما إذا اقترنا بقدرة العبارة على إثارة 
ما حسنت لزاكاتو كىيأتو كقويت شهرتو، أك :"الخياؿ قول الانفعاؿ بالشعر، ك التأثر بو ك منو قولو

 فهذه الصٌفات ىي الٌل يحبٌدىا القر اجنٌي في الشاعر 2"صدقو، أك خفي كذبو ك قامت غرائبو
إف من حذؽ الشاعر اقتداره على تركيج الكذب ك بسويهو :" كالدبدع بشكل عاـ ثٌم يضيف فيقوؿ

على النٌفس ك إعجالذا إلذ التأثر لو قبل إعمالذا الرٌكية فيما ىو عليو، فهذا يرجع إلذ الشاعر،كشدٌه 
 . 3"بزيٌلو في ايقاع الدٌلسة للنٌفس في الكلبـ

كىنا يتز الفرؽ بنٌ الدبدع ك الانساف العادم فالقدرة الذىنية الٌل يدتلكها الدبدع ىي الٌل 
 .بذعلو يرل ما لا يراه غنًه، كيكشف العلبقات بنٌ الأشياء الدتباعدة
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، ىذا لأنوٌ اتٌصل ك تأثر بالفلبسفة 1"أدىؽ الذين عرفٌوا التخييل" يعتت القر اجنٌي من
كالنٌقاد السابقنٌ لو، لشا جعلو يوسع الدصطلح ك يبنٌٌ خفاياه، صاىرا الآراء السابقة ك جعلها في 

 .نظرية جديدة، مهدٌ بها الطريق لدن بعده

كما قاـ حازـ بتوضيح الدصطلحات ك تبياف الفرؽ بينها، ذلك لدا عرفتو التراجم ك 
الشركحات من خلط في الفهم ك تباين الفنوف اليونانية ك العربية، كما أفٌ حازـ قرف نظريتو في 

إلذ العقل كالدنطق ك الذكاء في حنٌ قرنو السٌابقوف إلذ الايهاـ ك التٌمويو أك لسالفة العقل "التخييل
 . ، كىذا ما يديٌجه عن النٌقاد السٌابقن2ٌ"كالحقيقة

ىذه بشكل عاـ آراء ك إجتهادات النٌقاد ك البلبغينٌ العرب في لراؿ التٌخٍييل الشِّعرم، 
، إلاٌ أف بعض النٌقاد أمثاؿ الجرجاني ك القر اجني كضحٌوا الدصطلح . فبالرغم من الخلط في الدفهوـ

كجعلوه من لشيجات الشعر بعد أف كاف منحصرا كفق العناصر الأربعة الٌل ذكرناىا، حيث كاف ينظر 
 .إلذ الخياؿ على أنوٌ مصدر للكذب ك الوىم

أمٌػا الخياؿ الشعرم عند الجرجاني قد كاف يتمثٌل في التأليف بنٌ الدتباعدات من الدعاني 
 .حيث أرجع ىذه القدرة إلذ عبقرية الدبدع ك ذلك لدا توقعو في نفس الدتلقي من إيهاـ

أمٌػا القر اجنٌي فقد كاف أرقى في برديده لدصطلح الخياؿ بعد كاف مبهما فقد فرٌؽ بنٌ 
الخياؿ كالتٌخيل كالتٌخييل ككضٌح خاصيٌة كلٌ من ىذه القدرات، كىذا ما جعل دراستو كشركحاتو 

 .مهمة في التراث النقدم ك البلبغي لدل العرب
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 :الخيال في المذاهب الأدبية الحديثة: ثانيا

يعدٌ الخياؿ من العناصر الدهمة الدكونة للؤدب مع الدعنى ك الأسلوب ك العا فة، كقد عرؼ 
مصطلح الخياؿ تطوٌران ملحوظا منذ نشأتو، إذ لا يخفى علينا أف الإرىاصات ك بذرة ىذا الدصطلح 
بدأت منذ العصر اليوناني، خاصٌة الفلبسفة أمثاؿ أفلب وف كأرسطو حيث كاف يسمٌى بالمحاكاة، 
ثمٌ تطوٌر ىذا الدصطلح مع تأثر الفلبسفة العرب ك الدسلمنٌ بالثقافة اليونانية ك النٌهل من علومها 

فقد كاف للعرب ك الدسلمنٌ دكر كبنً في نقل مصطلح المحاكاة ك تربصتو إلذ العربية،بالرٌغم من كثرة 
التٌراجم ك الاختلبؼ في فهم الدصطلح، إلاٌ أنٌُم مهٌدكا الطريق لدن بعدىم من النٌقاد ك البلبغينٌ 
كىو ما حصل مع الجرجاني ك القر اجنٌي ك غنًه من النقاد كلكن يعود الفضل إلذ حازـ الٌذم 

 .حددٌ الدصطلحات ك ميٌج بينها ميقيما بذلك نظريةٌ كاضحة في عمليٌة التَّخيُّل ك التَّخٍيًيل

لكن ما يعاب على القدماء تركيجىم على الدتلقي أكثر من اىتمامهم بالدبدع لشا جعل 
 .الإبداع مقيدان 

، كاف الغرب في عصر  لدا كاف الدسلموف في قمٌة تقدمهم كأكج عطائهم في لستلف العلوـ
الظلمات ك الجهل، لكن عند احتكاكهم مع الحضارة الإسلبمية، نقلت ىذه العلوـ ك بدؤكا 

بالانقلبب على الكنيسة الٌل كانت بدثابة عائق لتقدمهم كمنو كقعت حركة انتقالية من الجهل إلذ 
 .النٌهضة

ظهور كتشكٌل الدذاىب الأدبية، أم منذ مطلع "كبذكر النٌهضة الأكركبية نذكر معها مرحلة 
، فظهور ىذه الدذاىب بالرغم من اختلبؼ توجٌهاتها إلاٌ أنٌُا أعادت الاعتبار 1"القرف السٌابع عشر

 بعد أف كاف لزركما من مشاعره ك عوا فو، 2"معيارا لجميع الأشياء"للئنساف أم الدبدع ك جعلتو 
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 فأصبح عالدا 1"انعكاسا مرتعشا لركح الآلذة"ككذلك تغينً النٌظرة إلذ الواقع بعد أف كاف عندىم 
 .حقيقيا ك ميدانا لنشاط الدبدع

أما بخصوص الخياؿ فقد عرؼ ىذا الدفهوـ تباينا في كجهة نظر كلٌ مذىب، فمنهم من 
عدٌه عائقا في كجو تقدٌـ الأدب في حنٌ اعتته آخركف أساسا بػىنػىوٍ عليو منججاتهم، ك لدعرفة مفهوـ 
كدكر الخياؿ في كل مذىب من ىذه الدذاىب، سنعرض أىم ما جاء في كلٌ مدرسة حوؿ ىذه 

 .الدلكة

 :الخيال الأدبي في المذهب الكلاسيكي -1

يعدٌ الدذىب الكلبسيكي من الدذاىب الأكلذ الٌل ظهرت في عصر النٌهضة، فقد نشأ ىذا 
ايطاليا في القرف السادس عشر، كنضج في فرنسا في القرف السابع عشر ك مرٌ في الأدب "الابٌذاه في 

 ، كقد كاف ىذا الدذىب شديد التأثر بالدوركث القدنً خاصٌة 2"الالصليجم، كرسا في الأدب الألداني
، فالفنٌ عندىم 3"أساس الجماؿ في الأدب"كتب أفلب وف كأرسطوا، كمنو لٌردكا العقل ك اعتتكه

تصوير نجعات الإنساف بعامة على ضوء العقل، كالابتعاد عن التغنٌي بعوا فو "يقوـ على المحاكاة أم
 ، من خلبؿ ىذا القوؿ نفهم أفٌ ىذا الابذاه يهدؼ إلذ التصوير الواقعي للظواىر 4"كأحاسيسو

الانسانية كالاجتماعية، فالفنٌ عندىم يخضع للؤخلبؽ كالعقل، دكف التعبنً عن خلجات النٌفوس 
كالبوح بخوا رىا، كىذا ما يؤكٌد إتبٌاع أصحاب ىذا الدذىب بالفلسفة العقلية الٌل نادل بها 

 (بوالو)كلصد ىذا التأثر كاضحا في قوؿ الناقد ك الشاعر الفرنسي". فنٌ الشعر"أفلب وف كأرسطو في 
فػىلٍتػيلىبُّوا دائما :"الٌذم أثر بتعليماتو في آداب أكركبا تلك الحقبة، حيث يقوؿ (فنٌ الشعر)في كتابو 
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العقل كتستمد منو كحدة مؤلفاتكم كل مالذا من ركنق ك قيمة، كلا ينبغي أبدا أف تظهر نفوسكم 
 .1"كعاداتكم الدصٌورة في مؤلفاتكم إلاٌ في صورىا النبيلة

كبالتٌالر اعتت ركٌاد ىذا الدذىب الحقيقة أساسا لذم رافضنٌ الإحساسات ك العوا ف 
، فعلى الشاعر أف يكتب كلٌ 2"مثار للشٌركر ك الأىواء ك ريق الخياؿ الجامح"الفرديةٌ للشاعر، لأنٌُا

خنً :" ماىو عاـ كمشترؾ بنٌ النٌاس، كأف يبحث عن الحقيقة ،ك ىذا ما أكٌده أحد النٌقاد في قولو
الكتب عند الكلبسيكنٌ ىي تلك اللٌ يقرؤىا كلٌ امرئ فنًل فيها أفكاره، حتٌّ ليعتقد أنوٌ كاف 

فالأفكار الدشتركة كالإحساسات الدشتركة، ىي أبصل ما يستطيع الكاتب أف . يستطيع تأليفها
 3"يجلوه للنٌاس

كمنو تعتمد الكلبسيكية على البسا ة ك الوضوح، حتٌّ يكوف الفهم بنٌ عامٌة النٌاس، كبدا 
ككلٌ ما كانت ىذه . أفٌ العقل خاصيٌة إنسانية فهو الٌذم يساعد على برديد الدعاني كتوضيحها

الدعاني ك الأفكار كاضحة، جذبت القراء، كبالتالر لا مكاف للخيالات الجالزة ك العوا ف الدسرفة 
 .في النٌصوص الشعرية

لكن بالرٌجوع إلذ قصائد الشعراء الكلبسيكنٌ لصد نوعا من العوا ف ك الصٌور، ك ىذا ما 
مايضفي :"إذ يقوؿ (بركنتينً)يدٌؿ على عدـ قدرتهم التٌنصل من ىذه القدرة ك ىذا ما أكٌد النٌاقد

معنى الكلبسيكي على الكلبسيكي ىو التجاـ كلٌ الدلكات في الصازه حدكد الدشركعة، فلب الخياؿ 
يتخطٌى العقل، ك لا الدنطق يعوٌؽ الخياؿ عن الإ لبؽ، كلا تتعدٌل العا فة على حقوؽ ما ىو 

معقوؿ، كلا العقل يتسبب في قتل حرارة ماىو عا في ك لا تسمح الدادة لنفسها بأف تسلب من 
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القدرة على الإقناع الٌل تكتسبها من سحر الشكل، كما أفٌ الشكل لا يغتصب الاىتماـ الٌذم 
 .1"ينبغي أف يكوف من نصيب الدادٌة كحدىا

    فمن خلبؿ ىذا القوؿ أف العوا ف ك الخيالات موجودة في قصائد الكلبسيكينٌ، يعوٌؽ من 
 .حركيٌة الخياؿ ك لا العا فة تتخطى ماىو معقوؿ

    كانت ىذه القواعد أساس الكلبسيكية الغربيٌة الٌل شيٌدكا على إثرىا منهجا خاصٌا بهم، 
فكلبهما لجأ إلذ تقليد الشٌعر . فدافعوا عنو بحجج عقلية، كلد بزتلف الكلبسيكية الغربيٌة عن العربيٌة

القدنً، فكما قلٌد الغرب أشعار أفلب وف ك أرسطو ك غنًه، كأحيو بعض الدلبحم فعل 
العرب،فنجد الشعراء التابعنٌ لذذا الدذىب أمثاؿ أبضد شوقي ك الباركدم ك غنًه يقلٌدكف القصائد 

كىذا ما يدٌؿ على خضوعهم لسلطاف العقل، زعدـ قدرتهم الخركج إلذ . القديدة لزاكاة تاما
 .رحبات الإبداع بب لبؽ العناف لخيالاتهم

 :الخيال الأدبي في المذهب الرومانسي -1
 :عند نقّاد المدرسة الرومانسية الغربيّة - أ

لدا كاف الفنٌ لزصورا في تقليد القدنً ك النهج على خطاه، ظهرت بعض الدٌعوات إلذ 
كمن بشرات ىذا التٌمرد ظهرت الركمانتيكية أك . التٌحرر من التقليد ك الانطلبؽ في رحبات الإبداع 

، بعد أف كاف 2"بالخركج على الدوركث ك التٌشيع بركح التجديد"فقد نادت ىذه الددرسة. الابداعية
ثورة للعقل "الأدب متعلٌقا بالثراث، كتغليب العقل على العوا ف، ك بهذا كانت الركمانتيكية 

الأكركبي ضدٌ التفكنً على لضو آلر ساكن ك إعادة توجيو العقل للتفكنً بطريقة النٌمو العضوم 
فقد . 3"كقيمها ىي التغينً كعدـ الاكتماؿ كالنٌمو كالنتوعٌ ك الخياؿ الخلبؽ كاللٌبشعور. الدينامي

                                  
 .110علي ىادم الربيعي، الخياؿ في الفلسفة ك الأدب ك الدسرح، ص   -1
 .294عا ف جودة نصر، الخياؿ مفهوماتو ككظائفو، ص   -2
 .111علي لزمد ىادم الربيعي، الخياؿ في الفلسفة ك الأدب ك الدسرح، ص   -3
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ثورة "كإ لبؽ العناف للئبداع ك بالتالر كانت. سعت ىذه الثورة إلذ التحرر من كلٌ ما ىو قدنً
برريريةٌ للؤدب من سيطرة الآداب الاغريقية ك اللبتٌينية القديدة، كمن كافة القواعد ك الأصوؿ الٌل 

ك ىذا ماجعل الدبدع يخرج عن الدألوؼ ك عن القواعد اللٌ كانت . 1"استنبطت من تلك الآداب
 .مقيدٌة لو، إلذ الابداع ك التعبنً عن أحاسيسو ك عوا فو الجيٌاشة 

كقد عارضت الرٌكمنسية الكلبسيكية في فلسفتها الفنٌية كبسرٌدت عليها ، حيث قالوا 
الأدب عامة كالشعر خاصٌة ليس لزاكاة للحياة ك الطبيعة بل خلقا، كآداة الخلق ليست العقل "أفٌ 

كلا الدلبحظة الدباشرة، بل الخياؿ الدبتكر كالدؤلف بنٌ العناصر الدشتتة في الواقع الراٌىن أك ذكريات 
 .2"الداضي ، بل ك في إرىاصات الدستقبل ك آمالو

كمنو نستنتج أفٌ الخياؿ ىو أساس الإبداع في الددرسة الركمانتيكية ك ذلك لدا تتميٌج بو ىذه 
الدلكة من ابتكار ك خركج عن الدألوؼ كحسن التوفيق بنٌ العناصر الدشتة كىذا ما أكده النٌاقد 

أنوٌ يتٌصل إتِّصالا كثيقنا بالبصنًة أك الشعور أك الحدس :"في توضيح ىذه الدلكة فقاؿ (بورا)الالصليجم
 .ك الحقٌ 

إفٌ الخياؿ ك البصنًة لا ينفصلبف في الواقع، كإنٌما يكوناف موىبة كاحدة في كلٌ الأعراض 
العمليٌة ، فالبصنًة توقظ الخياؿ ليعمل، كىو بدكره يجيد في حدٌتها عندما ينشط، ك ىذا ىو الغرض 
الٌذم كتب الشٌعراء الركمانتيكيوف على أساسو، بدعنى عندما تكوف ملكاتهم الإبداعية متضامنة فبفٌ 
حاستهم تلهمهم سرٌ الأشياء فيستكف غورىا ببصنًة خاصٌة ثمٌ يصوغوف كشوفهم في أشكاؿ من 

 .3"صنع الخياؿ

                                  
 .59لزمد مندكر، الأدب ك مذاىبو، نُضة مصر للطباعة ك النشر ك التوزيع، د،ت، ص   -1
 .79،80 ص نفسو،الدرجع  - 2
 .12، ص 1977سنً موريس بورا، الخياؿ الركمنسي، تر، إبراىيم الصنًفي، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، القاىرة،   -3
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من خلبؿ قولو يدكننا القوؿ أفٌ الخياؿ يتٌصل اتٌصالا كثيقا بالقول النٌفسية ك العقلية 
للمبدع، فالشاعر يعتٌ عن حالتو النٌفسية ك أحاسيسو بصور بصالية موحيٌة ك مبدعة، فعندما يرتبط 

 .الخياؿ مع ىذه القول ينشط ك يرل أشياء يعمى العقل العادم عن رؤيتها

كقد درس ىذه الدلكة العديد من النقاد الغرب أمثاؿ كردزككرث ككولردج كغنًىم مثأثرين 
 ك مذىب الأفلب ونية associationismالدذىب الترابطي "في دراستهم بعدة مذاىب أشهرىا

 germanكمذىب الدثالية الألدانية الدثالية الدتعاليٌة .neoplatoniالمحدثة 
transcendental idralism "1 .  فقد كانت ىذه الدذاىب منطلقا لتأسيس نظرياتهم في

، كسيتتمٌ . الخياؿ، معتمدين في ذلك على خلفياتهم الفكرية كلٌ  حسب نظرتو النٌقدية لذذا الدفهوـ
 .ىذه الدٌراسة عند النٌقاد الٌذين سبق ذكرىم كلٌ حسب ماجاء بو في خضم ىذا الدوضوع

 :(م1820م،1770إنجلترا )الخيال الأدبي عند وليم وردزورث -1

يعدٌ الناقد الالصليجم كردزكرت من ركاد حركة التحرر الٌل قاموا بها ضدٌ الكلبسيكية 
لزاكاة كقاموس شعرم كنادل إلذ "الكابحة للئبداع، فقد ثار ىذا الناقد على كلٌ ما ىو قدنً من 

فالابداع عنده  بيعي غنً مصطنع ك لا . 2"ككذا إحياء اللٌغة الدنطوقة"  بيعي"أسلوب جديد 
. 3"التدفق التلقائي للمشاعر القويةٌ"كما يعدٌ ىذا الناقد الشٌعر أنوٌ . يخضع لقواننٌ بردٌ من بصاليتو

 .كبالتالر لا مكاف للحيل الصٌناعية ك القواننٌ في نظريتو

ك قد كاف الخياؿ أساس نظريتو في الشعر لأنوٌ في نظره أنبل ملكة عند  الإنساف، ك في 
في الشعر، ما أتأثرٌ بو ىو الخياؿ فحسب، أمٌ ما أكتسب بعد معرفة كفنًة أك إبٌذو :" ذلك يقوؿ

                                  
 .296عا ف جودة نصر، الخياؿ مفهوماتو ككظائفو، ص  - 1
، ص 1999، 2 ج، لراىد عبد الدنعم لراىد،  بع بالذيئة العامة لشؤكف الدطابع الأمنًية، رنظر، رينيو كيليك، تاريخ النقد الأدبي الحديث، ت م -2
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كمنو نستنتج أفٌ الخياؿ لو دكره كبنًه في العملية الابداعية عند ىذا الناقد سواءه أكاف . 1"إلذ متناىي
 .عند الدبدع أك الدتلقي

 كما قاـ بتوضيح الفرؽ بنٌ التخيٌل ك الخياؿ بوصفهما مفهومنٌ لذما مساس في شغلو 
الدلكة الٌل تنتج تأثنًات فعالة من عناصر بسيطة في حنٌ جعل الثاني "الشعرم،فقد عدٌا الأكؿ

 .2"الدلكة الٌل بها تستشار اللٌذة ك الدٌىشة من جراء تنوعات فجائية في الدوقف كمن خياؿ متراكم

سمو الثاني كخطر الأكؿ، فالوىم سلبي يغتر بدظاىر " كما فرٌؽ بنٌ الوىم ك الخياؿ إذ قررٌ 
الصٌور،كيسخٌرىا لدشاعر فرديةٌ، أمٌا الخياؿ فهو العدسة الذٌىبية الٌل من خلبلذا يرل الشاعر 

 .3"موضوعات ما يلحظو أصيلة في شكلها ك لونُا

كبالتالر أخرج كردزكرث الوىم من العمل الشعرم لدا لو من بذاكزات ك صور خا ئة لا 
كجود لذا في الواقع، في حنٌ أعطى قيمة للخياؿ لدا لو من قدرة على التٌركيب ك التأليف ك خلق 

 .صور جديدة نابعة من الحسٌ 

 :(م1834-م1772إنجلترا)الخيال الأدبي عند تيلر كولردج -2

حظي الخياؿ باىتماـ العديد من النٌقاد ك الفلبسفة عت العصور لشا أفضى تبلور عدٌة 
كلعلٌ أىم دراسة عرفها ىذا الدصطلح كانت من  رؼ الناقد الإلصليجم . نظريات حوؿ ىذه الدلكة

اختلف مع "كما . كولردج الٌذم كضٌح ىذه الدلكة ك فرٌؽ بينهما كبنٌ القدرات العقلية الأخرل
 .4"غنًه من النٌقاد الركمانتيكينٌ في نظرتو إلذ الخياؿ، كذلك لأفٌ نظرتو أشمل ك أعم من نظرتهم

إننٌي أعتت الخياؿى إذف إمٌا أكليا أك : "ك قد قسٌم كولردج الخياؿ إلذ قسمنٌ حيث قاؿ
فالخياؿ الأكلر ىو في رأيي القٌوة الحيوية أك الأكليٌة الٌل بذعل الإدراؾ الإنساني لشكنا، كىو . ثانويا

                                  
 .131على لزمد ىادم الربيعي، الخياؿ في الفلسفة ك الأدب ك الدسرح، ص   -1
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أمٌا الخياؿ الثانوم فهو في عيرفي .تكرار في العقل الدتناىي لعمليٌة الخلق الخالدة في الأنا الدطلق
كىو يشبو الخياؿ الأكٌلر في نوع الوظيفة . صدل للخياؿ الأكلر، غنً أنوٌ يوجد مع الإرادة الواعيٌة

الٌل يؤديها كلكنٌو يختلف عنو في الدٌرجة ك في  ريقة نشا و،إنوٌ يذيب ك يلبشي ك يحطٌم لكي 
يخلق من جديد ، كحينما لا تتسنى لو ىذه العملية فبنوٌ على الأقل يسعى إلذ إيجاد الوحدة ، ك 

باعتبارىا )إنوٌ في جوىره حيوم بينما الدوضوعات الٌل يعمل بها .إلذ برويل الواقع إلذ مثالر
 .1"في جوىرىا ثابتة لا حياة فيها  (موضوعات

الخياؿ )من خلبؿ ىذا التٌعريف يدكن القوؿ أنوٌ قسم الخياؿ إلذ لزورين أساسينٌ هما 
موضٌحا كلٌ  رؼ كخصوصيتو، فاعتت الأكلر على أنوٌ قوٌة حيوية كعامل . (الأكلر كالخياؿ الثانوم

أساسي في كلٌ إدراؾ إنساني، كبالتالر يشترؾ فيو بصيع النٌاس في عمليات الدعرفة، فقد كاف كولردج 
في إمكاف الانساف أف يصل عن  ريق :"يؤمن بقدرة الانساف على معرفة جوىر الأشياء حيث قاؿ

  .2"بذربتو الدباشرة إلذ معرفة الحقيقة الدطلقة الٌل توجد كراء الظواىر

كقد فسٌر العشماكم ىذا القوؿ برده أصل الحقيقة إلذ التحاـ الذات مع الدوضوع مبسطا 
الٌذم أمامي كأف " الدكتب"فبذا حاكلت مثلب أف أعي موضوع :" ىذا الرأٌم في مثالو حيث قاؿ

ك من كجود ذات تدرؾ ىذا الدكتب، لأفٌ الدوضوع لا . أدرؾ حقيقة فلب بدٌ أكلا من كجود مكتب
كلا بدٌ ثانيا من أف . يوجد بدكف ذات تدركو، كما أف الذات لا توجد بدكف موضوع بظهرىا لذاتها

يتم نوع من التصٌور، تصور الذات يتركب من لرموعها ما يدٌؿ في دائرة الحسٌ على صورة الدكتب 
  .3"كبذلك يتمٌ الوعي بالشيء الٌذم ىو صورة الدكتب

                                  
 .156لزمد مصطفى بدكم، كولردج ، ص  -1
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إلاٌ  (الدكتب)مثلب-فنستنتج من خلبؿ ىذا الدثاؿ أنوٌ لا يستطيع معرفة حقيقية أم مادٌة
ك الخياؿ ك التٌصور ىو الوحيد القادر على . بدعرفة حقيقية العلبقة بنٌ الذات ك موضوع إدراكها

 .أف يركب ىذه الأجراء ليعطي لنا الصٌورة الدتمثلٌة

أمٌػا بالنسبة للخياؿ الثانوم فقد خصٌو كولردج للشعراء ك الدبدعنٌ ك استلجـ فيو كجود 
 .الإرادة الواعية عكس الخياؿ الأكلر الٌذم اعتته تكرارنا في العقل الدتناىي ناتج عن ختات ماضية

فالخياؿ الثانوم أك الشعرم يختلف عن الأكؿ في  ريقة نشا و حيث يهدـ ك يلبشي ك 
: كما كضٌح ىذا المحور فقاؿ. يحطم الأفكار ك الختات السابقة ك يعتاد خلقها في عمل فنٌي فريد 

إنوٌ تلك القٌوة التركيبيٌة السٌحرية الٌل تكشف لنا عن ذاتها في خلق التوازف أك التوفيق بنٌ الصٌفات "
الدتضادة أك الدتعارضة بنٌ الإحساس بالجدٌة ك الرؤية الدباشرة، ك الدوضوعات القديدة الدألوفة، بنٌ 
حالة غنً عادية من الانفعاؿ ك درجة عالية من النظاـ، كبنٌ الحكم الدتيقظ أبدا ك ضبط النٌفس 

الدتواصل، ك الحماس البالغ ك الانفعاؿ العميق، إنوٌ الاحساس بالدتعة الدوسيقية ك القدرة على خلق 
أثر موحٌد من الكثرة، كعلى تعديل سلسلة من الأفكار بواسطة فكرة كاحدة سائدة أك انفعاؿ 

  .1"كاحد مهيمن

لخياؿ يربط بنٌ الأشياء الدتنافرة ك الدتباعدة ك يحاكؿ إيجاد الوحدة فيما بينها فيخلقها في  فهذا 
صورة فنٌية بصالية كمن الأمثلة الٌل ساقها كولردج لإيضاح فعالية الإبداع في الخياؿ الثانوم قوؿ 

 :شكسينً

 اينٍظير كىيفى ينجلقي أدكنيس في اللٌيل من عنًٌ قينوسٍ 

 2.كأنوٌ لصىٍمه ديرِّم يػىهٍوىل مًنى السَّمىاءٍ 
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يتمثٌل الخياؿ الابداعي في أفٌ الشاعر جعل من رحيل أدكنيس عن قينوس شيئا حقيقيا 
  .1كبومضة من كمضات الرؤية الدبدعة، أصبح انكدار النٌجم الثاقب ك نًاف أدكنيس شيئا كاحدان 

من خلبؿ ىذه الدقا ع يتٌضح لنا توظيف الشعراء لكلٌ ما ىو غريب من أسا نً قديدة 
كىذا ما يسمٌى في النقد الحديث بتوظيف الرٌموز، فالشٌاعر أك . كخرافات كمججها مع الحقيقة

 .الدبدع يأتي بصور متباينة فيصهرىا حتٌّ يخرج قالبا بصاليا يثنً بو الدتلقي

كما كانت الطبيعة مصدر إلذاـ للشعراء لدا لذا من تأثنً على النٌفس حيث تبعث إلذ 
التأمل في الكوف بدختلف مكوٌناتو كظاىره، فصوٌركا في قصائدىم الغابات الخضراء كحقوؿ 

التوليب،كالطيور المحلٌقة في السٌماء ك الجباؿ ك الصٌخور ك غنًىا من الدناظر الخلببٌة الٌل كقف 
 :عندىا الشعراء أمثاؿ كردزكرت الٌذم يقوؿ في إحدل قصائده

ا بذىىوَّلٍتي مثٍلى سىحابة  كحًيدن

 تىطٍفيوا فىوؽى الوًدٍيىاف ك التِّلبؿ 

بىة  ك عىلىى بىغتةً رىأىيٍتي كىوكى

 مًنٍ نػىرٍجىسً البػىريٌة الذَّىىبي 

 ييرفٍرؼي ك يىرقصي في النَّسًيم

تدِّا مثٍل النُّجوـ الٌلً تلىمىعٍ   لشي

 .2كتيومًضي في  ىريًق المجرةٌ اللٌبني
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يٌاىا حيث شبو نفسو  برمل ىذه القصيدة العديد من الصٌور فيخاؿ الدبدع ظاىر على لزي
كىذا ما يرمج على حالتو النفسية الكئيبة، كشعوره بالوحدة إلذ أف .بالسحابة الطافية فوؽ الودياف

 (صفراء)بدلا من  (ذىبية)رأل لرموعة من أزىار النرجس الذىبية فقد كظٌف الشاعر مصطلح 
كما مثلها على أنٌُا ترقص ك ىذا دليل على البهجة كالأمل . لتظهر بصورة أبصل في عيني الدتلقي

، كىو ما يدٌؿ على غد أبصل ك أمل يلوح "بتومض في  ريق المجرة"الٌل يرسمها ىذا الدنظر ثمٌ ختم 
 .في الأفق

كالدٌارس لقصائد الرٌكمنتيكينٌ يجد فيها النٌجاعات الفردية ك العوا ف الجياشة ك ىذا ما 
للخياؿ الأدبي ارتباط كبنً بالعوا ف ك كلٌما كانت العا فة قويةٌ : "أكٌده أبضد أمنٌ فقاؿ

احتاجت إلذ خياؿ قوٌم يعنٌ عليها كضيعِّفى أحدهما يؤثر أثرا كبنًا في ضعف الآخر، فبذا كانت 
 .1"العوا ف مسرفة مبالغة ذىب الخياؿ كل مذىب ك كاف كهما

كىذا ما جسٌده شعراء ىذا الدذىب في قصائدىم، فنراىم يدجٌدكف الحجف ك يصفوف 
لكن الاسراؼ في ىذه العوا ف يخلٌ بالصٌورة كىذا ما يسمٌى بالوىم أك . القبور،كينعوف موتاىم

 (التوىم)إفٌ ميدانو:"الٌذم ىو نقيض الخياؿ الشعرم، ىذا ما أكٌده كولردج حيث قاؿ . التٌوىم
كليس إلاٌ ضربا من الذاكرة بررٌر من قيود الجٌماف ك الدكاف ك امتجج ك تشكل . لزدكد ك ثابث

ك يشبو التوىم الذاكرة في أنوٌ يتعنٌ  (الاختيار)بالظاىرة التجريبية للئرادة الٌل نعتٌ عنها بلفظة 
  كمنو عدٌ الوىم على أنوٌ قوٌة 2."عليو أف يحصل على مادتو كلٌها جاىجة كفق قانوف تداعي الدعاني

أك قدرة جلب صور متباينة لشبو ما فيما بينها كفق قانوف تداعي الدعاني، ك ىذه الصٌور ثابتة 
 .كلزدكدة امتججت في العمل الفنٌي كفق اختيار الشاعر

                                  
 .63أبضد أمنٌ، النقد الأدبي، ص   -1
 .157لزمد مصطفى بدكم، كولردج، ص  -2
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من خلبؿ ما سبق يدكن القوؿ أفٌ أىمٌ ما أدٌتو الركمانتيكية في نظرية الخياؿ ىو ذلك 
الٌذم كصل إليو كولردج في برديده لطبيعة الخياؿ برديدا لد يجد عليو حتٌّ اليوـ شيء جوىرم فقد 

 .درس ىذا الناقد الخياؿ من شتٌّ جوانبو لزاكلا إثبات أهميتو في الفنٌ عامة ك الشعر خاصٌة

 :الخيال الأدبي عند نقاد المدرسة الرّومانسية العربية-2

 كاف للمذىب الركمانسي الغربي امتداد كاسع ك تأثنً كبنً على الأدب العربي، لشا أدل      
إلذ ظهور مدرسة عربية ركمانسية التٌوجو ضمت عددا قليل من النٌقاد الٌذين نظركا الدفهوـ الشعر 

كفق مقايس الدذىب الركمانسي، ككاف لذذا الظهور عدٌة عوامل نذكر منها الاحتكاؾ الدباشر 
بالثقافة الغربيٌة، فكثنً من النٌقاد أرسلوا إلذ أكربا ضمن بعثات دراسٌية لشا لصم ىذا التأثرٌ ك كذا 

الصٌراعات الٌل كانت بنٌ ركاد ىذا الابذاه مع ركاد الددرسة الكلبسيكية حيث ثاركا على كلٌ ماىو 
 .كنادكا بالحريٌة ك الإبداع ك إ لبؽ العناف لخيالاتهم ك عوا فهم الجيٌاشة. قدنً 

كمن أشهر الٌذين أسٌسوا لذذا الابذاه ك درسوا أهمية الخياؿ في الأدب ك النقد العربي بصاعة      
من النقاد في مصر ك الشاـ ك بعض الدهاجرين في أمريكا الشمالية كالجنوبية، نعني لذؤلاء بصاعة 

 .الديواف كبصاعة الدهجر الشمالر ك الجنوبي ك مدرسة أبولو

اىتمت كلٌ مدرسة من ىذه الددارس بدلكة الخياؿ ك جعلتو من ركائج الإبداع ك الشعر     
كقد كاف تأثنً كولردج . بجانب العوا ف لدا لو من أثر بالغ في العمل الفنٌي ك الدبدع ك الدتلقي

 .كاضحا في أعمالذم النقدية ذلك لدا كصلت نظريتو في الشعر ك الخياؿ من كماؿ ك شمولية

 .(م1958م، 1886مصر)الخيال الأدبي عند عبد الرحمن شكري -1

حظٌي الخياؿ باىتماـ نقاد الددرسة الركمانسيٌة العربية فلب لصد ناقدا إلاٌ ك بردٌث عن ىذه      
كىذا ما لصده عند عبد الربضن شكرم الٌذم يعدٌ من أبرز ركٌاد بصاعة الديواف فقد بردٌث . الدلكة

كليس الشاعر الكبنً من :"حيث يقوؿ. عن أهمية الخياؿ في الشعر، كاعتته إحدل ركائج الشعر
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يعني بصغنًات الأمور، كلكٌنو الٌذم يحلٌق فوؽ اليوـ الٌذم يعيش فيو، ثمٌ ينظر في أعماؽ الجمن 
ا بأ راؼ ما مضى ك ما يستقبل فيجيء شعره أبديا مثل نظرتو ك ىو الٌذم يلج إلذ صميم . آخدن

  .1"النٌفس فينجع عنها غطائها، ك ىو الٌذم إذا قدؼ بأشعاره في حلق الأبد ساغها

ك - حسبو-فمن خلبؿ قولو نفهم أفٌ الشعر كالخياؿ مرتبطاف كلكي يكوف الشاعر مبدعا
جب عليو أف ينظر إلذ الأمور نظرة ميتافيجيقية، كأف يتنبأ بالدستقبل ك يعتٌ عن أحاسيسو الدٌاخلية 

  .2"صورة صادقة لنفس صاحبو"لأفٌ الشعر عنده 

ك ليس غريب أف يقوـ الشعر على الإحساس ك الشعور اللٌذين هما أساس كلٌ عا فة 
كمنو يربط شكرم الخياؿ بالإحساس  . 3"فىعًظىمي الشاعر في عًظىمً أحاسيسو بالحياة."إنسانية

 .كالشعور لدا لذما من أثر في إثارة نفس الدبدع

الشعر ىو ما اتفق : " كما ربط شكرم الخياؿ بالفكر، كجعلهما أساس الشعر حيث قاؿ
  .4"على نسجو الخياؿ ك الفكر، إيضاحا لكلمات النٌفس ك تفسنًا لذا

فمن الدلبحظ من تعريف شكرم للشعر ردٌه إلذ ركيجتنٌ مهمتنٌ هما الخياؿ ك الفكر، فقد 
فالخياؿ يخرج ما للنفس . أعطى لذذين العنصرين مهمة التعبنً عن النفس ك تفسنً عالدها الداخلي

 .من أىواء ك الفكر يركٌب فيما بينها، كمنو لا بدٌ أف يعمل الفكر ك الخياؿ جنبا لجنب

فالخياؿ ليس مقصورا على :"كما كضٌح شكرم العلبقة بنٌ الخياؿ كالتشبيو حيث قاؿ     
، كمنو 5"التشبيهات، كالشاعر الكبنً ليس ىو ذا التشبيهات الكثنًة، الٌذم يكثر من مثل ك كأفٌ 

                                  
 .206، ص 2012عبد الربضن شكرم، ديواف زىرة الربيع، مؤسسة ىنداكم للتعليم ك الثقافة، مصر  -1
 .250، ص 1982لزمد مصايف، بصاعة الديواف في النقد، الشركة الو نية للنشر كالتوزيع، الججائر،   -2
 .206عبد الربضن شكرم، ديواف زىرة الربيع، ص  - 3
 .ف، ص نفسوالدصدر   -4
 .260 ، ص نفسوالدصدر   -5
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يبعد التشبيو عن الخياؿ، كلا يعدٌه من عناصره الدؤثرة في ذىن الدتلقي مثل الخياؿ حيث 
كليس الخياؿ مقصورا على التشبيو، فبنوٌ يشمل ركح القصيدة ك موضوعها ك خوا رىا، كقد :"يقوؿ

تكوف القصيدة ملؤل بالتٌشبيهات، ك ىي بالرغم من ذلك تدٌؿ على ضالة خياؿ الشاعر،كقد 
  .1"تكوف خالية من التشبيهات، كىي تدٌؿ على عظم خيالو

ك بالتالر لا يعدٌ شكرم التٌشبيو معياران لوجود الخياؿ في القصائد، حيث أكدٌ أف بعض      
القصائد قد يكوف فيو الكثنً من التشبيهات لكن الخياؿ فيها ضئيل ك بعض القصائد الأخرل قد 

فليس العتة من كثرة . لا يوجد فيها تشبيهات لكنٌها برمل العديد من الدٌلالات ك الصٌور الخيالية
توظيف أدكات التشبيو بل على الشاعر أف يربط بنٌ الدعاني الحسٌية ك الدعاني الٌمجردة ك ىذا ما أكٌده 

ك لايراد التشبيو لنفسو، كما أف الوصف الٌذم استخدـ التشبيو من أجلو لا يطلب :" في قولو
لذاتو، كإنٌما يطلب لعلبقة الشيء الدوصوؼ بالنفس البشرية ك عقل الانساف ك كلما كاف الشيء 

  .2"الدوصوؼ أعلق بالنٌفس، كأقرب إلذ العقل كاف حقيقيا بالوصف

فهو يرل أف التشبيهات لا تقترف بالأدكات ك إنٌما تكوف في العلبقة الدتينة بنٌ المحسوس      
 .كالدعقوؿ حتٌّ تكاد الصٌورة الدتمثلة أقرب إلذ الحقيقة

ك من صور تأثر عبد الربضن شكرم بكولردج تفريقو بنٌ التٌوىم ك التخيٌل فنجده يديٌج بنٌ      
نسمي أحدهما : فينبغي أف نميٌج في معاني الشعر ك صوره بنٌ نوعنٌ: "ىاتنٌ القدرتنٌ حيث يقوؿ

فالتخيل ىو أف يظهر الشاعر الصٌلبت الٌل بنٌ الأشياء ك الحقائق . التخيٌل ك الآخر التٌوىم
كالتوىم ىو أف يتوىم الشاعر بنٌ شيئنٌ صلة ليس لذا . كيشترط في ىذا النوع أف يعتٌ عن حق

كىكذا لد يخرج " . كجود، ك ىذا النٌوع الثاني يغرل بو الشعراء الصغار كلد يسلم منو الشعراء الكبار

                                  
 .260 ، ص عبد الربضن شكرم، ديواف زىرة الربيع -1
.  ف، ص نفسوالدصدر  -2
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حيث أقرٌ أف الخياؿ الصحيح ىو الٌذم لا يناقض . شكرم عما قرٌره كولردج في برديد الدفهومنٌ
الحقيقة بل يبحث عن الصلبت القائمة فيما بينها، فيصورىا تصويرا لا يخرج بها عن الواقع 

الدمكن، أما الوىم فػىييجكِّر للشاعر صلبت لا كجود لذا بنٌ الأشياء في الواقع، ك ىو ما يبحث عنو 
 .الشعراء الصٌغار ك يػيغٍركف بو

     بناء على ما سبق يدكن القوؿ أف لكولردج أثر كبنً في النقد العربي ذلك لدا تركو من نظريات 
 .سهٌلت على من بعده في دراسة النصوص الأدبية ككذا إزالتو الغموض عن ملكة الخياؿ
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: ليها في البحث نذكر منهاإ يدكن استخلبص بعض النتائج  الدتوصٌل في الأخنً

لذ لراؿ الأدب، حيث كانت بذراتو إالخياؿ مصطلح فلسفي انتقل من لراؿ الفلسفة  -
 .الأكلذ عند الفلبسفة اليوناف، لربطهم الإبداع الفني بالمحاكاة كالتقليد كالتشبيو

فلب وف الخياؿ الفني اك المحاكاة من دكلتو الدثالية لاعتمادىا على الحواس في نقل أابعد  -
 .الظٌواىر الطبٌيعية 

لرردا الإنساف من خاصيٌات الإبداع،  لذ رباٌت الشٌعر،إفلب وف الإبداع كالإلذاـ أرجاع إ -
 .كما شبٌهو بالدرآة في نقلو ظواىر  الصٌوٌر

ف تكوف المحاكاة في نقل الحقيقة الدطلقة، بل تكوف أستاذه رافضا أرسطو فقد عارض أأمٌا  -
المحاكاة في نقل صور الطبٌيعة ك الدساعدة على فهمها لأنُا براكي جوىر ما فيها لإكمالذا 

. كجلبء أغراضها
 .فلب وف كجرٌده من خاصٌياتو الإبداعية أهملو أرسطو الاعتبار للشٌاعر بعد اف أرىدٍ  -
نفي أرسطو لنظريةٌ أفلب وف الٌذم عدٌ المحاكاة مرآة، كأسقط تهمة النقل الآلر لصورة  -

 .الأشياء 
 .رسطو لعناصر الإبداع خاصٌة الدقدرة الفنٌية لدل الشاعر، ثم حالة الجمهورأ ةمراعا -
تأثر الفلبسفة العرب ك الدسلمنٌ بالثقٌافة اليونانية كتربصة علومها ، الا أف ىذه التٌربصة لد  -

 .لذ تعدد الدصطلحات من لزاكاة كبزىىيُّل كبزىٍيًيلٍ إتسلم من الخطأ لشا أدٌل 
 تفسنً الفرابي المحاكاة الأرسطيٌة بالتَّخيُّل، موضٌحا لدن تلبه من الفلبسفة الصٌلة بنٌ الشِّعر  -

 .كالتَّخيُّل
الخياؿ عند الفرابي يكمن في الربٌط بنٌ الدتباعدات كالربٌط بنٌ الصٌور الدتنافرة، مستخدما  -

 .الحيل الصٌناعية من استعارة ككناية كتشبيو
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ربط الفرابي المحاكاة بالتٌخييل، حيث الضاز للمتلقي كأهمل الدبدع، فالشاعر عنده يلقي  -
بقصيدتو على الدتلقي، ليثنً نفسيٌتو لشا يؤدم بو إلذ الانفعاؿ كالتٌأثر، ذلك لاسترجاعو 

 .لختاتو الداضية كالإحساس بها
ىا نوعنا من التٌشبيو لكن ليس كما ىو إياٌرسطو في نظرتو الذ المحاكاة معتتنا أتأثر ابن سينا ب -

 .(التٌخييل)لذ الخياؿ حيث رده من جانب الدتلقيإكما تأثر بالفرابي في نظرتو . في الواقع
ربط عبد القاىر الجرجاني الخياؿ الأدبي بقضيٌة اللٌفظ كالدعنى، حيث نظر إلذ النٌص  -

كما اىتم . نفصاؿ كلٌ من اللٌفظ ك الدعنىاالشعرم على أنوٌ صورة، ك ليس على أساس 
ثارة دىشة الدتلقي كبرريك عوا فو إبالتجديد في الدعاني حيث ربط الإبداع الفني ب

 .كخيالاتو
فضل حازـ القر اجنٌي في برديد مصطلح الخياؿ بعد كاف مبهما، فقد فرٌؽ بنٌ الخياؿ  -

كالتٌخيل ك التٌخييل ككضٌح خاصيٌة كلٌ من ىذه القدرات، ك ىذا ما جعل دراستو 
. كشركحاتو مهمة في التراث النٌقدم ك البلبغي لدل العرب

يُّلبن من زاكية الدبدع، كلزاكاة من زكاية علبقة العمل  - توضيح الدارسنٌ للمصطلح فجعلوه بزى
يًيلب من زكاية الدتلقي  .الأدبي بالواقع، كبزى

اعتماد الكلبسيكية على البسا ة ك الوضوح، حتٌّ يكوف الفهم بنٌ عامٌة النٌاس،  -
 .كابتعادىا عن الخيالات الجالزة ك العوا ف الجيٌاشة

 .ساس العمل الفنٌي أبسرٌد الركمانسية على الكلبسيكيٌة حيث جعلت الخياؿ  -
 .توضيح كردزكرث الفرؽ بنٌ التَّخيُّل كالخياؿ كالوىم  -
لذ قسمنٌ كفرؽ بينهما، فجعل قسما أكٌليٌا يشترؾ فيو كل إتقسيم كولريج الخياؿ  -

بداعيٌة بسيٌجىم عن إالنٌاس،كقسما ثانوياٌ أك فنٌيا يدتاز بو الفنٌانوف كالشٌعراء لدا لذم من نظرة 
 .غنًىم، كما ميٌج بنٌ الخياؿ ك الوىم
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أىمٌ ما أدٌتو الرٌكمانتيكية في نظرية الخياؿ ىو ذلك الٌذم كصل إليو كولردج في برديده  -
لطبيعة الخياؿ برديدا لد يجد عليو حتٌّ اليوـ شيء جوىرم، فقد درس ىذا الناقد الخياؿ 

 .من شتٌّ جوانبو لزاكلا إثبات أهميتو في الفنٌ عامة ك الشعر خاصٌة
 .تأثرٌ النقاد العرب بنظرية كولردج في الخياؿ، كتطبيقها في النقد العرب -
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 :ملخص

 مراحل نشأة ىذا الدصطلح ت في ىذه الدراسة إلذ قضية الخياؿ الأدبي ك مكانتها بنٌ الفلبسفة كالنٌقاد،كقد تتبٌعتي تطرٌؽ
معتمدا في ذلك على ما جاء في التراث العربي . كإرىاصاتو الأكلذ بداية من الفلسفة اليوناية كالعربية إلذ غاية النقد الحديث

كالإسلبمي من دراسات في تفسنً الإبداع، فمنهم من جعل الابداع مقتصرا على التَّقليد كالمحاكاة كالتٌجييف، كمنهم من رده إلذ 
، أما في النقد الحديث فقد تىوضَّحتٍ (لزاكاة، بزيل، بزييل)  التَّداخل بنٌ الدصلحاتتي قول خفية تتحكم فيو، كما كضَّح

ىلىكىةي في الأعماؿ الأدبية كىذا راجع إلذ جهود الدٌارسنٌ في الكشف عن خباياىا
 .ىذه الد

 . الخياؿ الأدبي، الإبداع، المحاكاة، التَّخيُّل، التَّخٍيًيل، الصورة الفنٌية:الكلمات المفتاحية

Résumé: 

Dans cette étude, j'ai discuté de la thése de la fiction littéraire et de sa position parmi les 
philosophes et les critiques: j'ai suivi les étapes de l'émergence de ce terme et de ses premières 
impressions de la philosophie grecque et arabe jusqu'à la critique moderne. Sur la base de 
l'héritage arabe et islamique des études sur l'interprétation de la créativité, certaines d'entre 
elles limitent la créativité à l'imitation, la simulation et la contrefaçon, et une partie de la 
réponse aux forces cachées la contrôle,comme j’ai éclairci la similitude entre les 
terminologies(simulation,imagination,fantasmagorie). La critique moderne a été clarifiée par 
cette aptitude dans les œuvres littéraires et cela est dû aux efforts des savants dans la 
divulgation de ses confessions. 

Les mots clés : Fiction, creativity, simulation, imagination, imagination, artistic image. 

Summary: 

In this study I discussed the issue of literary fiction and its position among philosophers and 
critics. I have followed the stages of the emergence of this term and its first impressions from 
the Greek and Arabic philosophy to modern criticism. Based on what is stated in the Arab 
and Islamic heritage of studies in the interpretation of creativity, some of them make the 
creativity limited to imitation, simulation and counterfeiting, and some of the response to the 
hidden forces control it, as we explained the overlap between the reformers (simulation, 
imagination, fancying) Modern criticism has been made clear by this ability in the literary 
works and this is due to the efforts of scholars in the disclosure of its confessions. 

Key words : Fiction, creativity, simulation, imagination, fancying, artistic image.    


