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 كلمة شكر

تمام هذإ إمعمل و على ما و ضلنا إميه    نحمد الله س بحاهه و تعالى على إ   

''ميلى بن أ باجي ''كما هتقدم   بخامص إمشكر و إمتنان إلى الاس تاذة  إلمشرفة    

تمام هذإ إمعمل  على كل إلجهود و إمنطائح و إمتوجهات إمقيمة إمتي أ مدتنا بها ل   

.جزإء فجزإها الله خير   

 كما هتقدم بخامص شكرهنا و إمتنانا إمعظيم إلى  كل الاس تاذ قسم إمفنون إمتشكيلية

ول يفوتنا إن هتقدم بامشكر إلخامص إلى كل الاضدقاء و الاخوة إلذين ساعدونا على إتمام 

.هذإ إمعمل  



 

 

هــــــــــــــدإء   إ 

 

لى نبي إلرحمة لى من بلغ إلرسالة و أأدى إلأمانة ..و نصح إلأمة ..إ            إ 

و نور إلعالمين .   

لى س يدنا محمد صلى الله عليه و سلم "  " إ 

لى أأفرإد إلعائلة كبيرإ وصغيرإ  لى إلوإلدين إلكريمين إطال الله في عمرهما وإ  إ 

لى كل إلأصدقاء من قريب                                        وبعيدوإ 

لى دفعة قسم إلفنون   8102وإ 

 

 

 طـــــــــــارق                            
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 :مقدمة

شػػػتلفففػػػ فن عػػػي ا فن تطػػػو  تو ػػػ فاػػػرفن   ػػػ ففن ػػػ  فن حػػػ   أعطػػػلفن  ػػػفف
قيفةفو  ػؾفػػثف ةفوأ بيًفوت ب ةفوػػػعلايًفوفلسفنشيطييين ةفوفػػػن اع فةفنلإنسفاجلات

وثو تيػيفعلػلفتقي  ػ فااي سػةفن  ػفففػ فأو وبػيفون تػ ففأ تأث   ػةان فب ن ةفن ح  ػةف
و  ػؾفعنػ ايففعػيـأ ث فاففثلاثةفآلاؼففنستا توففأفلاطوفب أتفبون  ىيفان ف

س ةفػػػػفػػ فإطػػي ففلفأ جا لػػةأطلػػؽفأفلاطػػوففنظ  تػػوفن اي  ػػةفن شػػي  نففػػ فن  نػػوفف
فػ فففووصػ ييفبأنيػيفإعػي نفصػ يلةفن ا   ػيتفن اح طػة،ف  فون جاػيؿػػن حؽفون خ

ون تقل ػػػػ ،فااػػػػيفأعطػػػػلفىػػػػ نفن  ػػػػففن حػػػػ   فا ػػػػيت  ففبي احي ػػػػينفنتسػػػػاتعاػػػػيؿفأ
 ةفػػػوبيتػتفىنػيؾفعلااػيتففنف،ب ؽػػػبي تج  بفن اسػتا ففػ فن   ػ فون تطف،ن تعب  

فففففففففففففع ب ػػػػػػةفون اسػػػػػػتقبل ةفون بني  ػػػػػػة ي ت ف،ا يتف ػػػػػػـفت ػػػػػػففاػػػػػػفف بػػػػػػؿػػػػػػػػباسف، زنػػػػػػػػاا
ن تشػػػ  ل فذانػػػ فأفف ػػػيـفسػػػ زنففن تػػػ فشػػػالتف ػػػؿفصػػػنوؼفن  ػػػفف،فوفن  از ػػػة   
عي نفص يلتوفف فن   نغ،فاايف فرفأىؿفن  ففإ لفن بح فعػفف،فبت ت تفن ش ؿ ون 

اػرفتػ و بفف، صػنعونوفن ػ  تلؾفن قونن ففنلأسيس ةفف فنظيـفبنيءفن عاؿفن  نػ ف
وظلػػػتف،فن  ونصػػؿفبػػػ ففتصػػػن  يتفن  نػػػوففن تػػػ فنػػػي تفبيػػػيفن ح ػػػي نفنلإل  ق ػػػة

أوففلـف ع فىنيؾففففجا ؿفوآخػ فتطب قػ ،عش  ف،ففاستا نفحتلفب ن ةفن ق ففن 
ن جاي  ػةفون تشػ  ل ةفففنػوففأوف،فففاففن   جػةفنلأو ػلفوآخػ فاػففن   جػةفن ثين ػة

وففصػػى و،فبػػؿفأصػػب فاسػػالفن  ػػففن تشػػ  ل فاحػػو فن تعب ػػ فن  نػػ فػػػػ بػػ وفوفن
فعن فن  نيففن انتج فنلأسيس 
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فنلأشػىيؿفن  ن ػةففػ فن  ػففن اعيفنختلؼواففىنيف صػ ،ففأصػب ف تقبػؿفا يػوـ
ن تػػػػ فاػػػػففخلا يػػػػيف ا ػػػػففتحق ػػػػؽفف،ىػػػػ نفن اجػػػػيؿفاختلػػػػؼفن خياػػػػيتفون تقن ػػػػيت

ن ت فتجعؿفانػوف سػي ةفف،ن ا يى ـفونلأف ي فون  لس يتفون ق ـفن تعب   ةفون تش  ل ة
ىياػة،ففبيلإ ػيفةف  ونػػوفنقطػةفتحػوؿفاػػففن اشػىو ةفن تقل   ػةفإ ػػلفن عاػؿفن  نػػ ف

ف ن     ون تح  ففن عقل  لن جفف،ففإنوف ع ف   ؾفاق يسيفًن ا يى ا 

ون تػ فتػ تبطفبأنشػطةف،فتعتب فن  ؤ ةفن  ن ةفاففن عال يتفن اع ف ةف ػ وفنلإنسػيف
سبفن اػػػػ ءفاػػػػففخلا يػػػػيف ػػػػـفىي ػػػػؿفاػػػػففػػػػػػف  تف،ونلإ  نؾف،ونلإحسػػػػي ف،ن ت   ػػػػ 

فطونؿففت نفت يعلوفارفن ب  ةفون اجتارفاففحو و ف،ون خب نت،فلوايتػػن اع

ىـفن  ففعللفن تونصؿفن  ن ـفب ففأف ن فن اجتارفعػففط  ػؽفإثػ نءفوفتنشػ طفي س
،ف اػيفن ثقيف ػةبي  وؽفن عيـ،فوفتأص ؿفن قػ ـفن ت نث ػةفوففنلاتقيءن ح  ةفن  ن ة،فوف

فففففأنػػػوفأصػػػب فوسػػػ لةف نقػػػؿفثقيفػػػةفن اجتاعػػػيتفوفاػػػيفتحو ػػػوفاػػػففعػػػي نتفوفتقي  ػػػ ف
فعبفاي وفأسلوبفع ش،ففيوف ع ضفن يو ةفوفن شخص ةف ش

سين ففػػػ فن عصػػػ فػػػػػػوف عػػػ فن تطػػػو فن عا ننػػػ فاظيػػػ نفاػػػففاظػػػيى فن تطػػػو فنلإن
اثلاػػيف ػػيفففػػ ف يفػػةفعصػػو فن تػػي   ،فح ػػ فتػػأث تفن ب  ػػةفن عا نن ػػةفف ف،ػػػػن ح  

بيحت يجيتف ؿفا حلػةفاػففا نحػؿفن تطػو فنلإنسػين فوفتى ػ تفتبعػيف تى  ىػي  ،ف
فت نثيفاعاي  ػيف ػيفففػ فن اي ػ فجػزءنفاػففن ح ػينفن  وا ػةفاثلػوف وايف عتب فن  وـ

فاػػػففابػػػين فوفاػػففانشػػػ تف،فو ػػػ فتػػأث فن تػػػ ن  ن عا ننػػػ ففاثػػؿفاػػػيفننتجػػػوفن  ػػوـ
بي تطو فن عا نن فف فن عص فن حػ   فتػأث  نفل ػ فاسػبوؽفنظػ نف سػ عةفوفشػ نف

 ن تطو فنلإنسين فخلاؿفى نفن ق ففبصو نف ـفتح  فف فن تي   فافف بؿ 
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ن عا نن فأح فن  اوزفنلأسيس ةف تطػو  فنلإنسػيففعبػ فن تػي   ،فوف عتبػ ففن ت ن 
ففففففففعلػػػػلفب  ػػػػةفن اح طػػػػةففعػػػػففن قػػػػ  نتفن تػػػػ فوصػػػػؿفإ  يػػػػيفنلإنسػػػػيفففػػػػ فن تىلػػػػب

لاف قتص ف  ػؾفعلػلفن لىػةفأوفعن فتو   فح ي نتفن سلؼف لخلؼفوفوفن ت ن ف 
ط،فبػػؿف  ػػـفجا ػػرفن عنيصػػ فن اي  ػػةفوفن وج نن ػػةف اجتاػػرفػػػػ ففقػػػػنلأ بفوفن   

وىػ نفنلأخ ػ فتاثػؿففػ فن عاػي نفنلإسػلاا ةفىػ فأوؿففاففف  فوففلس ةفوف  ػف  
 جػػػػتف لوجػػػػو فااثلػػػػةففػػػػ فن اسػػػػيج فوفف يػػػػيفاظػػػػيى فن  ػػػػففنلإسػػػػلاا فن تػػػػ فخ

أوؿفاعي ـفن  ففنلإسلاا فن ػ  فجػيءفبشػ ؿفبسػ طففػ فب ن تػوف،فوف ػـففنت حت
 حاػػؿفأبعػػي نفجاي  ػػةفاقصػػو نف،فوف ػػ فأو ػػحتفن   نسػػيتفأففن اسػػج فن نبػػو ف

 ل ػػففنلإسػػلاا ففوف ينػػتفا نحػػؿفبني ػػوففن تػػ فاػػ فبيػػيففػػ فففل عػػ فن نػػوننففنلأو ػػ
  اتفن عاي نفنلإسلاا ةفن ظ ؼفن اثي  ف   عل وفوفسلـعي فن  سوؿفصللفنللهف

فن ال ػ فن ػ  ف ن الا ـف لتعب ػ فعػففن قػ ـفنلإسػلاا ةف،ففي  عبػةفن اشػ فةفوفن حػ ـ
نسػػتوعبفن الا ػػ ففاػػففن اػػؤان ففن ػػ  فف ػػأتوففاػػففأنحػػيءفن عػػي ـ،فلأ نءفاسػػي ؾف

فن حجفوفن عا ن 

  الإشكالية:

ن ػػػ  ففن اعاػػػي  فنلإسػػػلاا فن تػػػ ن ن ح ػػػيظفعلػػػلفوففأىا ػػػةفن  ػػػفوفننطلا ػػػيفاػػػفف
تبي  تفإ لف ىن فف ػ نفتوظ ػؼفن  ػففن تشػ  ل ففن ع ب ةف،ف عتب ف ن  نفن شعوب

فن جزن   ف ن اعاي  فف أ ننففعي ةفف فت و ففن ت ن ف

فػػػ فن  ػػػفففنلإسػػػلاا ةاي نفػػػػػن عف ن ػػػػػوتػػػتلخشفاشػػػ لةفن بحػػػ ففػػػ فتوظ ػػػؼفن ت
اػػػػففظةفعل ػػػػوفػػػػػػحيفػػن تػػػػ ن فوفن ايءفىػػػػ نفػػػػػػل ،فوف و فن  نػػػػيفففػػػػ فإح ػش  ػػػػػػن ت



 مقــــــــــــــدمــــة
 

 د
 

ففففففففف توفن  ب ػػػػػػ نففػػػػػػ فح ػػػػػػي نتفنلأاػػػػػػـفػػػػػػػػوفأىافوفن ػػػػػػزونؿفوفن تح  ػػػػػػؼ،ف ثي ػػػػػػػػنلان
 فبػؿفتقػي فباػيف وجػ فقػي فباػيف ػ  ييفاػففتطػو فعلاػ فوفتقنػوفن شعوبففػلافت

يو ونففػػػ فػػػػػ ففتنػػػػػففن  نينػػػػػث  فاػػػػػ ػػت ن ،ففي ػػػػػػػف يػػػيفاػػػففإ  فوفتػػػي   فزنخػػػ فبي 
ففبػػ ؾفإبػػ نزفػػػػاحيو  فػػ فن اسػػيج ففةفوف اػػوز   ػػػػيء،فوفن زخ فػنلأز ػػفـػ سوايتػيػػ

 ـفوفتػػ ن  فوفاػػففخػػلاؿفاػػيفسػػبؽفاػػففاعػػيفنلإسػػلاا ةن ح ػػي نفففا زفبػػوػػػػاػػيفتت
فن تي  ة:فن تسيؤلات   هفنط حف

 ؼفسيىـفن  ففن تش  ل فف فن ح يظفعللفن ت ن فن اعاي  ؟   
 فن   ن ة؟وظ  ةفن ت ن فف فت خ شفن ثقيفةف
 ؟ نلإسلاا ةف فن عاي نفف ت ن نفتجس  ايفىوف و فن  ففن تش  ل فف ف 

  :الهدف من الدراسة

                   ن بحػػػػػػػػػػػ فإ ػػػػػػػػػػػلفتحق ػػػػػػػػػػػؽفجالػػػػػػػػػػػةفاػػػػػػػػػػػففنلأىػػػػػػػػػػػ نؼفأب زىػػػػػػػػػػػيف سػػػػػػػػػػػعلف اػػػػػػػػػػػي
فن تشػ  ل  فاػففخػلاؿفأعاػيؿفن  نػين فففوفجاي  يتػون عا ننػ فففن تػ ن إح ػيءففـ  

فبتوظ  وففػ فن  ػففنلإسلاا ن اعاي  فن ح يظفعللفن ت ن ف ،فأ  يف فن اسيج 
 تشػػ  ل فبط  قػػةفعصػػ  ةفوفح ػػي  ةف،فوعػػ ضفاجاوعػػةفاػػففناػػي  فن عاػػي نفن

نلإسػػلاا ةفوفن تػػ فتو ػػ فاػػ وفتبػػي فففػػ فنلإطػػي فن تصػػا ا ف  ػػؿفانيػػي،فثػػـف
 ع ضفوفتحل ؿفبعضفن نتي ج 

فن بيحػػػ فبيعتاػػػي فن اػػػنيجففن تػػػي  خ ف اػػػيفنسػػػت عتفسػػػ ق وفاػػػففخػػػلاؿفىػػػ ن وـ
و ػ  ؾفن اػنيجفن سػ ا و وج ففل ػؿفوفن وصػؼن تحفن   و نفنلاعتاي فعللفآ  ػةف
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ففػػػ فا  نػػةفتلاسػػػيفن ػػ  فنعتاػػ نيهففػػػ فتحل ػػؿفبعػػضفن لوحػػػيتفن  ن ػػةف اسػػيج ف
 ف فن شؽفن تطب ق  و  ؾف

نلأوؿفتنيو نػيفف ػوف  صػؿفن  صػل فف،فنفإ ػلأايفى  لػةفن   نسػةففقػ ف سػانيفن بحػ ف
فن تػػػ ن  ن جزن ػػػ  ،فوف ػػػ ف سػػػانيهفإ ػػػلفثلاثػػػةففوفن  ػػػففن تشػػػ  ل فن عا ننػػػ فا يػػػوـ

فن  ففن تش  ل فن جزن   فوفتع  ؼف ن عا نن فوفتي  خوففن ت ن ابيح فاففا يوـ
لاا ةفوفعنيصػػ ىيفػػػػنلإساي نفػػػػػػنيفف ػػوفإ ػػلفتع  ػػؼفبي عػػػػػ فن ثي ػػ فتط  ػػػػوفن ابح

ف  ح ي تيـف فتعب  فعفف  ـفن اسلا ففوففنلإسلاا ةوففاب ز ففف وف و فن  ن

ي نتييفو ػػ فن تع  ػػؼفبا  نػػةفتلاسػػيففوفح ػػو نػػيفف ػػوفيتن أاػػيفن  صػػؿفن ثػػين ففقػػ 
 سػػانيهفن ػػ فن بعػػةفاطي ػػبفن اطلػػبفنلاوؿفنخػػ نيفف ػػوفن تصػػو فن تػػي  خ ف ا  نػػةف

خػلاؿفنلاحػتلاؿفنخػ نيفف ػوفتلاسػيففتلاسيففعبػ فن ح ػي نتفوفن اطلػبفن ثػين ف
خصصنيهف ل  نسةفن ا  نن ػةفن تػ فتتاثػؿففن ثي  فوفن  نبرفن   نس فنايففن ابح ف

           '' نخػػػػؿفاسػػػػج '' لػػػػوحت ففونحػػػػ نف ل نػػػػيففاحاػػػػ ف نسػػػػـفاػػػػفففناػػػػي  ففػػػػ فتحل ػػػػؿ

ف''.المسجدالكبير''واللوحةالثانيةللفناناحمدبوزيان

 الدراسة:اسباب 

 لعبػػوفن تػػ ن فن اعاػػي  ففنفف ا ػػفن بحػػ فعػػفففعي  ػػةفن ػػ و فنلاتصػػي  فن ػػ  ف-
فتفن لىةفن اعاي  ةفعللفتوص ؿفن اعين فون  سي ؿفنبش لوفن  ن فونب نزف   ف

حاليػػػيفن تػػػ ن فن اعاػػػي  فن  شػػػؼفعػػػففن  سػػػي ؿفون ػػػ لالاتفن تػػػلف ا ػػػففنفف -
ن تحل ػػػؿففتوظ ػػػؼف ػػػؼفن اػػػنيجفن تحل لػػػ ففػػػ فن عاػػػي نفنلاسػػػلاا ةفوو ن ػػػؾفبتوظ
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ن اتاثلػػػةففػػػ ف ػػػوحت فف ل نػػػين ففاحاػػػ ف نسػػػـففن سػػػا و وج فعلػػػلفع نػػػةفن   نسػػػة
ونحاػػػ فبوز ػػػيففوىػػػ نفن تحل ػػػؿفن ػػػ  فسػػػ ا ننيفاػػػففف ػػػ فن اعػػػين فن  يانػػػةفو نءف

فن خطوطفونلاش يؿفون اسيحيتفن لون ةف

 :اهمية الدراسة

وءفعل فجينبفآخ فاففجوننبفن  ففلطفن  تس نسةفف ف ونييفت اففنىا ةفن  
ن عاػػػػي نفنلاسػػػػلاا ةفو ن ػػػػؾفبػػػػ بطفن صػػػػلةفبػػػػ ففىػػػػي نفن نشػػػػيطفنلانسػػػػين فففػػػػ ف

فنلاب نع ف

فػػػي ت ن فن اعاػػػػي  ف ػػػيففولاف ػػػػزنؿفاػػػػففنبػػػ زفوسػػػػي ؿفنلاتصػػػيؿفون تعب ػػػػ فن تػػػػ ف
اػيففبي  ػبطنعتا تييفن بش  ةفوى فتوف فخصبيف بحو فن ت ن فن اعاػي  فوىػ نف

 ت ن فن اعاػػػي  فسػػع نيفاػػػففنسػػػتثاي هفاػػػففخػػػلاؿفىػػػ هفن   نسػػػةفن تػػػ فنىتاػػػتفبػػػي
فف ن اتاثؿفف فن عاي نفنلاسلاا ةفتح   نفف فبا  نةفتلاسيف

فمنهج الدراسة:

تصػػنؼف  نسػػتنيف ػػاففن   نسػػػيتفن تػػ فتعتاػػ فعلػػػلفن اػػنيجفن تػػي  خ فباػػػيفنفف
وج نيفى فنيف  اةفن ت ن فن اعاي  فف فن  ففن تش  ل فن جزن   فو  ننيفارف ن ؾف

نن سنيفاطي ب ففبيلاستعينةفبلوحيتففن ةفتجس ف  اةفن تػ ن فن اعاػي  ففػ فن  ػفف
ن تشػػ  ل فن جزن ػػ  ،ففيعتاػػ نيفعلػػ فن تحل ػػؿفن سػػا و وج ففػػ فجوننػػبفاػػففىػػ هف

فف ن   نسة
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فعلػػػلفتتبػػػرفظػػػونى فوف ن اػػػنيجفن تػػػي  خ ف عػػػ ؼفعلػػػلفأنػػػوفبحػػػ فعلاػػػ ف قػػػوـ
فػػػ فن تػػػي   فواسػػػجلةففػػػ ففنحػػػ ن فوو ػػػي رفاثبػػػةفاػػػففخػػػلاؿفننع سػػػتتي  خ ػػػةف

ن اصي  فن اختل ةفون ىػ ضفاػففن   نسػةفن تي  خ ػةفىػونفن تعػ ؼفعلػلفجز  يتيػيف
 اػيف عػ ؼفننػوفاجاوعػةفف،ف1وتحل لييف اع فةفاػ وفتنيصػقييفاػرفح  ػةفن تػي   

ن ط ن ػػؽفن تػػ ف ب نيػػيفن بيحػػ فن تػػي  خ فون اػػؤ  ف لوصػػوؿفن ػػ فن حق قػػةفن تي خ ػػةف
واػيفن اػنيجفن تػي  خ فإلافنسػلوبفف²2 ي عػوفوزون ػيهعي نفن بنيءفن اي ػ فب ػؿفوفون ف

علا ف تح وفن او وع ةفف فتنيوؿفن اػي نفن تي  خ ػةفوتوث قيػيف،فوىػ نفايسػع نيف
فن لفتطب قوفف فبحثنيف 

يػيف اعينعػفف شػؼفن فن ػةففنسػعلفن ػلففف وحػيتةفاػففن بحػ فىػ فنوبايفأففع 
ن تحل ػػػػػؿفؼف ػػػػػ اػػػػػيفسػػػػػبقتفنلاشػػػػػي نفعلػػػػػلفتوظفنسيسػػػػػيفو لا تيػػػػػيففإننػػػػػيفنعتاػػػػػ ف

فن سا و وج  

علػػػلفنعتبػػػي فأففن سػػػا و وج يفتعػػػ ؼفعلػػػلفأنيػػػيفعلػػػـفن ػػػ لا ؿف،و قػػػ  فف   نػػػيفف
فػ فصػ  ففن علااػيت وسوس  (ف ايف ل فذ ا ننيفإ ففتصػو فعلػـف ػ   فح ػينف

،فوىونف ش ؿفجينبيفاففعلـفن ػن  فنلإجتاػيع ف،فوبتػي  فاػففنلاجتايع ةن ح ينف
 ةفن تػػػ فتػػػ  نيفعلػػػ ف نيػػػتفواييبػػػتفن سػػػا و وجعلػػػـفن ػػػن  فن عػػػيـفنننػػػيفنػػػ عوهف

                                                           
ف،ن انيج ة 1 فعثايف فحسف فن طي بفعثاين  فسلسلة فن جياع ة فن  سي ؿ فو فن بحو  ف تيبة فففففف 

فف 81(فش8991 ن جزن  ف،ن شييبف،
فن    ف 2 ف ن  ف  اشؽ فن عال ة فوااي سيتو فن نظ  ة فأسيس يتو فن علا  ف و    ،ن بح  فوح    جيء

 858(فش8222
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فن تػػػ فتنظايػػػيفواػػػيفنلا سػػػنةفنلافجػػػزءفاػػػففىػػػي نفن عػػػي ـفن عػػػيـعلااػػػيتفن قػػػونن فف
فف.اوجزفشب ةفن تحل ؿفن اعتا نف حسبف و نففج  فف  و(

-I الوصف:  

  :الجانب التقن  -1
فنسـفصيحبفن لوحةف-
فتي   فظيو فن لوحةفف-
فنوعفن حياؿفون تقن ةفن استعالةف-
فن ش ؿفون حجـفف-
فن جينبفن تش  ل فف8ف
 فننتشي ىيو  جةفع  فنلأ ونفف -
 فن    س ةن تاث ؿفنلأ قون فون خطوطف -
  :ضوعو الم- 1
 علا ةفن لوحةفبي عنونفف -
 ف( ن وصؼفنلأو  ف عنيص فن لوحةف ن ق نءنفن تع ن ة -

-II بيئة الموحة:  
فن وعيءفن تقن فون تش  ل فن   فو  تفف وفن لوحةفف8
 علاقة الموحة والفنان -2
III - ( التضمينية) التأويميةالقراءة 

 - IVنتائج التحميل 
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 صعوبات البحث :
ن سػػيبقةفن تػػ فتنػػيوؿفن جينػػبفن تػػ ن فن اعاػػي  فو  اتػػوففػػ ففن  ن سػػيتفننعػػ نـ-

ن  ػػففن تشػػ  ل فااػػيف عنػػ فأففن بحػػ ف ػػـف  ػػفف ػػوف صػػ  فأ ػػي  ا ف عتاػػ فعل ػػوف
ف و نطلؽفعل و

 لػػةفن ا نجػػرفون فوجػػ تففيػػ فبي ىػػةفأجنب ػػػةف،وىنػػيفتطػػ حفاشػػ لةفأخػػ وفى ػػػيف-
ف صعوبةفت جاةفبعضفن اصطلحيتفن علا ةفن ثقيف ة

 ػػ يعفوعػػ ـفتػػوف فن ع  ػػ فاػػففن عنيو ف ن  تػػب(فن تػػ ف ػػيففأ ػػؼفن ػػلف ن ػػؾف-
فف اففن ا ت ضفوجو ىي

ف
ف

:بورزقطارقالطالبين

72/60/7602تلمسان:يوسفيعبدالمطلب

ف  

ف
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 :تمييد

تمعب الفنوف بأنواعيا المختمفة دورا ىاما في حياة الإنساف، ولا يقتصر دورىا 
عمي رفع مستوي الذوؽ العاـ لمفرد أو الجماعة فحسب، بؿ يمتد ليشمؿ نواح 

بدءا مف الفرد وممبسو ومسكنو  عديدة ومجالات شتي عمي مستويات مختمفة،
الحي  ىة التي تضمو، بؿ قد يمتد ليصؿ إلوصولا لممجتمع والمجاورة السكني

 .أو المدينة التي يسكنيا عددا أكبر مف السكاف

عد التراث العمراني أحد الرموز الأساسية لتطور الإنساف عبر التاريخ و ي
التغمب عمى بيئتو المحيطة ويعبر عف القدرات التي وصؿ إلييا الإنساف في 

والتراث يعني توريث حضارات السمؼ لمخمؼ ولا يقتصر ذلؾ عمى المغة أو 
الأدب والفكر فقط، بؿ يعـ جميع العناصر المادية والوجدانية لممجتمع مف 

 .فكر وفمسفة وديف وعمـ وفف وعمراف
العمراف أحد أىـ العناصر الأساسية لمتراث ويتميز عف غيرة مف  ويعتبر

العناصر التراث بوجوده المادي مجددا بذلؾ وجود حضارات الأجياؿ السابقة 
وقيـ حضارية  بصورة مباشرة لا تقبؿ الشؾ أو الجدؿ. كما يبرز تتابع لتجارب

طرؽ في الفصؿ الأوؿ ..و مف خلاؿ ىذا سنت.واجتماعية ودينية بيف الأجياؿ
 بالتفصيؿ.
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الأساسية لتطور الإنساف عبر التاريخ، ويعبر يعد التراث العمراني أحد الرموز 
عف القدرات التي وصؿ إلييا الإنساف في التغمب عمى بيئتو المحيطة والتراث 
يعني توريث حضارات السمؼ لمخمؼ ولا يقتصر ذلؾ عمى المغة أو الأدب 
والفكر فقط، بؿ يعـ جميع العناصر المادية والوجدانية لممجتمع مف فكر 

 .ـ وفف وعمرافوفمسفة وديف وعم
العمراف أحد أىـ العناصر الأساسية لمتراث ويتميز عف غيرة مف  ويعتبر

العناصر التراث بوجوده المادي مجددا بذلؾ وجود حضارات الأجياؿ السابقة 
وقيـ حضارية  بصورة مباشرة لا تقبؿ الشؾ أو الجدؿ. كما يبرز تتابع لتجارب

 1.واجتماعية ودينية بيف الأجياؿ
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

      .  محمد ىاوي باوزير، إشكاليات الحفاظ عمى التراث العمراني و المعمار التقميدي في اليمف 1
و علاقة المعمارييف و الأثرييف و المأرخيف بعممية الحفاظ ، كمية التربية، صبر ، جامعة عدف 

 .116، ص 2009
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 و قيمتو : مفيوم التراث المعماريالمبحث الأول

 المطمب الأول: تعريف التراث المعماري

 اصطلاحا:تعريف التراث أو لا :
ما تـ  توريثو ، وتضـ في طياتيا الانتقاؿ   Heritageتعني كممة التراث " 

مف الماضي  إلى المستقبؿ، و في الحقيقة  أف ىذا الإرث الذي حصمنا عميو 
مف أسلافنا يجب عمينا تمريره إلى الأجياؿ القادمة " لذا فإف تراث  الإنسانية 

   سواء  في جانب  الفكر لحضارتنايشمؿ  ما  أورثتو  الحضارات  السابقة  
دب  و الفمسفة  و الثقافة أو جانب  الفنوف و العمارة و التصميـ أو في و الأ

 .1كافة جوانب  الحياة فكرا و تطبيقا 

يعرؼ " أف التراث ليس مف مخمفات الماضي بقدر ما ىو كمية ىذه الثقافات 
        مف حػػػػيث أنػػػيا الػػديف و المػػغة و الأدب و العػػقؿ و الػػفف و العادات 

لأعػػػراؼ و التقاليد و القيـ المألوفة التي تتشكؿ منيا النسيج الواقعي لمحياة و ا
 .2و يمتصؽ بيا

                                                           
 –فعيؿ المشاركة الشعبية  في مشاريع  الحفاظ  و العمراني تأليات . أيمف عزمي جبراف سعاد ،  1

حالة دراسية الضفة الغربية، رسالة ما جستير في اليندسة المعمارية منشورة، كمية الدراسات 
 .57-55، ص 2009العميا، جامعة النجاح  الوطنية ، فمسطيف، 

  ية العربية المعاصرة، دار الشروؽ. رزاف محمود إبراىيـ، خطاب النيضة و الثقافة في الروا 2
 .216، ص 2003، عماف الأردف، 1ط
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يمػػكف فيػػـ التػػػراث عػػمى أنو: مجػػموع قيـ، ومعتػػقػػػدات، وآداب، وفػػنوف 
ومعارؼ، جميع نشاط الإنساف المادي والمعنوي، وىو ناتج عف تراكـ خبرات 

تاريخ الأمة وأحواليا. ويتميز بأنو مكوف مف بنى المجتمع، وىو شاىد عمى 
ومنو ما ىو مترابطة، ومتكاممة الأجزاء، ومتداخمة في كثير مف الأوقات، 

 .1ثابت ومنو ما ىو متغي

 التراث المادي:

يشمؿ التراث المادي القطع الأثرية والمعالـ والمباني والأعماؿ والموحات الفنية 
 تقسيمو إلى:والزخارؼ ... إلخ. ويمكف 

 تراث ثابت مثؿ:

 .ًالمباني والمواقع الأثرية، والقرى والأحياء القديمة والتقميدية 
 .النقوش والرسوـ عمى الصخور 
 .المراكز التاريخية، والمتاحؼ، والمكتبات وما يتعمؽ بيا 
 .المحميات النباتية والحيوانية والطبيعية، والحدائؽ التاريخية 
  التي تقرر أىميتيا الدولة.الرموز الوطنية الثابتة 
 .التراث الطبيعي ويشمؿ المواقع ذات الجماؿ 

 تراث منقوؿ ويقصد بو أنو يمكف نقمو مف مكاف إلى آخر مثؿ:
                                                           

ـ، المبادئ التوجييية التنفيذ اتفاقية التراث العالمي. المجنة الدولية الحكومية 2005ليونسكو ا  1
لحماية التراث العالمي الثقافية والطبيعي. مركز التراث العالمي. موقع عمى الإنترنت: 

http://whc.unesco.org/en/gidelines 
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 .القطع الأثرية والتراثية ومنتجات الحرؼ والصناعات التقميدية 
 مائة عاـ. النقوش والعملات والأختاـ التي مضى عمييا أكثر مف ثلاث 
 مادية المتعمقة بالتاريخ، بما في ذلؾ العموـ والتكنولوجيا الممتمكات ال

 والتاريخ الحربي والتاريخ الاجتماعي.
 .المجموعات والنماذج النادرة مف مممكتي الحيواف والنبات 
  ًالأشياء ذات الأىمية الفنية كالصور والموحات والرسوـ المصنوعة كميا

 تخدمت في رسميا.باليد أياً كانت المواد التي رسمت عمييا أو اس
 . عثرة أماـ التطورات الاقتصادية والاجتماعية 

 ثانيا: تعريف العمران
في المغة نقوؿ عمر المكاف أي كاف مسػػكونا بالناس و عمر الدار أي  لغة:

 1بناىا و العمراف ىو البنياف بواسطة الصناعة و التجارة و البناء.
 اصطلاحا:

العمراف و ىو يرى أف بف خمدوف مف أوائؿ العمماء الذيف تناولوا مفيوـ ويعد ا
   .2التساكف و التنازؿ و ىو الأنس بالعشيرة و اقتضاء الحاجات العمراف ىو 

   و ىو بذلؾ يجػػعؿ العمراف ىو الحياة الاجتماعية لمبػػشر في جمػػػيع ظواىرىا
ؽ فيجعؿ ما يجمع الناس و يربط بيف العمراف و أسموب الحياة و كسب الرز 

                                                           
، طبعػة لاروس،  1  1989.  المعجـ العربي الأساسػي ، المنظمػة العربيػة لمتربيػة و الثقافػة و العمػوـ

 .866ص 
 .  فتيحة فرحي، المساجد و العمراف في الجزائر خلاؿ العيد العثماني،  لنيؿ شيادة الماسػتر،كمية 2

 .70، ص 2016العموـ الإنسانية و الاجتماعية، قسـ العموـ الإنسانية، جامعة جمفة، 
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في تناولو  و الآخر يراه وسيمة فالأوؿ ىو تعاونيـ نتيجة في عمراف واحد
ستسقاء حاجاتو ا لمعمراف يػػػجعمو نتيػػػجة تفاعؿ لذكاء الإنػػػساف مع الطبيعة في

 .1المادية و الروحية 
و بذلؾ يكوف الإنساف ىو طرؼ تفاعؿ أي الإنساف و البيئة و محددات ىذا 

جتماعية أما ناتج ؾ البيئة و الطبيعة و الثقافة الاالتفاعؿ ىي محددات تم
               التفاعؿ فيو العمراف الذي يأتي موفيا لحاجات الإنساف المادية

عتباره أداة المجتمع ووسيمة الثاني فيتناوؿ، العمراف با و الروحية، أما الاتجاه
تجاىيف السابقيف في  و الا 2ة، لصياغة و تجديد معارؼ و مفاىيمو الأساسي

 و الإنساف.   تناوليما العمراف يعبراف عف العلاقة  التبادلية بيف العمراف
و العمارة ىي مرتبطة بكثير مف الصناعات التي تعتبر مكونات  أساسية ليا 
                 كأعمدة و السقوؼ و الجدراف و السلالـ و الأبواب و النوافذ

       الإنارة و الماء و الأثاث الذي يشتمؿ الصناعات الخشبيةو  التيويةو 
و الحديدية و الذىبية، الزجاج، و الجص، و الرخاـ و الأحجار و غيرىا مف 

 3زخرفة بكؿ أشكاليا.الالصناعات و 
 

                                                           
، ص 1989نبيػؿ فػرح ، العمػػارة الإسػلامية، لممينػدس حسػف فتحػػي، الانجػوا مصػرية  القػػاىرة،    1

31. 
رة  ، ىالقػاى107عبد الحمػيـ إبػراىيـ ، العمػارة و دورىػا فػي تربيػة النشػ ، مجمػة عػالـ البنػاء، عػدد    2

 .21، ص1990
 .8، ص132224نعيمة عبد ا﵀ عمر بف دىيش، العمارة الإسلامية، ، المادة رقـ    3
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 المعماري ثراتمفيوم ال -ثالثا 
         أف التراث المعماري يمثؿ تعبير صادؽ  عف تاريخ و ثقافة المجتمع

عنوية  التي تػػػربط المعاصريف بسمفيـ، فيو مو ىو الصمة المادية  و ال
تجػػػسيـ  لقيـ ثقافية  و حضارية ، و عاكس  أبنية اجتماعية و اقتصادية 

 .1محكمة  عاشيا الأجداد
و لا شؾ أف العمارة التراثية قد تعبر عف المستوى الذي تظير عميو  الثقافة  

المحمية  تكوف العمارة التراثية  محمية، و عمى  مستوى  فعمى مستوى الثقافة 
، ومنة ىذا المنطؽ فالعمارة  تكوف  العمارة  التراثية قومية  الثقافة  القومية

، حيث  تمػػثؿ  العمارة انػػعكاسا  ستوىالتراثية  تنتمي بالضػػػرورة إلى نفػػػس المػػػ
اء تراث  قديـ  بيا  قد  ماديا  لمثقافة و الشعوب  التي تتطمع  إلى  إحي

محافظة عمى   التراث، و إلا  إذا كانت  لا تزاؿيصعب  عمييا  إحياء  ىذا 
جزء كبير مف  مقومات  الثقافة  التي  نشأ فييا ىذا التراث، أو  عمى الأقؿ  
أف  تؤمف  بأف  ىناؾ  مقومات  تساعد  عمى  نمو  ىذه الحضارة  في ىذه 

عمى عمارة  تلائـ البيئة   الحصوؿلثقافية، فاليدؼ البيئة  سواء المادية أو ا
، و تكوف  كذلؾ  متمشية مع امؿ  سواء الطبيعية  أو الثقافيةبمعناىا الش

 .2طرؽ الإنشاء  المتطور ة و المواد المناسبة لمبيئة

                                                           
ـ، المبادئ التوجييية التنفيذ اتفاقية التراث العالمي. المجنة الدولية الحكومية 2005اليونسكو    1

لحماية التراث العالمي الثقافية والطبيعي. مركز التراث العالمي. موقع عمى الإنترنت: 
http://whc.unesco.org/en/gidelines       

 .32نبيؿ فرح، المرجع السابؽ، ص    2

http://whc.unesco.org/en/gidelines
http://whc.unesco.org/en/gidelines
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كممة  العمارة التراثية شديدة  العمومية، فيي حصيمة لتراكمات أنتجتيا ثقافة  
مراحمو  التاريخية المختمفة، ووصؿ  فييا إلى حمولو  مجتمع محدد خلاؿ 

التي تتناقميا الأجياؿ،  فأصبحت جزاء مميزا  مف  الخصائص  التشكيمية 
 لمبيئة  المشيدة  في ذلؾ  المكاف.

ىي إفراز حضاري مف خلاؿ  الارتباط بالمفاىيـ و الأبعاد  فالعمارة التراثية
      زمنية و الارتباط  بالبيئة و المحتوىو المادية  و الاستمرارية ال الثقافية

و العمراني  بيئة   و تشكؿ العمارة  التراثية  أحد أىـ ركػػػائز الطػػابع  المعماري
و حجر الزاوية  في الثقافة المجتمعات و تمايزىا و ىويتيا و التعبير   الإنساف

 .1المادي عنيا في آف واحد
الإنساف مف مدف وقرى وأحياء ومباني ىو كؿ ما شيده  :التراث العمراني 

وحدائؽ ذات قيمة أثرية أو معمارية أو عمرانية أو اقتصادية أو تاريخية أو 
 :عممية أو ثقافية أو وظيفية، ويتـ تحديدىا وتصنيفيا وفقا لما يمي

المباني التراثية: وتشمؿ المباني ذات الأىمية التاريخية والأثرية والفنية 
ية بما فييا الزخارؼ والأثاث الثابت المرتبط بيا والبيئة والعممية والاجتماع

 .المرتبطة بيا

مناطؽ التراث العمراني: وتشمؿ المدف والقرى والأحياء ذات الأىمية 
التاريخية والأثرية والفنية والعممية والاجتماعية بكؿ مكوناتيا مف نسيج 

 .عمراني وساحات عامة وطرؽ وأزقة وخدمات تحتية وغيرىا
                                                           

 .09. نعيمة عبد ا﵀ عمر بف دىيش، المرجع السابؽ ،ص  1
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ع التراث العمراني: وتشمؿ المباني المرتبطة ببيئة طبيعية متميزة عمى مواق
 . طبيعتيا أو مف صنع الإنساف

ىو كؿ تراث عمراني يعكس خصائص الحضارة التراث العمراني العربي: 
العمرانية العربية أو يمثؿ إفرازاً لإحدى الحمقات التاريخية المتعددة التي مرت 

 و الأجياؿ عبر العصور وىو تراث لكافة أبناء الأمةبيا الأمة العربية وتوارثت
تعريف التراث في ميثاق المحافظة عمى التراث العمراني بدول مجمس 

 التعاون لدول الخميج العربي :
، أو أحياء سكنية، أو مباني عامة ؿ ما خمفو الإنساف مف مدف، أو قرىىو ك

، أو ثقافية أو تاريخيةأو خاصة أو أي معالـ بنائية أخري ليا مدلولات 
 .1تراثية

 قيمة التراث المعماري: الثاني:المطمب 

لا يصبح الناتج المادي لمعمارة تراثا  ما لـ يكف اكتسب  قيمة يمنحيا لو 
المجتمع كحصيمة  لتفاعلات  عديدة أفرزت ىذا التراث ، تتجسد ىذه القيمة  

 ف يكوف  كؿ شيء، و ليس بالضرورة أفي العلاقة  بيف الإنساف و التراث
و أىمية ما خمقو  دوىقديـ محتويا لقيمة التراثية ما لـ يرى و يقدر المجتمع ج

في زوايا النسياف  المجتمع قيمة التراث فإنو  يتوارىلو السمؼ، فإذا  لـ يدرؾ 

                                                           
قدفجي ليمى، المعايير التصميمية لمتدخؿ في المباني التاريخية في المدينة القديمة، رسالة    1

 .38ص ، 2001ماجستير  في التصميـ المعماري، كمية اليندسة  المعمارية، جامعة حمب، 
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إلى أف يزوؿ  و يفقد  إلى الأبد ، لذلؾ فلابد مف الإدراؾ  الواعي لمقيـ 
  موروثة  أو جديدة  لكي تتحدد جدوىالكامنة  بالعناصر التراثية  سواء كانت 

 و أىمية  حفظيا  و استمرار حياتيا.

ويؤدي  غياب الوعي بقيمة التراث إلى إضرار بالرصيد التراثي و اغفاؿ 
الإدراؾ الواعي بالقيـ التراثية عمى التصنيؼ الدقيؽ لتمؾ لأىميتو، ويعتمد 

 القيـ و الذي يركز عبر العصور عمى المجالات المعرفية المتنوعة و ىي:

 تعبر عف مدلوؿ  تراثي  رمزي أو زمني. القيم  التاريخية:

إنسانية تجاه قدرات   تعبر عف التفاعلات القيم الجمالية و الإبداعية:
 إبداعية متفردة.

 1اقتصادية.تعبر عف أنماط اجتماعية  القيم الوظيفية:

 الأسس النظرية لسياسات التعامل مع التراث العمراني
امتد تأثير التطورات الاجتماعية والاقتصادية والتقنية السريعة، ليناؿ المجتمع 
وبيئتو العمرانية، ولـ تكف المدينة القديمة بمنأى عف ىذه التطورات، بؿ تكاد 

جراء تكوف المتضرر الأكبر منيا، الأمر الذي أوشكت فيو أف تفقد ىويتيا، 
 الحضارية ومعالميا التراثية .وسماتيا  الدمار الكبير الذي لحؽ بشخصيتيا

إف الذي يعطي الحياة لمتكوينات العمرانية ليس ىو التشكيؿ المادي اليػػندسي 
فحسب، بقدر تمؾ الأحداث التي تدور حوليا، ومف ىذا المنطمؽ نحدد أف 

                                                           
 .71فتيحة فرحي، المرجع السابؽ، ص    1
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العمراف حدث اجتماعي وحضاري، وتمبية لحدث إنساني سواءً كاف حدثاً 
 1متكرراً أو حدثاً منفرداً.

ماـ ىذا الوضع، ظيرت دعوات تنادي بأىمية الحفاظ عمى المدينة القديمة أ
ككياف مادي ومعنوي في آف معاً، والكؼ عف النظر إلييا كمنطقة أثرية 
تاريخية فحػػػسب، بؿ أيضاً باعتبارىا فضاءً حضرياً ومنطقة نشاط وتبادؿ 

لسكاف ورفع ثقافي واقتصادي، واعتبار البعد الاجتماعي المتمثؿ في توطيف ا
 2مستوى معيشتيـ أحد أىـ المؤشرات عمى نجاح خطط التنمية.

بالرغـ مف المجاؿ الواسع والمتنوع لسياسات التعامؿ مع التراث العمراني إلّا و 
أنو يمكف تأطيرىا مف خلاؿ التعرؼ عمى مرتكزاتيا الفكرية، والتي تتحدد في 

 اتجاىات ثلاث:

لقديمة بنوع مف الإعجاب، ويدعو ينظر إلى المدينة ا الاتجاه الأول:
لممحافظة عمى معالميا الأثرية باعتبارىا شواىد عمى حضارة كانت، ويرفض 

 أي تغيير أو تحديث ولو في أضيؽ الحدود .

يتبنى نزعة التطور والتقدـ، ويرى أف المدينة القديمة ىي جزء  الاتجاه الثاني:
آثار ىذا التطور، ولذلؾ  ولياتطامف المدينة المعاصرة ككؿ، وبالتالي لابدّ أف 

يجب إفساح المجاؿ أماـ تطبيؽ المخططات التنظيمية عمييا لدمجيا في 

                                                           
والي طارؽ محمد، احياء التراث العمراني لممدينة الإسلامية، ندوة الحفاظ عمى التراث المعماري    1

 .44، ص 1985الإسلامي، تركيا، 
 .72فتيحة فرحي، المرجع السابؽ، ص    2
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المجاؿ العمراني والاجتماعي الحديث، حيث إنيا جزء مف الماضي لـ يعد 
 يؤدي دوره الوظيفي في ضوء التطورات الحالية، بؿ إنو أيضاً يُشكؿ حجر

لقديمة باعتبارىا كياناً حياً، يجب ينظر إلى المدينة ا الاتجاه الثالث:
المحافظة عميو، مع عدـ إغفاؿ ضرورة تلاؤمو مع التطورات الحالية، الأمر 
الذي يستدعي التعامؿ مع ىذا الكياف، بكافة أبعاده العمرانية والمعمارية 

 1والاقتصادية والاجتماعية، بكثير مف الشفافية.

 : تاريخ العمارةالمطمب الثالث
 عصر النيضة:العمارة في 

ـ و بدأت  مف فمورنسا 1800ـ إلى 1400عمارة عصر النيضة مف حوالي 
 طاليا ثـ  انتشرت إلى جميع  أنحاء العالـ.يبإ

       التشريح و مـعصر النيضة عصر الاكتشافات الجػػػغرافية، عػػػصر العػػ
الموضوعات جديدة مف الطبيعة  و الطب، تميز بالرؤية المتحررة لمطبيعة مف

  تقدـ العمـ و ازدىاره  و الحياة اليومية ساىـ  الفناف آنذاؾ مساىمة فعالة في
           شي( الذي اىتـ بعمـ التشريح، و الفمؾ و المنظور) كميوناردو دافن

 و الرياضيات، إلى جانب التصوير و الموسيقى.

                                                           
ليمى، المعايير التصميمية لمتدخؿ في المباني التاريخية في المدينة القديمة، رسالة  قدفجي  1

 .44، ص 2001ماجستير  في التصميـ المعماري، كمية اليندسة  المعمارية، جامعة حمب، 
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   أما العمارة في عصر النيضة، فقد اتجو بيا الفنانوف نحو الفف الكلاسيكي
و طعموىا بفف العمارة الرومانية : كالأعمدة الدورية و الأيونية و الكورنثية 

و مف أىـ   16ظير ىذا الفف في مدينة روما و البندقية و فرنسا في القرف 
 ىذه القصور: قصر الموفر في فرنسا.

ازدىر فف العمارة في عصر النيضة ازدىارا عظيما تمثؿ في ما بدعو فنانو 
 س و قصور ودارات ) أو فيلات(.ائيات وكنائكاتدر  ذلؾ العصر مف

فف العمارة في ىذا العصر ، نشأ عمى أنقاض الطراز  القوطي الذي ساد في 
العصر الوسيط و أبرز الخصائص فف العمارة في عصر النيضة أنو يمثؿ 
بعثا للأشكاؿ الكلاسيكية ) الإغريقية و الرومانية( أولا، و أنو أستميـ نضارة 

 ثانيا. الطبيعة

ؿ  أعظـ معمػػاري عػػػصر النيػػػػضة برونمسكي و ميكاؿ آنجوو برامنتي ورافاييػػ
        ية القدس بطرس في روما مف أروع نماذجو برنيني، و تعتبر  كاتدرائ

 .1) العمارة النيضوية(

انتقمت المثؿ اليونانية إلى الروماف و إلى عصر النيضة بعد ذلؾ بدأت  
محددة  و علاقات ىندسية و أصبحت المثؿ  العميا  تأخذ بنسب رياضية

 الجديد تقوـ  عمى أساس أف الجماؿ تناسؽ و تناسب في أصولو.

                                                           
قدفجي ليمى، المعايير التصميمية لمتدخؿ في المباني التاريخية في المدينة القديمة، رسالة    1

 .45، ص 2001في التصميـ المعماري، كمية اليندسة  المعمارية، جامعة حمب، ماجستير  



 الفصؿ الأوؿ: مفيوـ التراث المعماري الإسلامي و الفف التشكيمي الجزائري
 

 
14 

، أو الخروج مف نطاؽ العصور  ر النيضة تـ إحياء الفف التقميديفي عص
الوسطى و الانطلاؽ نحو الغايات الإنسانية و الفكرية و الاىتداء  إلى 

، و قد وجػػػده فنػػانو عصر مح نقطة لمبدايةالتراث  سابؽ يص نموذج مف
       النيػػػضة في تراث الإغريؽ و الروماف  الذي يمثؿ قمة النضج الفكري 

 .1و الفني، و يشبو  روح النيضة بما فيو مف نزعة إلى الحرية  و الإنسانية

و عندما تبمورت اتجاىات عصر النيضة الفكرية و ما صاحبيا مف تغيير 
يي أف يالاجتماعي، تحوؿ  فف العمارة  نحو الفف الاتباعي ، و بدفي النظاـ 

  ، بؿقموا العمارة  الرومانية كما  ىيفناني عصر النيضة التقميدييف لـ ينت
نية و الكورنثية، و اىتموا  بالتنظيـ  أعمدة الأيو  أخذوا بعض عناصرىا، كؿ

 الأرباح العالية المدببةبدلا مف الذي يعتمد عمى التماثؿ، و استعماؿ القباب 
و جعمت فتحات الأبواب و النوافذ نصؼ دائرية أو أفقية  وزينت بزخارؼ 
كثيرة بارزة، و قؿ استعماؿ الزجاج المموف و كثر استعماؿ  التصوير عمى 
الجص الميف، و كانت التماثيؿ المستعممة في المباني أكبر  مف الحجـ 

 الإيطالييفمقدمة المعمارييف   الطبيعي، و يعد الفمورنسي برونمسكي في
التقميدييف الذيف وضعوا ركائز العمارة في عصر النيضة، و مف  أىـ ىذه 
الركائز النظاـ الدقيؽ المبني عمى أصوؿ حسابية ىندسية محكمة، و التناسب 

 في أجزاء العمارة، و بساطة التخطيط، و تماسؾ  العناصر.

                                                           
قدفجي ليمى، المعايير التصميمية لمتدخؿ في المباني التاريخية في المدينة القديمة، رسالة    1

 .46، ص 2001ماجستير  في التصميـ المعماري، كمية اليندسة  المعمارية، جامعة حمب، 
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إلى عاـ  1600وبا مف عاـ تميز أسموب التعبير الفني المزدىر في أر 
بدقة الزخرفة و تساوقيا، و أحيانا بغرابتيا، و باصطناع الأشكاؿ  1750

المنحنية في فف العمارة ، و بالحركية و الحيوية في الرسـ بالتعقيد و الصور 
الغربػػية  الغامػػضة في الأدب،  و بالصرامػػػػػة و التوازف  الدقػػػػػيؽ بيف مختمؼ  

لموسيقى. و اشتير فيو الرساـ الإيطالي  فيديريكو باروتشي  العناصر في ا
Barocci  ـ. 16و مؤسسو الحقيقي، في  ميداف العمارة  الباروؾ في القرف

 إيطاليا   و بحموؿ  القرف السابع عشر الميلادي، انتشرت في  جميع أنحاء 
 .1و أجزاء مف  أوروبا

النموذجي    بنى الباروكيا دراميا  حيث أف المثر المعماري الباروكي تركا
          يتصؼ بالأشكاؿ  المنحنية و الاستخداـ  المتقف و المعقد للأعمدة 
و المنحوتات  و الموحات  المزخرفة مف  أجؿ الزينة و كاف أىـ  المؤيديف 

 روبا  الأقوياء.و لعمارة الباروؾ  الكنيسة  الرومانية الكاثوليكية ىو مموؾ أ

 العمارة الإسلامية : تاريخالرابع المطمب

 ومقاـ إسماعيؿ وحجر الشريفة فالكعبة ، مشاىدة كثيرة ذلؾ عمى والأدلة
 والمروة والصفا ، والسلاـ الصلاة وعمييـ نبينا عمى ىاجر وزمزـ إبراىيـ

 بقاء أدلة المكرمة بمكة منى ومشعر عرفات ومشعر بمزدلفة والمشعر الحراـ
 والمسجد الإسلامية، المحمدية الشريعة في واستمرارىا الإبراىيمية الحنيفية

                                                           
        في المناىج التدريس، المنظمة الإسلامية لمتربية فنوف العمارة الإسلامية و خصائصيا    1

 .03-02ص  www.omranet.com و العموـ و الثقافة
 

http://www.omranet.com/
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 وشواىد مادية أدلة حوليا وما المنورة بالمدينة النبوية المساجد وبقية النبوي
 صالح، ا﵀ نبي مدائف العربية الجزيرة غرب وفي المحمدية، للأمة تاريخية
 ما عمى مادية أدلة والسلاـ الصلاة وعمييـ نبينا عمى شعيب ا﵀ نبي ومغاير

 دليؿ قائمة زالت ما التي المصرية الأىرامات العظيـ، القرآف في عنيـ ورد
 كانت النواحي افعلاً  مف كثير في المصرييف حضارة تقدـ عمى مشاىد
 في المنتشرة الفارسية الآثار وكذلؾ عاـ، آلاؼ سبعة مف أكثر قبؿ موجودة
 . الخ .... وعابد وبيوت قصور مف إيراف

 الإسلامية في الفن التشكيميالعمارة : خامسالمطمب ال

كانت و لا تزاؿ  العمارة الإسلامية  تمثؿ النبض الذي لا يكاد  أف يتوقؼ 
منذ منتصؼ  القرف السابع  الميلادي  في معظـ المباني  التي ترسـ  
بالطابع الإسلامي، ابتداء بالمساجد و دور العبادة و انتياء بالأنماط التقميدية 

   شرقية و المغربية التي  امتزجت  بما ىو قديـ منحدر  مف الحضارات  ال
ىو  حديث مستمر مع قدوـ  الحضارة  الإسلامية  ذات الطابع   و بيف ما

 الأكثر حداثة وواقعية.

و مما لا شؾ فيو  فإف العمارة الإسلامية  قد تأثرت  بالثقافات و الحضارات  
الأخرى  و خاصة تمؾ التي دخميا الإسلاـ عبر فتوحات ، فقد كاف مسجد 
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الإبداعات المعمارية  التي بمورتػػػيا الحضارة  الإسلامػػػية عمى  يمثؿ رأس كافة
 1مدى ألػػؼ  و أربعمائة  سنة مف تاريخ  الإسلاـ.

 تعريف العمارة الإسلامية و عناصرىا

 :تعريف العمارة الإسلامية -أولا

ىي الخصائص البنائية التي استعمميا المسمموف لتكوف   العمارة الإسلامية :
وقد نشأت تمؾ العمارة بفضؿ الإسلاـ وذلؾ في المناطؽ التي ىوية ليـ، 

د الشاـ والمغرب العربي وتركيا وصميا كشبو الجزيرة العربية ومصر وبلا
يراف وغيرىا بالإضافة إلى المناطؽ التي حكميا لمدد طويمة مثؿ الأندلس  وا 
ؿ )أسبانيا حاليا( واليند. وتأثرت خصائص العمارة الإسلامية وصفاتيا بشك

كبير بالديف الإسلامي والنيضة العممية التي تبعتو. وتختمؼ مف منطقة 
حيث  ماري والحضاري السابؽ في المنطقة،لأخرى تبعا لمطقس وللإرث المع

ينتشر الصحف المفتوح في الشاـ والعراؽ والجزيرة العربية بينما اختفى في 
وكذلؾ نرى تطور تركيا نتيجة لمجو البارد وفي اليمف بسبب الإرث المعماري. 

الشكؿ والوظيفة عبر الزمف وبتغير الظروؼ السياسية والمعيشية والثقافية 
 .2لمسكاف

                                                           
، 1994، القاىرة، 1ثروت عكاشة ، تاريخ الفف، العيف تسمع و الأدف ترى، إدارة شروؽ، ط   1

 .18ص 
، ص 2001، القاىرة، 1ط الشروؽ،أصالتيا، أىميتيا، دار  الإسلامية،حامد سعيد، الفنوف    2

80. 
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الفنوف الإسلامية بأف ىناؾ وحدة عامة تجمعيا بحيث يمكف أف تميز  وتتميز
أي قطعة أنتجت في ظؿ الحضارة الإسلامية في أي قطر مف أقػػطار العالـ 

أسرار تفوؽ الحضارة الإسلامية وقدرتيا الفنية  الإسػػػلامي ، ولعؿ ىذا سر مف
إسلامية تتميز  المنتجات الفنية في جميع الأقطار بصبغة واحدة   عمى صبغ

، ويمكننا أف نقوؿ ة المختمفة في عصور تطورىا الفنيبيا الأقطار الإسلامي
، ةي أولًا متأثراً بالفنوف المحميبوجو عاـ أف الطراز الأموي ساد العالـ الإسلام

ـ ، وعندما 750ثـ ساد الطراز العباسي منذ قياـ الدولة العباسية في عاـ 
ضعفت الخلافة العباسية منذ القرف السابع الميلادي سادت طرز أخرى 
إقميمية فكاف ىناؾ الطراز الإسلامي المغربي في شمػػاؿ أفريقيا والأندلس 

ركيا والبلاد وطػػػػػراز مصري سوري في مصر وسوريا ، وطراز عثماني في ت
 .1التي كانت تتبعيا ثـ طراز ىندي في اليند

ىي عمائر دينية مثؿ المساجد  الإسلامية إلى ثلاثة أنواع : وانقسمت العمارة
والأضرحة، وعمائر مثؿ القصور والقناطر والأسبمة والمدارس، وعمائر حربية 

 مثؿ القلاع والحصوف والأبراج والأسوار والبوابات.

 لمسجد في العمارة الإسلاميةعناصر ا -ثانيا

الضوء واليواء لظلات المسجد وبخاصة ظمة  فناءىو البيو أو : الصحن
فتحات لمنوافذ، ولذا كاف الصحف بالنسبة لظمة  القػبْمة التي يندر أف تكوف فييا

                                                           
التربية  معجب عثماف معيض الزىراني، الأبعاد الفكرية في الفف الإسلامي، كمية التربية، قسـ   1

 .122، ص 2004الفنية، جامعة أـ القرى، المممكة العربية السعودية، 
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يمدىا بالضوء واليواء. وليذا روعي أف تكوف  القِػبْمة المصدر الوحيد الذي
الصحف يُستخدـ لمصلاة حيف تضيؽ  ومكشوفة. وكافمساحة الصحف فسيحة 

الأوسط، ويعد مف أىـ العناصر المعمارية في تخطيط المساجد. إذ إنو 
مف المتبع أف يكوف  ظمة القبْمة بالمصميف أو فصوؿ الصيؼ. وكاف مصدر

مساحة ظمة القػبْمة،  الصحف مربعًا أو شبييًا بالمربع وأف تزيد مساحتو عف
ومساحتو يُػتركاف  مرة أو أكثر. وكاف تحديد شكؿ الصحفوقد تبمغ ضعفيا 

أف الصحوف  لمظروؼ الخاصة لكؿ إقميـ وتبعًا لمظروؼ المناخية، حيث نرى
ومف ىنا فإف  المكشوفة تنكمش مساحتيا في البلاد الباردة أو شديدة الحرارة،

العالـ  الصحوف تصغر مساحتيا كمما اتجينا شمالًا أو جنوبًا في بلاد
 لامي. فعمى سبيؿ المثاؿ، نجد صحوف المساجد في الأقطار العربيةالإس

يراف واليند أفنية مكشوفة واسعة المساحة، بينما نجد مساحة الصحوف  وا 
أحجاميا في مساجد آسيا الصغرى وما وراء النير وتركيا. أما في  تصغر
الإسلامي وبخاصة في الأندلس، فقد غُرس في صحوف المساجد  الغرب

تجميلًا لييئتو والتماسًا لشيء مف الظؿ لممصميف في  نارنجأشجار ال
 .1الصيؼ

لممسجد عادة ظُمة رئيسية تقع في اتجاه القبمة تعرؼ باسـ  )الأروقة(: الظُّلات
 القبػػػػػػمة أو رواؽ القػػػػبمة، وىي الظػػمة التي تػػشتػػػمؿ عمى المحراب والمػػػنبر ظمة

 الثلاث الأخرى التي تحيط بجوانب الصحف فتسمى والمقػػػصورة، أما الظلات

                                                           
 .303ص ، صالح أحمد الشامي، الفف الإسلامي إلتزاـ و إبداع، دار القمـ، دمشؽ   1
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 بالمجنبات أو بالمؤخرة إذا كانت تقع في مقابمة ظمة القبمة. ومف الجدير
بالذكر أف كتب الآثار والعمارة الإسلامية قد تطمؽ اسـ بيت الصلاة عمى 

 القبمة، ومؤخرة المسجد عمى الظمة المقابمة ليا، والمجنبات عمى الظمتيف ظمة
بيتيف. وكانت المساجد الأولى في صدر الإسلاـ تشتمؿ عمى ظمة الجان

ليست ليا مجنبػػات أو مؤخرة، مثؿ مسجد الكوفة والقيرواف  واحػػدة أي
والمسجد الأقصى. وفي العادة، تقسـ ظمة القبمة مف الداخؿ  والزيتونة وقرطبة

أو أو عرضية بوساطة بوائؾ )عقود( مرتكزة عمى أعمدة  إلى بلاطات طولية
تكوف البلاطة الوسطى أو الرواؽ الأوسط أوسع مف  دعائـ، وفي العادة أيضًا

المسجد، وتُعرؼ باسـ المجاز القاطع لو كاف  سائر الأروقة أو بلاطات
القبمة، بينما تسير باقي البلاطات بشكؿ  مسارىا يمتد بشكؿ رأسي عمى جدار

 .1مواز لجدار القبمة

 لخطيب. وسمي منبرًا لارتفاعو وعموه، وانتبر: المنبر في المغة مرقاة االمنبر
الأمير أي ارتفع فوؽ المنبر. وىي مأخوذة مف الفعؿ )نبر( بمعنى رفع 

ويرجع تاريخ المنبر في المساجد إلى عيد الرسوؿ  حيث كاف  .الشيء
بالمدينة وىو متك  عمى جذع نخمة مثبت بالأرض.  يخطب في مسجده

سجد الرسوؿ  ذكر المؤرخ الطبري، عُمؿ لمما  ولكف، في السنة السابعة حسب
وادي الغابة، ويقاؿ إف نجارًا روميًا  جيء بو مف الأثؿ.¸منبر مف خشب 

المنبر كرسيًا مف ثلاث درجات، كاف  يُدعى باقوـ ىو الذي صنعو. وكاف

                                                           
 .70-66، ص 1991حسف مؤنس ، المساجد، دار المعرفة ، سمسمة كتب الثقافية، الكويت،    1
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قدميو عمى الثانية، ثـ انتشرت  يجمس عمى الدرجة الثالثة، ويضع  الرسوؿ
مف أىـ عناصره. والمنبر  مساجد الإسلامية وأصبحتبعد ذلؾ المنابر في ال

المنابر الباقية ىو منبر  قد يُبنَى مف الحجر أو يصنع مف الخشب. وأقدـ
الرغـ مف أف تاريخو يعود  جامع القيرواف الذي لا يزاؿ في حالة جيدة عمى

 856ىػ، 249 - 242 إلى أكثر مف أحد عشر قرنًا إذ يؤرخ فيما بيف سنتي
ومنيا المتحرؾ، وقد  عيد الأغالبة. والمنابر أنواع، منيا الثابتـ في 863 -

ىناؾ باسـ  انتشر المتحرؾ منيا في مساجد الغرب الإسلامي، حيث تُعرؼ
لأنيا  المنابر المتحركة وقد تتطمب حركة المنبر إيجاد وضع معماري خاص

كانت تُوضع في حجرات خاصة تُعرؼ باسـ بيت المنبر، وكانت حركة 
تتـ بوساطة مجموعة مف العجلات التي كانت تثُبََّت في قوائـ أرضية  المنبر
لتنزلؽ عمى قضيبيف، وكاف بيت المنبر أو حجرة المنبر تقع عمى يميف  المنبر

وكاف الغرض مف استخداـ المنبر المتحرؾ ىو المحافظة عمى عدـ  .المحراب
رؾ دليلًا مف المصميف. وتعتبر فكرة وجود المنبر المتح قطع الصؼ الأوؿ

المسمـ لعناصر تخضع لممطمب العقائدي، إذ يأتي مف  عمى ابتكار المعماري
جدار القبمة استغلاؿ كافة مساحة ظمة القبمة  إدخاؿ المنبر إلى حجرة خمؼ
يزحـ الظمة بقطع الأثاث التي يكوف استغلاليا  لمصلاة، فمـ يرد المعماري أف

المنابر المتحركة تطورًا كبيرًا  شيدت صناعة مقتصرًا عمى يوـ واحد فقط. وقد
الموحّديف. ومف أشير المنابر المتحركة التي  في المغرب والأندلس في عصر
 .1بية بمراكشيالكت تعود إلى تمؾ الفترة منبر جامع

                                                           
 .70-66صالح أحمد الشامي، المرجع السابؽ، ص    1
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سمّاىا مؤرخو العرب صومعة لمدلالة عمى برج البيعة الذي يعيش  :المئذنة
 عمى المئذنة يرجع إلى أف المئذنةزُىّاد النصارى. ولعؿ إطلاؽ ىذا الاسـ  فيو

 الأولى سواء في الشاـ أو مصر أو شمالي إفريقيا والأندلس كانت تتخذ شكلاً 
 مربعًا أشبو شيء بأبراج الزُىّاد في سوريا. وقد شاع استخداـ أىؿ المغرب

لكممة الصومعة لمدلالة عمى المئذنة، وما تزاؿ كممة صومعة المصطمح 
ا. كما يطمؽ عمى الصومعة في المشرؽ الإسلامي شمالي إفريقي السائد في

عؿ وأضاء، وبالتالي أي أش أنار¸المفظة مشتقة مف الفعؿ  اسـ منارة، وىذه
جمعيا منائر( تعني المكاف الذي ينبعث منو النور أو تشتعؿ ) فإف كممة منارة

 .1فيو النار

الدار، كما المحراب في  المغةً، ىو صدر المنزؿ وأرفع مكاف في   :المحراب
الحَنيَّة )القوس( في المعابد والكنائس. وقد وردت كممة  أنو يحمؿ معنى

العربية المبكرة، كذلؾ وردت في القرآف الكريـ أربع مرات  محراب في الأشعار
فتقبميا ربُّيا بقبوؿ حسف وأنبتيا نباتاً حسنًا وكفّميا زكريا  ﴿ :عند قولو تعالى

  2.وجد عندىا رزقًا....﴾عمييا زكريا المحراب  كمما دخؿ

                                                           
 .72ص،  صالح أحمد الشامي 1
2
 37 الآية : آؿ عمرافسورة  
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آل عمران: فنادتو الملائكة وىو قائـ يصمي في المحراب﴾  ﴿ :وقولو تعالى  

سورة أخرى عند قولو تعالى: ﴿فخرج عمى قومو مف  كذلؾ وردت في  .33
 1.بكرة وعشيًا﴾  المحراب فأوحى إلييـ أف سبحوا

الخصـ إذ تسوروا  وفي سورة )ص( عند قولو تعالى: ﴿ وىؿ أتاؾ نبأ
 .11صَ: المحراب﴾ 

اتجاه القبمة أثناء الصلاة في  الحربة في تحديد )ص(وقد استخدـ الرسوؿ
ح عمماء المغات السامية أف ي دخؿ اليمف عف لغو محراب لفظ  الفضاء. ويرجِّ

الحبشية وىي بمعنى كنيسة أو  طريؽ الحبشة، وىو مأخوذ مف كممة ميكراب
المساجد فيو ذلؾ  نموذج لمحراب مجوؼ في معبد أو حنية. أما عف أوؿ

العزيز مف قِبؿ  عبد الذي صُنعَ لمسجد الرسوؿ  بالمدينة في عيد عمر بف
ذلؾ المحراب  الوليد بف عبد الممؾ أي في العصر الأموي، ثـ انتشر بعد

العاص  المجوّؼ في مساجد الأمصار الإسلامية، حيث كاف مسجد عمرو بف
 مجوؼ في عيد قُرّة بف شريؾ والي مصر عاـثاني مسجد صنع لو محراب 

 .2أيضًا ـ مف قبؿ الخميفة الوليد بف عبد الممؾ711ىػ، 93

عف انتشار المحاريب المجوفة في العمارة الإسلامية، فقد بدأت منذ  أما
الأموي. ومف أىـ أمثمتيا قبة الصخرة التي كاف يشاع قديمًا أنيا  العصر

مثؿ لممحاريب المجوفة. ولكف الدراسات الأثرية الحديثة أثبتت  تحتفظ بأقدـ
                                                           

1
 . 11مريـ :  

 .305حسف مؤنس، المرجع السابؽ، ص   2
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محراب قبة الصخرة لاحؽ عمى العصر الأموي، كما ظيرت  أف تاريخ
القصور الأموية ومف أمثمتيا قصر الحلابات، وقصر  المحاريب المجوفة في

المشتى. وفي العصر العباسي، انتشرت المحاريب  الطوبة وكذلؾ في قصر
العباسية، ولـ يقؼ المعمار الإسلامي عند حد  جميع المساجدالمجوفة في 

قديمة، بؿ نراه يدخؿ عمى عنصر  اقتباس المحراب المجوؼ مف عػػػمائر
الإسلامػػػػي المبكر، وىذا الابتكار  المحراب ابتكارًا إسلامػػػيًا انتشر منذ العصر

ثمة ىذا عمود فييا. وأقدـ أم عمؿ زاوية غائرة في نواحي المحاريب لوضع
الجامع الأموي بدمشؽ. كما  النموذج توجد في محراب قبة الصخرة ومحراب

يُعرؼ باسـ المحاريب  انتشر نوع جديد مف المحاريب في العصر الإسلامي
طولوف بمصر  المسطحة في العمارة الإسلامية، فنجدىا في جامع أحمد بف

 ثلاثةحيث يحتفظ الجامع بخمسة محاريب مسطحة صنعت مف الجص منيا 
  تنُسب إلى العصر الفاطمي واثناف ينسباف إلى العصر الممموكي.
 كما عرفت العمارة الإسلامية نوعًا ثالثاً مف المحاريب يعرؼ باسـ العنزة أو
في  المحاريب الخشبية المتنقمة. وىذا النوع مف المحاريب انتشر انتشارًا كبيرًا

مي. ومف أىـ أمثمتيا المغرب الإسلامي، وكذلؾ في مصر في العصر الفاط
مصر المحراب الخشبي الذي ينسب إلى الخميفة الحاكـ بأمر ا﵀ عاـ  في

ـ، ومحراب السيدة نفيسة الذي كاف يوجد بمسجدىا بمدينة 1125 ىػ،519
الآف محفوظ بمتحؼ الفف الإسلامي. أما أشير المحاريب  القاىرة، وىو
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أىـ أمثمتيا المحراب  فيرجع إلى العصر الموحدي ومف الخشبية في المغرب
 .1بمدينة فاس  الخشبي بجامع الأندلسييف

. المقصورة في المغة مف قصر الشيء، يقصره قصرًا أي حبسو، المقصورة
عمى مقاصير. ومنو مقصورة الجامع. وسميت المقصورة مقصورة  وتُجْمَع

الإماـ دوف الناس. وتنوعت المقاصير وتعددت وظائفيا  لأنيا قُصرت عمى
خُصِّصت مقاصير لصلاة النساء في المساجد  العػػػصر الإسلامي، حيثفي 

مؤخرة المسجد أو في إحدى مجنبتي المسجد  الجامعة. وىي غالبًا ما تقع في
عمييا مباشرة. وىذا النوع مف المقاصير  وكانت ليا مداخؿ خاصة بيا تفتح
 . 2يُعتبر أقدـ عيدًا مف مقصورة الإماـ

 الفن المعماري الإسلامي خصائص: سادس المطمب ال

عمى الرغـ مف الفرؽ بيف العمارة و مفيوـ فف العمارة ، فإف  ثمة  -
خصائص شاممة لمفف المعماري الإسلامي تعتمد عمى مبدأ اليندسي العممي 
       و المبدأ الفني  الإبداعي، لقد استوفى فف العمارة  في مصر و الرافديف
و في اليند و في الغرب حقو مف الدراسة  النظرية،و كانت  مراجع تاريخ 
العمارة  زاخرة بالنظريات  التي تناولت  ىذه الفنوف المعمارية  و التي درسيا  

نتقمت  إلينا مترجمة خالية مف دراسة  االاختصاصيوف  في العالـ ، و 

                                                           
 .72صالح أحمد الشامي، المرجع السابؽ، ص    1
 .302حسف مؤنس، المرجع السابؽ، ص    2
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كاف  لابد مف سد  تنظيرية تجدد خصائص الفف  المعماري الإسػػلامي ، و
 .1ىذا النقص مف خلاؿ  مجموعة مف المعطيات

يجب أف يكوف واضحا أف تديد الخصائص  لـ يكف سابقا لتكوف فف  -
العمارة الإسلامية، بؿ ىو استدلاؿ نستخمصو  مف شواىد  ىذا الفف 
المعماري، و لكف  خصيصة أساسية  كانت و راء ىذا الفف حددت سمتو 

ة  الدينية التي تجمت  في الفػػػكر الجمالي واسمو، و ىي الخصيص
 الإسػػػلامي، الذي كوف الفػػػػنوف الإسلامية و العمارة.

 تتجمى علاقة  العمارة  بالديف مف خلاؿ عقيدة التوحيد كأساس  عقائدي  -
 و مف خلاؿ  التعاليـ  و المبادئ و التقاليد الإسلامية.

عف شروط بنائو، لكي يساعد   سيابناء المسجد فإف الزركشي يتحدث  بإب -
  ستماع  إلى الخطيب بيسر...تو براحة ، و عمى االمصمي عمى أداء  صلا

 و مف شروط التي أوردىا نذكر: 

 . شرط خمو صحف المسجد مف الأعمدة التي تقطع صفوؼ المصميف.1

 . شرط الاتصاؿ بيف المصميف و تراص الصفوؼ.2

ئؿ يمنع مف تلاحؽ و تتابع صفوؼ . شروط تحقيؽ الاقتداء بعدـ وجود  حا3
 المسمميف.

                                                           
        في المناىج التدريس، المنظمة الإسلامية لمتربية فنوف العمارة الإسلامية و خصائصيا    1

 .07-06ص  www.omranet.comو العموـ و الثقافة 
 

http://www.omranet.com/
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4.  . شرط وجود جدار نافذ بيف الصحف و الحرـ

 1. شرط ألا يكوف الدخوؿ إلى الصحف  المسجد مباشرة.5

 الثاني: مكانة العمارة الاسلامية في الفن التشكيمي الجزائريالمبحث 

 ) التراث المعماري في الفن التشكيمي الجزائري (

 التشكيميالفن  تعريفالأول: المطمب 

يحتؿ جزء ىاـ مف التركيب البشرى ولا  يمكف تعريؼ الفف كنشاط إنساني
يمكف الفصؿ بيف الفف وبيف الإنساف ولو ضرورتو القصوى في حفظ التوازف 
الوجداني لدى الإنساف لممحافظة عمى حياتو مف الفناء أو الانقراض، ويعتبر 
الفف تعبيرا عميقا عمَّا ىو مخزوف داخؿ القموب البشرية مف انفعالات 

عينة موجية مف قبؿ الفناف إلى الجماىير عبر وأحاسيس ذات رسالة م
لما سبؽ مف رسالات يؤكدىا  ة، فالفناف يعتبر رسالتو استمراراالعصور والأزمن

دراكاتو يسجؿ خلاؿ ىذه  أو يجددىا لأنو يعيش مف روحيا، فمف ثقافتو وا 
 2.الرسالة القضايا التي يعيشيا كالحدث أو الرؤيا

نماذج فراغية مف نسيج مجالو المحيط مف  ف الفف تعبير ومفردات لغتوأكما 
 لى الداخؿ. وحتى يكوف الفف تعبيرا مشاركاالخارج وأجواؤه النافذة بمناخاتو إ

                                                           
        في المناىج التدريس، المنظمة الإسلامية لمتربية فنوف العمارة الإسلامية و خصائصيا    1

 .11-10ص  www.omranet.comو العموـ و الثقافة 
 

2
 .26، ص 2008سياـ محمد صالح الجراري،  الفف و العمـ، الناشر الثقافة العامة، القاىرة،  
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فيتحتـ عميو أف يكمؿ البناء البيئي ويضيؼ إليو عناصر جديدة تطوره وتنميو 
بمثابة مرآة الشعوب التي مف خلاليا يتعرفوف عمى  أيضا،ويعتبر الفف 
ارتيـ بكؿ ما تحويو مف كنوز المعرفة وخلاصات التجارب تاريخيـ وحض

الإنسانية في كؿ مجالات الحياة ابتداء مف تفصيلات الحياة اليومية إلى كؿ 
ما ييـ مف القضايا الاجتماعية والثقافية والسياسية المعاشة، ومثاؿ لذلؾ ما 
تركو أجدادنا الفراعنة مف نقوش وأعماؿ نحتية زينت جدراف معابدىـ 

مقابرىـ، أمكف مف خلاليا التعرؼ عمي نمط حياتيـ وتاريخيـ بكؿ ما و 
احتوتو مف تفاصيؿ حياتية ومعيشية في كافة المجالات، وكاف مف الممكف 

 1.ألا تصؿ إلينا أو نتعرؼ عمييا بدوف تمؾ النقوش

إف الفف التشكيمي، يعرؼ عمى أساس أنو كؿ عمؿ يحاكي الطبيعة 
رأي تمثيؿ الأشياء أو المناظر الطبيعة حيث أف العمؿ التشكيمي يشبو إلى حد 
 كبير الأصؿ المصور، معتمدا أو مستندا عمى أف الطبيعة ىي أصؿ الإبداع 

لفنوف و مركز الجماؿ كما يقوؿ " محمد الكوفحي" في كتابو " ميارات في ا
 .2التشكيمية

تتسع دائرة الفف لتشمؿ صناعة الكلاـ والكتابة والموسيقى  .تصنيؼ الفنوف
والغناء والرقص والمسرح وكؿ أداء فني ورسـ ونحت وعمارة وتنسيؽ وتخطيط 

                                                           
 سياـ محمد صالح الجراري،  الفف و العمـ، الناشر الثقافة العامة، القاىرة  1

، 2006خميؿ محمد الكوفحي، " ميارات في الفنوف التشكيمية " ، عالـ الكتب الحديث ، الأردف،   2
 .15ص 
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ولابد مف  عشوائيالمحدائؽ والمدف والأقاليـ، ومف الصعب تعدادىا وتصنيفيا 
 .الرجوع إلى نظاـ معيف لذلؾ

فإف الأسموب الأسيؿ والأدؽ ىو الرجوع إلى  -كمعمارييف –إعتقادنا وحسب 
مصادر الفف التشكيمي الحديث ابتداء مف ظيور نظرية النسبية وتأثيرىا عمى 
الحركة التكعيبية بإدخاؿ عامؿ الزمف كعنصر فراغي، إذ أصبح الزمف ىو 

، فإف الفراغنوف ىي تمثيؿ وترجمة ليذا البعد الرابع لمفراغ وعمى اعتبار الف
فالموسيقى    الفنوف ىي تعابير فراغية لممحيط الإنساني وأبعادىا مف أبعاده

مثلا ليا بعد حقيقي ىو الزمف، والرسـ لو بعد حقيقي ىو السطح والتحت لو 
       بعد ثالث وىو الحجـ، أما العمارة وتخطيط المدف فميا الأبعاد الحقيقية 

 .1والزمف والارتفاع) الطوؿ والعرض 

 : نشأة و مراحل تطور الفن التشكيمي الجزائريالثانيالمطمب 

 نشأة الفن التشكيمي الجزائري :-1

إف نشأة الفف التشكيمي الجزائري مرت بعدة مراحؿ الأولى في سنوات 
  العشػػرينيات و تمػػيزت بوجد و تطور حركتيف متوازيتػػيف الحديثة التي تمػت
و تطورت تحت تأثير الوجود الأجنبي في ظؿ نشاطات المستشرقيف و ظيور 
أفكار جديدة في صفوؼ الفنانيف الذيف تركوا بصمتيـ في تمؾ الفترة و حركة 
أخرى تقميدية أو وطنية التي ظمت متماسكة بأصالتيا و تعاني مف أجؿ 

 .البقاء
                                                           

 .27سياـ محمد صالح الجراري،  المرجع السايؽ ، ص    1
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زائرييف في ظؿ ىذه الظروؼ الصعبة ظير أوؿ جيؿ مف الفنانيف الج
الذيف نذكر منيـ " أزواوي معمري " و " عبد الحميـ ىمش " " ابف  
سميماف " و ميمود بوكرش " و كانوا أوؿ مف رسـ عمى حامؿ ، فقد  

الذي كاف متأخرا نظرا لمحركات  الاستشرافيانصيروا في التيار الغربي 
الفنية المتسمسمة و المتشابكة آنذاؾ فالموروث الإسلامي و الحياة 

 .1ية كانت مواضع لوحاتيـ الأساسية الأندلسية و المغرب

الجػػديد الذي كاف  أكثر صدؽ وواقعػػية في  الاستشرافيظير الفف 
         المػػشاعر و الأحاسيس و الأفكار الجديدة  نوعية العلاقة مع البمد

و الأشخاص ، كانت الفترة انتقالية ظير فييا مشوار أكثر الفنانيف تمثيلا  
لمسنوات الثلاثينيات مثؿ " محمد تماـ" و" عمي خوجة " و " محي الديف 

ات الجزائرية " محمد راسـ" بوطالب " ، دوف أف ننسى عملاؽ فف المنمنم
      رتبطت حياتو الفنية ارتباطا وثيقا بالتاريخ الاستعماري الفرنسيالذي ا

 .2فيما بعد  الفنانيف ىؤلاءو التغييرات السياسية آنذاؾ و سنعرض حياة 

عتنؽ سكانيا الديف فػػتوحات الإسلامية إلى الجزائر او بعد وصوؿ ال
الإسلامي و نشأت حضارة إسلامية محمية بالجزائر متأثر بحضارة 
العصور الإسلامية الأولى المرتبطة بالمشرؽ العربي و الحضارة الأندلسية 

                                                           
1
.M ,bouabellah . la peinture par les mots .musee nationale des beaux artsAlger . 1994 p 

15.16. 
2
.DIR ;G BEANGE ET ,J,F CLEMENT :Limage dans le monde arabe cnrsEditoin 

.Paris . 1995.p 166 .167.,  
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التي جاء بيا المسمموف مف الأندلس بعد سقوطيا و سقوط الحضارة 
 .1العثمانية 

تركت ىذه الحضارات معالـ تاريخية كثيرة منتشرة في أماكف عديدة مف أرضنا 
رقمة بالجػػنوب الجزائػري و و  ثار " سدراتة " بالقرب مف مدينة الواسعة ، فيذه أ

حوتة عمى الجبس ولا تزاؿ أثار ىي عبارة عف قطع مف الزخارؼ الجميمة المن
بجاية و قمعة بني حماد شامخة تحكي عف تقدـ المعماري الذي وصمت إليو 
الدولة بني حماد كما في الغرب الجزائري أثار المنصورة و مساجد تممساف 
بػطرازىا المعػػماري الأنػػيؽ و زخارفػيا الفنػػية الجميمة ، الجزائر العاصمػػة و 

ما تزاؿ بعض البنايات الإسلامية التي ترجع الى العيد خاصة  في القصبة 
، كؿ ىذا شكؿ  تراثا و مصدرا قائمة عمى حالتيا الطبيعية الأصمية التركي

 .2لمفف الحديث 

 :1331مراحل الفن التشكيمي الجزائري  قبل -2

و خلالو عبر  ر فف التصوير و اىتـ بو منذ القديـ ئعرؼ الإنساف  في الجزا
عف تفاصيؿ حياتو اليومية و صراعو مع الظروؼ الطبيعية القاسية و كاف 

و بواسطة  أدوات  ذلؾ عمى المساحات المستوية لمصخور في الكيوؼ 
لجدارية التي حجرية  و تطبيقات  لونية بدائية  و الدليؿ عمى تمؾ الرسوـ ا

                                                           
.الصادؽ بخوض ،" التدليس عف الجماؿ ، المؤسسة الوطنية للإتصاؿ و النشر و الإشيار، 1

 .20،22، ص  2002الجزائر ،
في الجزائر "، مكتبة زىراء محمد الطيب عقاب ، " لمحات عف العمارة و الفنوف الإسلامية   2

 .89، ص 2002الشرؽ ، الطبعة الأولى ، القاىرة ، 
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تي يعود تاريخيا إلى و ال اسيمي  " ناجر" في اليقار اكتشفت مف منطقة الط
اسيمي أعظـ و تعتبر منطقة الط نة قبؿ الميلادأكثر مف ثمانية ألاؼ س

 .1متحؼ في العالـ مفتوح عمى الطبيعة 

 : الاستقلالالحركة الفنية في الجزائر قبل 

و ىي الفترة  1962إلى سنة  1830إف الفترة الطويمة الممتدة مف سنة 
بالاستقلاؿ الوطني لـ يبرز فييا إلا القميؿ الاحتلاؿ الأجنبي التي تنتيي 

مف الفنانيف الجزائرييف و ذلؾ بسب الظروؼ الصعبة التي كاف يعيشيا 
         الشعب في تمؾ الفترة ،و كانت الزيارة في مجاؿ الفنوف لمفرنسييف

، و مع ذلؾ ف الجزائرية و مف أبناء المعمريفو الأوربييف مف سكاف المد
ف الفنانيف الجزائرييف متأثريف بالأساليب السائدة في تمؾ فقد نشأ العديد م

الفترة و التي كانت تقوـ بنشرىا مدارس الفنوف و المراسـ الفرنسية الخاصة 
الجزائرييف الأوائؿ في الفترة الممتدة  بالجزائر و يلاحظ أف أساليب الفنانيف

نيـ الخمسينيات مف القرف العشريف تسود بي إلى، 19مف نياية القرف 
 .2و خاصة أسموب المدرسة الواقعية  أساليب المدارس الشخصية

 

 

                                                           
إبراىيـ جردوخ ، " الحركة التشكيمية المعاصرة بالجزائر" ، المؤسسة الوطنية لمكتاب بالجزائر   1

 .8ص  1988
 .81المرجع السابؽ ، ص   2
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 : الاستقلالالفن التشكيمي الجزائري بعد 

حركة التشكيمية لمحديث بشيء مف التفصيؿ و التسمسؿ الزمني عف ال
ستقلاؿ يمكننا أف نقسـ ىذه الفترة الكبيرة التي تمتد مف الجزائرية بعد الا

               تينيات إلى بداية القرف الواحد ػالسفجر الاستقلاؿ في بداية 
 :فترتيف و العشريف إلى 

 و ىي فترة الثمانينيات الأولى:الفترة 

     عرفت ىذه الفترة أحداثا ثقافية كاف ليا أثرا إيجابيا عمى الحركة الثقافية
و الفنية التشكيمية منيا إنشاء المدرسة العميا لمفنوف الجميمة في نفس مقر 

لمدرسة الوطنية لمفنوف الجميمة بالجزائر مما سمح برفع المستوى الفنانيف ا
فنيا و ثقافيا كما عرفت ىذه الفترة توسعا في التكويف الفني فقد أنشأت 
وزارة التربية أقساما خاصة بالمعاىد التكنولوجية لتخرج أساتذة التربية 

تصيف في الفنية مما سمح بتخريج مجموعة كبيرة  مف الأساتذة المخ
يف فس الوقت تكويف مجموعة مف الفنانالتدريس الفنوف التشكيمية و في ن

عرفت فترة الثمانينات و    .عيا إلى الساحة الفنية التشكيميةالتشكيمييف و دف
و الدولي لمفنوف التشكيمية ابتداءا مف  طنيالو تنظيـ ميرجاف سوؽ أىراس 

 .1 1980سنة 

 
                                                           

، " الحركة التشكيمية المعاصرة بالجزائر" ، المؤسسة الوطنية لمكتاب بالجزائر  إبراىيـ جردوخ 1
 .89، ص 1988
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 21التسعينيات و بداية القرن ترة : ف نيةالفترة الثا

عرفت فترة التسعينيات أحداثا مأساوية عاشتيا البلاد و أثرت سمبا عمى 
 التنمية الوطنية و عمى الحياة الوطنية بصفة عامة .

و تسببت ىذه الأحداث إلى ىجرة الكثير مف أدمغة الجزائرية إلى خارج 
ف ىاجروا أرض الوطف و مف ضميـ العديد مف الفنانيف التشكيميف الذي

و مف  ،1الوطف و استقروا في فرنسا و بعض البمداف الأوروبية و الشقيقة 
، و كماؿ نزار الذي توفي ه الفترة نذكر كؿ مف فريد بوشامةفناني ىذ

اف " مرزوقي الشريؼ ػػػاـ الأوراس الفنػػنية رسػػمؤخرا كما فجعت الساحة الف
     أف قسنطينة ف " عكريش، و كذلؾ وفاة الفنا1991وفي سنة ػػ" الذي ت
 .الحاج يعلاوي في فترة التسعينات و الفناف

و لاشؾ أف لانطلاقة الجيدة لمفف التشكيمي نياية التسعينات ة بداية القرف 
                 قد أثمر بروز العديد مف الفنانيف الجزائرييف الذيف أثبتوا 21

                                                           
إبراىيـ جردوخ ، " الحركة التشكيمية المعاصرة بالجزائر" ، المؤسسة الوطنية لمكتاب بالجزائر   1

 . 90، ص   19881
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و جدىـ عمى الساحة الوطنية و الدولية نتيجة لاحتكاكيـ بالفنانيف العالمييف 
 .1أياـ الميجر

 ي:رواد الفن التشكيمي الجزائر  : أىم المطمب الثالث

 عمي راسم:
عائمة راسـ مف العائلات التي استوطنت القصبة بالعاصمة، و ىي مف 

ىذه العائمة مػف  الجزائرية، والعائلات التي حافػظت عمى الفػػنوف التقمػيدية 
نتقمت إلى القصبة بالعاصمة. وقد ت بجاية ثـ استوطنأصػوؿ تركيػة، ا

اشتيرت ىذه العائمة بالرسـ و الزخرفة و النقش عمى الخشب و الرسـ عمى 
 الزجاج.

   ، 1841وقد ولد عمي بف سعيد بف محمد راسـ بالجزائر العاصمة سنة 
يفة، تابع دروسا في مدرسة الرسـ التي كاف و في البداية كاف نساجا لمقط

 .2يديرىا الفناف الرساـ " برانسولي" 
ة يوجد بالشارع وقد أنشأ عمي و أخوه عبد الرحمف و محمد مرسما بالقصب

             سـ العائمة " شارع الإخوة راسـ" و ىو شارعالذي يحمؿ حاليا ا
 ) اسطاوالي( سابقا.

 منتدى لعمية القوـ و كبار العمماء و المشايخ و المثقفيف.  وقد كاف المرسـ
و عند زيارة المصمح الكبير الشيخ محمد عبده في بداية القرف العشريف  

                                                           
 .91المرجع السابؽ ، ص   1
 .21، ص 2005، الجزائر، 1ي بالجزائر"، طإبراىيـ مردوخ، " مسيرة الفف التشكيم 2
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ز التي قصدىا الشيخ حيث لمجزائر، كاف مرسـ آؿ راسـ مف ضمف المراك
 جتمع بيـ.زارىـ و ا

لمعرض ـ ، شارؾ الإخوة راسـ بأعماؿ خزفية في ا 1900و في سنة 
الدولي المػػػػقاـ بباريس، وقػػد فازوا بميدالية بالرغـ مف عدـ تخصصػيـ في 

 .1توفي عمي راسـ و انتقؿ إلى جوار ربو 1917فػف الخزؼ و في سنة 
ـ و ىو ينحدر 1897ولد الفناف محمد راسـ في العاصمة الجزائرية عاـ 

          اثمف أسرة عريقة في دروب الفف التشكيمي سعت إلى توثيؽ التر 
         نتماء الإسلاميدوره الياـ في الحياة الجزائرية التقميدية و الا أبرازو 

و ىو رائد مف أىـ رواد الفف التشكيمي الجزائري و يعد مف أبرز الفنانيف  
في التصوير، كما برع في المدرسة التقميدية حيث أىتـ برسـ المناظر 
الطبيعية و الأحياء في المدينة، كما برزت قداراتػو الإبداعية أثناء عممو 

ة و الزخرفة، و بمغ صيتو مأسػػػػػػتاذا في الػػػمدرسة الوطػػنية فنػوف النمػػػػػػن
 أقاصي أوروبا.

 عمر راسم:
يعتبر عمر راسـ مف أعلاـ الفف الإسلامي بالجزائر، فقد كاف فنانا متعدد 
المواىب، و يعتبر مف رواد الصحافة الجػػػزائرية، كما يعتبر مف دعاة 
الإصلاح و مػػػػحاربة البػػػدع، و قد ترؾ بصػػماتو واضحة في الػفف 

كانتو، فقد قامت الدولة الجزائرية عترؼ بفنو و مػجزائر، و االػمي بالإسػلا
 بإطلاؽ إسمو عمى إحدى أىـ ثانويات العاصمة.

                                                           
 .22، ص ، الجزائر 1إبراىيـ مردوخ، " مسيرة الفف التشكيمي بالجزائر"، ط. 1
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 03و لد عمر بف عمي بف سعيد بف محمد راسـ الجزائر العاصمة يوـ 
. بدأ تعممو بحفظو القرآف الكريـ، فقد أدخمو والده كتاب بابا 1884جانفي 

فظ القرآف و ىو في السابعة مف عمره، و قد عثماف بالعاصمة، وقد أتـ ح
حزابا بمسجد سفير و ىو في الثانية عشر مف  قندورة عينو الشيخ النفتيبو

 عمره، نظرا لنبوغو و حفظو الجيد، و أدائو الدقيؽ لمقرآف الكريـ.
و قد إقتصر تعممو عمى بعض الدروس القميمة في النحو عمى الشيخ محمد 

، كما قضى مدة سنة في المدرسة الثعالبية،  بف المصطفى في جامع سفير
و تمكف مف التعرؼ عمى المغة الفرنسية في مدرسة فاتح، و نظرا لما يتميز 

ه الدروس القميمة التي تمقاىا، بو عمر راسـ مف إرادة قوية فإنو لـ يقتنع بيذ
عتمد عمى نفسو و انكب عمى المطالعة بالمغة العربية و المغة الفرنسية فا

نفسو بنفسو، أما تكوينو الفني فكاف عمى يد والده عمى راسـ الذي ليكوف 
نقؿ إليو و إلى أخيو محمد أصوؿ الفنوف التقميدية الإسلامية، و ذلؾ بورشة 

 .1العائمة بالقصبة
نشأ عمر راسـ كما أسمفنا في بيئة فنية، فقد ورث عف والده و عػممو مينة 

العائمة ىو و أخيو محمد، و كاف الرسـ و الزخرفة حيث ترعرع في مرسـ 
والده عمي راسـ أستاذىما الذي لقنيما أصوؿ الفف و الزخرفة، و قد نبغ 

 الإخواف أيما نبوغ في ىذا الفف.
أنػشػػػأت المدرسة الصػناعية الأىػمية ببػاب الواد  1931وفػي سػػػػنة 

ـ أصوؿ بالعاصػػمة و استدعي لمتدريس فيػيا ىو و أخوه محػمد فػقاما بتعمي
                                                           

 .22، ص ، الجزائر 1إبراىيـ مردوخ، " مسيرة الفف التشكيمي بالجزائر"، ط  1
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بإنشاء مدرسة لمزخرفة و فف  1939الخط و الزخرفة ، ثـ قاـ سنة 
       اـ، مصطفى بف دباغ، و بو طالبمالمنمنمات، نذكر منيـ: محمد ت

 و غيرىـ.
           وترؾ أعمالا كثيرة في مجاؿ الخط و الزخرفة و الرسـ الإشياري

الكريـ بخط مغربي  و مف أعمالو الخالدة كتابتو لمجزء الأخير مف القرآف
أنيؽ  وقد طبع بالمطبعة الثعالبية لصاحبيا ردوسي قدور و ذلؾ سنة 

 1. أما مجمة ذو الفقاز فكانت مف تخطيطو ورسمو.1907
أما في مجاؿ الإشيار فقد كاف لو السبؽ في خط أسماء المحاؿ التجارية 

         بالعاصمة ، كما قاـ برسـ و تصميـ إشيار العديد مف المصنوعات
و خاصة جريدة   و العلامة التجارية التي كاف يطبعيا في بعض الصحؼ

 النجاح، كما قاـ بوضع الرسـ الإشياري لروائح شركة الزواي.
       وبعد حياة ممؤىا الكفاح و المثابرة، حياة قضاىا في إحياء مثمو العميا

فبراير  13و في إحياء التراث الوطني و الإسلامي انتقؿ إلى رحمة ا﵀ يوـ 
 بالجزائر العاصمة. 1959

 الفنان العبقري محمد راسم:
ىو الفناف محمد بف عمي بف سعيد بف محمد راسـ، ولد بالجزائر العاصمة 

، و نشػأ في بيػئة فنية، فقد اشتيرت عائمتو راسـ 1896جػواف  24في 
بالصػناعات الفنػية، فقد كاف أبوه عمي و عمو محمد يشتغلاف بصناعة 

شة الحفر و الزخرفة عمى الجمد و الزجاج، وقد نشأ ىو و أخوه في ىذه الور 
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التي تعمـ فييا أصوؿ الفنوف التقميدية المستمدة مف الفنوف الإسلامية، و في 
ة الفنوف الجميمة ػػوه إلى المدرسػػأدخمو أب 1910رة في سنة ػػػف مبكػػس

بالجزائر، فانخرط في قسـ الرسـ، و ذلؾ حتى يتمكف مف التعمؽ أكثر مف 
      ظير تفوقاأصوؿ الصناعات الفنية، عمى الرغـ مف صغر سنو فقد أ

 .1و نبوغا كبيريف
 محمد تمام:

ع الصيت، مارس الفف الفناف التشكيمي محمد فناف فذ متعدد المواىب، ذائ
فف التصوير و بالزخرفة العربية في و ضروبو، احترؼ  بمختمؼ مناحيو

جيد فف الإسلامية و فف المنػمنمات و تأثر أيمػا تأثر بالرسـ الزيتػي و كاف ي
و كتابة عف رواده، و كاف يعزؼ عمى  بتاريخيا ىتـالأندلسػية و االموسيػقى 

و المنمنمات   استقى الكثير مف الخبرة الزخرفيةالعود و القيثار كما 
الإسلامية " الألواف خلاؿ فترة انتسابو إلى " مدرسة الفنوف التي أسسيا عمر 

بيف  نت تحمؿ شخصيتوراسـ مشعؿ إحياء التراث الجزائري الإسلامي و كا
 .الاستشراؽستعمارية الكامنة في حركة اتجاىيف الا

ؾ و كاف محمد تماـ يجمع في الوقت نفسو متناقضيف فيو شديد التمس
الحضارة نفتاح و الإطلاع عمى إبداعات بالتراث العربي الإسلامي مع الا

نطباعية مناظرة طبيعية و مواضيع اجتماعية التي الغربية، تشيد أعمالو الا
زيت مف خلاؿ أعمالو  حيث رسـ زخارؼ فائقة الجماؿ لصفات صورىا بال

                                                           
 .25، ص ، الجزائر 1إبراىيـ مردوخ، " مسيرة الفف التشكيمي بالجزائر"، ط   1
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القرآف الكريـ فف الزخرفة الإسلامية عمى الكثير مف اىتماماتو، بالإضافة 
 لمواضػيع أخرى ذات طابع ديني و تراثي.

 مصطفى بن دباغ:
يعد مصطفى بف دباغ أحمد رواد الفف التشكيمي الجزائري ينتمي لعائمة في 
حي القصبة عرؼ عنيا العديد مف الشخصيات الوطنية و الفنية، و جده 
لأمو عالما في الفمؾ و الرياضيات، حيث تتممذ عمى الفناف التركي دلاشي 

فف و برع في  عبد الرحمف و درس أبف دباغ في فنوف الزخرفة منذ صغره
 لا نغموا"" و "سوبيرو" صناعة الزخرفة الجميمة عمى الأستاذيف

و قرأ    المتخصصيف في فف صناعة الخزؼ في مدرسة الفنوف الإسلامية
 1حوليا العديد مف الدراسات المنشورة الفارسية.

 ومن الفنانين الجزائريين في العصر الحديث منيم:
 موسى بوردين:

و التي  تتميز بالكثير مف الحساسية لوحات الفناف موسى بورديف التي
تصور الطابع المعاش لحياة المرأة و محيػطيا في الحياة اليومػية مف 

و أحػاديث جانػػبية في الجػػػمسات النسائية الراصد لمحياة  أعراس و زيارات
الاجتماعية بشػكؿ جيد و لكف كاف موضوع المرأة ىو شغمو الشاغؿ لمكثير 

 ليومية.الذي يجده في حياتيا ا
 
 

                                                           
 .31، ص ، الجزائر 1إبراىيـ مردوخ، " مسيرة الفف التشكيمي بالجزائر"، ط1
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 رشيد علاق:
         براز ثراء التراث و التقاليدالفناف رشيد علاؽ خلاؿ أعمالو بإ ييتـ

و العادات خاصة مراسـ تناوؿ الشاي و التفاصيؿ مف خلاؿ تمؾ الأدوات 
ندماج في تياء تمؾ العادات في يوـ ماو الاو كأني بو يعمف عف توجسو بان

و  لتسجيؿ تمؾ المظاىر اليومية دائرة العولمة و مف ىنا كاف شغوفا
 توثيقيا.

 محمد صالح ىيون:
مع الفناف شقراف في تبني المفردة الشعبية في تشكيلاتو  يمتقي الفناف ىيوف

الفنية الرابعة حيث الزخارؼ الإسلامػػية و الإقمػػيمية التي تغػػطي الأبواب و 
الجدراف و ملابس النساء و كذلؾ الأسطورة الشعبية داخؿ الحكاية 

 الجزائرية.

      ن يسمم: دور الفنون الإسلامية في التعبير عن قيم المالمطمب الرابع
 و حضاراتيم 

أف الصورة في الفنوف الإسلامية، و التي ما زاؿ  بعػػػضيا عمى  جدراف 
القصػػػور، و عمى  صفحات المخطوطات  عمى شكؿ منمنمات أو مرقنات 
إضاحية، يطرح عييا سؤالا إلى أي مدى  استطاعت ىذه الفنوف  أف تخدـ 

لرغـ مف أف الإسلاـ في بدايتو  قيـ المسمميف  و تاريخيـ وحضارتيـ، و عمى ا
     قاـ عمى تشجيع التقشؼ و الكفاؼ في العمارة  والمباس، و الفنوف جميعا

و لكف  اليدؼ الحضاري الذي يختفي وراء ىذه  الإبداعات، يجعمنا نتعرؼ  
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اليوـ أف الفنوف الإسلامية  قدمت  لممسمميف فرصا واسػػػعة لرفع مستوى  
رصا ، و قدمت لمعػػالـ  فلدموية، التاريخية و الاجتماعيةثقافتيـ الدينية  و ا

، لكونو رسالة حضارية حققيا مف خلاؿ أخرى لمتعرؼ  عمى واقع الديف
، تقوـ بتطويرىا بحسب افات الشعوب  التي دانت بالإسلاـالتفاعؿ بيف ثق

 .يسعى إلى تحقيقيا المسمموف دائماالمطامح الإنسانية التي 

 شاكل التي يتعرض ليا التراث المعماري: المالمطمب الخامس
يتعرض التراث المعماري و العمراني لمعديد مف المشكلات و التي تؤثر عميو 
          سمبا سواء عمى المستوى المادي أو المستوى البصري أو كمييما معا
و يؤدي في النياية إلى تدمير و ضياع ىذا التراث سواء عمى المدى القصير 
أو البعيد، و لذاؾ كاف لابد مف تحديد ىذه المشكلات و أسبابيا الرئيسية 
كأحد المداخؿ الأولية في التعامؿ مع التراث و الحفاظ عميو، و يمكف 

 تصنيؼ ىذه المشكلات عي عناصر التالية:
 بالعامل البشري: أولا: مشكلات تتعمق

 الظواىر السمبية المترتبة المشكلات

ىجرة السكاف الأصمييف لممناطؽ 
التراثية إلى مناطؽ أخري حديثة 
بسبب عدـ إمكانية تمبية 
المتطمبات الأساسية لمسكاف 

 .بالمناطؽ التراثية

  تغيير التركيب الإجتماعي لممناطؽ التراثية ليحؿ
بمستوى محؿ السكاف الأصمييف سكاف آخريف 

و غير     أقؿ حضاريا لا ينتمي إلى الموقع
مؤىمو لمتعامؿ مو ىده النوعية مف المباني ، مما 

و ضعؼ الإرتباط بيف  أدى إلى تدىور المنطقة 
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 السكاف و بيف التراث المعماري المحيط بيـ.

سوء الاستخداـ و اللامبالات مع 
ىذه المباني نتيجة إنخفاض 

 التعميمي وو  الثقافي المستوى
 الحضاري لقاطني ىذه المناطؽ. 

 قصور و إنعداـ الوعي لدييـ بالأىمية التراثية     
 و التاريخية و الجمالية لممباني.

 .تدمير العناصر الداخمية لممباني و تمفيا 
 
إىماؿ أعماؿ الصيانة الدورية 
اللازمة لمحفاظ عمى ىذه المباني 

مستوى الاقتصاد  نتيجة إنخفاض
و عدـ قدرتيـ عمى تحمؿ  السكاف

 نفقات الصيانة العالية.

  التأثير الضار عمى ىيكؿ المباني و الواجيات
مع الوقت و إستمرار الأعطاؿ الضارة بالمباني مثؿ 

 أعطاؿ الصرؼ الصحي و خلافو.

الاىتماـ بالمباني التراثية كوحدات 
منفصمة عف الإطار العمراني 

 المحيط.

  البصرية المتكاممةالتأثير السمبي عمى الصورة    
و تغيير شخصية المبنى كجزء مف العمراف 

 المحيط.
التعدي عمى نمط المعماري 
بالتدخؿ بالحذؼ أو تعديؿ بعض 

 الأجزاء.

  تغيير شخصية المبنى بالتعديلات و الإضافة
سواء عمى المستوى الأفقي أو الرأسي أو 

 كلاىما.
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 المستحدثات التكنولوجية إضافة
مثؿ وحدات التكييؼ أو ما شابو 

 مف إعلانات ضوئية و خلافو.

  عدـ مراعاة جماليات المبنى و تشوييو و ما
 يصاحب ذلؾ مف تكسير بالحوائط و خلافو.

إجراء أعماؿ الصيانة الغير 
مدروسة مثؿ إعادة تشطيب 
   الواجيات بأساليب غير مدروسة

 و متعددة فنيا.

 و طمس الأثر و طابعو المعماري المميز. تشويو 

عدـ إتباع الإشترطات الدولية 
 العممية عند صيانة و ترميـ الأثر.

  الإىماؿ غير المتعمد مما يؤدي إلى تمؼ الأثر
 أةو أجزاءه.
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 ثانيا: مشكلات بيئية
 الظواىر السمبية المترتبة المشكلات

عمى أساسات المباني و يؤثر   تذبذب منسوب المياه الجوفية
يؤدي إلى حدوث ىبوط غير 
متساوي لبعضيا و يمثؿ خطرا 

 كبيرا عمييا.
تسرب ورشح المياه خلاؿ الحوائط 
 نتيجة إرتفاع منسوب المياه الجوفية.

الظواىر الطبيعية  الطارئة مثؿ 
أو السيوؿ أو  الزلاوؿ

 الأعاصير...إلخ

  تدمير كمي أو جزئي لممباني
غير مصممو الأثرية لكونيا 

 لتحمؿ ىذه العوامؿ.
عدـ مقاومة بعض المواد المستخدمة 
بالمبنى لمغازات و الأترية وز 

 الفطريات و البكترياء..إلخ

  تمؼ ىذه الأجزاء مف المبنى
بصورة تيدد سلامة المبنى عند 

 تفاقميا.
تتابع عمميات التمدد و الإنكماش 
الناتجة عف التغيرات المستمرة 

 لدرجات الحرارة.

  حدوث الشروخ و التشققات التي
قد تزيد مع الوقت بصورة تيدد 

 سلامة المبنى.
 
 
 



 الفصؿ الأوؿ: مفيوـ التراث المعماري الإسلامي و الفف التشكيمي الجزائري
 

 
46 

 الاقتصاديةثالثا: مشكلات 
 الظواىر السمبية المترتبة المشكلات

 Landإرتفاع قيمة  الأراضي )
Valur بالمدف خاصة مناطؽ وسط )
 المدينة.

  تشجيع التعديات عمى مباني
 التدمير.الأثرية التراثية باليدـ و 

نقص مصادر التمويؿ اللازـ 
لمشروعات الإرتقاء بالمناطؽ 

 التراثية عمرانيا و معماريا.

  عدـ القدرة عمى المتابعة
المستمرة لأعماؿ الصيانة و 
الإصلاحات اللازمة ليذه 

 المباني.
عدـ وجود و حدات سكنية بديمة أو 
تعويض مادي مناسب في الرغبة 

 في نفريغ ىذه المناطؽ

 ـ مشكمة و تيديد ىذه تفاق
المناطؽ بإستمرار ظيور 

 العشوائيات و خلافو.
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 رابع: مشكلات سياسية
 

 الظواىر السمبية المترتبة المشكلات
عدـ وجود قوانيف و تشريعات 
خاصة بتنظيـ أعماؿ البناء داخؿ 

 المناطؽ التراثية التاريخية.

 العمائر الحديثة داخؿ المناطؽ  إرتقاء
الأثرية و بالتالي الإضرار بأساسات 
و حوائط التراثية القديمة و تشويو 
الصورة البصرية و تغيير تشكيؿ 

 البيئة التراثية ذاتيا.
غياب القوانيف اللازمة لمحفاظ عمى 
الأبنية الأثرية و خاصة فيما يتعمؽ 

 بالعمراف المحيط بيا.

 نية الأثرية و ساعد عمى تعدي الأب
ذلؾ لضعؼ العقوبة المطبقة في 
حالات التعدي أو اليدـ أو الإضرار 

 المتعمد مما يجعمو غير رادع .
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 خامسا: مشكلات تنظيمية و تقنية
 الظواىر السمبية المترتبة المشكلات

قياـ بعض أجيزة الدولة بتأجير 
 المباني الأثرية و التاريخية.

 بنوعية ىذه  عدـ النظر و الإىتماـ
الوظائؼ التي قد لا تنسجـ مع 

 المبنى و تضر بو.
    عدـ وجود الأجيزة الفنية المؤىمة
و المدربة القادرة عمى تنفيذ أو 
متابعة تنفيذ مشاريع الحفاظ عمى 

 .التراثيةالمناطؽ 

 و الترميمات ة الصيان أعماؿ إجراء
الخبرة مما يعرض ىذه  مف غير ذوي

 المناطؽ و المباني لمتمؼ و الضرر.

عدـ وجود ىيئات و معاىد فنية 
متخصصة في تخريج العامميف 

 بالترميـ المعماري.

  الإعتماد عمى المرمميف الأثرييف رغـ
إختلاؼ طبيعة المبنى كأثر عند 
ترميمو عف الموحات أو البلاطات أو 

 ة.التماثيؿ و غيرىا مف الآثار الفني
السماح بدخوؿ النقؿ الآلي بمختمؼ 
أنواعو و أحجامو مثؿ السيارات 

 أتوبيس..ألخ

 إختراع  ىذه المناطؽ أقيمت قبؿ
قتيا  السيارة و كاف الإنتقاؿ و

بالدواب أو العربات..و بعد ىدا 
أصبحت مسألة  دخوؿ السيارة إلى 
ىذه المناطؽ يسبب أضرار بالمباني 

 التاريخية.
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بالنطاقات التراثية ذات الفتاح أحمد العيسوي، الإرتقاء  دمحمد عب المصدر:
القيمة " دراسة مقارنة لسياسات الحفاظ عمى التراث العمراني" ، كمية 

، ص اليندسة، قسـ الين  .5 -4دسة المعمارية، جامعة الفوـ

 خلاصة:

أصبحت واقع اليـ الفنانيف لدرجة أنيـ تأثروا بيا  العمراني مسألة التراث
فأصبح جزءا لا يتجزأ منيـ كما أف التطمع عمى ىذا الجماؿ الداخمي نبع منو 
حب الإبداع و حب الرقي...فلا ننسى أف ىذا الواقع التراثي دخؿ كؿ البيوت 
ووصؿ إلى كؿ البقاع في ىذا العالـ الذي نعيش فيو، فتشكؿ مف خلاؿ 

        و جماليا إلى حب الفنوف فتجسدت في لوحات و منحوتات  الطبيعة
 و رسومات أبيرت الناس فتسارع الفنانيف التشكيمييف إلى إحياء ىذا التراث

 رسمت عمى جدراف و تحويمو إلى لوحة فنية في جدراف المساجد   العمراني
 .رؼ مف ذىببأح

في الفصؿ الثاني الذي يمثؿ محو دراستنا إلى أىـ الفنانيف  و سنتطرؽ
التي أثرت و تأثرت  والجزائرييف المعاصريف الديف أبدعوا بأعماليـ الفنية، 

 .الإسلامي المعماري بالفف التشكيمي و تراث
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 تمهيد

ياديف شتى لتممساف منزلة مرمكقة في تاريخ المغرب العربي كتمتاز في م
 المباني الفنية الرائعة الخالدة ، كبكثرة ما فييا مفربجماليا الطبيعي الساح

كالسياسي المجيد فقد تضافرت جيكد  الإسلاميكبماضييا الفكرم الثقافي ك 
المبدع الخلاؽ لتككيف مدينة  الإنسافالطبيعة السخية الحسناء كجيكد 

متفكقة راقية ممتعة لمفكر كلمقمب كالركح معا. فقد بمغت أرفع مكانة في 
أف تدعى جكىرة المغرب الجماؿ كالجلاؿ كالكماؿ كاستحقت بفضؿ ذلؾ كمو 

 .فريقياكغرناطة الإ

بعناية كبيرة مف  حضتبمساجدىا ذات المآذف المرتفعة التي  كما عرفت
طرؼ المعمارييف، فتنكعت مكاد بناءىا ك زخارفيا فاستخدمت المآذف لمنداء 

مف خلاؿ ىذا سكؼ ك  ستخدمت لممراقبة في فترات الحرب.الصلاة، كما ا
 .1نماذج المآذفنحاكؿ كصؼ بعض مف 

براز ك  الجمالية التي تتبعيا الفنافسس زخرفيا لمعرفة الأكصفا معماريا ك   ا 
 عنصر التراث المعمارم الإسلامي بمدينة تممساف.

 

 

                                                           
 تعريؼ المئذنة: ىي كممة مشتقة مف " أذف " أم النداء لمصلاة.   1
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التطبيقي مف الدراسة حيث نعمؿ الثاني سنتطرؽ الي الجانب  المبحث  في
تكظيؼ خطكات التحميؿ السيميكلكجي المقترحة مف طرؼ "لكراف  عمى

     " المكحات الفنية لصاحبيا الفناف "محمد راسـ جيرفيرك" عمي عينة مف
 الفناف العصامي  احمد بكزياف .ك 

سس صحيحة تتيح لنا حسف القراءة كحتى يككف تحميمنا مبني عمى أ
نا اكلا معرفة صاحب كاستخلاص معاني ىذه الاعماؿ الفنية المتناكلة عمي

 .ىذه الأعماؿ الفنية التي احاطت بيا

جكاف  24العاصمة بتاريخ  ركلد في الجزائ "م "محمد راسـفالفناف الجزائر    
كلقد تمقي   مف عائمة فنية تكارثت الفنكف الاسلامية التزيينية ـ كىك1886

عمو ك أخيو الأكبر ) عمر راسـ (، بدأ نبغو  تعميمو الفني الاكؿ عمي يد
لكاف حتي لفت اليو انتباه الميتميف في التصكير المصغر كالمزج بيف الأ

رنسية الطباعة الففاستدعتو شركة النشر ك ،لفف الشرقي مف الفرنسييف با
بعد ك  ̨"بالاشتراؾ مع الفناف الفرنسي "ايتياف ديني ")بيازا( لإنجاز "حياة محمد

ذلؾ تكجو محمد راسـ الي باريس في قسـ المخطكطات بالمكتبة الكطنية 
تي مكنتو ىذه المنحة ال ̨ـ1921مي منحة تعميـ الي اسبانيا حيث حصؿ ع

 مف الاطلاع عمي المخطكطات ك الاثار الاسلامية في قرطبة ك غرناطة . 

ـ ،منح كساـ المستشرقيف في باريس ك انتخب لا نجاز عدد 1924في عاـ 
مف  الاعماؿ الضخمة ،كتصكير كتاب "الؼ ليمة ك ليمة " ك كتاب "حديقة 

 الكرد" لسعدم ك غيرىا مف الاعماؿ الميمة .
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تقديـ  كناتمجائزة الجزائر الفنية الكبرم التي عادة  ،ـ1933منح عاـ 
كفي العاـ نفسو عيف استاذا في مدرسة الفنكف الجميمة  ،لمفرنسييف فقط

كمنذ ذلؾ الحيف لمع نخمو  ،فأصبح يدرس فف المنمنمات بأسمكبوبالجزائر 
فيينا كستككيكلـ  ،رض في المتاحؼ العالمية في باريسباتت اعمالو تعك 

ا انتخب عضكا شرفي ̨ـ1950كفي سنة  ̨لندف كبكخارست كركما كالقاىرة ك 
 يرم ك الرسـ بانجمترا .في الشركة لفناني التصكير التصغ

ـ عف عمر يناىز 1975دا سنة تكفي راسـ بعد سنكات مف الاستقلاؿ تحدي
 .¹ المية ف خمؼ كراءه ارثا فنيا جزائريا ذك شيرة عتسع كسبعيف سنة بعد أ

 الاسلامية الاكلي  لمدرستوالمتبع لمسيرة محمد راسـ يلاحظ انو بقي كفيا ك 

ذا أخذنا بالاعتبار أ  ف محمد راسـ كاف كاحد مف) الاىالي( كا 

في جزائر مستعمرة مضطيدة يسعى مستمعمرىا  بشتى الكسائؿ لطمس 
سلامي فاف ما حققو مف شيرة لصالح الفف الا ̨ىكيتيا الحضارية كالتارخية 

 .المحمي يكسبو اىمية مضاعفة

تقميد ك  تميزت لكحات محمد راسـ بككنيا جمعت بيف الحداثة ̨كعمكما 
كاجتماعية  التي تنكعت بيف تاريخيةكالمكاضيع  ̨المكاضيع المطركحة 

كدينية ساعية الي الاماـ بمختمؼ جكانب حياة المجتمع الجزائرم فترة مف 
الزماني لمعظـ لكحاتو  طارية التي اختارىا الفناف لتككف الإفترات تاريخ

 .قبؿ الاستعمار كنقصد فترة الجزائر ما̨
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فيمكف تصنيفيا ضمف تمؾ التي سعى مف ̨بالنسبة لممكاضيع الاجتماعية 
فناف الى ابراز تقاليد كحضارة المجتمع الجزائرم في الماضي خلاليا ال

" "حديقة منزلية" كلـ مارم مف خلاؿ لكحة  "ليالي رمضافكتقاليد التراث المع̨
ييمؿ الفناف في ىذا الجانب الاجتماعي كايضا تصكير مشاىد الرجكلة 

كمعركة مكحات "فارس عربي" كمنظر صيد "كالفركسية في عدد مف ال
 ̨ذا اتينا عمى ذكر المنمنمات ذات المكضكع العمارة الاسلاميةما إأ فرساف"

فنجد اف الفناف قد ركز فييا عمي تبايف مدل تمسؾ المجتمع الجزائرم في 
كقد تجمى ذالؾ بكضكح في ̨الماضي بمبادئ الاسلاـ كتقديسو لقيمو الدينية 

" في حيف جاءت عدد مف المكحات كعمى رأسيا لكحة "داخؿ المسجد
المنمنمات ذات الطابع التاريخي مكثقة لاحداث ذات صمة مباشرة بتاريخ 

التي لعبت دكرا حاسما  كمشيدة بشخصيات كاثار حضارات الجزائر ̨الجزائر 
كيمكننا الكقكؼ عند تمؾ المحطات التاريخية  ̨كمؤثرا في مجرم التاريخ 

اتو العديدة كعميو لمتعرؼ عمي تمؾ الشخصيات البطكلية مف خلاؿ لكح
ىذا التصنيؼ مف حيث المكضكع كالذم تندرج فيو منمنمات  ىعم بناءا̨

فرأينا اف نحضر عينة الدراسة بصفة قصدية في لكحة تعتبر ̨ ̨محمد راسـ
التالي حيث سنقسـ الفصؿ الثاني الي مبحثيف  ̨نمكذجا ممثلا لممكضكع

كالمبحث ̨ساجدىا المبحث الاكؿ التعريؼ بحضارة مدينة تممساف كاىـ م̨
الثاني نخصصو لتحميؿ لكحة الفناف محمد راسـ كالمكحة الثانية لمفناف 

كة التحميؿ السميكلكجي لمكراف العصامي احمد بكزياف كنطبؽ فيو شب
 .فيرك عمى لكحة داخؿ المسجد التي اخترناىا كنمكذج جير 
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 حضاراتهاحث الأول: تعريف بمدينة تممسان و المب

، أكليما: ف لما قبؿ العصر الحديث أمرافاممسمساجد تإف أىـ ما يميز 
المرافؽ المعركفة في  بناؤىا في مرحمة كاحدة، أم تكفرىا عمى جميع 

ىي بذلؾ قد أنجزت بدكف نقص، كما حدث لمعمارة المساجدية المساجد، ك 
       الأكلى، مثؿ مسجد الرسكؿ صمى الله عميو ك سمـ بالمدينة المنكرة، 

ير في المرحمة ػثكاف بتكنس، كمسجد قرطبة بالأندلس، كغير ككمسجد القير  
الزيادات الكبيرة مف ضع اللإضافات ك ػػػأنيا ثانيا لـ تخالأكلى لممسجد، ك 

الأجزاء ائيا، الميـ إلا بعض ػػػشػػطرؼ الأمراء الآتيف بعد الذيف أمركا بإن
 .ءشيالتي لا تغير مف ارتساـ المسجد في ك  ،البسيطة ككسائؿ التدعيـ

قتنا ييما: امتيازىا بكحدة التصميـ كالييكؿ، كقد امتدت ىذه الميزة إلى ك ثانك 
 .1الحاضر

بفضؿ المكقع الاستراتيجي لمدينة تممساف، جعميا ميدا لحضارات مختمفة ك 
 نذكر منيا ما يمي: 

  البربر: ريخي لمدينة تممسان عبر الحضاراتالتطور التاالمطمب الأول: 

، أم القمعة. كأطمقكا عمى « أغادير »كبَنَكا فييا أصؿ المدينة القديمة كىي  
 .أم الينابيع«  تممساف »البمدة كميا اسـ 

                                                           
محمد الطيب عقاب، لمحات عف العمارة ك الفنكف الإسلامية  في الجزائر، مكتبة زىراء   1

 .54الشرؽ، القاىرة، ص 
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  :الفاندال

كقد مرّكا بيا خلاؿ فترة الحكـ الركماني لممدينة، ثـ طُردكا منيا مف جديد 
 .عمى يد الركماف الكاثكليؾ

الربع الأخير مف القرف الخامس  كقد حكمكا المدينة مف بداية :الرومان
 .ـ عند قدكـ العرب المسمميف بقيادة عُقبة بف نافع671الميلادم إلى عاـ 

ـ كحتى نياية الحكـ الأمكم كبداية الحكـ العباسي ظمت 671منذ عاـ 
 .تابعة للأمكييف كالعباسييف

كقد حكمكىا منذ بدايات القرف الثامف الميلادم حتى نياياتو  :بنو زناتة
تقريبان.. حينما انشقّكا عف العباسييف مع حركة انشقاؽ الخكارج في 

كىي فخذ «  بني يفرف »مف «  أبك قرّة »المشرؽ... كذلؾ بقيادة زعيميـ 
 .مف قبائؿ زناتة المغربية

قدمكا مف فاس بالمغرب، كفتحكا تممساف بالمصالحة مع زعيـ  :الأدارسة
لتاسع الميلادم كاليكـ القرف اقبائؿ زناتة، كظمكا يحكمكف تممساف طيمة 

 1دارسة عمى شكؿ قبائؿ متكاجدة في منطقة تممساف.يتكاجد الأ

 

 
                                                           

 .18: 15، ساعة 26/05/2011" ، يكـ  الإسلاميةف عاصمة الثقافة امقاؿ " تممس  1
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 :المرابطون

كىـ قبائؿ مف كدالة جنكب مكريتانيا أسّسكا عاصمتيـ مراكش حاصركا 
كفتحكىا كبَنَكا فييا «  يكسؼ بف تاشفيف »ـ بزعامة 1079المدينة عاـ 

 .معالميـ مسجد تممساف الكبير، كمف أبرز « تاغرارت »ضاحية 

دون   :الموحِّ

ـ، كانيزـ 1143فتح تممساف فحاصرىا عاـ  عبد المؤمف بف عمي الككمي
 .سنة 40المرابطكف، كفُتحت المدينة ليـ، كداـ حكميـ ليا 

 بنو عبد الواد:

دكف لمحفاظ عمى تممساف، إلّا أف شككتيـ قد قكيت فييا،   استخدميـ المكحِّ
حينما استطاعكا أف يصدّكا قبائؿ )بني غانية الطامعة في كعلا شأنيـ 

دم بالمغرب إلّا أف كافأ زعيميـ بتعيينو  تممساف(، فما كاف مف الخميفة المكحِّ
حاكمان لو. كاستمر حكـ بني عبد الكاد لتممساف ثلاثة قركف ابتداء مف القرف 
الثالث عشر الميلادم إلى نيايات القرف الخامس عشر تحت كصاية 

 .المغرب الأقصى

  :المرينيون

القادمكف مف المغرب الأقصى كقد حاصركا تممساف سبع سنكات ابتداء مف 
كلـ يرفع «  أبك يعقكب »ىػ بقيادة زعيميـ السمطاف المريني 1299عاـ 
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الحصار عف المدينة إلّا بمكتو، إلا أف المرينييف قد بَنَكا خارج أسكار المدينة 
كقد عاد المرينيكف «.  المنصكرة »أطمقكا عمييا اسـ القديمة مدينةن جديدة 

مرة ثانية لحصار تممساف بقيادة أبي الحسف المريني ففتحكىا كداـ حكميـ 
 .ليا إحدل عشرة سنة

  :الإمبراطورية العثمانية فترة

ـ بعد أف كاف قد فتحيا 1555كقد خضعت تممساف لمعثمانييف منذ عاـ 
مف بني «  أبك زياف »الذم استنصر بو «  بابا عركج »القائد العثماني 

 .الذم انتزع منو الحكـ«  أبك حمد الثالث »عبد الكاد عمى عمو 

  الاحتلال الفرنسي:تممسان خلال  :المطمب الثاني 

 باتصاؿعند دخكؿ الفرنسييف إلى المدينة قاـ أعياف مف مدينة تممساف 
بو ككاف ذلؾ بيف  الاحتماءمباشرة مع السمطاف المغربي كذلؾ مف أجؿ 

عامي ألؼ كثماف مئة كثمانية كأربعيف حتى عاـ ألؼ كثماف مئة كستة 
كثلاثيف ككانت السنة التي تمييا ىي الفترة التي كانت المقاكمة في اكجيا 
كلـ تنتيي المقاكمة إلا بمعاىدة عاـ ألؼ كثماف مئة كسبعة كثلاثيف كتعرؼ 

ر عبد القادر كالاحتلاؿ بمعاىدة تافنة كالتي جرت بيف كؿ مف الأمي
الفرنسي حيث كاف الامير عبد القادر مقيما في مدينة تممساف فترة كطكيمة 
محتميا في قمعتيا كقد كاف مصطفى بف تكىامي ىك خميفة الامير 

 كالمسؤكؿ عنيا.
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ا مف القصر الممكي ثكنة ليـ الا استطاع الفرنسيكف احتلاؿ تممساف كجعمك 
ار ىذه المنطقة كترميـ اسكارىا كبناء عمإف الفرنسيكف عممكا عمى أ

، كما دمر سكؽ القيصرية كبنكا عكضا ا سكة حديدية فيياالساحات كانشؤك 
 .1ناىيؾ عف البنكؾ التي انشأت فييا"عنو سكؽ مغطاة 

كؿ ىذه التغييرات الجذرية التي تعرضت ليا مدينة تممساف ساىمت في 
تككيف ارث معمارم كانت لو قيمة في التراث الفني المعمارم في المدينة 

ماـ العديد مف الفنانيف العصامييف اك الاكادمييف لتجسيد أمما فتح المجاؿ 
طابع  صبح لياأف خلاؿ اعماليـ الفنية المعمارية، كبيذا رث مىذا الإ

، كمنو فاف الاستعمار غير مف البنية المعمارية لممدينةمعمارم جديد 
ك أنو ساىـ بطريقة ألا إا خمفو مف دمار فكرم كثقافي الفرنسي رغـ م

 .مح جديدة لمفف المعمارم الجزائرمفي اضافة ملا بأخرل

 

 

 

 

                                                           
  ، اسبانيا لتاميرا، مدريداكزارة الاعلاـ ك الثقافة، مطبعة سمسمة  الفف الثقافة، تممساف، نشرتيا  1

  . 23.، ص 1975سبتمبر 
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 دراسة تحميمية لبعض الموحاتالمبحث الثاني: 
 راسـ "داخؿ المسجد"لكحة محمد المطمب الأكؿ: 

 
  : / الجانب التقني 1

 محمد راسـ  :صاحب المكحة اسـ* 

لكنيا في المقابؿ ، ك تاريخ المكحة غير معركؼ :* تاريخ ظيكر المكحة
في متحؼ الفنكف الجميمة لتعرض  1982ظيرت أثر تقسيـ تركة راسـ عاـ 

ىك نمكذج مصغر لمكحة ك  –بالجزائر، أما النمكذج الذم نعمؿ عمبة 
فقد كرد ضمف كتاب محمد راسـ رائد المنمنمات الجزائرم الذم  –الأصمية 

  1971أصدره الفناف عاـ 
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  : التقنية المستعممةنكع الحامؿ ك  -

 فييا الألكاف الزيتية عمى الخشب  استعممتالمكحة الأصمية ىي لكحة 

  : الشكؿ ك الحجـ

 سـ x 38سـ  46 :أبعادىاالمكحة جاءت عمى شكؿ مستطيؿ 

 سـ  x 5،16سـ  5،20 :أما النمكذج المصغر الذم نعمؿ عمبة فأبعاده

  : الجانب التشكيمي 2

  :نتشارىاادرجة عدد الألكاف ك  -

   الاستعماؿكردت بدرجات متفاكتة يرة المكحة ثرية لمغاية بالألكاف، ك ظ
ضياء القمر  (النكرأساسا كمكف لمضياء ك  استخدـيأتينا المكف الأصفر الذم 

لأبيض ككذلؾ المكف ا ،استعمالاىك المكف الأقؿ ك  )الساقط عمى الأبنية 
العناصر المعمارية لممصمي الذم ىك لكف بعض الزخارؼ كالأبكاب ك 

 خاصة الأعمدة . 

       الاستعماؿيأتينا المكف الأزرؽ بتدرجاتو في المرتبة الأكلى مف ناحية كثرة ك 
لكف الخارجي لمكحة ك  للإطارمفية الزخارؼ المشكمة الانتشار فيك لكف خك 

ىك لكف كاجية المسجد في تدرج أزرؽ سماكم فاتح ية القاتمة ك السماء الميم
         إضافة إلى أنو لكف لمعديد مف المباني التي تظير في خمفية المكحة 

بعض ك  زخارفيا كما نجده في زخارؼ المنبركأيضا ىك لكف ماء النافكرة ك 
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يميو المكف الأحمر الزخارؼ الجدارية كحتى في ملابس بعض الأشخاص ك 
مساحة كبيرة الذم غطى ىك الآخر مكاضع كثيرة في المكحة فنجده يشمؿ 

ىك كزخارفو ك  كما يدخؿ في بعض أثاث المسجد ،كمكف الزرابي المصمي
 استعمؿأيضا يبدك بتدرجاتو المختمفة في أردية شخكص المكحة كما أنو 

. ثـ يمي المكف تشكؿ حشكة الاطار الخارجي لمكحة الزخارؼ التي لتمكيف
اف الأخضر الذم يملأ فراغات بعض الزخارؼ كما يظير كمكف لمجدر 

أيضا مستعمؿ في الأرضية ثـ يميو المكف الداخمية لممسجد بتدرج فاتح ك 
ر الخارجي لمكحة بتدرجات فاتحة البني الذم يظير بتركيز أكبر في الإطا

شر بتدرجات لمب في مساحات ضيقة كمكف للألبسة ك ستعمؿ إلاىك لـ يك 
 . مختمفة

يأتي في المرتبة الأخيرة الأسكد الذم لـ يستعمؿ إلا في مساحات ضيقة ك 
ىك كجد أساسا في المكحة لإكساب الظلاؿ عمى بعض ك  ،الزخارؼلبعض 

 العمؽ.العناصر بغرض إيجاد البعد الثالث أك 

ىذا المكف ليمضي عمى لكحتو عمى  استعمؿكما نشير إلى أف الفناف 
 اللاتيني. بيف بالحرؼ العربي ك الجان

كما قمنا  ىيك  ،المكحةىذه ىي مجمؿ الألكاف التي استعمميا محمد راسـ في 
سنتعرؼ عمى ذبية كحيكية عمى المكحة ك ثرائيا جامتنكعة أضفت بتنكعيا ك 

 –التضمنية  –مدلكلات ىذه الألكاف في القراءة الثانية 
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 التمثيؿ الأيقكني ك الخطكط الرئيسة: 

في إطار مزدكج مستطيؿ جاءت لكحة داخؿ المسجد إذ بينما يأتي الاطار 
محشك بالخطكط المتعرجة المتشابكة  )سـ  5،2حكالي  (الخارجي السميؾ 

نجد أف  ،دة المتتالية عمى نمط كاحد متكررفي نكع مف الزخارؼ المجر 
فالصكرة الفنية  ،التجريدكسط المكحة الذم يحده ىذا الاطار بعيد عف ىذا 

 ألا كىك المسجد ،ة لممكضكع مف قبؿ الفنافييقكنأت عبارة عف تمثيلا
لذلؾ نشاىد أشكالا ىندسية مختمفة تمثؿ  ،كبصفة أدؽ ما بداخؿ المسجد

ذ نلاحظ القباب إ يقكنة لعمارة المسجد كما نعرفو في الكاقعأفي مجمكعيا 
 .بالأقكاسالأعمدة القائمة المتصمة ك  ،كليةالمئذنة الشاقالنصؼ دائرية ك 

كما يكاجينا إذا ما ثبتنا بصرنا أشكاؿ ىندسية في خمفية المكحة كراء قباب 
        ىي في تراصياعبارة عف مكعبات مستطيمة تككد ك  ىيك  المسجد

أشكاؿ في حيف تعمك المنظر بأكممو  ،يقكني لحي سكني ماأراكميا تمثيؿ تك 
 . لا ىندسية تمثؿ سحب السماء

ىك عبارة عف مثمث  ،ضا نحك قمب الصكرة شكؿ ىندسي آخرتطالعنا أيك 
الذم لا  ،ك ىك تمثيؿ أيقكني لممنبر ،قائـ يحؼ بقاعدتيا ك قمتو عمكداف

بينما ذلؾ الشكؿ النجمي القريب مف الحافة السفمي  ،يخمك منو أم مسجد
 . يقكنة لنافكرة ماء أك ميضاءأعف  لمكحة فيك عبارة
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كما أف المكحة لا تخمك مف ىيئات بشرية يصؿ مجمكعيا إلى اثنتي عشر 
 يقكنية لجمع المصميف أتمثيلات  الأحرلىيئة ىي 

II بيئة المكحة / :  

  : الذم كردت فيو المكحةالتشكيمي / الكعاء التقني ك  1

سـ إلى أسمكب معيف في فف " لصاحبيا محمد راتنتمي لكحة "داخؿ المسجد
يز بعدة خصائص أجممناىا ىك فف المنمنمات الاسلامية التي تتم ،التصكير
 لكافكغني الأ عمى رأس ىذه الخصائص كثرة التفاصيؿ في المكحةمف قبؿ ك 

ر أسمكب ة التي لـ تخرج عف إطاىذا ما ينطبؽ عمى ىذه المكحكجاذبيتيا ك 
عض التقنيات الغربية ستخداـ صاحبيا لباالمنمنمات عمى الرغـ مف 

كساب البعد الثالث ك  ،كحساب النسب  الاحساس بالعمؽ.كا 

 المكضكع  –

 علاقة المكحة / الفناف  -

العقائدم أف الفناف أبرزا الجانب الديني ك نتبيف مف خلاؿ ىذه المكحة 
        طالما أنيا تناكلت مكضكع المسجد ،في الماضي جتمع الجزائرملمم
 التراث المعمارم الاسلامي " العمارة الاسلامية " ك 

محافظ ك ينتمي إلى  بأف الفناف انطباعامثؿ ىذا المكضكع يعطينا  اختيارك 
كمحب لمعمارة الاسلامية فنجده في معظـ لكحاتو يرسـ  ،عائمة متدينة
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      أنيك يتطرؽ لزخرفة المكجكد عمى الجدراف المباني العمرانية بدقة حتى
   .الاسقؼ في كثير مف المكحاتك 

لقد تأثر محمد راسـ بأحبة الاكبر عمر الصحفي ك الفناف الذم كاكب 
ك كاف مف أشد المعجبيف بقادة  ،ركة الاصلاحية الاسلامية الحديثةالح

حديث عف النيضة التي عمت المشرؽ ك المغرب ... فانطلاقا مف ثقافة ال
الاسلاـ مكاكب لمعصر التي بثيا عمر راسـ ك التي كاف مف بيف ركادىا 

  .1نشأت مرجعية محمد راسـ تمؾ التي بدت جمية أعمالو

المحافظة لمحمد راسـ ك مف بيف الأعماؿ التي تجمت فييا النشأة الدينية 
" قصة الاسلاـ "  :نجد إضافة إلى المكحة محؿ الدراسة لكحات أخرل مثؿ

كحات التي استعمؿ فييا إضافة إلى مجمكعة كبيرة مف الم ،"ليمة رمضاف"
عمى الكثير مف ع اطملا ننسى كذلؾ أف محمد راسـ فف الخط كغيرىا ك 

مميا التي تناكلت مف مجك  ،المنمنمات الاسلامية خاصة منيا الفارسية
    الس الذكر مجالدينية كالعقائدية ك  ،مكاضيع معينة عمى مر العصكر

 المساجد ك زىد المتصكفة ك 

 القراءة الثانية التطبيقية:

ي في تكرار في إطار مف زخرؼ الارابسؾ المجرد البعيد عف الطبيعة المتكال
زالية جاءت لكحة داخؿ مسجد الذم تبيف مف حمقة اليكمي بالديمكمة كالإ

                                                           
، اسبانيا،  سمسمة  الفف الثقافة، تممساف، نشرتيا كزارة الاعلاـ ك الثقافة، مطبعة ألتاميرا، مدريد 1

  23.، ص 1975سبتمبر 
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يختفي عنيا ة مسحية لـ جزء مف الحي الذم يقع فيو تحت غطاء سماء ليم
 .نكر القمر

كالمكحة جاءت عامرة بالتفاصيؿ حتى أنو مف الصعب عمينا العثكر عمى 
مكاف شاغر، كىذا يدؿ عمى مدل تؤثر محمد راسـ بالمنمنمات الإسلامية 

كىذا إف لـ  التقميدية دكف أف ييمؿ القكانيف النسب كالبعد الثالث كالظلاؿ،
عمى أف الفناف ذك ربي، مما يؤكد نجد المنمنمات فقد كجد في التصكير الغ

  .العربي الإسلامي راثتال، كلكنو مع ذلؾ سعى إلى خدمة تككيف فني مزكج

ف كاف أسمكب التصكير في حد ىذا ك  المتمثؿ في التأكيد لو مدلكؿ ك  ذاتوا 
نفسو إذ أف  ؿكع لو المدلك ضعمى البعد الحضارم الإسلامي فإف المك 

الدينية الفضاء  اتخذت مف ىذه العمارة المكحة التي سميت "بداخؿ المسجد"
مف  تقؿ أىمية ىي الأخرل حكلو باقي التفاصيؿ كالتي لاالذم تدكر فيو ك 

، كسنبدأ أكلا بالكشؼ عف مدلكلات حيث ما تحتكم منو مف مدلكلات
 اليندسية المككنة لعمارة المسجد مكضكع لكحتنا: الأشكاؿ

تي يعمكىا ىلاؿ كعمى يسارىا تظير لنا الصكرة القبة الرئيسية المضمعة ال
تجاكرىا قبة مشابية ليا كلكف بحجـ أصغر كىذا الشكؿ مف القباب يطابؽ 
درجة أيقكنية شكؿ القباب المنمنمة الزكايا التي كانت تعرؼ فييا في عمارة 

التي كانت ائرم ذك الطابع المغربي التركي ك المسجد المحمي الجز 
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فيي غالبا ما تعمك قاعة الصلاة المربعة الشكؿ فتككف سقفا  ،1للاستخداـ
ليا ىذا إذ كاف المسجد صغير أما إذا اتسع قميلا بحيث أف قبة كاحدة لا 

كمف ىذا نستدؿ عمى أف  2تكفي فتبنى بجانبيا قبة أك قباب أخرل ثانكية
 المسجد مكضكع المكحة كبير نسبيا بما أنو تعمكه قباب لا قبة كاحدة.

أف البعض يعتبر تمثيؿ شكؿ ىندسي معمارم لو مدلكلو إذ "قية ككالب
لمفضاء الرحب كالسماء السماء الكاسعة كلذلؾ حرص أىؿ الأدياف عمى أف 
يجعمكىا في المعبد لما تحييو مف المعاني الركحية التي جاءت بيا الأدياف 

حي فشكؿ القبة يك ، 3المختمفة لا سيما تمؾ الأدياف التي تكصؼ بالسماكية"
بصمة الأرض بالسماء كترابط الركح بالمادة، ثـ أنيا غدت ذات مكانة 

أساس في الدينية  تمرمكقة كمقدسة في العمارة الإسلامية بما أنيا استخدم
بشكميا نصؼ الدائرم البسيط أك المضمع رمزا مف  اعتبرتمنيا حتى أنيا 

مى المسجد، رمكز الإسلاـ بالرغـ مف أنيا مف أشكاؿ المعمارية الداخمية ع
 كما يشير الشيخ "طرالكلي" .

إف المسجد النبكم الأكؿ لـ تكف فيو قبة بؿ كاف سقفو مف سعؼ النخيؿ 
      كيظير أف أكؿ قبة في الإسلاـ ىي قبة مسجد الصخرة التي شيدىا

                                                           
كزارة الأخبار، المساجد في الجزائر، سمسمة الفنكف ك الثقافة )اسبانيا الشركة الكطنية لمنشر - 1

 .62(ص1970كالتكزيع،
 .50،49المرجع نفسو ،ص- 2
 . 275(ص1988،لبناف،دار العمـ لمماييف 1الشيخ طرالكلي، المسجد في الإسلاـ )ط - 3
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زاد مف شأف القباب  1ـ 692ق المكافؽ لي 72مركاف سنة  ابفعبد المالؾ 
التاريخي المقدس ثـ إنو عمى أنو يظير عمى كأعطاىا مدلكليا الحضارم ك 

شكؿ  قبة مسجدنا مكضكع المكحة كعمى قمتو القبة الصغيرة المجاكرة ليا
ىك رمز إسلامي بارز، إذ أف التقكيـ ىلاؿ، كلميلاؿ أيضا معناه كمدلكلو ك 

الإسلامي مرتبط بو، كما يذكر المؤرخكف أف اليلاؿ كاف يرسـ في رايات 
د الرسكؿ )ص( فقد كانت ىناؾ راية سكداء فييا المسمميف حتى في عي

ىلاؿ أبيض، كما أنيـ نقشكا رسـ اليلاؿ عمى نقكدىـ في عيد الخميفة 
 عمر )رضي الله عنو(.

كلكف مع ذلؾ يجمع ىؤلاء المؤرخكف عمى أف اليلاؿ لـ يغدك شعارا لمدكلة 
     بعد ذلؾ المناطؽ العربيةة إلا في عيد سلاطيف آؿ عثماف، ك الإسلامي

فريقيا التي كانت تحت حكـ الأتراؾكالإسلامية في آسيا ك  كعميو فمف  2ا 
الصعب أف نجد اليلاؿ يعمك جميع قباب المساجد الجزائرية بما أف الجزائر 

 خضعت لمحكـ العثماني.

كمف بيف المككنات المعمارية لممسجد أيضا، ككما يظير في المكحة 
ىي أيقكنة القريب إلى التربيع ك ميا المضمع ىنا بشك التي تبدك 3المئذنة

في الشماؿ الإفريقي عامة ي عرفت بالشكؿ ذاتو في الجزائر ك لممئذنة الت
                                                           

 .278الإسلاـ ،صالشيخ طرالكلي، المسجد في  - 1
 .282.279المرجع نفسو،ص - 2
المئذنة ىي البناء المرتفع الذم يرتقي إليو المؤذف ليعمف أكقات الصلاة ك يذكر أف أكؿ مف - 3

 ( 252-242في الإسلاـ ىك معاكية بف أبي سفياف ) أنظر المرجع نفسو ص المآذفأشار ببناء 
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خلاؿ العيد العثماني كقد ركع في شكميا أف تككف ليا عمى كاحد مف 
 المذىبيف الممكي أك الحنفي.

فالمسجد ذات المآذف المربعة تدؿ عمى الممكؾ، أما المساجد ذات المآذف 
ة فتدؿ عمى الإحناؼ، كىذا في الغالب عمى أنو لا يخمك الأمر في المدكر 

       ىذه القاعدة مف شذكذ فقد تككف المآذف المربعة مشتركة بي المذىبيف
 . 1ك كذلؾ الأسطكانية المدكرة

كبما أف المذىب المتبع كالساند في الجزائر كىك المذىب الممكي كف 
تظيرىا المكحة أما إذا أردنا الكشؼ الشائع لممآذف المربعة كما  الاستخداـ

عف مدلكؿ المئذنة كشكؿ معمارم ديني بغض انظر عف ىيأتيا، فعميتا 
الرجكع إلى دكرىا ، إذا ىي المكاف الذم يرتقيو المؤذف الذم يعمف عف 
، داعيا في كؿ مرة إلى  الصمكات الخمس في الأكقات المختمفة مف اليكـ

مدلكليا العميؽ ئذنة قداسيتيا في الإسلاـ ك ف لممعبادة الله الكاحد كمف ثـ كا
ىذا عف العناصر  2في السماء عمى الكحدانية الإلاىية بانتصابيافيي تشيد 

المعمارية الخارجية أما إذا ما لجأنا إلى داخؿ المسجد تحديدا إلى قاعة 
، فإف أك شيء ينتبو إليو البصر ىك المنبر الذم رسـ في  الصلاة أك الحرـ

بألكاف زاىية كالمنبر في الكاقع عادة ما يككف عبارة عف مركز الصكرة 

                                                           
 .256الشيخ طرالكلي، مرجع نفسو، ص - 1
 .555غمكؿ كآخركف ، المرجع السابؽ،صسعد ز  - 2
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درجات خشبية يعتمييا الإماـ مف مكاجية كرؤية الجميع، كما يمكف لمجميع 
 مف رؤيتو كسماعو بكؿ كضكح.

عبر منذ أياـ النبي)ص( عمى إعلاء كممة الحؽ، كليس ىذا  ،1كالمنبر
ديدة مف فحسب بؿ أف الأئمة كالحكاـ ساسكا المجتمع الإسلامي كلعيكد م

عميو جميع القصايا التي تمس الأمة الإسلامية  عمى المنبر، فكانت تصرح
أك السياسية مما يدؿ عمى أف المنبر كاف عصب  كالاجتماعيةسكاء الدينية 

د النابض كنحف نميز في المكحة أف المنبر المصكر تعمكه قبة المسج
 .ةكرمز للإسلاـ كلمخلاؼ العثماني مخركطية يعمكىا اليلاؿ الذم يتكرر

كغير بعيد عف المنبر، كفي المكحة عمى الجدار الأيسر لممصمى المحراب، 
شكمية لممسجد لو دكره المحاط بو كمف ر المعمارية الالذم كغيره مف العناص

ثـ مدلكلو، كىك كما استقر عميو معناه في كتب المؤرخيف كأذىاف المسمميف 
تمؾ الناحية المجكفة التي تككف في حائط المسجد لجية القبمة المخصصة 

                                                           

المنبر أغمب المنابر التي بنيت في العيد العثماني ما تزاؿ محتفظة بالقبة التي يعمكىا ىلاؿ،  -*
شعار الدكلة العثمانية، كالذم تصاحبو النجمة، كىك الشعار الذم أصبح مع الكقت إسلاميا عاما 

مف أتؿ الغابة، كىك مككف مف درجتيف كأخرل  كتحدر الإشارة إلى أف أكؿ منبر في الإسلاـ صنع
ىػ كلكف اليكـ نلاحظ أف غالبية المنابر 7ثالثة كاف يجمس عمييا النبي)ص( كقد صنع في السنة 

ذات تسع درجات كىذا تأسس بصنع )مركاف بف الحكـ( الذم أضاؼ إلى المنبر النبكم ستة 
ف كانت جميع المنابر مصنكعة مف الخشب في ذا ليس مف قبيؿ الصدفة فإنما درجات أخرل كا 

-193بسبب الرغبة في التقميد المنبر النبكم الأكؿ)أنظر الشيخ الطارلكلي، المرجع السابؽ،ص
202  .) 



تممساف بمدينة" المساجد" العمارة نمكذج معمارية فنية دراسة :الفصؿ الثاني  

 

 
70 

كعميو فالمحراب كظيفتو الكحيدة ىك تعييف  1لإماـ الجماعة في أثناء الصلاة
ير كيكحي بيذا اتجاه القبمة لممصميف كلأف المحراب يمعب ىذا الدكر الكب

المدلكؿ عمؿ الفنانكف المسممكف، كما تبديو المكحة عمى الإبداع في تشكيمو 
كزخرفتو فكاف لو الحظ الأكفر في العناية، كطبيا ىذا لا يعني أف بقية 
العناصر خالية مف الزخرفة، بؿ بالعكس مف ذلؾ، إف المساجد عمى مر 

كليس أدؿ عمى ذلؾ خاصا بيندستيا كزخرفتيا،  اىتماماالعصكر عرفت 
 مف تمؾ التحؼ الفنية التي لا تزاؿ مشاىده عمى رقي الذكؽ الإسلامي في

 .كؿ المساجد دمشؽ كقرطبة كغيرىما

كيغمب  بالضخامة"إنو مف الملاحظ أف العمائر المشيدة في المغرب تتصؼ 
عمييا طابع الجد لكنيا لا تخمك مف زخرفة فييا إبداع كتحديد سكاء في 

 . 2الزخرفيةعمارية كالعقكد كتجاف الأعمدة أك في الكسكة العناصر الم

حتى تكتمؿ عناصر المكحة، أكجد الفناف في ىذا الحيز المكاني اليندسي ك 
شيء مف الحياة كالحركة التي مثمتيا شخكص يقكمكف بحركات مختمفة، 

صاحب  أظيرهفالصكرة تضـ إثني عشرة فردا كميـ رجاؿ بالغكف كىذا ما 
بعض الدلات السيميكلكجية المتعمقة بسمات  استعماؿؿ المكحة مف خلا

العامة لمجسـ، فيـ جميعيـ أك  كالييأةالكجكه مف خلاؿ مظاىر الشيب 
أغمبيـ عمى أقؿ يتصفكف بجمدة مائمة إلى السمرة ككميـ لدييـ شكارب 

                                                           
 .220الشيخ الطرالكلي المرجع السابؽ، ص - 1
، المممكة العربية السعكدية، مركز 1عبد القادر اليحياكم، العمارة في الحضارة الإسلامية )ط - 2

 .363(ص1990العالمي، جامعة الممؾ عبد العزيز  النشر
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كبعصيـ قد أعفى المحي كىذه خاصية كانت تميز العرب كالمسمميف بكجو 
حؼ الشعر كجكىيـ  اجتنابيـخاص كبناء عميو، عرؼ عف المسمميف 

 .الفرنسي كالاستعماربالكامؿ كتركو أممسا كما يفعؿ غيرىـ مف الغربييف 

المحية كالشارب بؿ عنو لـ يقتصر عمى سمرة البشرة ك  كالتميز الذم نتحدث
داه كجعمو يتضح كبصكرة صارخة مف خلاؿ مدكنات الثياب التي يرتدييا تع

 .1الأشخاص

كالسترة  لمبنطمكفانيا الألبسة الرجالية التقميدية الجزائرية التي تمد بصمة  
كربطة العنؽ التي يرتدييا المستعمر الفرنسي، كلقد عمد محمد راسـ إلى 

نكع الذم تحدده أذكاؽ الناس تبايف المباس التقميدم الرجالي كعناه ىذا الت
فجعؿ لكؿ شخص مف شخكص المكحة تشكيمية مف الثياب  كانتمائيـ

 المختمفة عف تشكيلات ثياب الشخكص الأخريف.

في أقصى زاكية اليسار مف المكحة كالذم تبدك عمى ملامحو  الكاقؼفرجؿ 
سا يرتدم برنك تحده بعناية عمامة ذىبية المكف ك كىيئتو الرفعة كيسر الحاؿ، 

كالرجؿ الشاب يرتدم تحت  2أبيضا أنيقا يؤكد عمى مكانتو الاجتماعية

                                                           
مصطفى محمد عمارة، جكاىر البخارم ) الجزائر مكتبة الشركة الجزائرية لمنشر دكف تاريخ( - 1
 . 457ص

2 -p.pichault,le costume.traditionnel maghrébin,le bar nous.la 

djellaba(Alger ,edité par marcel pnilibent,1975)pp1-4   
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البرنكس جلابة خضراء مخططة التي كىي الأخرل لا يمبسيا عامة الناس 
 .1إذ عادتا ما يرتدييا سكاف المدينة الأغنياء

رة كلا تكتمؿ الييئة لمرمكقة إلى بالجراب كالحقيبة الجمدية مما يدؿ عمى كف
كىذه التشكيمة مف  2"البابكخ" " أكالبابكش" القدـ الذم يدعىالماؿ كلباس 

 الثياب تدؿ عمى يسر الحاؿ.

كئا تك الذم تظير حركة قدمو أنو يسير مفمثلا الشيخ عمى يميف المكحة ك 
بأنيا بالية كأف  انطباعاعمى عصاه نراه يرتدم أثكابا طكيمة كلكنيا تعطينا 

صاحبيا بسيط الحاؿ كيعتمر الشيخ شاشا أبيص المكف كينتعؿ ىك الآخر 
البابكش كىنا نستطيع أف نميز بكضكح الميز بيف حاؿ الرجميف كمف ىنا 
تبرر طاقة الفناف الإبداعية كتمكنو مف لغة الدلالات البصرية التي لا تقؼ 

قة فممرجؿ المصمي صاحب عند حد المكف بؿ تتعداىا إلى التفاصيؿ الدقي
الحمراء تظير عميو كما قمنا علامات الراحة المادية فثيابو لا  3الشاشية*

تكحي بالترؼ كلكنيا بالمقابؿ لا تكحي بالفقر كلكنو ـ طبقة متكسطة، كقد 
 يككف مف صغار التجار، كعؿ حد قكؿ عائشة حنفي:

                                                           
عائشة حنفي، لباس البدف عند الرجاؿ بمدينة الجزائر في العيد العثماني حكليات الكطني  -1

 .58-57، ص9للاثار
 .53المرجع نفسة ص -2

ت المكف الأحمر ك ىي تصنع مف قماش الجكخ كمبطنة ففي اعاـ ليست الشاشية ذ الشاشية: - 3
 عائشة حنفي لبسيا في الجزيرة كخاصتا مف طرؼ الشباب )أنصر: انتشرتالعيد العثماني 

 حكليات المتحؼ الكطني للأثار "لباس الرأس كالقدـ لرجاؿ مدينة الجزائر في عيد العثماني"
 .73-72(،ص2000)11،
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تميزكف بتغطية "كاف التجار أكثر أناقة مف غيرىـ مف عامة الناس ككانك ي
 .1رؤكسيـ بشاشية حمراء تحيط بيا قطعة مف القطف الرفيع في ىيئة شاش"

ف الرجؿ القائـ لمصلاة بشاشية حمراء أحد التجار أكمف ىذا نستدؿ عمى 
كلك أنو ليس مف التجار الكبار الأغنياء كالأمر قد ينطبؽ أيضا عؿ ذلؾ 

الجلابة البنفسجة الذم الرجؿ الساجد خمفو ككذلؾ الشيخ الراكع صاحب 
 عو خارجا احتراما كتقديسا لمحرـ المسجد. ضخمع البابكش كك 

غير أف الحاؿ مختمؼ في ما بالنسبة لمشخص المفرط الأناقة القائـ مكبرا 
كالذم نراه عمى يميف المنظر إنو شاب تبدك عمى ملامحو الغني كىذا ما 

يا شاش أصفر ثـ مفتؤكد عميو تشكيمة ملابسو، الشاشية الحمراء التي ي
 الاستعماؿبرنكس أزرؽ كىذا المكف نادر جلابة خضراء كجبة برتقالي ك 

ىذه الييئة  ،التشكيمة بحقيبة النقكد الجمدية يختـ ىذهبالنسبة لمبرنكس ك 
كبار التجار ذات الفئة التي ينتمي تدؿ عمى أف الرجؿ مف الأغنياء ك  الأنيقة

لابس مى فيما يرتدياف نفس المإلييا الرجميف الجالسيف في مقدمة المص
بعص التفاصيؿ الصغيرة ثـ نأتي عمى ذكر تقريبا مع إختلاؼ الألكاف ك 

ينظر إليو جمع المصميف في الشيخ المتربع في كقار الإماـ المحراب منفردا 
ىيبة، كمكاف جمكسو بدلا عمى أنو إماـ المسجد دكف أدنى شؾ كلعمو ىدكء ك 

حمكؿ كقت ك   تحية المسجد كالنكافؿ  في إنتظار المصميف أف يفرغك مف
الصلاة حتى يأميـ، كلقد خصو الفناف بمظير متميز عف بقية شخكص 

                                                           
عائشة حنفي، لباس البدؿ عند الرجاؿ في مدينة الجزائر في العيد العثماني ،المرجع  - 1

 .53،ص9السابؽ
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كتشكيمة ملابسو عمى ىذه الرفعة الكقار، المكحة فملامحو تدؿ عمى الييبة ك 
التميز، فيك يرتدم ثياب أنيقة في تدرجات المكف الأزرؽ عمكما، فعميو ك 

يكف إلى الجزائر ككاف لا يرتديو إلى عالية الجبدكلي الذم جاء بو العثمان
ىي أيضا كاف يقتصر لبسيا و البدعية ذات الأزرار الذىبية ك كتحت 1القكـ

 .2عمى الأعياف كالأغنياء إذ عادة ما تصنع مف أقمشة رفيعة

يمكننا أف نستقرم مف عرضنا لمختمؼ الأزياء التي كردت في المكحة أف 
مفكف في مكانتيـ الاجتماعية كمستكاىـ يختالرجاؿ المجتمعيف في المسجد 

نجد دلالة مف خلاؿ  ، كمامتكسط الحاؿك  رفقيالاقتصادم بيف غني ك 
 المباس دائما عمى كجكد العنصر العثماني التركي.

مع الجزائرم في العيد كبناءا عمى ىذه القراءة نستطيع معرفة تركيبة المجت
عف  الاختلاؼنحف نقصد مجتمع المدينة الذم يختمؼ كؿ العثماني ك 

 طبقة احتكاركطبعا ما يصفو أبك القاسـ سعد الله عف  ،مجتمع البادية
بيف الفئات الاجتماعية في  اختلاؼالحكـ عمى حساب أخرل مف تمايز ك 

المجتمع جزائر العيد العثماني لا تصكره المكحة كلكنيا تعطي لف إشارة 
ثـ إنيا تتجاكز التمايز مف خلاؿ التأكيد عمى قيمة معينة  حقيقية ذكية عنو

م بأكممو، كىي المنطمؽ الحضارم بتكاجد كفي ظميا المجتمع الجزائر 
الديني المكجكد، فمكؿ يتساكل تحت لكاء الإسلاـ الذم رمز إليو محمد ك 

                                                           
عائشة حنفي" لباس البدف عند الرجاؿ بمدينة الجزائر في العيد العثماني" المرجع السابؽ - 1
 63،ص9
 59، صالمرجع نفسو - 2
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راسـ بالمسجد الذم يقصد إليو الجميع مف أجؿ عبادة الله الكاحد كىـ 
عجمي، بيف فرؽ بينيـ، كالديف الإسلامي لا يفرؽ بيف عربي كأ متساككف كلا

 فقير إلا بتقكل.أبيض كأسكد، بيف غني ك 

ة كذلؾ ما أرادة المكحة أف تكصمو إلينا مف خلاؿ الإشارة إلى مدلكؿ الصدف
الطيارة كمف خلاؿ مدلكؿ الصلاة التي كأيضا مف خلاؿ مدلكؿ الكضكء ك 
تكتفي بالإشارة إؿ الصلاة بؿ نراىا تبيف  ىي عماد الديف، ثـ أف المكحة لـ

لنا عبر حركات الشخكص أركانيا، كؿ ىذا عبرت عنو المكحة مف خلاؿ 
ز مكاني يعتبر مف أقدس ىيئة الشخكص كحركتيـ كسمككاتيـ داخؿ حي

مف أبرز رمكز الإسلاـ الذم لا يخمك منو حي مف الأحياء أينما الأماكف ك 
مد راسـ أف يضع مسجده في حيزه كاف، كمف ىذا المنطؽ لـ يفت مح

الطبيعي المعتاد فعمؿ عمى أف تضؿ مف خمفو مباني سكنية مختمفة الحجـ 
تمكح بييئتيا كىذا المنظر يرجعنا مجددا كصؼ أبي القاسـ سعد الله الذم 
يقكؿ "العناية بالمسجد كانت ظاىرة بارزة في المجتمع الجزائرم المسمـ، فلا 

قد كاف المسجد ىك ممتقى المدينة دكف مسجد فتكاد تجد قرية أك حيا في 
العباد كمجمع الأعياد كمنشط الحياة العممية كالاجتماعية، كىك قمب القرية 

كاف المسجد ىك الرابط بيف أىؿ القرية أك المدينة كركح الحي في المدينة، ك 
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جميعيـ يشترككف في  كانكاأك الحي لأنيـ يشترككف جميعا في بنائو كما 
   .1ئؼ"أداء الكظا

كؿ ىذا الإسقاطات أكحاىا لنا مسجد المكح الذم يعتبر إطارىا المكاني 
الذم تدكر فيو، ككما المكحة حيزىا المكاني فإف ليا أيضا جزءىا الزماني 

إليو في سياؽ حديثنا كزمف المكحة كما سبقة كأف أشرف  الذم كضعت فيو
الكثيفة التي تغطي عف الثياب زمف شتكم كىذا ما تؤكده السحب الرمادية 

السماء الميمية، كالنكر الذم ينعكس عمى سطكح المباني نكر القمر غير 
.  متجمي، ربما بسبب الغيكـ

سقاطو، الظممة ك الغيكـ الكثيفة السك  الاختياركىذا  داء الزمني لو دلالاتو كا 
الضيؽ كحتى الجيؿ، كىذه إشارة صعبة عادة ما تعني الظمـ كالشدة ك 

البلاد، كىنا نككف أماـ مزامنة  اغتصابفترة الاحتلاؿ ك  كحالكة قد تككف
رف لمكحة الذم يعكد إلى العيد العثماني ك بداية الق الافتراضيبيف الزمف 

بيف الزمف الذم يعيشو الفناف زمف إنجاز المكحة، الذم كاف التاسع عشر، ك 
كد عمى إسلاـ المجتمع فالفناف مف خلاؿ المكضكع أ الاستعمارأباف فترة 
عمى التمسؾ الشديد ليذا المجتمع بعقيدتو كمقكماتو الحضارية، الجزائرم ك 

ثـ مف ناحية ثقافية أك أسمكب التسكير فقد برىف مف خلاؿ فف المنمنمات 
 ،رقي الحضارة العربية الإسلاميةف الزخرفة )الأرابيسؾ( عمى نضج ك كف

                                                           
 1ىػ ، المرجع السابؽ ح14ىػ إلى10أبك قاسـ سعد الله تاريخ الجزائر الثقافي مف القرف   1

 246-244،ص
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عيا فمحمد راسـ حشى المكحة بالتفاصيؿ كالأيقكنات إلى درجة يصعب م
كص، برسـ كؿ شيء بدقة متناىية ملامح الشخ ىاعتنإيجاد الفراغ، كلقد 

، كحتى الإشارة إلى أسمكب بناء زينة ثيابيـ، عمارة المسجد كتأثيثو كزخرفتو
الألكاف الزاىية  استعمؿالسكنات كما كاف في العيد العثماني، كىك كذلؾ 

الأصفر، الأحمر  بالجذابة التي تعكد إلى الذكؽ الشرقي إف يحبذىا كالذى
   .1كالأخضر كلكؿ مف ىذه الألكاف دلالتيا

الأزرؽ مثلا، ىك لكف أساسي كثير التكاجد في المكحة رمز مف رمكز 
السكينة كىك لكف السماء كما أنو لكف الإيماف كىذا المعنى بالذات ىك الذم 

ليذه المكحة أما الأخضر فيك لكف  استعمالوأراد إيصالو الفناف مف خلاؿ 
الجنة المكعكدة لذلؾ تعمد محمد راسـ أف يصبغ الجدراف الداخمية لمحرـ 

ستخدم بيذا المكف، عمما أنا الأخضر ىك رمز للأمؿ ك السكينة أيضا  وكا 
الباطف كأيضا المكف المكف الأبيض الذم يرمز لنقاء كالطيارة الظاىر ك 

المساحات في الزرابي كالنقكش  لكثير مففي ممئ ا والأحمر الذم أستخدم
الإثارة ك ىذه ىي أبرز ك النشاط ، كىك يعطي لنا إنطباعا بالقكة ك الألبسةك 

لكاف ضافت إلى الأأستعممت في المكحة "داخؿ المسجد" الألكاف التي أ
جات الألكاف الأساسية بيف قائـ تدر الفرعية الأخرل كالبنفسجي كالزىرم ك 

مف خلاؿ ىذا التنكع المكني إصفاء الجاذبية كالحيكية  قد قصد الفنافكفاتح ك 
الإسلامية كلقد رأل أف يؤكد عمى طابع  المنمنماتحتى تنافس ثرائيا أشير 

                                                           
 :أنظر الألكافمدلكلات   1
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الأصالة الإسلامية في عممو ىذا مف خلاؿ كصع المكحة كما سبقة الإشارة 
ىذا ليس ردة الذم غمب عميو المكف البني ك في إطار زخرفة الأرابيسؾ المج

بؿ الصدفة فالبني مف أكثر الألكاف تداكلا في ما يخص الزخارؼ مف ق
 .1مطمئفك  كىادئالإسلامية ك البني عادة لكف مريح 

نيف المسمميف مف تشبيو الطبيعة ىذا كلتجريد في حد ذاتو دلالة ىركب الفنا
تصكير الديني أم تزييف المصاحؼ مخالفتيا خاصتا إذا ما تعمؽ الأمر بالك 
 زخرفة المساجدك 

ىذه الأشكاؿ الزخرفية المجردة لـ يعرفيا الفف الإسلامي ككحدة كاحدة في ك  
نما ىي تر  المساحة  دداتيا ككحدة متكالية متكررة تملأمساحة فارغة، كا 

قد فسرت ظاىرة التكرار ىذه في ككمة إلييا دكف ترؾ مجا لمفراغ ك الم
لي تنتيي الأسباب  والزخرفة الإسلامية عمى أنيا "السعي إلى الله الذم منو كا 

ككنية كتكالي الميؿ كالنيار كتعاقب الشمس  ظاىرةالمسببات... كالتكرار ك 
ىرة إيمانية كالصلاة القمر كما أنيا ظاىرة بيكلكجية كضربات القمب... كظاك 

 .ميعاده"الصكـ في في ميعاده ك 

مكحة ))داخؿ المسجد(( في تكالي كعمى ىذا الأساس جاءت زخارؼ إطار ال
الاتزاف كالتكاصؿ نسجاـ ك ئة خطكط ممتكية تكحي بالاىي تشابؾ عمىك 

                                                           
 173-171(ص1961الرسـ كالمكف)سكريا مكتبة الأطمس  ،محي الديف طالك   1

Dominique serre floershein,opcit,p33.34 
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بيف كياف المكحة ككؿ كككحدة ما بينيما أكلا لـ فيما بينيما ك في  نسجاـكا
 فيو متكاممة تنتمي بطبيعتيا إلى الثقافة العربية الإسلامية.

 :/نتائج التحميؿ

 مف خلاؿ تحميمنا لمكحة الأكلى محؿ الدراسة "داخؿ المسجد" 

 إستخلاص جممة مف النتائج نكردىا في النقاط التالية:يمكف  -
العثمانية ككذا النتائج نكردىا في الحقبة التاريخية التي تناكلتيا الفترة  -

 تأثيثيا أساليب زخرفتيا ك 
الفترة الزمانية لمكضكع ركز الفناف عمى الأزياء الرجالية لدلالة عمى  -

كعيا كثراء ألكانيا كحتى ؿ تبايف تنأكليا إىتماما كبيرا مف خلاالمكحة ك 
مف خلاليا أثبت الخصكصية الثقافية لممجتمع الجزائرم الذم عبر زخرفتيا ك 

  .عنو بالمجتمع الرجالي لمكحة
عشرة رجلا كىذا قصد  اثنيلقد أكثر الفناف مف الشخكص الذيف بمغك  -

 إعطاء حركية كحياة لمكحة.
 ةكثر  ؿحافظ الفناف عمى خصكصيات فف المنمنمات مف خلا -

الألكاف الجذابة كالمتنكعة  اختيارالفراغ ككذا مف خلاؿ  اجتنابالتفاصيؿ ك 
ما يريد دـ السياؽ العاـ لمكضكع المكحة ك التي لا تخمك مف دلالات تخ

  .إيصالو مف خمفو الفناف
الدينية لتؤرخ لفترة زمنية المكحة حاشدة لمدلالات السكسيكثقافية ك  -

بعينيا ىي جزائر الحقبة العثمانية قبؿ الاحتلاؿ الفرنسي، كالفناف ركز 
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بصكرة أخص عمى الجانب الديني بما أنو تصرؼ مكضكع المسجد ىذا 
المكاف الذم لو قداستو كحرمتو في أم مجتمع مسمـ، كماء المجتمع 

فمقد لعب المسجد دكرا الجزائرم إلى جزء مف الأمة الإسلامية كبالتالي 
محكريا في الحياة اليكمية لو إذا كاف العصب النبض لكؿ المدينة فحكلو 

الطبقية كأيضا  كانتمائيـفئاتيـ الاجتماعية  لاختلاؼيمتؼ جميع الناس 
بتمايز أجناسيـ فالمكحة ،تحاكؿ أف تقكؿ أف المجتمع الجزائرم في تمؾ 

      مف عدة أجناس محمييفالفترة عمى الرغـ مف ككنو مجتمعا مركبا 
المستكل  اختلاؼبالرغـ مف ر( ككافديف أتراؾ ك أندلكسييف  ك )عرب ك برب

المادم لكؿ طبقة مف طبقاتو الاجتماعية إلى أنو كاف مجتمعا متآزرا 
أقدس ـ الذم يعتبر ركيزتو الأساسية ك كمكجكدا بفضؿ تمسكو بالإسلا

 مقكماتو .

 ف "المسجد الكبير بتممساف "لكحة احمد بكزيا المطمب الثاني :

 لمحة عن الفنان أحمد بوزيان :

في صبرة كلاية تممساف بدأ  30/08/1953أحمد بكزياف فناف عصامي كلد 
خلاؿ إنتاج  الرسـ في السف العاشر مف العمر بالتشجيع مف أساتذتو مف

 .لكحات كبار الفنانيف

تأسيس جماعي كجمعية معينة لمفف حيث تـ رسـ البكرترم  1981
- 1986لمشخصيات البارزة في مغنية ككانت لو مشاركات عديدة بيف 

إنسحب مف الجمعية  1986في إطار تمؾ الجمعية إلى أف منذ  1983
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فمقد تأثر بأعماؿ الفف لمتفرغ لمعمؿ الفردم كسطر طريقو في ميداف الفف 
إىتمامو عمى الرسـ  ، كبداية مف تمؾ الفترة إنكبسكيأمثاؿ خدة، كاندان
 .الغير تصكيرم

 أهم أعماله : 

ية في دار الثقافة لكلاية قدـ أكؿ عرض لأعمالو الفن 1994في جكيمية 
-1994، ككانت لو مشاراكات عديدة في المعارض المقيمة بيف تممساف
1996. 

 .عرض لأجمالو في فندؽ الزيانييف  1995في سنة 

 .عرض فردم ركاؽ الفف كىراف 1997في مام 

 .عرض في دار الثقافة سعيدة 1998س في مار 

، ككذا في عممية ترميـ ضريح سيدم بكمديفالمشاركة  2001-2003
 ترميـ قبة المدرسة القرآنية إبف خمدكف تممساف.

 " لممسجد الكبير تممساف.المشاركة في ترميـ "محراب 2004-2011

 "العتيؽ المشكر".عرض في المسجد  2007

 في العاصمة. BAYAعرض في قصر الثقافة في ركاؽ الفف  2013

 عرض في متحؼ التاريخ كالفف تممساف. 2014

 .في قصر المشكر في دار الثقافةأكتكبر  6ك2مابيف عرض مفتكح  2015
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 عنوان الموحة: المسجد الكبير

 بكزياف أحمدصاحب الموحة: 

I الوصف / : 

 : التقنيالجانب  – 1

 أحمد بكزياف  : صاحب المكحة اسـ 
 حة تجسد المسجد لكنيا لك التاريخ غير معركؼ ك  :تاريخ ظيكر المكحة

فقد  ىي مكجكدة بدار الثقافة عبد القادر عمكلةالكبير بتممساف ك 
 خصص ليا مكاف لمعرض لتبقى محفكظة فيو.

 الزيتية عمى فييا الألكاف لكحة فنية استعممت  :نكع الحامؿ كالتقنية
 .القماش

  سـ 60 –المكحة جاءت عمى شكؿ مستطيؿ أبعادىا  :الحجـالشكؿ ك
x80 سـ. 
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 : / الجانب الشكمي 2

 عدد الألكاف ك درجة انتشارىا : 
لكف بيا ألكاف لعبت دكرا ك  ،لمكحة لـ تظير ثرية جدا بالألكافربما ا -

ىك المكف يض ستعماؿ فالمكف الأبكىي متفاكتة الا ىاما في تككيف المكحة
كذلؾ المكف البني الغالب عمى المكحة كىك لكف الطلاء الخارجي لممسجد ك 

كذلؾ المتباينة ك  خارؼ مثؿ التي مكجكدة بالمأذنةالذم استعمؿ في بعض الز 
ف القميؿ مك  الأبيضثـ الأزرؽ بأقؿ درجة بعد البني ك المجاكرة لممسجد 

الأخضر الذم  إلى ىك لكف كاجية المسجد بالإضافةالبنفسجي في السماء ك 
بعض الألكاف الأخرل بدرجات متفاكتة ثـ يميو المكف يغطي بعض الأشجار ك 

ىناؾ أيضا الذم يغطي بعد الأبكاب كالنكافذ كالزخارؼ الدقيقة ك البني القاتـ 
ظؿ سكاءا للأشجار أك الأشخاص المكف البنفسجي الفاتح الذم استخدـ في ال

مساحات ضيقة مف المكحة  نجد ىناؾ المكف الأصفر الذم يغطيك 
يأتي في المرتبة الأخيرة المكف الأسكد الذم لـ يستعمؿ إلا في ك  الفنية

ضفاء البعد الثالث عمى  مساحات ضيقة لتغطية بعض مناطؽ الظلاؿ كا 
 .ضاء كاف بالمكف الأبيضىك العمؽ كما نشير إلى أف الإمالمكحة ك 

التي أضفت ك لكاف التي احتكت عمييا المكحة كانت ىذه مجمؿ الأ -
سنتعرؼ عمى مداكلات الألكاف في ندماجا ك اكعيا ك ثراءىا حيكية ك عمييا بتن

 القراءة التضمنية
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  الخطكط الرئيسيةالتمثيؿ الأيقكني ك: 
في إطار مستطيؿ جاءت المكحة التي تجسد المسجد إذ جاء الإطار  -

الخارجي سميؾ محشكة بالخطكط المستقيمة الغير متشابكة في نكع مف 
فالصكرة الفنية  ،الزخارؼ المجردة البسيطة عمى نمط كاحد يكاد يككف متكررا

       ىك المسجدنية لممكضكع مف قبؿ الفناف ألا ك عبارة عف تمثيلات أيقك 
لذلؾ نشاىد أشكالا ىندسية مختمفة  ،ة أدؽ المأذنة كما يحيط بالمسجدبصفك 

كاقع فنجد القباب تمثؿ في مجمميا أيقكنة لعمارة المسجد كما نلاحظو في ال
 .الأعمدة القائمةذنة الشاقكلية ك المأالنصؼ دائرية ك 

ىي شكاؿ اليندسية في خمفية المسجد ك كما أف ىناؾ العديد مف الأ -
ي حيف تعمك المنظر عبارة عف مكعبات تككف حيا سكنيا محيط بالمسجد ف

 .السحب في السماء ك ىي ليست كثيرةبأكممو أشكالا ىندسية تمثؿ 
 19كما أف المكحة لا تخمك مف ىيئات بشرية يصؿ مجمكعيا إلى  -

 ىي تمثيلات لأناس يمركف بمحيط المسجد .ك    ىيئة 
  كالتميز الذم كضعو الفناف عمى الثياب التى يرتدييا الأشخاص

التقمدية الجزائرية التى لا تمد بصمة المباس العصرم التي إنيا الألبسة 
قميدم، الذم يرتدييا مجتمعنا كلقد عمد احمد بكزياف الى تبايف المباس الت

نتمائيـ فجعؿ لكؿ شخص في المكحة تشكيمو مف تحدده أذكاؽ الناس كا
 الثياب المختمفة عف تشكيلات كؿ شخص أخر في المكحة.

اليسار تبدك عمى ملامحيـ كىيئتيـ الرفعة كيسر  فالرجميف في أقصى زاكية
ص الذم يجاكره، الراكب فكؽ الدابة مف معارؼ الشخ الحاؿ، فكما يبدك لنا
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ت ثيابيـ عف الأشخاص الاخريف بعممتو بيضاء المكف كيرتدم كما تميز 
، ك يمتطي الدابة كالتي ىيا أنيقا يؤكد عمى مكنتو الاجتماعيةبرنكسا ذىبيا 
تمكيا سكاف المدينة كجد عند الأشخاص الأخريف إذ عاد ما يمالأخرل لا ت

ا تعطينا فالرجؿ المكجكد بجانبو نراه يرتدم أثيابا قصيرة كلكني ،الأغنياء
يعتمر شاش أبيض المكف كىنا إنطباعا بأنيا بالية  كصاحبيا بسيت الحاؿ ك 

نستطيع أف نميز بكضكح بيف حاؿ الرجميف كمف ىنا تبرر طاقة الفناف 
لا تقؼ عند حد المكف بؿ  بداعية تمكنو مف لغة الدلالات البصرية التيالإ

، فالرجؿ المار صاحب البرنكس البني تظير عميو علامات الراحة تتعداىا
الجسدية كالمادية فثيابو لا تكحي بالترؼ كلا بالفقر كلكنيـ مف طبقة 

عامة  متكسطة  كقد يككف مف التجار، فالتجار أكثرىـ أناقة مف غيرىـ مف
الناس  كالأمر قد ينطبؽ ايضا عمى الرجميف في أقصى يميف المكحة الكاقفيف 

، أما الرجؿ الذم يبدك عمييما أنيـ مف كبار التجارتحت الشجرة الذم 
ؿ عمى أف يحمؿ سمة يبدك لنا بائع متنقؿ فمف ىيئتو كشكؿ ملابسو تد

د فمف دكف ، أما الرجؿ الكاقؼ أماـ باب المسجالرجؿ مف بسطاء المدينة
كىناؾ في منتصؼ المكحة ىناؾ شيخ  ،الصلاة شؾ أنو ينتظر كقت حمكؿ

، فكما يبدك عميو المكف الأسكد عمكما تيرتدم ثياب أنيقة في تدريجا
إلي الجزائر ككاف لا يرتديو إلى الأغنياء  فالجبدكلي الذم جاء بيو العثمانيك 

ثياب فاخرة فميزىا  ككاف بجانبو فتات صغيرة كما تبدك أنيا حفيدتو ترتدم
الفناف بالألكاف الأحمر كالقرمدم كالبني الفاتح مع بعض المكف الأصفر 
فيقتصر لباسيا عمى الأعياف كالأغنياء  أما الشخص السائر خصو الفناف 
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، فملامحو تدؿ عمى الييبة كالكقاربمظير متميز عف بقية شخكص المكحة 
يرتدم ثياب أنيقة في  فيكة ملابسو عمى ىذه الرفعة كالتميز، فتشكيم
ططة   يرتدم برنكسا أحمر كجلابة صفراء قاتمة مخت المكف البني ك تدرجا

 .أنيقة  يؤكد عمى مكانتو الاجتماعية
الأسكد مف ما يدؿ عمى المكانة كلا تكتمؿ الييئة المرمكقة إلا بالشاش 

 جتماعية المرمكقة.الا
كردت في المكحة أف  ئ مف عرضنا مف مختمؼ الأزياء التييمكننا أف نستقر 

كمستكاىـ  جتماعيةد يختمفكف في مكنتيـ الاالأشخاص المحطيف بالمسج
قتصادم بيف غني كفقير كمتكسط الحاؿ كما نجد دلالة مف خلاؿ المباس الا

 .عمى كجكد العنصر العثماني التركي
رفة تركيبة المجتمع الجزائرم كالاختلاؼ كبناءا عمى ىذه القراءة نستطيع مع

، ثـ كتعطي لنا إشارة حقيقية ذكية عنوجتماعية في المجتمع الفئات الابيف 
معية في المجتمع الجزائرم أنيا تتجاكز التمايز مف خلاؿ التأكيد عمى قيمة 

 ، كىي المنطمؽ الحضارم كالديني بأكممو

 :/ بيئة المكحة 2  

 : التشكيمي الذم كردت فيو المكحةالكعاء التقني ك  – 1 

إلى أسمكب معيف في فف  كحة الفنية لصاحبيا أحمد بكزيافتنتمي ىذه الم
الكاقعي الذم يتميز بعدة خصائص كلكف أبرزىا الكاقعية ىك الفف التصكير ك 

كذلؾ الألكاف التي تككف لدقة في التصكير ككافة التفاصيؿ الصغيرة ك اك 



تممساف بمدينة" المساجد" العمارة نمكذج معمارية فنية دراسة :الفصؿ الثاني  

 

 
87 

ما نجد فييا البعد الثالث كاضح شبيية إلى حد بعيد بالألكاف الكاقعية ك
 .جميك 

 : المكضكع – 2

 علاقة المكحة بالفناف : 
العقائدم ة أف الفناف يرل الجانب الديني ك تبيف مف خلاؿ ىذه المكح -

الطراز طالما أنيا تناكلت المسجد ك  ،لممجتمع الجزائرم في الماضي
 المعمارم الإسلامي " العمارة الإسلامية " 

اختيار مثؿ ىذا المكضكع بيف لنا أف الفناف محب بمدينة تممساف ك  -
العريقة التي بيا العديد مف الآثار الإسلامية ك ىذه المكحة إذا أشارت فيي 

أنيا تعطينا انطباعا أف  بالإضافةتشير إلى حبو الكبير لمدينة تممساف 
ني الفناف محب لمعمارة الإسلامية فنجده في معظـ لكحاتو يرسـ المبا

الأسقؼ في كثير لمزخرفة المكجكدة عمى الجدراف ك  العمرانية حتى أنو يتطرؽ
مف المكحات ك بالإضافة إلى ىذه المكحة ىناؾ العديد مف المكحات الأخرل 

الإسلامي خاصة في مدينة تممساف لمفناف التي تشتمؿ عمى الطابع العمراني 
عبر ىي تك  كحةبيذا فإف شخصية الفناف تظير كاضحة مف خلاؿ ىذه المك 

ع معينة رسكماتو في مجمميا تحتكم عمى مكاضيعف ميكلاتو الفنية الدينية ك 
 مركر الحضارات الإسلامية القيمة . تشكيمية عمى مر العصكر ك 
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 :القراءة الثانية التضمينية – 3

       الأرابيسؾ جاءت المكحة ىذه معبرة عف المسجدفي إطار الزخرفة ك  -
خمفو جزء مف الحي المكجكد فيو تحت غطاء سماء  تبني مفكمجسدة إياه ك 

 .بعض السحبنيارية لـ تختفي عنيا نكر الشمس ك 
المكحة جاءت عامرة بالتفاصيؿ حتى أنو مف الصعب عمينا العثكر ك  -

عمى مكاف شاغر عدا الطريؽ الذم بجانب المسجد الذم في أصمو يعتبر 
جسد المسجد دكف عف فراغ رغـ أنو يتخممو بعض المارة حيث أف الفناف 

مما يِؤكد عمى أف الفناف ذك تككف  ،الإخلاؿ بقكانيف الأسمكب الذم استعممو
لكف مع ذلؾ ليس يدرس الفف دراسة أكاديمية ك فتي بالرغـ مف أنو عصامي ك 

 .إلى خدمة التراث العربي الإسلاميسعي 
المتمثؿ في ب التصكير في حد ذاتو لو مدلكؿ ك أف كاف أسمك ىذا ك  -

ى البعد الحضارم الإسلامي فإف المكضكع لو نفس المدلكؿ فيذه التأكيد عم
لإسلامية الفضاء الذم تدكر فيو كحكلو باقي المكحة إتخدت مف العمارة ا

التي لا تقؿ أىمية ىي الأخرل مف حيث ما تحكم عميو مف التفاصيؿ ك 
سنبدأ أكلا بالكشؼ عف المدلكلات للأشكاؿ اليندسية المككنة ك  مدلكلات
 :المسجدلعمارة 

 مكضكع لكحتنا: 
ىذه الفنية ة الرئيسية التي ىي نصؼ دائرية ك تظير لنا المكحة الفني -

تطابؽ في درجة أيقكنة شكؿ القباب التي كانت تعرؼ في عمارة المسجد 
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المحمي الإسلامي الجزائرم ذك الطابع المغاربي ك التركي فيي غالبا ما 
ىذا إذا كاف المسجد  ،لياتعمك قاعة الصلاة المربعة الشكؿ فتككف سقفا 

 صغيرا أما إذا اتسع قميلا فتبنى بجانبيا قباب أخرل ثانكية .
البعض يعتبر  الباقي كأشكاؿ ىندسية معمارية ليا مدلكليا إذفك  -

كلذلؾ حرص اىؿ الأدياف عمى أف يعمكىا  ،السماء الكاسعةالفضاء الرحب ك 
 ،جاءت في الأدياففي المسجد لماليا مف تكجيو في المعاني الركحية التي 

تصاؿ ادياف السماكية فشكؿ القبة يكحي بلا سيما تمؾ التي تكصؼ بالأ
 ترابط الركح بالمادة ثـ أنيا صارت ذات مكانة مرمكقةك  ،الأرض بالسماء

  .مقدسة في العمارة الإسلامية بما أنيا استخدمت اساس في الديفك 
البسيط أك المضمع رمزان مف  ،أنيا اعتبرت شكميا النصؼ الدائرمحتى   -

المعمارية الداخمية عمى المسجد رمكز الإسلاـ بالرغـ مف أنيا مف الأشكاؿ 
  :كذلؾ المأذنة التي سكؼ نحمميا كالآتيك 

   المحرابتقع المئذنة في منتصؼ الجدار الشمالي عمى نحك  : * المكاف
في ىذا تحالؼ ما كانت عميو أغمب مآذف ىذه الفترة حيث تحتؿ الجية ك 

 الشمالية الشرقية لممسجد 

 تتألؼ مف طابقيف .مربعة الشكؿ ك  : * الشكؿ

 البرج الرئيسي ذك قاعدة مربعة الشكؿ. : الطابؽ الأكؿ -

 يتمثؿ في جكؼ المأذنة  : الطابؽ الثاني -
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  : * الزخرفة العمرانية

فكؿ  ،كجو الأربعة تكاد أف تككف مشابيةالطابؽ الأكؿ مف الأإف زخرفة  -
لات الشكؿ تزداد شبكة المعينات كاجية تتكسط نصفيا العمكم عشرة مستطي

 . كتركز عمى ىذه العقكد خمسة أعمدة

  :نتائج التحميؿ

عي مف خلاؿ تحميمنا ليتو المكحة نستخمص أف المكحة صكرت بأسمكب كاق -
عقيدة الفناف أحمد التصكير كىي تجسد لميكلات ك يعتمد عمى الدقة في 

ي الإسلامي بصفة عامة بكزياف حيث برىنت أنو سعي لخدمة التراث العرب
حيث اشتممت المكحة عمى جميع  ،كتراث مدينة تممساف بصفة خاصة

 الخصائص الفنية لمزخرفة العربية الإسلامية خاصة ما عرؼ منيا بزخرفة
  لاحظنا تجسيد لممسجد الكبير  ،ية كالتركيةالمساجد عمى الطريقة المغرب

مف ىنا نستنتج  ،ككذلؾ إنسافأشكاؿ ككؿ ما يحيط بو مف مباني كألكاف ك 
التراث المعمارم العربي أف الفناف قد ساىـ بشكؿ كبير في إحياء 

 .الإسلامي
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 الخاتمة

لقد حاولنا في ىذه الدراسة البحث عن دور الفن التشكيمي والتراث المعماري 
  عمى وجو الخصوص،من خلال لوحات مشيورة لبعض الفنانين التشكميين 

 ومدى قدرة ىذه الموحات عمى إيصال الرسالة لممتمقي داخل وخارج الوطن .

وبعد تعريفنا لمتراث المعماري وبتحديد العمارة الإسلامية المتمثمة في المساجد 
وعلاقتو بالفن التشكيمي ،وبعد تحميمنا لموحتين "داخل المسجد " لمفنان 

حمد بوزيان " "المسجد الجزائري "محمد راسم " ولوحة الفنان العصامي " أ
براز التراث  الكبير " وكذا عرض أىم لوحاتيم التي ساىمت في تدوين وا 

نتربولوجية التاريخ ،ولا الدراسات الأت كتب المعماري ، تبين لنا أنو ليس
وحدىا من دونت التاريخ والتراث وكانت شاىدة عمة تراث وحضارة ىذا البمد ، 

كبيرا في ىذا الميدان حيث تمكنت الموحة  بل ريشة الرسام كذلك كان ليا دورا
التشكيمية من إيصال ما لم يتمكن غيرىا من إيصاليا، فمشاىدة المتمقي لموحة 
الفنية التشكيمية يفتح لو المجال لمغوص والتمعن في أعماقيا وبدفعو إلى 
البحث عن السر الذي تخفيو بين خطوطيا وأشكاليا وألوانيا ومعانييا 

قيمة موضوع الموحة الذي يخمد تراث السمف،وىذا ما إستطاع وبالتالي معرفة 
و في لوحات بقيت خالدة إلى يومنا الفنانون الجزائريون بريشاتيم في إيصال

ىذا ، بحيث تمكنت ريشاتيم من الكشف عما سبق من إرث شمل مجالا 
واسعا إخترنا من بين طياتو "التراث المعماري " الذي إستطاع الفنانين " محمد 

اسم " و " أحمد بوزيان " أن يوصمو من خلالو رسائل عظيمة عن المجتمع ر 
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الجزائري المسمم ومدى تمسك أفراده بدينيم وأماكن العبادة "المساجد" كما 
 اخترنا العمارة الإسلامية التي أبدع محمد راسم وأحمد بوزيان في تصويره .

ا أن تبمغ رسالتيا ومن ىنا يمكننا القول أن أعمال الفنانين قد استطاعت حق
إلى المتمقي وكذلك أن تكون التجسيد الحقيقي لمشعب الجزائري داخل وخارج 

 الوطن .
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 نتائج الدراسة:

 بالآثار المادية و مساجدىا  ز مدينة تممسان بجمال ساحر و غنيةتتمي
بيذا الموروث طابع المعماري العريق و مآذنيا العالية ، ووجب العناية الذات 

 العمراني خاصة و أن حال بعضيا سيئ جدا، و قد يتعرض لمتمف.
 العمراني من الاندثار عمى التراث ضرورة إدراك أىمية الحفاظ         

  .، فيو مرآة لمماضي و مورد حضاري و ذلك بتوفير خبراء الترميم و الزوال
 مدينة غنية قنا و خاصة تممسان البحث في التراث الفني المحمي لمناط

يستوجب منا الوقوف عميو و التعريف بو للأجيال  الذي مادياليا بتراث
 المتعاقبة.
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 المسجد امكبير وسط المدينة
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 صاحب انلوحة: بوزيان أ حمد
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 عنوان انلوحة: سور  امقلعة المنصورة
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 الممخص
      يساهم الفن عمى التواصل الدائم بين أفراد المجتمع عن طريق إثراء و تنشيط الحركة الفنية

و تأصيل القيم التراثية و الثقافية، كما أنه أصبح وسيمة لنقل ثقافة المجتمعات و ما تحويه من 
يعد التطور حيث .أسموب عيش، فهو يعرض الهوية و الشخصية لشعب ما تقاليد وعادات و 

مثمما كان في كافة  الحديــث،المعماري مظهرا من مظاهر التطور الإنـــساني في العصر 
   عصور التاريخ، إذ تأثرت البيئة العمرانية باحتياجات كل مرحمة من مراحل التطور الإنساني

ة اليومية و تغيرت تبعا لتغيرها. وما يعتبر اليوم تراثا معماريا كان في الماضي جزءا من الحيا
 .مثمه مثل ما ننتجه اليوم من مباني و من منشآت

 .الفن ،التراث المعماري الكممات المفتاحية:
  

Résumé : 

L'art contribue à la communication continue entre les membres de la société en 

enrichissant et en activant le mouvement artistique, en consolidant le patrimoine    

et les valeurs culturelles, et devient un moyen de transmettre la culture des sociétés 

et ses coutumes, traditions et modes de vie. Le développement architectural est une 

manifestation de l'évolution humaine à l'époque moderne, comme il l'était dans 

tous les âges de l'histoire. 

 L’environnement urbain a été affecté par les besoins de chaque étape du 

développement humain et a changé en fonction de ses changements. Et ce qui est 

considéré aujourd'hui comme un patrimoine architectural faisait autrefois partie de 

la vie quotidienne, comme ce que nous produisons aujourd'hui des bâtiments et des 

installations. 
Mots clés : Art , Patrimoine architectural 

 

Summary : 

The art contributes to the continuous communication between the members of the 

society by enriching and activating the artistic movement, consolidating the 

heritage and cultural values, and it becomes a means of transmitting the culture    

of the societies and its customs, traditions and way of life. The architectural 

development is a manifestation of human evolution in the modern era, as it was in 

all ages of history. The urban environment was affected by the needs of each stage 

of human development and changed according to its changes. And what is 

considered today an architectural heritage was in the past a part of daily life, like 

what we produce today buildings and facilities. 

Key words: Art, Architectural Heritage. 


