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الحمد لله الذم علمنا بعد الجهل كىدانا بعد الظلاـ كالذم كفقنا بعونو كقدرتو للإنجاز 

ىذا العمل كلا يفوتني أف أتقدـ بالشكر كالجزيل إلى الدكتور صاحب الصدر الرحب 

 .الذم رافقني في مشوارم الدراسي لهذا العاـ موجها كمشرفا" دحو محمد الأمين "

 كما أتقدـ بتشكراتي إلى الأساتذة الذين مدك لي يد العوف كقدموا لي النصائح كالتوجيو

 "قصي محمد" كما أشكر من ساعدني كساىم في تكويني كتأىلي الدكتور العراقي

" زخركؼ صلاح الدين"ك " بوزيد عبد الرزاؽ" ك"بوطريف يونس "كأشكر أيضا الفنانين 

.ككل من ساعدني من قريب أك بعيد في إنجاز ىذه المذكرة
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 :مقدمة

تلبشى كثتَ من الفركؽ الأسلوبية بتُ النحاتتُ في القرف العشرين، كازداد اىتماـ النحاتتُ 

بالتجريد، فأصبح جل اىتمامهم منصبنا على مشكلبت التكوين كأهملوا المحتول أك الرسالة في العمل 

لضت  كلد يػىعيد اىتمامهم مركَّزنا حوؿ الإنساف، كما كاف في كل القركف السابقة كلشا أدَّل إلذ ظهور. النحتي

فالنظرة . ميثتَ كأصيل في القرف العشرين ظهور خامات جديدة، كتغتَ مفهوـ النحت لدل الفنانتُ

حقيقية في العمل الفتٍ، فاستخدـ النحاتوف  الجديدة إلذ الواقعية أدت إلذ استخداـ ضوء حقيقي، كحركة

الرغم من أف النحت الواقعي الذم يهتم بشكل الإنساف، كاد  كعلى. أنوار النيوف، كبعض الآلات

 .يندثر، إلا أف بعض النحاتتُ، استوحوا من حركة جسم الإنساف أعمالان فنية

كثتَ من الفنانتُ عن النحت بالأسلوب التكعيبي حيث كانوا يركزكف على الأحجاـ  بزلٌى

الذندسية فقط؛ كما بزلوا عن أسلوب الددرسة الدستقبلية التي تهتم بتصوير حركة الأشياء، كبتوضيح الفراغ 

 .كالحركة كالزمن على الأشكاؿ

على  بعض النحاتتُ الدعاصرين ما سُيِّي بالنحت البيئي حيث يقوـ النحات بالتشكيل كأبدع

حاكؿ النحاتوف من أصحاب الددرسة  ككما مساحة من الأرض أك الداء باستخداـ الصخور أك الحجارة

الحواجز كالتجميع بتُ النحت  بتُ الفن كالحياة، فقد حاكؿ آخركف كسر الحواجز الواقعية الدغالية كسر

كالتصوير التشكيلي، فأبدعوا أعمالان بعض أجزائها من القماش كالخشب الذم يقوـ ىؤلاء الفنانوف 

 .النحت متنوعنا، كمتداخلبن مع غتَه من الفنوف التشكيلية كىكذا أصبح فن. بتلوينو
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لقد أجبرت التغتَات الاجتماعية كالاقتصادية خلبؿ القرف العشرين النحاتتُ، على أف يستخدموا 

أساليب كمواد بزتلف عما كاف يستخدمو النحاتوف الذين سبقوىم كمعظم النحاتتُ يعملوف بدفردىم 

كليس في داخل كرش كقد تعلموا في الددارس لا كمتدربتُ في الورش، ككاف عليهم أف ينجزكا العمل 

كعلى الفناف . بسرعة بالنظر إلذ التكاليف الباىظة للبقاء في أستديو كاسع مع غلبء الأدكات كالدواد

. أف يقيم معارض دكرية منظمة لعرض إنتاجو كالتعريف بو كليجذب إليو الانتباه كيبيع جانبنا من منجزاتو

كفي يومنا ىذا، لصد قليلبن من النحاتتُ لشن يحفركف في الخشب أك الحجر، لأنو عملية شاقة كيستغرؽ كقتنا 

طويلبن كلا ينتهي العمل فيو قبل أف يقوـ الفناف بعملية الصقل النهائي عليو بدطرقتو كإزميلو، فضلبن عن أف 

نفقو في مواد باىظة الثمن، لذلك فإف عملية تشكيل النماذج تكوف  النحات يصبح بحاجة إلذ ماؿ

،   كيصبح باستطاعتهم أيضنا تغيتَ التصاميم في أثناء العمل.أسرع بكثتَ كأكثر ملبءمة من عملية الحفر

: شكالية التاليةللئ ىاتو الدقدمة كتندرج برت كىذه السرعة في الأيسلوب تركؽ الفناف الحديث كثتَ

 ما ىو النحت الدعاصر؟ 

 :كمن خلبؿ ىاتو الإشكالية التي تؤدم إلذ أسئلة فرعية       

  كما مدل تأثره في الجزائر؟مفهوـ النحت الدعاصر 

 ؟ككيف نشأ كتطور مع لستلف العصور إلذ يومنا ىذا 

 ؟ين الجزائريتُ إلذ النحت الدعاصرما ىي الأسباب التي أدت إلذ ميوؿ الفناف 
 :للئجابة على ىاتو التساؤلات فإننا نضع الفرضيات التالية

 في عدة مناطق منحوتات حفرت تاريخها، كحكت عمٌا جرل في يوـ من الأياـ الجزائرشهدت -

  .من خلبؿ برف فنية لشيزة كانت بذلك شاىدا كبصمة لا بسحى

https://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
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 .النحت أحد فركع الفن التشكيلي كمظهر من مظاىره -

 : منهج البحث كالأدكات المستخدمة

، كالدنهج اعتمدنا على الدنهج التاريخي لدعرفة الدراحل التاريخية التي مر بها النحت الدعاصر في الجزائر

التحليلي القائم على جمع الدعلومات من خلبؿ الدصادر للوصوؿ الذ نتائج كبرليل الدكونات كعناصر 

 . تشكيل العمل الفتٍ

 :أسباب اختيار الموضوع

: الأسباب الموضوعية

: لد يكن عشوائيا، كلكنو يرجع إلذ عدة أسباب تتمثل فيالنحت الدعاصرإف اختيارم لدوضوع 

التخصص الذم ننتمي إليو التي تفرض علينا اختار مثل ىذا الدوضوع، إضافة إلذ الرغبة الذاتية في  طبيعة

  .تناكؿ ىذا الدوضوع، كلجماؿ أشكالو كقيمتو الفنية، كعدـ التطرؽ إلذ ىذا الدوضوع من قبل

 :الأسباب الذاتية

. اختًت ىذا الدوضوع لإعجابي بفن النحت بالإضافة إلذ ميولر كاىتمامي بالفن

 

 :أىداؼ الدراسة

الذدؼ من تناكؿ ىذا الدوضوع برقيق عدة أىداؼ علمية كعملية، كلسد النقص الواضح في 

الدراسات العلمية كالأكاديدية، كىذه الدراسة ستكوف خطوة للتعريف بالنحت الدعاصر كبأىم النحاتتُ 
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الدعاصرين في الجزائر، اللذين حافظو على ثقافاتهم كتراثهم الوطتٍ من خلبؿ لدساتهم الفنية، ككذا 

 .الصازاتهم كاعمالذم الفنية الدبدعة

 :خطة البحث

: لدراسة موضوع ىذا البحث اعتمدت تقسيما يضم فصلتُ كللئجابة على ىذه التساؤلات

  النحت الدعاصر في الجزائر: تناكلنافي الفصل الأكؿ 

.   النحت تاريخو كتطوره خصائصومفهوـ: المبحث الأكؿ-1

 . النحت الدعاصر في الجزائر: المبحث الثاني-2

 نماذج من اعماؿ لضاتتُ جزائريتُ معاصرين: اما الفصل الثاني تناكلنا 

 .انموذج لفناف يونس بوطريفا: المبحث الأكؿ-1

 . نموذجالفناف بوزيد عبد الرزاؽا: المبحث الثاني -2

 . زخركؼ صالح نموذجالفنافا :المبحث الثالث- 3

 :الصعوبات

كفي ختاـ ىذه الدقدمة لا يفوتتٍ أف أشتَ إلذ أىم الصعوبات بالرغم من حيوية الدوضوع في قلة 

 كندرة الدؤلفات فيو كعدـ تناكؿ ىذا الدوضوع من ك الدراجع الخاصة بالفنوف التشكيلية الجزائريةالدصادر

 .قبل، كبعد الدسافة للوصوؿ الذ الفنانتُ الذم توجب عليا العمل عليهم



 

 

 

الفصل الأكؿ 
النحت المعاصر فن 

 المبحث الأكؿ:  
 مفهوـ النحت تاريخو كخصائصو

 المبحث الثاني: 
   النحت المعاصر في الجزائر
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 :مدخل

  l'art :الفن

النشاط الصناعي النافع )باليونانية لوجدنا ىذه الكلمة تعتٍ  (الفن)لو رجعنا الذ الأصل في اشتقاؽ كلمة 

كلد يكن لفظ الفن عندىم مقتصرا على فن الشعر كالنحت كالدوسيقى كالغناء بل كل ما  (بصفة عامة

 (1) .يشمل الصناعات الدهنية كالنجارة كالحدادة كالبناء

  Beaux-arts :الفن التشكيلي

 كاللوف كالدساحة كالخط كالكتلة في التعبتَ عن انفعاؿ أك ،ىي كافة الفنوف التي تستخدـ مفردات الشكل

 .(2) موضوع داخل قالب منظور يدرؾ أساسا من خلبؿ الرؤية

   Artiste :الفناف

ىو الشخص الذم يشارؾ في أحد اك أكثر من الأنشطة الدتصلة بخلق الفن كلشارسة الفنوف اك 

. )3(اظهاره غالبا يستخدـ الدصطلح في قطاع التًفيو

  la sculpture :فن النحت

 . (4)  أم بالجماد، بعد فن العمارة الأكثر ارتباطا بالدادة اللبعضوية،ثاني الفنوف تاريخياىو 

 

                                                           
. 33ب ت ص   دراسة جمالية كفلسفية،، النقد الفتٍ:جتَكـ (1)
جامعة تلمساف،  (أطركحة مقدمة لنيل شهادة الدكتورة دراسة ثقافية فنية،)مكانة الفن التشكيلي في المجتمع الجزائرم  ، بوزار حبيبة (2)

. 28ـ، ص 2013/2014
(3( https://ar.wikipedia.org/wiki 

 .2 ص.ماجد الزىر. ـ. الاشراؼ الطباعي" في العصر القديم "فن النحت . تغرم شعباف . د -(1 )
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  La statue :التمثاؿ

ىو عمل لضت يدثل شخص اك عدة اشخاص اك حيواف اك حدث ما كيكوف عادة بالطوؿ        

 .الكامل كقريبا جدا للحجم الطبيعي للؤصل اك أكبر منو

 Exhibition: المعرض

قاعة اك لرموعة من القاعات يعرض فيها الفنانوف انتاجهم الفتٍ يستهدفوف منها التعريف  ىو

 .لذذا الإنتاج كبيعو من قادرم الاعماؿ الفنية

 Outils de sculpture : أدكات النحت

لا يقتصر النحت على موادٌ معيٌنة، إنما يدكن النحت على الكثتَ من الدوادٌ كالجبس، كالخشب، كالصخور، 

كذلك باستخداـ أدكات معيٌنة خاصٌة لكلٌ مادة، منها الإزميل كالسكاكتُ ذات الرؤكس الدختلفة في لضت كنقش 

. التفاصيل الصغتَة

  Gravure :لنقشا

 قد تكوف النحتىو كضع تصميم على سطح صلب كمسطح عادة، من خلبؿ القياـ بالحفر أك 

 .)1(النتيجة ىي قطعة ديكور بحد ذاتها

 

 

 

                                                           
1
 -www.alalam.ir/news 
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 :مفهوـ النحت تاريخو كتطوره خصائصو: المبحث الأكؿ

 المفاىيم التاريخية كالاجتماعية للحقبة التي ينتمي إليها النحت الحديث :المطلب الأكؿ

 :كالمعاصر

الفن الحديث إنما يعتٍ تلك الابذاىات الفنية الرائدة التي جاءت في بداية القرف العشرين بوصفها 

 ردَّ فعلو للؤساليب الفنية كالأكضاع التي كاف عليها الفن القديم في عصوره كأشكالو السابقة من

تعد آخر حلقة من حلقات "، كالواقعية حتى نهاية الددرسة الانطباعية التي () كالركمانتيكيةالكلبسيكية 

 (1)".ىذا الفن الذم يطلق عليو الباحثين اسم الفن المطابق

ذلك لاف الفن التشكيلي كطواؿ تاريخو الطويل كقبل بزكغ فجر القرف العشرين كاف مرتبطا بالواقع 

الدرئي بساـ الارتباط، إذ ظلت الدثاليات الاكلدبية كالفلسفات الجمالية الإغريقية تسيطر على الفن في 

مستَتو الطويلة منذ ظهور نظرية المحاكاة لأرسطو، كىو الدبدأ الذم سار عليو الفنانوف، إذ كانت لزاكاة 

                                                           
() إف الكلبسيكية الإغريقية في الفن تعتٍ أصلب التناسب كالتوازف كالجماؿ البشرم الدثالر كأصبحت فيما بعد تعتٍ لدل عصر النهضة 

القواعد كالقوانتُ التي بردد صيغة الجماؿ الدثالر في الأشكاؿ اعتمادا على الأرقاـ كالقياسات الدقيقة، كغدت الكلبسيكية الجديدة بعد 
القديدة الأصلية التي تعكس النبل كالصمت كالرصانة كتقوـ على أسس دقيقة بهدؼ تقديم الدتانة  ذلك تهتم بالدواضيع الديثولوجيا

أما الركمانتيكية فهي اصطلبحا مستمدة من . كالانسجاـ في الأعماؿ الفنية، كىي فن مثالر عقلبني ليس فيو للعواطف كالخياؿ أم دكر
، (الغنائية)التي تعتٍ  (Romance)الدشتقة من كلمة  (الركمانسية)كمعناىا قصة، كىي بزتلف عن كلمة  (Roman)كلمة 
. الشماط: ينظر. في الأصل كلمة فرنسية قديدة كانت تدؿ على قصة من قصص الدغامرات في العصور الوسطى (Roman)ككلمة 

، ككذلك مرتضى عبود شهاب 7، ص1988تاريخ الفن، الابذاىات الرئيسية في فن التصوير، الدعهد العالر للموسيقا، دمشق، : علي
برولات الشكل بتُ عصر النهضة كالنحت الركمانتيكي كأثره في فن النحت الدعاصر، أطركحة دكتوراه، جامعة بغداد، كلية : حداد

. 164، ص2004, الفنوف الجميلة
، 336الأكربي، سلسلة عالد الدعرفة، المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالآداب، - التلبمس الحضارم الإسلبمي: إيناس حستٍ (1)

. 120، ص2009, الكويت
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الطبيعة كتقليد الواقع هما مثالية الفن التشكيلي التي ابزذىا الفناف منهجا يلتزـ بو كطريقة لد يحد عنها 

قركنان كثتَة، فأصبح الفن من خلبؿ مشواره الطويل منذ الحضارة اليونانية في القرف الخامس قبل الديلبد 

مركرا بعصر النهضة الايطالية حتى القرف التاسع عشر يلتزـ كاقعية الأداء كالدطابقة الطبيعية للؤشكاؿ 

 .(1)كالأجساـ كلزاكاة مظهرىا البصرم كتقليد كاقعها الدرئي بكل دقة

 :النحت في الحضارات القديمة تطور فن :المطلب الثاني

 :النحت البدائي

من الدلبحظ اف اغلب اعماؿ كتصرفات الانساف البدائي القديم كانت تسيطر عليها حاجة 

بيولوجية ىي المحافظة على الذات كعلى أساس حاجتو، فكانوا يصنعوف بساثيل طينية للحيوانات بٍ 

 اصابة في رقبة بسثاؿ طيتٍ لأسد، كعملت ىذه التماثيل بطريقة 139فقد احصيت. يصيبونها بالسهاـ

بسيطة كسريعة خصيصا لذذا الغرض كالقصد ىو اف يحصل الصياد على قوة سحرية على الحيوانات 

الحقيقية التي سيذىب الذ صيدىا بعد ذلك كيدكننا اف نتصور مبلغ مركر ىؤلاء البدائيتُ كىم لرتمعوف 

كلذذا الغرض نفسو رسُت حيوانات من غتَ رؤكس كاذاف كاعتُ، . حوؿ بسثاؿ الحيواف يضربونو بالسهاـ

. إذا لد يهتم لضات ما قبل التاريخ بالوجوه بل اىتم بديزات الجسم كالصدكر كالأفخاذ في الدرأة مثلب

على انو من الجائز اف يكوف  ،(1)كما في الشكل  كالدعتقد اف ىذه التماثيل الصغتَة بسثل الذة الامومة

(2 )الفنانوف البدائيوف قد أرادكا فقط تصوير الأشياء التي يقدركنها من الناحية الجنسية اك الجمالية
. 

                                                           
. 3، ص1978, ر، القاىرة.مذاىب الفن الدعاصر، د: احمد لزمد حسن (1)

 .55.  ص1990.دار دمشق للطباعة كالتوزيع. فن النحت. نذير الزيادات 2
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 (البارز, المجسم )ارتسمت بواكتَ النحت بنوعيو  حيثحضارة كادم الرافدين كلصد ذلك في 

 بطابع معرفي ينقاد عبر بذليات الفناف ما بتُ الواقعية في التكوين ك بساثليتو في الطبيعة  (3, 2)شكل 

"   التي من خلبلذا استطاع (4)بتُ العالد اللبمرئي الدقتبسة شخوصو عبر تركيبات لسالفو للطبيعة كما

الإنساف بمعتقداتو التي ألهمتو فكرة ما لتحدم كل ما ىو مألوؼ لإضفاء صبغة جديدة تجعل من 

يركز الفناف على ما جاء بو المفكرين , أعمالو أداة توصيل بين الأفراد بطبقاتهم المختلفة 

السومريين  الذين أكدكا على الكثير من الأشياء المختبئة  في عالم  الخلق  (الكهنة)كالمعلمين 

ام اف التماثيل اعتمدت التنوع . (1)"الذم أستهل بداياتو الإلهية بالسماء كالأرض كالماء كما بينهم 

بسثيل الكائنات بكائنات بديلة , في تكوينها من حيث الفكرة من ناحية مثل الدعتقدات الدينية كالسحر

  كمن كالناحية اخرل بسثلت بتنوع الخامة مثل الطتُ الفخارم لزاكات الذات دكف تشبيو,  (5)شكل 

 (6)خامات متنوعة في عمل كاحد شكل , الاحجار بأنواعها , النحاس , العاج , الخشب , كتزجيجو 

 .(2 )كبأحجاـ لستلفة

 فكاف تعتمد بواكتَ النحت فيها على الكتلة كالفراغ، كلقد كاف للتماثيل حضارة كادم النيلاما 

البشرية الدصرية في عهد الدكلة القديدة أنواع شتى، منها الفردية كالدزدكجة كالجامعة، كم كاف من أنواعها 

التماثيل الرمزية التي بسثل فردا من الناس في طورين اك ثلبثة من اطوار عمره على اف التماثيل التي ظهرت 

                                                           
1
, البصرة ةجامع, منشوره ماجستتَ غتَ رسالة,  كانعكاسها في الخزؼ العراقي الدعاصر الذىنية الصورةتركيب : لزمد قصي, العبد الله.  

. 65ـ ص2015سنو ,   خزؼ–  الفنوف التشكيلية ـقس, الجميلة الفنوف ةكلي
  
. 80لزمد قصي مصدر سابق ص,العبد الله  2
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في عهد امنحتب الثالث امتازت بعمق النظرة كالنزكع الذ لزاكاة الاشكاؿ الطبيعية بركحانية ارىصت 

 (1) .قصتَةلطراز تل العمارنة قبل اف يظهر بفتًة ليست 

 فقد توزعت اشكاؿ النحت فيو بتُ الزخرفة البارزة للعمارة، كالتماثيل النحت الاغريقيبينما 

 .، إضافة لتماثيل الابطاؿكبساثيل الالذة الدعبودةالنذرية 

, البدائي, الدبكر)لذلك لصد التنوع في الدنحوتات الاغريقية من خلبؿ العصور الدتعاقبة 

كمن خلبؿ تلك العصور تطورت اشكاؿ النحت تطورا كبتَا حتى انتجت ركائع لضتية على  (الكلبسيكي

 .، إضافة الذ جماليتها الفنيةدرجة عالية من الدقة كالتفصيل كلزاكاة الطبيعة

 :النحت في العصر المبكر-أ

كيدكننا القوؿ اف النحت بالحجر سواء اكاف العمل زخرفيا اـ لعمل بسثاؿ بالحجم الطبيعي كأكبر 

كقبل ذلك العصر كانت . ـ.من الحجم الطبيعي، قد ظهر في بلبد اليوناف قبل منتصف القرف السابع ؽ

كظهر اف أقدـ بساثيل اليوناف الحجرية متأثرة بفنوف الشرؽ، . التماثيل صغتَة الحجم كمعظمها من الخشب

برغم انها لد تكن من احجار صلبة كالتي استخدمها الدصريوف في صنع بساثيلهم، بل احجار اقل صلببة، 

 .كالرخاـ الدتوفرة لديهم، كيظهر تأثتَ مصر كبلبد الرافدين كاضحا في أكضاع التماثيل كمظهرىا العاـ

 .ـ. ؽ380-220 :النحت في العصر البدائي-ب

كمن اثار ىذا العصر بسثاؿ الشاب الواقف منتصبا في كضع امامي كالقدـ اليسرل تتقدـ القدـ 

، مع ملبحظة اف النسب (1)، كالذراع الأيدن ملتصق بقوة في الجانب كالايسر مثتٍ على الصدر (2 )اليمتٌ

                                                           
1
 10ص . 2003القبهرة . الهيئة المصرية العبمة للكتبة. الفن والحضبرة. عز الدين إسمبعيل 
(2 )

 13ص .2012تاريخ الفن الإسلبمي كالحضارات القديدة، الطبعة الأكلذ، دار الكتب كالتوثيق بغداد سنة. لصم عبد حيدر  
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لد تكن بساما مطابقة للطبيعة، فنلبحظ في التمثاؿ الشاب اف الاكتاؼ عريضة، كالوسط ضيق، كتقاطيع 

الجسم لشثلة بخطوط غائرة كبارزة، مستقيمة كمستديرة، تدؿ على معرفة بدائية بفن التشريح، اما الراس 

فيبدك كبتَا، كالرقبة طويلة، كيغطى الراس شعرا غزيرا، مصففا بشكل كريات بارزة كينسدؿ الذ الخلف 

فيغطى الرقبة حتى الكتفتُ، كيصعب الراس شريط يظهر كاضحا فوؽ الشعر بأعلى الجبهة كيدتد من فوؽ 

كفي نهاية العصر البدائي كاف جهد الفنانتُ من اجل الوصوؿ الذ الشكل  الاذنتُ الذ خلف الراس

الطبيعي في الفن قد اتى بنتيجة طبية، فقد امتزج الإحساس بالفن الزخرفي القديم كالرغبة في اظهار 

الأشياء الطبيعية، لشا اكسب اثار ىذا العصر دماثة كرشاقة، فكانت موضع في الاعجاب أكثر من 

 .سابقتها

 :النحت في العصر الكلاسيكي-ج

في العصر الكلبسيكي بسكن الفناف الاغريقي اف يلم الداما كبتَا بتًكيب الجسم البشرم كتكوينو، 

ففي العصر السابق كانت ىناؾ لزاكلة لتوزيع الثقل على اف يبقى الدنظر اماميا بساما، اما الاف فقد لصح 

النحات في تصميم التمثاؿ بحيث يوزع الثقل على التمثاؿ بأجمعو، كأدل ذلك الذ الإحساس بدعتٌ الحركة 

إلو البحر الدصنوع من البركنز كالذم  " Poséidon، بوسيدكف"كىذا ما نلبحظو في بسثاؿ .كالتوازف

حيث نراه يرفع يده اليمتٌ كي يقذؼ بصولجانو ذم الثلبثة . ـ.ؽ (450-470)يرجع تاريخو الذ 

اسنة، في حتُ اف اليسرل لشتدة الذ الاماـ لكي يحفظ التوازف كيتكئ بجسمو على رجلو اليسرل، كالرجل 

ليمتٌ لشتدة الذ الخلف، كما يلبحظ أيضا التمثيل الصحيح لعضلبت الجسم الانسجاـ التاـ في كل 

كيتميز ىذا العصر بخاصية التعبتَ عن الانفعالات عبر قسمات الوجو، فالألد كالدفاجأة كالخوؼ  اجزائو
                                                                                                                                                                                           

 .54مرجع سابق ص .  نذير زيادات(2) 
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 Meiron " (1 )، متَكف"كمن اعماؿ النحات  كغتَىا من الانفعالات أمكن إظهارىا بطريقة صحيحة

كىذا التمثاؿ غتَ عادم في القرف الخامس قبل الديلبد كىنا لصد كصفا  (الأصل البركنزم غتَ موجود الاف)

سريعا اخذ في لحظة معينة من عملية قذؼ القرص، استعمل الجسم الإنساني ليقدـ فكرتو عن طريق 

كيبدأ سحبو القوس الكبتَ من القرص متحركا على طوؿ الذراع الأيدن كقوس . لرموعة من الاقواس

الصدر، كتنزؿ الحركة الذ الذراع الايسر في أسفل حيث يدتد الذ الرجل اليمتٌ كنشعر بقوة اف العتُ بسر 

 الأجنبي يركز sبسرعة من الخلف الذ القرص كيتحد مع ىذا القوس كيقطعو منحتٌ على شكل حرؼ 

كالوجو بخلبؼ ما نتوقع في مثل ىذه الحركة لا تعبتَ - مركز الثقل-المحاكر الراسية من الصدر الذ الرجل 

(2 )فيو
كمن أىم أعماؿ الحضارة الإغريقية التي ذىب الفن فيها بشكل عاـ إلذ بذسيد الآلذة على ىيئة  

البشر، كما اىتموا بالنسب، كالدنظور، كالإيقاع الحركي، كدراسة التفاصيل، ككانت خامات أغلب 

 .(3)الأعماؿ من الرخاـ، كالبركتر، كقلة من الأعماؿ الفخارية

 :النحت الهلنستي- د

بعد موت ، (4 )كبرلجرت في الثلث الأختَ في القرف الرابع قبل الديلبد تغيتَات سياسية 

الإسكندر الأكبر قسمت لشلكتو بتُ قواده ككانت مصر من نصيب بطليموس بن لاجوس كلذلك 

يسمى العصر الذلنستي في مصر بعصر البطالدة كقد حاكؿ بطليموس الاكؿ أف يوحد بتُ اليونانيتُ 

كالدصريتُ في عبادة جديدة فألف إلو جديد يدعى ستَا بيس الذم يتكوف من الإلو أكز يريس كأبيس 

                                                           
 .14مرجع سابق ص : لصم عبد حيدر ( 1)
 .56ص. الدرجع السابق. نذير زيادات ( 2)
  .67ص  (ت/د)الفن اليوناني حتى آخر العصر الذيلنسي، لزيط الفنوف، دار الدعارؼ، : ىنرم رياض (3)
 .67ماجد الزىر ص . ـ. الاشراؼ الطباعي" في العصر القديم "فن النحت . تغرم شعباف .د (4)
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كليس غريبا . الذم يظهر في شكل كبتَ الالذة اليونانية كىو زيوس كصفات الإلو ىاديس إلو العالد الاخر

كقد صنع الفنانوف . الإسكندرية أكبر معبد لذذا الإلو كىو معبد الستَابيوـ بدنطقة كوـ الشقافة أف لصد في

اليونانيوف عدة صور كبساثيل لذذا الإلو منها بساثيل في الاسكندرية في الدتحف اليوناني الركماني كالذم 

للثانوث الدقدس )خطط لو نسخة ركمانية عن الإلو الدصرم الذم لعب مع ايزيس كحريو قراط 

 " Alexandre le Grand، الإسكندر الأكبر"كاجو  دكران ىامان في العبادة الذلنستية (للئسكندرية

الفرس الذين كانوا يحتلوف البلبد آنذاؾ، ككاف  مقاكمة ضعيفة من. ـ. ؽ332عند دخولو مصر عاـ 

نفوس الدصريتُ لازدرائهم الدين كالتقاليد الدصرية كللعنف الذم  حكم الفرس في مصر بغيضنا على

، الإسكندر" لإحكاـ قبضتهم على الدصريتُ، فما كاف من الدصريتُ إلاَّ أف استقبلوا انتهجوه

Alexandre " كجعلو موضع  كمخلِّص لذم، الأمر الذم قول من دعائم ذلك الفتح الجديد، بل

 " Amon ،آموف"الإلو   كإكبارنا للآلذة الدصرية، فزار معبداحتًامنا" الإسكندر"كقد أظهر  ترحيب

كلا شك "آموف"ابننا للئلو " الإسكندر"بواحة سيوة، ذلك الدعبد الدعركؼ لدل الإغريق، حيث بً إعلبف

قد قاـ بوضع حجر الأساس لددينتو الكبرل التي خلَّدت اسُو فيما بعد، كذلك في موقع " الإسكندر"أف 

كانت مصر جزءنا من . ـ.ؽ 331، كعند رحيلو عاـ "RACORISE، راكوتيس"قرية 

. 1ـ. ؽ323عاـ " الإسكندر" رحيل كبعد الفرس حكم من" الإسكندر"الإمبراطورية التي خلَّصها 

لك " -  Perdiccas، برديكاس"  قيسِّمت إمبراطورتيو بتُ قواده، كفشل
ي
الذم كاف لشثلبن لد

 batlimos، بطليموس بن لاجوس"الذم لصح فيو  في الحصوؿ على مصر، في الوقت- الإسكندر

ben lajose " بطليموس" كقد استمر حكم خلفاء. في تولر عرش البلبد ،batlimos "  لدصر
                                                           

1
 .69 الدرجع السابق .تغرم شعباف .د 
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في شهر  " Cléopâtre VII، السابعة كليوباترا"أكثر من ثلبثة قركف انتهت بانتحار الدلكة 

 .ـ. ؽ 30أغسطس من عاـ 

ذلك استجابة  استطاع البطالدة إقرار نظاـ لإخضاع مصر ككذلك استغلبؿ مواردىا، كقد جاء

ذلك الدبدأ على باقي الدمالك الذلنستية؛  للخلفية السياسية اليونانية ككذلك الدقدكنية كالتي برتم تطبيق

العظمى الدتمثلة في مصر لضو البحر الدتوسط ليتمكن البطالدة من  كفي نفس الوقت توجيو القوة

 .1إمبراطورية كاسعة تكوين

ركما على  انتشرت عوامل الضعف في الحكم البطلمي في القرف الأختَ من حكمهم، ما شجع

آخر " - كليوباترا السابعة"الدلكة  كعلى الرغم من لزاكلات. السيطرة على ملوؾ ىذه الفتًة سيطرة تامة

، يوليوس قيصر"البطلمي القديم بدساعدة أكبر قادة الركماف كىو  لإحياء المجد- كأشهر ملكات البطالدة 

Jules César " بعد  ابننا ليقِّب" كليوباترا"أستَنا لسحرىا، إلاَّ أنو رحل بعد أف ألصبت لو  أكؿ من كقع

 "قيصريوف"ذلك 

، الذم  "Marc Antoine، ماركوس أنطونيوس"جاء دكر " يوليوس قيصر"كعقب كفاة 

، أككتا فيوس" كليوباترا على برقيق استقرار مؤقت عصفت بو طموحات القائد الركماني ساعد

Octavius ."  أكتيوـ"كالتقى الغريداف في موقعة ،Actium " 31عاـ  البحرية في شهر سبتمبر من 

البطلمية التي كانت الأعظم، بل  كبرقق النصر لأككتا فيوس، ككاف ذلك إيذاننا بزكاؿ البحرية. ـ.ؽ

إلذ " كليوباترا"ككذلك " ماركوس أنطونيوس"بعد ذلك  ابذو. كإيذاننا بزكاؿ لشلكة البطالدة برمتها

                                                           
. 71الدرجع السابق . تغرم شعباف .د 1
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إمبراطورية،  كأيعلنت ركما. عشرة أشهر حتى بً للركماف الاستيلبء على الإسكندرية الإسكندرية، كلد بسر

 .)1(، كأيعلنت مصر كلاية ركمانية "Auguste، أكغسطس"لقب " أككتا فيوس"كابزذ 

 :النحت الركماني-ق

بدا اف انتهت مرحلة النقل من التماثيل الاغريقية بدا النحات الركماني يعمل جاىدا لتخليد 

ككانت . عظمة الإمبراطورية الركمانية كقد أقيمت التماثيل بإسراؼ في الساحات كالدباني العامة كالخاصة

الحمامات الضخمة كالقصور الفخمة بدثابة الدتاحف للنحت الاغريقي سواء اكاف أصلب اـ نسخة من 

الأصل الاغريقي معدلا بدا يناسب الذكؽ الركماني، أبرز صفات النحت الركماني انو كاقعي كيعبر عن 

الفردية في ادؽ تفصيلبتها بحيث براكي الطبيعة بساما دكف اف يضفي عليها شيئا من الشاعرية كالخياؿ، اما 

بساثيل الالذة الرمزية فقد نقلها الركماف عن التماثيل الاغريقية على اف الفناف الركماني ابتكر التماثيل 

 .الأنهارالرمزية كالتماثيل التي ترمز الذ 

 :نحت عصر النهضة- ك

النحت في عصر النهضة في إيطاليا في القرف الرابع عشر على يد الفنانتُ العباقرة أمثاؿ بدا 

-1435، كيعتبر دكنا مؤسس فن النحت الإيطالر، كمن الدثالتُ البارزين أيضا فرككيو جبتَبٌ كدكنا تللو

 " équestre ،الفارس" كاف تلميذا لدكنا كاستاذا لليوناردك دافنشي، كمن أشهر امثالو بسثاؿ 1488

 من أعظم الفنانتُ 1564-1475فن النحت في النهضة الإيطالية كصل الذ ذركتو بفضل ميشيل الصلو

في العالد كقد ظهر نبوغو مبكرا فدرس النحت، من اعظم اعمالو بسثاؿ الرحمة الذم يدثل السيدة مريم 

كعلى حجرىا جثة السيد الدسيح عليو السلبـ كيدتاز ىذا التمثاؿ بالجلبؿ كالعظمة، كفي فرنسا ازدىر فن 
                                                           

(    1)  Nahtu. Blogspot.com/2013/04/blog-post. Html.  
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 كمنذ القرف الثامن عشر بدا 1694-1622النحت كبخاصة في التماثيل الشخصية اعظمها الدثالتُ 

 .(1)النحت يتجو اؿ النعومة كالعناية الدسرفة بالصنعة كما نرل في اعماؿ برينتي الإيطالر كبيجاؿ الفرنسي

كمن ىذا الدنطلق جاءت ابذاىات الفن الحديث بوصفها رد فعل للببذاىات السابقة ليس من 

ناحية أساليب الأداء كطرؽ الدعالجة فقط بل من الناحية الفنية الحديثة بصورىا الدتعددة كقوالبها الدتباينة 

 .التي لد تكن معركفة قبل نهاية القرف التاسع عشر

لقد كانت الدذاىب الفنية الدعاصرة بالصورة التي نشاىدىا عليها اليوـ في لستلف ابذاىاتها تيعدٌ 

نتيجة حتمية لتطورات سياسية كاجتماعية كللتقدـ الصناعي كالتكنولوجي كعوامل لستلفة كاف لذا الأثر 

الفعاؿ في إحداث انقلبب ىائل في الأكضاع التي سيطرت على أساليب الفن القديم بطرقو الأكاديدية، 

غتَ أف بداية التحوؿ الحقيقي في تأملبت الفكر الدؤثر في الفن التشكيلي قد أخذت تشق طريقها منذ 

الذم  (جاف جاؾ ركسو)بداية القرف الثامن عشر كذلك بظهور الشخصية اللبمعة للكاتب الفيلسوؼ 

كانت تأملبتو كابذاىاتو الفكرية تنبع من أعماؽ الحس الإنساني إذ كاف لدفاىيم الإحساس كالذات 

إلا انو استطاع أف يوسع نطاؽ ىذا الدفهوـ إلذ الحد الذم كاف لو )تقديره كبتَ في العصر الذم عاش فيو 

 الأثر البالغ في ذلك التحوؿ الكبتَ الذم ظهر في القرف التاسع عشر بظهور الحركة الركمانتيكية التي

انت في حقيقتها الجوىرية تيعدُّ صدل مباشران لآرائو التي نادل بها بالعودة إلذ رحاب الفطرة كالطبيعة ؾ

 (.2 )(الإنسانية

                                                           
. 84ص . مرجع سابق. نذير زيادات (1 )
 .3ص. مرجع سابق: حمد لزمد حسن أ( 1 )
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فكاف الابذاه الحدسي الدلهم ىو من أىم الأسس التي تقوـ عليها الحركة الركمانتيكية منذ ظهورىا 

كالذم بدكره أنار لذا السبيل بالاعتماد في العمل الفتٍ على الحدس كالخياؿ كالعاطفة كىكذا فعلت الحركة 

الركمانتيكية فعلها في إطلبؽ العناف للخياؿ كاىتمت بفسح المجاؿ أماـ الوجداف للتعبتَ عن الانفعالات 

النفسية كالعواطف كالقرائح الدتقدة على خلبؼ الكلبسيكية الجديدة التي كانت تستند إلذ نماذج 

 .1التاريخية في القرف الثامن عشر (بومبي)التماثيل الإغريقية كالركمانية التي اكتشفت في مدينة "

التي حركت بعض الدفاىيم الذاتية كالحسية في الفن  (جاف جاؾ ركسو)فضلبن عن آراء الفيلسوؼ 

 تأثتَه كبتَ على 1789الحديث لدل الفنانتُ كالأدباء، فقد كاف للثورة الفرنسية التي اندلعت في العاـ 

مستول الفن لكن عملية التغيتَ ليست بالأمر الذتُ، إذ تبنت السلطة الرسُية في فرنسا أسلوب الدثالية 

كجعلت منو كسيلة للتعبتَ عن أغراضها السياسية كطالبت بالعودة إلذ  (نابليوف)الكلبسيكية ابتداءن من 

الركح العلمية كالعقلبنية كالذ الدنابع السليمة، ككانت بدثابة رد فعل ضد مظاىر الزيف كالنعومة كالعواطف 

(2 )الدصطنعة للركوكو
. 

 كانت قد 1750كىذا يعتٍ استمرار الكلبسيكية الجديدة في مبادئها كقوانينها التي انبثقت عاـ 

استمرت بعد الثورة الفرنسية، لكن ىذه الثورة من جانب آخر كانت حافزا على بعث الاعتداد بالقيم 

 لشا أدل إلذ إحداث أزمة شعور عميقة، تبعها انعطاؼ حاد (3)الوطنية كالقومية كما يتصل بها من تراث،

في لررل الخاصية الجمالية، ظهر في علبقات الحاجة الجمالية ذاتها، كبذلت في الآثار التي تستطيع أف 

                                                           
1 Barzun. Jacques: Classic Roman and Modern, university of Chicago 1975, p11 

 19، ص 1981، دار الدثلث، بتَكت، (1970-1870التصوير )الفن التشكيلي الدعاصر :  لزمود امهز( 3)
، 1989مذاىب الأدب الغربي كمظاىرىا في الأدب العربي الحديث، كزارة التعليم العالر، جامعة الدوصل، : احمد سالد. الحمداني (3)

. 92ص
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 ، فظهرت مغامرات (1)تكوف قادرة على إشباع جميع الدتطلبات التي لد يستطع الفن الكلبسيكي كفايتها

مغادرة بذلك كل ما يقاس أك يقلد، ىذا الحاؿ أدل تدريجيا  (ما يوحي)جمالية جديدة تقوـ على أساس 

 كحلولذا لزل الكلبسيكية الجديدة، حيث أيعيد صوغ الخياؿ بالتوجو 1820إلذ انبثاؽ الركمانتيكية عاـ 

لضو الدواضيع الركمانتيكية للقركف الوسطى، بٍ الانتقاؿ من العقلبنية كالتمسك بالقديم إلذ إدراؾ جديد 

 .(الرقصة)الدسمى  (كاربو)للواقع قائم على الحرية كمؤسس على الوجداف، كما في عمل 

فكاف على الفناف أف يتخذ منهجا جديدا يتحرر من خلبلو من التعاليم الأكاديدية الصارمة التي 

، حيث تسلمت فرنسا منذ (دافيد)كضعت بذكرىا أكاديدية الفنوف الجميلة بفرنسا التي كاف على رأسها 

ذلك الوقت رسالة فن أكربا عندما كاف الفن الايطالر يعيش مرحلة احتضاريو ككانت تلك التعاليم تفرض 

على الدارستُ كالفنانتُ المحتًفتُ حصر اىتمامهم بالدوضوعات الكبرل  ك الشخصيات الدهمة الدستمدة 

من الأساطتَ اليونانية كبررـ عليهم الاىتماـ بتصوير الطبيعة أك موضوعات الحياة، كما كاف الفن كفقا 

لذذه التعاليم يضع نفسو في خدمة الدكلة لا الأفراد، كالدكلة تعتٍ الحاكم أك الدلك الذم ىو الناقد 

 (2).كالحكم الذم لا يخطئ رأيو أبدا

كبهذا الشكل أصبح الفن يتمتع بنوع من الحرية التي أخرجتو من سياؽ المحاكاة الدألوفة 

للموضوعات التقليدية الارستقراطية السائدة كتأكيد ديدقراطية الفن في أكضاعو كموضوعاتو الواقعية التي 

يصور فيها الحياة اليومية العادية كيخاطب فيها جموع الناس على اختلبؼ ألوانهم كثقافاتهم، كقد بذسد 

 . (33شكل ) (دالو)ىذا مباشرة في الابذاه الواقعي، كما في أعماؿ النحات 

                                                           
. 231، ص1982الجمالية عبر العصور، منشورات عويدات، بتَكت، : اتياف. سوريو (1)
ص  .2009، الكويت، 366الأكربي، ع -التلبمس الحضارم الإسلبمي:  إيناس حستٍ(2)
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على ىذا الأساس كاف مبدأ الحرية ىو الدبدأ الأساس في كلادة الفن الحديث، الذم تعزز 

باستقلبؿ الفن كالاعتًاؼ بحرية الفناف الدطلقة في التعبتَ، كقد بذسد ذلك في الركمانتيكية كما أسلفنا من 

 كاف النحت فنا مملا، محددا بطاقاتو "خلبؿ الالضراؼ عن الحس أك النظرة التقليدية في الرؤية الأدائية

التعبيرية جدا بالنسبة إلى بودلير كمعاصريو، كغالبا ما كاف يعد ملحقا زخرفيا بالعمارة حسب، أك 

كسيلة لتخليد المظهر أك التذكير ببعض الشخصيات البارزة، أما كونو كسيلة تعبير عن الأفكار 

 (1 )".فذلك ما لم يكن في الحسباف إلا نادر

فإف حركة ,  كبرغم التغتَات كالتحولات الفنية الشاسعة التي حدثت في القرف التاسع عشر

النحت بقيت عاجزة عن مواكبة مستَة التقدـ العلمي كمسايرة ركب التطور الفكرم كالحضارم، إذ كجد 

النحات نفسو يستَ في طريق مسدكد كانو لد يعد ىناؾ لراؿه لخطوة جديدة يخطوىا، فقد بلغ القمة في 

الدهارة كالتفوؽ في مطابقة الطبيعة كلزاكاتو للواقع الدوضوعي، بحيث لد تعد ىناؾ مستويات أخرل يدكن 

الوصوؿ إليها أعلى من ذلك الدستول الذم بلغو، لشا حدا بالفناف التفكتَ جديا في طريق الخلبص الذم 

 .يخرجو من ىذا الحرج كالبحث عن الجديد في الرؤية كالجديد في الأداء أيضا

لذذا سعت حركة الفن الحديث للبحث عن إمكانيات لد تستثمر، فأصبح النحات يبحث عن 

سبل جديدة بسكنو من الخلق الفتٍ أكثر غرابةن كإدىاشان كأكثر الغازان، غتَ أف ذلك لا يعتٍ بذاىلو لجميع 

القيم الفنية الدكتسبة عبر الدراحل التاريخية الداضية، كإنما بدا الأمر كرغبة فردية ذاتية في الكشف عن تلك 

الدنابع كاستغلبلذا من خلبؿ التجاكز للشركط الجمالية كالأساليب التقليدية كىنا بدأ نظر الفناف الحديث 

الذاىب  (كوكاف)يتجو لضو فنوف الحضارات القديدة كالبعيدة عن الحضارة الأكربية كمنجزاتها الفنية فنجد 
                                                           

 .268ص1990الفن الأكربي الحديث ترجمة فخرم خليل، مراجعة جبرا، دار الداموف، بغداد، : باكنيس الآف (1)
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إلذ جزر الكاريبي يستعتَ من أشكالذا ذات الدنحى الدرتبط ببنائية الثقافة السائدة ىناؾ، كما أف الفنوف 

فكاف يبحث عن الصوفية  (برانكوزم)، أما (بيكاسو)الأفريقية بأقنعتها كطواقمها كانت حاضرة لدل 

قد تأثر بحضارة الدكسيك  (ىنرم مور)في حتُ إف . الدستعتَة لركح الأشياء ككينونتها في الفكر البدائي

كأشكاؿ لضوت أمريكا اللبتينية، كلذلك فإف استدعاء الفنوف كالأفكار البدائية، كاستعارتها في النحت 

كعليو فقد أدت ىذه . الحديث قد أحدث إضافة فكرية كفنية على مستول الشكل كالدضموف

  .(37، 36، 35، 34الأشكاؿ )الاستعارات إلذ ظهور برولات في شكل كبنية الدوضوع الفتٍ 

إف القيم الدطلقة كاف جازت في بعض العصور السابقة كالدثاليات القديدة، غتَ أنها تتعارض مع 

 فارتبط الفن في (1)"الذم اكتشف النظرية النسبية كطبقها في شتى المجالات"قيم القرف العشرين 

القرف العشرين بالتحولات التي حدثت في المجتمعات الإنسانية في العالد كالتي بسثلت بالتقدـ العلمي كفي 

أبحاث أعماؽ اللبشعور في علم النفس كتقدـ فن الضوء كالتصوير الفوتوغرافي كالسينما كفضلبن عن ذلك 

فقد كانت ىناؾ برولات اجتماعية عقب الحرب العالدية الأكلذ، قسمت العالد إلذ قسمتُ هما العالد 

 (2). الرأسُالر كالعالد الاشتًاكي

                                                           
 .23، ص1993الفن في القرف العشرين من التأثتَية حتى فن العامة، دار الدعارؼ، القاىرة، : لزمود. البسيوني (1)
، المجلد الثاني، دار الرائد العربي، لبناف، : عفيف. بهنسي (2) ، 1982موسوعة تاريخ الفن كالعمارة في أكربا من عصر النهضة حتى اليوـ

. 199ص
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كنتيجة للثورات كالحركب التي حدثت كبعد التطور التكنولوجي كالتحوؿ الاجتماعي كالدعرفي ابذو 

 (بذريدم)الفن في القرف العشرين لضو نبذ الإطار الواقعي كالتحوؿ إلذ إطار فتٍ جديد لا موضوعي 

 (1) كالذندسيةستيتيكية الصرفة أك النماذج الرياضية الاينطلق من العالد الذابٌ للفناف أك الدكافع 

كبذددت في الحياة الفنية كفي لزيط الفكر الجمالر الدبادئ النظرية الفكرية كالفلسفية في الجماؿ 

تلك التي تقوـ على أف الكائنات كالعناصر الدوجودة في الطبيعة تستند في تكوينها إلذ بناء معمارم 

رصتُ، كاف الجماؿ الدثالر الخالد في ىذا الكوف إنما يقوـ على نسب دقيقة كعلبقات رياضية لزكمة، 

كمن بٍ فإف ىذا الجماؿ الذم يقوـ على الأكضاع الذندسية ىو جماؿ عقلي صرؼ، يتم تذكقو بطريقة 

موضوعية تستند إلذ التأملبت العقلبنية، كىذا النوع من الجماؿ الدعمارم يختلف عن الجماؿ العضوم 

الذم يستند في تذكقو إلذ الأحاسيس كالدشاعر كالعواطف، كمن ىذا الدنطلق بدأ الفن باستعارة الأشكاؿ 

الذندسية متمثلة في الابذاه التكعيبي على سبيل الدثاؿ، فضلب عن النزكع الذندسي في كثتَ من الأشكاؿ 

 (2)(.38شكل )كالابذاىات الفنية الأخرل

كالذ جانب نظريات أفلبطوف كأرسطو كفيثاغورس في الشكل الدثالر كالشكل الجوىرم كالشكل 

 (إيدانويل كانت)المجرد التي تعود إلذ العصور اليونانية القديدة فقد ظهرت النظريات الفلسفية الحديثة عند 

في الشكل الدعبر عن الدضموف، ك قد كاف لذذا الجانب الديتافيزيقي شأفه  (كرتوشيو)في الظاىرة كالحقيقة ك

كبتَ حتى أصبح الأساس الدهم الذم تستند إليو مذاىب الفن التشكيلي، كما ظهرت عدة نظريات 

فلسفية كفكرية كاف لذا أكبر الأثر في إحداث التأثتَ الحاصل في طبيعة الدنجز الفتٍ، فنجد أبحاث العالد 
                                                           

(1)Aranson. H.H: A history of Modern Art-Painting, Sculpture, Architecture, 
Thames and Hudson, London,1969, p86.  
(2)Aranson. H.H: Op. Cit, p92.  
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في الدذىب الحيوم كخصوصان ما يتعلق بالإدراؾ الغريزم عن طريق البداىة أك كما يسمى  (بركسن)

كىو الإدراؾ من أعماؽ النفس الذم يصل إلذ  (Intuition)بحسب الاصطلبح العلمي الحدس 

 .معرفة الحقيقة مباشرة عن طريق الظن من دكف الدركر بدراحل من الأداء كالتجريب كالخبرة

عن الغريزة الجنسية كاللبشعور كارتباط ذلك بالتحليل  (سيموف فركيد)كما ظهرت نظريات العالد 

النفسي كعالد الأحلبـ، فبدأت تستعار الرؤيا كعالد الأحلبـ، كقد ظهر ذلك كاضحا في الابذاه السريالر 

كانعكاسها في شتى الأبحاث العلمية ( أينشتاين)، فضلب عن ظهور النظرية النسبية للعالد (39شكل )

كالفلسفية كالأدبية، إذ كاف لقوانتُ الحركة بالغ الأهمية في ظهور النسبية في فن ايطاليا متمثلة بالدنهج 

 (1)(.40شكل) الذم استعار حركة الآلة الدعبرة عن السرعة كالقوة كالديناميكيةFuturismالدستقبلي 

كبهذه الصورة أصبح الفن التشكيلي عامةن كالنحت خاصة في القرف العشرين يستعتَ العلم، 

كيستعتَ القوانتُ الطبيعية التي يكتشفها العلم، كيستلهم الدذاىب الأخلبقية كالاجتماعية كالفلسفية 

ككاف لذذه الأفكار العلمية كالفلسفية دكرىا . الكبرل التي بدلت الأفكار في ىذا القرف تبديلب عميقا

الدميز في صناعة عملية التغيتَ الحاسم الذم نقل الفن بخصائصو كسُاتو الأسلوبية كحولو إلذ فن جديد، 

بسثل في انقطاع الحبل السرم الذم يربطو ببعض التماثل مع الدنظر الواقعي، فأصبح النحات يخلق عالدا 

ذاتيا من نظاـ خاص في التكوين كأنسجة الخامات التي يستخدمها، ككذلك تقسيم الفضاء كالدساحة 

كترتيب الأحجاـ، فظهرت الأعماؿ الفنية كىي في حالة تشويو كبرريف قصدم، لشا أدل إلذ انتزاع 

حيويتها الدوضوعية الواقعية لتلبئم قوانينو الخيالية التعسفية الجديدة الدستندة في معظمها إلذ استعارات 

 .شكلية خارجة عن الدألوؼ
                                                           

(1)Aranson. H.H: Op.Cit, p87 
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كىكذا أصبح الفن يدر بتحولات كاسعة بعضها عرضية أك عن طريق الصدفة كبعضها الآخر 

مقصودة، كقد تكوف منتظمة أك فوضوية، كلكنها في جميع الحالات عبرت عن الذات الفردية المحضة من 

خلبؿ قالب فتٍ إبداعي شخصي، متناسية أهمية الدوضوع كما يدثلو في الفكر الجمالر، معتمدة فقط على 

ما يقدمو الشكل من تساؤلات كاستفسارات عن معتٌ الفن، كأصبح النحات يخلق أشكالا تتألف من 

عناصر بذريدية كأشكاؿو خامية مصنوعة من مواد معدنية كبقايا تالفة، فيشكل بها أشكالا استعارية، قد 

في الدلحق ، كىناؾ بعض النحاتتُ (41شكل)برتوم بعض الاشارات لأشكاؿ الحياة الدوضوعية 

كما سعى بعض النحاتتُ , في الدلحق (42شكل ) (غابو)ك (بفزنر)الذندسيتُ التجريديتُ من أمثاؿ 

في الدلحق ، كبعضهم الآخر ابذو لضو لضت تعبتَم (43شكل) (زادكتُ)كراء بناء عفوم للؤشكاؿ مثل 

ماريتٍ ككارؿ ىارتونغ )قريب من الفن التمثيلي كلكنو يتصف بالاختزاؿ كالتبسيط الشكلي من أمثاؿ 

فضلبن عن كل ذلك استطاع النحات أف يخلق تقنيات جديدة ميزت النحت  (44شكل  )(كارميتاج

 أم التجميع، كذلك بسبب نزكع النحات إلذ assemblageالدعاصر بسماتو الأسلوبية، من أهمها ىو 

استعارة الأشياء كالأشكاؿ جاىزة الصنع في الفن، فبدأ النحات كبدلا من الجسد الإنساني الذم ييعدُّ 

الثابت الأكحد في عمليات التشكيل الفتٍ كمنذ عصور قديدة، كبدلا من الدواد التقليدية كالحجر كالخشب 

كالبركنز الدستخدمة لأداء ذلك، استخدـ الفناف عناصر طبيعية كصناعية جاىزة يتم بذميعها كترجمتها في 

سياؽ الدنجز البصرم كبرويلها من كجود مفركض تعسفي كانت عليو في السابق إلذ كجود ذىتٍ كجمالر 

كعلى الرغم من أف الفن مرتبط بالواقع على طوؿ مستَتو كما  (45شكل )كتعبتَم في الشكل الفتٍ 

نوىنا إلذ ذلك سابقا، إلا إف مفهوـ ىذه الرؤية للواقع قد اختلفت ألاف في العصر الحديث، كىو بدكره 
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أدل إلذ اختلبؼ الأساليب الفنية كطبيعة استعارة الأشكاؿ التي أخذت منحى جديدان في تأليف 

صياغات مغايرة، أضفت على الواقع صفة مستحدثة، حيث إنها حاكلت أف تبحث في الفكر كالجوىر 

، فنكلشتتُ)الذم اعتقد الفناف بأنو يعبر عن الواقع الحقيقي للوجود الإنساني، بحسب قوؿ 

Finkelchtein" ) إف العوالم الخاصة لفناف القرف العشرين المتقدـ ىي انعكاس للعقل الذم لا

كلقد تحطمت , يستطيع أف يرل سول جانب كاحد من الواقع كىو أزمة المجتمع البرجوازم

 فأصبح العالد يدار بدوجات من الأزمات كالفوارؽ الطبيعية (1)".القوانين القديمة للمشركع الحر

صور الفوضى التي  كالحركب التي زادت الفرد عزلة كعجزا كاغتًابا عن لزيطو الاجتماعي بسبب تفشي

ارتبطت بالواقع الجديد، كلدا كاف العالد لا عقلبنيا كمن دكف قانوف ثابت، لذذا بروؿ الفن لضو الشكل 

 .(بالفن الشكلبني)تاركا الدوضوع، الأمر الذم أدل إلذ تسمية الفن الجديد 

كاستخدـ الفن قوانتُ كتكتيكات خاصة من اجل الوصوؿ إلذ أغراض ككظائف غرائبية لستلفة 

عن السياؽ الدألوؼ، كذلك من اجل التعبتَ عن الدظهر الحقيقي للؤشياء، أك للتعبتَ عن بعض الدثل 

كالنظريات الفكرية أك للكشف عن حقائق لرهولة بهدؼ خلق مفاىيم جديدة للحقيقة الفنية، كىذا ما 

يتضح بجلبء في برولات النحت الحديث كالدعاصر، كمن ىذا فإف ما يتحقق عن طريق الاستعارة الصورية 

إنشاء عوالم ممكنة سيرل الفكر فيما بعد بعضها حقيقيا أك سيحولها إلى "للؤشكاؿ ىو 

 (.2)"حقيقة

                                                           
 .188ص مرجع سابق،: سدني. فنكلشتتُ (1)
 .288مبادئ الفن، مصدر سابق، ص: ركبتُ جورج.  كولنجود (2)
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ىذه العوالد قد برققت نظريا كعمليا في القرف العشرين كذلك بسبب التحولات السياسية 

كالاجتماعية كالاقتصادية كظهور أفكار كآراء جديدة تنسجم مع تطلعات الإنساف الدعاصر، بدا ييفعٌل 

عملية التقدـ كالتحوؿ على جميع الأصعدة، كمن ىذا الدنظور كاف للتقدـ العلمي كالصناعي الأثر البالغ 

في صياغة أفكار الفنانتُ، فلم تعد الآلة لررد ماكنة صناعية لأداء كظائف بزدـ مصالح الإنساف 

كحاجياتو بل إف الفكر الدعاصر قد نظر إلذ الصناعات الآلية بدفهوـ جمالر بحت من خلبؿ التنظتَ 

كالتفلسف في أشكالذا كالوظائف التي تقوـ بها كما يتجسد من قيم بعدية عن استخداـ الآلة، ىذا الأمر 

أسعف النحات الدعاصر من اجل النفاذ إلذ منابع جديدة كسياقات غرائبية تشبع الحاجة الدتجددة للذكؽ 

الدعاصر، فبدأ الفناف يستعتَ أشكاؿ الآلات أك حتى الوظائف التي تقوـ بها للتعبتَ عن ماىية علبقة 

الإنساف بالوجود كما كصل إليو التحوؿ في أعقاب حركة التاريخ، بل أصبح التعبتَ الفتٍ في بعض 

الأحياف يستقرأ ما سيؤكؿ إليو الأمر في الدستقبل بفعل التفاعل الدستمر بتُ الإنساف كالواقع الدوضوعي، 

كمن ىذا الدنطلق ظهرت أساليب جديدة في طبيعة الشكل الفتٍ مستعارة من حقوؿ فنية كعلمية لراكرة، 

فالفن الحديث لد يكتفً بكسر السياؽ كخلق ىوية جديدة فحسب كإنما أراد أف يدمج الأكاصر الفكرية 

كالاجتماعية كالعلمية مع بعضها البعض، كالكشف عن نتائج جديدة برمل خصائص شكلية ىي في 

جوىرىا اقرب إلذ الدفهوـ الدعبر عن السياؽ الذابٌ الذم يشعر بو النحات بإزاء الوجود الدوضوعي، 

أشرطة الرسوـ الهزلية أك صور نجوـ الأفلاـ السينمائية أك صناعة "فاستخدـ الفناف أشياء لراكرة مثل 

 (1)".المكائن كالسيارات كما شاكل ذلك

                                                           
 .265، ص2004معتٌ تاريخ الفن، ترجمة فخرم خليل، مراجعة سلماف الواسطي، دار الشؤكف الثقافية، بغداد، : مارؾ. ركسكل (1)
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كأصبح الدشهد الفتٍ عالديا بساما كلد تعد ىناؾ أية فجوة زمنية حاصلة بتُ التطورات في نيويورؾ 

أك لندف أك طوكيو أك برلتُ، كما لا توجد أية عقبة في الاتصاؿ تؤثر في معرفة الفنانتُ بدا يجرم في أم 

. مكاف آخر من العالد، فأصبح الفن عالديا في تغطيتو للؤحداث كالدوضوعات كالأساليب التي يستخدمها
(1) 

كعمومان يدكن القوؿ إف زيادة التقدـ العلمي كالتكنولوجي في النصف الثاني من القرف العشرين 

الأثر الواضح في طبيعة الاستعارات الفنية، -كالدراحل الدتسارعة كالقفزات الدعرفية الذائلة التي مر بها كاف لو 

 :كقد حدث ذلك من خلبؿ الأمور الآتية

 

  :من حيث المضموف-1

على الرغم من انتفاء الدضامتُ بصيغتها التقليدية الدألوفة الدرتبطة بتاريخ الفن، فقد برزت مفاىيم 

كرؤية مضمونة جديدة للعالد مستمدة من الاكتشافات العلمية مثل الجزيئات، الخداع البصرم، الفضاء، 

 .علبقة الحركة بالكتلة، علبقة الحركة بالزمن، القوة الدغناطيسية، الرؤية الحلمية، الحدس الكمبيوترم

  :من حيث الأسلوب كالمواد المستعملة-2

حيث الإفادة من كل الدختًعات العلمية مثل الداكينة، كالإشعاعات، كالفوتوغراؼ 

 .كالديكركسكوب، كالصوت

 : من حيث الشكل-3

                                                           
. 265ص: الدرجع نفسو (1)
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 (1 ).أصبح شكل الدنجز الفتٍ البصرم ميكانيكيا أك ىندسيا أك نسيجيا

لقد أعقبت الحرب العالدية الثانية لرموعة من الابذاىات الفنية بسيزت بدميزات أسلوبية بعضها 

يدتد إلذ ابذاىات ما قبل الحرب كبعضها الآخر مستحدث جاء نتيجة التحولات الفكرية كالتقدـ 

التكنولوجي الحاصل، ىذه الابذاىات ساعدت على إخفاء حقيقة أف ىذه الحركات برمتها جاءت نتيجة 

لإعادة تقويم أفكار كانت معركفة قبل الحرب، كالتعبتَية التجريدية التي تعود بأصولذا إلذ السريالية 

كالدادائية كالفن الحركي كالبصرم كالتقليلي إنما ىي بذارب كجدت بفعل بذارب سابقة قامت في مدرسة 

 .الباىاكس

كعموـ النحت الذم جاء بعد سنوات الحرب مباشرة قد مثل بأساليبو الفنية مناخا احتجاجيا 

 تعامل مع البيئة المحيطة pop artضد ضغوط البيئة الحضرية كضد الدكننة كاللبإنسانية، فالفن الشعبي 

من خلبؿ طرح أفكار تقوؿ إف ىذه البيئة كفرت بذارب يدكن بناؤىا من جديد، كلذلك أكلذ الفن 

الشعبي اىتماما كبتَا بتًكيبة بسثيل الدوضوع بقدر اىتمامو بالشيء الذم يدثلو، كىذا يعتٍ توفر مساحة 

 .(2)في الدلحق  (46شكل)جديدة أماـ النحاتتُ بفعل استعارة الأشياء التي بريط بهم

كمن اجل التقرب قدر الإمكاف من الواقع المحيط كإثارة الدىشة قاـ بعض الفنانتُ بإضافة الألواف 

حيث كاف ىذا . (السوبريالزـ)على سطح العمل، ليجعل منو صورة طبق الأصل للواقع ضمن ما يسمى بػ

الابذاه معاكسا للبنطباعات الدادية كالبصرية للفن التجريدم من اجل إعادة قراءة الواقع من جديد من 

                                                           
 .131مرجع سابق، ص:  إيناس حستٍ(1)
الحركات الفنية بعد الحرب العالدية الثانية، ترجمة فخرم خليل، مراجعة جبرا إبراىيم جبرا، دار الشؤكف الثقافية، : ادكارد لوسي. سُث (2)

. 8-7، ص1995بغداد، 
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خلبؿ إدراكنا البصرم للمرئي باكتشاؼ الدعطيات التي يدكن أف تقدمها الصورة الفوتوغرافية ككسر 

 (.47شكل ) (1). الحواجز التي تفصل الفن عن الحياة اليومية

كقد كاف لاستخداـ الدادة الخاـ كتنوعها في النتاج النحتي اثر كبتَ في إحداث التحولات 

الاستعارية التي طرأت على مستَة الفن الدعاصر، فقد استخدمت مواد جديدة كخامات غتَ مألوفة لزاكلة 

من الفناف التوسع في التعبتَ إلذ ما بعد الحدكد الدتحققة بالفن، فكانت الصازاتو بستد إلذ ابعد من الخياؿ، 

فأحيانا تكوف أشبو بالإنشاءات الدعمارية أك الآلات الصناعية أك أكواـ الخردة، كأصبحت الدادة أك الخامة 

لم يتحدد النحات بالوسائل التقليدية كقد اعتبر "ىي التي تقرر ماىية العمل كطبيعتو الاستعارية، لذذا 

 (2)".أم شيء ذم أبعاد ثلاثة عملا نحتيا

كما ىجر كثتَه من النحاتتُ الأشكاؿ التي برمل تأثتَات طبيعية فأصبح يطلق على النحت 

تعبتَ اللبموضوعي فهو ألاف الفكرة كالإبهار كالدىشة كالغرائبية كالفعل من خلبؿ الذيكل الفيزيائي 

 .الدلموس

كمع بداية السبعينيات كبعدما أصبحت الفكرة ىي الذدؼ الأكؿ في العمل الفتٍ كاف ىناؾ 

شعور لدل الفنانتُ بأنو لد يعد ىناؾ شيء لد يدارس أك يكتشف في الفن لذا لجأكا إلذ استعارة أساليب 

(3)كتقنيات جديدة كالفيديو، كالضوء، كالدادة الدكتوبة، كالفوتوغراؼ، إضافة إلذ الدواد التقليدية
. 

كما أف ظهور التقنية الالكتًكنية الحديثة كالتقدـ الذم حصل في لراؿ ىندسة الحاسبات كالذم 

احدث ثورة عارمة في عالد الدعلومات في تسعينيات القرف العشرين قد اثر بشكل كبتَ في الفنوف كافة 
                                                           

. 286مرحع سابق، ص: لزمود امهز (1)
. 274مرجع سابق، ص: الآف. باكنس (2)
. 50ص ،200ابذاىات النحت الأمريكي الدعاصر، أطركحة دكتوراه، جامعة بغداد، كلية الفنوف الجميلة، :  كريدة حسن احمد (3)
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كفتح أبوابان جديدة أماـ حركة النحت كآفاقان غتَ مطركقة سابقا في الفن الدبرمج، كذلك بتسختَ نظم 

الدعلومات كتقنيات الاتصاؿ الحديثة، ككضعها برت تصرؼ الفناف، كأصبح على النحات الذم تتميز 

أعمالو بالدعاصرة ىو ذلك الذم يستعتَ كل التقنيات الحديثة فضلب عن الدواد التقليدية، لاف النحت 

 (1).أصبح لا يعتمد الكتلة فقط بل أصبح شيئا متماسكا يصعب الإمساؾ بخيطو

كعلى لضوو عاـ يدكن القوؿ إف معظم الانبعاثات الأسلوبية كالشكلية لفن ما بعد الحرب قد 

اختلفت عن سابقاتها في أنها تطور كتعظم الشكل الدستعار في الوقت الذم تقلل من أهمية الدضموف أك 

 .تنبذه كليا

 

 :الخصائص الفنية للنحت :المطلب الثاني

عندما يقوـ النحات بتشكيل عملو لضتيو فأنو يكوف اماـ لرموعة من العناصر التكوينية التي يقوـ 

بصياغتها كترتيبها حسب نظاـ خاص كمن بٍ بلورتها بشكل معتُ يدعى بالتكوين كىو ما ينتج عن 

كىو أم .(2) (التي تهدؼ الذ خلق فكرة كمفاىيمو" الشكلية " عملية ترتيب كتنظيم العناصر الصورية )

الكل الذم يقوـ بإنشائو النحات من خلبؿ إجراء معنية مربوطة بعلبقات كمبادئ تنظيمية  التكوين

بزتلف في صياغتها التكوينية ما بتُ لضات كآخر على كفق أسلوب كل منهم، كفق الرؤية الفنية التي 

 .ينطلقوف منها في بلورة القيم الجمالية كحسب رؤية كفهم كل لضات

                                                           
. 54ص: الدرجع نفسو (1)
سلماف الواسطي، كزارة الثقافة كالاعلبـ، دار . ىادم الطائي مراجعة د:  فريدريك مالنز، الرسم ككيف تذكقو، عناصر التكوين، تر(1 )

  226، صػ 1983، بغداد 1الشؤكف الثقافية، ط
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فالتكوين النحتي النهائي ىو الخلبصة لدا يحملو ذلك النحات من كعي فكرم كثقافي ، متأثران 

بالوضع الاجتماعي كالاقتصادم كالسياسي للواقع الذم يعيش فيو ، لذا نرل أف أغلب الأعماؿ النحتية 

أك الفنية بشكل عاـ إنما ىي صورة ناطقة لشخصية ذلك النحات فلو تتبعنا الدستَة الفنية لأم لضات 

لصد أف أعمالو دكف شك ذات أنساؽ لستلفة بتُ الحتُ كالآخر كىذا يبع النمو التطورم للوعي الفكرم 

الذم  يكوف راسيان في نسق أك أسلوب معتُ يجمع فيو كل تلك الحصيلة الفكرية كيبلورىا في نطاؽ 

 .أعمالو النحتية بعد ابزاذه العناصر الشكلية التكوينية كسيلة تعبتَ عن ذلك المحتول الفكرم 

إف اختلبؼ كتعدد العناصر الشكلية للنحت أك عناصر التكوين النحتي يقع ضمن الخصائص 

الفنية لكل عنصر من موقع لآخر أك من شكل لآخر باختلبؼ الوظيفة التي يؤديها كل عنصر، كعلى 

ضوء ذلك يتم برديد الخصائص الفنية التي ينوم النحات إظهارىا باعتماده على عناصر التكوين النحتي 

 . كالتي باختلبفها كباختلبؼ صياغتها يتم برديد الأسلوب لذلك النحات

كمن خلبؿ دراسة كل عنصر من عناصر التكوين النحتي كلب لوحده بالإضافة الذ مبادئ 

تنظيمها ضمن التكوين العاـ للمنحوتة نكوف أكثر بينة في التعرؼ على ما يتمتع بو كل عنصر كمبدئ 

كىذا ما يدكن اف نلبحظو من خلبؿ . . . من خصائص فنية يطوعها النحات في خدمة تكوينو النحتي 

 . الصفحات اللبحقة ضمن ىذا الدبحث

 :(Material)المادة 
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أم الخامة كىي التي من خلبلذا ينطلق النحات في التنفيذ، كتعد العنصر الرئيس في الدنحوتة فهي 

 كإنها تعبتَ عن الدنحوتة بل ىي ما ،(1) (أكلذ العناصر الدكونة للعمل النحتي كىي جوىره العيتٍ كجسمو)

كما العمل الفتٍ الا إضفاء صورة معينة على مادة . يستخدـ لصنع الدنحوتة ككل ما يدخل في تركيبها

كترتبط مادة التنفيذ سواء كانت حجران أك رخامان اك بركنزان أك جبسان أك غتَىا من مواد التنفيذ . معينة

لأعماؿ النحت بدا يتألف منو العمل ذاتو من عناصره التشكيلية التكوينية، كلكل مادة من ىذه الدواد 

دلالتها كتقنياتها كخصائصها التي يعبر بها النحات عنما يلوج في فكرهً، فعند البدء في صياغة تشكيلية 

العمل النحتي نبدأ بالدادة كمن بٍ لصرم عمليتنا الصياغية عليها لحتُ ابزاذىا ذلك الشكل النهائي كىو 

 .العمل بصورة العمل الدنحى بصورتو النهائية

كبزتلف الدعالجات الشكلية لكل مادة عن الأخرل التي تنسج مع الدلمس الخارجي للسطوح، 

 .كالتي يتعامل معها النحات في سبيل خلق ذلك الذدؼ الدرجو من العمل بأكملو

كيدكن إرجاع القيمة الجمالية الذ مادة التنفيذ كخصائصها كأنواعها ككذلك طريقة معاملة النحات 

لذا من خلبؿ عمليات الحذؼ اك الإضافة كالسيطرة على ما بزتص بو كبلورتو ضمن الخصائص العامة 

مصدر الوحي الذم يوحي للنحات بالفكرة الدبتغى  (أم الدادة)اذف ىي . لذلك العمل الدنحوت

 .تنفيذىا

كلا يدكن صياغة أم شكل لضتي دكف مادة كتلبصق الدادة الشكل بحيث لا يدكن فصلهما عن 

بعضهما البعض، بل يعتمد كل منهما على الآخر كيدارس كلبهما على الآخر تأثتَه الدباشر، كتتبلور أهمية 

إف )الدادة بالنسبة الذ الشكل من حيث القيمة التي يعطيها الشكل سواء أكانت قيمة جمالية اك تعبتَية، 
                                                           

 327، صػ1974فؤاد زكريا، مصر، :  جتَكـ ستولينيز، النقد الفتٍ، تر(1)
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للمادة أهمية في الشكل الفتٍ من حيث كونها ذات قيمة تعبتَية أك جمالية ذاتية تؤدم بالتالر الذ عملية 

1( حسية للشكل الفتٍ
. 

فقد  (أسلػوب التنفيذ)كتأثتَ الدادة يعتمد بعض الاحياف على طريقة الصياغة اك الاسلوب 

يفقدىا ذلك الاسلوب ما برمل من خصائص ذاتية كتعبتَية كبعبارة اخرل قد يحصل ما نطلق عليو 

، كلا يقتصر ذلك على الدادة فقط بل كعلى ما برتويو من حجم كخط كلوف (كضع الشيء في غتَ لزلو)

 .كبالتالر على العمل النحتي بأكملو (الخ. . . كملمس 

كىنالك بديهية توجب على النحات التعرؼ على مادة التنفيذ قبل العمل بها بحيث تناسب 

الدوضوع اكلان كملبءمتها الظركؼ المحيطية ثانيان كثالثان حجم تلك الدادة بالإضافة الذ أهمية التعرؼ على 

 .رابعا. . . مدل مطاكعتها للقطع اك الاضافة اك الطرؽ 

بدثابة النافذة التي ينظر الفرد منها على الدوضوع كيظهر الدوضوع عادة بدظهر معتُ )اف الخامة ىي 

، لذلك عند تنفيذ موضوع ما بالخشب لا يعطي نفس الدلالة كالتأثتَ في الدتلقي لو (1) (مع كل خامة

نفذ مرة أخرل بدادة أخرل كأف تكوف الحديد مثلبن اك الدرمر اك البركنز، كىذا عائد دكف شك الذ ما 

برملو كل مادة من دلالة تعبتَية تتباين مع غتَىا من الدواد الأخرل كيدخل في ذلك أسلوب التنفيذ 

 .كالدعالجات الدنفذة على تلك الخامة دكف غتَىا

كالنحات عندما يبتغي اختيار مادة التنفيذ فانو يجد نفسو أماـ كم ىائل كعدد لا يحصى من 

اختيار عن قصد كدراية بدا سيؤؿ عليو ذلك الاختيار فلكل من ىذه . الخامات كما عليو الا الاختيار
                                                           

 الشكل كالدضموف في النحت الجدارم العراقي الدعاصر، رسالة ماجستتَ جامعة بغداد، كلية الفنوف .التكريتي صلبح فخر الدين (1) 1
 .40 صػ ،1989 لضت، الجميلة،

 41، صػ1955الفن كالتًبية، دار الدعارؼ، مصر، . لزمود البسيوني( 1) 
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. الخاص بالنسبة الذ الدتلقي الخامات إمكانياتها كخصائصها الدميزة لذا عن سواىا كلكل منها كقعها

العلبقة بتُ الركح كالجسد فلن تغدك مادة مادكف شكل )فحتمان العلبقة الدبنية ما بتُ الخامة كالشكل كػ 

 (1 ).(ما

كمن _ الدادة _ لابد من أف يكوف العمل النحتي مرتبطان بدا حولو كذلك عن طريق الخامة 

يكوف ىناؾ ارتباط بتُ البيئة الجغرافية الطبيعية التي أقيم بها العمل الفتٍ مع الخامة التي )الواجب اف 

 .(2 )(تستخدـ فيو اك الاستفادة من التكوين الطبيعي في البداية ليمتد الذ العمػل الفتٍ

في حالة التعامل مع مادة التنفيذ كبحالة برويها الذ عمل لضتي يتوجب على النحات اف شاء أك 

أبى احتًاـ مادتو الخاـ كاستخدامو لدا بسكنو من القول الكامنة فيها لتشكيلها الفتٍ النحتي الجديد دكف 

الغاء جمالذا الوجودم الاكؿ كىنا تتدخل طريقة النحات كقدرتو في ابتكاره للؤشكاؿ كالدواضيع كفي القيم 

 .الجمالية الفنية التي بسنحها تلك الدادة للعمل النحتي

عند حدكث تنافر اك عدـ التكامل فيما بتُ التعبتَ كنوع الخامة اك الدادة الدعبر بها ينتج تفكك في 

الصيغة النهائية الناجمة كالدتوخاة من كراء ذلك العمل الدنحوت كىذا يحتم عدـ إهماؿ التأثتَ الذم تقوـ بو 

الخامة الدستخدمة كتلبقيها مع الذدؼ الدنشود بعد استخدامها بدا يتلبءـ مع نوع التعبتَ الذم ينطلق 

 .منها دكف غتَىا

لا ننسى اف لكل مادة طريقتها الخاصة في الدعالجات الفنية اك التنفيذ الفتٍ فمنها ما يستخدـ لو 

الحذؼ اك القطع كالخشب كالحجر كبرتاج الذ جهد كدقة لأنو لدل حدكث الخطأ في قطع جزء معتُ 
                                                           

 80، صػ1988الجمالية بتُ الذكؽ كالفكر، مطبعة سلمى الفنية الحديثة بغداد. عقيل مهدم يوسف. د (2)
إشكالية القيمة كالدعيار الجمالر في النحت الدعاصر، رسالة دكتوراه، كلية الفنوف الجميلة، جامعة بغداد، .  لزمود العبيدمر جبا(3)

. 72 ص1999لضت، بغداد، 
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قد يسبب فشلبن للعمل اك حتى صعوبة في التصليح ، على العكس لشا يحدث في غتَ مادة فعند استخداـ 

اللحاـ في الحديد اك الطرؽ في النحاس اك استخداـ النحات الإضافة كما في الجبس كفي  أنواع أخرل 

كالبركنز مثلبن فيكوف سبيكة مع عدة مواد مصهورة كالنحاس كالقصدير كمعادف أخرل كبنسب لستلفة ، 

فبعد صهر الدواد كتصب في القالب الدنفذ لغرض الصب فيأخذ الدنصهر شكل ذلك القالب الحاكم 

ما بزتص بو  (الخشب، الحجر، الدرمر، الحديد ، النحاس ، البركنز )كلكل مادة من الدواد السابقة ... لو

عن غتَىا من الدواد في تنفيذ الأعماؿ النحتية فعلى سبيل الدثاؿ صعوبة استخداـ خامة الخشب في تنفيذ 

أعماؿ لضتية كبتَة الحجم اك لغرض عرضها في الفضاء الخارجي كذلك لسهولة تلفها مثلب بدركر الزمن 

ككذلك الحاؿ بالنسبة الذ عدـ مقاكمة الجبس للتأثتَات الخارجية ، فلذا لصد اف اغلب الأعماؿ النصبية 

تكوف منفذه بدادة البركنز مثلبن كذلك لدا بستاز بو ىذه الدادة من خصائص دعت النحاتتُ الذ العمل فيها 

منذ آلاؼ السنتُ كمنها مقاكمتو للظركؼ الخارجية ككذلك الدقة في إظهار التفاصيل اك الفجوات 

كالفراغات باستخدامو كذلك في إلصاز الأعماؿ الكبتَة الحجم التي يتعذر تنفيذىا بدواد أخرل كالدرمر اك 

اذف تفرض الدواد اغلب الأحياف أسلوبا خاصا في التنفيذ كتتحكم بل تيظًهر القدرة . . الحجر اك الخشب 

 .(1) معينةالابداعية لدل النحات لاف لكل مادة منها أداء كتنفيذ تقتضي بو اعتبارات 

 :(line)ط ػػالخ  

ىو من المحددات الأساسية لصفة الأشياء كقيمتها التعبتَية كالوظيفية بوصفة أكؿ الدواد الحسية 

التي يستخدمها الفناف لإعطاء الأشياء ضربا من التمثيل في إظهار الكيفيات الحسية كالجمالية كفق 

رمز في الفنوف التشكيلية كمؤشر يدثل النور )كىو . (مسارات كابذاىات حركية في ابراز معالدها ككظائفها
                                                           

 168، صػ1963الفن خبرة، تر، د زكريا ابراىيم، دار النهضة العربية مصر .  جوف ديوم(1)
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الذم ىو لزور  ) كغتَ ذلك من الأهمية للخط في الفنوف التشكيلية كالنحت (1)(كالظل كالفواصل بينهما

فلب تقتصر مهمة الخط على الفصل بتُ النور كالظل فقط بل ىنالك من الأهمية  (حديثنا بشكل خاص

كالدهاـ التي يقوـ بها الخط ما لا يقل عن ما يقوـ بو عنصر آخر ضمن التكوين النحتي العاـ للمنحوتة 

فالخط ىو الدعوؿ عليو في برديد الشكل الخارجي للمنحوتة كفصلها عن المحيط الخارجي ككذلك في 

برديد مراكز السيادة كالانتباه في الدنحوتة ، فحركة الخط تقوـ بنقل نظر الدشاىد لضو ذلك الابذاه اك ىذا 

كفقان لابذاىاتو كمن ذلك لصد اف للخط ابذاه كىو الذم يقودنا اك يحركنا لضو نقطة ما سواء كانت إلذ 

داخل العمل الدنحوت اك خارجو اك بنقلها من الأماـ الذ الخلف اك بالعكس اك دكرانية اك من الأسفل 

إلذ الأعلى كىكذا كمن ذلك يدكن القوؿ اف الخط يقوـ بفتح إنشائية ذلك العمل في ذلك الابذاه اك 

 (2) .(أف كظيفة الخط ىو نقل الحركة مباشرة كما نتتبعها)خلفو في ابذاه آخر 

كما اف للخط مهمة أخرل في برديد نوعية السطوح، فالدستقيم من الخطوط يدؿ على السطوح 

كىكذا بقية الانواع، كبدا اف للسطوح علبقة  (الدنحنية)الدستوية، اما الدائلة منها على السطوح الدكورة 

كثيقة بنوعية الظلبؿ فيكوف بذلك أثر الخط قد انتقل من السطوح لضو نوعية الظلبؿ النابذة من 

للخطوط خاصية الثبات .  استقامات اك الضناءات اك تعرجات الخطوط كما الذ ذلك من نوعيات أخرل

اك التغتَ في العمل النحتي كذلك كفقان لاختلبؼ نوعياتو ما بتُ الددكر كالبارز ، ففي الددكر يتغتَ الخط 

كشكلو تبعا لزاكية النظر إليو كىذا يعود من دكف شك الذ اختلبؼ منظورة من قبل الدشاىد كبالتالر 

                                                           
 1982، كزارة التعليم العالر كالبحث العلمي، جامعة بغداد، دار دلفتُ للطباعة، ايطاليا 1علم عناصر الفن، ج.  فوج عبو(1)

 143صػ
الاعماؿ الفنية للنحات لزمد غتٍ حكمت، رسالة ماجستتَ، كلية الفنوف الجميلة، جامعة بغداد، النحت . كريدة حسن أحمد (2)

. 33، ص 1989
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يعطي شكلب آخر من جانب آخر ، كفي العمل البارز يحدث اثر مغاير الا كىو ثبات الخط بالنسبة 

للمشاىد كعدـ ظهور أشكالا جديدة لو ، ذلك لاف الدشاىد لا يدكر حولو بل ينظر اليو من زاكية نظرة 

كاحدة  من خلبؿ كضع العمل في كضع مواجو للناظر كلا تقتصر ىذه الخاصية على الدنحوتات البارز 

فقط بل كحتى الدنحوتات المجسمة الدواجهة للناظر اك الدعتمدة في بسثيلها على جزئها لدواجو اكثر من 

 .غتَىا

كترمز الخطوط الذ معافً لستلفة تبعان لاختلبؼ نوعياتها فالرقة كالرشاقة لصدىا في الخطوط الدنحنية، 

كالحركة الدكرانية ترمز لذا الدنحنيات الدتكررة الدوجية، اما الخطوط الدائلة فتثتَ فينا برسس الحركة التصاعدية 

 .فيما لصد معتٌ الثبات كالذدكء كالاستقرار متجسد في الخطوط الدستقيمة الأفقية التنازلية

كيقوـ الخط بخلق لرموعة من العلبقات التًابطية مع بقية انواع الخطوط ضمن القطعة النحتية 

الواحدة كلكل تلك العلبقات معاف كدلالات تعبتَية بغيةن اك سبيلبن لا يجاد مبادئ اك خصائص تنظيمية 

فالخط العمودم كالدنحرؼ كالدقوس يحدث كل . . . مع بقية العناصر التكوينية لمجموع القطعة الدنحوتة 

منها دلالة تعبتَية كانفعالان خاصان من خلبؿ علبقتو بالخطوط الاخرل فقد تتوازل اك تتكرر للحصوؿ 

 (1) .(على التوافق اك التضاد

كتناسبان مع ما تقدـ، فالاختلبفات فيما بتُ الخطوط من خلبؿ شدتها بردث أنواعا لستلفة من 

حيث التأثتَ فمثلبن الخطوط القوية بذعل في الدنحوتة تأثتَان خاصان كزيادة الحيوية اك إظهار التسوية كالحدة 

اك التعبتَات كما تشتَ اليو كذلك من حيث الاختصار كالقدرة الفنية النحتية لذلك النحات لشا تصنع 

 .خاصية لشيزة لذلك النحات عن سواه من اقرانو النحاتتُ
                                                           

 22، صػ1973 ابو صالح الالفي، الدوجز في تاريخ الفن العاـ، الذيئة الدصرية للكتاب، مصر(1)
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 :(Space) الفضاء

ىو الحيز الذم يحيط بالشكل النحتي كيكوف ملبصقا لو كمتداخلب بتُ أجزاءه، كليس بوسعنا اف 

ىو لراؿ )الدتكوف بداخلو الشكل الدنحوت الدراد إدراكو  (الفضاء)ندرؾ الشكل مالد يوجد ذلك الحيز 

إدراؾ الأشكاؿ كعملية إدراؾ الفضاء تتم من خلبؿ عدة عناصر بذمع من اجل تكوين حيز يشد الناظر 

 (1 ).(اليو كيصبح نابذان أساسيا في لصاح العمل الفتٍ النحتي

كلابد من اف تكوف ىنالك حالة من التوازف اك حالة من التالف بتُ الشكل النحتي كالفضاء 

كاف حيث العكس فاف ذلك . . .المحيط بو فيكوف ذلك عاملبن مساعدا في لصاح ذلك العمل الدنجز 

حتما سيؤؿ الذ فشل ذلك العمل في ذلك الفضاء كىذا ينتج في النحت الددكر أغلب الأحياف عند 

عرضو في الساحات العامة، أما في النحت البارز فيكاد يحدث فيو شيئان لشاثلبن ألا إف الدتعارؼ عليو ىو 

 .(الجدارم)دكف صياغة ذلك بشكل يتلبءـ مع حجم ذلك الفضاء  (الجدارم)تنظيم ذلك الفضاء 

فقط بل قد يكوف متداخلبن  (فضاء خارجي)إف ذلك لا يعتٍ اف الفضاء لزددان للشكل الدنحوت 

من حيث كجود بعض الفتحات عن طريقها يشاىد الناظر ما خلف  (فضاء داخلي)بتُ ثنايا الدنحوتة 

العمل من أشكاؿ، كىنالك فضاءات تكوف داخل العمل النحتي نفسو كليست على شكل ثقوب فقط 

 .يرل من خلبلذا من فضاءات بريط كتدخل ضمن الاشكاؿ النحتية نفسها

فالفضاء جزء مكٌوف للعمل النحتي، كفي النحت البارز يكوف الفضاء نابذان عن أحاطتو بالعمل 

ككل اك بتُ أجزاءه كمن خلبؿ إحاطتو لشخصيات الدشهد الدنحوت كيتمثل ىنا بالخلفيات اك 

                                                           
   40، ص1998الاساليب الفنية للرسامات العراقيات، رسالة ماجستتَ، جامعة بغداد، كلية الفنوف الجميلة، الرسم، . نضاؿ لزمد (1)
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الأرضيات التي توزع عليها تلك الكتل الدنحوتة، كبهذا يصبح العمل النحتي الدتكوف مزيجان من الذيئات 

 .كمكوناتها مع الفضاءات المحيطة كالدتخللة بها كالتي أصبحت جزءان رئيسان في العمل النحتي

من ذلك تتحدد العلبقة التًابطية فيما بتُ الشكل النحتي كالفضاء الخاص بو، بل الذم ىو جزء 

كعنصر متلبصق في تكوين العمل الدنحوت كالذم يتعرؼ على الشكل من خلبلو سواء أكاف ضمن 

 (1(.لرموعة أشكاؿ اك منعزلا ألا انو لا يدكن اف يكوف بدعزؿ عن الفضاء

 

 

 فن النحت المعاصر في الجزائر :المبحث الثاني

مفهوـ النحت المعاصر : المطلب الأكؿ

 . الساعة كىذا الفن قائم بذاتو، الأف،ىو فن اليوـ :لغة

 حيث يوصف بأنو مصطلح ،يعد ما بعد الحداثة من أكثر الدصطلحات اثارة للجدؿ :اصطلاحا

 كرغم ىذا اخذ يكتسب مكانة متزايدة الاتساع في بنية النصوص الفلسفية ،من الصعب التحكم فيو

 2.السوسيولوجيةك

 كعلى الأخص من قبل الدؤسسات الفن ،أثار الفن الدعاصر اىتماما متزايدا طيلة القرف الداضي

 كلد يقتصر التساؤؿ فقط على أم ،العالدية حتُ بدأ النقاد كمؤرخو الفنوف التساؤؿ عن ماىية ىذا الفن

                                                           
 .23 الدرجع السابق ص ،أبو صالح الالفي (1)

(2 جماؿ دركيش، الدكلة كالمجتمع في مرحلة ما بعد الحداثة، مذكرة لنيل شهادة ماجستتَ، جامعة (    
19 ص ـ،3112/ـ3112الجزائر،   
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معاف كتعبتَات عديدة، يعتمد " الفن الدعاصر"، حيث كرس مصطلح نوع من الفنوف بات يدارس آنذاؾ

. كل منها على السياؽ، أك المجاؿ الذم تستخدـ فيو الأمر الذم قد يشتَ الذ الأشياء الدختلفة، كمتعددة

اف الاىتماـ بدا سُي بالفن الدعاصر الذم ىيمن على الحوارات النقدية خلبؿ العقود السابقة، اخذ 

بالتلبشي مع بدأ الاىتماـ لفنوف ما بعد الحداثة كظهور الدصطلحات بديلة، لشا يوحي بتعديل أدكات 

 .النقد الفتٍ

يبدك اف ما كاف يعرؼ بالفن الدعاصر يختلف عن فن ما بعد الحداثة في جانب كاحد جدير 

بالدلبحظة، حيث يدتلك الفن الدعاصر كجودا لزددا يتمثل في مراكز، كمتاحف فنية، كأسواؽ كغتَىا، ىذا 

كىي لرموعة ابذاىات . فضلب عن استخدامات مصطلح الفن الدعاصر في لرالات فنية، كثقافية عديدة

. تيارات فنية ظهرت في الغرب منذ ما بعد الستينات من القرف العشرين، كبستد الذ الوقت الحالر

كمصطلح ما بحد الحداثة يشمل كل الددارس كتيارات التالية لدا ىو حديث خصتا في الفنوف كبذات في 

، كيتداكؿ مصطلح الفن الدعاصر في "بالحديث"العمارة كينطبق ىذا اللفظ على حركة تناىض ما يعرؼ 

 (1 ).لراؿ الفنوف التشكيلية كمقابل اك مرادؼ لدصطلح ما بعد الحداثة

، الذ نمط من الإنتاج الفتٍ ازدىر في الدراحل الأختَة من يشتَ الدصطلح الفن الدعاصر ىذه الأياـ

الرأسُالية العالدية التي تعرؼ بالليبرالية الجديدة في بعض البلداف، كبالمحافظة الجديدة في بلداف أخرل، كما 

يدكن فهم مصطلح الفن الدعاصر في بلداف أكركبا الشرقية على انو يدثل مرحلة زمنية لنوع من السلوؾ 

الفتٍ، رافقت انتقاؿ ىذه البلداف الذ مرحلة ما بعد الاشتًاكية، كبركز العديد من الدبادرات المحلية، كلا 

                                                           
  فن عصر النهضة، ترجمة فخرم خليل، مراجعة سليماف الواسطيبيتً كليندا مورم، (  1)
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، الامر الذم انعكس بدكره على الفن كقد "التحوؿ الديدوقراطية"اجنبية بدعول التجديد، كالعصرنة، ك

 .مولت من الخارج

(SCCA)  مؤسسات فنية جديدة تركج الأنماط من الإنتاج الفتٍ ، ككانت الشبكة مراكز

، قبل اف تكوف ختَية، كىي ذات سياسات، فعالية في ىذا الدسعى تعليميةسورس للفن الدعاصر الاكثر 

 كمشاريعها، ككاف على لفنانتُ. ، كنشر الديدقراطية، كالوصوؿ الذ ارتباط ثقافي أكسعاف رسالتو لزددة

لبرنامج سلسلة من الأسئلة الذامة عن دكر " فنيا"اف يستجيبوا ( فنيا)كي يبقوا احياء (SCCA)اثارت 

 .للفناف، كرعاية الدصالح الاقتصادية بدؤسسات الفن الدستقلة SCCAالفنوف كالفنانتُ، كعلبقة اؿ فناف

(1)  

لضن نعيش في زمن يتسم عصرنا الحاضر بالتغيتَ الدائم فحسب بل يدكن أف يعد في يوـ من 

الأياـ مرحلة من أسرع كأعمق مراحل التغيتَ التي لد تعرفها الإنساف من قبل كأىم شيء يوصف بو ذلك 

إذا ما بردثنا عن الفن .  العصر أنو عصر علمي، فقد كضع تأكيدا بارزا على البحث العلمي كالتجريبي

في العصر الحالر لوجدنا للتجربة فيو مكانة مرموقة كللكتلة كالفراغ في المجسمات دكرىا الذاـ في  النحت

الفتٍ قد أحرز تقدما ملموسا في العصر الحالر ليس فقط فيما يخص  ك النحت.  الفكر الفتٍ الجديد

بالفكر ك بالأساليب التنفيذية ك التقنيات الدتعلقة بالشكل ك لكن أيضا بصميم الشكل حيث أف 

التحولات الفنية الكبتَة في الدنتجات الفنية النحتية الدعاصرة ىي كلادة تركيب ك فكر جديد للشكل ، ك 

الدضموف للعمل، ك كل جزء فيو يعبر عن كل ما يريد النحات صياغتو في علبقات جديدة من حيث 

                                                           
 .، كزارة الثقافة، الابراد الوطتٍ للفنوف الثقافية80ك70براىيم مردكخ، عبد الحميد، الصادؽ امتُ، الفن التشكيلي الجزائرم عشرية إ( 2)
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الشكل ، ك البناء ، ك اللوف  ك الدلمس ، ك الوظيفة ففي العصر الحالر نرل أف التكنولوجيا الدتطورة 

 (1) .الدعاصرللنحت للئبداع اللوني ، كالدلمسي لكي برمل إلينا قيما جديدة  للخامات فتحت الآفاؽ

  النحت في الجزائر:المطلب الثاني

" سليماف حاشي»يعود كجود الدنحوتات كالنحت في الجزائر الذ عهود بعيدة جدا كحسب السيد 

كالذم ينص على كجود منحوتات فخارية صغتَة تعود " مصادر الفنوف البدائية في شماؿ افريقيا"في كتابو 

 .(بجاية) سنة في لسابئ كملبجئ في منطقة افالو 15000الذ أكثر من 

كعبر التاريخ كفي كل عهدة منو لصد بصمات تدؿ على حقيقة الانساف آنذاؾ كيتأتى ذلك من 

 فسيفساء كالنحت اذ تدلنا على القوة الإبداعية ملخصة في خلبؿ ما نراه من الدكاسب الدعمارية كالفنية

، تفاست (باتنة)القديدة كبقايا جميلة، تيمقاد " ستيفيس"في الجزائر . كل البقاع كالدناطق من شماؿ افريقيا

كمواقع عديدة أخرل تؤكد لنا فحو  (سوؽ اىراس)، تيبازة سارتا مثاقاست (شرشاؿ)، سيزارل (تبسة)

العمل الفتٍ كالابداعي للئنساف كاىتمامو الواضح بالفن كوسيلة تعبتَية كإعلبمية بارزة ككسيلة تدلنا 

ىؤلاء الفنانتُ يدعوننا الذ ابعد حدكد . بطريقة صادقة كحقيقية عن كيفية العيش عند ىذه المجتمعات

التاريخ الدعرفة كالاطلبع على الراد اصحاب سكاف الدنطقة تأخذ منها على سبيل الذكر دكلة الحماديتُ 

بينما تبقى الفتًة العثمانية مبهمة كبزلو من معلومات كبقايا من  في القرف التاسع كالعاشر (مسيلة كبجاية)

الدنحوتات الا ما كصلنا من الدنقوشات على الخشب كالرمل كالحجر كالتي لذا علبقة بالفن الدعمارم 

كاف فن النحت موجها لتمجيد الفعل  (1930-1962)في العهدة الاستعارية . الإسلبمي

، زيغود يوسف"الاستعمارم خاصة بالجانب العسكرم منو الا بعض القطع التي تراه ىنا كىناؾ قصر 
                                                           

  19، ص 1983الفن في القرف العشرين من التأثتَية حتى فن العامة، دار الدعارؼ، :  لزمود البسيوني(1)
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Zighoud Youcef "  الدتحف الوطتٍ لر الفنوف "كبلدية سكيكدة ككىراف كما يوجد في الدتاحف

 . (1) "الجميلة

 :الفن في الشارع-1

كاف ضركرم اف تنتظر عهدة الاستقلبؿ كاستًجاع السيادة كالوطنية لنرل حركية جديدة للفنانتُ 

في لراؿ النحت لد يتأتى ذلك الا بعد الاستقلبؿ حيث شرع بعض المحتًفتُ في فن النحت بالعمل في 

 2المحلية قلب الددف يطلب ملح من السلطات 

، بوفرساكم"من الفنانتُ اللذين اجتهدكا في دراسة فن النحت داخل الجزائر كخارجها، اذكر 

Boufersaoui  " فالأمر كاف يتعلق في البداية بالتألق بتاريخ الجزائر كالرادىا كابطالذا ككاف يرمي الذ

(3)استًجاع الذاكرة كلرد الجزائر كتقوية الشخصية الوطنية 
 Choukri، مسلي شكرم"فعكف الفناف  

Mesli "  بإلصازات فنية من النحت كالنصب التذكارية كتشكيلبت أخرل خطية اك رمزية فرأينا في

بالدسيلة نصب  " Benkhedda، بن خدة"بالجزائر، " مسلي شكرم. "الديداف كما تظهره الساحة

بقسنطينة نصب تذكارم مقبرة الشهداء  " Ahmed Ben Yahia، بن يحيا احمد"تذكارم 

نسر بتبسة كاسد بالجزائر، الأمتَ عبد القادر  " Boufersaoui Belkacem، بلقاسم بوفرساكم"

الدطار الدكلر بالعاصمة بساثيل مستوحاة من الطاسيلي، " Bouhdaj hami، بوىداج همي. "بدعسكر

زيادتا على . ، تشكيلبت لضتية بدادة رزين" Azzoun Abderrahmane، عزكف عبد الرحماف"

 Bouthlidja، بوثليجة لزمد ":ذلك شارؾ من النحاتتُ في بذميل الكثتَ من الددف
                                                           

 10 ص 2013، الابراد الوطتٍ للفنوف الثقافية، الجزائر النحت الجزائرم، ماسن لزمد كعبد الحميد (1)
2
 .11الدرجع السابق ص. ماسن لزمد 
 .11الدرجع السابق ص .  لزمدماسن :انظر (1) 
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Mohamed" "بشتَ بلونيس ،Bachir Blounis" ،"دىاؿ زىية ،Dahal Zahia" بسوؽ ،

لزمد "، "Ahmed Mustapha، كلد احمد مصطفى"النحات . اىراس قالدة كمدف شتى عبر الوطن

شاركوا في "  Akriche Mohamed ،عكريش لزمد"ك " Mohamed Demagh دماغ،

ىذه الحركية كيجد ربنا الذكر اف لزمد عكريش الصز النحوت الدوجودة بحديقة التسلية بن عكنوف كالصز 

 Frid، فريد كيس"حركية النحت دعمت بأفراد اخرين من . الاخر لتجميل مدينة كشاطئ البحر

Ouis" ،"بوخالفة سيد احمد ،Boukhalfa Sid Ahmed"  ،"بكركش "، "بن قديد رابح

 بعض الفنانوف من جلهم أساتذة كخرجي الددارس الفنية" Bakrouche Mohamed، لزمد

في قلب " Ben Said Nadjib، بن سعيد لصيب"داخل الوطن استفحلوا في العمل الدبدئي كالصز 

ذىب الذ ما ىو " Boutrif Younes، بوطريف يونس"، لضتا عن الخشب (البريد الدركزم)العاصمة 

 .ابعد كلضت في الحدكد الفرنسية الألدانية

في كل البرامج التجميلية لددينة قسنطينة ىو " Nouri Ammar عمار،نورم "شارؾ 

كلرموعة من النحاتتُ الأساتذة فالعمليات الخاصة بالمجزات في النحت كالنصب التذكاريفكل مدينة 

 .بسكرة، غليزاف،  الجزائر،مستغالز، الدسيلة، أصبحت لذا لضوت اك نصب تاريخي البيض

 :اللقاءات كالمهرجانات كالمعارض الوطنية-2

، فاللقاءات كالدهرجانات ساعدت على ستعرؼ السنوات القادمة تطورا ملحوظا في فن النحت

الابراد الوطتٍ للفنوف التشكيلية، كالثقافية فيما بعد نظمت أيضا  (1980)ذلك، ففي بداية الثمانينات 

كبادر الابراد بتنظيم كرشات فنية (. 1966)الكثتَ من الدهرجانات الوطنية كالدكلية كذلك لغاية 



 الفصل الأول                                                                           فن النحت المعاصر
 

 

44 

في . كمعارض مع الفنانتُ الايطاليتُ لشا ساىم في تنشيط الساحة كفتح افاؽ جديدة لكثتَ من الدبدعتُ

 سيمكننا بالتأكيد بالاطلبع الإيجابي كيدكننا من 2007السنوات الأختَة جمعيات كدكر للثقافة العربية 

، كمتحف الفنوف الدعاصرة كالحديثة بالجزائر كالذم فتح ابوابو القاء نظرة شامل على أحسن اعماؿ منجزة

 تتكوف سيمكن الدبدعتُ في النحت بتكثيف الجهود كالابداع كاثراء المجموعات التي بدأت 2007في 

(1) .

 :النحت في المتاحف كمحافظة على التراث-3

إذا تبصرنا في ىذه الجوانب، فنرل اف الفن في الجزائر لزاط بعناية كبتَة بالنظر الذ عدد الدتاحف 

الدختصة، متاحف التاريخ كالفنوف الجميلة كالدتاحف الدختصة بالإثارة العديدة كموجودة في كل جهة من 

كالمحافظة عليها عرفت تطورا ملحوظا ناىيك عن كجود متاحف جديدة في السنة . جهات الوطن

 .الأختَة

 .بالنسبة للنحت الدوجود في متاحف التًاث، فهي مصدر كاضح للتطلع على كل فتًات التاريخ

فمنذ العصور القديدة الذ العهد الحديث يتستٌ لنا نتصفح طيات التاريخ كالتمعن كالإبداعات 

 .(2)الدوجودة في ميداف النحت في لستلف الحقب التاريخية 

علما كاف فيما يخص الدناطق الاثرية الدفتوحة كفي العشريات الأختَة لوحظ اهماؿ لسيف في ىذا 

 .الجانب

                                                           
 14الدرجع نفسو ص  (1)
(2)

 .13ص. الدرجع السابق.  لزمدماسن  
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 كبهذا سارعت كزارة الثقافة كمديريات التًاث الدركزية الجهوية ككذا جهود الدكلة بالإحاطة بو

 .كازالتو كلية، كالبحوث الجديدة ستمكن من غتَ شك بالعثور على مكتشفات أخرل

كزيارة الدتاحف اذ ىي جانب من تراث الجزائر، تعطينا بدقة ما كجد في الجزائر في ميداف 

 .النحت

اما عن النحت الدعاصر، فالدتاحف الدختصة كالجديدة منها كالتي لرموعاتها كرصيدىا عليها اف 

 .(1)تتزكد من جديد بالنظر الذ الإنتاج السخي الذم بدا كاضحا في ىذه السنوات 

                                                           
 .14الدرجع نفسو ص  (1)



 

 

 الفصل الثاني
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 النحات يونس بوطريف نموذجا       
 المبحث الثاني: 

النحات بوزيد عبد الرزاؽ نموذجا        
 المبحث الثالث: 

 النحات زخركؼ صلاح الدين نموذجا



 الفصل الثاني                                         نماذج من اعمال نحاتين معاصرين جزائريين
 

 

47 

لمفنان المعاصر " ما وراء الخطوط"دراسة تحميمية لمعمل الفني 

يونس بوطريف 
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 الجانب التقني: 

 (التحليل الوصفي) :الوصف_ 1

  بالجزائر العاصمة 1956من مواليد : نبذة تاريخية عن الفناف-أ

نحات معيارم بالجزائر  

( 2006الجزائر العاصمة : 2006برج بوعريريج )معاض جماعية 

( 1 )يعيش كيعمل بشرشاؿ

ليلى جوىر خاص إخبارية الفنوف التشكيلية – حاكرتو 

عاني لزيارة متصفحو فذىلت كاحتًمت القيم الإبداعية  دفناف كلضات جزائرم درس في باريس       

الفنية في لزتواىا إنو النحات الجزائرم الدخضرـ كالعصامي ذك اللحية الشعثاء الطويلة فشخصيتو تعكس 

لر حالة الزىد كمدا قناعتو بطريقة العيش للحياة الطبيعية الذادئة بعيدا عن زحاـ كتكدسات البشر ما 

جعلو عميق الابتكارات الإبداعية كبرديث النحت للمجسمات بتفاكت أحجامها إنو الفناف الدكلر 

يونس بوطريف منحوتاتو في غاية الركعة كقيم انسانية كركحانية كجمالية بتميز كمنحوتة كسُها بالحياة 

كالدوت بوترية الوجو البشرم نقيضتُ يتشاطراف الوجو كيعكساف ما يؤؿ عليو حاؿ الانساف أماـ أعمالو 

إف ختَ فختَ كأف شر فشر، كسخر أغلب طاقتو الإبداعية في لضت العتُ كملبمح الوجو البشرم كالتعبتَ 

مع , !مع دمج تصويرين في جسد كاحد الانساف كالحيواف كبقصد ضرب الأمثلة ليس إلا, من خلبلذما

                                                           
1 Union nationale des Arts Culturel ،La Sculpture Algérienne p30 
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تأكيده على الفوارؽ فيما بينهما فالآدمي مكرـ خلقة كمقاـ عند خالقو كعند الناس عامة كالحيواف 

ككجو التشبيو استخداـ صور بعض الحيوانات كرموز تقدـ منحوتاتو  (بوىيميتو )بويهمي يظل حيواف في 

 .كأعمالو التشكيلية للمشاىدين كالجمهور برؤيتو الصريحة دكف خشية من النقد

 فهو يرفض المجاملبت على حساب الفن فبالنسبة لو سلوكيات بعض من البشر الخاطئة في        

تعاملها مع الآخر من جنسو بذبره على التعبتَ بوسيلة صور حيوانية منحوتة في جزئيات ضمن التصوير 

أك قد ينحت للجماؿ ذاتو ككيف يبرزه فالجماؿ موجود فيما خلقة الله سواء بشرم اـ غتَه من , البشرم

 .ذكات الأركاح بتناقضاتها كالطبيعة بساما

 كمن الدشاركات كالدقتنيات منحوتة بدسمى العتُ الركحانية اقتناء كمشاركة باليونيسكو كىي تعتٍ        

كلو لرموعة من الدنحوتات موزعة بالقارات الخمس كمقتنياتو في كل ,ـ2003رمزا للديانات كالسلم عاـ

 يزيد كأخرل، ةالألداني (بادفبادف )بددينة , من ألدانيا فمنحوتة بلغت بحجمها كالابعاد مقاس ستة أمتار 

 يزيد طولذا عن الثلبثة أمتار متواجدة بولاية بسنراست الجزائرية كثالثة بفرنسا كنصفطولذا عن الدتًين 

  .إىداءاتكذىب الكثتَ منها 

كللنحات يونس بوطريف فلسفتو ابذاه أعماؿ غتَه من كبار النحاتتُ في العالد كفي حوار معو        

، ركداف)بدوقع الدصور الإلكتًكني صرح بثقة كىو يشتَ لدنحوتتو موضحا تأثره بالنحات العالدي 

Rodin) كللفنانتُ العصاميتُ . النحات ركداف لضت باب جهنم كأنا لضت من سيمر عبره: عند قولو

فكرا مغاير بكل تأكيد عمن سواىم فبلوغو الستتُ عاما كاؼ ليجعل منو فيلسوؼ عصره حيث قضى 

قرابة الأربعتُ عاما من النحت كالتشكيل كتطويع الخامات من لسلفات الطبيعة كحصى البحر الدلساء 
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كاحجاـ مصغرة من حجر الجرانيت كالرخاـ يعمل منها تشكيل لقن كتقنية الفسيفساء كرموز تعبر عن 

 .فكرتو لحاؿ الإنساف كجماؿ الطبيعة معا

 كقد أثار إعجاب كبار النحاتتُ من دكؿ عدة عند مشاركاتو الدكلية حيث حصلت أعمالو        

جوائز عالدية كميداليات كشهادات بتميزه، كفي حديثي الدطوؿ معو عبر اتصاؿ ىاتفي كضح لر أسلوبو 

 (1 ).(فن البو طريفي)القائم على فلسفتو كتوجهو حيث أطلق عليو مسمى 

 :اعمالو كاثاره-ب

، «الفن البو طريفي»استطاع الفناف كالنحات يونس بوطريف تأسيس فن جديد أصبح يعرؼ ب        

كىو اسم أطلقو عليو النقاد لدا بستاز بو برفو من مواصفات كخصائص لا توجد في الدنحوتات الأخرل، 

 سنة مع ىذا الفن الجميل كبسكن خلبؿ ىذه الفتًة من 40كيحمل النحات يونس بوطريف قصة عمرىا 

  . برفة فنية1700لضت حوالر 

التي تعبر عن قدكـ مولود «  الحياةمعجزة»كمن أىم التحف الجميلة التي لضتها يونس بوطريف        

 عبارة عن رأس إنساف كىي« كالسماء الرأس»جديد إلذ ىذا العالد كسط الألد كالانهيار، إلذ جانب برفة 

 .ينظر إلذ السماء

التي كانت في صورة الدرأة التي أكلها الفقر كاضطرت لبيع جسدىا، «  برفة الفقر«إلذ بالإضافة        

 بينما كاف بدنطقة الشريعة بولاية 1974التي ترتبط بحادثة كقعت لو في سنة « بلبدم« إلذ جانب برفة

 .البليدة يكسر في صخرة ككجد خلفها حفرة يتواجد بداخلها رفات ثلبثة شهداء
                                                           

(1)  https://arts-news org 
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 جسد ىذا الدشهد في برفة فنية 2004 كتأثر كثتَا لذذا الدوقف خاصة كأنو ابن شهيد، كفي سنة        

 استغرؽ العملكالتي « الإنساف آكل اللوح»كما لضت برفة أخرل باسم « بلبدم»أطلق عليها اسم 

لذبحو،  في شكل إنساف يضع رضيعا بتُ رجليو كىو في حالة استعداد كجاءت أشهر، 08بها 

 التحفة تزامن كالعشرية السوداء التي عاشتها الجزائر، كما لضت سفينة سيدنا نوح في شكل تشكيل ىذه

   (1) .الإنساف صنفا من الحيواف إلذ جانب 40 أشهر كتضم 04الأبعاد، كاستغرقت صخرة ثلبثية 

 "ما وراء الخطوط" 

 
                                                           

 22:36 2017 أيار 22الإثنتُ، :  بتاريخجريدة النصر( 1)
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   :تاريخ ظهور اللوحة-3

 2016ىذه الدنحوتة فيفرم " يونس بوطريف"لضت الفناف        

: نوع الحامل كالتقنية المستعملة-4

 .بالرخاـلضتها الفناف        

: الشكل كالحجم-5

. سنتمت20ًسنتمتً كعمقها 53سنتمتً كالعرض 70الطوؿ        

 الجانب التشكيلي: 

 :الوصف الاكلي للمنحوتة-ا

 au-delà des" ما كراء الخطوط"  الفتٍ للفناف الدعاصر يونس بو طريفالتمثاؿيبتُ        

lignes. ىو عبارة عن بسثاؿ يدثل أعضاء جسد ، اخذت مدة أشهر معدكدةحيث لرسدة بالرخاـ 

، فقد فقدت الكثتَ من  مع صغر سنها،كتعبتَ عن امرأة يتيمة الابوين مع ترؾ اخواتها الصغار، امرأة

فالأب رمزا الحناف كالدؼء، كمن خلبؿ ىذا الوضع لضت الفناف بسثالا بو أنفا الذم ىو رمزا للبب 

، الذم يعلمنا القيم كالدبادئ كالأخلبؽ الحميدة، ىو شاطئ الأماف، السلطة كالأماف كىو الدرشد كالدربي

بفقدانو نشعر بددل صعوبة الحياة كالضناء الضهر ككأنك أصبحت في الحياة بلب سند كل شيء قابل 

للتعويض كلكن فقداف الاب لا يدكن تعويضو أبدا مهما تواجد في حياتك اشخاص كثتَكف، اما ثدم 

رمز للؤـ الدفقودة كلمة صغتَة كحركفها قليلة لكنها برتوم على اكبر معاني الحب كالعطاء كالحناف 

نىا  ♦كالتضحية كىي الصدر الحنوف الذم تلقي عليو رأسك كتشكو اليو همومك كمتاعبك  ﴿ كىكىصَّيػٍ
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نٍسىافى  لىتٍوي أيمُّوي كىىٍننا عىلىى كىىٍنو كىفًصىاليوي فًي عىامىيٍنً أىفً اشٍكيرٍ لًي كىلًوىالًدىيٍكى إًلىيَّ  الٍإً يٍوً حىمى بًوىالًدى

نػٍيىا  *الٍمىصًيري  هيمىا فًي الدُّ إًفٍ جىاىىدىاؾى عىلىى أىفٍ تيشٍرًؾى بًي مىا لىيٍسى لىكى بًوً عًلٍمه فىلاى تيطًعٍهيمىا كىصىاحًبػٍ كى

مىعٍريكفنا كىاتَّبًعٍ سىبًيلى مىنٍ أىنىابى إًلىيَّ ثيمَّ إًلىيَّ مىرٍجًعيكيمٍ فىأينػىبِّئيكيمٍ بًمىا كينٍتيمٍ تػىعٍمىليوفى ﴾ 
، 14: لقماف[ (1)

15 [. 

 اما العيوف رمزا لأنظار الأشخاص يدكن بالعيوف لا ،ففراؽ الاـ مؤلد كلززف للغاية قد يجعل حياتك صعبة

. تنظر ما بدخل الانساف كلا لضس بدا لا يعانيو

. فقد استلهم ىذه الفكرة من فنانة سعودية معاصرة كناقضة فن في الفن الدعاصر       

: الملمس- ب

 .يرتبط الدلمس باختيار الخامة التي يستخدمها الفناف كىي الرخاـ       

: التركيب الفني-ج

اشكالا لبعض اعضاء امرأة تتمثل في الانف كالثدم " كراء الخطوط"يدثل بسثاؿ ما        

، يصف لنا امرأة تيتمت كىي صغتَة فقدت ابويها، فقدت الحناف من كلبهما كعيوف كثتَة

فقد أبدع الفناف يونس بوطريف في منح التمثاؿ احاء لدشاىده ليشعر بالتحفز لفهم ما يوحي 

 .اليو التمثاؿ

 

 

                                                           
 .سورة لقماف. القراف الكريم (1)
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: علاقة التمثاؿ بالعنواف- ا

 اشكالا ،ىو عنواف معبر عما يبديو التمثاؿ " كراء الخطوط" العنواف الذم اختاره الفناف ىو       

، يصف لنا امرأة تيتمت كىي صغتَة لبعض اعضاء امرأة تتمثل في الانف كالثدم كعيوف كثتَة

. فقد استلهم ىذه الفكرة من فنانة سعودية معاصرة كناقضة فن في الفن الدعاصر فقدت ابويها،

: علاقة الفناف بالتمثاؿ- ب

تأثر الفناف يونس بوطريف بقصة صديقتو الفنانة السعودية لفقدانها لأبويها فأراد اف يشاركها        

.  حزنها كذلك من خلبؿ لضتو لتمثاؿ ما كراء الخطوط لتبقى ذكرل حزينة لفقداف ابويها

: المستول التضميني-ج

 قاـ الفناف يونس بوطريف بنحت ما كراء الخطوط لأجل غرض 2016في ىذا التمثاؿ من عاـ        

ما كىو بذسيد لدا تعانيو الفنانة السعودية لفقدانها ابويها فهو منحوت بكتلة ضخمة من الرخاـ فهو 

موجود في العاصمة اينما يقطن الفناف يونس بوطريف لزافظا عليو حتى قدكـ الفنانة الدعنية لإىدائها ىذا 

. العمل الذم يحكي جزءا من حياتها

: نتائج التحليل-د

يدكننا القوؿ بأف من خلبؿ خطوات التحليل السابقة لتمثاؿ كراء الخطوط للفناف يونس بوطريف        

، فمن خلبؿ عملو الفتٍ الحرفي ذات القيم الفناف كاف اختياره للعناكين موفقا كفلسفتو الفنية رائعة

. الجمالية فقد جسد لنا فيو علبقتو بالفنانة السعودية كمعاناتها
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غتَ مطركقة من قبل فهو لد .  فهو لد ينقل طبيعة الحدث كما ىي كانما تناكؿ كجهة نظر جديدة       

. يحاكيها لزاكاة جامدة كانما جسدىا بصيغ جمالية جديدة مبتكرة

يدكننا  ، كسبب الصازه،خلبؿ تاريخ إلصازه للعمل الفتٍ إضافة الذ إيحائو كىدفو كموضوعاتو كمن       

. رائدا من ركاد ا الفن الدعاصر في الجزائريونس بوطريفالقوؿ أف الفناف 
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لمفنان المعاصر " تحرر"دراسة تحميمية لمعمل الفني 

 بوزيد عبد الرزاق
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 (التحليل الوصفي) :الوصف_ 1

  ببرج بوعريريج  1982 من مواليد :نبذة تاريخية عن الفناف 1-1

فناف لضات طريح الددرسة الجهوية للفنوف الجميلة بباتنة متحصل على الشهادة الوطنية لو        

 :مساهمة فعالة في التظاىرات الفنية بدعارض عدة داخل كخارج الوطن أهمها

معرض ثنائي خاص باليوـ الافريقي بسفارة الجزائر بدكلة صربيا معرض جزائرم مصرم      

. بالعاصمة بلغراد

 لكن ،لو ميوؿ في لضت لرسمات منظمة يغلب عليها الجسم الانثوم يريد اف يبرز الجسم       

بطريقة لشوىة كمرات يطلق الفناف للتجسيم بتقنية نصف صورية مستسلما لذا بجماليات الجسم 

الانثوم من الضناء كميل في الخطوط كالكتل كبتداخل الكل في تركيبة تشكيلية مبهمة بذعل لزتول 

. الدوضوع يتصارع

طريقة انشاء المجسم كتقنية مزج الدواد الدستعملة من خشب كخيوط حديدية لشا جعل العمل        

 .(1 )النحتي ذك خصوصية أكثر أهمية يقيم كيعمل بددينة برج بوعريريج

 :اعمالو كاثاره-2

 كما بردث عن منحوتاتو التي ،عن اعمالو قاؿ الفناف بانها تعكس بسسكو بجذكره الافريقية       

 الذم يسرد من خلبلو كل ما ،ركز في الكثتَ منها عن لزور الدرأة كبشكل خاص الجسد الانثوم

ذات الجسد الدليء بالأماكن  "امرأة مستلقية"يحيط بعالد حواء مثلما فعل في منحوتتو الدوسومة 

 كالبطن كالصدر اللذين قاؿ انهما يرمزاف لتخلي الدرأة عن اىم دكر يعكس انوثتها كىي ،المجوفة
                                                           

  صالوف النحت للشرؽ الجزائرم (1)
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. الامومة كالرضاعة الطبيعية

 ،الفناف بردث أيضا عن سر ميلو للنحت البارز الذم منحو حيزا أكبر في اعمالو الأختَة       

حيث تلخص العديد من ابداعاتو رؤاه الفنية التي اختارت التعبتَ عنها بألواف البركنز الدشع كالقائم 

 التي يبدع في لضتها ،كالدلوف ببريق الحجر زرقة البحر كلذيب النتَاف التي يدعم بها الضناءات الاجساـ

 لكن بلمسة بارزة ،في لستلف الوضعيات كالاحجاـ كالتي يعكس بعضها تأثره بالنحت الاغريقي

 ما يرفض الفناف البوح بو اك   كاجساـ بأطراؼ تتسطح تارة كتنحتٍ تارة أخرل لتخفي،بكتل لزفورة

ايصالو بطريقة مباشرة مفضلب ترؾ القراءة الأكلذ ك الأختَة للمتلقتُ مهما كاف مستواىم كثقافتهم 

. (1 )الفنية  كخبرتهم في المجاؿ التشكيلي

  :الفناف عبد الرزاؽ في الملتقى الدكلي للفنوف التشكيلية- 3

ابداع بكل " فعاليات الدلتقى الدكلر للفنوف التشكيلية بدكلة الدغرب كالتي أتت برت شعار اختنت       

 ،كقد مثل الجزائر الفناف التشكيلي عبد الرزاؽ بوزيد التي احتضنتو الددينة السياحية مراكش" ألواف افريقيا

ككاف الدسؤكؿ عن الدلتقى الفناف رشيد مورتالر ىذا الدلتقى يحمل عنواف ابداع بكل ألواف افريقيا بدشاركة 

 دكلة بالإضافة الفنانتُ الدغاربة حيث أقيمت عدة كشات في الصاز لوحات كجداريات 16أكثر من

ككرشات في النحت بعد الافتتاح الرسُي من طرؼ السلطات الدغربية كقد شهدت ىذه الورشات أجواء 

 .رائعة من الفرحة

، فقد أعجب  كقد كاف ىذا الدلتقى صرحا ثقافيا لتبادؿ التًاث كتعانق الفن الإنساني النبيل       

 .الدشاركوف بهذه الددينة كأبدعوا من خلبؿ لضتهم كلوحاتهم
                                                           

 2016ايار 20 جريدة الدساء بتاريخ (1)
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كاختتم البرنامج بتسليم الشهادات كالذدايا التي تعكس التًاث الدغربي ككانت فرصة يتبادؿ فيو        

الفنانوف فنهم الذم من خلبلو يعبركف بو عن كطنهم كعن تراثهم كثقافتهم بأرض أخرل كمشهد ثقافي 

 .1اخر من الفن

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 1438 شعباف 24ـ الدوافق ؿ 2017مام 21الاخر " جريدة الصوت"(2)
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لمفنان بوزيد عبد الرزاق " تحرر"
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    :تاريخ ظهور اللوحة-3

  2016ىذه الدنحوتة سنة " Bouzidi Abderazak الرزاؽ،بوزيد عبد "لضت الفناف        

: نوع الحامل كالتقنية المستعملة-4

 لضتها الفناف بخشب الأرز 

: الشكل كالحجم-5

سم  65/سم15شكلها أسطواني 

 الجانب التشكيلي :

 :الوصف الاكلي للمنحوتة- ا

 2016، اخذ منو اشهر معدكدة من عاـ"بررر" الفتٍ للفناف الدعاصر بوزيد عبد الرزاؽ التمثاؿ        

 فالدرأة التي تعيش يعتبر احد ابرز اعمالو الفنية، ىو عبارة عن بسثاؿ يدثل جسد الدرأة  كتعبتَ عن بررر الدرأة

بالمجتمع ىي مؤثرة ك متأثرة بكل ما فيو كأف يكوف في المجتمع كعي اك قلة كعي ، ثقافة اك لا ثقافة ، 

تفتح ك اختلبط اك عدمو ، جهل اك علم، بزلف اك حداثة ، ام اف برررىا ليس شيء منعزؿ عن 

 شرح الفناف ىذه التحفة بانها صراع ما تعيشو الدرأة من بررر باسم التحضر كما يدليو عليها  ،المجتمع

العادات كالتقاليد كالدين حيث اظهر في ىذا العمل مفاتن الدرأة كالنقاب الذم ىو دليل على العفة 

في حتُ بسثل شكل جسد بخشب الأرز  سد فهو بسثاؿ مج،كالدين كتعيش ىذا الصراع بتُ مد كجزر

 .، فقد اكسبو ىذا العمل الشهرة من خلبؿ مهارتو الحرفية كلسيلتو الواسعةامرأة
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: الملمس- ب 

  يرتبط الدلمس باختيار الخامة التي يستخدمها الفناف كىي خشب الأرز        

: التركيب الفني-ج

لشكل جسد مرأة كجماؿ الضناءاتها كىي كافقة اظهر فيو مفاتن الدرأة كذلك " بررر" بسثاؿ برفة        

فالدرأة التي تعيش بالمجتمع ىي مؤثرة ك متأثرة بكل ما فيو كأف يكوف في المجتمع كعي اك قلة بإبراز عواراىا 

كعي، ثقافة اك لا ثقافة، تفتح ك اختلبط اك عدمو، جهل اك علم، بزلف اك حداثة، أم اف برررىا ليس 

شيء منعزؿ عن المجتمع، ك الدشكلة احياناي تكوف اذا كاف المجتمع متفاكت من حيث انواع التًبية ك تنوع 

الثقافات كالوعي كالانفتاح، ابدع الفناف بوزيد عبد الرزاؽ في منح التمثاؿ احاء لدشاىده ليشعر بالتحفز 

 .لفهم ما يوحي اليو التمثاؿ

 :دراسة المضموف

: علاقة التمثاؿ بالعنواف- ا

، ىذه التحفة كانت ىو عنواف معبر عما يبديو التمثاؿ" بررر" العنواف الذم اختاره الفناف ىو       

أبدع ك امرأة متحررة،امرأة كجماؿ الضناءاتها كىي كافقة فتوحي ىذه الوضعية الذ عبارة عن بسثاؿ جسد 

 .الفناف بوزيد في اف ترل التحرر الحقيقي الذم يعطيك إياه التمثاؿ

: علاقة الفناف بالتمثاؿ- ب

 لو ميوؿ في لضت لرسمات جسد الدرأة ىو الدوضوع الأساسي للفن عند الفناف بوزيد عبد الرزاؽ،       

لشا دفعو لدراسة أكضاع الجسد كبرركاتو ضمن  ،منظمة يغلب عليها الجسم الانثوم يريد اف يبرز الجسم
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باف " بررر"كلطالدا اثار اىتمامو جسد الدرأة بشكل خاص فقد كاف يبتُ في عملو  المجتمعات الدختلفة،

. بعض النساء بسارس حريتها بشكل خاطئ

: المستول التضميني-ج

 بً مشاركة الفناف بوزيد عبد الرزاؽ في معرض الدكلر للنحت 2016من " بررر" في بسثاؿ        

 لشكل جسد مرأة كجماؿ الضناءاتها كىي كافقة اظهر فيو بالنيباؿ بعرض عملو الفتٍ المجسد بخشب الارز

فالدرأة التي تعيش بالمجتمع ىي مؤثرة ك متأثرة بكل ما فيو كأف يكوف في مفاتن الدرأة كذلك بإبراز عواراىا 

المجتمع كعي اك قلة كعي، ثقافة اك لا ثقافة، تفتح ك اختلبط اك عدمو، جهل اك علم، بزلف اك حداثة، 

أم اف برررىا ليس شيء منعزؿ عن المجتمع، ك الدشكلة احياناي تكوف اذا كاف المجتمع متفاكت من حيث 

انواع التًبية ك تنوع الثقافات كالوعي كالانفتاح، ابدع الفناف بوزيد عبد الرزاؽ في منح التمثاؿ احاء 

.  لدشاىده ليشعر بالتحفز لفهم ما يوحي اليو التمثاؿ

 نتائج التحليل: 

يدكننا القوؿ بأف للفناف بوزيد عبد الرزاؽ " بررر"من خلبؿ خطوات التحليل السابقة لتمثاؿ          

اعتمد على ذاتو دكف اف . الفناف كاف اختياره للعناكين موفقا باعتماده بشكل مباشر على عملية الابتكار

خلبؿ تاريخ إلصازه  ، كمنيستمد قوتو من طبيعة الدوضوع من خلبؿ تعبتَاتو كابتكاراتو الفنية الدتميز

من خلبؿ عملو الفتٍ الحرية  فقد اثار ، كسبب الصازهللعمل الفتٍ إضافة الذ إيحائو كىدفو كموضوعاتو

. كالجدؿ كالغموض كدفعهم للتعمق في مضموف العمل

 . رائدا من ركاد ا الفن الدعاصر في الجزائرف يكوفأكىذا ما ميزه عن باقي الفنانتُ ب         
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" نحت بارز"
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: تاريخ ظهور اللوحة

 .2015ىذه الدنحوتة في مام " بوزيد عبد الرزاؽ"لضت الفناف  

: نوع الحامل كالتقنية المستعملة-4

 .لضتها الفناف بتقنيات لستلطة منها الطتُ كالجبس إضافة الذ الورؽ كالغراء الأبيض

: الشكل كالحجم-5

. سم2.5سم كارتفاع 65/سم50شكلها شكل بارز لامرأة داخل إطار فتٍ مستطيل 

   الجانب التشكيلي :

 :الوصف الاكلي للمنحوتة- ا

 ىو عبارة عن لضت بارز 2015سنة" لضت بارز" الفتٍ للفناف الدعاصر بوزيد عبد الرزاؽ التمثاؿ        

كتعبتَ عن الدرأة بانها تلتفت لتحمي نفسها من لرتمع ذكورم ، امرأة داخل إطار فتٍ مستطيل الشكل

الدرأة على أف برمي نفسها من غلبت عليها العادات قبل العادات كالشهوات قبل العبادات فعلى 

تتعدد  شرح الفناف ىذه العمل الفتٍ بانها صراع ما تعيشو الدرأة من بررش ذكورم كقد التحرش الذكورم،

لطتُ كالجبس با سد فهو لضت بارز داخل إطار مستطيل مجالوسائل الذاتية التي يدكن أف برصن الدرأة،

. فقد اكسبتو جلى اعمالو الشهرة إضافة الذ الورؽ كالغراء

: الملمس- ب

الطتُ كالجبس إضافة الذ الورؽ كالغراء يرتبط الدلمس باختيار الخامة التي يستخدمها الفناف كىي        

بزتلف الدواد في النحت البارز باختلبؼ الاسطح الدراد إلصازىا كفي ىذا العمل اعتمد على مادة الطتُ 
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 .  كالجبس كالورؽ كالغراء الأبيض كلكل مادة دكر ىاـ في الصاز ىذا العمل

: التركيب الفني-ج

 لشكل جسد امرأة منحنية لضو الأسفل متكئة بكامل جسدىا على ساقيها كتشدىا" لضت بارز"       

، فتوحي ىذه الوضعية بانها برمي  متداخلة في بعضها البعض خوفا من بررش المجتمعبيدىا على ساقيها،

  .نفسها

: دراسة المضموف

: علاقة التمثاؿ بالعنواف- ا

لشكل جسد منحنية لضو الأسفل متكئة بكامل " لضت بارز" العنواف الذم اختاره الفناف ىو       

امرأة خائفة كىي جسدىا على ساقيها كتشدىا بيدىا على ساقيها، فتوحي ىذه الوضعية الذ 

. برمي نفسها

علاقة الفناف بالتمثاؿ - ب

  لزور الدرأة ىو الدوضوع الأساسي للفن عند الفناف بوزيد عبد الرزاؽ، كبشكل خاص جسد الدرأة،       

لو ميوؿ في لضت لرسمات يغلب عليها الجسم الانثوم الذم يسرد من خلبلو كل ما يحيط بعالد 

 .لشا دفعو لدراسة أكضاع الجسد كبرركاتو ضمن المجتمعات الدختلفة ،حواء

: المستول التضميني-ج

 بً مشاركة الفناف بوزيد عبد الرزاؽ في الدعرض الدكلر 2015ألصزت مام " لضت بارز" في ىذا        

كتعبتَ عن الدرأة ،  بالجبس إضافة الذ الورؽ كالغراء الأبيض بعرض عملو الفتٍ المجسدفنانوف بلب حدكد
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بانها تلتفت لتحمي نفسها من لرتمع ذكورم غلبت عليها العادات قبل العادات كالشهوات قبل 

 شرح الفناف ىذه العمل الفتٍ بانها الدرأة على أف برمي نفسها من التحرش الذكورم،العبادات فعلى 

 فهو لضت تتعدد الوسائل الذاتية التي يدكن أف برصن الدرأة،صراع ما تعيشو الدرأة من بررش ذكورم كقد 

فقد اكسبتو جلى اعمالو  لطتُ كالجبس إضافة الذ الورؽ كالغراءبا سدبارز داخل إطار مستطيل مج

 .الشهرة

 نتائج التحليل: 

يدكننا القوؿ بأف للفناف بوزيد عبد الرزاؽ " بررر"من خلبؿ خطوات التحليل السابقة لتمثاؿ        

اعتمد على ذاتو . الفناف كاف اختياره للعناكين موفقا باعتماده بشكل مباشر على عملية الابتكار

تكمن في . دكف اف يستمد قوتو من طبيعة الدوضوع من خلبؿ تعبتَاتو كابتكاراتو الفنية الدتميز

فهو . اجتهاده لفكربٌ الفن بطريقة تتجاكز فيها ضركب التفستَ كالتقدير الجمالر كالفكرم لذما

يتقرب الذ مفهوـ الفن الدعاصر بحذر شديد، حينما ينظر اليو بكونو لشارسة خضعت لتوصيفات 

ليس ذلك الكائن الاستثنائي كالدتفرد ذا الدزايا الذاتية، بل ىو حامل لصفة منتج  فهو منحازة كبسييزية،

خارج أطار الجماعة، بدكاعي  اشكاؿ، كمطوٌر لذا، جاءت على أثر استعداده لتمثيل فكرة الذات،

 كدفعهم فقد اثار من خلبؿ عملو الفتٍ الحرية كالجدؿ كالغموضاستقلبلو عن نظاـ الرعاية الطبقية، 

 .للتعمق في مضموف العمل

 . رائدا من ركاد ا الفن الدعاصر في الجزائركىذا ما ميزه عن باقي الفنانتُ باف يكوف       
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لمفنان المعاصر " حادثة الطائرة"دراسة تحميمية لمعمل الفني 

 زخروف صلاح الدين

 

 



 معاصرين جزائريين نحاتين اعمالين من نماذجالفصل الثاني                                          

 

 

74 

 

 (التحليل الوصفي) :الوصف_ 

 :نبذة تاريخية عن الفناف

 متحصل على شهادة البكالوريا سنة   1983الفناف كالنحات زخركؼ صلبح الدين كلد سنة       

 سنة كاستاذا لدادة التًبية التشكيلية طور 2007 طريح كلية الفنوف التشكيلية مستغالز بزرج 2004

 خامة جبس بٍ تطورت الخامة الذ الاسُنت 2009متوسط كأكؿ عمل لو كاف لرسم لكاس العالد 

 الصاز بسثاؿ لقائد الدقاكمة الشعبية شريف بوشوشة بٍ توالت الاعماؿ 2012بنحت جرة ماء بٍ سنة 

الأخرل الدتوسطة كالصغتَة الحجم كتطوير للخامة بجعلها أكثر متانة كمقاكمة للطبيعة بإضافة الحديد 

 الصاز نافورة القربة التقليدية لو مساهمة فعالة في 2017حتى  (الالياؼ الكربونية)كمادة الريزين 

. التظاىرات الفنية بدعارض عدة داخل كخارج الوطن

 :اعمالو كاثاره-ب

 .2009لرسم لكاس العالد سنة-        

 .2012جرة ماء سنة -        

 .2018حادثة الطائرة سنة -        

 .2012بسثاؿ الدقاكمة الشعبية سنة -       

 .2016 الزربية سنة -       
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 .2005 نفورة ابريق الشام سنة -       

 .2015لرسم الكتاب سنة -       
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 زخروف صلاح الدينلمفنان " حادثة الطائرة"

 

    :تاريخ ظهور اللوحة-

. 2018ىذه الدنحوتة سنة " زخركؼ صلبح الدين"لضت الفناف        



 معاصرين جزائريين نحاتين اعمالين من نماذجالفصل الثاني                                          

 

 

77 

: نوع الحامل كالتقنية المستعملة-

 نوع الحامل خرسانة مسلحة لضتها الفناف بالحديد       

: الشكل كالحجم-

. مت2ً*مت3ًالمجسم يرتفع ب        

 الجانب التشكيلي :

: الوصف الاكلي للمنحوتة- ا

يعتبر لرسم الطائرة من الاعماؿ الفنية البارزة في كلاية الاغواط حيث بً تصميمو كالصازه بشكل        

 حيث 2018تطوعي من السلطات المحلية كالددنية كىي ذكرل اليمة سقوط طائرة عسكرية بوفاريك سنة

 ككانت كرد فعل عن شعور بالحزف الدمزكج بالفخر حيث ابتعد 273تأثر كل من شاىدىا كشهدائها 

حادثة ............ قائد الطائرة عن المجتمعات السكنية كضحى بنفسو كزملبئو حتى لا يتأذل الددنيوف 

لززنة أختار لذا التجريد في ملبلزها بحيث استمد الفكرة من ذيل الطائرة التي لد يبقى سول الذيل المحركؽ 

الدوجة للؤسفل ككاف كاقفا كالنصب كمن الناحية الفنية اخذ العنصر الجمالر اك ايحاءات عنو كقد بً 

الشكل في قالب ثلبثي الابعاد حتى يخلق تلبعب بالظل كالنور من ثلبث جهات متماثلة قاـ بتصميم 

 الأستاذ بلقاسم يعقوبي ككاف ذلك بطلب من d 3النصب الفناف زخركؼ صالح كالذندسة بالكمبيوتر 

 .  السيد الوالر
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: الملمس- ب

 .خرسانة حديديرتبط الدلمس باختيار الخامة التي يستخدمها الفناف كىي        

: التركيب الفني-ج

التًكيب الفتٍ للمجسم ىو عبارة عن شكل ىندسي بذريدم يأخذ خطوطو كانسيابيو        

من الطائرة التي نراىا ككأنها غرست في الارض بدشهد يوحى بالسقوط العمودم للطائرة لاف 

الخطوط العمودية كانت كلازالت في الغالب رمز للحياة اذف ككيف لحادث موت اف يوحي 

بل   ج كلا تحسبن اللذين قتلوا في سبيل الله أمواتا"قولو تعالى بخط عمودم تذكرت 

كمنو فاف توظيف الخطوط امر مهم حتى 1 صدؽ الله العظيم"احياء عند ربهم يرزقوف 

بالنسبة للزكايا الحادة التي توحي بالانكسار كالالد اما بناء المجسم فتطلب بذزئتو الذ اجزاء بعد 

 اعدنا بناءىا من بقايا الحطاـ من جديد لتبقى ككأنناذلك ركبت بساما كما حدث للطائرة 

 .رمزا للتضحية كالشجاعة

 :دراسة المضموف

: علاقة التمثاؿ بالعنواف- ا

لشكل طائرة تتجو لضو الأسفل ىو عنواف " حادثة الطائرة" العنواف الذم اختاره الفناف ىو       

، ىذا التمثاؿ كانت عبارة عن بسثاؿ طائرة تتجو لضو السفل لتحث المجزة معبر عما يبديو التمثاؿ

                                                           
 . 169اؿ عمراف الأية .  القراف الكريم1
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أبدع الفناف في اف نرل الحادث الذم يعطيك إياه فقد  الأليمة التي عاشها الشعب الجزائرم،

. التمثاؿ

: علاقة الفناف بالتمثاؿ- ب

علبقة الفناف بالتمثاؿ علبقة حب كاخلبص فقد تأثر الفناف بالحدث الأليم الذم عاشو        

.  الشعب الجزائرم خاصة كالدكؿ العربية عامة

:  المستول التضميني-ج

قنطار كىذا راجع لخامة الحديد كطلي بطلبء ابيض مضاد الداء كالعوامل 11يبلغ كزف المجسم حولر        

الطبيعية رشت عليو طبقة من اللوف الاخضر الغامق إيحاءا بالبدلة العسكرية بً تدشينو في مام 

.  من طرؼ كالر الولاية احمد بن قلببٌ الاغواط ككضع في الحديقة النباتية بالأغواط2018سنة

 نتائج التحليل:  

يدكننا القوؿ  للفناف زخركؼ صالح "حادثة الطائرة"من خلبؿ خطوات التحليل السابقة لتمثاؿ        

، فمن خلبؿ عملو الفتٍ الحرفي ذات القيم الجمالية فقد جسد لنا بأف الفناف كاف اختياره للعنواف موفقا

فيو مدل حبو لوطنو كتأثره بالحادث الأليم الذم ىزا الشعب الجزائرم خاصة كدكؿ العالد عامة فلم يبقى 

فهو لد ينقل طبيعة الحدث كما ىي كانما تناكؿ كجهة . سول الذكرل الأليمة كالحزينة للحدث الدأسوم

غتَ مطركقة من قبل فهو لد يحاكيها لزاكاة جامدة كانما جسدىا بصيغ جمالية جديدة . نظر جديدة

. مبتكرة
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 خاتمة

طور النحت في عصرنا الحالر بعنصر الإبداع الفتٍ، في حتُ كاف يقتصر بالدرجة الأكلذ في ت

الأزمنة الغابرة على الحفريات الصخرية كالنقش على الفخار، كمن بً فإف النحت في ىذا العصر انتقل 

إلذ رسالة أخرل غتَ الدينية أك التاريخية أك التذكارية مثل ما كاف في الداضي، بل تتصل رسالتو الحالية 

أساسا بالإبداع الفتٍ كإيصاؿ خطاب معتُ إلذ الجمهور باختلبؼ الأسلوب الدستخدـ فيو مثل 

في عدة مناطق منحوتات حفرت تاريخها، كحكت  الجزائركشهدت . كالذندسي كالأكاديدي التجريدم

  .عمٌا جرل في يوـ من الأياـ من خلبؿ برف فنية

 .لشيزة كانت بذلك شاىدا كبصمة لا بسحى

 فإننا لصد ىاتو الدمارسة النقدية لبعض اعماؿ الفنانتُ النحاتتُ الجزائريتُكمن خلبؿ دراستنا 

 تنعطف بابذاه تهملصد بذرب  تعبتَ لحدث ما،ت، لد تكن امتيازا أك ترفا بل كافينالفنية عند الفناف

 أصبح الحدث أك الفعل الإبداعي في ىذه الحالة مستقلبن عن حسية الدبدع، لأنو أقرب ،جديداكتشاؼ 

كقد  إلذ قيادة مفاىيم إدراكية، مع التحوؿ من الاستهلبؾ إلذ الوظائف الجمالية الدستقبلية في النحت

 .كانوا يعتبركف تعاطيهم للفن قدرا كلزنة كبرل، باعتبارىم ركاد فن النحت الدعاصر في الجزائر

 

 

https://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
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  محمد خدةMohamed khadda:   
رساـ كلضات جزائرم عصامي أحد مؤسسي فن الرسم الجزائرم الدعاصر، (1930-1991)       

 الفناف لزمد خدة أف يتًؾ بصمتو عبر لرموعة استطاع "مدرسة الإشارة"كأحد أعمدة ما يسمى بػ 
في مدينة الدسيلة، كصمم زرابي مثل تلك ” نصب الشهداء“من الرسومات الجدارية منها منحوتتو 

 .بالسعودية التي تزين مطار الدلك خالد الدكلر
 محمد دماغ: Mohamed dimagh 

 . بددينة باتنة، شرؽ الجزائر1930 جويلية 4لزمد دماغ لضات جزائرم، كلد في        
 نظر كقدـ عدة معارض جماعية كفردية في الجزائر ،1966دخل لزمد دماغ الحياة الفنية سنة 

الاـ "كبساثل " التعجب" ككذا شارؾ في الخارج من اىم إلصازاتو بسثاؿ ،(1972-1983-1992)
 .  1969اللذاف الصز لدناسبة الدهرجاف الافريقي للجزائر العاصمة " كالابن
 بلونيس بشيرbachir belaounis:  

سانت   بقرية بوحجار كلاية الطارؼ كتوفي في1950 مارس 26كلد الفناف بشتَ بلونيس في        
بتُ التاريختُ قدـ الكثتَ من المحاضرات عن الفن كشارؾ في . 2003 أكت 03ايتياف بفرنسا يوـ 

عديد الدعارض الفنية التشكيلية كناؿ لرموعة من الجوائز التي تقوؿ الاعتًاؼ كألصز الكثتَ من 
 .1اللوحات الزيتية كالدنحوتات التي بقيت شاىدة على الزمن الذم نسيها

 ميركف :Miron  
أك ديسكوبولوس، كقد نيسخت ىذه الدنحوتة - ىو لضات يوناني اشتهر بدنحوتتو رامي القرص       

ككاف مايركف . الحركية الجميلة مراران، كىناؾ نسخ طبق الأصل عنها في الدتحف البريطاني كالفاتيكاف
 .تلميذ اغيلبداس الذم درس عليو كذلك النحَّات فيدياس

 
 

                                                           
1
 Union nationale des Arts Culture. La Sculptue algéienne. P 42 

https://ar.wikipedia.org/wiki/1930
https://ar.wikipedia.org/wiki/1991
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF%D9%8A%D8%A9
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‌

 

  بطليموسكلوديوس: 
 

حوالر – ـ 100حوالر )   (Κλαύδιος Πτολεμαῖος :باليونانية) (أك بىطٍليمٍيوس)      
من  [3[]2].ىو رياضي كعالد فلك كجغرافٌي كمنجم كشاعر إبيجراما في الأنثولوجيا الإغريقية (170

  .أىل القرف الثاني للميلبد
ىجىسٍطي.  ـ150 ـ كتوفٌي قػيرٍب الًإسٍكىندريةٌ لضو 87كيلًد لضو سنة 

يقوـ . كىو كصاحًب كتاب الد
انظاميو الفىلىكيٌ على أىساس أفٌ الأىرٍضى ثابتًىة، كأىفَّ الأىفٍلبؾ تىديكر  1.حىوٍلذى

                                                           

 
1http://archive.is/5ET3. 

http://archive.is/5ET3
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 رتيملورنزك جب: Lorenzo Ghiberti 
 Lorenzo di :بالإيطالية)كلد لورنزك دم بارتولو  (1455 ديسمبر 1 - 1378تولد        

Bartolo) ف1كىو فناف إيطالر من بدايات عصر النهضة اشتهر بأعمالو في النحت كتصنيع الدعاد. 
 ميكيلانجيلو بوناركتي: Michelangelo Buonarroti 

كاف رساـ كلضات كمهندس كشاعر إيطالر، كاف لإلصازاتو الفنية الأثر الأكبر على لزور الفنوف        
اعتبر ميكيلبلصيلو أف جسد الإنساف العارم  .ضمن عصره كخلبؿ الدراحل الفنية الأكركبية اللبحقة

حتى أف جميع . الدوضوع الأساسي بالفن لشا دفعو لدراسة أكضاع الجسد كبرركاتو ضمن البيئات الدختلفة
 .2فنونو الدعمارية كانت كلابد أف برتوم على شكل إنساني من خلبؿ نافذة، جدار، أك باب

 ندريادًؿ فًػرٌككيو: Andrea del Verrocchio 
 تاريخ Andrea di Michele di Francesco de' Cioni بالإلصليزية)اسم الديلبد       

(c. 1435 – 1488 ىو من الفنانتُ الرسامتُ الدهمتُ في عصر النهضة في فلورنسا كقد كاف معلم ،
 .3ليوناردك دا فينشي

 ىنرم مور 
 ف ككاف أكثر الفنانتُ الدؤثرم،      ىنرم مور لضات الصليزم عرؼ بدنحوتاتو البركنزية ذات الحجم الكبتَ

  غالبا،في القرف العشرين حيث اشتهرت نصبو التجريدية في أماكن عديدة حوؿ العالد كأعماؿ عمومية
 كلشيزات شخوصو ىي ، كنماذج للمرأة اك الطفل اك شخوص مضطجعة،ىي بذريد لشخصية إنسانية

 .احتوائها على فراغات بذويفية
4 

 

 
                                                           

1 https://ar.wikipedia.org/wiki. 

2
 .موقع كل الفنوف، أكائل عصر النهضة، ميكيلبلصيلو نسخة لزفوظة 

3 http://metmuseum.org/Collections/search-the-collections/437892 
 1993، دار الدأموف للتًجمة كالنشر، بغداد  فخرم خليل:، ترجمةالنحت الحديث.  ىربوت، ريد-1
 .1934، لندف،1 ج،النحت كالرسم. ىربوت ، ريد-2

https://ar.wikipedia.org/wiki
https://ar.wikipedia.org/wiki
https://ar.wikipedia.org/wiki
http://metmuseum.org/Collections/search-the-collections/437892
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( 1)شكل 

 ةالاربجي–  فتره حلف -فخارم نحت -  الاـآلهة

 

 
( 2)شكل 

 (مجسم)زكجين تل العبيد 
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 ( الملوؾلقاء)نحت اشورم بارز  (3)شكل 

 
 ـ. ؽ605- 562الاشورم القنرك المجنح  (4)شكل 
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( 5)شكل 

  ؽ ـ5200 جوخا مامي  فتيات

 
( 6)شكل 

 متعددة رايو اكر خامات 
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 (1)1868لمفنان كاربون " الرقصة "(32)الشكل 

 

 
 (2)1897لمفنان دالو " الفلاح "(33)شكل ال

                                                           
(1) Nella-bustcot.com 
(2) Victorien web .org  
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 )1(1893لفنان بول غوغان " هينا "(34)الشكل 

 

 
 1951راس امرأة لمفنان بابمو بيكاسو  (35)الشكل 

 
                                                           

(1)  Pop arts machine.com 
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  )1(1915المولود الجديد لمفنان قسطنطين برانكوزي  (36)الشكل 

 

 

 
 )2 (1929 متسمق لمفنان هنري مور (37)الشكل 

                                                           
(1) Walterg3.tumblr.com 
(2) Art.yorkshire.com 
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( 1) 1918 لاعب الجيتار لمفنان جاك ليشتز (38)الشكل 

 
( 2)1944الممك يمعب مع الممكة لمفنان ماكس ارنست  (39)الشكل 

                                                           
(1 )  Phase.com. 
(2 ) Nasher sculpture center.org  
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 )1(1912تطوير قنينة في الفضاء لمفنان امبرتو بوشتونى  (40)الشكل 

 

 
 )2(راس امرأة لمفنان بابمو بيكاسو (41)الشكل 

 
                                                           

(1) Art tattler.com 
(2) All-art.org 
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 )1(1964 لمفنان نعوم غابو 4بناء خطي رقم  (42)الشكل 

 
 )2(1942الرسول لمفنان زادكين  (43)الشكل 

                                                           
(1)  Fusiona nomaly.net 
(2) Wikipointings.ory 
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 )1(1953أطفال يمعبون لمفنان كينيث ارميتاج  (44)الشكل 

 

 
 )2(1960بدون عنوان لمفنان جين تانغمي  (45)الشكل 

                                                           
(1)  Art wovks.com 
(2)  Moma.org 
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 )1(1955الماعز لمفنان روبرت روشيرع  (46)الشكل 

 

 
)2(2000الولد لمفنان رون ميوك (47)الشكل 

                                                           
(1)  Flickr.com 
(2)  Media fronlen.com 
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 تمثال الشاب الواقف منتصبا 
 

 
 

 البحر إلهبوسيدون 
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 .م.القرن الخامس ق" رامي القرص"ميون 

 

 
 .م.يعود تاريخه الى القرن الثالث ق... تمثال برونزي لراْس الاسكندر الأكبر
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 :قائمة المراجع كالمصادر

  القرآف الكريم

المراجع 

  باللغة العربية

، كزارة 80ك70إبراىيم مردكخ، عبد الحميد، الصادؽ امتُ، الفن التشكيلي الجزائرم عشرية - .1

. الثقافة، الابراد الوطتٍ للفنوف الثقافية

،  1973ابو صالح الالفي، الدوجز في تاريخ الفن العاـ، الذيئة الدصرية للكتاب، مصر- .2

 1978, ر، القاىرة.احمد لزمد حسن، مذاىب الفن الدعاصر، د- .3

لزمود، الفن في القرف العشرين من التأثتَية حتى فن العامة، دار الدعارؼ، القاىرة، . البسيوني- .4

1993 

الحمداني احمد سالد، مذاىب الأدب الغربي كمظاىرىا في الأدب العربي الحديث، كزارة التعليم  .5

 1989العالر، جامعة الدوصل، 

،  1981، دار الدثلث، بتَكت، (1970-1870التصوير )امهز، الفن التشكيلي الدعاصر  .6

الأكربي، سلسلة عالد الدعرفة، المجلس الوطتٍ للثقافة - إيناس حستٍ، التلبمس الحضارم الإسلبمي- .7

 2009, ، الكويت336كالفنوف كالآداب، 



‌

 

الفن الأكربي الحديث ترجمة فخرم خليل، مراجعة جبرا، دار الداموف، بغداد، : باكنيس الآف،  .8

1990. 

، المجلد الثاني، . بهنسي- .9 عفيف، موسوعة تاريخ الفن كالعمارة في أكربا من عصر النهضة حتى اليوـ

 1982دار الرائد العربي، لبناف، 

 بيتً كليندا مورم، فن عصر النهضة، ترجمة فخرم خليل، مراجعة سليماف الواسطي- .10

 ماجد الزىر . ـ. الاشراؼ الطباعي" في العصر القديم "فن النحت . تغرم شعباف .د .11

 1963، تر، د زكريا ابراىيم، دار النهضة العربية مصر الفن خبرة. جوف ديوم- .12

. ت ب كفلسفية، جمالية دراسة الفتٍ، النقد: جتَكـ   .13
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: خلبصة
 

، فلدراسة العمل الفتٍ كالكشف عن مكوناتو، يتطلب برليلب لدختلف بسثل القراءة الفنية علبقة تواصل بتُ الناقد كالفنا كالجمهور
 .عناصرىا، فقد يساىم النقد بعد عملية التحليل، في كشف كازاحة غموض العمل الفتٍ، كإبراز خصائصو التشكيلية كلشيزاتها الجمالية

من خلبؿ الخطوات الدتبعة للتحليل نستخلص اف الفن الدعاصر لا يكوف معاصرا الا إذا اثار لديك الحية كالجدؿ كالغموض في اف 
، كيدفعك للتعمق في اسراره لدعرفة الدزيد، ربدا يبدك ذلك مرىقا للكثتَين، من يؤمنوف اف الفن لا ينبغي اف يكوف غامضا الذ ىذا كاحد

. الحد، الا اف الغموض سُة الفن الدعاصر، ليثتَ استفزاز الدشاىد كيدفعو للبلصذاب للعمل حتى كلو بطريقة سلبية
 
Résumé: 
Représente une relation lecture technique continue entre la critique et le El Fna et le 
public, œuvres d'art Veldrash et la divulgation de ses composantes, nécessite une 
analyse des différentes composantes, elle contribue à la critique après le processus 
d'analyse, pour détecter et supprimer l'ambiguïté de l'œuvre et de mettre en évidence 
les caractéristiques du plastique et des avantages esthétiques. 
A travers les étapes d'analyse en cause concluent que l'art contemporain n'est pas 
contemporain, mais si les effets que vous avez la controverse en direct et le mystère 
que l'on, et vous motiver à approfondir les secrets pour en savoir plus, peut-être il 
semble fatigué à beaucoup, ceux qui croient que l'art ne devrait pas être un mystère 
dans cette mesure, mais L'ambiguïté caractérise l'art contemporain, provoquant le 
spectateur et l'incitant à travailler même de manière négative. 
 
summary: 
The technical reading represents a relationship between the critic, the art and the 
public. For the study of the work of art and the disclosure of its components, it 
requires an analysis of its various elements. After the analysis process, criticism may 
contribute to uncovering and removing the ambiguity of the artistic work and 
highlighting its plastic characteristics and aesthetic properties. 
Through the steps taken to analyze, we conclude that contemporary art is not 
contemporary unless it raises your lively, controversial and ambiguous one, and 
prompts you to deepen its secrets to learn more. This may seem exhausting to many 
who believe that art should not be so obscure. The ambiguity characterizes 
contemporary art, provoking the spectator and motivating him to attract to work 
even in a negative way. 
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