
 كلية الأدب واللغات الأجنبية
 قسم الفنون التشكيلية

 تخصص دراسات في الفنون التشكيلية

: مذكرة تخرج لنيل شهادة ماستر بعنوان
 

 
 

 :إشراف الأستاذ                                             :إعداد الطالب
 دحو محمد أمين                                             عزاوي حمزة

 

 :أعضاء لجنة المناقشة
رئــيسـاً ........................................................بن مالك حبيب  .د
مــشرفـاً .........................................................دحو محمد أمين .أ
 مناقشـاً ........................................................بن أباحي ليلى  .د
 

 
 2018 -7201: السنة الجامعية

 التلقي في الفن التشكيلي
"دراسة نقدية"  



 :وعرفان شكر
هذا العمل وأنعم  أشكر الله عزّ وجلّ الذي وفقنا لإتمام أولا:

 علينا بالصبر والعزيمة.
فاعترافاً منّا بالجميل وبأصدق عبارات الشكر وأعمق آيات 
الامتنان وأسمى صفات الاحترام والتقدير نحملها بين طيات 

 هذه المذكرة التي نأمل أن تنال اهتمام متصفحيها.
الذي  "دحو أمين" بالشكر الجزيل أستاذي الفاضل  وأخص

تفضَّل بالإشراف على هذا و  في إنجاز هذا العمل، وصم بصمته
 والاحترام. خير، فله منا فائق التقديراللّه عنا كل فجزاه  العمل

كل أساتذة قسم ، و  المناقشة لهذا العمل اللجنةكما أشكر 
 .إنجاز هذا العملأو بعيد في كل من ساهم من قريب و   الفنون



 :الإهداء
إلى من سهرا اللٌالً وتعبا على 

راحتً ولم ٌبخلا عنً بعطائهما أبً 

 .وأمً أطال الله فً عمرهما

 .إلى سندي فً الحٌاة إخوتً وأخواتً

 . إلى أساتذتً الكرام بجامعة تلمسان

إلى كل طلبة قسم الفنون بجامعة 

 . 2018تلمسان، وبالخصوص دفعة

 .اهدي هذا العمل



 

 

 ةـــــــــــدمـقــــــم
 



ة ــــــــقدمــــــــمـ
 

 أ‌
 

 :مقدمة

 حولو من الصحراء إلى كتطلع الأرض عن رأسو رفع حتُ إنسانا الإنساف أصبح:  الدؤرختُ أحد يقوؿ
 البحث على اىتمامو قصر عن تخلى حتُ الحيواف، مملكة عن تداما انفصل الإنساف أف أم ..جميلة ىي كم كقاؿ
 بتُ العلاقة كاستمرت .الحيواف دكف الإنساف على مقصورتاف صفتاف الجماؿ كتذكؽ الفن كإبداع .الطعاـ عن

 دينية ركحانية أىداؼ أكؿ نفعية أك كانت ظيفية كك مادية، لأغراض حياتو في الإنساف تصاحب الوظيفةف ك الفنو
 الدصريتُ، قدماء عند الأمر كاف كما

ىو – عمل الفناف  صانعا، حرفيا يعتبر بل القديمة الحضارات في معركفا يكن لم الحالي ق بمفهوـالفناف
 كجد ليتحدث عن نفسو بنفسو كالذين يصعب عليهم فهم  لغة العمل الفتٍ سيذىبوف إلى إنماينتجو،   ماأفضل

 فيوحي الفناف إلى نفسو بالثقة في أف عملو سيجد ما–  الغريبة عن الفن الألفاظالقليل من التًجمة القريبة بلغة 
 .يستحقو من تقدير على مر الأياـ من قبل الجمهور

 الشخصي بينما كأسلوبو أفكارهكانت الأكلوية للفناف الدبدع الذم يستقطب الجمهور  كيفرض عليو 
 مستقبل العمل الفتٍ كالدتذكؽ مهمشا، كليس لو رأم في الدنتوج حتى ظهرت نظرية التلقي التي تولي اىتمامان أصبح

 . الدبدعتُأعماؿبالغا للمتلقي كالجمهور كمنحو قيمة مثل الفناف كدكره في تحليل كقراءة كنقد 

فمهمة القارئ، أك الدتلقي، تكمن في خلق تجاكب نظرم قادر على تحليل مكونات العمل التشكيلي 
فمقاربة اللوحة التشكيلية لفهم بنياتها يتطلب أسلوبا ممنهجا تطرح في . كالكشف عن دلالاتها كالنفاذ إلى معناىا

من حيث تركيبيتو سيشتمل على  (منحوتة...لوحة)ماداـ العمل التشكيلي عبارة عن .. سياقو مواصفات الدعتٌ
 .(غتَ اللفظية)لرموعة من الدلالات الصورية 

  :الإشكالية

 التهميش، مقارنة في بعض  بعضإف الواقع الذم يعيشو الجمهور في الجانب الفتٍ خاصة يعاني من
يطرح التلقي في لراؿ الفنػوف التشػكيلية لذذا تلقي أعمالو، لم أهميةالديادين الأخرل، فالفناف لازاؿ غتَ مدرؾ 

 جماليا  بصػرية كبيػرة كمعقػدة تجعػل الكثيػر منػا يعجػز عػن فهػم أعمػاؿ الفنيػة كفػك رموزىػا كالتعػايش معهػاإشكاليات
كخطػوة أكلػى لبلػوغ الإبداع ك  بقيمػة الإحساسلػى إ مثلمػا يثيػر التلقػي سػؤاؿ الػذكؽ الفنػي كالحاجػة . كإدراكيا

. مسػالك الدنجػز التشػكيلي كمدركاتػو الدرئيػة كغيػر الدرئيػة



ة ــــــــقدمــــــــمـ
 

 ب‌
 

فما مدل أهميو الدتلقي اتجاه العمل الفتٍ، ك ما ىي العوامل كالنظريات التي ساعدت على ظهور نظرية  -
 كيفك رموزىا كشفراتها؟ الدتلقي في الفن التشكيلي، ككيف للقارئ أف يفهم الأعماؿ الفنية،

:أسباب اختيار الموضوع  
:        تم اختيارم للموضوع كذلك لعدة أسباب منها الدوضوعية  

 .معرفة  العلاقات الدوجودة بتُ الدبدع كالدتلقي -

 .لزاكلة إعطاء الوجو الحقيقي للمتلقي أك القارئ كأهميتو البالغة -

معرفة الخطوات كالقواعد التي يتبعها  كل قارئ لفهم الدنجزات التشكيلية ،كفك رموزىا، كدلالتها، بالإضافة إلى  -
 .ذلك كوف باحث كمدرس كمهتم بمجاؿ الفنوف التشكيلية

 :اما الاسباب الذاتية 
 .تتمثل في الرغبة في تفستَ نظرية التلقي من منظور تشكيلي كإسقاطها على احد الدنجزات التشكيلية كتحليلو

  
 :أهداف البحث

        لقد أصبحت نظرية التلقي من بتُ كسائل التواصل في الفن التشكيلي الحديث، من خلاؿ التطور العلمي 
التكنولوجي، نتيجة الصناعة ككسائل الإعلاـ  كالاتصاؿ مما أعطاىا مكانة كبتَة بتُ الفنوف كالقطاعات الأخرل 
كإثارة كشغف الجماىتَ في الدسرح، كذلك بياف دكر الجمهور في تشجيع الفناف، بالاضافة إلى دكر القارئ كذكقو 

 .في إعطاء أهمية أكبر للفن

:المنهج المتبع في البحث   
 الذم يقوـ على كصف نظرية التلقي كعوامل ظهورىا كتحليل حليلي        الدنهج الدتبع في الدراسة ىو الدنهج الوصفي الت

.الدنجزات التشكيلية  
 :صعوبة البحث 

      من بتُ الصعوبات التي كاجهتنا في مرحلة البحث ىي قلة الدصادر كالدراجع، حتى كإف كجدت فهناؾ 
كأتّضح ذلك من خلاؿ اطلاعنا في الدكتبات الجامعية كالدكتبات العمومية، رغم غناىا بشتّى . تشابو فيما بينها

الكتب في المجالات الدختلفة، إلاّ أفّ الدصادر ك الدراجع التي تتحدث عن التلقي كالقارئ في الفنوف التشكيلية قليلة، 
كذلك نجد تكرار نفس الدعلومات في أغلب الدراجع التي تناكلت موضوع البحث، كما أفّ مُعظم كُتب التلقي 

 . خارجية، فهناؾ  كتب لزلية نادرة تتناكؿ الدوضوع بعض



ة ــــــــقدمــــــــمـ
 

 ت‌
 

   كقد قمنا في بحثنا ىذا على اعتماد خطة تضمنت مقدمة، كعرض، كخاتدة، حيث قسّمنا البحث إلى 
جزئتُ، الجزء الأكؿ نظرم، كيضم فصلتُ، ككل فصل بأربعة مباحث، كالجزء الثاني تطبيقي يضم  فصل كاحد 

 :كمبحثتُ ، ففي الجزء الأكؿ، الفصل الأكؿ
قمنا بدراسة النظرية ففي الدبحث الأكؿ تناكلنا فيو مفاىيم حوؿ الفن التشكيلي، حيث عرفنا الفن لغة 
كاصطلاحا،كبعض الدصطلحات الدرادفة للفن، ثم صنفنا الفنوف التشكيلية، كتحدثنا عن الفن الحديث، ثم الفن في 

أما الدبحث الثاني، فهو خاص بالتلقي التشكيلي، حيث عرفت التلقي كالتأكيل لغة كاصطلاحا، كالفرؽ . المجتمع
 .بتُ التلقي كالتلقي التشكيلي، كآليات التلقي، ثم فضاءات كأماكن التلقي

 :أما في الفصل الثاني
فقمنا بدراسة التلقي في الفن التشكيلي، فالدبحث الأكؿ سميناه نظريات التلقي، كفيو تحدثنا عن عوامل 

ظهورىا، كركادىا، كمدرستها، كنظرياتها،  أما الدبحث الثاني فتطرقنا إلى سيميولوجية الفن، فتحدثنا عن الفن 
 .كالصورة التشكيلية في عصر الاتصاؿ، ثم آليات التواصل في نظرية التلقي

كفي الجزء الثاني، خصصتو للدراسة التطبيقية ،حيث قمت بتحليل لوحة فنية، حيث قسمت مراحل 
 .النقد-التفستَ-النحليل-الوصف: كصفها إلى أربع مراحل كل مرحلة في مبحث

 :الدراسات السابقة
رسالة الداجستتَ، الدتلقي بتُ التجلي كالغياب، قراءة في بعض فصوؿ مدكنة النقد العربي القديم، -

 . ، جامعة تلمساف2012لطالب بوخاؿ لخضر، 
، 2012نظرية التلقي كعلاقتها بالأنظمة الدعرفية، للأستاذ قدكر براىيم لزمد،  دكتوراه، أطركحة -

 .جامعة كىراف
 

 
 



 
 الإطار النظرم



 

 

 

 ماىية الفن التشكيلي: المبحث الأكؿ . 
 التلقي التشكيلي: المبحث الثاني. 
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 :ماىية الفن التشكيلي: المبحث الأكؿ

 :معنى الفن التشكيلي- 1

 1."الفن الضرب من الشيء، الطرد، العناء، التزيين ك التنميق" :لغة

 ىو تطبيق الفناف أفكاره على أرض الواقع، كالدقصود ىو التعبتَ عن الجماؿ كالأحاسيس :اصطلاحا
كنات أك أم موضوع مستمد، من خلاؿ تحفة فنية أك عزؼ أك حركة أك أم موضوع فكالدشاعر كالدك

 2.لػرؾ في مشاعر كانفعالات الآخرين

ىو الفناف الذم يقوـ بصياغة الأشكاؿ كما من حولو، آخذا من نفسو كمحيطو " :التشكيلي
لينتج عملا ..تفي تكوين الإشكاؿ ك الألواف كالخاما3"كقيمو كفكره، كلكل إنساف رؤياه كنهجو

 . إبداعيا

ىو كل ما يؤخذ من الواقع كيصاغ بصياغة جديدة، أك معاصرة، أم يشكل ":الفن التشكيلي
،كالفناف لديو أحاسيسو كمشاعره في اتجاه لرتمعو كمن ثقافتو،  فيتًجمها إلى أشياء 4" شكيلا جديدان 

 .  مرئية متوافقة مع العصر، اك يستمد من أسلوب قديم كيعيدىا بأسلوبو مواكبة لعصر الذم يعيش فيو

كالفن التشكيلي ىو الاسم الجامع لدا لؽارسو الإنساف من تجميع للعناصر، كالخامات التي 
يعبر بها عن فكره، كعن رسالتو الدوجهة، كعن رؤاه مستخدمان  في ذلك الأدكات التي تدكنو من 

كيبقى الفن التشكيلي لزتفظا بألعيتو التارلؼية كالفكرية . توصيل ما أراده من خلالذا ضمن إطار جمالي

                                                   
حميد سباع،الفن التشكيلي كعالم الدكفوؼ،تطبيق تقنية برام على الفن التشكيلي،دار الدختار للطباعة كالنشر 1

 .20كالتوزيع،الجزائر،ص

.20الدرجع نفسو، ص: ينظر  2  
5.ع، ص.ـ،ط2015الحبلي معتز ختَك،مبادئ الفن التشكيلي، عماف، دار ألرد للنشر كالتوزيع،  3  

.5الدرجع نفسو ،ص 4  
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النابعة من استمراريتو كغزارتو كقدرتو دائما على تزكيد الحضارات الإنسانية الدختلفة بالطاقة اللازمة 
 1.لإنشائها، كصناعتها، كتطويرىا

:التشكيلية صنيف الفنوف - 2  
ليس من السهل تصنيف الفنوف تْسب أجناسها كمكوناتها، نظرا لوجود صعوبة في ضبط 

 .. الفتًات المحددة بدقة لظهور ىذه الفنوف

كالفنوف التشكيلية المقصود منها اللوحات المرسومة كالمصورة كالتماثيل ككل إبداع "
بعد النصف الأكؿ من القرف العشرين بعد أف  نوع . كليس من صنع الطبيعة صنعو الإنساف،

الفن "الإبداع الجمالي ك طور كدخلت عليو خامات جديدة كأساليب  كنولوجيا أصبح يسمى 
العاـ نفسو 1956،ككاف النشاط الإبداعي كالجمالي يسمى الفنوف الجميلة قبل عاـ " المرئي

 م اختيار ىذا المصطلح لتذكيب الفوارؽ بين خريجي ". فنوف  شكيلية"ظهر فيو مصطلح 
كانت الشعارات السائدة في ذلك الحين ىي . الفنوف الجميلة الفنوف التطبيقية كالتربية الفنية

 ذكيب الفوارؽ بين الطبقات، كقياسا على ذلك  م اختيار مصطلح فنوف  شكيلية بدلا من 
فمن . فنوف جميلة، حتى لا  طلق كلمة فناف على خريجي كلية الفنوف الجميلة فحسب

فنوف منزىة عن الغرض النفعي المادم . المعركؼ أف الفنوف الجميلة من لوحات ك ماثيل
كأف الفنوف التطبيقية إنما  عني بتصميم الأدكات كالأشياء النفعية، التي يستخدمها .. الوظيفي

أما التربية الفنية فموضوعها ىو  لاميذ كطلبة التعليم العاـ ك ربيتهم . الإنساف في حيا و اليومية
  2." ربية جمالية من خلاؿ الممارسات الفنية كالنشاط الابداعي

                                                   
.14،ص2009الفنوف لغة الوجداف،دراسة، دار الذدل، عتُ مليلة، الجزائر،: بشتَ خلف: ينظر 1 

.5،6، ص1، ط2000آفاؽ الفن التشكيلي، على مشارؼ القرف الحادم كالعشرين،دار الشركؽ، القاىرة، : لستار العطار  2  
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 التحوؿ يعني "الذم  Plastic–الفنوف التشكيلية مأخوذة من الدصطلح الإغريقي
إلى الدصطلح الإغريقي الذم يعتٍ  plastikos  ػػػػػ  شكيل كما تعود الجذكر الأكلى لعبارة ،1"باليد

 . التلميس كيشمل فنوف الشكل كالأشكاؿ التطويع ك
 :فهي بالأساس تضم أجناس كىي 

 :العمارة- 1
الفن الدعمارم من أىم الأجناس التشكيلية التي تعتمد إدماج الحجم في  تعتبر العمارة أك

فالعمارة ىي أسبق الفنوف في . الفضاء إدماجا إبداعيا لغمع بتُ الوظائف النفعية كالوظائف الجمالية
ترتيب الوجود، كترتبط الأصوؿ الأكلى لذا بالدنفعة كالحاجة التي يؤديها فن العمارة للإنساف،كتتمثل 

 .البدايات الأكلى لذذه الدنفعة في الكوخ، مسكن الإنساف، الدعبد كملاذ للإلو كجماعة الدؤمنتُ بو
كالعمارة ىي الفن العلمي لإقامة مباف تتوفر فيها شركط الانتفاع كالدتانة كالجماؿ كالاقتصاد، 

مساجد، )فالدعمار، سواء تعلق الأمر بالدباني الدينية. كتفي تْاجات الإنساف الدادية كالنفسية كالركحية
،أك تعلق الأمر مباني ..(مؤسسات كمرافق عمومية، لسزنية)،أك مباني حكومية (..أضرحة، زكايا

رغم ىذا التنوع من بتُ الحرؼ التي تستجيب اكبر استجابة ..شخصية كالدنازؿ كالمحلات التجارية
 .للعتُ، لأنو يشتغل بأشد الدواد قوة في إطار العتُ كالحجم كالفراغ كالضوء

كعندما ينتهي الدعمار بناء أك شكلا، عليو أف يعالجو من الداخل كالخارج، كيعالج العلاقات 
فمن الخارج، عليو أف يستغل الضوء عندما ينكسر على  2".ماىو خارج"ك" ماىو داخل" بتُ

الكتل الصلبة كالفتحات كذلك بإبراز الأشكاؿ كالتكوينات، كمن الداخل نجد أف الضوء يتدفق 

                                                   
Anne Marie Roger : L ;éveil au dire artistique prospective pédagogique/dossier  1 

Education plastique N ;17 – Mars/Avril/Mai 1998(P. 20 et 21). 
 منشورات عالم التًبية، الدار البيضاء، ابراىيم الحيسن، التًبية على الفن، حفر في آليات التلقي التشكيلي كالجمالي ،: ينظر 2

  .92.93.94ص، 1،ط2009
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من خلاؿ الفتحات كشكل الإضاءة يتناكب مع الظلاؿ كيتكسر ك كسبو مكونات الأسطح 
 1.كالزخرفة صفات حسية مختلفة

 :النحت- 2

في لراؿ الفنوف كالصنعة يتصل النحت بفن النقش إذ أف أغلب القطع النحتية لا تنتهي 
كقد ارتبط النحت . سول ببعض التحسينات الزخرفية الدنقوشة، أك المحفورة بطريقة بارزة أك غائرة

أداة الحفر كالنقش كالدفاع عن النفس كحمايتها من الحيوانات : الحاجة إلى الأداة..عموما بالحاجة
لذلك أىتم الإنساف الأكؿ بمعالجة الحجارة لتصبح أداة ذات كظيفة ككذلك بالنسبة . كأخطار الطبيعة

 .إلى للطتُ كحرقو بعد اكتشاؼ النار كمعالجة الخشب كالزجاج لاحقا

 : ثلاث أصناؼ من النحت الفتٍ محمد بن مسعود الحمود. دلؽيز 

 . كىو كضع الشكل الدراد لضتو غائرا على سطح الحجر:النحت الغائر_

 .كىو لضت سطح الحجر ماعدا الشكل الدراد زخرفتو: النحت البارز

 2. كىو تهذيب الحجر كلضتو لتشكيل المجسمات بأنواعها:النحت التشكيلي

كمن ثم يصيح احد ..كالنحت ىو احد فركع الفن التشكيلي كيمتاز بالبعد الثالث 
الفنوف القريبة  لفن المعمار،مع فارؽ بينهما كوف النحت فن يقع بين الفنوف الاستقلالية كفنوف 

 3.المحاكاة كالتقليد،في حين اف المعمار ينتمي الى الفن التابع كليس لفنوف التقليد كالمحاكاة

                                                   
 2الواقعية في الفن،تر لراىد عبد الدنعم ،الدؤسسة الجامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، بتَكت لبناف،ط: سيدني فنكلشتتُ 1

 .97، ص1981 1، ط1986
.94.95 صمرجع سابق،ابراىيم الحيسن، التًبية على الفن، حفر في آليات التلقي التشكيلي كالجمالي ،: ينظر 2  

.246،ص1978فلسفة الأدب كالفن، الدار العربية للكتاب، ليبيا ، تونس،: كماؿ عيد 3  
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 فنوف الحجم المهمة  في كثير من المجتمعات التقليدية، كبصورة خاصة كىو أيضا من
في المجتمعات الزراعية التي  توفر فيها المادة الأساسية لصنع  لك المنحو ات، كىي 

 1. الخشب الذم يتم قطعو ك قطيعو كنحتو

 :الرسم كالتصوير- 3

للرسم تاريخ عريق يرتبط بالمحاكلات الأكلى للإنساف القديم، فبعض أشكاؿ الرسم كالتصوير 
بل اف ىذة الرسومات البدائية كانت تجسد الكثتَ من الدعتقدات التي نسجها .. لتلبية حاجاتو اليومية

خياؿ الإنساف القديم، فقد كاف يصور الحيوانات الدفتًسة كينقشها على جدراف الكهوؼ كالدغارات 
كمن الأدكات التي كاف يستعملها آنذاؾ، يوجد الفحم كالأزميل كالأحجار . كجذكع الأشجار

 . كالأتربة، كمستخلصات الحشائش كالنباتات، مثلما استعمل العظاـ كالطتُ كالحجارة كالخشب

لاف المجاؿ الذم يتحرؾ فيو ىو السطح " الدنظور الخطي"كيستخدـ كل من الرسم كالتصوير 
كإذا كاف الدصور لا يستطيع تقديم الدسافات الفعلية الواقعية على لضو ما يفعلو النحات، فإنو .. فقط

يلجأ إلى عنصر التصغتَ كما إف الأشياء تبدك من بعيد، كالعنصر الرئيسي في التصوير ىو التلوين 
،لاف عن طريقو تكتسب الدسافة كالشكل مدلولذما كتدثيلهما الحقيقي بفضل اختلاؼ الألواف بتُ 

فإذا كاف التخطيط لؽثل العنصر المجرد في التصوير، فإف ركح الفناف كسماتو تظهر من . الدوضوعات
 2. خلاؿ الألواف التي يستخدمها كالتقنية التي يتناكلذا بها

: الخزؼ- 4

يعرؼ الخزؼ باسم الستَاميك، كىو مصطلح تعود جذكره إلى الثقافة اليونانية، حيث كاف 
، ككانت القطع الخزفية التي يبدعونها تعرؼ keramosالخزافوف اليونانيتُ القدامى يسمونو كتَاموس 

بنفس الإسم، كتقوؿ الأسطورة اليونانية، أف أكؿ من اختًع الخزؼ ىو كتَاموس ابن آرياف 
                                                   

.71،ص1984 1إثنولوجيا الفنوف التقليدية، دار الحوار للنشر كالتوزيع، اللاذقية سوريا،ط: ابراىيم الحيدرم 1  
.98.99ص مرجع سابق ابراىيم الحيسن ، التًبية على الفن، حفر في آليات التلقي التشكيلي كالجمالي ،: ينظر 2  
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كدييونيزكس ، كصناعة الخزؼ تعود إلى العهد النيوليتي كلصد أشكالو البدائية من أكعية جنائزية، كأكاني 
كجل القطع الخزفية تتشكل من  .مثلما صنعها قدماء الدصريتُ كالكرنيتُ كغتَىم من شعوب الدشرؽ

كلؽكن . الصلصاؿ كالطتُ الذم يتم تسخينو إلى درجة حرارة تفقده الليونة عند إضافة الداء إليو
. للطينيات أف تتفاكت في اللوف من الأبيض إلى الأزرؽ كالأصفر، كاللوف الأحمر الشفقي عند الحرؽ

يستخدـ القليل من الخزافتُ الطتُ كحده في صنع منتجاتهم بل تضاؼ بعض الدعدنيات كملطفات أك 
 1.مواد مالئة

كقد كاف عرب الأندلس من أىم الانجازات الخزفية في  اريخ الخزؼ، حيث  وصلوا "
في القرف العاشر ميلادم إلى خزؼ جديد ، كىو البرنيق المعدني الذم أكسيد الرصاص أك 

 2  ."أكسيد يستمد من القصدير كغيرىا من مركبات كيمياكية

فبالرغم من الدفهوـ . في منصف القرف العشرين تطور صناعة الخزؼ كالفخار تطورا سريعا
الشائع لدل الناس أف الخزؼ لا يتعدل الأغراض التقليدية مثل الأكاني بل يتعدل ذلك بكثتَ لضو 

ستَاميك الحوائط كالأجساـ ،كالتقنيات الستَاميكية العصرية الدزخرفة بألوانها اللامعة البراقة تجمع بتُ 
الدتعة كالغاية، حيث أصبحت لرالات الاستفادة من الخزؼ عديدة في كثتَ من لرالات الحياة 

 : الضركرية كالكمالية منها

مثل أجزاء الدكائر الكهربائية كعوازلذا كمفاتيح الكهرباء، كمرشح الفلتً،  :منتجات كهربائية- 1
كأجهزة تعمل بالدوجات فوؽ الصوتية، كأجهزة ضبط نسبة الوقود، في لزركات السيارات، كأجهزة 

 .تسرب الغازات

مكونات خاصة بذاكرة الكومبيوتر، كالشرائط الدمغنطة ،ك الرؤكس  :منتجات مغناطيسية - 2
 .الدغناطيسية لأجهزة تسجيل الصوت

                                                   
99.100صمرجع سابق،  ابراىيم الحيسن، التًبية على الفن، حفر في آليات التلقي التشكيلي كالجمالي، :ينظر 1  

.179، ص1994، تونس 67/68لرلة الحياة الثقافية ،حوؿ الخزؼ الفتٍ، العدد : رشيدة التًيكي، الأسعد الجموسي.د 2  
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 .الحوائط الواقية للمفاعلات النوكية كالنظائر الدشعة :منتجات نوكية -3

 .لإنتاج أجزاء شفافة نقاكـ الحرارة العالية كالتآكل :منتجات بصرية- 4

 .لإنتاج آلة الاحتًاؽ الداخلي للسيارات، كأدكات القطع :منتجات ميكانيكية- 5

 .عوازؿ حرارية كتبطتُ الأفراف، كحوائط مقاكمة الحريق :منتجات حرارية- 6

أجزاء صناعية للعظاـ، ك مفاصل صناعية، كمشارط للعمليات : بيوستَاميك :منتجات بيولوجيا-7
 .الجراحية، في لراؿ الطب

كحدات الإضاءة، كالجداريات، كالتحف الخزفية،كالدنحوتات الفنية الدختلفة،  :منتجات جمالية -8
كأسقف الدنازؿ، الأثاث كحاكيات الزىور كالزرع، كفي لراؿ التنسيق الخارجي كواجهات الدباني 

 ...كالمحلات

الدنتجات الفخارية القلل كالأباريق كغتَىا، أكاني الطهي  :الاستخدامات المنزلية كالمؤسسية- 9
 .،أدكات الدائدة، كالأحواض كبلاط الأرضيات كالحوائط، كمواستَ الصرؼ الصحي 

 1. في الددارس كرياض الأطفاؿ، كأيضا في العلاج النفسي كبرامج التأىيل:في المجاؿ التربوية- 10

 :فنوف الغرافيك - 5

من الأشكاؿ التعبيرية المرئية   Les arts grafiques -   عتبر  فنوف الغرافيك"
بتحولا ها كآثارىا الجمالية سواء  علق الأمر بالجانب  التي  عتمد بصورة أساسية على التقنية

بل  عد من أىم أشكاؿ التواصل الجماىيرم التي  قوـ على . (التجريب)البنائي أك العملي 
ج بتوظيف كسائط طباعية خاصة كأسندة الدمغ كالختم النا ئة كالغائرة ، ذاستنساخ ك كرار النما

كالشاشات الحريرية ،فضلا عن آلات الاستنساخ الضوئي كالطباعة الميكانيكية المسماة 

                                                   
.13.14.15، ص2015الخزؼ فن كعلم، مكتبة الالصلو الدصرية ، : لزمد السعيد عبد الله.د: ينظر 1  
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-  الاكفيست كالطباعة بواسطة الكهرباء الساكنة كالميكرك إيديسوف كماكينات الرشم
Estamp إلى جانب المواد كالراسم كالمكبس . الحواسيب كأشياء أخرل كثيرة ك  المتطورة

 .. كغتَ ذالك من الخامات1"كالقطع الخشبية كالحجرية كالصفائح المعدنية كالورؽ كالقماش
يعتٍ الغرافيك حفر أك معالجة الألواح الخشبية أك الدعدنية أك الحجرية، بهدؼ خلق أسطح 

تسمح ببصم النماذج  Structures plastiques - طباعية ذات بنيات تشكيلية
كالغرافيك مصطلح يوناني الأصل يطلق  المحفورة،كالقطع النقدية كالشعارات، كاللوحات الاشهارية،

الكشط :كمن ىذة التقنيات نذكر. على لستلف العمليات النشاطات الدتصلة بتقنيات ىذا الفن
كالدعك بالإزميل على الخشب، الرسم بالأفلاـ الشمعية على الحجر، الخربشة بالإبر على الصفائح 

أضف إلى ذلك التعبتَ الضوئي باللايزر الدلوف كصيغ النحت التبصيم بواسطة تقنية .. الدعدنية
الحفر البارز، حيث تبقى مساحات : في الفن الغرافيك نوعاف -Gravur الحفراما ..الذولوغرافي

إذا كاف نقشا  (كسيلوغرافي )معينة بيضاء خلاؿ عملية الطباعة، كيسمى ىذا النوع من الحفر بتقنية
 2(الزنكراؼ)ثم ىناؾ الحفر الغائر الدعركؼ باسم .. إذا كاف على الدطاط (لينوغرافي)على الخشب، ك

 :الإرساءات التشكيلية- 6

 لرموعة من الطراط في التجربة التشكيلية الدغربية الراىنة، الإبداعي لعل من مظاىر التحوؿ 
بعد الحداثة، كذالك من خلاؿ إنتاج لرموعة  الفنانتُ الشباب، بعضهم يعيش بالدهجر، في تيارات ما

 كبدائل عن اللوحة ككوسائل تعبتَية جديدة لخلق نوع من Installation  -من الدنشآت الفنية
فقد شكلت ىذه الدنشآت التشكيلية امتدادا طبيعيا لتطور الفنوف . التدخل الفرجوم في الفضاء

كليد التقاطعات كالتحولات كالتقلبات المتكررة في الفن المعاصر كفي  فهو "،3بأكركبا التشكيلية
علاقتو بالمجتمعات التي  حتضنو، في محاكلة لتحرير مفهوـ لفن من الدلالات الفنية 

                                                   
.101.102 ص، مرجع سابق،ابراىيم الحيسن، التًبية على الفن، حفر في آليات التلقي التشكيلي كالجمالي 1  

.101.102 ص:الدرجع السابق:ينظر 2  
.104 ص:ينظر نفسو 3  
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 كما انو لراؿ للبحث كطرح .1" إلى درجة الوصوؿ إلى ما يمكن  سميتو بضد الفن.التقليدية
 كالدشاعر كالرؤل ضمن الحيز الذم يريده الفناف،كىو خلق لحقوؿ مرجعية  الأحاسيس كإخراجالأسئلة
ك جميعها .. الفنية مجرد  ركيب أسلاؾ كمكعبات كشموع كمساميرالمنشآتفليس ".2جديدة

بطريقة ما داخل ركن، أك فضاء معين  تعاقب فيو الأضواء بحسب نظاـ ما، فهو إبداع  شكيلي 
الجيد في المادة كالسند  جديد متحوؿ كقائم الذات أساسو  فكير جمالي مدركس يعتمد التأمل

كالنشأة الفنية فضلا عن ذالك، .. البصرية النا جة عن  ركيبها في الفضاء كإدراؾ التحولات
ساىمت بقسط كفير في  وسيع المدرؾ البصرم كالسمعي من خلاؿ ما أبدعو فنانوف عالميوف 

  3."السنائد التعبيرية  كعركض كإنجازات جمالية مفتوحة على كل الوسائط كأداءمن 

: الفن الحديث- 3

الفن يدخل في الحياة اليومية الدادية كالركحية، كيتغتَ شكلو كأسلوبو بتغتَ البقاع كالشعوب 
ففنوف ما قبل التاريخ كالشعوب البدائية كالفن الفرعوني كاليوناني كالركماني كالقبطي ك .كالأزمنة

بعده حتى عصر النهضة الأركبية، فتحوؿ الفن ركيدا ركيدا من طابع الحرفة إلى طابع  كما الإسلامي
الفن الحديث، ككاف الرسم الدلوف كأنو خطاب  حتى جاء. التعبتَ الفردم عن الدشاعر كالأحاسيس

يوجهو الفناف للمتلقي عبر لوحتو، يتضمن موضوعات معركفة من قبل، ما عليو إلا ترتيبها كتلوينها 
أما قراءة الصورة كالتعرؼ على . على قماشو، بكل ما يسعو من موىبة كمهارة كحيل الصنعة

 4..عناصرىا، فمن شأف الدثقفتُ كالدتعلمتُ

                                                   
،دار الثقافة 1ط/في شأف بلاغة التشكيل كقائع ندكة دكلية حوؿ الشعرية البصرية/مرايا تارؤل: أحمد معلا.د 1

  161.162،ص2001كالإعلاـ،الشارقة،
.162.163نفسو، ص: ينظر 2  

.104.105ص.، مرجع سابقابراىيم الحيسن، التًبية على الفن، حفر في آليات التلقي التشكيلي كالجمالي 3  
.148صمرجع سابق، آفاؽ الفن التشكيلي على مشارؼ الفن الحادل كالعشرين ،:لستار العطار: ينظر 4  
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غاية الستينات من القرف تبدأ ملامح الفن الحديث من ستينات القرف التاسع عشر إلى 
بعد الانطباعية، الرمزية، الوحشية،  الانطباعية، ما: كالفن الحديث يضم اتجاىات مثل. العشرين

كمن المتعارؼ عليو أف الفن الحديث بدأ "1.الدستقبلية السريالية، التجريدية، التعبتَية، التكعيبية،
كخاصة ..مع ظهور الإنطباعية كلم  تضح منطلقا و الأساسية سول مع بداية القرف العشرين

كىناؾ من النقاد من يرجع جذكر الفن .خلاؿ السنوات التي سبقت الحرب العالمية الأكلى
.  كىو الاتجاه الفتٍ الذم كسع مفهوـ الفن كجدد لغتو2."الحديث إلى فترة ما بعد الثورة الصناعية

، كمعايتَ للمحاكاة كاف ذلك الفن كحتى مطلع القرف التاسع عشر يتبع مبدأ الشكل الدثالي إفبعد 
أما الفناف الحديث فقد تشكلت رؤياه الفنية غتَ التقليدية، عندما استلهم . الجماؿ الكلاسيكي

لشا تشهد بو تقنيات الفنانتُ . الفنوف البدائية كالأفريقية كفنوف العالم القديم في مصر كالصتُ كأستًاليا
الحديثتُ الذين استلهمو النحت الإفريقي كالجانب الركحي من الفن البدائي بالإضافة إلى رسومات 
الأطفاؿ كبراءة تعبتَىم، ببساطتو كألوانو كخطوطو ،كشفوفيتو ،كمصدر غتٍ يشحد الخياؿ الفتٍ، 

  3.ىكذا اكتشف الفن الحديث
أستَ لبرغبات الطبقة الدتحكمة كعاكسا ..فظل يرتبط بسلطة الدلوؾ كالأمراء كرجاؿ الكنيسة

لدرجة يتحوؿ على إثرىا الفناف إلى آلة تنفيذ أفكار الآخرين،كالانتقاؿ .. لأذكاؽ البرجوازية الدهيمنة
بدؿ  (أك الدضموف)من لغة رمزية عابقة بالدلالات إلى لغة جديدة تعتمد على إبراز الدوضوع 

فالاىتماـ بالدوضوع، جعل الفناف ينحدر من الدوضوعات الكبرل كالتاريخ  .(الشكل)الأسلوب 
.. مواضيع أخرل كمحاكرة الطبيعة بنوعيتها الحية كالصامتة كمظاىر الحياة اليومية...كالسياسة كالدين

 4.لشا أدل إلى تبدؿ الرؤية تجاه التقنيات كالأساليب التعبتَية الدستعملة

                                                   
.بوزار حبيبة جامعة تلمساف: لزاضرة الدكتورة 1  

.109ص مرجع سابق، ابراىيم الحيسن، التًبية على الفن، حفر في آليات التلقي التشكيلي كالجمالي، 2  

.7،ص2011اتجاىات في الفن الحديث كالدعاصر، عالم الكتب، القاىرة، : لزسن عطية.د: ينظر 3  
. 109،110، صمرجع سابقالتًبية على الفن، حفر في آليات التلقي التشكيلي كالجمالي، : براىيم الحيسن: ينظر4
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ككاف للركمانسيتُ في نهاية . ككاف أكثر الإقباؿ على الدناظر الطبيعية كصور الزىور كالفاكهة
 الفضل في التمهيد لدنح الفناف حرية اختيار الدوضوعات كأسلوب الصياغة كالخركج على 19القرف 

كىو - التقاليد الدتزمتة كالتعبتَ عن انفعالاتو الشخصية مستندين إلى دفاع الناقد الفتٍ عن أسلوبهم 
الذم بدأ يأخذ مكانو على الدسرح الثقافي، كيلعب دكر الوسيط بتُ الفناف -الشخصية الجديدة

كجمهوره الذم شعر بالغرابة لضو الفن الجديد كتطلع إليو بفضوؿ، لكن سرعاف ما تأقلم كأصبح الجديد 
 شكلا 19فقدمو في نهاية القرف. قدلؽا، فتابع الفنانوف التجديد حتى لا تصبح أعمالذم لشلة كسابقتها

ثم أسفر الأمر ما يعرؼ بالحداثة في . مُبتكران للركمنسية لشتزجا بالرمزية كأساليب ما بعد الانطباعية
كأصبح التطرؼ في . مطلع القرف العشرين، مصاحبا للإكتشافات العلمية التي تحققت في ىذا الزماف

التجديد شعارا يرفعو النقاد كالفنانوف، متغاضتُ عن الكثتَ من التقاليد الفنية، غتَ آبهتُ باىتمامات 
كطالب الفنانوف الدتلقي بالاىتماـ بالعملية الإبداعية كالدوقف الجمالي كليس بالعناصر . العامة

كتصدل . كتصدل النقاد. لأنها لررد اختيارات شخصية كخامات كليست لزاكاة للواقع. الدرسومة
نقاد الفن كالدؤرخوف لشرح الإشكاليات ك مضو يوضحوف الطرؽ التي سلكها الفناف في إبداعو، 
ككيف كصل إلى النتائج التي بتُ أيدينا، دكف أف يتناكلوا الأعماؿ ذاتو بالشرح إلا قليلا، فبدت 

يشتَ .كقد يكوف فن التجريد ىو أكثر ألظاط الفن الحديث صعوبة. مشحونة بالغموض كالأسرار
أنصاره دائما أف الدوسيقى لا تحاكي الطبيعة لكنها تصل إلى مشاعر الدلايتُ، فلفن التجريدم  سواء 

كاف موسيقا أك أشكالا كألوانا، ليس خياليا من المحتول بل كربما كاف مضمونو أكثر رحابة كأشد 
كالتعبتَ اللفظي لػط من قدر تلك الدضامتُ كلغعلها أبعد منالا، إلى درجة أف النقاد . جازبية للتفستَ

كالواقع إف الكثتَ من نقاد الفن كالدؤرختُ يكتبوف عن الفن الحديث .  يتحرجوف من الشرح كالتحليل
يتحدثوف عن الخامات كالدعالجات التقنية في . من الناحية الشكلية دكف التعرض للمحتول كالدضموف

يتضح ىذا الدنحى تّلاء في معظم الأسماء . العملية الإبداعية، مهملتُ الإلػاء كالإلذاـ كالتخيل كالتعبتَ
 1.التي أطلقوىا على الاتجاىات الفنية

                                                   
149.150.151.148.آفاؽ الفن التشكيلي على مشارؼ الفن الحادل كالعشرين، ص:لستار العطار:  ينظر 1  
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الواقع كالتصوير )/أما الفن التشكيلي الغربي فظل يتأرجح بين التصوير الموضوعي"
، كار بط بواقع الإنساف المعاصر  حت ىيمنة الرأسمالية، فضلا عن نظرة (التجريد/الذا ي 

الجمهور للفن كالشعور المتزايد بدكر الفناف الهامشي مما جعل الفن التشكيلي يتوزع بين 
 1."العبثية الرافضة للفن

 :المجتمع في الفن - 4

لن ينكر احد العلاقة بين العميقة بين القائمة بين الفناف "، كحسب قوؿ ىربرت ريد
 2."كالمجتمع، كىو يحصل على نغمتو كإيقاعو كقو و من المجتمع الذم ىو عضو فيو

إف العلاقة بتُ الفن كالمجتمع علاقة تبادلية تكاملية دينامكية، فالفناف كفرد من المجتمع، يتأثر 
كمن تم يتفاعل مع ىذه الظركؼ حتى -بكل ظركفو الاجتماعية، كالثقافية، كالسياسية كالاقتصادية

الفن مفتوح كمعركض على كل الشرائح لذذا .يصبح عضوا فعالان في المجتمع كيؤثر فيو، كيتأثر بو
فن الجداريات، .. الاجتماعية من دكف تدييز، كالذم لايشعر الدتلقي بوجود مساحة كاسعة تفصلو عنو

الورشات كالدراسم الدفتوحة، كأيضا العركض التي يتم إلصازىا بالذواء الطلق بإشراؾ الجمهور في الكثتَ 
من الأحياف كالنحت الحي كلستلف التعبتَات الجسدية كالرقص كالدسرح كغتَىا من الفنوف كالتي تعتمد 

ىكذا ىو الفن جسر متتُ بتُ الدبدع .على الفضاء كالذواء الطلق كمكوف أساسي في العملية الإبداعية
 3 .كبتُ الجمهور كالدبدع، فالفن ىو متعة أك لذة جمالية.. كالجمهور

ظاىرة إنسانية عبّر الإنساف من خلالو عن نزكعو إلى اكتشاؼ ذا و "كالفن أيضان 
بيئتو كإثراء حضار و كبمقدار ماىو ممارسة فردية  حمل سمة الذا ية، فهو فعل كالتأقلم مع 

                                                   
 .109،110 صمرجع سابق،التًبية على الفن، حفر في آليات التلقي التشكيلي كالجمالي،:  ابراىيم الحيسن1
. 297ىربرت ريد، معتٌ الفن، ترجمة سامي خثبو، دار الكاتب العربي للطباعة كالنشر،القاىرة،ص2
 .61،62 صمرجع سابق،ابراىيم الحيسن، التًبية على الفن، حفر في آليات التلقي التشكيلي كالجمالي،: ينظر3
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موضوعي جمعي يخاطب المجتمع لأنو ينبثق من  راثو كىويتو كيعبر عن إرثو الحضارم، 
 1".كمحليتو لا  تناقض مع عالميتو لأنو مطبوع بالسمات العامة للإنساف

. فإف ضركرة توجيو العناية إلى علاقتنا بالأعماؿ الفنية، من حيث كونها ىدفا للمشاىدة
فهي مركز الرؤية كالتلقي البصرم، كأف مراكمة ىذه الدشاىدة كتكرارىا يتيح للقارئ إمكانية طرح 

الأسئلة البصرية ذات لعلاقة بالعمل الفتٍ كإثارة العواطف الكامنة، بل كلاستحضار أفكار كمعارؼ 
كمعلومات منسية كإعادة صياغتها كتداكلذا على ضوء تأثتَات العمل الفتٍ على الدتلقي كلا سيما إذا 

  2.كاف متلقي متلذذا

 :التلقي التشكيلي: المبحث الثاني

:التلقي كالتأكيل - 1  
إذا كاف النص لا يوجد إلا بوجود القراءة، كإذا كاف التأكيل يبدأ عندما يستحوذ "

القارئ على النص،فانو يصبح من العسير جدا آف نتحدث عن النص خارج القراءة التي ىي من 
 كاغلب الملاحظات المقترحة حوؿ النص ىي اذف ملاحظات  تحقق بفضل. نتائجو

  3".التأكيلات

، كمنو قولو 4"الاستقباؿ كالاستهلاؾ عن طريق الحواس - Réception: "لغةالتلقي 
قيل في قولو كما يلقاىا أم ".5"كما يلقاىا إلا الذين صبركا كما يلقاىا إلا ذك حظ عظيم: " عالى

كالرجل .كفلاف يتلقى فلانا، أم يستقبلو.  الصابر ك لقاه ،أم استقبلوإلاما يعلمها كمايوفق لها 

                                                   
يوسف .د:إلى ىوية الفن،إعداد..من فن الذوية/ تداخل النظرات: عولدة الفن،أشغاؿ ندكة علمية في موضوع: حساف عطواف1

 26 ،ص1،2002دائرة الثقافة كالإعلاـ بالشارقة،ط/ عيدابي 
63ابراىيم الحيسن، التًبية على الفن، حفر في آليات التلقي التشكيلي كالجمالي،مرجع سابق، ص :ينظر   2  

11ص: الدرجع نفسو 3  
.  11ابراىيم الحيسن، التًبية على الفن، حفر في آليات التلقي التشكيلي كالجمالي،مرجع سابق، ص: ينظر 4

.35سورة فصلت، الآية: القرآف الكريم 5  
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فمعناه أخذىا . 2"فتلقى ادـ من ربو كلمات:" ك قولو  عالى. 1"يلقي الكلاـ أك الدرس أم يلقنو
 .عنو، كقيل أم تعلمها كدعا بها 

يأخذ مفهوـ التلقي الوجو الدقابل لفاعلية القارئ في إنتاج الدعتٌ من خلاؿ القراءة ضمن  :اصطلاحا
نظرية التلقي التي تحدد ىذا الدعتٌ، كالوجود التفاعلي بتُ الأعماؿ الإبداعية  مع قرائها بشكل غتَ 

ر ىذا التفاعل في امتعسف فيو،نتعامل من خلالو مع النص كالقارئ كالتفاعل الحاصل بينهما كاث
كتلعب الحواس كعلى . الاستقباؿ ىو بداية العلاقة بتُ الدتلقي كالعمل الفتٍك. الواقع كفي حياة القارئ

 .كجو الخصوص حاسة العتُ، دكرا مهما في نسج خيوط ىذه العلاقة

ك الاستقباؿ كمرادؼ للتلقي قد يأتي في نهاية العمل الفتٍ عند إسداؿ الستار النهاية في 
ك ىو أيضنا قادر علي .الدسرح الدرامي أك عند انتهاء حفلة موسيقية أك العرض الفتٍ بصفة عامة 

تكوف بالقبوؿ ،الرأم أك النتيجة النهائية التي لؽكن أف تذكر في رأل مشاىد أك ناقد أك تعليق صحفي 
الدستقبل أثناء العرض ترتبط تْياتو اليومية ثم لؼرج منها . أك الرفض بالاستحساف أك عدـ الاستحساف

كم كاف العرض ) لتَتبط تْياة العمل الفتٍ الدعركض ،ك ىو ما يصغ السؤاؿ أماـ الدستقبل في صيغة 
 3.يوضع ىذا السؤاؿ بطريقة غتَ شعورية  (.. ؟إنسانيا

مشاىدة الأعماؿ .. يقترف التلقي في المجاؿ الفني بالنظر ك الإبصار ك المشاىدة "
الإبداعية ك  ذكقها، كذلك عبر ممارسة نوع من التدرب التخصصي علي  نمية الحواس ك 

 طوير ملكات التذكؽ الجمالي لفك شفرة العمل الفني ك إدراؾ رسالتو الظاىرة ك الضامرة، ك 
 4".بالتالي إمتلاؾ عادات الفهم البصرم ك الاستمتاع بالقيم الفنية الإبداعية

ؿ َّيقاؿ أك.  فيقترف كثيرا بالرؤيا كالأحلاـ ك  فسير الكلاـ ك الحركات ك الإيماءات"أما التأكيل
، كالدراد بالتأكيل نقل ظاىر اللفظ عن "رهَّفسػ: ق َّلو ك  أكَّك أك. ره َّره ك قدَّدبػ: لو َّالكلاـ ك  أك

                                                   
.11ابراىيم الحيسن، التًبية على الفن، حفر في آليات التلقي التشكيلي كالجمالي، مرجع سابق، ص: ينظر 1  

.37سورة البقرة، الآية: القرآف الكريم 2  
.11.12.13ابراىيم الحيسن، التًبية على الفن، حفر في آليات التلقي التشكيلي كالجمالي،مرجع سابق، ص: ينظر 3  

.16الدرجع نفسو،ص 4  
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 إخراج دلالة اللفظ   كقد يكوف التأكيلترؾ ظاىر اللفظ، كضعو الأصلي إلى ما لػتاج إلى دليل لولاه ما
ؿ تأكيلا ك آؿ يؤُكؿ أم رجع ك ِّؿ يؤَكَّتأكيل تفعيل من أكاؿ ك .من الدلالة الحقيقية إلى الدلالة المجازية

             1 عاد

التأكيل قديم يرتبط بميلاد النص، كذلك باعتباره طريقة تدرس الدبادئ الدنهجية في التعامل  :اصطلاحا
، كالتي ارتبطت في الحضارة الغربية في "الذرمينوطيقا"يعرؼ اصطلاحا ب  مع النص كتفستَه،كىو ما

كيعود أصلها . فن تفستَ النصوص كتحديد معانيها بدايتها بنص الكتاب الدقدس كالدعتٌ الدقيق لذا ىو
 ". يفسر" كىي فعل يعتٍ Hermeneuein  ػػػػػػػإلى الكلمة اليونانية

فتَل أف كجود جادامير كمن أبرز الفلاسفة الدعاصرين الذين اىتموا بموضوع التأكيل لصد 
كيرل أف أصوؿ علم . العمل الفتٍ نفسو أكبر دليل على حقيقتو، كمن ثم فالتفستَ إثبات الوجود

.   التفستَ ترتبط ارتباطا  قويا بالاىتماـ بالكشف عن الدعتٌ الصحيح للنصوص 

كإذا كاف التلقي في لراؿ الفنوف مرتبطا بالنقد كالتأكيل على مر العصور، فإف الاىتماـ 
لكن تطور الدراسات النقدية . بالتلقي ظل غائبا قبل ىذه العلاقة، إذ تم التًكيز على عنصر الإبداع

كفي .الحديثة أدل إلى بركز اتجاه أصبح يولي عناية خاصة لدوضوع التلقي أك الاستجابة للعمل الفتٍ 
ف الدراسات التي تدت في لراؿ الأدب كالفن ركزت على الدؤلفتُ أ jausياكس ىذا السياؽ يرل 

كأعمالذم، بينما ظل الجمهور أك القارئ مهشما، علما أنو ىو من يعطي الأعماؿ الفنية شكلا 
كمن ىنا تأتي ألعية دراسة عملية التلقي كأشكاؿ القراءة كدكر الدتلقي في مقابل الدقاربات . لزسوسا
 2.النقدية

 

 

 :التلقي التشكيلي- 2
                                                   

13ص، مرجع سابقابراىيم الحيسن، التًبية على الفن، حفر في آليات التلقي التشكيلي كالجمالي،: ينظر 1  
.14ص:الدرجع نفسو 2  
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كقد . جود مادة إبداعية  مثل قناة التواصل بين المبدع كالقارئك " الفتٍيفتًض التلقي
 كوف ىذة المادة منطوقة  دخل في نسيج الإبداع القولي كالشعر كالنثر كفنوف السرد اللفظي، 

 السينمائية كالأشرطةمثلما  كوف مرئية ذات طبيعة أيقونية كمادية كالصور كالملصقات الإعلانية 
التصاكير كالنقوش كالزخارؼ كالقصص المصورة كأفلاـ  ككالوحات التشكيلية كالمنحو ات

كغيرىا من الوسائط التعبيرية البصرية .. الفيديو كالمنشآت التشكيلية كالعمائر كالقطع التراثية
 1".كالحوامل الثقافية المتعددة
يعتٍ التفاعل كالكشف كالتبصر التواصل بتُ الدشاىد كالدنجز الفتٍ  كالتلقي التشكيلي

سلوب اشتغاؿ كسنائد مرجعية كأفكار االتشكيلي بوصفو نصا بصريا مليئا بتفكتَ فتٍ كجمالي ك
 تظهر كل ما يعكسو التيكغتَىا من العناصر التعبتَية التي تشكل مفاتيح النص البصرم .. كمعاني

النص  من خط كلوف ككتلة كفضاء، من علاقات مركبة تناغما كإيقاعا كتضادا كانسجاما،كما لػدث 
العمل الفتٍ ذاتو أك في الدتلقي انفعاليامن نفسية كقيم كفكر  من جدؿ بتُ ىذه العلاقات،في

. 2قالدشاىدين،لابأس اف يدفعهم إلى رفض العمل البصرم أك قبوؿ
كيربط كثتَكف التلقي بالتذكؽ الفتٍ من حيث اعتباره مقدرة على الاحساس كالشعور  

بالعمل الفتٍ كتلمس قيمتو الجمالية كاكتشاؼ سماتو الابداع، أك النقص فيو، فالذكؽ الفتٍ، ىو 
عملية تبادؿ كجداني كفكرم كنفسي لذا صفة التًابط الاجتماعي التي من أىم كظائف الفن كدكره في 

 3.د المجتمعتوحيد أفكار كمشاعر كأحاسيس أفرا
كنظرية التلقي في المجاؿ التشكيلي  مثل آلية مبتكرة من آليات الفهم كالتفكر "

كالتفكير المنهجي كنتاج منطقي لمساحة التفاعل الثقافي كالفكرم كالجمالي مع مقاييس 
النزاعات المركزية الأركبية بالفن، سواء أكانت مستلهمة من عصور الإغريق الفلسفية في 

مفدمتها المنطقية الكبرل كالصغرل كنتاج المحاكرة الجدلية لمناىل الافكار ،أك  لك 

                                                   
.15صمرجع سابق، ابراىيم الحيسن، التًبية على الفن، حفر في آليات التلقي التشكيلي كالجمالي،   1 

.15نفسو،ص الدرجع :ينظر 2  
.19، ص1991التذكؽ الفتٍ كالسينما ،دار غريب للطباعة، : مصطفى لػتِ: ينظر 3  
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المستحضرة من الفلسفة العربية الإسلامية المتصلة بشجرة التفريعات الخوارزمية كمداخل 
 1."النظم الشمولية التكاملية

ىي قراءة مُتجددة لزكومة بعوامل تْث ذاتية , ف قراءة النص البصرم الفتٍ التشكيليإ
يُشكل النص  .كىي نوعان مُبتكران للرسم بوسائط تعبتَية متنوعة, خارجة عن لظطية التأليف كالتوصيف

 أرقى حالة من حالات التلقي كالذم يتحدد من خلالو الكيفية لفهم مكونات النص تشكيلياؿ
. البصرم التشكيلي فنياُ جمالياُ كتقنيان، كفكرة كلزتول موضوعي مُثتَ لتفاعل عتُ كعقل جمهور التلقي

قابل للقراءة كالتحليل . فالعمل الفتٍ التشكيلي لغب التعامل معو باعتباره نص مرئي أكلان كأختَان 
كتُشكل معابر الحساسية الذكقية , كالتًكيب كالدعايرة كالتذكؽ كالنقد الفتٍ كنص مفتوح كمُغلق كمتغتَ

. الأساس الدادم لمجمل عماليات التلقي (التذكؽ الفتٍ)التذكقية 

بمعتٌ آخر أف يكوف العمل الفتٍ التشكيلي بمثابة نص بصرم مفتوح على قارئ جيد 
بل متعة متواصلة . بالضركرة البحثية كليس لررد مُتذكؽ عابر في سياؽ متعة بصرية زائلة بزكاؿ حدكثها

كقائمة كمتجددة كمقصودة كىادفة لجعل العمل الفتٍ التشكيلي لرالان حيويان كفتنة بصرية لا بدّ من 
كىو نص بصرم قابل . كمع عوامل تشكلو كالتقاط خلفيات جمالو كبيانو, التواصل مع مكوناتها

كمهمة الفنانة أك الفناف التشكيلي كمُنتج كمُبتكر تنتهي , للحياة بمجرد عرضو على جمهور التلقي
بمجرد كضع لدساتو الأختَة كمهارة عملو الفتٍ في توقيعو الشخصي سواء عرضو في مرسمو أك صالة 

نتج ملكية عامة للمتذكقتُ من جمهور , العركض الخاصة بالفنوف
ُ
حيث لُؽسي ىذا العمل الفتٍ الد

كغتَ مرىونة ىذه الدفاعلة التواصلية مع من  .التلقي بمختلف ألظاط كعيهم البصرم الدعرفي كالجمالي
على اعتبارىا ملكية خاصة بل ىو ملكية عامة مفتوحة , يقتتٍ ىذا العمل الفتٍ التشكيلي أك ذاؾ

كأف عملية فِعل القراءة متوالدة في ذىن الدتلقي كليست . على عتُ كعقل الدتلقي في أم زماف كمكاف
. بلا قراءة احتمالية متصلة بتعدد مناحي القراءة تبعان لثقافة ككعي ىذا القارئ أك ذاؾ. نهائية كقارية

أكلئك القراء الفاعلتُ الذين لُؼرجوف عمليات التذكؽ كالنقد الفتٍ التشكيلي من أثار القدسية 

                                                   
نظرية التلقي في الفنوف التشكيلية ،لضو خلق نظرية عربية الدلحق الثقافي، يومية الثورة إصدارات مؤسسة الوحدة : عبد الله أبو راشد

 1للصحافة 
.2005فبراير1،فلسطتُ، عدد الثلاثاء كالنشركالطباعة    
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غلقة كالدفركضة على أذكاؽ جمهور التلقي إلى مساحة بصرية مفتوحة على  (الطابو)
ُ
للأعماؿ الفنية الد

كالدثقف ىنا ىو الذم يعرؼ جيدان حدكد كعيو في كشف الدناطق , لأف لكل قارئ مُثقف. التلقي
المجهولة داخل متن النصوص الفنية التشكيلية كمن خلالو تتعدد مسالك القيم في لزددات الجودة في 

كبالتالي تتعدد ألظاط القراءة كمناقب الاجتهاد كالتأكيل  ,العمل الفتٍ التشكيلي صنعة كلزتول
لكن مسالك  (الفناف)فكل نص بصرم تشكيلي لو مقاصد مأمولة في عتُ كلُسيلة مؤلفو . كالابتكار

التلقي لذا أتّديتها كبنيتها الدعرفية من خارج النص البصرم التشكيلي كمن داخلو بعيدان عن مقولة 
كجودة القراءة تتحقق في ىذا التناغم كالتفاعل البصرم القائم على الكشف كالتبصر . الفناف أيضان 

. 1كالعلاقة التواصلية ما بتُ القارئ كالفناف كالعمل الفتٍ في نهاية الدطاؼ

كعلى مستول الدتصل بقراءة كفهم الدنجز التشكيلي، يقتًح خمسة إتجاىات تتفاعل دخل 
 :كىذاالإتجاىات ىي. سياؽ التلقي

ىو لرموع الرسائل كالأفكار كالدعاني الثقافية التي لؽكن استخراجها  :(الأدبي)الا جاه الفكرم - أ
عن طريق قراءة تيمائية للعمل الفتٍ،كلا سيما إذا كاف تشخيصيا كتدخل في ىذا الجانب التسجيلات 

. الانطباعية كالقراءات الشعرية كالوجدانية كالوصف الأدبي كغتَ ذلك 

 يقوـ على البحث في العلائق كالأنساؽ البصرية التي تكوف العمل :الا جاه الجمالي- ب
الفتٍ،كلزاكلة الوصوؿ إلى الدعاني الايقونية التي تنطوم عليها،باعتماد مناىج تحليل سيميائي يقوـ على 

. التوليف بتُ الداؿ كالددلوؿ كالعلاقات البصرية القائمة بينهما

 يرتبط ىذا الاتجاه بالإسقاطات التي يلجأ إليها بعض القراء،لاسيما عندما :الا جاه الوجداني- ج
كبتُ كاقعهم (منحوتة أكل منقوشة أك غتَىا)يلمسوف نوعا من التقاطع بتُ موضوع اللوحة 

فهذا النوع من الإبداع يستجيب لرغبات الدتلقي كلػرؾ شعوره بشكل بشكل . الاجتماعي كالذاتي
. مباشر في الكثتَ من الأحياف

                                                   
. 16،17،20صمرجع سابق، ابراىيم الحيسن، التًبية على الفن، حفر في آليات التلقي التشكيلي كالجمالي ، : ينظر 1
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 يتفق ىذا الاتجاه مع التعبتَ التجريدم القائم على حرية الانتشار الخطي :الا جاه الفلسفي- د
فهو يتيح للقارئ إمكانيات كاسعة لإثارة أسئلتو البصرية من منظور . كاللوني على مسطح العمل الفتٍ

. فلسفي يأخذ بعتُ الاعتبار كتقاطع الأفكار كتضاربها

 يعتٍ قراءة الدنجز الفتٍ من زاكية علمية ترتكز بالأساس على تفكيك العناصر :الا جاه العلمي- ق
كالدفردات التعبتَية ككضعها في سياؽ علمي مرجعي مدعوـ بمفاىيم كمصطلحات دقيقة لا تقبل 

كيندرج في ىذا الدستول العلاقة الطيفية بتُ الألواف كالأبعاد كدراسة الدنظور . الذاتية كالتأكيل
    1.الأكقليدم كنسب الظل كالضوء كالعمق كالفضاء كغتَ ذلك

:  التشكيليآليات التلقي- 3

من أكليات نظرية التلقي في الفنوف الجميلة التشكيلية يقتًح الفناف كالباحث الفلسطيتٍ عبد 
الله أبو راشد لرموعة من الدعابر الاساسية تتجلى تْصاد التًاكم الدعرفي البصرم كالجمالي كالتمكن 

خمسة نراىا في . كالخبرة في مسك ناصية الفن التشكيلي بكافة أطرافو كعواملو كمقوماتو كركافعو
   :معايير أساسية

 ابتكار جديدة لآليات قراءة النص البصرم التشكيلي في ضوء مقوماتو كأطرافو  حديد مسالك- 1
كركافعو بالاستناد إلى لرمل الدعابر الثقافية السابقة من ألظاط قراءة لظطية تقليدية كأكادلؽية كمعاصرة 

   .على أبعاد التفستَ كالتأكيل كالابتكار

 مكونات النص البصرم التشكيلي من داخل النسيج الفتٍ التعبتَم كالخبرة جودة  حديد- 2
كلزددات مساحة الإلذاـ كالقدرة على امتلاؾ ناصية النص بكل مقومات تشكلو . التًاكمية للفنانتُ

   .لُسيلة كلزتول موضوعي كمُعالجة تقنية

 النص البصرم من حيث الدبتٌ كاختيار العناصر الفنية كتوظيفها الفعّاؿ في متن النصوص  حديد مساقات- 3
   .ح معالم العمل الفتٍ بكافة مكوناتوممن تخطيط أكلي كتدرج منطقي في توض

                                                   
.،جامعة تلمساف 2016لزاضرة التلقي في الفن التشكيلي، : الاستاذ ىلالي 1  
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 الدعرفية الدالة على مضموف العمل الفتٍ كتلمسها في حقيقة الواقع الدعايش كمطابقة شكلية معرفة السياقات- 4
   .كلدسة ابتكار لذات الفناف في لحظة استلهاـ كحدس

نتج ككضع كافة الدواقف البصرية في مكانها الصحيح في عتُ  لمس المقاصد- 5
ُ
 النهائية من العمل الفتٍ الد

كتحديد الددارس كالاتجاىات الفنية التي ينتمي ىذا العمل الفتٍ أك ذاؾ كلُزددات لحمتها البنيوية من , كعقل الدتلقي
تاحة كالقدرة على امتلاؾ ناصية التوصيل 

ُ
حيث التأليف كالتوليف الشكلي كتناغم الدواضيع مع أفكار الفناف الد

, كمراعاة الواقع الدوضوعي كالمحيط البيئي كالثقافة البصرية كفلسفة الفن كالجماؿ السائدة في المجتمع, لجمهور التلقي
   .كمساحة الخصوصية كالتفرد الأسلوبي للفناف في معالجة لُرمل خطوطو كمساحاتو كبيانو الدعرفي كالسردم

جمل نظريات الفنوف الجميلة التشكيلية كآليات تذكقها كنقدىا من , التمكن المعرفي- 6
ُ
أم السياؽ النظرم لد

أم الدمارسة التطبيقية لآليات صناعة العمل الفتٍ كخطوات ىندسة ,  كالدواكبة العملية،مصادر معرفية متنوعة
كما يطرأ على مساحة الابتكار الفتٍ التشكيلي في كافة أرجاء , التكوين كمعمار يتو في سياؽ مدرسي أكادلؽي
   .الدعمورة من متغتَات كتطور رؤل كتجارب تقنية

 الدنهجي الأكادلؽية كالسياقية لدفاتن النصوص البصرية من مقامات سرد عربية مزاكلة كافة أشكاؿ التحليل- 7
منذ الإغريق كالركماف كالحقبة العربية الإسلامية كفنوف عصر النهضة الإيطالية كصولان , كأعجمية كبكل الاتجاىات

كإتباع الأساليب الدوضوعية في عمليات التلقي كمسارات الدعايرة , للحداثة كما بعدىا كنزعات مركزية أكركبية غربية
 1  .النقدية كالرؤل التحليلية للنص البصرم الفتٍ التشكيلي

 :فضاءات التلقي التشكيلي- 4

 :الجداريات-1

،خصوصا في الأعواـ الأخيرة، أف يؤسس لنفسو  (أك الجدرانيات)استطاع فن الجداريات "
قاعدة جماىيرية  واصلية لدرجة القدرة على مزاحمة اللوحة في نسج خيوط التواصل مع 

 :لأنها عبارة عن 2".فن إلى جانب اللوحة"  الجدارية"المتلقي البصرم، كذلك لكوف 

                                                   
.،جامعة تلمساف، مرجع سابق 2016لزاضرة التلقي في الفن التشكيلي، : الاستاذ ىلالي 1  

.147ابراىيم الحيسن، التًبية على الفن، حفر في آليات التلقي التشكيلي كالجمالي،ص 2  
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 .سندا أيقونيا مليئة بالدلالات كالدعاني-

 .نصا إبداعيا صامتا تحكمو نسقية غتَ لفظية-

 .تعبتَا إبداعيا تكونو عناصر قابلة للوصف-

 .لظطا تعبتَيا مرئيا تغطيو لرموعة من الدلالات الصورية الجمالية-

الإنساف الذم ظهر بدائيا في كل .. بميلاد إنساف ماقبل التاريخ. كتارلؼيا ،ترتبط الرسوـ الجدارية
ربما لتأكيد تفوقو كانتصاراتو على )شيء، ألصز ىذه الرسوـ بالكهوؼ كالدغارات كالنقوش الصخرية 

يعود تاريخ التدكين الجدارم إلى عصور ماقبل التاريخ، حيث كاف الإنساف البدائي لػاكي . (الحيوانات
فهذا . بيئتو، كلزيطو كيعبر عن إنفعالاتو كافكاره من خلاؿ النقوش كالرسوـ على جدراف الكهوؼ

ك تركم بعض الحكايات، فقد .النوع من الفنوف قديم قدـ للبشرية كموسوـ تّدية الحياة كقوة استمرارىا
ـ كقد استلهم منو الفن .  سنة ؽ3000ظهر فن الجداريات، لاكؿ مرة ببلاد الرافدين كمص حوالي 

جيوتو كأكسلو ،كفي القرف السادس عشر مع : الدسيحي بالغرب الكثتَ من فنانتُ مرموقتُ أمثاؿ 
 .النحات الايطالي مايكل الصلو

يقوـ فنانو الجداريات بإلصاز رسوماتهم التزينية كالتعبتَية على الواجهات الدعمارية لعدد من البنايات 
 أك داخل فضاءات عمومية.. الحكومية كالدستشفيات كالدؤسسات التعليمية كالدتاحف كالكنائس

كغتَ ذلك من التجارب الدستلهمة من الحياة اليومية كالثقافة .. كالشوارع كالأزقة كالدقاىي كالساحات
 1.الشعبية المحلية كالعالدية

 :(المواقع الإلكتركنية )الانترنات-2

الغت الدواقع بالإنتًنت كل الدسافات ك الحسابات الجغرافية ك لم تعد للفوارؽ الدكانية أم تأثتَ على 
-  ىناؾ العديد من الدواقع الفنية ك الدعارض الافتًاضية .. التواصل بتُ الفناف ك الجمهور 

virtuelles فهي تقدـ لذم معلومات عن ،   التي يزكرىا ك يتًدد عليها عشاؽ الإنتًنيت كل يوـ

                                                   
.147.148،صابراىيم الحيسن، التًبية على الفن، حفر في آليات التلقي التشكيلي كالجمالي : ينظر 1  
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الفنانتُ ك تعرض لذم لظاذج من أعمالذم ك قطعهم الفنية ك الجمالية مرفوقة بنصوص ك مقالات نقدية 
من خلاؿ الدواقع بالإنتًنت لؽكن للمتلقي التجوؿ ، بالصوت ك الصورة ،داخل معارض . ك تحليلية

تشكيلية قدلؽة ك جديدة مزكدة بشركحات مرجعية باللغة الدقة، مثلما لؽكنو نسج علاقات كاسعة من 
 .الفنانتُ ك الدبدعتُ من لستلف بقاع العالم

 :السينما2-

الذم قدمو -اكؿ عرض في التصوير الضوئي الدتحرؾ - يرتبط ظهور السينما بالعرض التسجيلي
، ك ذلك '' الكنيتوسكوب'' باعتماد آلة تعرؼ بإسم لويس ك شقيقو اكغست لومييرالأخواف 

grand café de paris / قبل أف يتحمل 1895الدقهى الكبتَ في باريس، كاف ذلك في عاـ 
ك لاحقان ستتنوع الصيغ التعبتَية في الفن السينمائي ك سيستفيد . ك غتَه كثتَ.. مسارىا الفتٍ ميليس

الدخرجوف السينمائيوف من التطور الصناعي الحديث ،إذ سيعتمدكف على أساليب التوىيم ك الخداع 
البصرم ك كل التقنيات الحديثة الكفيلة بعرض الصور الفيلمية ك الفتوغرامات على الدشاىد كفق لظط 

ك لػمل في داخل نسقو الجمالي عمقان إبداعيا ك ثقافيا ذا تأثتَ . .متتاؿ سريع يوحي بالحركة ك الإيقاع
مصطلحا كاسعا شديد العمومية يضم  حت عباء و كل ما لو '' 1ك تعد السينما.. على الدتلقي

علاقة بفن الفيلم من  اريخ ك ا جاىات،كنظريات،كحرفيات،كنقد،ك يضم كذلك أنواعها 
ك  كاد السينما .ركائية،أك  سجيلية، أك أفلاـ  حريك ك غير ذلك مما يتعلق بهذا الفن الجميل:

أف  جمع بين كل الفنوف التي سبقتها من قبل، فيها فن القصة، كالدراما، ك الإخراج، ك التمثيل 
 . .إلخ..، ك المؤثرات الصو ية ك الضوئية، ك الفنوف التشكيلية ك الموسيقى ك الرقص

: ىناؾ عناصر عديدة في فن السينما يصعب الإحاطة بها، منها على سبيل المثاؿ لا الحصر
اللقطة ك أصنافها، الزكايا ك أنواعها،حركة الكاميرا ، العدسات،الإضاءة ك الألواف،  التكوين، 

                                                   
.147،153الدرجع نفسو،ص: ينظر 1  
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الكادر ك الحركة الأشخاص، الصوت،الموسيقى، الصمت،اللغة، المونتاج،الإيقاع، الإخراج، 
 1''الخ. .التمثيل،النقد،التلقي

في استخداـ الواقع الحي ذاتو كمادة خاـ للعمل -كما يقوؿ ايريك بنتلي-ك تكمن ألعية السينما
الفتٍ، أك استخداـ ىذا الواقع كخلفية متحركة لذذا العمل،فالسينما تستطيع أف تعطينا الصورة 
. الحقيقية للواقع الدعاش، ك تستطيع أف  تفرض الاكتفاء بالتقليد ىذا الواقع كما يظهر في الدسرح

بمجرد كصف ىذا الواقع أك خلق رموز معادلة لو مثلما تفعل فنوف -بطبيعتها-كما أنها لا تكتفي .
 2التعبتَ،التشكيل ك الدوسيقى 

 :كالمحترفات المراسم3-

تتيح الدراسم الدفتوحة كالمحتًفات التي يقيمها الفنانوف لفائدة الجمهور إمكانيات كاسعة لتقريب الدنتوج 
فمن خلاؿ ىذه الدراسم . . الشكلي من الدتلقي كلخلق سبل اللقاء كالحوار حوؿ الإبداع كمسالكو

. فيها مع الفناف بعضا من طقوس إبداعو يتمكن الدتلقي كذلك  من معايشة لحظات نادرة يتقاسم
 ىذا النوع من الفضاءات بمثابة معارض مفتوحة كدائمة تختلف كثتَا عن الدعارض الرسمية اعتباركلؽكن 

داخل الدراسم الدفتوحة يتفاعل الفناف مع ... الفنية في كضعية جاىزة شبو جامدةالأعماؿالتي تقدـ 
بدلة العمل ملطخة بالألواف، كيكوف الدتلقي قد عاش بعض أطوار  تزاؿ بتُ أناملو ك زكاره كالفرشاة لا

 3...إلصاز العمل الفتٍ مع ما يرافق ذلك من إعجاب كاندىاش كلحظات صمت

 :التلفزيوف 4-

بتَد، كذلك خلاؿ أكاخر  ظهر التلفزيوف بفضل البحوث كالدراسات لتي ألصزىا ىرتز كىاؿ فاكس ك
كتوقف بسبب الحرب العالدية 1936كتم أكؿ إرساؿ تليفزيوني بإلصلتًا عاـ . عشرينات القرف الداضي

 .الثانية، قبل أف يعاد عقب ذلك لينتشر على لضو كاسع في إلصلتًا كالعالم

                                                   
.351،ص2001،الكويت،267التذكؽ الفتٍ،عالم الدعرفة،العدد التفضيل الجمالي،دراسة في سيكولوجية:شاكر عبد الحميد 1  

.154ص مرجع سابق،ابراىيم الحيسن، التًبية على الفن، حفر في آليات التلقي التشكيلي كالجمالي،: ينظر 2  

.149 مرجع سابق ص ،ابراىيم الحيسن، التًبية على الفن، حفر في آليات التلقي التشكيلي كالجمالي،: ينظر 3  
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كمن ثم ظل التليفزيوف لؽثل كسيطا متعدد الجوانب، إذ لغمع بتُ لشيزات الراديو الشريط السينمائي 
كالدتحف كالسبورة كشرائح الصور الشفافة كالعديد من القدرات الدرنة، كىو مهيأ لأف يصبح مصدرا 

من مصادر الثقافة مثل الكتاب كالدتحف، أك قاعة عرض أعماؿ الفن، كإمكانياتو كبتَة في نقل 
كقد . للمعلومات التي لؽكن أف تطوع بكثافة الدصادر الدتاحة، مثل الدسرح كالسينما كالدعرض كالأكبرا

كقد تزايد عدد .  التلفزيوف الآف حقيقة كاقعة داخل بيت، بل من أكثر الوسائل الإعلامية تأثتَاأصبح
الدشاىدين في كل المجتمعات، كلا لؽكن التغاضي عنو كوسيلة تكنولوجية فعالة في لراؿ التًبية بعامة 

كلؽكن للتلفزيوف . كالتًبية الجمالية على كجو الخصوص، تهدؼ إلى توسيع قيم عملية التنمية البشرية
أف يقدـ إلى التسجيل على أشرطة الفيديو الدلونة كوسيلة لتخزين موضوعات تنميةَ القدرات الدعرفية 

 1.. كالدهارية، كلرفع مستويات الذكؽ كالتقدير الجمالي

 

 

 

 

 

 

 
 

                                                   
.150-149ص مرجع سابق ابراىيم الحيسن، التًبية على الفن، حفر في آليات التلقي التشكيلي كالجمالي،: ينظر 1  



 
 

 
 

 الفن في التلقي نظريات: الأوؿ الدبحث .
 الفن سيميولوجية في: الثاني الدبحث. 
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 .نظريات التلقي في الفن : المبحث الأول

 :أىم العوامل المؤثرة في ظهور نظرية التلقي ــــــ 1

إف إشكالية التلقي ظهرت في الدوؿ الناطقة بألدانيا في أواسط الستينات من القرف الداضي، 
وىانز روبرت ياوس Iser لف جانج آيزر " على يد كل من ونستانسفي إطار مدرسة ؾ

Yauss.  ـ،حيث أسس 1977 عندما ألقى لزاضرتو سنة ياوسوترجع أهمية البحث العمل  إلذ
 معارضة جمالية لإنتاج والدثيل التي ترجع أصولذا إلذ "جمالية التأثير والتلقي" ىذا الأختَ مقاربة بإسم

  1.الشكلانية والمقاربة الماركسيةكل من 

أن أىم شيء في الفن تلك المشاركة الفعالة بين المبدع والمتلقي، "وترى ىاتو النظرية 
أي أن التفسير الحقيقي للفن ينطلق من موقعة المتلقي وإعادة الاعتبار لو باعتباره ىو المرسل 

جاءت ىذه النظرية بدراسات وآليات تخدم ..إليو والمستقبل، وىو القارئ الحقيقي لكل إبداع
وخاصة القارئ الذي كان مهمشا في بعض الدراسات النقدية،  (الإبداع الفني)القارئ والنص

فهذه النظرية أعادت لو كل الاىتمام، وحتى من خلال التسمية يتضح أنها أولت الاىتمام 
  2."بعملية المتلقي

وفهمو وتفستَه من  إف الاستعراض التاريخي السريع لآليات قراءة العمل الفتٍ، من جانب
جانب آخر، بأدوات الدناىج النقدية، يكشف عن الطريقة التي يواجو فيها الناقد الدنهجي ذالك 

فقد خرج . العمل، ويوضح اتساع الروافد الأساسية لدنهج القراءة من زاوية النظر التي تعتٌ بالقارئ
النقد الحديث يعطي أهمية لشروط الإنتاج وأدوات التلقي وىذا ما مهد لظهور فرضيات القراءة بشكل 

علبمة  (الدتلقي-النص- الدبدع )أو  (الدرسل إليو- الرسالة - الدرسل )فبعد آف أصبحت ثلبثية . مطرد
وأصبحت تلك الفرضيات من ركائز البناء النقدي، . دالة في عملية النقد ونشطت فرضيات القراءة

                                                      
 .21، ص2017-2016، جامعة تلمساف، (نموذجا)مذكرة ماستً، الفن التشكيلي ونظرية التواصل، مدرسة فرانكفورت: لزرؽ نور الذدى: ينظر 1
 .22-21ص: الدرجع نفسو 2
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 الألدانية، إذ أصّلتها وحددتها بالشروط الدعرفية، كونستانسالذي تطور حتى ظهر متكاملبً في مدرسة 
لتخرج بنظرية التلقي، التي تولر القارئ وعمليات الاستجابة والتذوؽ والدشاركة والتواصل، الأهمية 

 .الكبرى في النقد

 Hansمن خلبؿ لشثليها الدشهورين ىانز روبتَت ياوسكونستانس قامت بو مدرسة  وما
Robert Jauss آيزر  جانج ولف ، و Wolf Gang Iser ىو أنها قد أعادت بناء تصور،

مدرسة تحليل كونستانس تتفرع في واقع الأمر إلى " جديد لدفهوـ العملية الإبداعية،غتَ أف
 Esthétique بعلم جمالية التلقي"فبينما يعني الأول . منهجين يتميز أحدىما عن الآخر

de la Réception وممثلو ىو ياوس وىي نظرية توفيقية تجمع بين جمالية النص " ؛
وجمالية تلقيو، استناداً إلى تجاوبات المتلقي وردود فعلو باعتباره عنصرا فعالا وحيا، يقوم بينو 

وبين النص الجمالي تواصل وتفاعل فني ينتج عنهما تأثر نفسيَ دىشة انفعالية، ثم تفسير 
وتأويل، فحكم جمالي استنادا إلى موضوع جمالي ذي علاقة بالوعي الجمعي ،في حين يهتم 

 1."يقوده إيزر" القارئ الضمني أو القارئ المستتر"الثاني بفرضية 

حيث كاف الاىتماـ منصبا على كشف الروابط القائمة بتُ النص ومبدعو ،فراح أتباع 
. الددرسة الألدانية ينادوف بانتقاؿ البحث من العلبقة بتُ الكاتب ونصو إلذ العلبقة بتُ القارئ والنص
فنظرية التلقي جاءت ردا على الاتٕاىات النقدية، التي كانت سائدة، تْيث ركز بعضها على مبدع 

العمل الفتٍ وركز بعضها الآخر على النص التشكيلي، فأهملو العنصر الثالث الذاـ من عناصر العملية 
الإبداعية وىو القارئ أو الدتلقي، ولد يلقى القارئ الاىتماـ الكافي إلا بعد أف قامت مدرسة 

في أوائل السبعينات، بأكبر لزاولة لتجديد دراسات الأعماؿ الفنية،  ،Constanceكونستانس

                                                      
 15.16، ص 2013التلقي في النقد العربي،في القرف الرابع ىجري، منشورات الذيئة العامة السورية للكتاب ،وزارة الثقافة دمشق، : مراد حسن فطوـ1
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على ضوء القراءة، ونادى رائداىا ياوس و إيزر بالانتقاؿ من العلبقة بتُ الدبدع وعملو الفتٍ إلذ 
 1.العلبقة بتُ القارئ والعمل الفتٍ

 البحث عن قنوات التواصل، وفاعلية بناء وإنتاج، بمقدار ما ىو مفعولية "فالتلقي ىو
قراءة، والقارئ يسعى لإعادة تركيب النص التشكيلي، وإغنائو بفهم جديد ،ويتطلب التأويل 

الاستقبال، أن يبحث المؤول في مراقبة المقاربة الذاتية، معترفا بالأفق جمالية بحسب 
المحدود لوضعيتو التاريخية، وتدخل التأويل الجديد في تجسيد المعنى والتناغم في ىذا 

. السياق ىو انسجام الحوارية تسعى إلى المشاركة الفعالة بإنتاج نص راىني، ىو نص القارئ
أما بالنسبة إلى المدارس التي أثرت في نشأة نظرية التلقي، في مدرسة كونستانس الألمانية على 

يدي إيزر و ياوس وتعترف نظرية التلقي بمناقضتها المباشرة للماركسية، وإفادتها من البنيوية 
والتفكيكية، والمدرسة الوجودية في النقد والأدب، غير أن أىم المدارس التي انطلقت منهما 

 2."مدرسة الشكلانيين الروس، والفلسفة الظاىرية، وسوسيولوجيا الأدب:في تكوين آرائها ىي

 :الشكلانيون الروس-أ 

 بناء نظرية التلقي انطلبقا من تأكيد الخاصية الجمالية للؤدب، الشكلانيون الروسيؤسس  
وضرورة إيجاد تفستَ فتٍ قائم على تٖليل النص الفتٍ من داخلو بهدؼ تذوقو، فتعددت آراؤىم 

ومقولاتهم ،وقد نشأت الددرسة في أثناء الحرب العالدية الثانية ولكن سرعاف ما قطعت الديكتاتورية 
، وكاف معتنقو ىذه 1924،ومصطلح  الشكلية أطلقو خصوـ تلك الددرسة عاـ 1930مستَتها عاـ 

إيخنباوم، :  أما أىم أعلبمها فهم.(الصرفي المورفولوجي) النظرية يتحدثوف عن التحليل
 الأساسية للمدرسة  ، و إف إحدى الدبادئوتينيانوف، وجاكوبسون، وتوماشفسكي، وشكلوفسكي

 ويؤكد .بتُ الدوادقائمة يكمن في اعتبار الأدب والفن شكلبً لزضا وعلبقة الشكلية الروسية، 
                                                      

 .2014،2015، ،سطيف2جامعة لزمد لدتُ دباغتُلزاضرات في نظرية القراءة والتلقي، لزمد عبد البشتَ مسالتي، .د:ينظر1
 17.24ص: مرجع سابق، التلقي في النقد العربي، في القرف الرابع ىجري:  مراد حسن فطوـ2
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أف القضية الأساسية إنما ىي قضية البحث عن الدؤثرات في النص التشكيلي والأدبي بوصفها  إيخنباوم
 1. فقد ركز على الوظائف الأساسية للنصجاكَوبسونأما . موضوعا لدراسة الأدب والفن

الفن حسب المدرسة الشكلية ليست وصفا للحياة بمقدار ما ىو تلاعب في لغة "ؼ
الاتصال والتواصل والفهم الحقيقي للفن مسألة شكلية تعنى بتفسير النصوص الفنية والأدبية، 

عبر البحث عن العلاقات و البنى الداخلية التي تجعل من الفن فنا ومن الأدب أدبا، وبهذا يتم 
تصورىم لعملية الإبداع الفني على أنها توتر قائم بين القول العادي، والإجراءات الفنية التي 

فالعناصر التشكيلية في النص التشكيلي ىي العنصر المركزي . تحرفو عن مواقعو أو تغير صورتو
نجد أن  "، وىكذا2"وىو ما ينبغي على الناقد تحليلو، فإنها تؤدي بالقارئ إلى الدىشة والغرابة

فيرى أحد ... قضية الشكل قد ارتبطت بمشكلة التلقي التي تحتل مكانا بارزا في نظريتهم
أنو إذا أردنا أن نقدم تعريفا دقيقا لعملية التلقي الفنية فلا مفر أن نخرج " إيخنباوم"زعمائهم 

إن التلقي الفني ىو ىذا النوع من التلقي الذي نشعر فيو بالشكل على الأقل، :  بالنتيجة التالية
مع إمكانية الشعور بأشياء أخرى غير الشكل، ومن الواضح أن فكرة التلقي ىنا ليست مجرد 

فكرة نفسية يتميز بها ىذا الشكل أو ذاك، ولكنها عنصر داخل في تكوين الفن الذي لا يوجد 
 . 3"خارج نطاق التلقي

وينحصر تأثتَ ىذه الددرسة، تٔا أضافتو من أهمية إلذ فكرة الإدراؾ الجمالر، في النقد الفتٍ، 
، وىَو أحد أىم مؤسس نظرية التلقي ونظريها، يلبحق آراء النظرية في قضية التاريخ ياوسبل نرى أف 

 التًكيز على إدراؾ الإبداع في فكاف. الفتٍ الذي يجب إعادة النظر فيو على أساس استجابة الدتلقي

                                                      
1

 .25-24ص:مرجع سابق، التلقي في النقد العربي، في القرف الرابع ىجري: مراد حسن فطوـ:ينظر 
 .25ص: الدرجع نفسو2
 .59، ص3 ـ،ط1985نظرية البنائية في النقد، منشورات دار الآفاؽ، بتَوت،:  صلبح فضل3
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 إلذ ملبمسة الطابع الجمالر فيو، ورسخ مفهوـ الشكل تْيث بالشكليينالنصوص التشكيلية، أدى 
 1.يندرج في آليات الاستقباؿ الجمالر للعمل

 ،تٔفهوـ التطور التاريخي من جانب، وبإقحاـ الإدراؾ الجمالر للمتلقي في ياوسفرغم تأثر 
 لد يستطيعوا بناء نظرية التلقي،  الشكلانيين الروسقضية التحليل والتفستَ للشكل، إلا أنو يرى أف

تٔفاىيم تهتم بالقارئ قبل النص الفتٍ، وبآليات الاستجابة ، قبل السعي لضو القراءة التفستَ 
تحتاج إلى القارئ إلا بإعتباره ذاتا للإدراك يتعين عليها، تبعا لا  2والتحليل، فالددرسة الشكلبنية

لتحفيزات نصية، أن تتبين الشكل أو تكشف عن التقنية الفنية المستعملة، شأنها في ذلك 
شأن المدرسة الماركسية، التي تطابق بكل بساطة بين تجربة القارئ التلقياتية وبين الفائدة 

العلمية للمادة التاريخية، التي تسعى إلى الكشف في العمل الأدبي والفني عن العلاقات بين 
إن المنهجين يهملان القارئ ودوره الخاص الذي يجب، . البنية التحتية الفوقية و البنية التحتية

حتما، على المعرفة الجمالية والمعرفة التاريخية، لأنو من يتوجو إليو العمل الأدبي والفني 
 3.بالأساس

  :ـــــ الظاىراتيةب 
 مدرسة في مباشر بشكل انجاردن رومان ظاىراتية تؤثر الشكلانيين، مدرسة ومثل" 

 ىو والنقد القارئ، تجربة عن مستقلا شيئا ليس المفهوم، ىذا في فالعمل الأدبي كونستانس،
 ومعرفة الثغرات وسد التوقع ومحاولة النصية، المستويات داخل القارئ لحركة وصف عملية

 من جزءاً  التلقي نظرية يعد "الأدبية النظرية "كتابو في كالر، بل أن جونثان عنو المسكوت

                                                      
1

 .26، مرجع سابق، صالتلقي في النقد العربي،في القرف الرابع ىجري: مراد حسن فطوـ: ينظر 
 .26.27ص: الدرجع نفسو :ينظر2
،المجلسالأعلى للثقافة، 484رشيد بن حدو،الدشروع القومي للتًجمة،العدد: للنص، تر جديد تأويل أجل من التلقي جمالية:  ىانز روبتَت ياوس3

 .36 ، ص1ـ، ط2004القاىرة،
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 :قائلب1 "فيش وستانلي ايزر فولفجانج "عند القارئ استجابة عن يتحدث ،عندما الظاىراتية
المعطىى للوعي؛ وبمقدور المرء المحاجة أن العمل ليس شيئاً موضوعيا  ىو الأدبي فالعمل"

وبذا قد يتخذ النقد شكل وصف حركة . يوجد باستقلال عن أي تجربة، بل إنو تجربة القارئ
القارئ  المطرد عبر النص محللا الكيفية التي ينتج بها القارئ المعنى من طريق الارتباطات ،و 

سد ثغرات  المسكوت عنو ،و التوقع و الحدس ،و من ثم التأكيد على  ىذه التوقعات أو  
  ،لأف  الظاىراتيةىي إحدى  طبقات ىانز روبيرت ياوس  وجماليات التلقي عند .2 "إحباطها

لذلك فهي لا تتًكز على تٕربة قرائية واحدة، . العمل الأدبي  عنده إجابة  عن أسئلة  أفق  التوقعات
 . بل على ستَورة القراءة التاريخية لمجموعة الدتلقتُ ،مع النظر إلذ  تتتَ الدعايتَ الجمالية تاريخياً 

 ، تؤكد العلبقة بتُ النص و القارئ ، و تٔعتٌ فلسفي بتُ الظاىراتيةفنظرية التلقي مثل 
و لعل أىم  ما في ذلك من تشابو، ىو الآلية التي يتحرؾ عبرىا القارئ في . الذات و الدوضوع 

فلكي نعرف "، 3، يؤسس نظرية الدستويات الأدبية رومان انجاردنالدوضوع ،لتحصيل القراءة فنرى
بالتجربة عملا فنيا ،ينبغي أن نمس أولاً مستوى الرموز و الأصوات بالسمع أو  القراءة، ثم 

ندرك معاني الكلمات المفردة، ثم وحدات الدلالة الكبرى التي  تكونها و تحددىا؛ و لا تلبث 
ىذه الوحدات أن تعطينا المظاىر الموصوفة أو  المحكية للموضوعات و الأحداث  الشيئية 

،ىذه الموضوعات تمثل بدورىا مستوى خاصا يعتمد المظاىر و تقوم عليو الصفات 
الميتافيزيقية و المثالية الأخيرة على أنو ينبغي ألا ننسى أن تجربة القراءة مثلا، تلتقط الوحدات 

ووعي العمل الفتٍ  يتم من خلبؿ 4"ـــــــــ أي الجمل ــــــــــ بما تتضمنو من جميع المستويات المتتابعة
الحركة الدستمرة بتُ تلك الدستويات، من الربط بينها بعلبقات تؤدي إلذ  فهم النص الفتٍ، و ىذه 

الدستويات غتَ منفصلة إلا في مستوى الدرس النظري، و ىذا ما يقتًب بشكل أو  بآخر  من نظرة 
                                                      

 .27ص مرجع سابق، التلقي في النقد العربي،في القرف الرابع ىجري،: مراد حسن فطوـ: ينظر 1
.148-147، ص 1ـ، ط2004رشاد عبد القادر، منشورات وزارة الثقافة في الجمهورية العربية السورية، دمشق، :  ، ترالأدبيةالنظرية :جوناثاف كالر 2  

.28 ص مرجع سابق،التلقي في النقد العربي، في القرف الرابع ىجري،: مراد حسن فطوـ: ينظر 3  
.321-320، صنظرية البنائية في النقد، مرجع سابق: صلبح فضل  4  
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الشكلية إلذ  العمل الأدبي، الذي يقسم العمل الفتٍ إلذ مستويات و " ه337قدامة بن جعفرت "
ائتلبفات، تؤدي حدودىا الدثالية إلذ  الحكم على  العمل الفتٍ من خلبؿ بنائو الداخلي، مع 

 تهدؼ إلذ  الحكم، في حتُ تؤدي نظرية الدستويات إلذ قدامةملبحظة أف الفرؽ ىو أف  شكلية 
 1.عملية الوعي

، إنما تتحدد بالأفعاؿ التي تتم في أثناء القراءة، من الربط لظاىراتيةإف تلك النظرة الكلية في ا
بتُ الدستويات في النص، وملء الفراغات ،والبحث عن الدسكوت عنو، كل ذلك يتم من خلبؿ تلك 

الحركة الدائمة، وىي حركة تٗتلف من قارئ إلذ آخر، عبر الربط بتُ تلك الدستويات، وىكذا يخرج 
 إذا ىو الذي أثار مسألة عدـ التحديد إنجاردنالنص عن إمكانية تٖديده بشكل نهائي ثابت، إف 

ومن ىنا كشف . التي يتصف بها العمل الفتٍ، وتٖقيق العمل يتم كل مرة مع كل قارئ لقراءة جديدة
. عن تلك الإمكانات التي ينتجها العمل كل مرة مع كل قراءة، ومع كل قراءة يتحقق العملإنجاردن 
ودور القارئ في إلصاز عدـ .  على مفهوـ عدـ التحديد الذي يتصف بو العمل الأدبيإيزروسيعتمد 

إف النص إذا ليس سوى . " إلذ القوؿ تٔفهوـ صتَورة القراءةبإيزرالتحديد باستمرار ىو الذي سيدفع 
 2". كل تلك الإمكانات من العلبقات الدتتتَة في كل عملية قراءة

:سوسيولوجيا الأدب-ج   

حيث اىتمامو بالمتلقي، وثقافتو، " من نظرية التلقي، من السوسيولوجييقتًب الدنهج 
واستعداده لمواجهة النص، وتركيزه على الطبقة الاجتماعية التي ينتمي إليها، إلى الحد الذي 
يجعل من ىذه المدرسة أساسا من الأسس التي قامت عليها نظرية التلقي، بل إن جان إيف 

إن نظرية التلقي تنشأ عن " :"النقد الأدبي في القرن العشرين"تادييو يقول في كتابو
 3.""السوسيولوجيا والشعرية

                                                      
1

 .28 ص مرجع سابق،التلقي في النقد العربي، في القرف الرابع ىجري،: مراد حسن فطوـ: ينظر 
.29-28 ص،مرجع سابق،التلقي في النقد العربي،في القرف الرابع ىجري: مراد حسن فطوـ: ينظر 2  

.29.30 نفسو، صالدرجع  3  
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النقد السوسيولوجي يرى أن الأدب رسالة اجتماعية، تهدف إلى تحليل المجتمع، "ف
وتعمل على تغييره، وىذا المجتمع ىو الذي يعطي القارئ أدوات القراءة الصحيحة، لأنو 

المعني بهذه الرسالة، ذالك لأن القارئ ينتمي إلى مجتمع وإلى حياة اجتماعية تحدد فراءتو، 
 1."،كما يجعلانو محددا ،حرا، وخلاقا.وفي ذات الوقت يفتحان لو فضاءات التأويل

إف الفرد القارئ الذي يتلقى الأدب ىو البنية الأولذ التي يتكوف منها المجتمع، لذلك لصد 
اىتماما بالدتلقي بوصفو فاعلب ومنفعلب،فهو يتلقى الأدب ويكمل دورتو من خلبؿ تتيتَ ظروؼ الحياة 

وقد برزت العناية الحقيقية بالقارئ أول " 2والإنتاج، ومن ثم يظهر تأثتَ ىذا القارئ بالأدب ذاتو،
فلئن ركزت الدراسات . ما برزت، واعية بمقاصدىا ،في نظام علم اجتماع يعني بالظاىرة الادبية

في ىذا الاتجاه، عنايتها على تدخل السياقات التاريخية في نشأة الآثار  الأدبية، فإنها قد 
ذىبت مع ذلك، إلى ان المجتمع لا يتدخل في الإنشاء الأدبي من حيث ىو مصدر فحسب، 

 3"وإنما ىو يتدخل أيضا من حيث ىو متقبل يتلقاىا

 التي تٖيل عمليات إنتاج الأدب إلذ غاية نفعية، تنظر سوسيولوجيا الأدبولكن مدرسة 
إلذ الدتلقي، بصفتو الاجتماعية، فهو القارئ الفعلي للعمل وىو يدارس عملية التلقي الأدبي من خارج 

 .العمل الأدبي

 بنظرية التلقي ، يبدأ من الاىتماـ بتائية الأدب وانطوائو على السوسيولوجيإف تأثتَ النقد 
رسالة اجتماعية، ويدتد لوصف الدتلقي والكيفية التي سيواجو فيها الأدب والمجتمع في الوقت ذاتو، 

يستلزم قوة مكيفة اجتماعيا ومكيفة نفسيا على السواء؛ فهو يستلزم : "لوفينتالفالتلقي عند 
الايدولوجيا كما يستلزم مقاومة الإيديولوجيا، ويستلزم إشباع الحاجات، وتنحية ىذا الإشباع 

                                                      
الدنصف الشنوفي، لرلة عالد الدعرفة، سلسلة ثقافية يصدرىا المجلس .رضواف ظاظا، مراجعة د: مدخل إلذ مناىج النقد الأدبي، تر: لرموعة من الكتاب 1

  .158، ص1997، الكويت، مايو 221الوطتٍ للثقافة والفنوف والآداب، العدد
.30  ص،مرجع سابق،التلقي في النقد العربي،في القرف الرابع ىجري: مراد حسن فطوـ: ينظر  2  

.69 ص،1 طـ، الطبعة التونسية،1985في مناىج الدراسات الأدبية، سراس للنشر،تونس، : حستُ الواد 3 
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 ترى أف الدتلقي من ثم المجتمع، هما جوىر العمل الأدبي سوسيولوجيا الأدبولكن ". على السواء
وغايتو، لأنهما الدقصوداف بالعمل الأدبي الذي ينطلق من واقعهما، وىذا ما يبتُ الاختلبؼ بتُ نظرية 

لاف نظرية التلقي تهتم بالدتلقي وآلية الاستجابة بوصفهما جوىرا في سوسيولوجيا الأدب التلقي و
العلاقة بين سوسيولوجيا الأدب ونظرية  "، وىكذا فإف1العملية الأدبية فالجوىري لستلف بينهما

التلقي من المحتمل أنها لم تكن علاقة تأثير مباشر أو مجرد علة ومعلول، ولكن يبدو مؤكدا 
إلى حد بعيد أن تزايد الاىتمام بالدراسات الاجتماعية قد أسهم في تهيئة المناخ الذي مكن 

  2"لنظرية التلقي وعمل على نجاحها

عمليو فهم وتحليل وتكيف "، ىو سوسيولوجيا الأدبوعليو فإف التلقي في مدرسة 
وتغيير بين القارئ والمجتمع، من خلال وسيط الأدب الذي يعمل على كشف حقيقة ذلك 

مرجعية مشتركة مع القارئ، الذي يسعى إلى الوصول إلى ذلك التوازن  المجتمع، مستندا إلى
 3."النفسي الاجتماعي، مستعينا بتلك القراءة

 :ىانز روبيرت ياوس_2

 اضطلعوا الذين الرواد ومن. الستينات في الألمانية كونستانس جامعة أساتذة أحد         "
 إلى متطلع رومانسي، لغوي وىو باحث. ألمانيا في والأدب الثقافة مناىج إصلاح نحو

 الأدب دراسة بين وىو الربط البداية، منذ المعلن ىدفو فكان الأكاديمية، معارفو في التجديد
  4."والتاريخ

                                                      

  1 .30.31ربي،في القرف الرابع ىجري،مرجع سابق، صالتلقي في النقد الع: مراد حسن فطوـ:ينظر
. 133ص: 1ـ، ط1994، (97)عز الدين إسماعيل،كتاب النادي الأدبي الثقافي، جدة.د: نظرية التلقي، تر:    2ىولب روبتَت 
.31ص ربي، في القرف الرابع ىجري، مرجع سابق،التلقي في النقد الع: مراد حسن فطوـ 3  

، 1،ط1996  القاىرة،قراءة النص وجمالية التلقي،بتُ الدذاىب التربية الحديثة وتراثنا النقدي، دار الفكر العربي، نصر،:لزمود عباس عبد الواحد .د 4
 . 27ص
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،على نحو ما سمي ياوس نظريتو في أواخر الستينات "جمالية التلقي " وقد كانت
وبداية السبعينات ، تذىب إلى أن الجوىر التاريخي لعمل فني ما لا يمكن بيانو عن طريق 
فحص عملية إنتاجو أو من خلال مجرد وصفو ،والأحرى أن الفن ينبغي أن يدرس بوصفو 

 فالتاريخ الإبداع لا يبتٌ على أساس السبق الزمتٍ، والفهم ،1"عملية جدلية بين الإبداع والتلقي
السابق لا يلتي الفهم اللبحق، فإف حضور أي نص في عمليو القراءة لأي تلقي، لزكوـ بالأدوات 

النقدية والدعرفية للعصر الذي تتم فيو القراءة، وبذلك فإف التاريخ العاـ للفن ، يرتبط بتاريخ التلقي من 
و التحليل الفتٍ للنص  يعتمد  .خلبؿ بياف تلك العلبقة بتُ النص والدتلقي، في ظروؼ تاريخية معينة

أولا على الدتلقي، وطريقتو في الكشف على الإبداع فيو، وطريقة التلقي تٗتلف تبعاً لاختلبؼ الدتلقي 
وقد اجتهد ياوس في كشف دور القراءة والتلقي في تجسيد العملية الأدبية " 2 .، وأفق انتظاره

 :أنجز ىذه المهمة من خلال خطوتين . وتحقيقها ومن ثم كان تاريخ الأدب ىو تاريخ القراءات

: مناقشة جوانب النقص في الاقتراحات النظرية التي عالجت تاريخ الأدب -أ
وقد انتقدىا جميعا بسبب إىمال .. المثالية، الميتافيزيقية ،الوصفية، الشكلانية، الماركسية

 ".الماركسية"المتلقي أو إعطائو دورا ثانويا مثل

تحديد مفهومين إجرائيين كبيرين في بناء جمالية التلقي، ىما المتلقي وأفق - ب
 3".التوقع وبيان دورىما في بناء تاريخ الأدب 

والدتلقي من خلبؿ ىذا .  ىو جماع الدكونات الثقافية والاجتماعية لدى القارئوافق التوقع
وىو ما يؤىلو . الدفهوـ يدخل في قلب العملية التواصلية، ويكوف في تواصل دائم مع شروط الإنتاج،

لتفستَ الإبداع الجمالر من خلبؿ قياس تلك الدسافة الفاصلة بتُ أفق توقعو وبتُ الأثر الحقيقي 

                                                      

.142 التلقي، مرجع سابق، صظريةف :روبتَت    1ىولب 
.33 -32صمرجع سابق، التلقي في النقد العربي،في القرف الرابع ىجري،: مراد حسن فطوـ: ينظر 2  

. 73ص،1نظرية التلقي، منشورات كلية الآداب والعلوـ الإنسانية، الرباط، ط: أحمد بو حسن 3  
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، فتجربة الدتلقي من خلبؿ ىذا الدفهوـ ياوس لو دور مركزي في نظرية التلقي عند وافق التوقع. الدنتج
تتداخل مع تٕربة الدبدع، وىكذا ينطلق وعيو الأدبي والفتٍ من لرموعة تصورات سابقة، ولا يختزؿ 

إلذ أف الأثر الفتٍ يتجو إلذ قارئ مدرؾ متعود على ياوس بالانفعالات النفسية للمتلقي، ولقد ذىب 
، عنده يتجسم في أفق الانتظارالتعامل مع الآثار الجمالية، ومتكيف مع التقاليد التعبتَية فيو، فكاف 

 1.تلك العلبقة والدعوات والإشارات التي تفتًض استعدادا مسبقا لدى الجمهور أو الناقد لتلقي الأثر

 على ىذه الصفة، يحيا في ذىن الدبدع أثناء الإبداع، ولقد يختار الكاتب أفق الانتظاروإف 
وىنا يظهر . بعملو أف يرضى انتظار القراء فيسارىم فيما ينتظروف، مثلما يختار جعل الانتظار يخيب

، وىي مقدار الالضراؼ الكائن بتُ أفق انتظار القارئ وما يقولو النص، ومن "الدسافة الجمالية"مفهوـ 
إذا فالنص يعاد تشكيلو من . خلبؿ ردود أفعاؿ القراء يدكن لنا معرفة مقدار ىذه الدسافة الجمالية

خلبؿ القراءة، التي ىي عملية تواصل دائم بتُ عناصر العمل الفتٍ، وثقافة القارئ الذي يستند بدءا 
إلذ ثقافتو الاجتماعية والنقدية، وتذوقو الفتٍ ،ثم يعيد تكوين الاستجابة بناء على مدى التطابق بتُ 

أو بناء على مقدار البعد بينهما، عندما يكسر الدبدع أفق التوقع لدى أفق التوقع، أثر النص و
 من خلبؿ أثر الدنتج وتلقيو والدكانة التي يحظياف ياوسالدتلقيتُ، وبذلك أف نفهم جمالية التلقي عند 

بها في تاريخ الفن، في لزاولة لإعادة الدتلقي إلذ مكانو، فإذا عرفنا العمل الفتٍ تٔا ىو حصيلة تلبقي 
النص وتلقيو، وبأنو بالتالر بنية دينامية لا يدكن إدراكها إلا ضمن تفعيلبتها التاريخية الدتعاقبة فسيمكننا 

ويؤلف ىذاف الدكوناف عنصري تفعيل . أي وقع ذلك العمل، ثم تلقيوالاثر بيسر أف نميز فيو بتُ 
فالأوؿ أي الأثر، يحدده النص، والثاني أي . العمل الفتٍ والأدبي أو العنصرين البانيتُ ؿ التقليد

 2. التلقي، يحدده الدرسل إليو

                                                      
1

 .33، مرجع سابق، صالتلقي في النقد العربي،في القرف الرابع ىجري: مراد حسن فطوـ: ينظر 
2

 34-33، مرجع سابق، صالتلقي في النقد العربي،في القرف الرابع ىجري: مراد حسن فطوـ: ينظر 
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جدل بين المتلقي والنص التشكيلي، فالنص يخاطب المتلقي  ىو "فتلقي العمل الفتٍ
،عبر منظومة  من المكونات الجمالية والوظيفية، التي تهدف إلى التطابق مع أفق توقعو، أو إلى 

كسر ىذا وخلق مسافة جمالية، والمتلقي يستجيب للنداء المنبعث منو، وىكذا يتغير فهم 
 1."النص التشكيلي من متلق إلى آخر، بما يناسب أفق التوقع الذي تحدده تجربة كل قارئ

أن العمل الفني عامة  لا يفرض نفسو ولا يستمر في الحياة إلا من " ياوسويلبحظ 
وعليو فإن التاريخ الأدبي والفني ىو تاريخ جماىير القراء المتعاقبة أكثر من . خلال جمهور ما
وبما أن الإبداع ىو نشاط تواصلي فإنو ينبغي علينا أن نحلل الفن من خلال . الإبداع بحد ذاتو

إن الفن ينبغي أن يدرس بوصفو " ؼ2."الآثار التي يتركها على مجموعة المعايير في المجتمع
عملية جدل بين الإنتاج والتلقي ،لان النص عنده لا يتضمن معاني مطلقة ونهائية، بل يتضمن 
دلالات، ولكي تتحقق لابد من قارئ يقيم حوارا مع النص الفني ، من ىنا وجد أن الأعمال 

الفنية تختلف عن الوثائق التاريخية، لان  ىذه الأعمال تقوم بدور اكبر مجرد توثيق حقبة زمنية 
بعينها، وتظل قادرة على الكلام، إلى حد أنها تحاول حل مشكلات الشكل و المحتوى، وان 

 3."تمتد على ىذا النحو، إلى مدى بعيد، وراء مخلفات الماضي الأثرية الصامتة

في الفن التشكيلي بتعبتَ  ىكذا، بات من الواضح أف الشيء الأساس في نظرية التلقي          
 لماركسية ىو التواصل بتُ العمل التشكيلي والدتلقي، ولذذا ارتكزت أطروحتو على نقد كل من اياوس

 ضمن دائرة متلقة لد تشمل بعدا خطتَا، الروسية، لأنهما لد ينظرا إلذ الحقيقة الفنية إلاالشكلانية و 
 الشكلانية/الماركسية :وىو التلقي ومدى تأثتَ  الفن في القارئ والسامع، وبعبارة أخرى فاف لزاولتي 

 4.لد تفلح بعد، في إعطاء ميلبد بعض التواريخ الكبرى للؤدب و الفنياوس ،كما يشتَ 

                                                      

.35ص: الدرجع نفسو  1  
.لزاضرات في نظرية القراءة والتلقي، مرجع سابق:  الدسالتيلزمد عبد البشتَ.د 2  

.152، مرجع سابق، صنظرية التلقي :روبرت ىولب 3  
4

 .لزاضرات في نظرية القراءة والتلقي، مرجع سابق:  الدسالتيلزمد عبد البشتَ. د:ينظر 
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 قد سعى إلذ موضعة  الأعماؿ الفنية ولرموعة من التلقيات معا ياوس لصد أف إيزروتٓلبؼ 
 ىو التلقي بوصفو حدثا يجري في ياوسفالدوضوع الأثتَ لدى . في آفاقها التاريخية وسياقاتها الثقافية

 بالتلقي منطلقا ياوسالزماف ويتحرؾ في أسقيتو التاريخية والثقافية،  لذذا كاف طبيعيا أف يكوف اىتماـ 
، وذلك رغبة منو في تطوير ىذا الحقل من خلبؿ تاريخ جديد، يقوـ  "حقل الأدب والفن"من 

 على أهمية التواصل  إيزر ، مثلياوسوقد ألح . أساسا على اخذ لرمل عناصر التواصل  بعتُ الاعتبار
أو حوار أو لعبة أسئلة وأجوبة ..بتُ النص والدتلقي، فتاريخ تأويلبت عمل فتٍ عبارة عن تبادؿ تٕارب

متبادلة بتُ النص والدتلقي، فتاريخية الفن و الأدب تستلزـ حوار وعلبقة متبادلة بتُ العمل والجمهور 
والعمل الجديد الذي يتكوف في علبقة بتُ الرسالة والدستقبل ، كما بتُ السؤاؿ والجواب، والدشكلة 

والحل، حيث التلقي تٕربة لا تتحقق إلا من خلبؿ ىذا الحوار الدتبادؿ بتُ النص والدتلقي ، بتُ 
 1.الأسئلة التي يثتَىا الدتلقي والأجوبة التي يقدمها النص في أفق تاريخي لزدد

: ولف جانج آيزر-3

عمل أستاذا في الجامعة كونستانس الألمانية .  أحد رواد نظرية الاستقبال البارزين"ىو
،حيث اضطلع ىو وزميلو ياوس بمهمة إصلاح الدراسات الأدبية، من خلال المحاضرات 

كانت أولى محاضراتو التي . والبحوث والمؤتمرات التي انتهوا فيها إلى فكرة النظرية الجديدة
وىي محاضرة "الإبهام واستجابة القارئ في خيال النثر : " ضمنها رؤيتو النقدية تحت عنوان 

بيد أن أفكاره لم تلق حظا من  . م1970ألقاىا على طلابو فئ الجامعة  كونستانس  عام 
 2."م 1978عام " سلوكيات القراءة "الذيوع والانتشار إلا بعد ظهور كتابو 

                                                      

.لزاضرات في نظرية القراءة والتلقي، مرجع سابق:  الدسالتيلزمد عبد البشتَ. د:ينظر 1  
2

قراءة النص وجمالية،بتُ الدذاىب التربية الحديثة وتراثنا النقدي،دراسة مقارنة، دار الفكر العربي،مدينة نصر، : لزمود عباس عبد الواحد.د 
 .34، ص1،ط1997القاىرة
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 الذى يأتي رومان أنجاردينوفي ىذا الكتاب بدأ تأثره واضحاً بفكر من سبقوه، مثل 
 حتى عد امتدادا لو  في وضع معالد النظرية الألدانية ياوسالحديث عنو، كما تأثر بفكر معاصره 

 كاف كلبهما معنيا في إعادة إنشاء نظرية الأدب بشد الانتباه آيزر وياوسالجديدة في النقد وبرغم أف 
بعيداً عن الكاتب والنص وإعادة التًكيز على علبقة النص بالقارئ ، فإف منهجهما في معالجة ىذا 

  قد ركز في استقبالو على أهمية التاريخ الأدبي فإفياوسفإذا كاف  . التحوؿ قد تشعب إلذ حد كبتَ 
وىو لا يعتٍ التفستَ التقليدي الذي يوضح معتٌ خفيا .  قد اعتمد في رؤيتو على جانب التفستَآيزر

بل يعتٍ التفستَ الذي يريك الدعتٌ من خلبؿ إجراءات القراءة، حتُ يتم التفاعل بتُ ,  في النص
 1.النص والقارئ

 كونستانستتنوع آليات الاستجابة عند الدتلقيتُ، والطريقة التي تتم فيها القراءة، في مدرسة 
 ينطلق من مفهوـ آيزر ينطلق من مفهوـ أفق التوقع، والدسافة الجمالية، فإف ياوسالألدانية، فإذا كاف 

" سد الثترات"القراءة الذي يقوـ بها الدتلقي، عبر طريقة الربط بتُ الدستويات النصية الدختلفة، بهدؼ 
" القارئ الضمني" ،ويبدأ فعل القراءة من ركيزة أساسية، ىي مفهوـ "المسكوت عنو"والبحث عن 

 .،وىو قارئ موجود داخل النص، يدثل الحد الأدد للوعي والتجربة التي يبتٌ عليها فعلب لقراءة كاملبً 
 فمن منظور نظرية التلقي ، من الصعب التمييز أو وضع حدود دقيقة بتُ الواقع و التأويلفآيزر يلمح

يصعب إف لد يكن مستحيلب، الفصل بتُ حدود النص التشكيلي و القارئ ،حيث أف العلبقة بتُ 
القطبتُ علبقة حوار وتداخل وتفاعل، ولا يدكن الفصل بتُ فهمنا  للئبداع الفتٍ وبتُ الإبداع ذاتو، 

" 2آيزروتٔا أف العمل الفتٍ وقارئو يندلراف في وضعية واحدة فإف الفصل بتُ الذات والدوضوع حسب 
لم يعد صالحا، ومن ثم فإن المعنى لم يعد موضوعا يستوجب التعريف بو، وإنما أصبح أثراً 

أما القارئ الكثير ليفعلو، ولن يكون " وناتٕا عن التفاعل الحاصل بتُ العمل الفتٍ والقارئ3."يعاش

                                                      
 .35-34الدرجع نفسو، ص: ينظر 1

  . لزاضرات في القراءة والتلقيلزمد عبد البشتَ مسالتي،.د: ينظر
2
 

. 76، ص6حفو نزىة وبوحسن أحمد، لرلة دراسات سيميائية أدبية لسانية،ع: وضعية التأويل، الفن الجزئي والتأويل الكلي، تر: فولفتانغ آيزر3
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ولذذا ينبتي لنا من ىذا الدنظور،  1.".عليو حينئذ سوى قبول التأويل أو رفضو، الأخذ بو أو رفضو
أف نسلم باف الدعاني نتاج تفاعل نشط بتُ النص التشكيلي والقارئ، وليس موضوعات لستبئة في 

. النص

على القارئ الفرد، وعلى كيفية أن يكون للنص معنى لدى " آيزر"انصب اىتمام 
القارئ، وفي أي الظروف رأى المعنى بوصفو نتيجة للتفاعل بين النص والقارئ أي بوصفو أثراً 

فالعمل الفني ليس نصا تاما، وليس ذاتية القارئ .يمكن ممارستو، وليس موضوعا يمكن تحديده
،يقدم مفهوم .التفاعل بين النص والقارئ" آيزر"تماماً ولكنو يشملهما مجتمعين، ولكي يصف 

إن المصطلح يدمج كلا من عملية تشيد النص للمعنى :" وعرفو بقولو"القارئ الضمني "
إن جذور القارئ الضمني ... المحتمل، وتحقيق ىذا المعنى المحتمل من خلال عملية القراءة

لا يعد آيزر 2.إنو بنية نصية تتطلع إلى حضور متلق ما.. مغروسة بصورة راسخة في بنية النص
العمل الفتٍ انعكاس مرآة، ولكنو  جزءا لا يتجزأ من تكوين الواقع الذي أنتج فيو، ويقصد بو إسهاـ 

العمل الفتٍ إسهاما في فكرة الدوقف التاريخي الذي لابد أف يقرأ من أعماؿ الداضي، أو تعيد بناء 
احدهما فتٍ وآخرهما جمالر، :  لو قطباف  عندهوالعمل الفتٍ .السياؽ التاريخي حتى ندرؾ النص كاملب

فالأوؿ يتصل بسيادة النص  كما أبدع، والثاني فيشر إلذ التحقق الذي ألصزه القارئ لاف العمل الفتٍ 
عنده أكثر شي أكثر من النص، ولكنو لا ينكر تأثر القارئ تٔا لو من استعداد فردي بالنماذج 

الدختلفة للئبداع، ويعتبراف  التقاء النص والقارئ ىو الذي يخرج العمل الفتٍ إلذ الوجود، لكن ىذا 
التلبقي يبقى دائما تقديرا وليس تٖديدا، لاف العمل الفتٍ في نظره لا يخرج إلذ الحياة إلا بتجسيده في 

 3.والاتصاؿ .. عملية القراءة والتفستَ والتحليل

                                                      
، 2003تْث في أنماط التلقي لدقامات الذمذاني في النقد العربي الحديث، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت، : الدقامات والتلقي: نادر كاظم1
  .24، ص1ط
. لزاضرات في القراءة والتلقي، مرجع سابقلزمد عبد البشتَ مسالتي،.د 2  

   .53.54.55، ص2007، بن عكنوف، الجزائر،2في عالد النص والقراءة، ديواف الدطبوعات الجامعية: عبد الجليل مرتاض.د.أ:ينظر3
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ليس نصا إبداعيا فحسب، ولا قارئا فقط بل ىو تركيب أو التحاـ — فالعمل الفتٍ عنده 
 : ثلبثة أبعاد تٖدد مفهومو ونظريتوآيزروتأسيسا على ذلك رسم . بتُ الاثنتُ

 يتضمن العمل الفتٍ بوصفو ىيكلب لأوجو لسططة، أو بناء ثابتا يسمح :البعد الأول 
بالدشاركة في صنع الدعتٍ، ويشتَ على أهمية التًابط بتُ القاعدة الخلفية، ويعتٍ بها  (القارئ)للجمهور 

 .(الشكل)والقاعدة الأمامية، ويعتٍ بها  (الذختَة)الدضموف،أو 

 على الصورة الذىنية، التي آيزر يستقصي إجراءات النص في القراءة، وفيو يركز :البعد الثاني
 .ت٘ثل الذدؼ الجمالر الدتماسك

وفي حديثو عن الصورة لا يجب على قارئها أو لزللها اف يتعامل مع النص على أساس البناء 
 .(القاعدة الخلفية)، ولا على أساس الدضموف (القاعدة الأمامية)الشكلي 

 في رؤيتو كاف مهتما بالإبداع في علبقتو بالقارئ أكثر من علبقتو بالفناف آيزروىذا يعتٍ أف 
أو صاحب الفكرة، فعندما يقرئ الدستقبل الرسالة فهذا التحاـ الشكل بالدضموف أو القاعدة الأمامية 

 .بالقاعدة الخلفية ىو حاصل إجراءات القراءة لا حاصل إجراءات عمل الفناف

 :البعد الثالث 

 في النقد الألداني خاصة والتربي بصفة عامة رتٔا آيزرومسألة القارئ الضمتٍ التي عرؼ بها 
وىي . يريد تٕسيد فكرة التحوؿ في مفهوـ الاستقباؿ من الاىتماـ بالفناف أو الكاتب إلذ أهمية القارئ

من خلبؿ آيزر والقارئ الضمتٍ عند .الفكرة التي ت٘ثل جوىرة نظرية الاستقباؿ الجديدة لدى روادىا
حالة نصية واستمرارية لنتائج الدعتٌ، على أساس أف النتائج من صنيع المحلل  أيضا لا من صنيع الدبدع 

وحده، وىذا يعتٍ أف القارئ الضمتٍ موجود قبل بناء الدعتٌ الضمتٍ في النص وقبل إحساس القارئ 
 1.بهذا التضمتُ

                                                      

.     35.36، صبتُ الدذاىب التربية الحديثة وتراثنا النقدي ،مرجع سابق قراءة النص وجمالية،: لزمود عباس عبد الواحد.د:ينظر 1  
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علينا أن ندرك التأثيرات الناتجة والاستجابات التي تثيرىا الأعمال "  إنوآيزر ويقوؿ 
الإبداعية، ولابد أن نسمح بحضور القارئ دون تحديد مسبق لشخصيتو أو لموقفو التاريخي، 

إن أردنا مصطلح أفضل؛ فهو يجسد كل الميول المسبقة اللازمة لأي "القارئ الضمني" فنسميو
عمل فني لكي يمارس تأثيره، ميول مسبقة لم يفرضها واقع تجريبي خارجي، بل يفرضها النقد 

وبالتالي فالقارئ الضمني لمفهوم لو جذور راسخة في بنية النص، إنو معنى ولا سبيل إلى . نفسو
 .1"الربط بينو وبين أي قارئ حقيقي

القارئ الضمني حالة ثقافية، من مكونات النص، وىو معيار أساسي للإنتاج، "ف
ومحصلة لمجموع التأثيرات والاستجابات السابقة التي تفرضها النصوص،و تؤدي إلى الحدود 

 2."الدنيا من عمليات الفهم والتفسير والتذوق

و ىي تكشف الطريقة التي يكون فيها القارئ حاضرا في النص، عندما نقرأ نصا فان '' 
مشكلتنا الأولى ىو النص بكاملو لا يمكن أن يدرك دفعة واحدة، بل يدرك من خلال وجهة 
النظر المتحركة التي تتجول في النص بكاملو لا يمكن أن يدرك دفعة واحدة، بل يدرك من 

خلال وجهة النظر المتحركة التي تتجول في النص الذي ينبغي أن تدركو ىذه الوجهة في 
فالإدراك بالارتباط لا يحدث إلا على مراحل و كل . المراحل المختلفة و المتتابعة للقراءة

مرحلة على حدة تحتوي مظاىر الموضوع الذي ينبغي تشكيلو، لكن لا يمكن لأي منها أن 
 3.''تدعي أنها تمثلو

و ىو . و القارئ في أثناء ذلك يسعى في عملية التفستَ إلذ ملء الفراغات النصية بالدعتٌ
بذلك لا يهتم بالنص الدتحقق فحسب، و إنما ينظر إلذ ما وراء النص، إلذ الدسكوت عنو، و ىو 

                                                      
 .36.40ـ، ص2000عبد ا لوىاب علوب، دوف ط، المجلس الأعلى للثقافة، دوف ـ، :  فعل القراءة، فولفجانج آيزر، تر1
 .36ص :مرجع سابق  مراد حسن، النقد العربي، في القرف الرابع ىجري،2
، الفلبح للنشروالتوزيع، بتَوت 35اتٕاىات تلقي الشعر في النقد العربي القديم، لرلة علبمات في النقد، المجلد التاسع، الجزء:  لطيفة برىم3

  .262،صـ2000
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بذلك لا يهتم بالنص الدتحقق فحسب، و إنما ينظر إلذ ما وراء النص، إلذ الدسكوت عنو، و يسعى 
لإنتاج النص الكامل، و ىو نص القارئ،  و من خلبؿ عمليات تٖويل كهذه و بهدى من علبمات 

النص الكامل، يستماؿ القارئ لبناء شيء خيالر و يتًتب على ذلك أف يصبح تدخل القارئ أمرا 
" أي ''  فاعل'' حيويا لإكماؿ النص، فليس لذذا وجود مادي إلا كواقع لشكن فالأمر يحتاج إلذ 

إذف فالنص يوجد في البداية كأداة للتوصيل، بينما تعتبر عملية . لكي يتحوؿ الدمكن إلذ واقع'' قارئ
في تٖويل النص من غاية إلذ أداة للتوصيل، تعطي " آيزر"إف فكرة  .القراءة نوعا من الفاعل الثاني 

تفستَا جذابا لعملية التلقي التي يتدو النص فيها جزءا من عملية اكبر منو بوصفو منتجا ثابتا، إنو 
ويقتًح إيزر مفهوـ آخر في عملية . أداة لاندماج عناصر العمل الفتٍ في كل يؤدي إلذ وصوؿ الرسالة

التواصل تلك، حتُ يقوـ القارئ تٔلء الفراغات النصية، والنظر ما وراء حدود النص، وىو مفهوـ 
وىي أدوات ثابتة متعارؼ عليها، تقوـ تٔجموعة العمليات التي تنظم مادة النص، "1، الإستراتيجيات

أي الرصيد الدعرفي والفتٍ، وتقدمها للقارئ بعد أف تضعها في سياؽ مرجعي مشتًؾ مع تٕربتو، 
فهي تٖدد الصلبت بتُ لستلف عناصر الرصيد وبذلك تساعد . وتؤدي ىذه الدهمة بطرؽ عديدة"

على وضع الأسس لإنتاج الدتماثلبت، وتعمل على إيجاد نقطة التقاء بتُ الرصيد وموجد ىذه 
الدتماثلبت، أي القارئ نفسو، بعبارة أخرى، تقوـ الإستًاتيجيات بتنظيم كل مادة النص والظروؼ 

 2".التي يتم توصيل تلك الدادة في ظلها

 ينطلق بأف القارئ ىو التاية الكامنة في نية الدبدع حيث يشرع في آيزروتبعا لذذا نلبحظ أف 
وعليو فإف واجب النقد الفتٍ ىو أف يبتُ كيف ينظم العمل الفتٍ الددروس طريقة قراءتو . الإبداع

ويوجهها بتاية الحصوؿ على الأثر الدبتتى ثم عليو أف يظهر ردة فعل الفرد القارئ في ملكاتو الإدراكية 
 تٔا ىو متكوف وإنما تٔا آيزروىكذا لد يهتم . أماـ السبل الدختلفة التي يقتًحها العمل الفتٍ الدقروء

يدكن أف يتكوف، أي بتشكل العمل الفتٍ في وعي القارئ الذي يسهم في بناء معناه، فالفن حسبو 
                                                      

 .36.37صمرجع سابق، مراد حسن، النقد العربي، في القرف الرابع ىجري، : ينظر 1
 .95صمرجع سابق،عبد ا لوىاب علوب، :  فعل القراءة، فولفجانج آيزر، تر2
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قطباف ،هما القطب الأوؿ ىو الدنتج التشكيلي والقطب الجمالر وىو التفعيل الذي ينتجو القارئ 
،وىذا يعتٍ أف الإنتاج الفتٍ لا يتطابق مع النص الأصلي ولا مع القراءة، وإنما ىو الأثر الذي يحدث 
نتيجة تفاعل القارئ مع ما يقرأه، ومن ثم لا ينبتي البحث في النص التشكيلي عن معتٌ لسبوء، وإنما 

وىو إذ يقرأ فإنما يقرأ على ىدى من النص، . ينبتي استطلبع ما يعتمل في نفس القارئ عندما يقرأ
فهو إذف قارئ مقتدر في بنية النص . وبإرشاد التًسيمات التي يوفرىا لو والتي تتكفل القراءة بتنفيذىا

ثلاثة أقطاب " كما وقف على ذلك الباحث حبيب مونسي ينم عن آيزريوحي كلبـ          1 .ذاتو
، "العلامة الدالة" تتمظهر من خلال عملية التواصل الجمالي، يحتل فيها قطب المبدع مكان

أما قيمة العمل الفني فتتموقع بينهما مدام ىو . لها"التحقيق الجمالي" قطب القارئ مكان
 2".نتيجة التفاعل بين القطبين

 :نقد استجابة القارئ-4

شتل الاىتماـ بالنص فتًة قصتَة من تاريخ النقد  الدعاصر، حتى إف كثتَاً من النقاد رأوا أف 
 رولان بارتوالنص عند .  ىو الدوضوع الوحيد الذي ينبتي على الناقد أف يجعلو لرالاً للدرس"النص"

وحديثاً أسهمت عوامل نوعية عديدة في الوصوؿ . ىو حقل للمنهجية يدارَس ضمن فعالية الانتاج
 "استجابة القارئ"ولا يعبر نقد . بالقارئ إلذ بؤرة الاىتماـ النقدي في كثتَ من الدراسات الدعاصرة

عن نظرية نقدية موحَّدة التصور، لكنو استُخدـ لتمييز حقل معرفي لدى عدد من النقاد تعامل مع 
وىي تعتٍ تركيز النقد على القارئ، من خلبؿ . القارئ، عملية القراءة، الاستجابة: مفردات، مثل

 في "الفعليين"فحصو مواقف الدؤلفتُ والدبدعتُ من قرائهم وأنواع القراء للنصوص الدتنوعة، ودور القراء 
فعلبقة القراءة بتأويل النصوص، ومكانة القارئ، وىي فيما تركز على القارئ وعملية .تٖديد الدعتٌ 

والتشديد على حضور القارئ في . القراءة، فإنها تشكل لرتمعة عدداً من الاتٕاىات النظرية في النقد

                                                      

.، مرجع سابقلزاضرات في القراءة والتلقيلزمد عبد البشتَ مسالتي، .د :ينظر 
1  

، كانوف الأوؿ السنة 440في القراءة والتأويل، لرلة الدوقف الأدبي، أدبية شهرية تصدر عن اتٖاد الكتاب العرب ،دمشق، العدد: حبيب مونسي 2
  .60، ص2007السابعة والثلبثوف 
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النظرية النقدية الدعاصرة يرتبط بالسعي الحديث إلذ إعادة تٖديد أىداؼ الدراسة وتٖليل الأعماؿ 
  يعتبر نقد استجابة القارئ بدأ في العشرينات من ىذا القرف تٔناقشة  وجين تومبكنزوحسب.الدختلفة

و في الدقالة .  في عقد الثلبثينياتلويزا روزبنلاتودبليو ىاردنغ  للبستجابة العاطفية مع ريتشاردز
، يقدـ 1950التي كتبها والكر غبسوف في " الدؤلفوف، والدتكلموف، والقراء، والقراء الصوريوف"الأولذ 

مقابل القارئ الحقيقي، فيما يشبو تناظراً مع التمييز القائم بتُ " القارئ الصوري"خلبلذا مفهوـ 
 يتيح خلق مسافة بتُ غبسون حسب –فالقارئ الصوري . الشخصية الدخيّلة وبالدبدع الحقيقي

النص وأصلو، وىو قارئ مصنّع نصيّ لزض، يحوؿ الانتباه من النص الذ تأثتَاتو التي يحدثها، إنو 
 1.الدور الذي ينبتي على القارئ الحقيقي لاحقاً القياـ بو 

على أي حاؿ، لا تبدو في مقالة غبسوف نقلة نظرية ما لد يكن النقد الجديد قدمها من 
– لكن مفهومو للقارئ الدفتًض يشكل . قبل، فهي كنظرة غتَه من نقاد القارئ، ت٘نح الدركزية للنص

الخطوة الأولذ في سلسلة تتهشم تدريجاً خلبؿ الحدود التي تفصل النص عن – بتأمل استًجاعي 
تبدو أىداؼ جتَالد برنس لستلفة وإف " مقدمة لدراسة الدروي عليهم"وفي مقالة . منتجيو ومستهلكيو

في ما يشبو تناظراً . فهو يستهل الدقالة بالتأكيد على الدوازاة بتُ الراوي والدروى عليو. كانت طموحة
لكن برنس يولد نظاماً تصنيفياً يبدأه بالتمييز بتُ انواع . لدوازاة غبسوف بتُ الدتكلمتُ والقراء الدفتًضتُ

 والقارئ الفعلي" من يدسك كتاباً بيديو"القارئ الحقيقي : القراء الذين يدكن لنص ما أف يخاطبهم
". شخص يفهم النص ويتذوؽ كل دقائقو ت٘اماً "، والقارئ الدثالر "من يعتقد الدؤلف أنو يكتب لو"

وإف كانت السبل التي يوضح بها جتَالد برنس الفوارؽ بتُ ىذه التصنيفات ليست واضحة ت٘اما، إلا 
من الدروي عليو؟ ىل ىو من يوجو إليو السرد صراحة، : أف الذدؼ من ورائها ىو ت٘ييز من نوع آخر

ومن ثم يقدـ برنس عدداً من . في ألف ليلة وليلة؟ أو ىو من يتوجو إليو السرد ضمنا" الخلفية"مثل 
الافتًاضات لتعيتُ سمات الدروي عليهم وتٗطيطات أولية لتصنيفهم وإحصاء الوظائف التي يدكنهم 

فالدروي عليو، حسب برنس، رتٔا يشكل خطاً بتُ الدؤلف والقارئ، ويساعد على وصف . الصازىا

                                                      
علي حاكم، الذيئة العامة لشؤوف الدطابع - حسن ناظم: نقد استجابة القارئ، من الشكلبنية إلذ ما بعد البنيوية، تر: تومبكنز. جتُ ب :ينظر 1

  .18-17، ص1، ط1997العامة،
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الراوي، وقد يوضح الدوضوع، ويبدو الذدؼ الاختَ لدقالة جتَالد برنس وضع أساسي لطوبولوجيا 
السرد التي تصػنف الأعماؿ الروائية من خلبلذا، يتجاوز فيو التمييزات التقليدية بتُ انواع الرواة 

ويظهر اثر تودوروؼ وجينيت حتُ يعتبر . الدختلفتُ الذ انماط الدروي علػيهم الذين تٗاطبهم القصة
حتُ يبحث على – عنصراً سردياً حديث الاكتشاؼ، وانو العنصر الذي " الدروي عليو"برنس مفهوـ 

مقتًباف : وصف البتٌ الشعرية"أما في مقالة .يدثل اضافة مهمة الذ علم البتٌ الفتٍ– لضو شامل 
فيهاجم ميشيل ريفايتً فكرة وجود معتٌ مستقل عن علبقة القارئ بو، " القطط"لقصيدة بودلتَ 

على فكرة أف الدعتٌ الأدبي ىو " القطط"ويعتمد في نقده تٖليل ليفي شتًاوس وياكبسوف لقصيدة 
وظيفة لاستجابة القارئ لنص ما، فريفايتً ينتقد القراءة البنيوية للقصيدة في كونها تعوؿ على نماذج 

فونولوجية وقواعدية قد لا يدركها القارئ حسياً، وىو يقتًح بدلاً من ذلك، وفهم السمات اللسانية 
الشعرية الدالة، التأكيد على السمات التي تثتَ باستمرار انتباه القراء ذوي القناعات الدتنوعة، إذ يعتقد 

يدكنو فرز - وفق نظاـ الاستجابة " القطط"من خلبؿ تسجيل تأثتَات لتة القصيدة - ريفايتً انو 
السمات اللسانية الدالة شعرياً، ويشدد في وصفو سمات النص على الفعاليات العاطفية والفكرية 

 1.للقارئ الذي ينتقل خلبؿ القصيدة من بيت إلذ آخر

لا يشتًطُ وج بوليو في القارئ الوعي بالخصائص البنيوية " النقد والتجربة الداخلية"في 
وبوليو .  تٕريب الدؤلف للعالدأسلوبالقارئ في " استتراؽ"والاسلوبية للعمل، بقدر ما يؤكد على اهمية 

وفي تصويره لعاليات . تٕربة القارئ، والوصف الدقيق لذا: بوصفو ظاىراتياً يرى مهمتتُ الدركزيتتُ
وشكل " مصتَىا" بقدر ما يعتمد عليو عليو الأدبية الأعماؿالقارئ لا يفتًض بوليو اعتماد معتٌ 

إف القارئ الذي يظل فعالا حتى اللحظة التي يحرر فيها الكتاب من صمتو بأف يفتحو، . وجودىا
والسمات " موضوعية النص"وىنا يتخطى بوليو . يتحوؿ فور بدئو القراءة الذ سجتُ وعي الدؤلف

الشكلية، ليؤكد على الكيفية الشخصية الحيوية التي تربط بتُ الدؤلف والقارئ، فالنص لديو موضوع 
وإف كاف بوليو يبدو .  آخرإنساف باف تستضيف داخلية كينونة إنسافسحري يسمح لداخلية كينونة 

 الأدبمتأثراً بالطبيعة السلبية لدور القارئ أثناء اختباره العمليات الداخلية التي يحقق من خلبلذا 
                                                      

.19-18نقد استجابة القارئ، من الشكلبنية إلذ ما بعد البنيوية، ، مرجع سابق،ص: تومبكنز. جتُ ب: ينظر 1
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، إذ يرى "مقتًب ظاىراتي: عملية القراءة"نفسو، فإف فولفتانغ آيزر يذىب على العكس في مقالتو 
 من الأدبيإف التقاء القارئ والنص ضرورة لتحقق العمل .  الدعتٌ النصيإنتاجالقارئ مشاركاً فعالا في 

 بوليو السماح لوعي الدؤلف بانتهاؾ وعي إلذ معا، لكن ذلك يعتٍ بالنسبة آيزروجهة نظر بوليو و
، لأف خياؿ "إبداع العمل" يقوـ القارئ بدور الاشتًاؾ في أف" ضرورة"القارئ، فيما يعتٍ لايزر 

  الفجوات أوإضافةيلعب دورا رئيسيا في تٕسد نص ما، وذلك عن طريق - حسب آيزر - القارئ
الفضاءات وفق طريقتو الخاصة، ولا يعتٍ ذلك استقلبلية القارئ الذاتية عن التقييدات النصية، بقدر 

 1.النص، ففعالية القارئ ىنا تصبح تٖقػػيقاً للمتضمن سػلفاً في بنية العمل" لا نفادية"ما يعبر عن 

 ىنا لعدد من أساسياويعتبر مشروع ما بعد البنيوية الفرنسية، وخاصة بارت ودريدا، مشروعاً 
لستانلي، إي فش، تُٖدث "  العاطفيةالأسلوبية:  في القارئالأدب"فمقالة . مقالات ىذا الكتاب

 تشكيلي لزل مركزية النص اؿالإدراكيةزحزحة لزورية في نقد استجابة القارئ، حتُ تٖل فعالية القارئ 
 أسئلة الذي يجعل الأمرومن ثم لد يعد الدعتٌ خاصية للنص بقدر ما ىو نتاج لتلقي الفعالية، . نقدياً 

كيف يكوّف القراء الدعتٌ؟ إنو السؤاؿ الذي يقدـ : ما الذي تعنيو القصيدة؟ تتحوؿ الذ: من قبيل
 نفهم أفإذ يؤسس للكيفية التي يدكن فيها " الشعرية البنيوية" عنو في كتابو الإجابةجوناثاف كلر 

النصوص الادبية، وفق نموذج لساني يستند الذ الاستكناىات الرئيسية للبنيوية الفرنسية من سويستَ 
على لرموعة الدواضعات التي توجو القارئ عند انتخابو " القدرة الادبية"ويطلق كلر مسمى . الذ دريدا

مثلما " سمات معينة للعمل، فالدعتٌ الادبي عند كلر ليس لزصلة استجابة القارئ لإلداعات الدؤلف
ولا يهم . أو الدناسبة بصورة عامة" الدقبولة"ذىب آيزر، انما ىو مسألة مؤسساتية ووظيفة للمواضعات 

بقدر ما يهمو ما يتعتُ على قارئ مثالر معرفتو ضمنياً كي يقرأ عملبً ادبياً " يفعلو القراء"كلر ما 
 لوعي الفرد كلمحة فكرية الأخلبقيةوفي حتُ يتعرؼ كلر على الدعاوى " مقبولة"ويؤولو بطرائق 

متأخرة فإف نورماف ىولاند وديفد بليتش يضعاف التساؤلات عن الذوية الشخصية والوعي الذاتي في 
الوحدة، "إف حديث ىولاند، في مقالتو . مركز نظريتيهما اللتتُ اتبعا فيهما توجو التحليل النفسي

 متنوعة من الذات على الدوضوع، يجعلنا إضافاتعن قراّء يستكملوف نصاً عبر " الذوية، الذات، النص
إف الدعتٌ النصي لديو ىو توليف لدا يسقطو القراء على نص ما من جهةٍ ولدا تعنيو الكلمات : نقوؿ

                                                      

20.صنقد استجابة القارئ، من الشكلبنية إلذ ما بعد البنيوية، مرجع سابق، : تومبكنز. جتُ ب: ينظر
1
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الدوضوع نهائيا، لصد بليتش يركز نظريتو / وفي حتُ يعلق ىولاند مشكلة الذات. فعلب من جهة أخرى
، ويتميز بليتش عن غتَه من النقاد بالأساسعليها، فهو يرى الاستجابة الادبية مسألة ابستيمولوجيا 

 تتضمنها عن طريق إفالذين ألفوا معو ىذا الكتاب، بإدراكو النماذج التي يدكن لنظريةٍ في القراءة 
 الصف الدراسي، وعن طريق إقرار إجراءات، وعن طريق للؤدب والفن استجابة الدارستُ 

 1.التأويلبت

دوراً مهما في نظريات القراءة " الجماعة التأويلية"أو " جماعة الدؤوّلتُ"ويلعب تعبتَ              
الدعاصرة التي قدمها بليتش وفش وكلر، ووالتً ميشيلز الذي نبذ نموذج الديكارتية الجديدة للقارئ 

والخطأ الوحيد ". وظيفة لاستًاتيجيتها التأويلية"بوصفها " الذات"الدستقل الدواجو لنص مستقل، قدـ 
ىو أف يتخيل حريتو في فرض اختلبفاتو الذاتية - طبقا لذذا النموذج - الذي يدكن لقارئ أف يرتكبو 

لكن ىذا التخوؼ من أف تنشأ التأويلبت جزافا، قد أحبطو تصور ميشيلز لذاتٍ . على النص
واختَاً، فإف اختيار دراسات متعددة ".مشكّلة ومقيّدة تٔعايتَ في الادراؾ والحكم يشتًؾ فيها الجميع"

تفحص موضوعاً واحداً من زوايا لستلفة وباتٕاىات فكرية ومنهجية متعددة، يناسب القارئ  الدعاصر 
الذي لد يعد راغباً في أف يػػسلس قياده لتػػصور واحد لزدود، أو لنظػػاـ فػكري لزػػدد، لا يسػػتمع فػػيػو 

 2.الا لصػػوت واحد ذي نػػبرة واحدة
 .في سيميولوجية الفن: المبحث الثاني

 :الاتصال عن طريق الفن -1
لضن نعيش اليوـ في عالد بالغ التعقيد، عصر الدعلوماتية والتواصل، تتقاذفنا لرموعة من              

ظهور الفضاء العمومي والدور الدتصاعد للرأي العاـ،  وضع أنظمة لجمع الأخبار :التحولات التاريخية 
وتٗزينها في بنوؾ الدعلومات، ميلبد صناعة خاصة بالوسائط  بالدعلوماتية وتفوقها على الصناعة 

إف لرموع ذلك يعزز نظاما معقدا، ويؤسس لنسق ينفرد . لفضاءات الثقافيةاالكلبسيكية، ولزوطة 

                                                      

.21-20صنقد استجابة القارئ، من الشكلبنية إلذ ما بعد البنيوية، مرجع سابق، : تومبكنز. جتُ ب: ينظر 1
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 قواعدىا وآلياتها وبنياتها الكلية مستثمرا قدرتو على التوسع إنتاجتٔختلف جوانب الحياة ويعيد 
 1.والاندماج معا
كما أنو يتوفر على وسائل تواصل جبارة وذكية تتكيف بسرعة بالتة ضمن صتَورة               

لتتضح أهمية التفاعل من خلبؿ الأشخاص في بناء ىويتهم . معقدة تفرض نفسها للمشاركة الدزدوجة
في نظاـ تداولر يتشكل خلبلو واقع جديد،ينتج عن ذلك أف الفن والثقافة من أىم برامج التواصل 
التي تٖدد ف خلبؿ الدلبمح والذويات الفردية الفردية والعامة، فوجود الإنساف في كليتو لا يدكن أف 

 2.الخ...... لتتو، جسده، طقوسو، فنو.... تتحقق الا في حدود تواصلو مع غتَه عبر منظومة ثقافية

يسعنا البحث عن الكيفيات التي يمكن لفن الرسم بكل حقولو ومجاوراتو "تٖديدا             
أن يكون وسيطا تواصليا،رغم إن ىذا النوع من النشاط الصامت لا يعلن عن إرسالياتو أو 

 3  ."دلالاتو مباشرة أو تأثيره في سلوك مخاطب مخصوص

 :التواصل

تقوـ القناة البصرية بدور أساسي في التواصل بصفة عامة والتواصل البيداغوجي بصفة                 
يوظف فقط نسقا  لا (على سبيل الدثاؿ)طلبة /ذلك أف فعل التواصل بتُ مدرس وتلبميذ. خاصة

لتويا منطوقا فحسب، بل إنو يستعمل نظاما من الإشارات والحركات والإيداءات التي تندرج فيما 
لرموعة من الوسائل الاتصالية الدوجودة لدى الأشخاص الأحياء : نسميو بالتواصل التتَ اللفظي وىو

فلفظة التواصل تستعمل . (الكتابة، لتة الصم والبكم)والتي لا تستعمل اللتة الإنسانية أو مشتقاتها 
للدلالة على الحركات وتوجيهات الجسم وعلى خصوصيات جسدية طبيعية واصطناعية، بل على 

فعلى سبيل الدثاؿ، لدا يجري في الفصل الدراسي . كيفية تنظيم الأشياء والتي بفضلها تبلغ معلومات
من سلوكيات غتَ لفظية بتُ الددرس والتلبميذ تشكل لرموعة من الدعلومات والدؤشرات على جوانب 

من لو : ويقوؿ فرويد.  تكشف عن الدخفي والدستتً في كل علبقة إنسانيةأنهاانفعالية ووجدانية، كما 
                                                      

.24، ص1ـ،ط2007مؤسسة الوراؽ للنشر والتوزيع، عماف، الأردف، سنة سيميائية الصورة، مؤسسة ، : قدور عبد الله ثاني: ينظر 1
  

.185.186، ص1، ط2012-2011 ،الأردف- في الفنوف التشكيلية، دار لردلاوي للنشر والتوزيع، عمافوأفكارقراءات : بلبسم  لزمد: ينظر 2  
.186صسابق،  مرجع في الفنوف التشكيلية،وأفكارقراءات : بلبسم  لزمد: ينظر  3  
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يدكن أف يخفوا أي سر، فالذي تصمت شفتاه يتكلم بأطراؼ  عيناف يرى بهما يعلم أف البشر لا
 . أصابعو، إف كل ىذه السموـ تفضحو

 :وتتكوف الأنساؽ اللفظية التي لذا وظيفة تواصلية لشا يلي        

 .مثل التواصل بالإشارات و تعابتَ الوجو: حركات الأجساـ وأوضاع الجسد (1
 .يتعلق باستعماؿ الإنساف للمكاف المجالر: الإشارات الدالة على القرب (2
التواصل البصري واللمسي، والشمي، والسمعي، والذوقي  إلذ درجة نستطيع إبعاد الأنساؽ  (3

 .الدلالية غتَ لفظية أخرى قائمة أيضا على السمع والبصر
ىي الأنساؽ القائمة على أشياء يروضها الإنساف وينتجها : التواصل الشيئي (4

 1 . لستلفة و آلات بناء من كل نوع وموسيقى وفنوف رمزيةوأدواتحلي زخارؼ : ويستعملها

 تعقيدا الأكثرالطبيعة والعضوية ىي أقل ثقافيا وصولا إلذ العمليات الاتصالية الثقافية            
 انساؽ أشياء كالعمارة وأنواع ثقافية خالصة كالدعتقدات أو ،والإعلبف الخطية واللباس كالأنساؽ

 تواصلية، خاصة في الحقل البصري، عندما إشكالية أماـفحتما سنكوف . والآداب والدوسيقى والرسم
كفن الرسم . تفتًض مقدما الفنوف التشكيلية لذا أنواع متعددة تٖكمها آليات تواصلية لستلفة

 والكرافيك والتصميم، وكما أف ىناؾ ت٘ايزا بتُ نوع وآخر، فإف حقل الفن بكليتو قد تتتَ والإعلبف
 تدليلو وفقا لدتطلبات اتصالية غاية في التعقيد الذي تفرضو حاجات إنسانية أساليبوتعددت 

جديدة، فظل الفن التشكيلي بعيدا بعض الشيء عن درس الاتصاؿ إلا في لرالات فنية لراورة 
فإنو يؤسس  (الرسم خاصة)أما فن - كالدعاية والإعلبف التي تستخدـ اللتة وسيطا لراورا للصورة

 2. الجماليةشفراتها ذات خصائص معقدة ،لكنها قابلة في ذات الوقت للتحليل وفك شفرات

  :الاتصال  و الفن 

                                                      
. 187-186ص ،مرجع سابق  في الفنوف التشكيليةوأفكارقراءات : بلبسم  لزمد: ينظر 1

.188-189ص مرجع سابق،  في الفنوف التشكيلية،وأفكارقراءات : بلبسم  لزمد: ينظر 2  



 الفصل الثاني                                                         نظريات التلقي في الفن التشكيلي

 

56 
 

 يحقق الفن بأوسع معانيو الطريق إلذ انسجاـ عالدنا، وانسجامنا معو من خلبؿ                 
بيد أف الأمر لا يتوقف .. التيتَات التي يحدثها الاتصاؿ والتلبؤـ مع الوظائف الحيوية للئنساف والبيئة

وكذلك الوظيفة . عند ىذه الوظائف بل يتجاوزىا فتعقبها وظائف اجتماعية وذىنية ىي امتداد لذا
الجمالية التي تسعى إلذ رفع التلبؤـ الحيوي مع البيئة والعالد إلذ الانسجاـ التتٍ، حيث تصبح الدتعة 

وىنا لا النظر وحده ولا العمل الفتٍ وحده وسيلة لرفع ذلك التلبؤـ إلذ مستوى . الفنية ترفا وجدانيا
بل الشعور باف ىناؾ شيئا ناقصا في حياة الإنساف دوما ينبتي استكمالو بالفن، فهو يعمل . أعلى

 .على تنظيم حياتنا وأثاثنا ومنازلنا وملببسنا
ىناؾ وظائف أخرى للفن نتيجة عوامل الثورة الكونية في الاتصاؿ والحاجات الإنسانية والتطور التقتٍ 

 قد اجتاحت الحياة العملية في القرف العشرين و أثرت تأثتَا بالتا في أساليب بنجامينالتي يراىا 
يكوف بذلك ضرورة في الدستقبل كما . الدعيشة والإدراؾ والعلبقات البشرية وتأثتَ التصنيع على الفن
 1.كاف في الداضي ويعبر عن علبقة أشد بتُ الإنساف والتناغم

 سلسلة البشري فالتاريخ تقدـ، من الإنسانية حققتو ما في للبتصاؿ  الفضل يعود                 
 والجماعات الأفراد بتُ والعلوـ الدعارؼ انتقاؿ عمليات أنضجتها أفكار، تلبفح و ثقافية تراكمات
 ىناؾ تكن لد لو الإنسانية ستحياىا التي الحالة يتصور أف يستطيع احد لا ذلك ضوء وفي. والأجياؿ

اتصالية في الحياة الإنسانية، فحينما لضاوؿ الاتصاؿ والتواصل فإننا نوجد بذلك نوعا من  عملية
 أو الأفكار الدشاركة مع شخص آخر أو لرموعة من الأشخاص تبادؿ و اشتًاكا في الدعلومات أو

 2...الاتٕاىات

العملية التي يدكن بواسطتها أف يقوـ  إف الاتصاؿ ىو (كارلهوفلاند)يقوؿ الباحث                
 وىنا.. (الرسالة مستقبلي متلقيتُ،)الآخرين  سلوؾ يعدؿ لكي منبهات بنقل بالاتصاؿ الفرد القائم

أف القائم بالاتصاؿ ينوي تٖقيق ىدؼ معتُ من خلبؿ نقلو الدنبهات إلذ الدتلقي بشكل  يتضح
 يدكن القوؿ أف الاتصاؿ عملية اجتماعية و ثقافية طالدا كانت الدعاني والأفكار تنقل نووـ  .عمدي

                                                      
         .192.193:الدرجع نفسو: ينظر 1
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جورج )بوساطة مؤثرة في جميع العمليات الاجتماعية في جميع الدشاركات الاجتماعية وقد أكد 
 للعملية مبدئي كافتًاض تقوـ لكنها  أف عملية الاتصاؿ لا يدكن أف تٖدث تْد ذاتها،(ىربرت ميد
 1 .الدمكن للبتصاؿ افتًاضا تعد ذلك مقابل في الاجتماعية العملية أف كما الاجتماعية،

 محورين على يركز أن ينبغي الإنساني الاتصال مركبات في البحث أن والواقع          
 :أساسيين 

 .بالاتصال المعنية العلوم بين المتبادلة العلاقات بنظام تأخذ التي المتكاملة المعرفة/1

 الاتصال، بأيدولوجيا الاتصال (التكنولوجيا)مثل  معينة بمحاولات الاتصال في البحث تمايز/2
 2 .المختلفة الاتصال نواحي من ذلك وغير الاتصال سايكولوجيا سوسيولوجيا،

 و جهازه... تٖديدا الفن لراؿ في الاتصالية الدفاىيم بعض لضدد أف الدفيد ومن                  
 العوامل شبكة تتظافر حيث العاـ الإنساني بالدنظور باتصالو قليلب ذلك ويتحدد. أدواتو و وظائفو
 .                الاتصالية الخارطة ملبمح لرسم التالر بالدخطط سنبدأ و حاجاتها، و متتتَاتها و الثقافية
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تؤدي بها إلذ الرغبة في توصيل ، يعيش حالات توتر: (الفناف)الرسالة أو مرسل الدوصل .1
وىذه ،  (العمل الفتٍ)ولو وظيفة تٖديد العلبقة الدوجودة بتُ الدرسل والرسالة  .وىو مصدرىا، الرسالة

 يسقطها …الوظيفة تٖمل في طياتها انفعالات ذاتية و فيها مواقف عاطفية و مشاعر و احاساسات
 ..الفناف على عملو

متًجمة إلذ علبمات و رموز يعمل على نقلها للآخرين أي ترجمتها في شكل رمزي   : الرسالة .2
وأف وظيفتها تركز على موضوع الرسالة باعتباره مرجعا و واقعا أساسيا تعبر عنو ، ملبئم إلذ الدتلقي

 .الرسالة وىذه الوظيفة موضوعية لا وجود للذاتية فيها
انظر فضاءات )  تتعدد أجهزة الإرساؿ في الوقت الدعاصر : (  الوسيط)  جهاز الإرساؿ .3

تقوـ على تتذيتها و نقلها إلذ وسيط أو لرموعة وسائط و وظيفتها  (التلقي التشكيلي الفصل الأوؿ
 .و تسمح للتبادؿ الوافر للؤشكاؿ،  تأكيد شكل التواصل والتفاعل و الاستمرارية الإبلبغ

 …الدراسم، الدتاحف، التي ت٘ر بها الرسالة عبرىا مثل قاعة العرض : القناة .4
 العمل الفتٍ الدعروض)العناصر الدؤدية إلذ تٖريف في الرسالة الدنقولة  : أو التشويش، الضوضاء .5
أو ، أو الدفاىيم التي تعمل كعناصر مضادة .كما يحدث في الاختلبطات البصرية المجاورة للهالة(

 .عناصر معارضة على حد تعبتَ

                                                      

 192ص  مرجع سابق، في الفنوف التشكيلية،وأفكارقراءات :  بلبسم  لزمد:ينظر 1 .
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  وظيفتو تٖديد العلبقة الدوجودة بتُ الرسالة و متلقيها حيث يتم :  الدستقبل أو الدتلقي .6
 .تٖريض الدتلقي وإثارة انتباىو وإيقاظو

 و وظيفتو وصف …أو ما نسميو التشفتَ : ترجمة الإشارات والرموز الدنقولة في شكل الرسالة .7
 .الرسالة وتأويلها باستخداـ الدعجم أو الدرجع الدفهومي الدشتًؾ بينو وبتُ الدرسل

كما جرى تٖديدىا عن طريق ترجمة الإشارات – تصل الرسالة :  التاية والدكاف الدقصود .8
لكي تتحدد  ..الدنقولة إلذ غايتها او مكانها الدقصود أي إدخاؿ عامل الزماف و الدكاف و السياؽ العاـ

 1.الدلالة

 :الصورة في عصر الاتصال-2

           الصورة في مفهومها العاـ، ىي ت٘ثيل للواقع الدرئي ذىنيا أو بصريا ،أو إدراؾ مباشر للعالد 
يتسم ىذا التمثيل بالتكثيف والاختزاؿ والاختصار والتصتتَ . الخارجي الدوضوعي تٕسيداً وحساً ورؤية

ومنو تكوف علبقة الصورة . ويتميز بالتضخيم والتكبتَ والدبالتة من جهة أخرى. والتخييل والتحويل
بالواقع علبقة لزاكاة مباشرة، او علبقة انعكاس جدلر، أو علبقة ت٘اثل ،أو علبقة مفارقة صارخة 

  2.(علبقة تنافر)

بانت الصورة اليوـ بنقلتها الكبتَة من التصور الذىتٍ والدادي في عصر الفلسفة إلذ               
عصر الوسائط، الجماىتَية والإعلبمية التي تتكفل بإرساؿ وتناقل وتواتر الدعلومات والحالات الدادية، 

فإف الفن لا يبتعد عن ىذا التفكتَ في إيجاده موقعا بتُ الوسائط الأخرى لكن الأمر يتعلق بالرؤية 
بكلما  ىو  يتضمن العناصر في نظاـ من العلبقات   الدوضوعية للعالد الخارجي والتي يتحكم بها منطق

وفي ما يتعلق الأمر بالتداوؿ الذي عاد و بقوة ليفرض وجوده بتُ أركاف العملية  ...ذاتي إزاء الواقع
وإذا اسلمنا بأف الفنوف ليست سوى تصوير أو صورة   ...الدنتج و الدنتوج والدتلقي  ...الفنية الثلبث

وإف الدلالات الجمالية أشياء لزسوسة و ىنا لابد من القوؿ أف لا معتٌ للحديث عن   ...الواقع

                                                      

.    191.192 ص، مرجع سابق في الفنوف التشكيلية،وأفكارقراءات : بلبسم  لزمد:ينظر 1  
. 24، ص1ـ،ط2007سيميائية الصورة، مؤسسة الوراؽ للنشر والتوزيع، عماف، الأردف، سنة : قدور عبد الله ثاني: ينظر 2
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أساليب الرسم التجريدي وغتَه لأف كل رسم ىو حسي بالتأكيد أما الرسم غتَ التصويري فإف 
ولكن الداؿ التصويري ىو بالضرورة صورة أيقونية ت٘ثل   .تسميتو تصح على مستوى الددلوؿ فقط

 1. واقعا

إف الفنوف تٗيلبت وىي بذات الوقت مضمنة برسائل و شفرات وإيحاءات للطبيعة و               
 .موضوعية أو ذاتية مركبة، مركبة أو لا   ويدكن أف تكوف ىذه التخيلبت حقيقية أو متخيلة، .المجتمع

من لزو الشلبؿ الذي رسمو    وعليو قد طلب أحد أباطرة الصتُ من كبتَ الرسامتُ يوما في القصر،
ىذه الحكاية تنبأنا بأف الصورة التي تعتقد  . لأف خرير الداء كاف يدنعو من النوـ  في لوحة جدارية،

حتُ تؤمن أف البصر يؤمن التواصل بتُ العناصر انطلبقا من  ...بصمتها لابد أف فيها شيئاً من كلبـ
حتى خارج الفضاءات الطقوسية والروابط السرية فإف الصورة تشتتل بوصفها  ... الدرأي إلذ الرائي

تعتبر صورة الداء عن الأرواء  فرتٔا لا  ...لكنها تتتتَ في قدرتها على الإرساؿ أو التضمتُ سلطة فعلية،
نستطيع معها التمييز  ومن الأكيد أف عيونها أصبحت مشبعة إلذ درجة لا .وصورة النار عن التدفئة

  .القاتل بل زالت في بعض الأحياف التمايزات بتُ اليدوي والآلر بتُ العادي والفاحش والددىش أو
 2...إننا إزاء لشارسة الفعل ورد الفعل في تقبلنا للفن

لقد تبدؿ الفن وتٖوؿ وغادر الدتحف واكتسب معتٌ اكبر وأوسع، واختلفت طرؽ             
  الأعماؿالتواصل ،فبعد إف كانت الناس تذىب الذ الدتاحف، ليشاىدوا الأعماؿ الفنية ،خرجت تلك 

فنحن نعيش جنبا الذ جنب مع ....في القهى، في الشارع، في التلفاز، : بنفسها إليهم، اينما كانو
بهذا الدعنة يستمد الفن في حضوره في ... الصورة، في جدراف الددف والسيارات، والقطارات، الدلببس

سياقو الجديد، ومن التنوع الكبتَ في أساليبو، لاف كل عمل فتٍ بات يتموضع على أساس علبقتو 
فينتج من خلبلذا متحف افتًاضي، غتَ مرتبط تٔكاف أو مبتٌ، حيث ...بالاقتصاد والتجارة والتسويق

  3.ت٘ثل جدراف الددف والشوارع جزءا لذذا الدتحف 

                                                      

. 194 صمرجع سابق،قراءات وأفكار في الفنوف التشكيلية،: بلبسم  لزمد :ينظر  1 
. 195 ص :نفسوالدرجع : ينظر2
. 196 ص نفسو،: ينظر3
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 :سيميائية الصورة التشكيلية -3

 تركيب في تكمن السيميائي يتبعها التي الأساسية القاعدة السيميائي التحليل منهجية              
 يشتَ "الصورة وعمق الألواف باستخداـ انتهاء ثم والجمالر، الداخلي وتنظيمها بشكلها بدءا الصورة

 أو عجلى إيداءة صورة تثتَىا التي الإيحاءات كل لإدراؾ كثتَة معارؼ إلذ تْاجة أننا إلذ الباحث
 بإدراؾ يرتبط القراءة من الأوؿ الدستوى كاف وإذا .حزينة شفاهٍ  على معلقة ابتسامة أو متوسلة نظرة

 في الصورة ظاىرية مع التعامل في وينحصر والتقنية والتشكيلية الفنية أبعادىا في البصرية الرسالة
عن استقلبؿ  تعد دلالية قيم عن الحديث أي التأويل، أو بالتدليل يرتبط الثاني الدستوى فإف فاعلها، ٍٍ
 يتبعها التي الأساسية فالقاعدة وبالتالر .ما لقيمة التمثيل أجل من الصورة تقديم أو آلذا، مهد الصورة

 باستخداـ انتهاء ثم والجمالر، الداخلي وتنظيمها بشكلها بدءا الصورة تركيب في تكمن السيميائي
 1.الصورة وعمق الألواف

                فالصورة التشكيلية التي تقوـ على الخطوط والأشكاؿ والألواف وعلبقاتها، 
فالخطوط العمودية مثلب، تشتَ إلذ تسامي الروح والحياة والذدوء والراحة . وانسجامها،و رمزيتها

في حتُ تشتَ الخطوط الأفقية إلذ الثبات والتساوي والاستقرار والصمت والأمن والتوازف . والنشاط
أما الخطوط الدائلة ،فتدؿ على الحركة والنشاط، وترمز كذلك إلذ السقوط والانزلاؽ وعدـ . والسلم

فعلى مستوى الأشكاؿ، فثمة لرموعة من . الاستقرار كما تدؿ على الاضطراب والذيجاف والعنف
الأنواع لذا دلالات سيميولوجية سياقية ومشتًكة، إذ تهدؼ الأشكاؿ التجريدية، بالدرجة الأولذ، إلذ 
الكشف عن الحقيقة الداخلية والعميقة في نفسية الإنساف اما الأشكاؿ الدصوبة للؤعلى، فتشتَ إلذ 

أما إذا اتٕهت إلذ الشماؿ، فإنها تدؿ على التواضع، أما الاشكاؿ حادة الرؤوس، . الروحانية الدلبئكية
 2.فتًتاح إلذ الألواف الحارة، بينما الأشكاؿ الدستديرة والدنحنية، فتًتاح إلذ الذدوء في الألواف الباردة

                                                      
. http://www.aljazeera.net:سيميائية الصورة: ينظر 1

.108-107ص سيميائية الصورة، مرجع سابق،: قدور عبد الله ثاني: ينظر 2  
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: في تكوينو لمجموعة من القوانتُ مثل _Ruksin (روسكين)حسب              ويخضع الشكل 
خلق انسجاـ : رسم شكل بارز تتجمع حولو الأشكاؿ الفرعية، وقانوف التكرار :قانوف الأهمية وىو 

الاستمرار في تطبيق قانوف التتابع الدنظم لعدد : اللوحة بتكرار الدكونات التشكيلية، وقانوف الاستمرار
تٔعتٌ إف الأشكاؿ الدقوسة والدنحنية أفضل :من الأشياء الدثتَة للمتلقي، وقانوف الالضناء والتقويس 

وقانوف . التقابل بتُ الخطوط والألواف: بكثتَ من الأشكاؿ والخطوط الدباشرة، وقانوف التضاد والتقابل
إذا كاف ىناؾ اختلبؼ وتباين على مستوى العناصر الكبرى، فلببد من التناغم على : الاتساؽ

. (تناسق وتناغم الخطوط ضمن علبقاتها البسيطة والدعقدة)مستوى العناصر الفرعية، وقانوف الإشعاع 
وحتى الرسم في جهة من جهات الورقة أو اللوحة، لو دلالات في علم النفس الاجتماعي، ويعكس 

حيث يدؿ الرسم في وسط الورقة أو اللوحة، على تواز نفسية الرساـ، . أيضا دلالات سيميائية دالة
وتوازف رؤيتو للؤشياء، وكذا انتباىو الدقيق، والتًكيز على الحقيقة البصرية، والدلبحظة الدتزنة وتناسق 

أما الرسم على . الأفكار العلمية و الدنطقية، كما يدؿ على أيضا على الاىتماـ بالذات والإرادة القوية
الجانب الأيدن، فيدؿ على لزاولة الرساـ للبندماج داخل المجتمع، وانفتاحو على عالدو وبيئتو، التعبتَ 
على طموحاتو وآمالو في التقدـ، وإثباتا لذات، وتٖقيق الأحسن و الأفضل، والاستقلبلية في اخذ 

ويدؿ الرسم على الجانب الأيسر، على لجوء صاحبو إلذ . القرارات، والاعتماد على النفس في ذلك
العزلة، وىروبو من التتَ، وانتلبقو على نفسو، وانسحابو من المجتمع، و البحث عن الأمن لشعوره 

 .1. بالوحدة

فحين نتحدث عن تأثيراتها الدلالية لا نتحدث .تمتلئ اللوحة التشكيلية بالخطوط والالوان "
اننا نعلم ان استجابتنا ليست للواقع . عن واقعها لكن بطريقتنا الخاصة في فهم ىذا الواقع 

لذلك لايمكننا ان نوضح التأثيرات الدلالية من دون الاحالة الى .بذاتو، بل لتجريد الواقع
  2" .معتقداتنا وقيمنا ومورثنا ومواضعاتنا الاجتماعية

                                                      

. 110ص: سيميائية الصورة، مرجع سابق:  قدور عبد الله ثانيا 1
  

2
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           فحتُ نتحدث عن خط ما، فهو يدثل لنا شيئا ذا بعد واحد، يدكن اف تكوف لو احالات 
فهو نتيجة لحركة نقطة او ىو الدوقع .الذ الافقي والعمودي، ويدكن اف يكوف ديناميا او سكونيا

الذندسي للنقاط الدوزعةعليو لكن ثقافتنا تفهم الخط على انو امكانية الربط بتُ ماضينا وحاضرنا 
وصف عناصر الطبيعة بالحار والرطب "وقد تٖدث ابن سينا عن الالواف حيث .وجعلها وحدة لانهائية 

يؤسس نسق الالواف الاربعة تطابقا حسيا .والبارد واليابس، واف ما ىو حار رطب يدكن اف يولد حياة
بتُ ما ىو مرئي والصور الدختلفة للطاقة الدتضمنة في الطبيعة التي ىي في تْث مستمر عن النظاـ 

ىذه الطاقة الدتضمنة تكشف عن نفسها لخاصيات حيوية للحار .. والتناغم في حالتهما البدائية
والبارد والربط واليابس، ولخاصيات تأثتَاية للنار والداء والذواء والتًاب و ىي تربط بالألواف الأربعة 

فنار تقابل الأحمر حار ويابس، والذواء يقابل الأصفر، حار ورطب ، والتًاب يقابل : الأساسية
 1.." الأزرؽ، بارد ويابس، الداء يقابل الأخضر  بارد ورطب

 : آليات التواصل في نظرية التلقي4-

 :المعايشة الإدراكية- 1

في التلقي التشكيلي ينبتي معاملة الأعماؿ الفنية إدراكيا، كاللوحة التي ىي أبرز                      
أشكاؿ التصوير التي يتعامل معها بوصفها شيئا كسائر الأشياء، ولذا يجب النظر بعتُ الاعتبار إلذ 

 ترتبط أففاللوحة ىي الكل، ولذلك يجب   .ترابط أجزاء و عناصر جسد ىذا الشيء الدسمى باللوحة
 وعملية الإدراؾ .. كبرى لدساحة اللوحة و شكلهاأهميةالأجزاء الداخلية بهذا الكل، وىذا يعطي 

الجمالر، ت٘ر من الحس إلذ الحدس إلذ الشعور، لتحقق نتيجة معرفية خاصة ضمن منظومة العمل 
 بشكلها البسيط، أو ربطو الإبداعي الجمالر تفوؽ عملية تٖليل وفهم العمل الإدراؾالفتٍ، وعملية 

بدلالات ورموز لزددة، وىذا التفوؽ البصري من خلبؿ الاستشعار تْجم العمل الفتٍ الذي يعطي 
 .عقليأو بعدا اوسع في العملية الدرامية والبنائية الفكرية التي يدر بها الدتلقي على لضو نفسي 

                                                      
1

 .269-268ص:  الدرجع سابققراءات وافكار في الفنوف التشكيلية:  بلبسم  لزمد:ينظر 
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ويكوف القارئ ملزما بتًتيب الددركات الحسية و الخواص البصرية الدؤسسة للمنجز                
إف عملية التًتيب ىذه تقود كثتَا إلذ التعرؼ ..اللوف، الدلمس، الشكل، البنية، الكتلة، الفراغ :الجمالر

على منطلق القراءة باعتباره عتبة أساسية للفهم و القراءة و العبور لضو عوالد الدنجز التشكيلي 
والدتعة الجمالية ىي  ..فهي بداية الشعور بالدتعة وتذوقها، متعة القراءة و متعو الفهم .الداخلية

 تحدد من خلال الطبيعة الخاصة بالتأمل الجمالي، والذي يتم من خلالو التعليق أو"1التي

 .العادي بين الجمهور  والعمل الفني المواجو لو (الانفصال )أو الإيقاف المؤقت، التمايز

 2. "فالمتلقي و العمل الجمالي يكونان ىنا شيئا واحدا

 : الخبرة التذوقية-2

 ذاتي، ينبع لديو من محصلات ظروف إحساس" الذوؽ لدى الإنساف ىو                
  فالذوق نظام مثالي جمالي، يمكن اكتشافو من الآراء الجمالية للإنسان .اجتماعية وطبقية

وذوق الفرد يحتوي بدرجة كبيرة على لحظات ذىنية، وعلى أنظمة قياسية وسوية طبيعية 
يجعل الحكم أو الرأي أو القياس للشخص يرتكز على  وىو ما .تتصلب الغرائز وليس بالوعي

مجال للمناقشة  وبعد الذوق لا .انعكاس أحاسيسو وليس على محصلات أو اىتمامات نظرية
 نرى الذوق يتصل اتصالا وثيقا وغير محدد  ومنو،التحليل أو بحث أسباب مهما كان أو

 والذوق عند الفنان يلعب الدور الأكبر في .بمعطيات اجتماعية تظهر في الإنسان أو الفرد
  3."التكوين الفني

صفة  عملية تبادل وجداني وفكري ونفسي لها" وؾإنسانيةالتذوؽ الفتٍ كخبرة              
الترابط الاجتماعي التي ىي من أىم وظائف الفن ودوره في توحيد أفكار ومشاعر وأحاسيس 

 .4"أفراد المجتمع

                                                      

.22ص  مرجع سابق،براىيم الحيسن، التًبية على الفن، حفر في آليات التلقي التشكيلي والجمالر، 1  
.41،ص2001، مارس،267التفضيل الجمالر دراسة في سيكولوجية التذوؽ الفتٍ، عالد الدعرفة،عدد: شاكر عبد الحميد 2  

146. ص1ـ، ط1978تونس، -، الدار العربية للكتاب، ليبيافلسفة الأدب والفن: كماؿ عيد 3  
.19ص،1، ط1991 دار غريب للطباعة، لتذوؽ الفتٍ والسينما،ا: مصطفى يحتِ 4
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ومن ثم يعتٍ التذوؽ الفتٍ الدقدرة على الإحساس والشعور بالعمل الفتٍ وتلمس قيمتو                
الذي  وىو .الجماؿ ولرتٔا كاف التذوؽ نادرا ندرة ..النقص فيو الجمالية واكتشاؼ سمات الإبداع، أو

 الفتٍ الإبداعالفنانتُ الذين وىبو القدرة على  وىو الذي يجعل كبار .يجعلنا لضدس الجماؿ حيث يوجد
 .يهتدوف إليو

والدتلقي الدتذوؽ والعاشق الفتٍ كوف قريبا من فهم رسالة الإبداع عبر الشعور و               
وشرطا لفهم  ..والعمل الفتٍ تتضاعف قيمتو عندما يقرأ ويفهم .. بقيمة العمل الفتٍالإحساس

وفي الواقع، فإف العمل  .الذوؽ، والذوؽ حصيلة لنمو ثقافة الدتلقي وشحذ إدراكو البصري والجمالر
بها الفنان عن نفسو فحسب، بل ىو وسيلو كذالك تستشير وتوجو في   ليس وسيلة يعبر"1الفتٍ

الاثنين معا، فتثير  من الخبرة الجمالية، وتتوجو إلى حاستو البصرية أو السمعية أو المشاىد نوعا
 الحسية وما يتصل بها من استجابات أخرى، كالخيال و الفهم الإدراكيةبالتالي استجاباتو 

 الحسي وإلى الأجهزة النفسية أو الحسيو، فإنو الإدراكوبما أن الفني موجو إلى  .والعاطفة
 الأضواءيتوقف على طبيعة ىذه الأجهزة في المشاىد، فهناك الإحساس بفاعلية الصور و 

 2."والحركات في العمل الفني

 إن الواقع، في": ؿقا حتُ والذوؽ الدتلقي على ياوس  الألداني الفيلسوؼ تٖدث وقد               

 العمل استقبال لأن وذلك .وتاريخيا جماليا مضاعفا، مظهر تقدم  والمتلقي العمل بين العلاقة

 وإبداعات مؤلفات إلى مرجعيا يسند جمالية قيمة حكم يتضمن الأوائل الجمهور طرف من

 من ويغتني يتطور أن ذلك بعد يمكن للعمل الأولي التصور ىذا إن .السابق في مقروءة أخرى
 في ستبث التي التلقيات من سلسلة التاريخ خلال من سيكون والذي آخر جيل إلى جيل

  .3 "الجمالية التراتيبة في رتبتو تظهر حتى للعمل التاريخية الأىمية

                                                      

.25 ص مرجع سابق،براىيم الحيسن، التًبية على الفن، حفر في آليات التلقي التشكيلي والجمالر ،: ينظر  1  
.21،ص1،ط2001 دار الفكر العربي، الفناف والجمهور،: لزسن لزمد عطية 2  

Jauss Hans Robrt : Pour une esthétique de la réception Trad.Claude Maillard,Ed . Gallimard-
Paris, 1978,P45.3 



 الفصل الثاني                                                         نظريات التلقي في الفن التشكيلي

 

66 
 

 :التواصل المتعوي-3

يعتمد التواصل الدتعوي في الفن التشكيلي على ثلبثة أسس قرائية تعد ضرورية في               
 :وىذه الأسس ىي .التذوؽ الفتٍ

دراسة الألواف، فهم  فهم الأشكاؿ الفنية التي تشكل الإطار العاـ للعمل الإبداعي: الأساس الجمالي
العناصر الأيقونية الدماثلة، إدراؾ التناغميات بتُ  و التفاعلبت البصرية بتُ العلبمات وفك الرموز

 . والكتلالأشكاؿالعناصر التشكيلية ،الخطوط و 

 معرفة الدشكلبت الإنسانية التي يعاجها العمل الفتٍ والدساهمة في إثارة القضايا :الأساس الإنساني
 .والدواقف والأبعاد الإنسانية فيو والدصاغة بلتة تشكيلية يتم رصدىا وفهمها بالإحساس والبصر

.  لستلفةة لزاولة استخلبص ما قد يتبدى في العمل الفتٍ من تأثتَات إيديولوجي:الأساس الايدولوجي
1 

 إنتاجا  وارتباطا بهذه الأسس القرائية، نعتبر التواصل المتعوي في الفن التشكيلي"           
إنسانيا من نوع خاص ومن ثم، فلابد للمنتج من أن تتوفر لديو الآليات المناسبة لإنتاج معماره 

المتوالد والمتراكم، ولا يمكن أن يبلغ قيمة إنتاجو إلا من خلال التواصل التفاعلي والبحث 
 2."لالتقاط المواد الخامة للمتعوية البصرية

ولتحقيق الجانب الدتعوي، على الدشاىدة أو الدتلقي أف ينطر للعمل الفتٍ بصورة                
 : جيوفيزيائية حفرية، وىنا كمجموعة من العوامل التي ساهمت في تٗريب الذوؽ بصورة شبو منظمة

 .والدتلقي الفتٍ الدنتج على الدفروضة والمحرمات الدعتقد سلطة -

 .وتٕلياتو الفتٍ العمل فهم في الدشاىد تضليل في أدبياتها معظم في ساهمت التي النقد سلطة-

                                                      

.28براىيم الحيسن، التًبية على الفن، حفر في آليات التلقي التشكيلي والجمالر ، ص: ينظر 1  
.91، ص1،ط2003فنوف تشكيلية منشورات وزارة الثقافة الأردنية،/عزلة: لزمد العامري 2  
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 الفنية التًبية حصة أخذ عدـ وكذلك الدعاصرة الفنية القضايا مواكبة وعدـ الدراسي الدنهاج سلطة-
 .التدريسية الدواد باقي مع مقارنة كاملة تّدية

 .البصرية بالقضايا اىتمامو وعدـ الاجتماعي النظاـ سلطة-

 البدايات، منذ تطويرىا في الخاصة الدؤسسات إسهاـ عدـ و الجميلة للفنوف التحتية البنية تدني سلطة-
 .والتسعينات الثمانينات بدايات في بسيطة ت استثناءامع

 ىو ما بتُ والخلط البصري التلوث تكريس إلذ أدى ما ،ـ التجارية وتوجهاتها العرض صالات سلطة-
 النظاـ خل من البصري النص قيمة على تٖايلبت لرموعة إلذ التوجو ذا قاده فقد .تٕاري ىو وما فتٍ

 فهذا  الجمالية، القيمة حساب السلعي التسويقي الجانب في يصب والذي (الدشاىد يطلبو ما رسم)
 جانبية تأثتَات يتًؾ إنما و الاستمرارية، و يدومةدؿ اطياتها في يحمل لا الناقص الفتٍ الالصاز من النوع

 .أصيل فتٍ ىو ما و الدشوىة الأشياء مع لدقارنة عليها فيصعب الدشاىد، على تشويهية

 ىو ما نشر وكذلك التشكيلية، للفنوف الكبتَ الاىتماـ توؿ لد التي الدسموعة و الدرئية الإعلبـ سلطة-
 التشكيلية بالفنوف الخاصة التلفزية فالبرامج ...اليومية المجلبت و الجرائد صفحات عبر نقديا متلوط
 دقائق حدود في حصة تقديم التالب في تتجاوز لا و ضعيفة التشكيلية التظاىرات تتطية و ىزيلة

 إقامة يدارس الذي الدزيف الفناف سلطة .بصريا مثقف مشاىد لتكوين كاؼ غتَ فهذا .معدودة
 وعرض الدعرض بتنظيم منبا ولكن التعبتَ، حرية من للحد ليس ىنا ..ولاحسيب رقيب بدوف الدعارض

 1لديو الجمالر الفهم منسوب زيادة في يسهم الدستوى عالر فتٍ حوار نتاج لا و للجمهور جيد ىو ما

                                                      

.28.29 ص، مرجع،براىيم الحيسن، التًبية على الفن، حفر في آليات التلقي التشكيلي والجمالر: ينظر  1  
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 .الوصف: المبحث الأول

 : -Cézanne Paul بول سيزان وآثارهالفنان حياه عن نبذه - أ

 ةثري عائلة من مارسيليا من القريبة( بروفانس آن اكس )بمدينة 1839  يناير19في سيزانبول  ولد
 انو لصد المحاماة دراسة في الوقت من فتًة أمضى أن وبعد،  بوربون كلية في الأولى دراستو في وزامل
 1861 عام في باريس إلى سيزان ذىب أن وبعد لو بميل شعر الذي الفن دراسة إلى التحول فضل

 أصدقائو اخلص من صار الذي بيسارو الدصور علي ىناك وتعرف ةالسويسي الأكاديدية إلى انتسب
 1.بازيلو سيزلي ،رينوار ،مانيو ،مونيو التأثيرين الدصوريين بقية علي تعرف كما

 الطلق الذواء في التصوير مارس ،الانطباعية المدرسة من زملائو غرار على، فرنسي رسّام سيزان بول
 بشرية ملامح )وكتلية جسمية تراكيب في التصويرية، أحاسيسو بنقل قام أنو إلا ،(طبيعية مشاىد)

 شخصية صور الطبيعية، الدناظر الصامتة، الطبيعة: لذا تعرض التي الدوضوعات أىم من(. وغيرىا
 كان. الدستحِمات أو الدستحِمين من لمجموعات مشاىد ،(الورق لاعبو) بشرية ملامح ،(بورتريهات)
(. التجريدية التكعيبية، الوحشية، )العشرين القرن في الفنية الحركات من العديد على كبير تأثير لو

 كبير لتغيير الانتقالية الدرحلة بمثابة كان أسلوبو لان وذلك الحديث للفن أبا سيزان أن نعتبر أن ويدكن
 القرن نهاية في نشأت التي الددرسة من تجاربو بفضل التصوير فن انتقل حيث الحديث الفن تاريخ في

 2.العشرين القرن في تكونت التي الحديثة التجريدية الددرسة إلى عشر التاسع

 عام منذ أعمالو في جديد أسلوب ظهور نلاحظ أننا إلا. بالحركة لشتلئ وأسلوبو وسميكة قاتمة ألوانو
 الدصور تأثير بفضل التأثيرية النظرية لاعتناقو نتيجة وذلك الرومانتيو النزعة فيو اختفت 1873
 وترك الطبيعة بدراسة نصحو حيث 1872 عام نهاية في انفر بلدة إلى معو انتقل عندما عليو بيسارو

                                                   
. ويكيبيديا الدوسوعة الحرة– بول سيزان : ينظر 1  
.الدعرفة– بول سيزان : ينظر 2  
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 ىذه وتتضح التأثير الشمسية الإضاءة فيها تظهر فاتحو نقيو ألوان لرموعة واستخدام القاتمة الألوان
 سيزان إن اللوحة ىذه في نلاحظ 1873(المعلق المنزل) التآثيريو لوحتو في فنو في الانتقالية الدرحلة

 .الجديد وبووأسل الأولي مرحلتو أسلوب بين مزج

 التي الذندسية القوانين في بحث سيزان أن اللوحة ىذه في نلاحظ (فيكتوار سان قمة) لوحة في
 قويو بلمسات ذلك عن وعبر والدخروط والكرة الاسطوانة فيها ورأى  الطبيعة تكوين في تتحكم
 ويستبعد الإضافة يستحق ما إليها فيضيف تركيبها يعيد كان الأشياء لذذه نقلو أثناء وفي بالفرشاة

 تساعد اللوحة أمامية في الدوجودة الشجرة آن السابقة لوحتو في ونلاحظ التسجيل يستحق لا ما منها
 مهدت حيث الحديث التصوير مدرسة مؤسس سيزان يعتبر ولذلك ىندسية ةومتان فن أحداث علي

 ..والتجريدي التكعيبي : الدذىبين ظهور إلى الطريق نظرياتو

 وبين الكلاسيكيون بو اىتم الذي للطبيعة الثالث البعد بين صراعا الطبيعية سيزان لوحات في ويتضح
 التي لوحاتو في تحريفات ظهور التناقض ذلك عن نتج ولقد سيزان فضلو الذي للتصميم الثاني البعد
 بصفو ذلك ملاحظة ويدكن الدنظور وبعد بالنسب يهتم لم كما. ةمتعدد نظر وجهات من رسمها

 سلة مع ساكنو طبيعة) لوحة في ذلك ويتضح رسمها من أكثر التي الساكنة الطبيعة لوحات في خاصة
 الآخر والبعض الأمام من مرسومو  كأنهاو فيها العناصر بعض نرى إذ 1890 – 1889 (فواكة

 أشياء رسم عند ومستقيما الأشياء بعض رسم عند مائلا الدنضدة سطح يبدو كما علوية زاوية من
 .أخرى

 التاجر أقامو الذي الدعرض في عرضت التي الأعمال في الكلاسيكي أسلوبو في القمة سيزان وصل
 حياتو آخر في برسمها اىتم التي الأشخاص لرموعات لوحات في ذلك واتضح 1895 عام فولار

 وكانت التأليف وحبكة الذندسي البنيان صلابة راعي سيزان أن اللوحات ىذه تصميم في ونلاحظ
 الفتًة في رسمها التي (الورق لاعبو) لوحات الأعمال ىذه أجمل ومن طويلة مددا منو تستغرق اللوحة
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 ولسنوات .سيزان بو تميز الذي الجديد التصميم حبكة 1890 إحداىا وتوضح 1890 – 1885
 الانطباعيينطوال ظلّ سيزان غير معروف سوى لدائرة صغيرة من زملائو القدامى ولبعض الفنانين 

، كان 1906 لكن عند وفاتو في العام . بول غوغان و فان غوخالجدد والدتحمّسين، من أمثال 
سيزان قد حقّق مكانة أسطورية بين فنّاني عصره، وُعرضت أعمالو في اكبر الدعارض الفنية، وكان 

 .يتقاطر على مرسمو الكثير من الفنانين الشبّان لدلاحظتو والتعلّم منو

 .1890 – 1895في فتًة " بول سيزان" "لاعبي الورق " رسم اللوحة: تاريخ ظهور اللوحة-ب

 ألوان زيتية على قماش، في إطار مستطيل بأبعاد :الحامل والتقنية المستعملة-ج
 1.سم×130سم97

 . اللوحات في تاريخ الفن الحديثأشهرينظر إلى ىذه اللوحة باعتبارىا إحدى 
أشخاص :  وضمّنها نفس الفكرةبول سيزانواللوحة ىي واحدة من خمس لوحات رسمها الفنان 

 .يلعبون الورق
 التي كانت تضم "ايكسان بروفانس" موضوع اللوحة من أجواء منطقتو الباريسية سيزانوقد استمدّ 

 .أخلاطا من البشر، من عمّال وحرفيين وفلاحين وأناس عاديين
وبناء اللوحة يعتمد في الأساس على .  إعادة اكتشاف وظيفة الحيّز والخطوطسيزانفي اللوحة حاول 

مركز الزجاجة الكائنة في منتصف الطاولة، والتي تقسم الحيّز إلى مناطق متقابلة للتأكيد على الطبيعة 
 .الثنائية للموضوع

 يبدو الجوّ جادّا وكئيبا إلى حدّ ما، ولشا يعزّز ىذا الانطباع الطاولة ذات الألوان "لاعبي الورق"في 
 .البنّية والخلفية الأكثر قتامةً بفعل مزج الألوان الزرقاء والسوداء

ويقال بأن الفنان ربما أراد من . وفكرة لعب الورق ظهرت في الدراحل الأخيرة من حياة سيزان الفنية
وراء الفكرة تصوير الدواجهات التي كانت تجري بينو وبين والده الذي كان ينتقص منو دائما ويشكّك 

 .في موىبتو

                                                   
  Russia Now –الرسام الفرنسي بول سيزان : ينظر  1
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 يهتّم في الغالب برسم الأشياء الأكثر ثباتا وديدومة كالدناظر الطبيعية والدباني والطبيعة سيزانكان 
وربّما يكون السبب . تعتبر خروجا على النسق الفني الذي اختطو لنفسو" لاعبو الورق"و . الساكنة

 1.عائدا إلى ارتباط الفنان الوثيق بأجواء وتفاصيل بيئتو المحلية
الأميركية أن العائلة القطرية الحاكمة اشتًت لوحة لاعبي الورق للرسام « فانيتي فير»ذكرت لرلة 

 .وىو أعلى ثمن يدفع للوحة في سوق الفن الدعاصر  مليون دولار250 بـ بول سيزانالفرنسي 
وذكرت في تفاصيل عملية البيع،  .م 2011وأشارت الصحيفة إلى أن عملية الشراء جرت في العام 

أنو قبيل وفاة مقتني اللوحة في شتاء العام الفائت، وىو اليوناني جورج امبيريكوس، عرض عليو بيعها 
 . مليون دولار لاقتناء اللوحة250 مليون دولار، لكن العائلة الدالكة في قطر عرضت 220بـ 

 
للرسام بول جاكسون بولوك الأمريكي  "1948رقم " و تجدر الإشارة إلى أن السعر الأعلي للوحة 

 .2006في عام  ( مليون يوان 8.9) مليون دولار 140قد بيعت بـ
وقد رفضت العائلة الحاكمة القطرية التعليق على ىذا الشأن، و من الدتوقع أن يتم عرض اللوحة في 

 2.متحف قطر الوطني
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                   
 

http://arabic.people.com.cn/31657/7720744.html2  
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 .التحليل: المبحث الثاني

 

 

 
  

 :الوصف الأولي للوحة-أ

، لرسدة بألوان وأشكال لاعبي الورق بعنوان بول سيزانتظهر اللوحة الفنية للفنان التشكيلي 
فحين تتمثل العناصر  آثاث لدقهى وقارورة تتمحور اللوحة وتنصفها إلى نصفين، لعناصر بشرية ،و

من خلال نظرة أعينهم يبدو عليهما التًكيز على ورق . البشرية في ملامح لرجلين يلعبان الورق
 .اللعب، ربما يلعبان من أجل القمار

حتى الشفتين مغلفتين توحيان بالصمت فالإنسان عند التًكيز يكون صامتا، ويظهر الفنان جانب 
واحد من كل لاعب، فالرجل الذي على اليمين يبدو من ملالزو متخوفا من الخسارة وغير واثق من 

نفسو حسب وضعية جلوسو، وطريقة الاتكاء والضطاط رأسو على ورقاتو القليلة، وحتى لباسو البسيط 
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حتى حلاقة شاربو متواضعة جدا يبرزىا الفنان . وقبعتو القديدة تفنن سيزان في تصميمها وشحوب لونها
 تنفذ منو أن يحضنها، خائفا عليها أووفي يديو أوراق قليلة يكاد يغطيها بيديو  ة،يبلمسات فوضو

 .لصالح خصمو وفي ىذه الحالة يعتبر خاسرا

فحين خصمو الرجل الذي على اليسار، يختلف عليو في كل شيء حتى في وضعية الجلوس، فهو 
جالس جلسة الدلوك مرفوع الرأس، مفتوح الصدر والكتفين، دلالة على الثقة في النفس، والثراء، 

 قبعتو إلى بالإضافةوفي فمو سيجارة عصرية . في ىذه الدرحلةويدلك فيديو أوراق أكثر ويبدو رابحا 
 إلى ربطة عنقو التي تطهر منها أجزاء بالإضافة في تلوينها ولدعانها، وأبدعالجديدة وقد صممها سيزان 

 .فقط وطريقة مسكو للورق، وكأنو غير خائف من نفوذ أوراقو دلالة على الثقة العالية في النفس

 الدقهى الشعبي في أثاثكما تتوسطهما طاولة بنية عليها قارورة تنصف اللوحة إلى نصفين، وخلفهما 
 1.بيئة بول سيزان

 :الايطار-ب

 والعناصر الدوجودة فيها توحي لنا بالاستمرارية خاصة عندما الأشكالاللوحة لزدودة فيزيائيا، لكن 
نقتًب من حدود اللوحة، ربما يوحي الفنان لشساعة الدقهى الشعبي في بيئتو، أو ىناك لاعبين كثر 

 .يلعبون الورق في نفس الدقهى

 :التاطير-ج

 الورق في مقدمة الدشهد مع تسليط الضوء  إثنين يلعبانيبرز الجسم البشري الدتكون من لاعبين
 .بالأبيضعليهما من خلال وضعهم في مقدمة الدشهد أو من خلال مزج الألوان 

 

                                                   
. 210،ص2013مائة لوحة لستارة، مكتبة الألصلو الدصرية،القاىرة، مصر، – التفكير بالألوان :اسامة الفقي. د:ينظر 1  
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 :الاشكال والخطوط . د

وقد تكون اغلبها  (، العموديةالدستقيمة، الدنحنية،الدتوازية)اظهر الفنان لرموعة من الخطوط الدتنوعة 
 والتفريق بين الأشكال، فالخطوط الدكونة للهيكل البنائي الأحجام والدساحات لإظهاربالون الأسود 

الوصل بين الخطوط الرئيسية والربط بين حدود اللوحة الفنية التي  تتمثل في الخطوط الثانوية ووظيفتها
 .تثير بالشعور بالاستمرارية أو اللانهاية

وىناك خطوط الوجو التي  توحي بقساوة الدعيشة في ىذه البيئة  من خلال تجاعيد الوجو، وىناك 
بعض الخطوط المجردة التي توحي بالبساطة وبعض الخطوط الدنحنية توحي بالرشاقة والرقة، اما الخطوط 

 .الدستقيمة بالثبات وعدم الحركة

.  الانزلاق وىي بارزة في ملامح الرجلين وفي ثيابهماأو بالحركة والتوتر إحساسفحين الخطوط الدائلة 

الخط المنحني يعبر عن المرونة والحنو وكذلك القوة والحركة، بالإضافة إلى الرحمة ، أما "
الخط العمودي فيعبر عن النبل والانضباط والنظام،والخط الأفقي الذي يوحي بالراحة 

والخشوع وكثيرا مايبحث الانسان عن راحتو في تأمل مشاىد من الطبيعة كخط أفق البحر 
  1.."مثلا

 :المساحة-ه

 توزيع الدساحات في اللوحة متزن إلى حد ما، فهذا العمل الفني تحقق من حيث الوحدة والتنوع 
 الدوجودة في اللوحة، فالدساحات  الفاتحة تتمثل في والأشكال والعناصر البشرية ةالتشكيليللعناصر 

لاعبي الورق والطاولة، أما الدساحات القاتمة تتمثل في الخلفية من آثات الدقهى والقارورة الخضراء 

                                                   
http://suhad2.blogspot.com/2010/05/blog-post.html?m=11   
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الدملوءة بالشراب، وىذا التباين بين القواتم والفواتح ناتح عن تأثير الإضاءة على العناصر الدتقدمة من 
 .اللوحة

 :الألوان والإضاءة والظلال-م

 تتخذ من الدساحة جزءا أكبر، منسجمة فيما بينها بشكل بألوانتتحدث اللوحة بنوع من الحركة 
 الظل والعمق كما في الخلفية والقارورة، فتحوي بالتًكيز والدتعة لإدراج بالأسودمتدرج، ومزج الألوان 

 مانراه لإضفاء خاصية الشحوب وىذا بالأبيضوالإثارة والتنافس، بعد التلوين يضيف الفنان لدسات 
 . القاتمالأزرقعلى ملابس وملامح الرجلين، كما اللون السائد ىو 

أما التأثيرات السيكولوجية الدباشرة تظهر تكوينا عاماً بمظاىر  القلق خاصة على الرجل الذي على 
 ملابسو قاتمة ألوان الفاتحة من ملابسو فحين الرجل الثري لألوانواليمين، كما يبدو عليو الشعور بالبرد 

 العام، الأزرق من خلال ملابسهما الدناسبة لفصل الشتاء مع إضفاء اللون بالدفءدلالة على شعوره 
فالطقس بارد من الخارج، لكون ىذه البيئة تنتمي إلى الدنطقة الباردة، بينما في داخل الدقهى الجو دافئ 

 . الرجلينوأوجو القاتم واللون البني للطاولة ويدين الأزرق اللون  من خلال

 وزنا من الفاتح وىو يوحي بالسكون أثقل الغامق يظهر الأزرقومن ناحية الوزن البصري، فاللون 
والثبات بالنسبة للخلفية والرجل الثري أما اللون الفاتح فيبدو متقدم للمشاىد فهو يوحي بالحركة 

 .والقلق والتوتر للشخص الدتواضع الذي على اليمين

فاللون الازرق الغامق يوحي بالهدوء والسعادة ، واالون الأزرق في السماء يعبر عن العلو " ف
 والتفكر البعيد والافق الواسع، وفي البحر يفيد الراحة والبركة وفي نفس الوقت يمثل الرعب 
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 1".ومع الغيوم خير وأمل

 :الملمس والنسيج-س

  لدسات الفرشاة الخفيفة والنسيج لرسد بشكل انطباعي، أما الدلمس خشن قليلا من خلال
الشحوب الطاغية على ملامح وملابس الرجلين وكذلك الطاولة القديدة، وتجاعيد الوجو وقد تعمد 

.  النسيجوقسوةالفنان في ذلك للإحساس بصلابة الفكرة 

 :الشكل والارضية

 :وحدة الفكرة-أ

يجمعهما وىي البيئة  نلاحظ ىناك وحدة في الفكرة رغم الاختلاف في الرجلين، لكن ىناك ما
 . بينهماوالثارةالواحدة والدقهى وقارورة الشراب التي تتوسطهما، ثم الطاولة واللعب والتنافس 

 :الايقاع-ب

ىو تنظيم العناصر التشكيلية بين وحدات العمل الفني وىذا الإيقاع يكون بين الاحجام، الالوان، 
فالايقاع ىو انتقال العين من عنصر لآخر أو من جزء إلى ... الأشكال ،او ترتيب لدرجاتها واتجاىاتها

 .جزء داخل اللوحة

 :التقابل-ب

وىو الحالة التي يتقابل فيها الجانب الأيدن مع الجانب الأيسر، او العلوي مع السفلي، حيث لصد ان 
 .سطهما ىناك تقابل واضح داخل اللوحة بين الرجلين حسب القارورة التي تتو

                                                   
http://archive.almanar.com.lb/article.php?id=5229191 
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  :الاىتماممركز 

ىو النقطة الدثيرة في اللوحة الفنية، حيث يبزر بوضوح الدوضوع الرئيسي، وىو الرجلين اللذان يلعبان 
الورق والقارورة التي تتوسطهما، ويعتبرون من العناصر الاكثر بروزا في اللوحة، وىنالك نقاط أكثر 
اىتماما في الدوضوع، وىي يدين لاعبي الورق بالاضافة إلى الورق والقاروة والطاولة التي تظهر من 

 .خلال الدشاىدة الأولى للوحة، وىو ما أراده الفنان أن يثيره في نفسية الدشاىد

 .التفسير: المبحث الثالث

 :دراسة المضمون

 :التحليل الداخلي.1

ان العمل الفني يعبر عن مستويات عديدة الدضامين، والتي تندرج من  الدستوى الظاىر الشكلي، 
ولدستويات الدعقدة الدضامين الرمزية ،او الاجتماعية الثقافية والسياسية ،فالدعاني الضمنية تركز على 

 :مناقشة القيم والجوانب الداخلية التي يقوم عليها الفنان وىذة الدعاني

 :القصصية*

تتمثل الخصائص القصصية في اللوحة الفنية للاعبي الورق في الرجلين الذين يلعبان الورق، تعبيرا ىادفا 
إلى الحالة الإجتماعية والبيئة التي ينتمي إليها الفنان وعاشها خلال شبابو أو كهولو، والتي تتجسد في 

 .كثير من لوحاتو مثل لوحة لاعبو الورق

 :الرمزية*

أعمال سيزان تحمل في لرملها معاني، حيث لجأ اليها للتعبير عن فكرتة الأساسية، وىي الدكان 
والزمان، الذي عاش فيو والذي يرمز اليو من خلال لاعبين للورق في مقهى وسط بيئتو، يتنفسان من 
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اجل الدال لثراء بول سيزان، فالرجل الثري دائما يتحدث عن الدال، فهنا سيزان يوضح سيزان كيفية 
 .استثمار مالو اما بالنسبة للرجل الفقير فهو يلح طمعا في مال سيزان

 :التحليل الخارجي.2

 :علاقة اللوحة بالعنون-أ

عنوان اللوحة ىو لاعبي الورق فهو عنوان معبر عن اللوحة، إذ يظهر لاعبين للورق تتوسطهما طاولة 
وقارورة، فنوع العمل انطباعي تعبيري، وقد استخدم تقنية الدنظور فالرجلين ولطاولة فالامام والأثاث 

والقارورة في الخلف، حتى جاء العمل الفني في شكل مشهد درامي عالدي بطلو سيزان الذي كان 
 .عاشقا لبيئتو وعاداتها

 :علاقة الفنان باللوحة-ب

تعتبر ىذه اللوحة من أىم وأشهر لوحات بول سيزان، والذي كرس نفسو طيلة مشواره الابداعي، 
، بالرغم من اختلاف الحالات .وجعلو عنوانا لكثير من لوحاتو الإبداعية ألا وىو لاعب الورق

فلاعب الورق يشكل منبع قوي لدى الفنان لأنو كان ملهما . (ثري، فقير)الجتماعية بين اللاعبين 
فهذه اللوحة ىي مرآة عاكسة . بلعب الورق والتنافس فيها مع أبناء لرتمعو، من أجل الدال والدتعة

لسيزان وأحد اللاعبين الدنافسين لو علي طاولة الورق، حيث جسد نفسو على الجانب الأيسر من 
، وجسد الرجل الفقير في (...ثراء، شهامة ،ثقة عالية في النفس )اللوحة وصور نفسو كما ىو عليو 

الحانب الأيسر الذي يلح طمعا في ربح بعض من مال سيزان، الذي يثير الشفقة بالنسبة لسيزان 
وجاء عنوان اللوحة لينسج ماعاشو الفنان في قالب سردي تعبيري يحاكي الواقع في اسلوب درامي 

 ...يغلب عليو الثراء والفقر والتنافس والاثارة
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 :المستوى التضميني.3

صورة جسدىا سيزان من بيئتو، تحمل معاني معبرة . تظهر اللوحة الفنية مشهد لوجلين يلعبان الورق
عن مشاعر واحاسيس الفنان بول سيزان التي تحدثت بلغة الالوان ولدسات الفرشاة متًجمة حالة 

القديدة، وضعية جلسو وتوتره ،  لرتمعو ومعاناتو يبدو ظاىر من خلال الرجل الفقير وملالزو وملابسو
وكذا الطقس الشديدة البرودة، فرجل الفقير أثار شفقة سيزان بعدما ربحو عاكسة لنفسية الفنان الذي 
صور الشخصية البشرية في بيئتو كما ىي أراد من خلالذا إثبات ىويتو، وىذا دليل على تشبت بول 

سيزان بهويتو ولرتمعو، رغم تأثره وأصطحابو بالكثير من الفنانين والشخصيات من خارج فرنسا 
 .أوروبا

وكان بعض الغموض عنوان كثير من لوحاتو حيث تبدو وكأنها قصة من القصص الشعبية التي تروي 
خلقنا أفقا لتوقعات تتفق مع " وبما ان ىذا العمل من العصر الحديث فنحن .حكايات لشخصيات

 1".الزمن التاريخي لهذه اللوحة

 

 

 

 

 

 
                                                   

http://www.alriyadh.com/2728831 
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 .النقد: المبحث الرابع

بعد الدراسة التحليلية للوحة لاعبي الورق وبعدما مررنا بالعناصر الثلاث الأساسية لخطوات النقد وىي 
فنحن اعتمدنا على طريق . التفسير ننهي الدراسة بالعنصر الرابع الا وىو النقد-التحليل- الوصف : 

النقد الدبنية على سيرة الفنان التي لايدكن اغفالذا حيث اشرنا إلى الجوانب النفسية والتعرف على 
شخصية الفنان من خلال اعمالو، فبول سيزان تأثر بلوحات الفنانين الكبار القدامي التي شاىدىا في 

متحف اللوفر، مثل لوحات بيتسارو و يوجين ديلاكروا، اقنعتو ان التأثيرية تضبط الصيغ الشكلية 
 .والبناء الفني الدتقن، لذلك اغلب لوحاتو تقارن بفن الاقدمين وىي اكثر صلابة

فالبرغم من ثراء عائلة سيزان فهو رجل خجول انتقل الى باريس في اعز شبابو بالرغم من رغبة والده 
بالعمل في مهنة الحماة الا انو فضل مهنة الرسم فاخد يصور نفسو مع اصدقائو في شوارع بيئتو واىتم 

 .بمعناتهم واحاسيسهم حت جسدىا بالألوان على قطع من القماش

 

 



 

 

 خـــــــــــــاتمـــــة
 



 خاتمة
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 :خاتمة

 ،من حيث كونها الفنية بالأعمال توجيو العناية إلى علاقتنا ضرورة إلى افي دراستوتشير نظرية التلقي 
فهذا  فهي مركز الرؤية وبؤره التلقي البصري الذي يكون فيو حضور القارئ ضمنيا. ىدفا للمشاىدة

الحضور النموذجي للقارئ ىو الذي يمنح العمل الفني قيمو لم يكن يكتسبها قبل عملية التلقي 
؛ ذالك أن مراكمة المشاىدة وتكرارىا يتيح للقارئ إمكانية طرح الأسئلة البصرية ذات والاستقبال

العلاقة بالعمل الفني وإثارة العواطف الكامنة ؛بل ولاستحضار أفكار ومعارف ومعلومات منسية 
ولا سيما إذا كان مستهلكا  وإعادة صياغتها وتداولها على ضوء تأثيرات العمل الفني على المتلقي ؛

 .متلذا
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 الملخص



 :خلاصة

نظرية التلقي من من أبرز النظريات النقدية المعاصرة التي ارتبطت مؤخرا بالفن التشكيلي، وقد كانت مدرسة كونستانس القلعة 
 .الحامية لهذه النظرية التي تبنتها وطورتها من أساتذتها وباحثيها

 وخبرتو فهمو خلال من الفني العمل ينقد فالناقد. الفني النقد إلى حاجة فيالتي  التشكيلية الحركةناقد ىي وال الفنان بين العلاقةو
 الجمهور من المتلقين في يؤثر قد أو فنان مكانة من النقدية بكتابتو يرفع أن على قدرة النقاد لبعض أن فنجد. الثقافية ومعرفتو الفنية
. المجتمع في التشكيلي الفــن أهميـة حــول وبالتــالي الفنانين، بعض أعمــال أهمية حــول

 .النقد- مدرسة كونستانس-  المتلقي– الفن :الكلمات المفتاحية

Résumé: 

La théorie de la réception des théories les plus importantes critiques contemporaines les plus importantes 
qui ont été récemment associées à l'art plastique, et a été l'école de Constance forteresse protectrice de 
cette théorie, adoptée et développée par ses professeurs et chercheurs. 

La relation entre l'artiste et le critique est le mouvement plastique qui a besoin de critique artistique. 
Critique critique l'œuvre d'art à travers sa compréhension, son expertise technique et ses connaissances 
culturelles. Nous trouvons que les critiques ont la capacité d'élever l'écriture critique du statut d'un artiste 
ou peuvent affecter les destinataires du public sur l'importance du travail de certains artistes, et donc sur 
l'importance de l'art plastique dans la société. 

Mots-clés: Art - Destinataire - Constance School - Criticisme. 

summary: 

The theory of receipt of the most prominent of the most prominent contemporary critical theories that 
have recently been associated with plastic art, and was the school of Constance fortress protector of this 
theory, which adopted and developed by its professors and researchers. 

The relationship between the artist and the critic is the plastic movement that needs artistic criticism. 
Critic criticizes the work of art through his understanding, technical expertise and cultural knowledge. 
We find that critics have the ability to raise the critical writing of the status of an artist or may affect the 
recipients of the public on the importance of the work of some artists, and thus on the importance of 
plastic art in society. 

Keywords: Art - Recipient - Constance School - Criticism. 


