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 : مقدمة
 

 الأعمال الفنية،باختلاف وإنتاج شااىدةبم والأزمنة، العصور شغف الإنسان عبر       
 .وصناعتها لزاكاتها واختلاف أساليب وجودىا، ومكان مستوى تباين أنواعها،على الرغم من

 فأينما .الأشكال الفنية في تغنًاً أفرز الأمكنة، وتنوع طبعتها، قد وتعدد الأجيال، تعاقب وإن
 حولنا الدوجودات إطار في وذلك .حدودىا ولزدداتها معرفة و رؤيتها، اتجهنا تشادنا صورة تنتظر

 .… والمجلات والإعلانات،والكتب، والدتاحف، الفنية الأعمال ومعارض المحيط، :في
على أساس  يقوم إنساني كنشااط التشاكيلي الفن بتجارب عالديًا، الاىتمام يتنامى        

الإدراك  :وإعادة إنتاجها يستخدم وقراءتها، اللوحة بإنتاج و ىو مستهدف الإنسان ويدر معرفي
 من ينتجو وما رسالة تشاكيلية، من يراه ما مع التعامل في الدنطقي التخيل والتفكنً التذكر و و

 .اللوحة الفنية تتضمنو معرفي لزتوى أو خبرة جمالية،
ة والإبداعية بهذا الاتجاه الاكتشااف القيم الفنية والجمالي ولشا دفع بالفناننٌ على الدضي قدما    

وىو  ما يصدر عن ذات الدتلقي من استجابة جمالية نقدية سواء أكان ،في الأعمال الفنية
متذوقا أم ناقدا أم فنانا والذين تنصب جهودىم لتحليل و تفسنً ونقد العمل الفني في لزاولة 

 . الفنيلاحتواء الأطراف الدترامية للعمل 
    

باللوحة الفنية من حيث الشاكل  ةمعرف ،إلى الجانب النظري الفصل الأولتطرقت في     
وتفسنً العمل ، ونماذجو الدتبعة في تحليل  ،ثم انتقلت إلى التحليل الفني  مبرزا أنواعو ،الدضمون

 .في تمهيد نظري عن لزتوى و دور التحليل الفني في قراءة  اللوحة الفنية  الفني
أما الثاني  ،بالنقد الفني أنواعو وأهميتوالأول  عنى ،احثمب ثلاث الفصل الثانيتناولت في    

الدبحث الثالث إلى أسس النقد الفني  ت فيوتطرق . بطرق النقد الفني وخطواتوفقد اختص 
    .ونظرياتو  ،وظائفو



 مقدمة
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دون إغفال مستويات  ،الفنيةواثر على قراءة اللوحة ، حيث تطرقت فيو إلى دور النقد الفني   
العلاقة بنٌ  ةمبرز  ،والتفسنً والتقييم) النقد( و التحليل الرؤية النقدية التي تتمثل في الوصف

  .العمل الفني ونظريات النقد الفني
فيو الكشاف عن مكونات اللوحة  أحاولكإطار تمهيدي للبحث   الفصل الأول والثانيجاء    

والنقد  ، عن طريق إبراز العلاقة الدوجودة بنٌ التحليل .والتشاكيليمن الجانبنٌ التقني ، الفنية
من دونو تفقد حلقة مهمة من حلاقات قراءة ، فالأول يعتبر خطوة من خطوات العملية النقدية

وعنصرا مهما لتبسيط  ،إذ يعتبر التحليل همزة وصل بنٌ مستويات الرؤية النقدية .اللوحة الفنية 
 الفنية القيمة بتحديد يساىم، لغوي إطار في الفني العمل، و يضع النقد ،قراءة العمل الفني

 .للعمل الفني والدادية
 الذي الدوضوع ىذا ارتأيت اختيار التطبيقية البحوث مستوى على الدراسة ىذه لأهمية نظرا     

من خلال  دراسة تحليلية نقدية  تتيح للمتلقي التعرف على  ،اللوحة الفنية يقدم قراءة أولية
ولزاولة ،وتسليط الضوء على غموض اللوحة الفنية من الناحية التقنية والتشاكيلية   ،العمل الفني

 .مستوياتها التطرق إلى لستلف خلال الكشاف عن الرسالة الضمنية التي يحتويها العمل الفني من
 ةالجانب التطبيقي للدراسة التحليلية النقدية، والتي تعتبر الخطو ث الفصل الثالفي ت تناول     

في التحليل الفني للأعمال  جير فيرو لورانوظفت فيو نموذج  .الأساسية لقراءة أي عمل فني 
  .الذي يدرس اللوحة الفنية من جانبها التقني والتشاكيلي و الدوضوع،الفنية 

 وتحليلي مسحي بأسلوب الفنية اللوحة لقراءة وصفيًا، منهجيًا نظرياً إطارًا الدراسة ىذه وتمثل   
 كعينة  اسياخمالتشاكيلية، للفنان الجزائري لزمد  ومعاينة للأعمال نقدي استندت فيو إجراء

 الرئيسي ، وتتلخص إشكالية الدراسة السؤالالمرأة والطفللدراسة تطبيقية  للوحة الفنية 
  :التالي
 بين التحليل والنقد؟ فنيةهو واقع اللوحة ال ما-    

  :تساؤلات الدراسة .1
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 : ما يلي  السابقة اتضح لي الدراسات مراجعة من خلال
 كيف يساىم التحليل والنقد في قراءة اللوحة الفنية التشاكيلية؟ -
 إلى أي مدى يساىم التحليل والنقد في قراءة اللوحة الفنية؟  -
 الفنية؟ما اثر التحليل والنقد على قراءة اللوحة  -

من الدوافع الذاتية لاختيار الدوضوع ىي إن اللوحة الفنية من  لرال اىتماماتي من الناحية       
و كذا الرغبة في البحث حول علاقة اللوحة الفنية والنقد من خلال الخطوات  ،النظرية والتطبيقية

 . الدتبعة في التحليل الفني

 . الفنيةنقص الدراسات الدتعلقة بتحليل ونقد اللوحة  ­

والجزائرية بصفة خاصة من مثل ىذه  ،انصبت في نقص الدكتبات العربية بصفة عامة ­
الدراسات،  خاصة ما تعلق بموضوع  نقد وتحليل اللوحة الفنية في لزاولة لإثراء  

 . الدكتبات بمثل ىكذا أعمال
 : في البحث من الناحية النظرية يسهم قد

 . الفنية و إعطاء قراءة  لدكوناتها شكلا ومضمونااللوحة  مقومات على الضوء في إلقاء .1
واستكشااف أبعادىا   لتقديم قراءة  اللوحة  الفنية التحليل والنقد الفني  بنٌ الربط .2

 .ودلالاتها النفسية والاجتماعية
 . دور التحليل والنقد في توضيح  قراءتها .3

 :إلى الدراسة ىذه وتهدف
 الفن وقراءة ولزاولة الكشاف عن فهم الفنية، اللوحة عن نقدي وتحليل نظري تمهيد تقديم -

 .التشاكيلي
 من والبيانات الدعلومات جمع على القائم التحليليأما الدنهج الذي اخترتو لذذا البحث فهو    

 وتحليل لحصر إجرائية خطوات ، وإتباع النظري الإطار لبناء العلاقة والدصادر ذات الدراجع
 .اللوحة الفنية التشاكيليةوعناصر تشاكيل  الدكونات،



 مقدمة
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للفنان المرأة والطفل قمت بانتقاء عينة قصديو وجدتها ملائمة لذذا البحث لشثلة في لوحة      
  اسايخم.محمد التشاكيلي الجزائري 

كانت الدراسات السابقة الدتعلقة بموضوع البحث، قليلة إلا ما تعلق بها بشاكل غنً مباشر،  
 .عربية ، والجزائرية بصفة خاصة أين يدكن تقسيمها إلى دراسات

 الدراسات العربية : 

  ودورها الصورة ثقافة " بعنوان رسالة ماجستنً ،الفضلي  عايد لزسن الطالبة سعدية 
قسم التربية ،كلية التربية    ،بجامعة ام القرى ، المتلقي" لدى الفني التذوق إثراء في

   2010. ،الدملكة العربية السعودية  ،الفنية
  الرسم انساق في يميائيةس  قراءة" بعنوان  لزمد  بلاسم  الدكتور " . 
 1990."قراءة اللوحة في الفن الحديث " بعنوان  الدكتور فاروق بسيوني 

  : الدراسات الجزائرية
  دراسة تحليلية سيميولوجية  –دلالة الصورة الفنية  الباحثة "إيدان عفان" بعنوان

   . –لمنمنمات محمد راسم 
 صورة المرأة في الفن الاستشراقي دراسة تحليلية  بعنوان يدينة منخر فيس"

 سسميولوجية لعينة من اللوحات" اوجين دولاكروا" " ايتيان دينيه"
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 اللوحة.قراءة  التحليل الفني واليات : الأولالفصل  1/
 

 .ماىية اللوحة الفنية ومقوماتها: المبحث الأول
 .مفهوـ التحليل الفتٍ وأنواعو  : المبحث الثاني

 .نماذج التحليل الفتٍ : المبحث الثالث
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 .التحليل الفني واليات قراءة اللوحة الفنية  : الفصل الأول .1
 .ماهية اللوحة ومقوماتها  : المبحث الأول

 .ماىية اللوحة الفنية : الأولالمطلب 

 
 إثراء في أسهمت حيث ، جديدة مفاىيم إنتاج في كبتَ بشكل أثرت ،لغة بصريةاللوحة  الفنية  

 عالية تعبتَية قوة فأصبحت ،  الجمالية والدعاف والقيم ،  الإنسانية والدعارؼ  ، الثقافية الأنشطة كافة
 .ةولفهم معناىا لابد من تحديد الدفهوـ اللغوي والاصطلاحي للوحة الفني، الدستوى

 : المفهوم اللغوي
 مصدر لاحَ / لاحَ إلى

  . اللَّوْحَةُ : النَّظْرَةُ كاللَّمحة

و اللَّوْحَةُ لوحٌ من الورؽ الغليظ أَو النسيج يصوٍّر فيو منظرٌ طبيعيٌّ أَو مشهدٌ تاريخيٌّ أَو لضوُ 
 1. ذلك تصويرًا فنيًّا

 .اللوحة: اسم

 الجمع : لَوْحات و لَوَحات
 .اللَّوْحَةُ : النَّظْرةَُ كاللَّمحة

من الورؽ الغليظ أَو النسيج يصوٍّر فيو منظرٌ طبيعيٌّ أَو مشهدٌ تاريخيٌّ أَو لضوُ اللَّوْحَةُ : لوحٌ 
 .ذلك تصويراً فنيًّا

 اللَّوْحَةُ : صفيحة عريضة من خشب أو معدف أو غتَهما لَوْحة الشَّطرنج ،
 . لَوْحة التَّسمتَ : لَوْحة خشبية تثبت على جدار كي تدؽّ فيها الدسامتَ

                                                             
  2005.، القاىرة ، الشروؽ مكتبة ، العربية اللغة لرمع للكتاب العامة الدصرية الذيئة . الوسيط الدعجم  1
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 1.مرسومة بألواف لشزوجة بالزيت لَوْحة زيتيَّة :
 2»وكتبنا لو في الألَْواحِ «ولو عز وجل : و ق »في لوح لزفوظ  « في القراف الكريم :

 : المفهوم الاصطلاحي

فيها يد الفناف خطوطاً  ىي كل مساحة مسطحة رسمت : اللوحة الفنية التشكيلية  اصطلاحاً        
وضمنّها عقلو قيماً وأفكاراً وأىدافاً تتحدث مع  ،ألواناً وسكبت فيها روحو وعواطفو  ،وأشكالاً 

 3الدتذوقتُ بلغة العيوف والأبصار متًجمة لذم أحاسيس الفناف ومشاعره ورؤاه في فتًة زمنية معينة. 

كل منهما لزرّض للآخر ومكمل لو في حركة    ،فهي نتاج عمل عقلي وعاطفي مشتًؾ ومتماسك     
ولا نتاج عمل عقلاني بحت لأف الفن عصارة  ،نتاج عمل عاطفي بحتفهي ليست  .دءوبةكروية 

ولا بالعقل وحده بل ىي نتاج انصهار الاثنتُ معاً  ،عمل حضاري والحضارة لا تقوـ بالعاطفة وحدىا
 . 4في بوتقة الإنساف الدبدع الخلّاؽ

 . مقومات اللوحة الفنية : المطلب الثاني

لدقومات أي لوحة   الأساسيةويعتبراف من العناصر   ،ومضمونا شكلا: لكل لوحة فنية تشكيلية    
  .أي فناف أسلوبفنية مهما كاف انتماؤىا وباختلاؼ 

 : الشكل في اللوحة الفنية التشكيليةأولاً :  
                                                             

 
   .   الكريم القرآف2
 
  ،10، العددقسم الثقافة  التطبيقية ،مكتبة الدنهل في الفنوف التشكيلية : كيف نتذوؽ اللوحة الفنية ؟، ،احمد عبد الرحماف الحرنده 3
(www. manhal.net/art). 

 . نفس الدرجع التشكيلية،في الفنوف  ،احمد عبد الرحماف الحرنده  4

 

http://www.almaany.com/
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 : يتكوف الشكل في أي لوحة تشكيلية من لرموعة مفردات وعناصر متكاملة ومتًابطة ىي        
ويعتبر اختيار ىذه   .في الانسجاـ بتُ عناصر العمل الفتٍ شكلا ومضمونايقوـ بناء العمل الفتٍ 

وإتقاف توظيفها بما يخدـ مضموف اللوحة أىم ركيزة في بناء  ،العناصر بشكل دقيق ومدروس وواع
وخلقها لأف لكل عنصر من ىذه العناصر الدتقدمة وظيفتو التعبتَية والعلمية  ،اللوحة الفنية التشكيلية

 .و بتناسقها تزيد من قيمة العمل الفتٍ  جماليا وفنيا ،والرمزية

 :  المساحة .1
ولكل  ،ومنها الكبتَة والصغتَة ،فمنها الدستطيلة والدربعة والدستديرة مساحات اللوحة الفنية  تعددت

اللوحات التي تعبّر عن  فمنهاشكل من ىذه الأشكاؿ الدوضوع الذي يناسبو ويتلاءـ معو. 
أو تلك التي تعبّر عن  ،الطبيعة تختلف نسبها وأبعادىا عن اللوحات التي تدثل الطبيعة الصامتة

 1.أو تلك التي تعبّر عن الدلاحم والبطولة ،الصور الشخصية
 :الخطوط   .2

 الية وتعبتَية : جم وقيم توإيحاءا تخطوط دلالالل       

  .والصرامة والقسوة والشدة فالخط الدنكسر يوحي بالحدّة -

 .الخط الدنحتٍ بالليونة والطراوة والوداعة والدرونة -

  . والخط الدستقيم يوحي بالرسوخ والثبات والاستقرار والاستقامة  -

 الخط الحلزوني بالحركة والاتساع والتسامي والحرية. -

والتعبتَية لتلك الخطوط كاف  ،وكلما أدرؾ الدتذوؽ ىذه الدلالات والإيحاءات والقيم الجمالية   
تبدو الزىور أكثر  ،أكثر قرباً من اللوحة وأكثر قدرة على الدخوؿ إلى عوالدها. وعلى سبيل الدثاؿ

بينما تبدو الصخور أكثر صلابة وقسوة وشدة عندما  ،طرىا بالخطوط اللينةر جمالاً وفتنة عندما نؤ 
ذي يحاوؿ التحاور مع مفردات اللوحة لضيطها بالخطوط الدنكسرة، والدشاىد الذوّاقة ىو ال

                                                             

  1نفس الدرحع . 
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وعناصرىا ويلاحظ مدى الانسجاـ والتوافق بتُ خطوطها وأشكالذا وألوانها وموضوعها  ليصل 
 .إلى حالة من حالات النشوة والانبهار

 :  الأشكال
الخطوط والفراغات المحيطة ُّا ليخلق منها  الفناف  يوظفالفنية  حيث  الأعماؿفي  الأشكاؿتختلف 

أو مزيجاً من بعض ، أو تجريدية ، أو طبيعية  ، أو آدمية ، أو حيوانية ، أو نباتية، أشكالاً ىندسية 
أو من كل ىذا وذاؾ ليصل بالنتيجة إلى لرموعة من التكوينات الدعمارية والبنائية الدوزعة  ،ىذا وذاؾ

وكل فناف تشكيلي مهما كاف انتماؤه الددرسي يحاوؿ جاىداً المحافظة على التوازف  ،في أرجاء اللوحة
فلا تكوف كثيفة جداً في زاوية من زوايا  ،في توزيع ىذه التكوينات الدعمارية والبنائية في أرجاء اللوحة

  1 .بينما تخلو بقية أرجاء اللوحة منها ولا يبعثرىا في أرجاء اللوحة  ،اللوحة

 :الألوان .1

تعرؼ الألواف  في الفن التشكيلي بالدواد الصبا غية التي يستعملها الفنانوف التشكيليوف في رسم 
 : تقسم إلى .لوحاتهم الفنية 

 :الأحمر ، الأصفر ، الأزرقوىي  :الأوليةأـ الألوان 
 .يرتبط بالشمس  والضوء  : اللون الأصفر - 

 . والحرارةيرتبط بالحريق واللهب  : اللون الأحمر -
 .ىو لوف السماء والداء  : الأزرقاللون  -

 : ب ـ الألوان الثانوية أو الثنائية
 :ألواف مركبة يتكوف كل لوف منها من مزيج لونتُ أساسيتُ ىي  

 .ولضصل عليو بمزج الأصفر والأحمر وىو أوؿ الألواف الثانوية:  البرتقالي- 

                                                             
  .في الفنوف التشكيلية : كيف نتذوؽ اللوحة الفنية ؟ ،احمد عبد الرحماف الحرنده نفس الدرجع    1
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 ولضصل عليو من مزج الأزرؽ والأصفر  الأخضر :- 
   1والأزرؽ.: ولضصل عليو بمزج الأحمر  البنفسجي- 

 .ثانياً : المضـمـون في الـلـوحـة الفنية التشكيلية 
 ،تلك الأفكار والرؤى والعواطف التي تحاصر الفناف في لسيلتو ودخيلتو زمناً حتى تضطره لتفريغها      

التي تقدـ ذكرىا وىي  ،عناصر الشكل وسكبها على سطح اللوحة الفنية لزاولاً التعبتَ عنها بوساطة 
واَّتمع والطبيعة. فقد يكوف مضموف  ،نتاج لثقافة الفناف وعقائده وعاداتو وتقاليده ورؤاه في الحياة

 .أو الطبيعة أو الجماؿ ،اللوحة لزاولة للتعبتَ عن الدرأة أو الحب أو السلاـ أو الحرب

 وأنواعه التحليل الفني: المبحث الثاني .2
 مفهوم التحليل الفني  الأول: المطلب .2.1
 التحليل الفني أنواعالثاني : المطلب .2.2

دور  يأتي ،يعتبر التحليل خطوة أساسية من خطوات النقد الفتٍ  فبعد وصف  العمل الفتٍ         
  .التحليل  في ربط العناصر التي ذكرت في مرحلة الوصف

 : مفهوم التحليل الفني

اكتشاؼ طبيعة تكوين الدوضوع الفتٍ و كيفية تنظيم الأشكاؿ و الدساحات و الألواف و الحدود ىو  
بتُ العناصر الدسئولة عن وجود  القائمةو وصف العلاقات   .و الفراغ،و البنية  ،و لدلمس،الخارجية 

 الدوضوع الفتٍ و تجميع الأدلة التي تساعد علي لزاولو تفستَ العمل الفتٍ .

 : أنواعثلاث    إلىقسم لأنواعو التي تتحديد  إلىلتوضيح مفهوـ التحليل الفتٍ  لا بد من التطرؽ 
  : كالأتيالدضموف  وىي  تحليل  و ،الشكلالتحليل  ،التحليل الوصفي

                                                             
    2008 ، 1ط ،الرياض الدملكة العربية السعودية  ،مكتبة اَّتمع العربي للنشر والتوزيع ،مبادئ التصميم  ،خلود بدر غيث  1
 47.ص
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 : أنواع التحليل الفني

 : مرحلتتُ إلىوينقسم  (Howard Risatti  )ىورد ريساتيالتحليل الفتٍ  بطريقة     

 : التحليل الوصفي 1/ 

 ،ىي الدرحلة الأولى الرئيسية لفهم العمل الفتٍ  ، حيث يعتمد ىذا التحليل على معرفةو 
 العناصر الدرئية )البصرية(، التي تكوف العمل الفتٍ من خلاؿ: ،  وإدراؾووصف

   . موضوع العمل الفتٍ )بمعتٌ أف يكوف في العمل الفتٍ موضوعاً واقعياً( -أ 

 . ؟ماذا نرى في العمل الفتٍ من عناصر مرئية وبصرية معروفة -ب 

  . ؟اوعلاقتها ببعضه،؟ها بموضوع العمل وما ىي علاقت ،؟ ل الفتٍما ىي العناصر الدكونة للعم -ج 
   يرتكز على الدسح البصري ،حيثالخطوة الأولي لدراسة أي عمل فتٍىو التحليل الوصفي  إف    

و بدوره يقدـ التحليل  . شاؼ مقوماتها عن طريق الدشاىدة الأولى لذاستكوا  ،لدكونات اللوحة الفنية
 .الوصفي إجابة  أولية عن العناصر للعمل الفتٍ  وكيفية ربطها بموضوع

 : وىو التحليل الشكلي إلاالنوع الثاني من التحليل  إلىتحديد مفهوـ للتحليل الفتٍ  نتطرؽ  بعد     

 : التحليل الشكلي2/

الشكل فيها  يختلف و ،لقراءتها أساسياوعنصرا  ،من مقومات اللوحة الفنية  يعتبر الشكل      
 : عملو إنتاجوطريقتو في   ،وانتمائو الفتٍ ،الفناف أسلوببحسب 

                                                             

 ىوارد ريساتي (Howard Risatti) ، في جامعة  ،في قسم تاريخ الفن ،ىو أستاذ فخري للفن الدعاصر والنظرية النقدية

 .كومنولث،فرجينيا 
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 أكانتتطوير أو تنمية القدرة على رؤية العلاقات البصرية بتُ الأشكاؿ سواء  فالشكل       
عضوية ، أو بتُ الألواف سواء  ىندسية ، أو أشكالا ثلاثية، أو أشكالا أشكالا ثنائية ، أو أشكالا
، ابعضهمع الألواف الباردة  والحارة  والألواف الدتوافقة والدتضادة ، ومقدار التفاعل  لرموعةمن  أكانت
 1.بأنواعها من الخطوط الحادة والدتعرجة والدستقيمة والدائلة ومقدار ثباتها  الخطوط أو بتُ

  )الدعتٌ( : مضمونتحليل ال 3/
  ،مفهوـ واضح لدضموف العمل الفتٍ إعطاءالوصفي والشكلي  لابد من  التحليل بعد        

الذي يقدـ تفستَا  لدا سبق في مرحلتي التحليل الوصفي   ،ولتحديد العلاقة بينهما وجب تحليل الدعتٌ
 :نوعاف إلىوينقسم   ،والشكلي

 : التحليل الداخلي .1

تركز على  التي الدعاني الضمنيةذلك بتفستَ  لتحليل أي عمل فتٍ نقوـ بدراسة الدضموف و     
، والتي تكوف ضمن لية التي يقوـ عليها العمل الفتٍمناقشة الدقومات أو القيم أو الجوانب  الداخ

 2 الإطار الدوضوعي للعمل نفسو.

 ،والبيئة الدنتج فيها  وكذا الظروؼ المحيطة بالعمل الفتٍ ،فهي تختلف حسب نوع العمل الفتٍ     
 .ىذا النوع من التحليل يقدـ لنا تفستَات عن العمل الفتٍ وعلاقتو بالدوضوع و 

 على: لدضامتُوتشمل ىذه ا 

                                                             
 . 60ص ،  1 , 2001 ط ،النقد الفتٍ دراسة في الفنوف التشكيلية ،قزازطارؽ بكر عثماف  1
 . 2016،  1ص  ، ( Howard Risatti) ،طريقة النقد  ،ىورد ريساتي 2

http://faculty.ksu.edu.sa/25299/1012/) المحاضرة الثانية طريقة ىورد(doc 

 

http://faculty.ksu.edu.sa/25299/1012/)المحاضرة%20الثانية%20طريقة%20هورد%20(doc
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  : القصصية –أ 
  ،ىي تعبر عن موضوع ماو  أسطورية، أو ،من قصص واقعية الفنية الأعماؿاغلب  ىتستوح       
يتيح لنا التعرؼ على الجانب  بأسلوبلوحات فنية  إلىيقوـ الفناف بتًجمتو  حيث ،حدثا أساسويكوف 

تجسيد  أنهاىي من نسج خياؿ الفناف   ـأ ،تحاكي الواقع  أكانت سواء الأحداث،الخفي من تلك  
  1. بأسلوب قصصيلدوضوع لذلك ا

كثتَاً ما عبر الفنانوف عن تلك الخصائص في أعمالذم الفنية ، ومن ذلك التعبتَ عن قصص الحروب 
القصص الاجتماعية ... وغتَىا، حيث تتمثل الخصائص القصصية في بعض والانتصارات ،أو 

، أو واقعية ، أو خيالية ، أو أسطورية  ةالأعماؿ الفنية التي ينتجها الفنانوف للتعبتَ عن أحداث قديد
وقعت في السابق أو أحداث تجري على مسار الواقع اليومي ، أو أحداث أفتًض الفناف حدوثها 

 الخاصية قد شاع تطبيقها على بعض الفنوف والاتجاىات.ه الخياؿ الفكري . وىذ بأسلوب أقرب إلى

 : الرمزية –ب 
 ،فهو يحتوي  على دلالة رمزية  ،إليوالدنتمي  هاختلف الاتجاو الفتٍ العمل   مهما اختلف نوع    

يعتمد التحليل الداخلي على تحليل  حيث ، إنتاجوأراد الفناف إيصالذا عن طريق ،ورسالة ضمنية 
  . تفستَات عن لزتوى ومغزى  ىذا العمل لإيجادالرموز وفك الدعاني الضمنية  للعمل الفتٍ 

إيجاد تفستَ لدا جسده الفناف بواسطة ألوانو وأشكالو  فللؤلواف منطوؽ لغوي  ذه الخطوة  يدكن لنا ُّ
      2 .يستخدمها لتًجمة موضوع عملو الفتٍ ودلالات 

تعرؼ الدلالة الرمزية بأنها : وسيلة للتعبتَ عن حالة وجدانية فكرية توحي بشيء أكثر من معناه       
 .الواضح الدباشر ، وىو الذي يرتبط بالجوانب اللاشعورية ويقع مفهومو في الوجداف

                                                             
 

   2 . ص طريقة النقد ،ىورد ريساتي ، ،نفس المرجع 2  
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وتعتبر الخصائص الرمزية من العناصر التشكيلية التي تكاد لا تخلو من أي عمل فتٍ ، فهي             
تحمل في لرملها معتٍ ،أو مغزى ، أو دلالة معينة ولستلفة ، يلجأ إليها الفناف للتعبتَ عن فكرة ، أو 

بعد ذلك من مضموف معتُ ، وعند التتبع لبعض الفنوف البدائية وعصر الحضارات القديدة ، وما تبعو 
 .فنوف العصور الوسطى و ظهور التيارات ، والاتجاىات الحديثة في القرف العشرين 

العصور التاريخية استخدموا العديد من الرموز،  اووصولا إلى العصر الحاضر، لصد أف  بعض فنانو  
والدلالات وتنوعت أساليبهم في ذلك، حيث كاف الرمز في كل عصر يختلف مضمونو عن العصر 

  لأخر  وبما يوحي إليو.ا
عن  إلالأي يعمل فتٍ لا يتوفي حقو من التحليل الداخلي  ،تحديد الدعاني القصصية والرمزية إف     

الشكلية  الخصائصبصرية تتيح لنا التعرؼ على  أيقونةدراسة  أو ،طريق  تحليل التمثيل الايقوني
 . والعناصر التقنية الدكونة للعمل الفتٍ 

 : بصريةأيقونة  -ج  

الأيقونة بأنها : مصطلح يطلق على الصور، أو الأشكاؿ الفنية ذات دلالة دينية ،أو  عرؼت        
منحوتة ذات ثلاثة أبعاد على الجدراف  ـأحداث سياسية ، والتي تكوف سواء ملونة ذات بعدين ،أ

 .والأسقف والأعمدة ، وكذلك على القطع الخشبية والدعدنية والحجرية والفخارية وغتَه ،من الخامات
وتكوف غالباً لزددة داخل إطار دائري ،أو بيضاوي، أو مربع ،أو مستطيل وغتَه، من الأشكاؿ،      

 1ت إلى العصور الأولى من الحضارة البيزنطية.ويرجع كثتَ من الباحثتُ ظهور فن الأيقونا
 ،والرمزية ،يقدـ التحليل الداخلي تفستَات للعمل الفتٍ عن طريق تحديد للمعاني القصصية          

  ،فهي تعتبر خطوات أساسية  لقراءة أي لوحة فنية باختلاؼ أسلوُّا . والإيقونة البصرية للعمل الفتٍ
 . وتوجهاتو الفنية ،أو انتماءات الفناف ،وتعدد اتجاىاتها

                                                             

  2 . ص طريقة النقد ،ريساتيىورد  ، نفس الدرجع  1



 التحليل الفتٍ واليات قراءة اللوحة الفنية                                              الفصل الأوؿ

 

18 
 

فهي  تدرس  ،عمل فتٍ أيلدراسة  أساسيةخطوة  الخارجي تعد الدرحلة الثانية من التحليل الفتٍ      
أي الاتجاه الذي ينتمي إليو ولشيزاتو وعلاقتو  ،جوانب لو بداية من علاقتو بالسياؽ التاريخي للفنعدة 

 ،علاقة العمل الفتٍ بعلم النفس ومدى تأثتَ التحليل النفسي عليو إلى  وكذلك التطرؽ  ،بتاريخ الفن
ودرجة تأثر الفناف ُّذا السياؽ يأتي في   ،وكذا السياؽ السياسي الذي أحاط بإنتاج ىذا العمل الفتٍ

  .وانتماءات الفناف    ،الأختَ دراسة علاقة العمل الفتٍ بالاتجاه الإيديولوجي

 : التحليل الخارجي .2
 يقصد بو فهم العمل الفتٍ من خلاؿ القيم والدقومات الخارجية لو من النواحي التالية من:    

 للفن: السياق التاريخيب تهعلاقو  العمل الفني -أ 

لصد  .مهما اختلفت لشيزاتها  ،أو تيار أو اتجاه أو حركة فنية ،درسة م إلىعمل فتٍ  ينتمي كل        
حيث لا نستطيع  تحليل أي عمل  ،تأثر الفناف واضحا في عملو الفتٍ وعلاقتو بالسياؽ التاريخي للفن

ربطو  بل التًكيز عليو و ،فتاريخ الفن عنصر أساسي لا يدكننا إغفالو .فتٍ دوف الرجوع إلى الأصل
  .حتوى العمل الفتٍ يدكن لو إزاحة أي غموض حوؿ  قراءة اللوحة الفنيةبم

الطرز والأساليب والتيارات والاتجاىات الفنية الدعاصرة الدتبعة فيو ، حيث يعرؼ الطراز فيتعلق ب       
بأنو : " ىو لرموعة من الدظاىر الرئيسية الدميزة لفن من الفنوف بحيث يعطيو شخصية متميزة ومستقلة 

الحضارة الدصرية القديدة  لا يدكن بعدىا خلطو بأي طراز شيء أخر". فيقاؿ مثلاً ىذا العمل من طراز
 1 . ،أو طراز الحضارة الإسلامية وغتَه

 :علم النفس ب وعلاقته العمل الفني -ب 

                                                             

  . 2ص، نفس الدرجع    1
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تختلف توجهات الفنانتُ وحالاتهم النفسية  عند إنتاج أي عمل فتٍ فالارتباط الدوجود بتُ       
تأثتَ كبتَ في قراءة اللوحة الفنية وكشف الجوانب الداخلية للفناف يقدـ تفستَات لو  الفناف وعملو 

  .بمدرسة التحليل النفسي  تأثرهلدوضوع العمل الفتٍ وخاصة 

مدى تأثتَ النظريات الدعاصرة التي طرحها الباحثوف في لراؿ  إلىمن خلاؿ ىذا الجزء يتم النظر       
على اتجاه عملو الفتٍ ،أو على أسلوب تناولو من حيث الخامة الفن بصفة عامة على الفناف، أو 

 سيجموند فرويدوالأدوات، فمن أبرز تلك النظريات الدؤثرة على سبيل الدثاؿ:  نظرية العالم الشهتَ 
النفسية والنظرية الشكلية لجشتالت . 

 :  السياق السياسي و العمل الفني -جػ 

علاقة أزلية منذ قدـ التاريخ ، حيث لصد بعض الأعماؿ الفنية التي  في  ارتبط الفن بالسياسة         
كاف الفناف في عصور الحضارات القديدة ينتجها ، حيث يظهر عليها طابع سياسي واضح ، بأسلوب 
رمزي وعادةً ما كاف يلجأ إلى الرموز الحيوانية للتعبتَ عن قضية سياسية ،أو اجتماعية عاصرىا ، فهذه 

ية  تشابو إلى حد ما الرموز التي استخدمها الأديب العربي )ابن الدقفع ( في العصر الرموز الحيوان
 القريب مثلا.

ومدى ارتباطو ُّذا الاتجاه حيث يقدـ لنا عملا فنيا  ،لكل فناف انتماءاتو الإيديولوجية والدينية       
 إف بإمكانوللفناف  الإيديولوجي والاتجاهفدراسة الجانب  ،الفنية أعمالويعكس ىذا الارتباط في الصاز 

 . وقراءة اللوحة الفنية من كافة جوانبها ،تساعد في تفستَيقدـ لنا مؤشرات 

 :والدين العمل الفني -د 

                                                             

 ( 1131 - 1556سيغموند فرويد )، علم  و ،و مدرسة التحليل النفسي  ،التحليل النفسيمؤسس علم  نمساوي طبيب
 . النفس الحديث

https://ar.wikipedia.org/wiki/1856
https://ar.wikipedia.org/wiki/1939
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%A8%D9%8A%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%85%D8%B3%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AD%D9%84%D9%8A%D9%84_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%81%D8%B3%D9%8A
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شكل الدين والفن على مر العصور السابقة علاقة وثيقة ، بداية من الفنوف البدائية التي أثرت       
ذلك  تبععليها العقيدة الدينية والتصورات الأسطورية في الرسومات الدوجودة  داخل الكهوؼ ، وما 

ضارة توظيف الفن لخدمة الآلذة  ) كما في فن الحالى من ظهور الحضارات الدتعاقبة التي سعت 
ذلك في جداريات  وتدثلالدصرية( ،أو توظيف الفن في خدمة الديانة )كما في العصور الدسيحية(، 

 الدعابد، و في فن النحت، و في فن التصوير القديم . 

فالفناف في تلك الحضارات كاف مسلوب الإرادة يخضع لسلطة الحاكم كما في)عصور الأسرات في     
الكنيسة(، وعلى العكس لصد أف  ،العصور  الوسطىالدين كما في )حضارة مصر( ،أو لسلطة رجاؿ 

 . 1في العصر الإسلامي الذي لم يوظف لخدمة العقيدة أي أنو ليس )فن عقائدي(

الوصفي بداية من التحليل .  أنواعوتحديد  إلى و ،مفهوـ التحليل الفتٍ إلىبعد التطرؽ     
 الأوؿجاء  التحليل الداخلي والخارجي : نوعتُ إلىوتحليل الدعتٍ الذي ينقسم بدوره  ،والشكلي

 والإيقونة،والرمزية  ،الدعاني القصصية تأثتَللوحة الفنية و مدى  الداخلي المحتوىمسلطا الضوء على 
كافة الجوانب الخارجية المحيطة بالعمل الفتٍ    إلىفي توضيح قراءة العمل الفتٍ وتطرؽ الثاني   ،البصرية

التحليل النفسي على ملامح اللوحة الفنية وكذا السياؽ  تأثتَوعلاقتو بالسياؽ التاريخي للفن ومدى 
 . للفناف الإيديولوجيوالاتجاه  ،للعمل الفتٍ السياسي

 .نماذج التحليل الفني: المبحث الثالث

التحليل بعد وصف جوانب العمل الفتٍ ويكشف عن العلاقات التي تربط الأشكاؿ  يأتي       
ويهدؼ التحليل  ملاحظة الصفة الدشتًكة التي تصف العناصر  .والخطوط والألواف في صيغة شكلية

الفنية  قيمتوعلى تحديد نوعو وتحديد  تأثريهاالتشكيلية  للعمل  الفتٍ وعلاقتها يبعضها ومدى 
 .والجمالية

                                                             
 . نفس الدرجع  1
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التحليل الفتٍ من بتُ الإشكاليات الأساسية لقراءة أي لوحة فنية  أو لدراسة أي  حيث يعتبر       
جير  لوران عمل فتٍ لذذا يقدـ ىذا الدبحث نموذجتُ معتمدين لتحليل الأعماؿ الفنية  ألا وهما نموذج

 .(IRWIN PANOVISKY (اروين بانوفسكيونموذج ،   (Laurent Gervereau) فيرو
 .جير فيرو لوران  نموذج: المطلب الأول

 Voir, comprendre, analyser les" في كتابو  لوران جيرفيرو  يقدـ      
images "  حيث  ، في مراحل  ترتكز على  الوصف والتحليلخطوات  تحليل الصورة الفنية

بتشريح ويقوـ ،تتلخص مستويات من الدسح البصري للوحة الذي  يقدـ الجانب التقتٍ لذا 
و البحث في الرسالة الضمينة  ،اللوحة في عن طريق دراسة الجانب التشكيلي ودراسة مقوماتها

يدرس اللوحة الفنية من ناحية  لوارن جيرفيروفنموذج   ،عن طريق دراسة الدضموف الفنية للوحة
 1: الشكل والدضموف  حيث تتلخص فيما يلي

   .المسح البصري للوحة الفنية1- 
 التقني الجانب . 

 .اللوحة صاحب اسم -

 .اللوحة ظهور تاريخ -

 .الدستعملة التقنية و الحامل نوع -

                                                             
  مفردات الدوسيقى  مؤلفاتو  ،يرأس متحف التاريخ الدعاصر بباريس  ،فرنسي  فتٍناقد  (2013-1949)،لوراف جتَفتَو(

 . وظيفة والتعبتَ الجمالي( ،نظرية الحرؼ ،الجديدة
 
 نيو فستو برين بجامعة وأستاذ تاريخ الفن  ،وناقد فتٍ  ،( مؤرخ أمريكي من أصل ألداني1512-1165)  ،اروين بانوفسكي ،

 .(1131دراسات في علم الأيقونات 1155الدعتٌ في الفنوف البصرية  مؤلفاتو  )  الايقوينيةمؤسس النظرية  ،جتَسي
 

 
1
   Laurent Gervereau – voir, comprendre, analyser les images – édition ; la 
découverte – 3eme édition paris-p89 
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 .الحجم و الشكل -

 .تشريح اللوحة الفنية  2 -

 التشكيلي الجانب . 

 .انتشارىا درجة و الألواف عدد -

 .الأيوني التمثيل -

 .الموضوع3-

 .اللوحة بالعنواف علاقة -

 اللوحة لعناصر الأولي الوصف -

 للوحة الفنية التشكيلي و التقتٍ الوعاء -

 .اللوحة بالفناف علاقة -

  .التأويلية  القراءة -

 .1التحليل نتائج     4- 

ولزدد كنموذج لتحليل  ،في شكل متناسقلوران جيرفيرو بإمكاف خطوات التحليل التي قدمها  
إذ يسهل وبشكل كبتَ في حل مشكلة طريقة تحليل أي لوحة فنية  وىو نموذج معتمد  ،الأعماؿ الفنية

 . في كثتَ من الدراسات الدتعلقة بتحليل الأعماؿ الفنية

                                                             
1  Laurent Gervereau – voir , comprendre, analyser les images – édition ; la 
découverte – 3eme édition paris-p89 
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 : بانوفسكي نموذج : المطلب الثاني
في  الايقونية ابرز رواد النظرية  من(   PANOFSKY ERWIN)    اروين بانوفسكي يعتبر    

 ،في الأعماؿ الفنية التاريخية ،الذي وضح مصطلحتُ من خلاؿ دراستو للقيم الرمزية القرف العشروف
 : 1الايقونوغرافية  و الايقونولوجي احدهما
نموذجو في تحليل الأعماؿ الفنية طارحا عدة أسئلة يبرز من خلالذا    اروين بانوفسكييقدـ        

والانطباع الأولي الذي يتًكو اثر ذلك ،للمتلقي عند مشاىدتو الأولى للعمل الفتٍ  لدبدئيةالتساؤلات  ا
 والألواف والأشكاؿمن الخطوط  فبمجرد الدسح البصري للوحة الفنية وقراءة  مكوناتها.على الدشاىد 

 . حيث يبحث الدتلقي عن إجابات أولية حوؿ تساؤلاتو التي قاـ بطرحها  ،الفتٍ للعملالدركبة 
 :لشثلة في تساؤلات  في ثلاثة لزاور بانوفسكي نظرية قسم ت     

 . للوحة؟ الأوليىو الدعتٌ  ما -يطرح السؤاؿ  : المحور الأوؿ - 

 .ما ىو الدعتٌ الثانوي للوحة؟ -يطرح السؤاؿ : المحور الثاني -

 2.ما ىو الدعتٌ الحقيقي للوحة؟ -يطرح السؤاؿ : لثالثالمحور ا -
 : عدة تساؤلات عند مشاىدتو لوحة ما   الدتلقي حيث يطرح الأولىالمرحلة في  . أ

 3ماذا تعتٍ ىذه اللوحة؟      
 .؟أجزائهاماذا تعتٍ اللوحة بكل     (1
 .خطوط الزوايا ونقطة الوسط وما إلى ذلك؟ ،كيف كونت اللوحة   (2
والدوجودات الأخرى من أشكاؿ  ،النور والظل ،كيف تتحرؾ الدساحات في اللوحة (3

 .وألواف وجزئيات أخرى؟
                                                             

 30. ص ،1 ، 2001 ط ،النقد الفتٍ دراسة في الفنوف التشكيلية ،طارؽ بكر عثماف قزاز 1   

 121-115ص  ،ستوكهولم ،4،2003ط ،فعالية الاتصالات الدرئية،احمد يجايترجمة ،بتَيستًوـبو   2

    .نفس الدرجع    3
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حيث  الفنية  اللوحة الرموز و الدلالات التي تحتويهاعن  يبحث الدشاىد المرحلة الثانيةفي  أما . ب
 .غتَه وىذا يعرؼ بالدعتٌ الثانوي للوحة أوالثراء  أوكالحزف   شعورياتجعلو يقتًب منها 

 .الدتلقي؟ىي الدلالات القريبة من  ما  1)    
 ؟.تدثل اللوحة حدثا قريبا من الدتلقي, ادـ وحواء في الجنة مثلا  ىل   2)    

عن العناصر التقنية  ،الدعتٌ الحقيقي للوحةيبحث الدشاىد عن  المرحلة الثالثةحتُ في   . ت
التي  والدبادئالدهم معرفة اسم الفناف وسنة تنفيذ اللوحة والقيم  ومن  ،والتشكيلية للوحة الفنية

بالبحث في ستَة الفناف  معرفة الرسالة الضمنية للوحة الفنية الدشاىديحملها الفناف. ربما يستطيع 
القيم التي ميزت  ماىية ،في نفسو أثرتالقيم التي  وماىيةكيف عاش في لرتمعو, .الذاتية

 1لرتمعو؟

على  اىتمامو ويركز ،على اللوحة الفنية ،في تحليل الأعماؿ الفنيةلوران جيرفيرو يعتمد نموذج       
و التساؤلات  ،في نموذجو على الدتلقي اروين بانوفسكيفي حتُ يتعمق . ومضمونا ،دراستها شكلا

يشتًؾ النموذجتُ في أنهما يقدماف قراءة حيث  ،منذ الدشاىدة الأولية للوحة الفنية ،التي يطرحها
 . عن اللوحة الفنية الغموض إزاحةموضوعية للوحة الفنية تساىم في 

 : خلاصة الفصل

 البنائية بعناصرىا للوحة الفنية ،ىو تحديد مفهوـ  ىذا الفصلإف أىم ما توصلت إليو في نهاية        
قراءة و آليات   ،التحليل القائمة بتُ والبحث في لزتوى العلاقة . ومقوماتها وخصائصها التشكيلية،

 ،تفستَ للمعاني الضمينة وإعطاء ،اوتحليل مكوناته ،ومعرفة طبيعتهاساىم في فهم ت التياللوحة الفنية 
عن طريق التحليل  ،والتعبتَ من خلالذا عن موضوعالتي من يحاوؿ الفناف  ،والإشارات ،والرموز

 . الوصفي والشكلي وتحليل الدضموف

                                                             
 . نفس المرجع  1
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بطريقة موضوعية بعيدة كل  ،نستخلص أف للتحليل الفتٍ دور أساسي في قراءة اللوحة الفنيةو         
وعلاقتها بمحيط  ،وىذا بإتباع آليات تدكننا من تحديد طبيعة اللوحة الفنية ،البعد عن التأويل الخاطئ

العمل الفتٍ  تأثروكذا مدى  ،ماإليهالدنتمي  الاتجاه الإيديولوجي و ،السياسي السياؽب ،الفناف
 .بنظريات علم النفس

وصولا  ،بدءا من تحديد طبيعتها ،تتحدد بواسطة التحليل ،ة تحتاج لآلياتقراءة اللوحة الفني إف       
ومكوناتها  ،فهي علاقة متكاملة بتُ أجزائها التي تضمنها اللوحة الفنية ،الدلالات التعبتَية تفستَ إلى

 . وإزاحة الغموض عن لزتواه ،وفهم موضوعو ،التي تدكن للمتلقي من قراءة العمل الفتٍ

 

 



 

 

 

 

 

 

الثانيالفصل   
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 النقد الفني ودوره في قراءة اللوحة الفنية : الفصل الثاني 2/

 
 النقد الفني أنواعو و أهميتو : المبحث الأول

 النقد الفني  وخطواتوطرؽ  : المبحث الثاني

 ونظرياتو وظائفو أسس النقد الفني : المبحث الثالث        
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 :النقد الفني ودوره في قراءة اللوحة الفنية : الفصل الثاني1/

 .وأىميتو أنواعوالنقد الفني   : الأولالمبحث 
 .مفهوم النقد الفني   : الأولالمطلب    

 : تعريف النقد الفني 

 

 ،مسألة تذوؽ من قبل النقاد الذين يتزودوف بالدفاىيم الفنية الدتعلقة بالإنتاج الفني النقد     "   
وتاريخ الفن وعلم الجماؿ. ويتميز ىؤلاء النقاد بالتبصر والقدرة على إصدار حكم مبرر حوؿ 

 1"وجودتها ومدى تحقيق خصائص الفن الجميل. ،الكيفيات الجمالية في الأعماؿ الفنية

 ،عمػػػػػا عػػػػػاف يعػػػػػرؼ عليػػػػػو  لأنػػػػػو ي ػػػػػتمل علػػػػػى جوانػػػػػ  عديػػػػػدةيختلػػػػػو مفلػػػػػوـ النقػػػػػد الفػػػػػني   "    
وىػػػػو لػػػػيس علػػػػم نطبػػػػق قوانينػػػػو  ،او تجميػػػػد لػػػػردود أفعػػػػاؿ الد ػػػػاىدين ،فلػػػػو لػػػػيس اسػػػػتعرا  تػػػػاريخ 

وإنمػػػػػػا ىػػػػػػو فػػػػػن يرتكػػػػػػز علػػػػػى الثقافيػػػػػػة البصػػػػػػرية  و الدعرفػػػػػة الواسػػػػػػعة   في لرػػػػػػاؿ  ،علػػػػػى مػػػػػػواد جامػػػػػدة
 2." ولتقري   مفلوـ النقد الفني ستطرؽ إلى  تحديد مفلومو ،اورة لذاالفنوف  والعلوـ المج

ىو عملية تحليل وتفسنً العمل الفني ليتمكن الدتذوؽ من أف يرى العمل الفني الرؤية الصحيحة 
 .3يستمتد بهذا العمل أفوبالتالي يستطيد 

 
 

                                                             
-2014 ،قسم الفنوف البصرية ،تخصص تاريخ ونظريات النقد  ،رسالة الدعتوراه ،نقد وتحليل اللوحة التصويرية ،أسماء باهميم 1

2015  . 
   4العربية السعودية ص الدملكة ،الريا   ،علية الدعلمنٌاسس النقد الفني   ،عبد الله بن الناصر الفقاري  2

 .  2العربية السعودية ص الدملكة ،الريا   ،التذوؽ الفني علية الدعلمنٌ  ، التذوؽ الفني سعد بن عبد الله بن الدوخ     3
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 أنواع النقد  الفني وأىمية:ثانيالمطلب ال       

 لزدد من  الى نوع تخضديتناوؿ الناقد الفني في عمليتو النقدية  لرموعة من الدعاينً التي بدورىا      
 1.الناقد الفني   إليلاأنواع النقد الفني التي يستند 

 وقد قسم النقد الي نوعنٌ اساسينٌ هما:
يفسر من خلالة الناقد العمل الفني مؤخرا حكمو عل  القيم الفنية بهدؼ اف  نقد تفسنًي ال

يتمكن من عر  جميد الجوان  الجمالية للموضوع اعثر وضوحا ، حتي يتاعد من الداـ الدتذوقنٌ 
بمختلو النواح ، ويعتمد ىذا النوع من النقد الفني بدرجو عبنًة عل  الوصو و التحليل و التفسنً ، 

 التجربة الجمالية.بهدؼ دعم 
يتضمن قياـ الناقد بتقديم تفسنًا تحليليا للموضوع الفني ثم تقدير مدي جودتو  التقييم  نقد ال

، او يتحدث عن العيوب التي يحتويلا ، عما انو يعتر  الاسباب الدختلفة التي ادت الي توصلة الي 
 اصدار حكم يرتكز عل  معاينً لزددة وثابتو 

 أىمية النقد الفني : 

 الددارسمن  العديدفلو الفضل الكبنً في بروز  .عبنًة في تاريخ الفن  أهميةالنقد الفني   يكتس
من حيث ال كل  ،الناقد وصفا للعمل الفنيا يقدـ  من خلالذ ةتحليليالفنية والتيارات باعتباره عملية 

يك و الغمو  عنو عن طريق تفسنً الرموز والدعاني  ويقوـ بتحديد قيمة العمل  و ،والدضموف
 2. الفني

حيث انو يتحدث عن أساسيات العمل  الفني  ،يرتبط العمل الفني بالإنتاج الفني بالضرورة
واف فلم ىذه الأساسيات في العمل  ،والدنظور ،و الكتلة ،وتصورات الفراغ ،عالعلاقات ال كلية،

                                                             
 )بتصرؼ(   5ص ، 2001،  1 ط ،النقد الفني دراسة في الفنوف الت كيلية ،قزازطارؽ بكر عثماف  1
 )بتصرؼ( الصفحةنفس  ،نفس الدرجد 2
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وفلم عيفية تفكنً الفناننٌ في تعامللم مد الدصاع  الدتعلقة بإنتاج العمل  ،يؤدي إلى تقديرالفني 
 .1الفني

فالعلاقة الدتكاملة بنٌ  بل يندمج مد التقدير ،على الفراغ تفسنً العمل الفني لا يقوـ بناءا إف
 إزاحةو  ،بالغة في تقديم قراءة صحيحة للعمل الفني أهميةتكتس   ،النقد التفسنًي والتقديري

 . بالبحث في الدعاني الضمنية لوالغمو  
 . طرق النقد  الفني وخطواتو : المبحث الثاني

حيث يرتكز على لرموعة من الإجراءات في  ،في النقد وأسلوبو لكل ناقد فني طريقتو الخاصة   
 2. قيمتو الفنية إبرازو  فنيال للإنتاجومكانتو بالنسبة  ،وتحديد نوعو  ،وصو العمل الفني

 . طرق النقد الفني : الأولالمطلب    
 :ىناؾ عدة طرؽ للنقد الفني الدعاصر ومنلا    
لرموعة من  إلىيستند ىذا النوع من النقد الفني  : النقد بواسطة القواعد والدعاينً الخاصة بالقيمة      

ى  القواعد الكلاسيكية للفنوف  أهملامن  ،قيمتو الفنية والجمالية وتقدير ،العمل الفني ييملتقالقواعد 
وعيفية  ،الجودة الفنية من اجل معرفة إتباعلا ناقديتوج  على ال إذ .القديدة والرومانية  ،الإغريقية
 : ثلاثة أنواع حيث يختزؿ في  ،قياسلا

  الطريقة الاستقرائية. 
  أو الاستدلاليةالطريقة الإستنتاجية. 
 3. والطريقة التداخلية 

          

                                                             
 )بتصرؼ( 35ص، النقد الفني دراسة في الفنوف الت كيلية ،قزازطارؽ بكر عثماف     1
 نفس الصفحة)بتصرؼ(، نفس الدرجد 2
 39-36.، نفس الدرجد   3
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للناقد وعلاقتلا بالعمل  النفسيةعلى الحالة  طريقة النقد الانطباع  ترتكز : النقد الانطباع       
حيث يترؾ  .على الحكم النقدي تأثنًىاومدي  ،بحيث يقدـ  الناقد انطباعاتو العقلية والبصرية ،الفني

م اىدتها  أثناءالمجاؿ للجان  الذاتي لناقد وعيفية فلمو للعمل الفني والقدرة على توضحيو للمتلق  
 1: ولو طريقتنٌ .الذي يترعو ىذا الانطباع  في نفسيتو والتأثنً  ،للعمل الفني

بدفاعو عن يتعاطو الناقد مد العمل الفني  باستخداـ ىذه الطريقة في النقد    : الإعتناقية
ليجعلنا مستمتعنٌ بو حيث  ،فيقوـ بإدخاؿ م اعره حوؿ العمل الفني ،أسلوب أو اتجاه الفناف

 .2تلع  انفعالات الناقد دورا ملما  في تحديد قيمة العمل الفني وإصدار الحكم عليو

حيث يتقبل الناقد  ،تدرس ىذه الطريقة بإجراء لك و الأهمية التعبنًية للأعماؿ الفنية: الظواىرية
يدكن للطريقة الظواىرية اف تطور ،العمل الفني ويتحيز في تحديد قيمة وأهمية العمل الفنية 
 .3 استعدادات الناقد لاستخلاص الدعاني في العمل الفني

يلتم  بل ،الجديد الذي يلغ  عل ما ىو خارج العمل الفني أوىو النقد الباطن "  : النقد ال كل  
واستخداـ  ،يرتكز الناقد على التحليل ال كل .رؤية العمل الفني في ذاتو وعما ىوأي  وبموضوع

 4: "ولو طريقتنٌ .التفسنً في تقدير العمل الفني ويحتـر تكوينيو وفرديتو

التي يستخدملا الناقد الفني في تحديد قيمة العمل  الإجراءاتى  لرموعة   : الطريقة الاعت افية
حيث يساعد على إبقاء   ،اعت اؼ العناصر الدعقدة في بنية العمل الفنيعز على حيث ير .الفني 

 5.ولا تهتم الطريقة الاعت افية بإعطاء حكم للعمل الفني  ،التجربة الجمالية

                                                             
 ) يتصرؼ( 38 ،ص النقد الفني دراسة في الفنوف الت كيلية ،قزازطارؽ بكر عثماف  1
 ) يتصرؼ( ، 39ص، نفس الدرجد   2

 ) يتصرؼ( ،40نفس الدرحد ص   3
 42ص  ،نفس الدرحد 4
 ) يتصرؼ( ،43ص ،نفس الدرحد  5
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وما ستنتجو  ،تعتمد ىذه الطريقة على التحليل الوصف  للعمل الفني": الطريقة الوصفية
 1. "الناقد الفني بعد وصفو وتحليلو لمحتوي ومضموف العمل الفني

وىو الذي يعتني بالسياؽ الذي ظلر فيو العمل الفني والظروؼ المحيطة بو، " : النقد السياق 
وىو استخداـ أسالي  ومفاىيم  ،والاجتماع  والنفس  للفن ،يبحث في السياؽ التاريخ 

وىو  .فلو وسيلة لنقل ثقافات  مستمدة من تاريخ الفن الأعماؿ الفنيةالتحليل    جديدة في
 2".على طريقتنٌ

 عن طريق التعرؼ على تجارب الفناف ىو البحث عن مقصود  العمل الفني  : القصدي
يعتمد ىذا النوع على  .التي ساهمت في تديز العمل الفني  ،والذىنية والجمالية ،النفسية

والبحث في بنية العمل الفني وإثارة الإحساس بقيمة  العمل  ،التعاطو مد مقاصد الفناف
 3. الفنية والجمالية

تبحث في سنًة الفناف وأثره حالتو النفسية  والظروؼ   : الفناف حياة الدبني على سنًة
وتعكسلا سنًة الفناف على العمل الاجتماعية على أعمالو الفنية وتهتم بالدعاني التي تترجم 

 4. الفني

 

 . خطوات النقد : المطلب الثاني 

 : راحل وخطوات وى بمالنقد   يدر   

                                                             
 44 ص، النقد الفني دراسة في الفنوف الت كيلية ،قزازطارؽ بكر عثماف  1
 نفس الصفحة ،نفس الدرجد 2
 ) بتصرؼ(45،صنفس الدرجد 3
 ) بتصرؼ( 46،ص نفس الدرجد 4
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  الوصو وىو إجراء لعمل قائمة جرد لعناصر العمل الفني ، أو ملاحظة ما ىو مرئ  فيو مباشرة
  .معاني ( –التحليل من ناحيتنٌ ) شكل   
الدعنى ال امل للعمل الفػني الػذي تعر  لو الناقد بوصفو وتحليلو شكلياً التفسنً وى  عملية إيجاد  

 .وضمنياً 
أو من  ،الحكم وىو إعطاء مرتبة معنوية أو قيمة مادية للعمل الفني مقارنة بأعماؿ أخرى م ابهة لو

 1.نفس الاتجاه والنمط

 مستويات العملية النقدية :
وهو إجراء وصو العمل الفني من خلاؿ الددرؾ الحس  البصري . وىو عبارة عن     "  : الوصو

و الاىتماـ  ،الد اىد فور م اىدتو العمل الفني لدلاحظة وتسجيل لعمل قائمة جرد لعناصر العمل الفني
 2". بالتوصل إلي استنتاجات معينو

وتاريخ رسملا  واسم الفناف  من خلاؿ الدسح البصري للوحة بالتعرؼ على عنواف اللوحة        
والدكاف الذي رسمت فيو والنوع الذي تنتم  إليو اللوحة الفنية مد ملاحظة للعناصر الدكونة لذا وعذلك 

 ، ويدكن أف يقسم الوصو إلي:التقنية والدواد الدستخدمة التي ساهمت في إنتاج ىذا العمل الفني
 : حيث تناوؿ ثلاث لزاور للعمل الفنيحيث يبحث الناقد الفني عن الدعلومات الداخلية 

 الدوضوع . 
  الخامة. 
 ال كل . 
 

 .بعد الوصو يأتي التحليل  عخطوة ثانية من مستويات العملية النقدية 

                                                             
 .  بتصرؼ()  ،46-51  ص، السابق نفس الدرجد 1
-2014 ،قسم الفنوف البصرية ،تخصص تاريخ ونظريات النقد  ،رسالة الدعتوراه ،نقد وتحليل اللوحة التصويرية ،أسماء باهميم 2

2015  . 
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و عيفية تنظيم الأشكاؿ و الدساحات و  ،ىو اعت اؼ طبيعة تكوين الدوضوع الفني  :  التحليل
بنٌ العناصر  القائمةو وصو العلاقات  ،و لدلمس و البنية و الفراغ ،و الحدود الخارجية ،الألواف

الدسئولة عن وجود الدوضوع الفني و تجميد الأدلة التي تساعد عل  لزاولو تفسنً العمل الفني 
 .تحليل الوصف  وال كل  وتحليل الدعنى : أنواعة ثلاث إلىوينقسم .

فلو في نقد العمل الفن  أساسيةيعتبر خطوة  الذيالتفسنً   يأتيبعد وصو وتحليل العمل الفني      
 1 . اللوحة الفنية اتحتويلللمعاني التي همزة وصل تقدـ توضيحا 

إدراؾ القيم التي تؤدي إلى الرؤية الفنية الصحيحة، وقد ينقل الناقد من خلاؿ نقده ىو  :التفسنً  
فالنقد الفني ىو طريق الرؤية     .الفني رؤية جديدة لم تكن واضحة لدى الفناف الذي أنتج العمل

الفنية السليمة الدرتكز على الدوضوعية والفلم السليم والدراسة. وثقافة الناقد يج  أف تكوف على 
  .أعلى مستوى  يتحرى الحقائق الدطلقة في ال كل واللوف 

وع و الغمو  الذي  ،اللوحة الفنية بعد الانتلاء من تفسنً الدعاني والدلالات الرمزية التي تحويلا
 2. يسودىا  تأتي الدرحلة الأخنًة ألا وى  الحكم

ويعتمد الحكم على الأعماؿ الفنية  ،م العمل على أسس واضحة ولزددةيتقيىو    : كمالح   
الدختلفة عند النقاد على معاينً وأسس، يتم الحكم من خلالذا على الأعماؿ الفنية. ىذه الدعاينً قد 

أو  ،تكوف مستمدة من داخل العمل الفنيمستمدة من الدعرفة بما أنتج في الداض  أو قد    تكوف 
 3من خلاؿ السياؽ الاجتماع  والأخلاق  والديني . 

                                                             
 ) بتصرؼ(48ص ،النقد الفني دراسة في الفنوف الت كيلية ،قزازطارؽ بكر عثماف  1
 ) بتصرؼ(49،صنفس الدرجد 2
 
-2014 ،قسم الفنوف البصرية ،تخصص تاريخ ونظريات النقد  ،رسالة الدعتوراه ،نقد وتحليل اللوحة التصويرية ،أسماء باهميم     3

2015  .   
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 حيث ،من الوصو والتحليل والتفسنً وصولا إلى الحكم مستويات العملية النقدية  بداية إف       
 تساىم في قراءة اللوحة الفنية  من حيث ال كل والدضموف وتوضيح تلك العلاقة القائمة بينلما

 .ب كل يدكن للم اىد من التعرؼ على جميد جوان  اللوحة الفنية  ومعرفة دلالتلا الفنية والجمالية
 

 . أسس ووظائفو النقد الفني ونظرياتو : المبحث الثالث

 .أسس ووظائف النقد الفني : المطلب الأول   

يرتكز النقد الفني على لرموعة من الأسس التي نستخلص من خلالذا تقبل الد اىد للأعماؿ      
 : حيث سألخصلا عالأتيالفنية  و تحديد قيمتو الفنية والجمالية 

على وظيفة الفن النفعية فقد نظر الإنساف منذ القدـ  الأساسيقوـ ىذا       : الأساس النفع 
وعانت الدنفعة التي يجنيلا الإنساف من ال  ء  ،لفائدة الدادية التي يجنيلا منوإلى الفن في إطار ا

فتكمن قيمة العمل الفني في الفائدة الدادية التي يعود بها  .الوظيف  تؤثر  في حكمو بجماليتو
 1.على الفناف

على قياـ الفن بتوصيل رسالة  لزملة بالفكر والحكمة  الأساسىذا   يؤعد: الدعرفيالأساس 
وتنقل رسائل لزملة  ،والد اعر الوجدانية التي تعلم الناس من خلاؿ الدتعة في الفن الجميل

وحيث إف الفن يسعى إلى الفضيلة  ،بالدعاني الدعرفية التي توضح الأفكار والتوجلات الدختلفة
  .2 والدوعظة في لستلو العصور ،التعليم فقد ساىم في

ن ر رسائل معرفية  و ،الذادفة والأفكار ،الدعرفة إيصاؿالدعرفي بدور الفن في  الأساس يعترؼ     
  . وتعليمية

                                                             
 ) بتصرؼ(19ص ،النقد الفني دراسة في الفنوف الت كيلية ،قزازطارؽ بكر عثماف  1
 
 . ) بتصرؼ(  19ص  ،النقد الفني  دراسة في الفنوف الت كيلة   ،طارؽ بكر عثماف قزاز ،نفس الدرجد 2



11 
 

 ،ننتقل إلى تحديد الأساس الديني ،الأساس النفع  والأساس الدعرفي للنقد الفنيبعد تحديد مفلوـ      
و هما   ،بهما  النقاد لتوضيح الدعاني الدبلمة في  تحديد قيمة العمل الفني والأخلاق  الذي يستعنٌ

  : عالأتي

ارتبط والحاجة الجمالية فلقد  ،ال عور الدينيبالأساس  ىذا  يرتبط: الأساس الديني والأخلاق 
وعانت الأخلاؽ التي يحث عليلا الدين ى  الأساس  ،التاريخية الفن بالدين في بعض  الحق 

 1 . الذي يؤثر في الحكم على جمالية العمل

على الخبرة القائمة على الدعرفة بالإحكاـ السابقة الأساس التاريخ   يعتمد  : الأساس التاريخ 
 ،فكل حكم جمالي معاصر ىو قائم على أساس حكم جمالي تاريخ  .على الأعماؿ الفنية القديدة

بإصدار أحكاـ جمالية  ىذا الأساس فقد يقوـ بعض النقاد وعل  ،وأي حكم سوؼ يصنً تاريخ 
 2 . أو قواعد علاسيكية قديدة ،على الأعماؿ الفنية بناء على أحكاـ تاريخية مسبقة

 : الأساس الاجتماعي

ويتوجو إلى المجتمد  فللفن ملمة حيوية بالنسبة للمجتمد  ،يرتبط بالحياة الاجتماعية والحضارية      
يكوف الفن فلا يج  إف   ،وى  تحقيق القيم الاجتماعية بالإضافة إلى الدتعة الجمالية ،الذي يظلر فيو

فالأساس الاجتماع  يضم  الأسس السابقة التي ترتبط فيلا الفن بالحياة   ،منعدـ الصلة بالمجتمد
 . والتاريخ والأخلاؽ والدينوالدعرفة  ،والفائدة

ويجعل الحالة النفسية التي يكوف فيلا   ،على نفسية الأفراد ىذا الأساس يرعز  : الأساس النفس 
الأمر الذي يجعلنا أف  ،متلق  العمل الفني موضوع الدراسة لدعرفة تقبلو أو نفوره من العمل الفني

 3. توقد حكمو علو بالجماؿ أو القبح

                                                             
  ) بتصرؼ( ،20ص،نفس الدرجد 1
 ) بتصرؼ( ،22 ص،نفس الدرجد 2
 . ) بتصرؼ(  23ص  ،النقد الفني  دراسة في الفنوف الت كيلة  ،طارؽ بكر عثماف قزاز 3



12 
 

الناقد على أسس النقد الفني  لتوضيح الدفاىيم الغامضة  تفسنً الأعماؿ الفنية  باختلاؼ يستند     
 . أنواعلما وتعدد  تياراتها الفنية

 وظائف النقد الفني : 

تقوـ وظيفة النقد الفني الأساسية في تدري  الجملور على قراءة الأعماؿ الفنية قراءة صحيحة      
التي يقوـ بها  للوظائوفيما يل   تقديم  . رؤيتلم للعمل الفني وتقييموو تنمية أذواقلم  وتصحيح 
 . النقد الفني بمختلو مستوياتو

يتعر  النقد الفني الأعاديد  لدراسة الأعماؿ الفنية من  منطلقات علمية تجدد  : النقد الأعاديد 
ويتم ن ر الدقاؿ  ،وقواعد لزددة تقييم الأعماؿ الفنية وفق معاينًوتوضد الفرضيات ل ،لذا الأىداؼ

دوريات متخصصة صادرة عن ىيئات متخصصة معترؼ بها  أو ،النقد الأعاديد  في لرلة علمية
 1.أعاديديا

ويعمل على  تدكنٌ  ،يلدؼ الى تطوير نضج وادراؾ الطلاب الفني والجمالي    : النقد التعليم 
اضافة على تدكنٌ الطلاب من الحكم  ،بانفسلملاب من الدقدرةعلى اعطاء الاحكاـ النقدية الط

 2.على اعمالذم

يتخذ ىذا النوع الكتابة الفنية شكل التقرير الذي يصو ما بداخل الدعر  من    : النقد الصحف 
اف ما يتوج  من خلاؿ ىذا ال كل من النقد على الكتاب الفنينٌ في الصحافة ىو   ،اعماؿ فنية

لم ايضا تقديم تفسنًات يوعل ،اف ي بعو القراء بوصو الاعماؿ الفنية التي لا يدكنلم رؤيتلا
 3. متحليلات نظرية وجمالية لدا تحتويو اتجاىات الاعماؿ  الفنية الدوصوفة

                                                             
 ) بتصرؼ( 16ص ،نفس الدرجد   1
 ) بتصرؼ(17ص  ،النقد الفني  دراسة في الفنوف الت كيلة  ،طارؽ بكر عثماف قزاز 2
 ،نفس الصفحةنفس الدرجد  3
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  ،يقوـ على خلفية حكم الجملور سواء عانوا مؤىلنٌ أو غنً مؤىلنٌ فنياوىو الذي   : النقد ال عبي
ال عبي قليل لتتغنً  ويعد النقد ،و يعتبر رأي الجملور في الفن وفي الأعماؿ الفنية مؤثرا بدرجة ما

فلو متمسكوف بالحكم على الفن بناءا على الرؤية الاعتيادية وعلى   ،بحكم أف رأي العامة ثابت
 1.واقعيتو 

رغم تعدد وظائو النقد الفني بنٌ الصحف  والتعليم  وبنٌ ال عبي والأعاديد   تتلخص ملمتو    
الاستعانة   خلاؿ من  عن دلالتو التعبنًية و الك و ،  تفسنً وتوضيح العمل الفني ى  الأساسية

 .التي يتبناىا الناقد في قراءة اللوحة الفنيةالنظريات النقدية 

 . نظريات النقد الفني : المطلب  الثاني

فلسفات لل أسستالدفاىيم التي  من خلاؿ  ن ئت نظرية المحاعاة     : النظرية الواقعية
وعانت النظرية الواقعية تجي  بطريقة ما عن التساؤؿ القائل ) ما ىو الفن   ،الكلاسيكية للفن

 2.فكانت تعتبر الفن ىو لزاعاة  ونقل الأشياء من الطبيعة   ، ( الجميل

 ،تخداـ الألواف والعلاقات والخطوطعانت نظرية المحاعاة تعتمد على اس "   : النظرية ال كلية   
إلا أنها بداية ظلورىا عمبدأ مستقل في نقد الأعماؿ   ،وعاف ذالك يدثل جذور للنظرية ال كلية

 )  روجي فراي : وعاف في بريطانيا في أوائل القرف الع رين  عندما برزت عتابات ،الفنية
ROGER FREY) وكليف بل (CLIVE BELL)   في تأسيس ىذه النظرية مد بداية

                                                             
 ) بتصرؼ( .  20 ص ، نفس الدرجد  1
 25نفس الدرجد ص  2
 روجي فراي ( roger frey)  ،) 6611-6391(، فني بريطاني رساـ وناقد . 
 
 آرثر كليف ىيوارد بيل(Clive bell)،)6666 - 6311 ، )  الفن  مؤلفاتو  الفن الإنجليزي، الدرتبطة بال كلية،ناقد
 . (6316، الحضارة ) (6311منذ سيزاف ) ( ،  6361)
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 سيزان بوللوحات عثنً من الفاننٌ  الايطالينٌ وعت  عن أعماؿ فراي القرف فقد درس 
(CEZANNE PAUL) فان خوخو  (GOGH VAN )  ماتيس ىنري و((HENRI 

MATISSE  ،   1." على اتجاىلم ما يسمى بعد الانطباعية أطلقمن  أوؿوعاف 

تبحث نظرية الدضموف عن معافٍ أعبر وأعمق من الدعاني الجمالية في   :نظرية المضمون
وأنو )أي الفن(   ،الأعماؿ الفنية التعبنًية. وى  تعتبر الفن أداة تخدـ القيم العامة في المجتمد

وأف العمل الفني قد يعبر عن مستويات عديدة من   .وسيلة فعالة للتأثنً على السلوؾ الإنساني
الدضامنٌ التي تتدرج من الدستوى البسيط التوضيح  إلى الدستويات الدعقدة من الدضامنٌ الرمزية 
الاجتماعية والسياسية. وحنٌ يناقش النقاد مضامنٌ الأعماؿ الفنية فإنهم يلتموف بالدعاني التي 

 2قصدىا الفناف. 

النظرية ىو أنها توفر للناقد لرالاً أوسد لتقديم تفسنًات مت عبة حوؿ الأعماؿ الفنية، إف ما يديز ىذه   
وتسمح لو بالاستفادة من آراء الآخػرين. حػوؿ العمػل الفػني )مثل: الفناننٌ، والنقاد الآخرين، ورعاة الفن، 

 .والدتلقنٌ العادينٌ(

                                                             
 بول ( سيزانCézanne Paul )، (6693 -6391  رسّاـ فرنس )،  من رواد الددرسة الانطباعية عاف لو تأثنً عبنً على

 .يعتبر سيزاف أبا للفن الحديث  ،التجريدية، التكعيبيةالوح ية، ،العديد من الحرعات الفنية في القرف الع رين 
 
  (فينسنت فيليم فان غوخVincent Willem van Gogh) ، (1853-1890) ،  الانطباعيةأحد فناني الددرسة،   

 . لوحة فنية 699لوحاتو  تفوؽ  ،ذو اتجاه تعبنًي
 

 ىنري ماتيس (Henri Matisse) ،  من عبار أساتذة الددرسة الوح ية ،رساـ فرنس (fauvisme)،  يعتبر من أبرز
 . الفناننٌ الت كيلينٌ في القرف الع رين

 27-25.ص  ،نفس الدرجد 1
 26،صالنقد الفني  دراسة في الفنوف الت كيلة  ،طارؽ بكر عثماف قزاز 2

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%A9_%D8%AA%D9%83%D8%B9%D9%8A%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%A9_%D8%AA%D8%AC%D8%B1%D9%8A%D8%AF%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/1853
https://ar.wikipedia.org/wiki/1890
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%D8%B7%D8%A8%D8%A7%D8%B9%D9%8A%D8%A9
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وعاف لذا أثرىا على النقد الفني عما   ،وعلم الجماؿىناؾ بعض النظريات الفلسفية التي أثرت في الفن    
 1: لعبت دورا في توضيح الدضامنٌ الدختلفة في الأعماؿ الفنية وى  عما بل 

 : توجهات ما بعد الحداثة

بعد الحداثة في النقد الفني في  وعاف احد منظري ما  ظلرت في منتصو القرف التاسد ع ر      
الذي    (KRAUSS ROZALIND)روزليند كراوسالناقد   ،الع رينالثمانينيات من القرف 

وعلى الدضامنٌ التي يج  أف تحمللا التي سيبني الناقد   ،رعز على موضوع النقد والطريقة النقدية
 .الحكم النلائ  على جودتو إصدارهتقييمو للعمل الفني قبل 

 : بعد الحداثة ظلور توجلات ما أىم النظريات التي ظلرت وتناولت مضامنٌ العمل الفني منذ  

في العمل الفني الدراد نقده بعد وصفلا وقد  ى  دراسة الرموز الظاىرة       : النظرية الايقونية
بأنها ى '' دراسة الأشكاؿ والألواف والرموز من خلاؿ الدعاني الدفلومة  : فيتزباتريكعرفتلا 

داخل إطار حضاري أو فلسفة اجتماعية م ترعة''   سواء عند الفناف أو الدتلق  للعمل الفني
 .''دراسة المضامين الرمزية للشخوص والأشكال في العمل الفنيبأنها ى  ''   جيلوتعرفا 

  اروين بونوفسكي   الألدانيعاف ابرز رواد ىذه النظرية أستاذ تاريخ الفن PANOFSK 
للقيم الرمزية في الأعماؿ الذي وضح مصطلحنٌ من خلاؿ دراستو  ، ) في القرف الع روف(
 2. الفنية التاريخية احدهما

 ال ائعة للرموز الظاىرة في العمل الفني أوتم بالدعاني العامة ته: الايقونوغرافية  

                                                             
 29،صنفس الدرجد 1
 32– 30،صنفس الدرجد 1
  روزاليند إب تاين عراوس(KRAUSS ROZALIND) 6316  ، و  في جامعة عولومبيا في مدينة نيويورؾ ةأستاذ
 .6391إلى 6396و لزرر في لرلة أرتفورـ في الفترة من  ناقد
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  : أما الدصطلح الثاني فلو

وعذلك   ،يلتم بالدعاني الخاصة بالرمز من خلاؿ ارتباطو بفكر الفناف وحياتو واىتماماتو : الايقونولوج 
 1 . الذي ينتم  إليو الفناف والعمل الفني موضوع الدراسة  ،ضمن الثقافة في الدكاف والزماف

ذات  (signes)ى  علم يقوـ على دراسة الإشارات    او نظرية الدلالة النظرية السميوطيقية
الدعنى الدلالي أو النظاـ الذي يجعل من ىذه الإشارات وسيلة للاتصاؿ بنٌ الب ر سواء عن  

 ، الدنطوقة ) في الأدب خصوصا( أو ،الدكتوبة أو الإيداءات او الألفاظ   ،طريق الرسوـ البصرية
 michel)  ،وتوفر ىذه النظرية طريقة  لتحليل العمل الفني لتحقيق الفلم لدضامنٌ الاتصالية 

foucalt) ميشل فوكالت  

 جاك داريدا  ورائد نظرية الدلالة السميوطقية ىو (Jacques derrida)   الذي  قدـ نقده
 .'' the truth in painting''لبعض الأعماؿ الفنية في عتابو 

وعانت متأثرة بالنظرية السميوطقية في  ،ظلرت بعد الحرب العالدية الثانية     : النظرية البنيوية
البنيوية يقوـ في الأساس على اعت اؼ الدعاينً الرمزية للظواىر  إف مفلوـ النظرية  ،اللغة

 2. وإظلار النظاـ الخف  فيلا ،الدختلفة

                                                             
 .  31-30نفس الدرجد السابق ص   1

 مي اؿ فوعو(michel foucalt) (6311 - 6361 )وعات  ، ومؤرخ ، ونفساني وعالم الإنساف،  ، فيلسوؼ ،
 ،، تأثر بالبنيوينٌالقرف الع رينيعتبر من أىم فلاسفة النصو الأخنً من  ،فرنس   وناقد أدبي  ، وبروفيسور واجتماع ،  

إرادة  ،الكلمات والأشياء ،فريات الدعرفةح ،تاريخ الجنوف في العصر الكلاسيك الدر  العقل  وعلم النفس،   ،مؤلفاتو
 . الدعرفة

 
 32نفس الدرجد السابق ص 2

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D9%84%D8%B3%D9%88%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%81%D8%B3%D8%A7%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A4%D8%B1%D8%AE
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B1%D9%88%D9%81%D9%8A%D8%B3%D9%88%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B4%D8%B1%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%86%D9%88%D9%86_%D9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%84%D8%A7%D8%B3%D9%8A%D9%83%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AD%D9%81%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D8%B1%D9%81%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%84%D9%85%D8%A7%D8%AA_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B4%D9%8A%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B1%D8%A7%D8%AF%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D8%B1%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B1%D8%A7%D8%AF%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D8%B1%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B1%D8%A7%D8%AF%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D8%B1%D9%81%D8%A9
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 ،ظيفة المجتمد من النواح  الدينيةتعتبر ىذه النظرية الفن عأداة تؤدي و    : النظرية الأدائية
 1. والسياسية والاجتماعية والأخلاقية

  موريس وينتزويعتقد   ،تقوـ على فكرة عدـ وجود تعريو لزدد للفن    : النظرية الدفتوحة
(Moris Witz)   ولن   ،ولة لتعريو الفن ى  لزاولة فاشلةلزا أي  إفصاح  ىذه النظرية

 2.تكوف عافية وشاملة لداىية الفن ال املة والواسعة

 : الفصلخلاصة 

 خلاؿ فمن ،سليمة للوحة الفنية قراءة يقدـ النقد الفني أف في ختاـ الفصل الثاني نستخلص      
لو أهمية عبنًة في و  ،الدبلمة داخل العمل الفني الدعاني والرموزإزاحة الغمو  عن  خطواتو يدكننا من

باستناده على أسس موضوعية مستمدة . ذلك والجمالية ،و تحديد قيمتلا الفنية ،تقويم الأعماؿ الفنية
  . النقدية من  النظريات

وىذا من بنٌ  ،يساىم في شكل عبنً في توضيح العمل الفني معاينً النقد  على الارتكازإف        
عاف للنقد الفني دور ىاـ في بروز العديد من   حيث ، الوظائو التي يقوـ بها  خاصة في المجاؿ الفني

  . عالانطباعية والوح ية والتعبنًية ،الاتجاىات والتيارات الفنية

                                                             
 33نفس الدرجد السابق ص 1

 .    34-33ص ،نفس الدرجد   1
 جاك دريدا (Jacques Derrida ، )(1930-2004) نظرية التفكيك، صاح  لجزائرافيلسوؼ فرنس  من مواليد،  

 .وجامعة عاليفورنيا ، باريس درس بجامعة
   (موريس وينتز Morris Witz ) ، (1912 - 1994 ) ، صاح  النظرية الدفتوحةروس ،  منظر . 

  
 

https://ar.wikipedia.org/wiki/1930
https://ar.wikipedia.org/wiki/2004
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%81%D9%83%D9%8A%D9%83%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D9%83%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%81%D9%88%D8%B1%D9%86%D9%8A%D8%A7_%28%D8%A5%D8%B1%D9%81%D8%A7%D9%8A%D9%86%29
https://www.myheritage.com/names/morris_witz?lang=AR
https://www.myheritage.com/names/morris_witz?lang=AR
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 تحديد قيمة العمل الفني حيث يساىم في ،فلو همزة وصل بنٌ الفناف والعمل الفني والجملور       
، ومن جلة فيو من جلةومواطن الجماؿ والجودة  ،من خلاؿ تسليط الضوء على الجوان  الإيجابية
 . أخرى الإشارة إلى الثغرات والجوان  السلبية فيلا

 ،والتفسنً ،والتحليل ،في الأخنً لا يدكن إغفاؿ دور النقد  بمختلو مستوياتو من الوصو       
  .وانتماؤىا الفني ،وتعددت اتجاىاتها ،والحكم في قراءة اللوحة الفنية  ملما اختلفت طبيعتلا



 الإطار التطبيقي                       دراسة تحليلية نقدية للوحة ''المرأة كالطفل'' للفناف محمد اسياخم
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 دراسة برليلية نقدية

 '' المرأة كالطفل''للوحة الفنية

 '' محمد اسياخم''للفنان التشكيلي الجزائري 
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'' للفنان التشكيلي المرأة كالطفلالفنية ''يقدم ىذا الفصل دراسة برليلية نقدية  للوحة        

حيث   ويحاول البحث  استثمار الإطار النظري للفصلتُ السابقتُ '' ،محمد اسياخمالجزائري ''

لما   ،ةكعينة  للدراسة التطبيقي  " محمد اسياخم"ىذه اللوحة الفنية من بتُ لوحات الفنان  تاختً 

بالنسبة تها قيم وما بسثلو ،من حيث طبيعة اللوحة ومقوماتها ،برملو من خصائص تقنية وتشكيلية

   . للفنان

لمكوناتها ومحاولة  البحث في    ،والهدف منها تقدنً قراءة أولية للوحة ودراسة برليلية نقدية      

وعلاقتها بالفنان في  مع مراعاة الوعاء التشكيلي  ،"كالطفل المرأة"المعاني الضمنية للعمل الفتٍ 

  .مقاربة بينو وبتُ الفنان الهولندي فان خوخ 

في الأختَ تقدنً نتائج الدراسة بغية الكشف عن السبب الذي دفع الفنان لإنتاج ىذا العمل      

الإطار التاريخي  لكالاجتماعية وكذ ،مع مراعاة الجوانب النفسية   ،ومدى ارتباطو بالفنان  ،الفتٍ

 .والسياسي الذي رسمت فيهما اللوحة 
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 محمد اسباخم لوحة المرأة كالطفل للفناف 

     la femme et l’enfant  M’hamed Issiakhem   
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 للفناف التشكيلي الجزائرم ''المرأة كالطفل ''دراسة تحليلية نقدية  للوحة الفنية

 ''محمد اسياخم ''

الوصفي(  التحليلالوصف )- :  I 

 : المسح البصرم للوحة  1-

 التقني الجانب : 

 .محمد إسياخم : اللوحة صاحب اسم ( أ)

  نبذة تاريخية عن الفناف: .1

جدددددددوان  71يدددددددوم م ولدددددددد الفندددددددان الجزائدددددددري أمحمدددددددد اسدددددددياخ      

في قريدددة أيدددت جنددداد بلديدددة إبيدددزار دائدددرة واقندددون قدددرب بلديدددة 7291

أزفون في منطقة القبائل بتيزي وزوابن لعمار ارزقي واوغمات وردية 

  .بنت محمد ، اين عاش أعوامو الأولى حتى سن الثالثة أعوام 
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انتقدددل إلى أبيدددو في مديندددة غليدددزان أيدددن كدددان أبدددوه مالكدددا  مدددام في سددداحة  أيدددن 7297 سدددنة       

مسدتقرا فيهدا في وقدت سدابث حيدث أتدب بدو أبدوه في ذلدك السدن المبكدر  أبدوهكدان   أيدنالسوق بغليزان 

 1طفولتو الأولى منفصلا عن أمو . سياخم إلى مدينة غليزان فهكذا عاش ا

إلى أن برصددل علددب ةددهادة  . 7291بغليددزان حددتى سددنة ولقددد دخددل اسددياخم إلى المدرسددة الأىليددة 

  .أين كان يتعلم فالقليل من الأطفال الذين لهم ا ظ في التعليم  7291الأىلية في سنة 

أيدددن دون اسدددياخم  ،نزلدددت قدددوات التحدددالف الامذليدددزي الأمريكدددي في الجزائدددر 7299وفي سدددنة       

للإنزال  7291 سنةعلب انو ةاىد علب الاةتباكات العديدة التي وقعت بتُ القبائل فليتة بغليزان 

 ( بسان لو. 7299الأمريكي في )

بينما يلعبون صندوق قنابل  ،سرق إسياخم وبعض زملائو 7299جويلية  91في يوم         

يدوية من مخيم عسكري أمريكي مقام في المدرسة ، وأخذ أمحمد واحدة معو وخبأىا في منزلو ، وفي 

اليوم التالي عندما كان يلعب بها ىو وبعض زملائو انفجدرت تلدك القنبلدة اليدويدة وىدذا مدا أدى إلى 

( بجددروح قاتلددة كمددا جددرح الااددة أفددراد )طددارق أخيددوإصددابة اانددان مددن إخوتددو )سددعيدة ويدداسمتُ( وابددن 

 من عائلتو .  آخرون

وقع أمحمد اسياخم في غيبوبة وخلال عامتُ من الإستشفاء في عدة مستشفيات مدن منطقدة   

ولقدددد بدددتًت  ،فأجريدددت لدددو عمليدددة لعدددلاج التهددداب النقدددي في ذراعدددو اليسدددرى وقدمدددو اليسدددرى،وىدددران 

                                                             
 . 701زيع، ص و اسياخم الوجو المنسي للفنان الأعمال التصويرية، الدار العثمانية للنشر والت، 9001حعفرإينال، وأخرون، 1
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لاادددة أيضدددا مدددرات علدددب مسدددتويات مختلفدددة مدددن ذراعدددو السدددلامب الأولى لسدددبابتو اليمدددتٌ . ولقدددد بدددتً ا

 1 . اليسرى

إلى المركددددز الإستشدددددفائي  ادخدددددل 7211 عددددامخلدددددع مرفقددددو الأيسدددددر. وفي  7211عددددام وفي    

محمود ولد سليمان حيث ذكر في الفحص الطد  الإةدعاعي أندو  الأستاذالجامعي لموسكو علب همة 

أيضدا علدب مسددتوى السدرة الرئويدة اليسددرى، نلاحدظ وجددود ةدظية أخدرى تتمولددع في الأجدزاء الرخددوة 

 برث العظم الكتف الأيسر وةظيتتُ علب مستوى الثلث الأوسط لذراع الأيسر .

بحضددور كددل عائلتددو للمناسددبة صددرخت عنددد عودتددو إلى المنددزل بعددد خروجددو مددن المستشددفب ، و     

 " .والدتو لدى رؤيتها لإبنها المبتور3 " لم ألدك ىكذا اخرج ؟ اخرج من المنزل

بصددددفتو منشددددط في الكشددددافة الإسددددلامية الجزائريددددة . ةددددارك في التجمددددع الكشددددافي  7291في 

، ولقددد أ ددب  (السددلحان الصددغتَة )الأول للكشددافتُ المسددلمتُ الجزائددريتُ بتلمسددان بالمكددان المسددمب 

إسدددياخم دراسدددتو في ىدددذه السدددنة وذلدددك بتحصدددلو علدددب ةدددهادة الأىليدددة و ىدددذا مدددا أدى بدددو إلى تدددرك 

 2مدينة غليزان متوجها إلى الجزائر . "

                                                             

 
 . نفس المرجع2

عمر راسم فنان جزائري .  
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كدان الفندان أمحمدد إسدياخم في بدايدة الأمددر طالبدا في نعيدة الفندون الجميلدة د إندتقلإلى المدرسددة  

.   7217صددمة ولقددد واصددل علددب ذلددك المنددوال إلى غايددة سددنة الوطنيددة للفنددون الجميلددة بددالجزائر العا

 .  كان يأخذ دروسا عند عمر راسم

 التقددب 7217في رواق كدارنو بددالجزائر. في سددنة  7291عدرض لأول مددرة ندداعي في سددنة      

ك في . ولقدد أعطيدت لدو منحدة دراسدية مددتها سدنة وذلدكاتب ياسػينالفنان أمحمد بالكاتب الجزائري 

 " جورجيت كريسػتانبلكا"أين التقب الفنان اسياخم بشريكة حياتو الأولى التقتٍ بباريس، معهد اتيان

. لقد اجتاز محمد اسياخم  كاتيا باتريسياوالتي سماىا سميث  7217والتي رزق منا ببنت في أكتوبر 

مسابقة الدخول الى المدرسة الوطنية العليا للفنون الجميلة بباريس أين بقي الفنان طالبا بتلك المدرسة 

                             .                                          7211إلى غاية عام 

الجميلة بوىران ، كمدا كدان لدو عمدل مدع الكاتدب عتُ الفنان كمدير لمدرسة الفنون  7211في 

الجزائري كاتب ياستُ وذلك علب ةكل رسومات لأقصوصة سيدي مسيد. وفي ىذه السنة الدتي قدام 

  1966.اسياخم برسم بسهيدي للورقة النقدية من فئة خمسة دنانتَ

ومنهددددا الفدددديلم الجزائددددري "أتربددددة  ،والى جانددددب إلى المشدددداركات قددددام ب مذدددداز ديكددددورات لعدددددة أفددددلام     

جويليددة" للمجددرج الهدداري الشددريف وىددذا الفدديلم ىددو عبددارة عددن قصدديدة دراميددة صددورت بدناسددبة إعددادة 

ولقددد برصددل ىددذا الفدديلم  كاتػػب ياسػػينوكددان الددنص للكاتددب  ،رفددات الأمددتَ عبددد القددادر إلى الجزائددر
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 للتلفدزة لقداىرة والجدائزة الأولى للفدن المسدرحي لتلفدزة بالالقصتَ علدب الجدائرة الأولى في المهرجدان الددولي 

  1 والتلفزيون الجزائري . الإذاعةوىذا كلو برت رعاية  7211في 

، وفي ىذه المناسبة قدمت الدعوة  7212أقيم أول معرض بالجزائر لأعمال اسياخم           

الفناف  إفللشاعر والكاتب الجزائري مالك حداد ولقد قدم نصا في ىذا الصدد حيث قال فيو "

الفاجعة  إفضربة من ضركب الشجاعة  إلاالحقيقي هو النجي المختار من لدف شعبه كما تكتم 

يعرفها حق المعرفة ينبغي  إفالتعاسة يجب  هي مادته الأكلية لا لأنه يركؽ له ذلك كحتى يعرؼ

كلا بد اف يدرؾ إبعادها ...انه يعلم أيضا أف التعاسة هي أيضا هي هفوة من الذكؽ كهذا 

 . 2" المصاب يثير مخطه

كان لو عدة   7219غاية إلى  7211من ،  7217مارس  97توفي والد الفنان في            
أعمال و مشاركات وطنية ودولية ، وفي ىذه الفتًة نال الفنان عدة جوائز من بينها جائزة الأسد 

 .الذى  للرسم وىذا التكرنً من اليونسكو
بعددد معاندداة  7211ا يدداة صددبيحة الأول مددن ديسددمر "أمحمػػد إسػػياخم"فددارق ا يدداة فنانددا            

مدرسددة ومددوروث فددتٍ لم يكددن يوجددد ولقددد فددارق ا يدداة والددعا بصددمتو في الفددن  مددع المددرض تاركددا وراءه

 الجزائري . 

                                                             

.   1 701 ص ،نفس المرجع
.  2 701ص ،نفس المرجع
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فهو قبل أن يدوت كان يكتب لأنو خلث لذلك من اجل الكتابة والتعبتَ عن أفكاره بواسطة يد        

واحددددة بردددددى العددددالم وا لام والفدددراق بواسددددطتها واابددددت إن لكدددل إنسددددان لددددو طاقتدددو الداخليددددة فنفسددددية 

. ولقدد وجددت ورقددة كتدب بخطدو وذلددك اسدياخم كاندت قويدة والدددليل علدب ذلدك برديدو للعددالم ولنفسدو 

 ل موتو كان يكتب علب تلك الورقة التي وجدت بجانبو وكان مولوعها كالتالي 3 قب

الكػػػرق مقػػػدس ا انػػػه اسػػػتنكار القلػػػوب الشػػػديدة كالقويػػػة ا الازدرا  المناضػػػل لأكل ػػػك الػػػذين " 

تغيظهم الػردا ة كالحماةػة ا الكػرق ا انػه حػب ا انػه الشػعور بركحنػا الداف ػة كالسػخية انػه العػي  

 .1" " الكرق يخفف ا الكرق ينصف ا الكرق يعظمالأمور المخجلة كالغبية .  بسعة من احتقار 

 : أعماله كأثارق .2

إن كل لوحات "محمد إسياخم" بريلنا مباةرة إلى بذربتو المريرة مع القهر والدمار، ولاةك أن         

لوحتو "ماسح الأحذية" كانت بذسيدا لطموح الجزائر المقهورة في الانعتاق، ومدارسة حقها في ا ياة 

حرمانو من ىناءة '' المرأة والطفل'' "الأرملة" و"الصبية" إلماحا إلى  والفرح، فيما كانت لوحتاه 

الطفولة، ودفء العائلة، ليعيش أقصب درجات اليتم والعزلة، لذلك فقد كان تشديده كبتَا علب 

 2 .مولوعات3 الأمومة، الطفولة،والمرأة بألمها ونالها

  :اللوحة ظهور تاريخ ( ب)

                                                             

 .779 ص ،نفس المرجع 1    
 98-93. ص ،انظر ملحث الصور  2
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  1982. عام اللوحة ىىذه "محمد اسياخم" رسم 

 :المستعملة كالتقنية الحامل نوع ( ت)

  (Huile sur contreplaqué).الخشب  علب الزيتية بالألوان الفنان رسمها   

 .سم ×81سم110جاءت لوحة المرأة والطفل في إطار مستطيل بأبعاد  :وا جم الشكل-و

 

  الشكلية الرسالة:(التشكيلي الجانب(  

 :للوحة الأكلي الوصف-ا

 '' المرأة كالطفل''  بعنوان ،اسياخمتظهر اللوحة الفنية  للفنان  التشكيلي محمد               

« La femme et l’enfant » مجسدة بألوان   سم × 81سم110 ب في إطار محدود

وباللون الأبيض وباللغة الفرنسية  ليسرىمكتوب في أسفل اللوحة علب الجهة ا ،وأةكال لعناصر بشرية

ISSIAKHEM، بعينتُ فابرتتُ بلون  ،في حتُ تتمثل العناصر البشرية في ملامح امرأة حزينة الوجو

  .ما باىتة في ابذاه  اليمتُ تنظران إلى ةيء واسعتتُ بنظرة ،ازرق فاتح

يظهر جزء من الفم  بشفتتُ مغلقتتُ  توحيان  ،حيث ركز الفنان علب إبراز ىذه النظرة        

في حتُ  .من الأيدن  يرز الأنف بلمسات خفيفة ،الأيسر بلون أغمث و يظهر خد المرأة ،بالصمت

 و ةعرىا مخبأ بدحرمة ،وىي ترتدي اوبا يغطب كافة جسدىا ،المظهر العام يرز ةحوب وجو المرأة

  . مسدول فوق كتفيها و تغطي الرأس والرقبة وفوق المحرمة وةاح ،محيطة بذقن المرأة الطويل
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وترز انايا الثوب وىي  ،يدا المرأة  تظهر برت اوبها  المجسد باللون الأزرق الفاتح برتوو         

ويظهر الثوب بقماش  فضفاض  ،وبتٍ فاتح إلى الأسفل تغطي اليدين ،منكسرة  بلون ازرق غامث

 .واجتُ يصعب برديد ةكل جسم المرأة  من خلالو

الفنان كان قريبا من الصورة لذا نلمس غياب  في حتُ الجزء الأسفل للمرأة  لا يظهر  وكان         

حيث يظهر وجو  ،من الجهة الأخرى برمل طفلا بذراعها الأمن وتشده بالأيسر ،ي للمرأةالجزء السفل

وىو ينظر إلى  ،وحواجب مقوسة توحيان بدلامح ا زن والألم ،الطفل بدلامح عابسة بعينتُ غامقتتُ

ن الثوب أوك ،مغطي بقطعة قماش ملفوفة حول جسمو وكأنو يلمح ةيئا من بعيد رأسو ،الأعلب

  . وىي تضع يدىا اليمتٌ برت رأسو  ملو ،الذي يرتديو  لا يدكن بسييزه عن اوب المرأة

 ،تركيز الفنان علب بذسيد ىذه الولعية الهادفة للتعبتَ عن مدى تعلث الطفل بأمو  نلمس ىنا        

لا فرا  اللوحة وىي بس ،في حتُ تظهر الخلفية باللون الأزرق ،و محاولة إبراز ملامح ا زن واليأس والألم

 .المرأة كالطفلالمتمثلة في   لإبراز الشجصيتان الأساسيتان ،همبشكل مب مجسدة

 :الايطار-ب

  : اللوحة محدودة فيزيائيا  ب طار ذو قياس       

سم ( مستطيلة الشكل  القاعدة   ×81سم110)  

 ،سم (81( والضلع العمودي )  سم 110)
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  ،حيث تتوسط المرأة  حاملة طفلها وسط اللوحة 

في إطار علب ةكل مثلث  نلمس تركيز الفنان بحصرىا

في حتُ  ،قاعدتو في الأسفل لإحداث ارتكاز في اللوحة

الخلفية تركها الفنان بدساحات لونية غتَ والحة ليعطي  

 . المشاىد فرصة لبناء  وبراليل مختلفة للوحة

 :التاطير -ج

في   ،إي المستوى الأول للوحة ،يرز الجسم البشري الممثل في المرأة والطفل في المجال المرئي المقدم   

 .ةكل يشغل تقريبا ا يز الأكر في مساحة اللوحة  قريبة  إلى عتُ المشاىد ومستوى النظر بالنسبة لو

 : كالخطوط الأشكاؿ-د

استجدم الفنان       

لوحة  في محمد اسياخم

مجموع   المرأة كالطفل

الخطوط المكونة  للهيكل 

التي تظهر في    ،البنائي

تتمثل في الخطوط  ،اللوحة
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  ،وبتُ حدود اللوحة الفنية ،والربط بينها ،الثانوية  التي وظيفتها الوصل بتُ الخطوط الرئيسية البنائية

  .تظهر الخطوط في اللوحة  اللانهائيةأو  ،بالاستمراريةكي تثتَ  الشعور 

 

 

 

 

 ،المائلة ،والمنحنية   ،والمتكسرة  ،مجموعة  الخطوط )المنكسرة من كب اللوحة تتً كمزيج متناسث     

فهي ليست مجرد حدود خارجية للمساحة بل ىي تعر عن  . والبسيطة ( ،المركبة منها  ،المتلامسة

   .'' المرأة كالطفلمولوع  اللوحة '' 

والتي بسثلها الخطوط   ،يتجليان في الشدة والانكساردة  عن أحاسيس معاني تعر الخطوط المجر         

مجسدة بتلك الخطوط الأساسية المنكسرة   ،في حتُ تعر عن الارتباك وا ركة  ،البسيطة والثانوية

  .والرقة والسماحة ،توجي بالوداعة والرةاقة في حتُ الخطوط المنحنية  ،والمركبة

  ،بالنسبة للولع المستقر في اللوحة ،في حتُ  تثتَ الخطوط المائلة إحساسا بحركية تصاعدية       

وجو المرأة وكذا وجو  ،وىو بارز في انايا اوب اللوحة وملامح ،لذلك يكون فالخط المائل  في اللوحة



 الإطار التطبيقي                       دراسة تحليلية نقدية للوحة ''المرأة كالطفل'' للفناف محمد اسياخم
 
 

61 
 

 حيث ،ليثتَ إحساسا  بالتًقب  ،والأفقي ،الطفل  فهو معبأ بطاقة تنبعث مرو الابذاىتُ الراسي

 .يزيد ميلو ليصتَ أفقيا أو ،يستقيم ليكون راسيا

 للرسم  ) من فرةاة  قلم  كأداةلتي استجدمها الفنان   ترتبط خصائص الخطوط بالوسيلة ا

فالخطوط المكونة للوحة  الفنية ترز  ،وامرنائو  وانكساره  ،وطولو ،و يتعلث بسمك الخط  ، ريشة (

و بذسيد وحدة  ،في إبراز  مولوع اللوحة  ودوره   ،بسمك  يختلف حسب نوع الخط وةكلو

 . العناصر المكونة للوحة الفنية بتُ ، توازفعن طريث إحداث  ،المولوع

 

 : مساحةال  –ق 

توزيع المساحات في العمل  يتجلب أسلوب     



 الإطار التطبيقي                       دراسة تحليلية نقدية للوحة ''المرأة كالطفل'' للفناف محمد اسياخم
 
 

62 
 

  ،حيث راعب الفنان قواعد النسب الجمالية  ،هو بارز في اللوحةف  ،امتوازن  "كالطفل المرأة"   الفتٍ

  ،و توزيع المساحات القابسة  ،والسيادة  ،والتنوع  ،من حيث الوحدة بحيث  برقث العمل الفتٍ

تلك التي الناةئة عن تأاتَ كل من  أو  ،سواء الناةئة من لون المولوع  ،والفابرة في اللوحة الفنية

ومعتمدا علب منطقية الضلال النابذة  ،و الظلال عاملا علب الإحساس  بالعمث الفراغي ،الإلاءة

 . داخل اللوحة بشكل منتظم ونلمس مراعاة الفنان توزيع مساحاتو  ،عن الإلاءة

   

 : الإضا ة كالظلاؿ الألواف-ـ

 ،فيما بينها مندمجة  ،تتحدث اللوحة بلغة الصمت عن الألوان التي  تتجذ من المساحة حيزا كبتَا     

في  كاؿلأشو جاءت ا  ،وا نتُ  ،فيها عن أنغام  ا زن الألوافتعر  ،مشكلة قطعة موسيقية و

  ) لوحة تعبتَية بأسلوب بذريدي غنائي( . لتعطي ذلك التواصل بينهما  مجردةالمرأة و الطفل  لوحة
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وان  ،حيث أن الفنان الروسي كازمتَ ماليفيتش'' يرى أن الشكل اعتباطي فلا وجود لو في الطبيعة    

و يرى أن التصوير ىو قبل كل ةيء اللون الذي يفجر   ،الملونة ىي بدثابة كشف للكائن'' المساحة 

 .1من داخل الشكل الذي يذوبو'' ) المسطح الملون ىو الشكل ا قيقي(

وتأتي الألوان لتجعل من صمت اللوحة التجريدية  الغنائية موسيقب تغطب أرجاء اللوحة كلها بتناغم 

 . وانسجام بتُ اللون والشكل

عناصر  استجداما فيلألوان ىي لغة الفنان للتعبتَ عن مولوع لوحتو الفنية ىو العنصر الأكثر ا  

محمد والطفل للفنان  لوحة المرأةو جاءت    تتغتَ حسب قيمة اللون ودرجتوالتيالعمل الفتٍ 

الأساسية حيث تظهر موىبة الفنان في   مجسدة باللون الأزرق الذي يعتر من الألوان  اسياخم

  .استجدامو بتدريجاتو  وقيمو اللونية

فاللون الأزرق  ىنا جاء مدزوجا بالأبيض  لإلفاء خاصية الشحوب وىذا ما نلمسو في ملامح      

   المرة والطفل وكذا الخلفية الباىتة  حيث استجدم الفنان تركيبة اللون السائد والمتمثل في الأزرق الفاتح

                                                             
 39 . ص ،حديثة ومعاصرة ،رؤى تشكيلية ،يوسف غزاوي  1
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في حتُ مذد اللون البتٍ والأصفر والأسود  بصفة وجيزة في اللوحة  فهي جاءت لتبزر الدور الثانوي 

 . لها  في ربط الألوان بالخطوط لإبراز الشكل العام للوحة ) المرأة والطفل(

 

يشعرنا  التأاتَات السيكولوجية  المباةر  في اللوحة تظهر تكوينا عاما بدظاىر ا زن واليأس  الذي إن  

 بالرودة التي مصدرىا اللون الأزرق  في حتُ التأاتَات السيكولوجية الثانوية  فهي ترتبط بالأةجاص 

 

  ،وغتَ المولوعية المتولدة تلقائيا ،ويرجع مصدرىا  للتًابطات العاطفية والانطباعات المولوعية   

الأمان،  يوحيحساس وجدي  ،فتأاتَ اللون الأزرق من الناحية السيكولوجية ىو لون  محافظ

ىو من و بعث إحساسا با زن والألم  يفهو  إلى العمل ، والهدوء والانتماء، النجاح، المهنية الاستقرار

 البتٍ ىادئ محافظ ومثابرفي حتُ اللون  وان الباردة التي تبعث ىدوءا وراحة في نفسية المشاىد لالأ

 

 وىو ما عمد عليو  ،يظهر اخف وزنا من الغامث من ناحية الوزن البصري فاللون لازرق الفاتح

الفنان في تشكيل لوحتو حيث الألوان الباردة وخاصة الزرقاء الفابرة القيمة تظهر وكأ ا ترتد 
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مدا تعطي إحساسا باتساع ا يز عكس الألوان الساخنة وىذا ما نلمسو في لوحة ايساخم  

 .حيث يوحي لنا بالخفة والهدوء والسلام

 

 

 ،بوصفهما لونتُ يؤكدان علب انشغال متعب للحس ،أيدا احتفال باللونت3ُ الأزرق والبتٍ ''ويحتفل

 .1والأخيلة، وللذاكرة التي ةكلت المعتُ الأول لمضامتُ ىذا الفنان''

 يرز الدور فكذلك الظل والنور   ،لابد منهما في فن التصوير كان اللون والخط عنصران إن

التعبتَي لهما متجسدا في أسلوب الفنان فأسلوبية "إسياخم"  تراىن علب غنائية التجريد، 

التًااية الشعبية، كما يعتمد علب التسطيحية  والعناصر ذات الإيحاءات المستمدة من الذاكرة 

 التي تكسر تكوين اللوحة إلى كتل ومساحات لها مدلولها النفسي والفلسفي

 أوىام ىذا عن والألواء فينتج بالألوان الإيهام عن يتحدث التصوير فن"(أن فأفلاطو  يرى 

 .2  ’’النفس في تؤار

                                                             

. 114 ص،ايساخم الوحو المنسي  ،جعفر اينال  1   
 18،ص 1984 ، 1 ط والنشر، للدراسات العربية المؤسسة الفلسفة، موسوعة الرحمن، عبد .د بدوي،  2   

 2 . ص التصوير، نظرية2
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 وخلطها والظلمات الألواء إنشاء ىو التصوير"أن في التصوير نظريتو في فيؤكد 1دافنشي أما 

 2. مركبة أم بسيطة أكانت سواء علب تباينها بالألوان معاً 

  من جسد  الجزء الأيسرفي ونلمس ذلك  ،الجزء العلوي للوحةجاءت الإلاءة  مباةرة في

اندس الظل برت انايا اوب  و ،المرأة  والجزء الأيدن من الخلفية وىو ما يعكس اندماج الألوان

 والتناغم ،والعتمة في اللوحة  فالانسجام ،وفي أسفل اللوحة لإحداث التوازن بتُ النور ،المرأة 

 كان ف ن . عند الفنان نفسو  والحةً  وتبدو ،أعمالو أغلب فيوترافقو  صاحبو بسيز علامة

 الأةكال بتُ التناسب خلال من الفنية، أعمالو علب انسجامو ذاتو  سكب مع منسجماً 

 .موسيقي ترابط من عليها الألوان تضفيو وما اللوحة فرا  وتوزعها في

 :الفراغ-ك

                                                             
رسام , مرات , معماري وعالم. كانت مكتشفاتو وفنونو نتيجة ةغفو الدائم و  فنان ( م 2421 - 2541)ليوناردودافنشي 1

 ايطالي من اةهر فناني ىصر النهضة علب المعرفة والبحث العملي. لو الأار الكبتَ في مجال الفن والرسم
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يجعل اعتبارا متساو لكل من العناصر البصرية الموجبة إن التصميم  في التكوينات الفنية لا بد أن      

 متمثلة في  ءا نشيطا في العمل الفتٍ والسالبة  فالعناصر السالبة ليست بكميات مهملة بل بسثل جزا

 فابرة تتًك للمشاىد حرية النظر وراحة في المجال الرؤية  ف ط  الخلفية المبهمة المجسدة بألوان

لب إظهار حدود الفرا  ) أماميا علوي(  بالنسبة لمولوع الذي تشملو  ار اللوحة ىو الذي يعمل ع

 اللوحة أي ''المرأة والطفل''  فالفرا  أمام المولوع الرئيسي يقوي الإحساس با ركة

 



 الإطار التطبيقي                       دراسة تحليلية نقدية للوحة ''المرأة كالطفل'' للفناف محمد اسياخم
 
 

68 
 

 ،وبالعكس في نقص الفرا  الأمامي  ،فزيادتو أمام الوجو ترمز إلى المستقبل  ،ولو أيضا مدلول زمتٍ

ما يدل علب معان عكسية كالذىاب أو الفراق   ،مع زيادة الفرا  الخلفي ،ميفان نقص الفرا  الأما

 والفرا  الأمامي يرمز إلى ا ياة والخلفي يرمز إلى المالي ،دود الصورة تعر تعبتَا رمزيا عن ا ياةحف

 : النسيج كالملمس  -ف

د  ،طريث الجهاز البصريإن الخصائص السطحية للمواد  نتعرف عليها  للوىلة الأولى عن         

الذي يريده  ،ويرتبط اختيار الفنان للجامة  التي يستجدمها بالملمس  ،نتحقث منها عن طريث اللمس

قبيل الصراع الدرامي  الذي يثتَ مشاعر   ىو من ،أمام الخلفية المبهمة   ،فالملمس الناعم المرأة والطفل

النسيج وىو   ''المرأة كالطفل''استجدم الفنان في لوحة   ،مختلفة بدجرد  المسح البصري الأولي للوحة

وملامس  ،مجسد بشكل بذريدي في اياب المرأة والطفل

فقد استطاع اسياخم أن يجسد  ،البشرة الناعمة لكليهما

حيث الأول  ،انسجاما بتُ الملمس والنسيج في اللوحة

و الثاني يثتَ  ،يشعرنا بدلامس الناعمة لبشرة المرأة والطفل

 . 1فينا الإحساس بصلابة وقسوة النسيج

 : التركيب كالإخراج على الورةة –م 

                                                             
  125ص  ،2008، ، 1ط،مكتبة المجتمع العربي للنشر والتوزيع   ،مبادئ التصميم  ،خلود بدر غيث    1
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 : الشكل كالأرضية

يختلف الفنانون في مناىجهم التكوينية ، لكن مهما بلغت اختلافاتهم ، ف  م يجمعون علب نقطو 

 بدولوعهاواحدة وىي أن اللوحة ذات التكوين الجيد ىي تلك التي تتًك لدى المشاىد انطباعا أقوى 

 : ويستند التكوين إلى مبادئ عديدة فيما يلي أهمها

 : الوحدة كالانسجاـ.1

'المرأة والطفل'' بوحدة يتميز العمل الفتٍ '       

فة . وىو يظهر من دون أجزائو المجتل  تربط بتُ

مفككاً ، وبالتالي يفتقر إلى أىم مبدأ   ىذه الوحدة

  . في التكوين

  الفتٍ بالاستجدام المناسب تتجلب وحدة العمل

للجط والشكل والكتلة والفرا  ، فضلاً عن 

لذا مذده يثتَ التأمل . الضوء والظل واللون

 . وا نتُ إلى الطفولة

  و ىو المولوع المتجلي في اللوحة الفنية  المعر      

  .عن المراة والطفل   
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 كحدة الشكل : 

فالعناصر المكونة للوحة تتطلب  من العتُ والعقل إن تتجمع لتتكون  الوحدة وىذا ما نلمسو في 

 ''المرأة والطفل''  اسياخملوحة 

 كحدة الفكرة : 

تتطلب ألا نفصل بتُ عنصرين متًابطتُ وتتطلب أيضا        

ألا بذمع بتُ عنصرين لا رباط بينها  والفكرة ىي التي توجو 

يوجو المادة والفكرة  المجسد لمشاعر ا زن  الفنان ىو الذي

خمس  كثلاثوف سنة من جهنم  )كتابو  والألم  التي اسماىا في

حرمانو من   إلى    ىي إلماحا  ا قد المقدس التي ،   1 فناف(

ىناءة الطفولة، ودفء العائلة، ليعيش أقصب درجات اليتم 

 .الأمومة، الطفولة،والمرأة بألمها ونالهاوالعزلة، لذلك فقد كان تشديده كبتَا علب مولوعات 

 كحدة الأسلوب : 

أسلوب العمل الفتٍ من العوامل المتعددة التي برقث الوحدة فالفنان محمد اسياخم ىو فنان بذريدي 

تعبتَي  يتجلب أسلوبو الغنائي في معظم لوحاتو  ولوحة المرأة والطفل  يتجسد أسلوبو بتميز  فهو يعر 
                                                             

  1977كاتب ياستُ اسياخم العتُ الثاقبة  وزارة العمل والشؤون الاجتماعية  الجزائر    1
  105اسياخم الوجو المنسي للفنان الاعمال التصويرية الدار العثمانية للنشر والتوزيع ص   2007جعفر اينال واخرون
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 1عن ةجصية الفنان وطابع مديز بو 

 :التوازف.2

التوازن ىو ا الة التي تتعادل فيها القوى        

المتضادة ، فهو تعادل بتُ عناصر التشكيل سواء 

بتُ مناطث الضوء و الظل أو بتُ الأحجام اقلاً 

 .وليقاوخفو أو بتُ المساحات سعة 

أو يتحقث التوازن في العمل الفتٍ إذا تساوت      

تناسبت أجزاءه المرسومة . والتوازن أما أن يكون 

تقليدياً يشبو التوازن بتُ كفتي الميزان ، أو يكون غتَ 

 تقليدي

لذلك نلمس التوازن في'' لوحة المرأة والطفل'' للفنان '' محمد اسايخم ''  من العناصر اللوحة  من 

الشكل الممثل في المرأة والطفل  والولعية حيث الظل والنور  والمجسد  اللون الأزرق  وانسجامو  مع 

 التي قام الفنان بولعها في وسط اللوحة بتحقيث التوازن من حيث اللون والشكل في اللوحة

                                                             
  125ص     2008  1عربي للنشر والتوزيع طخلود بدر غيث  مبادئ التصميم   مكتبة المجتمع ال   1
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  :الإيقاع.3

وقد يكون ىذا التنظيم لفواصل بتُ  ،الإيقاع ىو تنظيم للفواصل الموجودة بتُ وحدات العمل الفتٍ

أو تنظيم لابذاه عناصر العمل الفتٍ ، فالأةكال والخطوط ،أو لتًتيب درجاتها  ،أو الألوان ،الأحجام

أو  ،ىونعتٍ بالإيقاع في الصورة تكرار الكتل، تقسم حيز العمل الفتٍ إلى فواصل سطحية أو مكاني

مكونو ) وحدات ( قد تكون متماالة بساماً أو مختلفة ، متقاربة أو متباعدة . ويقع بتُ   ،المساحات

  . وحده وأخرى مسافات تعرف بالفتًاتكل 

 -: عناصر الإيقاع -

للإيقاع عنصرين أساسيتُ يتبادلان أحدهما بعد ا خر علب دفعات تتكرر كثتَاً أو قليلاً ن وىذان 

 : العنصران هما
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 .الإيجابيالوحدات 3 وىي العنصر -

 .السل الفتًات 3 وىي العنصر -

 مراتب الإيقاع 3 -

 ،وىو ذلك الذي تتشابو في كل من الوحداتإيقاع رتيب 3 

تشابهاً تاماً من نيع الأوجو وىو بارز في تشابو  ،والفتًات

بتُ  ،و ترابط الخطوط في بينهما مشكلة تناغما الألوان

الذي نلمسو في  ا يز المكاني الذي تشملو    ،الوحدات والفقرات 

 والطفل المرأة

 ،فيو يختلف ةكل الوحدات الإيقاع ا ر 3 ىو ذلك الإيقاع الذي-

 ،كما بزتلف فيها الفتًات عن بعضها  ،عن بعضها اختلافا تاما

في  الفرا  الذي تشملو خلفية  نلاحظواختلافا تاماً أيضا وىذا ما 

 اللوحة.

وا ر ىو أمر من ةأنو أن  ،الرتيب الإيقاعبتُ  ،والطفل المرأةوتعدد مراتب الإيقاع في لوحة  -

 .أو بذديداً في الشكل ،تنويعاً العمل يكسب 
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بجوار بعضهما ما يقوي من ةأ ما  ،كما أنو في اجتماع مرتبتتُ أو أكثر من مراتب الإيقاع معاً    

  . ويعمل علب تأكيد وحدة العمل الفتٍ ،معاً 

 :  التدرج كالتباين

التدرج  ىو التي يرتبط فيها طرفان متباينان مع -

بانتظام تعطي فهي حركة متطورة ،درجات متوسطة 

إحساس بالهدوء  وىذا ما نلمسو في لوحة اسياخم   

خصوصا في التدرج اللوني للون الأزرق المشبع 

إذ يسقط الضوء علب الجهة العليا للوحة  ،حيث استعمل تدرج الضوء والظل في اللوحة  ،بالأبيض

اللون  أغمث متشبعا  يكون حيث ،الذي يتوسط اللوحة ويتدرج إلى أسفل اللوحة  ،مرزا وجو المرأة

بالإلافة إلى  ،الأزرق الداكن المائل إلى الأخضر المزرق،

وىو ما نلاحظو في ةكل جسم  ،التدرج في حجم الأجسام

في حتُ  حجم  ،الذي يحتويو ةكل ىندسي مثلثي ،الطفل

وىذا التدرج يعطي  ،جسم المرأة اكر مقارنة بحجم الطفل

ظر ولا يتعب العتُ بحيث لا يشتت الن ،ترتيب منظم للوحة

 ،كما يعطي إحساس بالراحة والهدوء 

فهو إقامة التضاد لوجهتُ كما نتنقل  ،أما بالنسبة للتباين-
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 : اللوحة لأخرى مضادة لها

3 أي أن نميز مركز السيادة في  التباين في اللوف-

وىو اللون السائد  ،أجزاء اللوحة والممثل في الأزرق

 . في اللوحة

3 أي إظهار التفاصيل الدقيقة  الحدةالتباين في  -

وىنا   ،وإغفالها في بقية الأجزاء،في مركز السيادة 

وإغفال   ،نلاحظ التفاصيل المحيطة بوجو المرأة

 .الباقي للتًكيز علب إبراز تعابتَ الوجو ا زينة

3 كأن يسود الشكل التباين في العمق  -

والعكس   ،القريب دون الأةكال البعيدة

حيث يتمثل الشكل الرئيسي للوحة في جسد 

اللذان يتوسطان اللوحة الفنية   ،والطفل المرأة

واستجدام   ،في المستوى الأول من اللوحة

اللون الأزرق لو دور أساسي في إبراز عمث 

   . لإحداث توازن بتُ التقنية التسطيحية التي استجدمها اسياخم  ،اللوحة

 : التماثل-
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حيث مذد   ،العلوي مع السفلي أو ،ا الة التي يتماال فيها الجانب الأيدن مع الجانب الأيسرىو    

في النصف العلوي للوحة والذي  ،ان لوحة اسياخم "المرأة والطفل" مشكلة من  وحدات متماالة

وموقعهما بالنسبة للوحة وكذا ابذاه النظر مرو مجال   ،مركزا علب نظرة المرأة ،يتمثل في وجو المرأة

 . واحد

 :التنوع-

وقد يكون ىذا الاختلاف   ،أو الابذاه ،أو الملمس ،أو في اللون ،قد يكون اختلافا في الشكل   

وأخر  أو يكون  تنويعا في سمك  ،بتُ لون أو علب ىيئة تباين ،ا جم أو ،علب ىيئة تدرج  في اللون

مذد أمثلة متعددة   ،وفي الأةكال ،الخطوط
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 . 1للتنويع مع الإبقاء علب عنصر الوحدة

فلوحة المرأة والطفل للفنان اسياخم  يتحقث فيها التنويع بالتدرج اللوني للون الأزرق المشبع بالأبيض 

ووحدات  ،والتنويع من حيث فتًات ،وترتيبها  ،وكذلك التنويع في المساحات من حيث توزيعها،

 .ة الإيقاع المكون

 : الاتزاف-

حيث  ،أما  الاتزان فيتضمن العلاقات بتُ الأوزان  ،يتضمن الإيقاع العلاقات  بتُ الزمن والفرا     

لا يدكن أن نصل إلى برقيث ىذا الاتزان بدجموعة من القواعد  ولكن يصل الفنان ب حساسو العميث 

                                                             

 2008  1ط ،السعودية الرياض المملكة العربية   ،مكتبة المجتمع العربي للنشر والتوزيع  ،خلود بدر غيث  مبادئ التصميم    1

  121ص   ،
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 ،لوحة اسياخم  فالاتزان بتُ الكتل والأوزانوىذا ىو ما برقث في 1 ،واندماجو فيو  ،بتنظيم العمل

وبردث راحة نفسية لدى   ،فتًتاح العتُ بالنظر إلى  العمل الفتٍ  ،من خلال توزيعهانلاحظو 

 . المشاىد

 

 

 : مركز الاهتماـ-

                                                             
  167ص   ، 2008  ،1والتوزيع ط ،مكتبة المجتمع العربي للنشر   ،خلود بدر غيث  مبادئ التصميم     1
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وىو المرأة  ،حيث يرز بولوح المولوع الرئيسي ،مركز الاىتمام ىو النقطة المثتَة في اللوحة الفنية      

لكن  ىنالك   ،اللذان يدثلان مركز الاىتمام باعتبارهما العنصرين الأكثر بروزا في اللوحة  ،والطفل

الذي يرز من  ،وتعابتَ وجهها ا زين ،وىي  نظرة المرأة ا زينة ،نقطة أكثرىا اىتماما داخل المولوع

  .في نفسية المشاىدوىو ما أراد الفنان أن يثتَه  ،خلال المشاىدة الأولى للوحة

 

 

 : لتفسيرا  3

 :المضموف دراسة
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 : تحليل المعنى .1

 : التحليل الداخلي .7

التي تتدرج من المستوى البسيط و  ،أن العمل الفتٍ قد يعر عن مستويات عديدة من المضامتُ   

الاجتماعية الثقافية والسياسية. وىذا ما  ،إلى المستويات المعقدة من المضامتُ الرمزية ،التوليحي

وأعمث من المعاني  ،التي تبحث عن معانٍ أكرأك نظرية المضموف  ،النظرية الضمنيةركزت عليو 

 .1الجمالية في الأعمال الفنية

أو القيم أو الجوانب  الداخلية التي يقوم عليها  ،المعاني الضمنية تركز علب مناقشة المقومات     

 العمل الفتٍ ، والتي تكون لمن الإطار المولوعي للعمل نفسو. وتشمل ىذه المعاني علب3

  القصصية : 

تعبتَا ىادفا  إلى ا الة الاجتماعية  ،حيث تتمثل الخصائص القصصية في اللوحة الفنية المرأة والطفل 

 . والذي بذسد في اغلب لوحاتو التعبتَية  ،التي عاةها الفنان خلال طفولتو

 الرمزية:  

                                                             
 20-19  .ص ، 2001،  1 ط ،النقد الفتٍ دراسة في الفنون التشكيلية ،قزازطارق بكر عثمان     1
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توحي بشيء أكثر من معناه الوالح المباةر ،  ،ىي وسيلة للتعبتَ عن حالة وجدانية فكرية        

وتعتر الخصائص الرمزية من العناصر  ويقع مفهومو في الوجدان ،وىو الذي يرتبط بالجوانب اللاةعورية

 . 1التي تكاد لا بزلو من أي عمل فتٍ ،التشكيلية

 ،حيث لجأ إليها الفنان للتعبتَ عن فكرتو الأساسية ،فأعمال اسياخم  برمل في مجملها معاني       

 ،و الم الفراق ،قسوة الإبعاد رغم ،عن طريث الطفل المتشبث بوالدتو والتي رمز إليها ،ومةوىي الأم

  . الذي عاةو وعايشو أاناء طفولتو

 : التحليل الخارجي .2

 يقصد بو فهم العمل الفتٍ من خلال القيم والمقومات الخارجية لو من النواحي التالية من3     

 : بالعنواف اللوحة علاةة  . أ

فهو عنوان معر عن   La femme et  l’enfant  ''المرأة ك الطفل''عنوان اللوحة     

حيث أن نوع العمل بذريدي  ،إذ تظهر المرأة وىي حاملة لطفل بتُ ذراعيها في ولعية وقوف ،اللوحة

فجاء العمل الفتٍ كقطعة موسيقية من سيمفونية   ،استجدم فيها  الفنان التقنية التسطيحية ،تعبتَي

و ا زن علب المالي الذي  ،التي بقيت معلقة بتُ ا نتُ إلى الطفولة ،عالمية حزينة بطلها روح الفنان

   ،فجاءت اللوحة لتحكي مأساة صاحب الذراع المبتورة والأمومة والمحرومة  ،لازمو طيلة حياتو

 . وترنت في ألوان بذريدية براكي ذلك الواقع المرير عنوانو  '' ا قد المقدس''

                                                             
 5Howard Risatti)   ( ،طريقة النقد عند ىورد رسيتي   1
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 : علاةة الفناف باللوحةب  

الذي كرسو    ،والطفل من بتُ اللوحات الفنية للفنان محمد اسياخم المرأةتعتر اللوحة الفنية        

بالرغم من  المرأةوىو  إلا  ،وجعلو عنوانا للكثتَ من لوحاتو الفنية  ،الإبداعيالفنان طيلة مشواره 

  وفيا  و عنها ظلرغم  انفصال ،تشكل ذلك المنبع القوي لدى الفنان الأمظلت  ،اختلاف  عمرىا

جسد من خلالها  معاني ا زن ،عاكسة لاسياخم ووالدتو  مرآةوالطفل   المرأةتعتر لوحة   ،أمو ىلذكر 

فجاء   ،العزلة مأساةبالرغم من   ،بكل ما برملو من معتٌ ،ا نتُ والفراق أحاسيسوترجم    ،والألم

غنائي   أسلوبيحاكي الواقع المرير في  ،ما عاةو الفنان في قالب بذريدي تعبتَي نسخ عنوان اللوحة لي

    . تغلب عليو  ملامح ا زن والوجع

 : ج المستول التضميني

والموقعة باسمو في الجهة اليسرى في أسفل   محمد اسياخمللفنان الجزائري   والطفل المرأةتعتر لوحة    

ومن الجهة اليسرى فكتب كلمة  ،باللون الأبيض إاباتا  لملكيتو للوحة ISSIAKHEM ،اللوحة

وىي عبارة عن رسالة للذين يلاحظون أعمالو أو للمجتمع الذي لربدا يحتقره لأنو  ،باللغة الفرنسية

 . مبتور اليد

 وانالألالتي تتحدث بلغة  ،عن مشاعر الفنان برمل طفلها برمل معاني معرة امرأةتظهر اللوحة ف   

وكذا وجو الطفل   ،المرأةالذي يبدوا ظاىرا من خلال  ملامح وجو  والألما زن  ،متًنة حجم المعاناة
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 إابات  أنمن خلالها  أرادجزائرية  امرأةالذي صور الشجصية بدلامح   فجات عاكسة لنفسية الفنان

شخصياتي جزائرية  ،إنني مع ذلك بقيت كفيا لشخصياتي… ''الهوية الوطنية حيث قال  

 ،شخصياتي لم تكابد فقط من الحرب بل  ،عانت شخصياتي عذبت دلق ،شخصياتي لم تهذم

رغم تكوينو الغربي  في  ،وىذا دليل علب تشبث اسياخم بهويتو الجزائرية 1'' من هذا التاريخ الألفي

مؤكدا   ،بالتجريدية أعمالوفجاءت رسوماتو ردا علب كل من وصفوا   ،مدرسة الفنون الجميلة  بباريس

التي كانت تعر عن معاناتو الدائمة بطريقة فنية    أعمالونلمسو في  وىذا ما  ،التيار التعبتَي إلىانتماؤه 

الشعبية  الأساطتَمن  كأ ا أحجية و ،والطفل المرأةحيث مذد لوحة   ،كان الغموض عنوان للوحاتو

حيث تشابكت   ،المرير الذي عاةو الفنان منذ طفولتو لشجصيات من الواقعحكاية  التي  تروى

ناغمة  مت الألوانوجاءت   ،وتعكس مشاعر القهر وا زن ،الخطوط لتعر عن ا الة الداخلية للفنان

  ،تلك الشجصيات في مسرحية تراجيدية كان الألم عنوان لها لتجسد ملامح  ،فيما بينها

يربط الفن  الذي ،بأسلوب بذريدي غنائي ،عبتَيفجاء مضمون اللوحة ليثبت خصائص الفن الت

 .الأخرىوالمسرح وباقي الفنون  ،بالموسيقيالتشكيلي 

 : نتائج التحليل

ومن خلال  خطوات  الوصف  ،بعد الانتهاء من برليل لوحة المرأة والطفل للفنان محمد اسياخم    

 : توصلنا إلي النتائج التالية ،والتحليل والتفستَ
                                                             

71 ص ،اسياخم الوجو المنسي ،جعفر اينال 1  
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بذسيد  علبفيها  ركزي التي ،التعبتَأةكال ةكل من  محمد اسياخم للفنان  الفن التعبتَي يعتر  

الأةكال والمساحات اللونية ، فلوحات اسياخم جاءت   عن طريث ملامح ،مشاعر ا زن والألم

من بينها لوحة المرأة  كمرآة عاكسة لمعاناة المرأة والطفولة الجزائرية ، وىذا يظهر في الأعمال

عن طريث اختيار  أو ،الفنانبرسمها  التي قام  ، ( la femme et l’enfant  (طفلوال

من وسائل التعبتَ الفتٍ ،التصوريوعلب ىذا الأساس ترز قيمة فن  ،الألوان التي نراىا في أعمالو

 عن الهوية الوطنية . للدفاع

وىذا ما يعطي للوحة ةيء  ،لقد اعتمد اسياخم في رسوماتو إلى عدم إظهار الوجوه والملامح -

 ،من الجذابة والعناية الفنية ، ولقد اعتمد اسياخم إلى رسم الملابس والتي تقدم المجال ا ضاري

 والبيئي لتلك الشجصية .

 ،ولكنها فيها الكثتَ من التعابتَ الفنية ،لفنان مدلوءة بالغموضوالطفل ل المرأة  لوحةتعتر  -

في الداخلية  تومعانا ترجموالقيم التعبتَية ، أي أن الفنان لو طريقتو الخاصة في التعبتَ فلقد 

التقتٍ  أو الجانب  ،تكوين اللوحة إما من الجانب التشكيلي ذلك من خلال ،لوحتو مرزا 

 .الجمالي علب البعدوىذا ما ألفب قيمة 

  ،الفنية من حيث عناصر التصميم للوحة ،لعملا تأليففي ىذا العمل اظهر الفنان براعة في   -

 ،تعبتَي أسلوبوجرد الشكل في  ،حيث استجدم  المساحات اللونية ،ومبادئ  التكوين فيها

 .في قالب درامي يوحي بدلامح ا زن والمعاناة  ،ترنة حالتو النفسية إلىيهدف من خلالو 
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   ،بالشكل والتفاصيل الخارجية من اىتمامو أكثر ،لقد اىتم الفنان بالدراسة النفسية للوحة -

لا اريد  التعبتَ   ''  : خوخحيث قال  الفنان الهولندي فان  ،وىذا من مديزات الفن التعبتَي

الفنان محمد  تأارو   تنفيذ تصفع الناس''  وأود ،عن الم عميث وإنما ،عن ةعور كئيب

 .اسياخم بو 

النقدية للوحة الطفل  التحليليةن الدراسة م ،في  خطوة الرابعة إليوسنتطرق  ىذا ما  بأسلوبوو  -

  والأم

 : النقد

الذي  تعرفنا فيو  ،بدءا من المسح البصري للوحة ، ''كالطفل المرأة''للوحة  التحليليةبعد الدراسة    

وتطرقنا  ،وتشريح اللوحة ،البحث في الجانب التشكيلي إلىللعمل الفتٍ وانتقلنا  ،الجانب التقتٍعلب 

 ،العناصر التشكيلية المكونة للوحةو  ،مبادئ التصميم الفتٍ للوحة إلى ،بالدراسة التحليلية الوصفية وفي

للوحة   الأوليو بعد الوصف  ،قواعد بناء العمل الفتٍ ونيع ،الفتٍ للوحة التكوين لأسسمع التحليل 

تتيح  تفستَات لإعطاء ،مضمون اللوحة الفنية أي ،بالبحث في الرسالة الضمنيةمت ق ،وبرليلها

 ،وعلاقتو باللوحة الفنية ،العنوان أهمية  إغفالدون  أفضلبشكل  ،قراءة اللوحة الفنية للقارئ والباحث

وكجلاصة للجانب التحليلي  ،من طرف الفنان ودوافعو ،اختيار العنوان أسبابو للكشف عن 

 . لمجال بحثنا  يةالأساسبعرض نتائج التحليل التي  تعتر المادة  قمتللعمل الفتٍ 
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 الأساسيةوالطفل بعدما استوفينا  الثلاث العناصر  المرأةالجانب النقدي للوحة  إليسأتطرق وبهذا     

 ألا ،عنصر الرابعبال أ ي الدراسةس  ا ن التفستَ و -التحليل –الوصف  : وىي ألالخطوات النقد 

  إلىو طرق النقد وبالنظر  ،بأنواعووبعد التمهيد النظري  والبحث في مفهوم النقد الفتٍ  ،وىو النقد 

طريقة  وإتباع النقد السياةي باختيار قمت ''كالطفل ''المرأةكافة الجوانب المحيطة بالعمل الفتٍ 

  ،الفناف حياة المبني على سيرة (EDMOND FLIDMAN )دموند فلدمافلاالنقد 

من   ،عليلابد  إذالدراسة   ولإاراء  ،''كالطفل ''المرأةتقدنً دراسة نقدية عن العمل الفتٍ ل وىذا

الذي   ،وبتُ الفنان الهولندي فان خوخ ،تقدنً مقاربة بتُ الفنان التشكيلي الجزائري محمد اسياخم

من اجل تقدنً  ،التي دفعتتٍ الأسبابن بتُ بهم اسياخم وىذا ما م تأارالفنانتُ الذي يعتر من بتُ 

 .الفنيةدراسة  تثتَ  نيع جوانب اللوحة  

   

وىو الذي يهتم .والمبتٍ علب ستَة الفنان لقصدياالنقد  الطريقتتُالنقد السياقي دمج بتُ يعتر  

 المؤاراتوتشمل نيع  ،]بوونعتٍ بالسياق كل الظروف المحيطة  ،بالسياق الذي ظهر فيو العمل الفتٍ

 .والفكرية  ،والسياسية ،صاديةوالاقت ،الاجتماعية

                                                             

 إدموند بورك فلدمان( EDMOND FLIDMAN) ،4291رئيس قسم الفن كلية جامعة و  الفتٍ الأمريكي الناقد
 .(النقد الفتٍ ،فلسفة التعليم الفتٍ ،التفكتَ في الفن ،أصناف من الخرة البصرية) مؤلفاتو ، نيو بالتز، نيويورك، 
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  لأيعنصرا أساسيا في الدراسة التحليلية النقدية  طريقة النقد المبتٍ علب ستَة الفنان تعتر 

بالتعرف علب ةجصية  ،لنفسيةالجوانب اإلي نشتَ  إذ لا يدكن إغفالها حيث ،لوحة فنية

أاناء رسمو للوحة ''   ،والتاريخية ،والسياسية ،الثقافية ،وكذلك الظروف الاجتماعية ،الفنان

 .'' في مقاربة بينو وبتُ الفنان الهولندي فان خوخ المرأة كالطفل

 بشكل الحقيقي يكوف الفناف أف أظن..."  المتأججة واورتو الدائم تفجره عن ياسين كاتب  قال  

 رؤية كهي ا الآخرينهذق رؤية  لأف ا ملاكا ليس أنه هو بسيط لسبب ا كعنيفان  متعددان  بآخر أك

 1. "... سلاـ في تتركه ديمومة لا حركة ذاته في يعمل لأنه مستديم تفجر نفسه كهو ا خاط ة

الألم محمد اسياخم طيف يتماىب في صورة  و مرارة التعذيب ةناعة الفنان لوحات معظم في نرى

وبررقت أقدامو كما بررقت جفونو  ،كلاهما بسشب علب جسر النار، فاف خوخالفنان الفجاعي الكبتَ 

 ،اكتوى بلهب فاف خوخوالسحر حينا ورغم ان ،من امتصاص الألوان علب  ةرفات الشفث حينا 

فان محمد   ،يده إلى عنقو فارتعشت روحو  وغاب منتحرا مدوأخر الرحلة  ،حياة الفقر والتشرد

عا عن التواصل مع اسياخم ذاق مر العمر طفلا  عندما انفصل عن حضن أمو ليعيش متقط

 2. همساتها

                                                             
 .  2008جعفر اينال  اسياخم الوجو المنسي  الديوان الجزائر   1
ص ، 2002  ،الجزائر ،المؤسسة الوطنية للاتصال  النشر والاةهار وحدة الرويبة   ،الجمال  علب التدليس ، بخوش الصادق 2

38 
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ويدكن إن نلاحظ  ،فلقد اقتبس طريقة عمل للفنان فان خوخ ىذا الأختَ الذي تأار بو اسياخم     

لهاتتُ الشجصيتتُ   ،والجانب التقتٍ والعاطفي ،ان ىنالك تشابو بتُ الشجصيتتُ في الجانب النفسي

إذ اسياخم نلاحظ أن أعمالو الفنية  ،لوجيفلنقارن بتُ الشجصيتتُ من الجانب الفسيو  ،الفرديتتُ 

أما فان خوخ  ،( اسياخم لديو أذنتProfilُ( أما فان خوخ فهي بالجانب) Faceمقابلة ) 

 .ولكن نعلم وكما ذكرنا أن اسياخم فهو مبتور اليد ،فواحدة

يدكن لنا القول أنو متشابو فهما يستجدمان  ،الجانب التقتٍ الذي يستعملو كلا الفنانتُإن         

 ،نلاحظ أن الفنانتُ لهما عقدة نفسيةالسيكولوجية أما من الناحية  ،اللون الأزرق كثتَا في أعمالهما

والذي   ،أي أن نيع أعمال الفنان تدور حول ىذا المولوع ،فاسياخم متأار بالأمومة والطفولة

ن كل فنان يتميز بطريقتو الخاصة في التعبتَ عن الأمور حيث أ  ،يعكسو الجانب النفسي لاسياخم

فترز في الأعمال التي يقوم بها الفنان فهي   ،و تعكس ما تأارت بو  نفسيتو ،التي تدور في عقلو

وىو في  نفس الوقت  ،أي ىي التعبتَ النفسي لدى ىذا الإنسان العاطفي ،أعمال تنبع من العمث

في  ،والى حنان الأم وىذا كلو يظهر مجسدا  في لوحاتو ،لى الطفولةولعيف لأنو مازال يشتاق إ ،قوي

 . حتُ غاب عنصر الأبوة  كليا في أعمالو الفنية

مصدرا للتعبتَ عن مرارة  ،مولوع المرأة من بتُ المواليع التي لطالما ابزذىا الفنان اسياخم إن        

فظل ذلك الانفصال  يلازم ذاكرتو  طيلة   ،وىو لا يزال ابن الثالثة أموحتُ حرم من حنان  المالي

لم يتوقف الأمر عند ىذا بل  أدى بو  ،و فاجعة القنبلة التي  أودت بحياة  أختيو وابن أخيو ،حياتو
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فمن المتوقع في ظل حدث مأساوي كهذا أن يتًك آااراً سلبية في نفسية  ،الأمر إلى بتً ذراعو  الأيسر

 ،فتًنها في لوحات جسدت  مشاعر ا زن والمرارة والألم ،داعدفعت بو إلى عالم الإب ،” اسياخم“

وظل تركيزه ،الأم والأرملة والصبية  اسياخمفرسم  ،'' المرأةفي مشاىد تعبتَية  مولوعها الأساسي ''

غالباً ما تكون فيو المرأة حزينة. والسبب في ذلك صار  ،منصباً علب تقدنً أوجو النساء بطريقة رمزية

لها باللغة  في مقال نادية أةسوسنعتقد، وىو ما أكدتو ذات مرة الكاتبة الجزائرية والحاً فيما 

بحث أبدي يتًقب “بقي في ،” رفُض من جنة الأمومة“قائلة بأنو حتُ ” أسياخم“الفرنسية عن فن 

اة ومن الوالح ان ىذا التفستَ يستند لمأس”. رجوع الأم لتعتًف بو، تلك الأم بعباءتها الثرية بالألوان.

 1اسياخم''“ةجصية في حياة 

ورافث رسوماتو بذلك الإحساس القوي والمتشبث بهويتو الجزائرية فلوحة المرأة والطفل  رسمها        

بطريقة   .…والألوان المائية علب الورق كما تولحو الصورة   علب مرتتُ كانت الأولي با ر الأسود

وبزتلف في  التًكيب والتكوين   ،حد ما  اللوحة التي نقوم بدراستها فهي برمل نفس العنوان إلىتشبو 

 1983رسمها سنة  التي ،والطفل الأمفي المولوع  وكذلك لوحة  ،لكن تتوافث مع  ىذه الأختَة

 بذلك ترنة  ذلك الارتباط أرادو كان الفنان  ،علب قماش برمل نفس المولوع ،بالألوان الزيتية

 .ا في لوحات براكي المالي الأليم ،وطفلو الأمالوايث بتُ 

                                                             
د. سامي عادل  عن الرسام الجزائري محمد مقالة    / ترنة احمد عبد الكرنً  /  1985ديسمر  /الجزائر  / كاتب ياسينز   1

 .2015فراير  -22 مجلة العام العراقية -اسياخم 
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وىذا  ،فاف خوخوكما ذكرنا سابقا  فان الشجصية التي تأار  بها الفنان اسياخم ىي ةجصية    

 . الأختَ الذي بتً أذنو من اجل امرأة قالت بأ ا أعجبتها أذنو

يظهر في أعمالو الفنية إذ نلاحظ  أن  ،فهذا الجانب النفسي  الذي يعاني منو الفنان فان خوخ    

واختلاف الألوان فيها ىذا كلو يعر عن ةجصية الفنان فان خوخ  ،الخطوط  التي تتًكب منها لوحاتو

 ،وىذا ما يعر عن ا الة النفسية الداخلية لفان خوخ ،ففي جل أعمالو  نلاحظ التفاف الخطوط ،

وكأ ا تعر عن   ،وىي متكسرة  تتجسد في ترابط ،في حتُ تتجلب الخطوط في لوحات اسياخم     

وفاجعة القنبلة وترز الألوان متناغمة في لوحاتو   ،ذلك الكسر الذي تعرض لو الفنان في طفولتو

والاةتياق لامو  تلك الأحاسيس  المتفجرة من عمث  ،ا نتُ ،تعكس ذلك التعبتَ الصارخ عن الم

   .التي عاةها وعايشها منذ الصغر ،المأساة

رغم أن ا الة النفسية التي عانى منها الفنانتُ ىذا كلو لم يدنعهما من ان ينتجا أعمالا  تركت     

إلى إنتاج ىذه الأعمال  االتي أدت بهم ،في نفسية كل من ةاىدىا فتلك ا الة النفسية والحا تأاتَا

 .التي بسيزا بها ستظل خالدة في تاريخ الفن  ،والقيم التعبتَية الرائعة ،الفنية

 

 :علاةة العمل الفني  بالسياؽ التاريخي للفن
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يعتر العمل الفتٍ '' المراة والطفل'' للفنان التشكيلي الجزائري محمد اسياخم لوحة تنتمي إلى          

ىي من أةهر لوحات الفن التشكيلي  ،جسدىا الفنان بأسلوب غنائي ،المدرسة التجريدية التعبتَية

 . الجزائري المعاصر

 : التحليل النفسي ةبنظري كعلاةته العمل الفني

من خلال ىذا الجزء يتم النظر علب مدى تأاتَ النظريات المعاصرة التي طرحها الباحثون في          

علب الفنان، أو علب ابذاه عملو الفتٍ ،أو علب أسلوب تناولو من حيث  ،مجال الفن بصفة عامة

حيث يعد التحليل النفسي من مديزات  ،ما ىو والح في لوحة المرأة والطفلوىذا  ،الخامة والأدوات

 لعبتفنان لدى ال نفسية ولدتا انفعالات ،وحالتو الصحية ،السيكولوجيلان الجانب  ،اللوحة التعبتَية

 .واليات  قراءتو  ،في تشكيل اللوحة من  ناحية بناء العمل الفتٍ ،ادورا كبتَ 

 السياؽ السياسي  :اعلاةنه ب كالعمل الفني 

 حياتان فعاش ،وواكب جيل ما بعد الاستقلال  ،لقد عايش اسياخم فتًة الاستعمار الفرنسي       

وحامل  ،فكان من رواد ا ركة التشكيلية ،الاستعمار الفرنسي للجزائر مرحلة فيو وأارت مختلفتان

بعد   ،والمعاناة الصعبة والتي بدت جلية في لوحاتو الفنية ،لرسالة ةعبية مفعمة بالقضايا التاريخية

تشيد بالثورة الجزائرية والتعبتَ عن الثورة  بأعمالالتجريد وعرف  إلي ،اسياخم أسلوبالاستقلال برول 

فجاءت  بالألمبسيزت ةجصية الفنان  ظل  تلك المؤارات الاجتماعية وفي ومواليع الكفاح،التحريرية 
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السلبية التي خلفها الاستعمار الفرنسي في  وا اار ،عنوانا يحاكي تلك المعاناة ،والطفل المرأةلوحتو 

 .نفسية الفنان

 : الاتجاق الأيديولوجيك العمل الفني 

في لوحاتو فهو يحمل في جوفو  ،والألم والمعاناة ،معتٌ المأساة لقد جسد الفنان محمد اسياخم        
عن مواليع لم  ،حتُ عمل كمراسل معلومات متعلقة ب يديولوجية وىو حرية الشعب  ألا  ،مرض

الذي  الأختَىذا  …حليم مقدادلصحفي   ،وىذا ما ذكره الفنان ،يختًىا في بعض الأحيان بنفسو
لم  يعش الفنان ماسي مجتمعو فانو ليس فنان  أناجري معو مقابلة حول الستَة الذاتية للفنان '' 

لنتكلم عن الواقعية الاةتًاكية التي ىي نتيجة لتجربة طويلة لمذا استجدم الرسام ذلك من اجل تفستَ 
يتم بالنسبة لكثتَ من  ،ىذه الإيديولوجية إلىالانتساب  أنومن ىنا نلاحظ   …الثورة الاةتًاكية
ومن ىنا  ،حرم منها الشعب لمدة طويلة  ،موقنتُ وراغبتُ برؤية قيام عدالة اجتماعية ،الفنانتُ المثقفتُ

حيث تأار   ،نستنتج أن اسياخم كان معجبا بالنظام السوفياتي ىو أمر جلي في لوحاتو           
اسياخم للدعاية  دعهابأقسم كبتَ من الصور التي ف  1..و الأدباء الروس    ،بالفن التعبتَي الألماني

في  أقامفعندما   ،برف الاقتباسات من الفن الروس  أخريمن جهة  ،الثورية للجمهورية الجزائرية
باسم الشاعر الروسي الكبتَ الكسندر  ،زوجتو'' بوةكينا'' كتٌ  1978-1977موسكو من سنة 

وي ىذه الكنية علب ضالتي تعتٍ ةرف بالعربية وتن ،وكتٌ  كاتب ياستُ باسم) كرامة(  ، بوةكتُ(

                                                             

 ديسمر 1من ،معرض تكرنً   ،للفنان محمد اسياخم 25الذكري  ،المتحف الوطتٍ للفن ا ديث والمعاصر  ،وزارة الثقافة 1  

 100  .  ص  ،الجزائر العاصمة   2011، جانفي  31 إلى2010
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''مايكوفسكي'' لوحة عنوا ا  أيضاورسم  ،) الاخوة كارمازوف(  ،تلميح لرواية '' دوستويفسكي''
 . 1ىي صورة للشاعر الروسي الكبتَ

الذي    خالد بن ميلودالمتكررة في حياتو للثورة الروسية يفسرىا الطبيب النفساني  ا الاتىذه         
وكاتب ياستُ في مدرسة  ،'' كون اسياخم مثل مالك حداد : يلي كما  أصدقائوكان من زمرة 

عدونا كان أن اكتشفنا   ،بقد كنا بسن العاةرة والثانية عشر وطينيتُ ،التضامن مع الشعب
لكن  ،لبؤسوالماوية والمستَة الطويلة كنا نغتٍ حتى ا ،والبؤس واكتشفنا فيما بعد الماركسية ،الاستعمار

  …   2 ''ما اار فينا بشكل كبتَ في ذلك الوقت كان زخم التكافل الرائع للشعب 

التي ما انفكت تتًجم  المعاناة  ،في الأختَ نلاحظ مدى تأاتَ ىذا النظام الاةتًاكي في لوحاتو       
 . وىذا ما نلمسو في لوحة المرأة والطفل ،والبؤس

النقد السياقي المبتٍ علب ستَة الفنان في دراستنا النقدية ونظرا للمؤارات  ،إتباعبعد           
التي  ،وبالتًكيز علب ا الة النفسية لاسياخم  ،الاجتماعية والظروف السياسية  المحيطة بالفنان

الابذاه  إلىوبالتطرق  والطفل  المرأةالتي ترنها في ملامح لوحتو   ،جسدت  انفعالاتو الداخلية
  . والحا وةجصية الفنان أسلوبعلب  تأاتَهالذي  كان   الإيديولوجي

 من  ،والطفل المرأةحيث جسدت لوحة ةامل من نيع الجوانب  بتقييمخلصت الدراسة        
متميز يتًك انطباعا  في ،تعبتَي  أسلوبفي   ،الألوان من خلال  ،الداخلية للفنان الأحاسيس مجموعة

والبحث  ،الإمعانالذي يشد القارئ في  الأمرقد يكون الغموض في انايا اللوحة ىو  ،نفسية المشاىد
وىو الكشف  ،النقدية لها في دراستيت التي تطرق الأساسية الأىدافعن تفستَ للوحة وىذا من بتُ 

                                                             

.40 ص ،اسياخم الوجو المنسي ،اينال  جعفر    1 
     ،جعفر أينال اسياخم الوجو المنسي 1985-ديسمر  18-12من  ،الأسبوع 1052 رقم  ،زائرال ،بن ميلود  خالد  2

  40.ص
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المؤارات الاجتماعية   إغفالدون ،في ةجصية الفنان والبحث في دواخلو النفسية  ،عن الجوانب الخفية
   .التي ساهمت في بناء ىذا العمل الفتٍ ،وكذا الاديولوجية ،والسياسية ،لتاريخيةا

تقدنً  إلى ،ورغم حالتو الصحية والنفسية ،وفي ظل تلك الظروف ،مذح الفنان محمد اسياخم        
 . صنف لمن روائع الفن التشكيلي الجزائري المعاصر ،عمل فتٍ متميز

 : نتائج الدراسة

للوحة المرأة والطفل للفنان محمد  ،فيو إلى دراسة برليلية نقدية دتفي  اية ىذا الفصل الذي تطرق   
توصل الباحث   ،النقد -التفستَ -التحليل -الوصف من  : ومن خلال الخطوات المتبعة  ،اسياخم

 : النتائج التالية الى

وقد اتسمت بدا يلي3  اسياخمفي اعمال محمد  التعبتَيةفقد ظهرت السمات والدلالات     

  .اعتماد الطاقات التعبتَية التي يبثها الشكل ودلالاتو الرمزية والفكرية 
  التقليدي للوحو.  بالإنشاءاعتماد حركو التكوين داخل العمل الفتٍ وعدم التمسك 

 اعتماد وسيلو ايحائيو بدضمون العمل الفتٍ.  أيالمباةرة في طرح المضمون  بذاوز 

  ٍبغزاره تعبتَيو متجددة باستمرار  حيث اعتمد اسياخم في رسوماتو إلى عدم ةجص العمل الفت

 وىذا ما يعطي للوحة ةيء من الجذابة والعناية الفنية للوحة . ،إظهار الوجوه والملامح

  بنقطتتُ 3.  اسياخمالفنان محمد  والطفل المرأةلوحة يتحدد الابذاه التعبتَي في 
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 تكشف عن  أ ابدعتٌ  ،لدى الفنان تعبتَيو الألوانب المادة اللونية حيث تظهر يرتكز الفنان عل

التي لطالما  المرأةوىو  ألا ،خاصة بدجمل انطباعات الفنان عند المولوع المعالج،حالو داخليو 

 .   أعمالوبزذىا الفنان اسياخم مولوعا بارزا في 

 من سر المولوع بصوره تتجلب بصنف ا ركات  ،وقف الفنان في منح ذاتو حركو تعبتَيو

 . تشكيليوبعد بساسكها ال ،اللونية

 المرأة منبعها   ،يرتكز مولوع العمل الفتٍ عند اسياخم علب معالجة  ا الة الفردية في عزلو

التي  ،حيث يظهر الجانب النفسي جليا في لوحاتو  ،فهي تشكل المولوع الأساسي في أعمالو

 وأةكالو المجردة  فهي تعبتَ عن المعاناة النفسية  والاجتماعية للفنان .  ترنها عن ألوانو
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 خاتمة

 

نحن بدورنا ف. ثقافة واسعة  فنانبقدر ما تعكس من ال مناتعكس  الفنية قراءة اللوحات إن       

. والجميل في الأمر أنه لا يوجد تأويل صحيح وتأويل خطأ هي محض تأويلات من خلالهانقرأ أنفسنا 

اختلفت عن قراءتي هذا قراءتك لعمل ما وإن ففقط تتردد في فضاء واسع بقدر سعة النفس البشرية. 

لا يعني قصور عندي أو عندك. هي فقط تجاربنا الإنسانيّة المختلفة نتناول بها اللوحات من مناظير 

 مختلفة.
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 Sud- جنوب

Huile sur contreplaqué-66,5 x 57,5 cm 
1969 

 

 Angoisse1971/1972- قلق
Huile sur contreplaqué - 91 x 40 cm 

 ذاتي رسم

Autoportrait III-1985 
Huile sur contreplaqué 
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 Maïakovski-مياكوفسكي
Huile sur contreplaqué 

64,5 x 51 cm 

1971 

 

 Méditation de femme-إمرأ أمل

Huile sur toile-60 x 73 cm 
1972 

 

 ...A la mémoire de -...ذكرى إحياء
1969-Huile sur toile-162 x 130 cm 
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 Soleil noirسوداء- شمس
Huile sur toile-59,5 x 48,5 cm 

1969 
 

 Fillette-طفلة
1969-Huile sur toile 

55 x 46 cm 

 Sans titre-عنوان بدون

1967-Huile sur toile 
100 x 81 cm 
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 إفريقية أوجه

Figures africaines 
Collection Abdelmadjid TARIGHT  - 1957 

Huile sur verre  -   79 x 36 cm 

 La Mariée-1971-العروسة

Huile sur toile-99 x 81 cm 

 كالملائكة أتركونا

Laissez-nous comme des anges -1978 
Huile sur toile 
247 x 148 cm 
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 : خلاصة       

 ،فدراسة بنية اللوحة الفنية والكشف عن مكوناتها ،نسيج تواصل بين الناقد والفنان والجمهور القراءة التشكيليةتمثل     
 ،في كشف وإزاحة غموض اللوحة الفنية ،بعد عملية التحليل ،النقد الفني يساىم ،يتطلب تحليلا لمختلف عناصرىا

 . ومديزاتها الجمالية ،وإبراز خصائصها التشكيلية

إذ يعتبر الأول همزة وصل بين  ،لا يمكن إغفالها في دراسة أي عمل فني ،والنقد  ،فالعلاقة القائمة بين التحليل    
تمكننا من  ،عن طريق آليات إجرائية، والثاني يقوم بتقييم العمل الفني، وتحديد قيمتو، مختلف مستويات العملية النقدية

 .التي أراد الفنان أن يوصلها من خلال عملو  ،والمعاني الضمينة ،و شرح الرموز،فنيةقراءة اللوحة ال

 ،موضوع العمل الفني ومحتواه ،الارتباط الوثيق بين النقد والتحليل يقدم للقارئ  توضيحا لإشكالية فهمإن         
 لقراءة أي لوحة تشكيلية. ،ويساعده في اكتساب ثقافة بصرية

 

Résumé : 
         La   Lecture artistique représente le tissu de la communication ,entre la 
critique, et l'artiste ,et le publique de sa structureV et de l'étude des composants  
            Et nécessite une analyse des différents éléments, où la critique et l'analyse 
contribue à une explication de l'ambiguïté de l'œuvre, et de mettre en évidence les 
caractéristiques plastiques, et esthétiques gérés par la compréhension de l’œuvre 
d’art. 
         La relation entre l'analyse, et la critique ne peut être négligée, où est le 
premier lien entre les différents processus monétaire, qui joue un rôle très 
important  dans l'explication des symboles et significations. 
        Par la lecture des mécanismes de l’œuvre d’art, qui fournit une explication 
du problème de compréhension du sujet des niveaux d'œuvres d'art, et  leurs de 
contenu. 

Abstract : 
      Reading art  represents the fabric of communication between the critic and 
the artist and the public. The study of its structure and the disclosure of its 
compsonents requires an analysis of its various elements.  
       The criticism and analysis  contribute to an explanation of the ambiguity of 
the artistic work and to highlight its plastic characteristics and aesthetic features. 
         The relationship between analysis and criticism can not be over looked in 
any work of art  as the first is a link between the various levels of the monetary 
process, which plays a key role in explaining the symbols and meanings of fat 
through the mechanisms of reading the painting art, which provides criticism and  
analysis through which to clarify the problem of understanding the subject of the 
work and its content. 

 


