Introduccion

No podemos tratar de la literatura espafiola del siglo XIX, sin llamar la atencién
sobre un gran novelista realista y dramaturgo espafiol, Benito Pérez Galdds, tiene un
caracter observador y oyente que le transforma a un mejor transmisor de la realidad
espafiola y la figura cumbre del realismo. La obra del famoso Galdos se caracteriza por
su marcado y nitido realismo, pues bien como muchos autores, Galdos aprovechaba la
literatura para hacer una critica a la sociedad espafiola y al querer aparentar, al egoismo

y un homenaje a las buenas personas, a través de su produccion novelistica.

Entre sus novelas mas expresadas, encontramos Misericordia es la mas
destacada porque es una obra emblemaética sobre la marginacion social y una critica
intemporal a la sociedad y a los valores sustentan. Entones el estudio de Misericordia de
Benito Pérez Galdos. Es el tema abordado en nuestro trabajo, donde tratamos puntos
analizados a la luz de las siguientes problematicas: ;Como es obra de Galdés?, ¢qué
trata en su produccion novelistica?, ;cémo es la vida de las clases humildes de la
sociedad madrilefia de finales del siglo XIX dentro del circulo de la pobreza?
Mostrando ¢coémo se influye esta mala situacion sobre la perdida de los valores

auténticos y el desarrollo de una vida aparencial?

Muiltiples razones son las que nos han empujado a escoger este tema, entre ellos;
citamos nuestra curiosidad de estudiar el realismo galdosiano que nos refleja la realidad
espafola por fin de mostrar la vida cotidiana de las clases mas bajas de Madrid en el fin
del siglo XIX. Otro motivo es que queremos mostrar los problemas que estaban en las
calles de Madrid de aquella época a causa de la decadencia econémica y lo mas
representativo en la sociedad es la mendicidad que se agravé con la revolucion

burguesa.

Nuestro objetivo era muy claro a lo largo de nuestro estudio, consiste en abordar
las representaciones de la religiosidad hipocritica y rutinaria de la burguesia en
contraposicion a la generosidad y la altura moral de una persona humilde. De forma
general estabamos atraidos por la hipocresia, el orgullo y la importancia de las
apariencias que se caracterizan la burguesia arruinada; frente la autenticidad, la claridad,

el sacrificio y el amor dentro de la marginacion social y la empobrecida.



La naturaleza del tema nos ha obligado dividir el trabajo en tres capitulos. En el
primer capitulo, trataremos estudio en torno a Galdos, pasando al segundo capitulo,
abordaremos el estudio analitico de Misericordia. Luego, en el tercer capitulo, el

estudio tematico de Misericordia.



CAPITULO |

Estudio en torno a Galdos y su obra



1.1 Biografia de Benito Pérez Galdds

Benito Pérez Galdos se considera como uno de los mas importantes novelistas del
realismo, y uno de los mayores representantes de la literatura espafola del Siglo XIX.
Ocupando un segundo lugar solo tras de Cervantes.

Nace en el tarde del 10 de mayo de 1843, en las Palmas de Gran Canarias. Era el
Décimo hijo de una familia de la clase media. Su padre era don Sebastian Pérez, teniente
coronel del ejército. La madre dofia Dolores Galdoés, era hija de un vascongado
trasplantado a la isla como secretaria de la adquisicidn. Pasa una nifiez tranquila, llena de

amor y de carifio que ayudan en la construccién de propia personalidad.

Galdds, a los cuatro afios sabia leer, a los siete escribid sus primeros versos, y a
partir de los diez empez6 a leer a los clasicos espafioles y a los contemporaneos franceses.
La experiencia escolar de Galdds comenzd en el colegio de las hermanas MESA, donde era

famoso por su habilidad para hacer escenarios de carton con figuras de papel.

Desde el otofio de1857 hasta la primavera del 1862, cursé sus estudios secundarios en la
escuela privada de San Agustin. También el francés, inglés, el latin, la literatura espafiola,
masica la pintura y muchas disciplinas para enriquecer su aprendizaje. En la escuela
secundaria, el interés de Galdds era la musica, el dibujo y la lectura, lee a Calderdn de la
Barca a Cervantes y Quevedo. Sus primeras, intentos literarios se expresa como lo
siguiente:

....En 1861 compuso un drama en verso: Quien mal hace, bien no

espere y el primero de sus trabajos en donde apuntan las dotes de

observador que le caracterizan: Un Viaje redondo por el bachiller
sanson Carrasca.'

En 1862, finalizados sus estudios de secundaria viajo a Tenerife para obtener el
titule de Bachiller en Artes. Posteriormente, se trasladd a Madrid para estudiar la carrera de
leyes. Era un momento dificil cuando salia las Palmas con esperanza y al mismo tiempo
tristeza por separase de su familia y de su ciudad que guardaba sus recuerdos infantiles.
Galdos Tomo la lancha que fue al Almogéavar, después de varias dias llego a Cadiz y en
tren se trasladd a Sevilla, donde, permanecid tres dias y después fue a Cordoba, luego,
emprendio el viaje a Madrid .Galdds consagré su vida a observar, a aprender y a recrear

esa capital, desde el punto de su vision, sus calles y personajes que se reflejaron tanto en

! RICARDO, Gullén. Galdés, novelista moderno. Madrid: Gredos (1973).p.13.
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su produccion literaria, por consiguiente en toda su obra. Hay escasas descripciones de
Madrid del siglo X1X con toques de realismo.

Galdds lleg6 a Madrid a los diecinueve afios, se matriculd en el curso 1862-1863 y
la universidad fue una etapa importante en su adquisicion intelectual, aunque continuara
con gusto sus estudios de latin y de historia con profesos; Camus y Fernando de Casto.
Cursaba las asignaturas del derecho con bastante irregularidad, dejando esta carrera
encabada y empez06 a cogerle gusto a las tertulias en el café universitario compuesta de
hombres cultos e ilustres como: Estudiantes, profesores.....etc. y otros de la gente de la
calle y eso por el fin de cambiar ideas, discutir y hablar sobre las ventajas y las
inconvenientes del espacio social y cultural de ese ambiente en esta época y, también,
hacer amistades. Todo esto, facilita la presencia de Galdds en esa ciudad. Las tertulias son
un medio para observar la sociedad espafiola y ver la diversidad de su ideologia. Como
subraya Casalduero:

La tertulia era un magnifico puesto de observacion de la sociedad que luego
cambiaria por el parlamento?

Para el teatro era un algo sagrado para €l, cada tarde va a la biblioteca y asiste a

los salones y a las conferencias en la Catedra.

En 1869, terminé su carrera y desde muy joven colaboré en la experiencia
periodistica, primero con poesias satiricas, relatos fantasticos y breves ensayos, y luego,
trabajé en la Nacidn, Las Cortes, EI Debate como argumenta Ricardo:

En La Nacidn publico ciento veintiocho articulos sobre temas diversos, y

en el mismo periodo insert6 también su traduccion de Pickwick Papers,
de Dickens.?

Entre la literatura y la sociedad, su género literario era el drama, escribe las obras
dramaticas como La explosion de los moriscos y la comedia titulado Un joven de provecho
y El hombre fuerte .A partir de estos trabajos, Galdds tiene conciencia de que la literatura
es un atil para cambiar, renovar el mundo de su época, un mundo lleno de epdcritas,

problemas politicos y social.

En el afio 1867, Galdos viajo por Francia donde descubre y adquiere la

experiencia novelistica de los grandes novelistas franceses como Balzac, considerandole

2 JOAQUIN, Casalduero. vida y obra de Galdds (1843-1920).Madrid: Gredos. (1961).P.16.
* RICARDO, Gullén. Op. Cit.P.18.



como maestro que le ensefia los criterios para escribir una novela. Como hemos sefialado
antes, la vocacion de Galdos era la novelista y esto a favor de su interés por la social que le
empuje a conocer la cruda vida del pueblo, vivir los problemas y sentir sus dolores y
descubrir el significado real de Espafia con su pluma Porque Galdos comience a novelar la
Fontana de Oro publicada en 1870. A partir de este periodo, observamos la publicacién de

los diversos hechos literarios, como sefiala Joaquin:

....habia publicada ya articulos de politica, un largo trabajo titulado Las
generaciones artisticas en la ciudad de Toledo y el mismo afio 1870
publicaba un cuento: La sombra y una novela: El audaz en 1871*

En 1873 comienza a escribir la primera serie de Episodios Nacionales, que son una
coleccidn de cuarenta y seis novelas que fueron redactadas entre 1872 y 1912 y que tratan la
historia de Espafia desde 1805 hasta 1880.

Galdos encuentra el tema principal de su obra literaria que es la sociedad espariola
con sus diferentes ramas ideologias, clases sociales, modos de vivir y con los Episodios
Nacionales, orient6 su pluma a la historia, no para oir de la realidad presente, sino, lo que
quiere es buscar en el pasado histérico las raices de la inestabilidad y desorganizacién del
pais. Su finalidad es relatar toda la historia del siglo XIX. El novelista no se intereso a los
hechos histéricos solamente, sino, se concentra a la pintura y la musica como un reflejo
artistico de la sociedad. Por otra parte, recorre toda Espafia visitando los museos y los

monumentos histdricos, también viaja por Portugal, Alemania, Bélgica, Inglaterra, etc.

En 1880, Galdds redacta novelas espafiolas de la primera época entre ellas: La
desheredad. El amigo Manso, Tormento, Fortuna y Jacinta....etc. son fruto de una
profunda reflexion testimonial de su planteamiento renovador del género novelistico. Al
final de los afios 80, publicd Miau, Realidad, Angel Guerra. En 1892 se inicia de nuevo en
el teatro con Realidad .A éste seguirdan otros dramas como La loca de la casa, que lo
consagran como autor teatral ante el publico y la critica Estrena Dofia perfecta Almay

viday La fiera.

En 1894, regreso a las Canarias, emprende la serie de Episodios Nacionales que ha
Abandonado a causa de los horrores de la Guerra Civil. No volvera Galdos al teatro hasta
1901, afio del estreno de Electra, que constituyo un éxito que fue acompafiado de un

resonante escandole. En 1910 es elegido diputado a cortes por Madrid por la conjuncion

* JOQAUIN, Casalduero. Op.Cit.P.20.



Republicano Socialista. Poco afios mas tarde, se propone su candidatura para el premio
Noble. A partir del mismo afio, Galdos, a pesar de tener una popularidad enorme entre el
publico, sufre problemas econémicas por su produccion literaria y también, problemas de
salud, perdi6 toda capacidad de vision, queda ciego, silencioso y pobre .Asi .Benito Pérez
Galdds fallecio en Madrid el 4 de Enero de 1920, en su casa de Hilarion Eslavo, dejando
tras él un puesto sagrado en la literatura espafiola del siglo XIX.

1.2 Obra de Galdos

La obra del famoso Galdds se caracteriza por su marcado y nitido realismo. Galdds es
un gran observador con toques sefiales que le dan pie para reflejar tanto las atmosferas de
los ambientes y las situaciones que describe como los retratos de lugares y de personajes. Se
queja de la inhabilidad de los novelistas espafioles de observar claramente la realidad que
los rodea. Este genio divide su obra en tres partes: Novelas Espafiolas De La Primera
Epoca; Episodios Nacionales y Novelas Espafiolas Contemporaneas, ademas hay que

considerar su Teatro.

1.2.1 Novelas Espafiolas De La Primera Epoca

Son las novelas escritas entre los afios 1870-1880 y las cuales ain no se conforman al
criterio riguroso de la observacion directa y de la caracterizacion individualizada de los
personajes. Sin duda alguna el autor se propone incorporar a sus mundos de ficcién aspectos
importantes de la realidad espafiola de su tiempo, y es como sefiala Gustavo Correa que:

En las novelas de la primera época, por ejemplo, la tradicion fabular de la

Antigliedad aparece como la esfera de lo ficticio que es necesario superar
al empuje del espiritu cientifico®

Por otra parte Galdos se encuentra influido en este momento por actitudes de caracter
problematico, frente al cuadro abigarrado de la clase media, segin lo que habia proclamado
en su primer ensayo sobre la novela. Pues hace falta citar sus novelas de la primera época
segun el orden cronoldgico: Fontana de Oro (1870), La Sombra (1870), El Audaz (1871),
Dofia Perfecta (1876), Gloria (1877), La Familia de Ledn Roch (1878).

Esas novelas son novelas de tesis de su propia consciencia y experiencia ideoldgica
anticlerical (no antirreligiosa) y liberal, Galdos las utiliza como una biblia en tanto cuanto

> GUSTAVO, Correa. Realidad, ficcién y simbolismo en las novelas de Pérez Galdés. Primera
Edicion.Madrid:Gredos.P.305.



consuelo para los hombres y constituciones para proclamar los derechos humanos y lo
subraya Alfredo Rodriguez:

La novela realista, decimondnica se convierte de entonces en una biblia de
la Espafia liberal y reformada ®

En realidad, la poblacién de esos libros en aquel entonces se hacia gracias a la ayuda
de las revistas y de los periddicos, como ejemplo, tomamos la obra Fontana de Oro, con
los defectos de toda obra sumeria, bosqueja la situacion ideoldgica de Esparia durante el
Trienio Constitucional (1820-1823).

1.2.2 Novelas Contemporaneas

Son las novelas desarrolladas en Madrid a partir de 1881 , en que el autor en esas
obras ya no utiliza planteamientos religiosos o politicos para valorar las conductas de sus
personajes Yy eso con plena libertad analiza sus sentimientos y deseos frustraciones y Cabe
citarlas cronolégicamente : La desheredad (1881) , ElI amigo Manso (1882) ,El doctor
centeno (dos tomos)(1883) ,Tormento (1884) ,La de bringas (1884), Lo prohibido
(1884),Fortuna y Jacinta (cuatro tomos) (1886-1887) ,Miau (1888-1889), La incognitica
(1888-1889) , Torquemada en la hoguera (1889) , Realidad (1889) , Angel guerra (tres
tomes) (1890-1891) ,Tristana (1892) , La loca de la casa (1892) ,Torquemada en la cruz
(1893) ,Torgquemada en el purgatorio (1994) ,Torquemada y San Pedro (1895) ,
Nazarin (1895), Halma (1895), Misericordia (1897), El abuelo(1895), Casandra(1905), El
caballero(1909) y la raz6n(1915).

La novela moderna ha de ser la expresion de cuanto bueno y malo en el fondo de
esta clase de la incesante agitacion, que la elabora de ese empefio que manifiesta por
encontrar ciertas ideales y resolver ciertos problemas que preocupan a todos ,y conocer el
origen y el remedio de ciertos males que turban a las familias . Como argumenta Benito

Pérez Galdos: La grande aspiracion del arte literario en nuestro tiempo. Es dar forma a todo esto’

1.2.3 Episodios Nacionales
Son cuarenta y seis novelas distribuidas en cinco series, de diez obras, excepto la ultima

que quedd interrumpida y solo tiene seis .Durante esas treinta afios Galdds propone el

® Alfredo, Rodriguez, (1987). Estudios sobre la novela de Galdés. Madrid: Ediciones José Porrda Turanzas.
S.A.P .35.

"PEREZ GALDOS, Benito. Observaciones sobre la novela contemporéanea. Madrid: Gredos. Con un ensayo
de prologo a manera por José Pérez Vidal. (1957). P.235
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ambicioso proyecto de contar la historia novelada de la Espafia del siglo XIX. Se dirige
hacia la historia no para oir de la realidad presente sino para buscar en el pasado historico
las raices de la inestabilidad y de la desorganizacion del pais y con el objetivo de relatar
toda la historia del siglo X1X, como lo argumenta Ricardo Gullon:
La primera idea de Galdos fue contar para todos las historias de la
Historia, el deleitable cuento escuchado en la infancia, ensenando a los

esparfioles lo pasado, para que pudieran ver en el espejo oscuro las lineas
precursoras de lo presente. ®

También, Amado Alonso subraya que:

En los Episodios Nacionales hay una necesidad de conocer mejor el
funcionamiento de la Sociedad Espafiola contemporanea impone a
Galdos la tarea de novelar el pasado inmediato de donde el presente esta
saliendo con movimiento organico.’

Pues, la historia de los episodios es vida, sustancia de la vida y el hombre la medida.
En esos Episodios Galdos no da mas importancia a la descripcién de los acontecimientos

que a la interpretacion, como subraya Ricardo:

En los Episodios no interesan tanto por los sucesos que describen como
por ser una interpretacion lucida y profética del destino de Espafia. *°

-Primera seria (1873-1875): Esta serie cubre la Guerra de la Independencia (1808-1814).
Es una larga narracion en primera persona, tiene por protagonista a Gabriel Araceli nacido

en la coleta de Cédiz, ya viejo escribe sus memorias, como muestra Gullén:

En la primera serie, los Episodios son una gigantes- ca Parabola
de afirmacion vital. Frente a la guerra, frente al combate y la
muerte, el sencillo Araceli y su pequefio amor jtan Grande! Su
optimismo es candoroso y un tanto elemental: Cree el hombre
sobrevivira a la guerra y a la destruccion y le enfrenta con su propia
insensatez para que la venza .Pues el peor enemigo es el de dentro
y las pasiones origen de males Cuya procedencia equivocamos al
localizarla fuera de nosotros.**

Esos episodios de la primera época son: Trafalgar (1873), La corte de Carlos IV
(1873), El 19 de marzo y el 12 de mayo (1873) Bailen, Napoleon en Chamartin (1874),
Zaragoza (1874), Gerona (1874), Céadiz (1874), Juan Martin el empecinado (1874), La
batalla de los Arapiles (1875).

® Ricardo, Gullén. Op. Cit .P.P. 61_62.

® Amado, Alonso .Materia y forma en Poesia. Madrid: Gredos. P113
19 Ricardo, Gullén. Op. Cit .P.P.65.66.

" 1bid.P.65.



- Segunda serie (1875-1879): Trata las luchas entre absolutistas y liberales hasta la muerte
de Fernando VII en 1833.Su escritura narrativa es distinta, hay una alternancia entre la
narracion en primera y tercera persona, lo que le permite reflejar la complejidad del
enfrentamiento entre la Espafia tradicional y la Espafia progresista y eso resulta mas
movimiento. Sobre eso Ricardo dice que:

Esta segunda serie es también un todo unitario, con un protagonista,

Salvador Monsalud, trazado con rasgos mas enérgicos que Gabriel
Araceli. *?

Esas novelas son: El equipaje del rey José (1875), Memorias de un cortesano
(1815-1875), La segunda casa (1876), El grande oriente (1876) , El 7 de julio (1876) , Los
cien_mil hijos de San Luis (1877), El terror del824 (1877), Un voluntario realista (1878),

Los apostolicos (1879), Un faccioso mas y algunos frailes menos (1879).

—Tercera serie (1898-1900): Cubre la primera Guerra Carlista; incorpora nuevas técnicas
narrativas, empleando recursos que provienen del folletin, la novela por entregas y el relato
de aventuras. Lo mas novedoso sera el uso del monologo, por el que accede a la intimidad
de los personajes, y el género epistolar que le permite una vision multiple y fragmentada
de la realidad. Ricardo subraya que:

La tercera serie de los Episodios fue concebida fundamentalmente como
exposicion objetiva de lo acontecido a la patria por la furia de sus hijos*

Esos episodios son: Zumalacarregui (1898), Mendizabal (1898), De Ofiate a la Granja
(1898), Luchana (1899), La campana del maestrazgo (1899), La estafeta romantica
(1899), Vergara (1899), Montes de Oca (1900), Los Ayacucho (1900), Bodas reales(1900).
La cuarta serie (1848-1868): Se desarrolla entre la Revolucion de 1848 y la caida de Isabel
Il en 1868 .Ofrece la historia grisacea y monétona de la vida cotidiana, como una antitesis
de las acciones heroicas. Esa “trama vulgar y descolorida”, que a veces no deja de tener
ciertos matices placenteros en el comodo inmovilismo de la existencia. Esos Episodios
son: Las tormentas del 48 (1902), Narvaez (1902), Los duendes de la Camarilla (1903),
La revolucion de Julio (1903), O’Donnell (1904), Aita tettauen (1905), Carlos VI en La
Rapita (1905), La vuelta al mundo en la “Numancia” (1906), Prim(1906), La de los
Tristes Destinos (1907).

1 21bid. P. 64.
13 1bid. P. 134.
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-Quinta y ultima serie (1907-1912): Esta formada por seis novelas, a diferencia de las
cuatro anteriores que constan de diez volumenes cada una .En ciertas novelas culmina la
trayectoria del autor por la historia del siglo XIX, que se cierra con Canovas .Desde sus
primeras novelas ha ido cambiando el concepto de la historia y su preocupacion se dirige a
una Espafia intemporal y eterna. Introduce el mito y la alegoria con un propdsito
regeneracionista, incorporando la pedagogia con del trabajo, el amor y la educacion. Al
mismo tiempo que van apareciendo sus Episodios. Galdos escribe sus novelas que, junto
con aquellos, completan el vasto panorama histérico-novelesco del autor, como convierte
en “ya es”. No ha aparecido aun en Espafia la gran novela de costumbres, la obra vasta y
compleja que ha de venir necesariamente como expresion artistica de aquella vida.
Esos episodios son: Esparfia sin Rey (1908), Espafia tragica (1909), Amadeo |

(1920), La Primera Republica (1911), De Cartago a Sagunto (1911), Canovas (1912).

Concluimos, que en las primeras series de los episodios nacionales Galdds
instintivamente habia actualizado la historia, presentdndola como, vida de los personajes,
en las ultimas toma consideracion a las posibilidades estéticas que le ofrece et
tratamiento de lo actual y de lo que piensa ser parte de su vida, como algo inserto en la

historia.

1.3 Galdoés y el realismo

Cuando Galdds empez6 a escribir sus primeras novelas a finales de 1860, parecia
que Espafia no fuera a formar parte del fendmeno literario del siglo XIX, es decir, la
novela realista. En aquel momento Balzac y Flaubert ya habian publicado sus mas
importantes novelas. De modo que el novelista canario denuncio en periddicos y revistas,
porque no explicaba que un pais que habia sido la cuna de Cervantes, de la novela
picaresca’ resistiese a tomar parte de la nueva corriente que empezé a tomar impulso en
toda Europa. Las novelas de Galdds han recibido la calificacion de novelas
contemporaneas, ya que en su conjunto, son una transposicion literaria de la sociedad de
su tiempo, no cabe duda de que con Galdds se ha escrito otra pagina de oro en la historia
de las letras espafiolas y nunca hay que olvidar que cualquier persona que quisiera

conocer como era el modo de vida de la época, las costumbres, la cotidianeidad mucho

1 Segun el diccionario Manual de La Lengua Espafiola Vox. 2007 Larousse Editorial: S.L, La novela
picaresca es subgénero literario al que pertenece las novelas picarescas aparecido en Espafia en el siglo de
Oro, caracterizado por representar como personaje centrar de la obra a un picaro antihéroe, y por emplear la
técnica de la autobiografia.
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mas que acudir a los archivos o bibliotecas, lo que tendria que hacer es leer atentamente
las novelas de Galdds que son una autentico leccion de como eran las calles, las casas, el
modo de vestir, los habitos, la costumbres, la manera de relacionarse de la gente, las
preocupaciones cotidianas, etc. .Por eso, la cuidad de Madrid del siglo XIX tenia un gran
importancia en las novelas contemporaneas de Galdds en las que goza de representacion

muy positiva.

Gracias a Galdds, ya una serie de autores destacados de la época como Clarin, Juan

Valera, Emilia Pardo Bazan, José Maria Pereda o Palacio Valdés. La novela realista
espafola consiguid encontrarse a la altura de la que se escribia en el resto de Europa, aun
que fuese con medio siglo de retraso.
Durante el siglo XIX asistimos en Europa a un verdadero florecimiento de un ciclo de
numerosas obras maestras, aunque el impulso se puede observar en el género rey de la
época: la novela. En un periodo de la segunda mitad del siglo X1X, empieza a aparece en el
viejo continente una gran cantidad de figuras literarias de gran calidad que alcanzaran un
gran prestigio. Es una época en la que se estan perfilando y asentado las nuevas naciones
europeas, Y la burguesia determina, con sus interese y su idea de la vida, el ambiente de la
época’®. Esta clase social es el principal destinatario del nuevo arte realista, y esto explica
que Galdods haga referencia tanto a aspectos culturales, como obras de arte, que un lector,
mas 0 menos culto, conoce.

En Francia, hacia el afio 1850, una serie de escritores se refiere al Realismo como a
una nueva corriente estética opuesta a la Romantica. Se ha entendido el Realismo como un
movimiento contrario al Romanticismo. Verdaderamente, el Realismo surge como
consecuencia logica de una evolucion del Romanticismo, para poder explicarlo podemos
recurrir a la literatura francesa y a sus grandes escritores; Victor Hugo es considerado una
de las cimas del Romanticismo Francés, de la misma manera que Balzac y Flaubert lo son
del Realismo. No obstante, sus vidas, por tanto, sus creaciones corren paralelas, y los
limites no estan tan claros porque en obras de Victor Hugo ya se pueden encontrar
descripciones de tipo realista (veremos ademas que la descripcion es una de las
caracteristicas del Realismo), por otra lado en los grandes escritos realista ya mencionados
se pueden rastrear elemento que son aun claramente romanticos. En realidad, el Realismo

surge por evolucién del Romanticismo y ello es debido a que la angustia vital y los

YLézaro, Carreter. Literatura espafiola. Bachilleratol.Madrid: Anaya. (1991). P.300.
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sentimientos exaltados del hombre roméantico van a dar paso a un examen de la realidad.
De tal manera que, verdaderamente, el Realismo sucede al Romanticismo segun un doble
proceso:

Desarrolla elementos romanticos, como el interés por la naturaleza, lo regional, lo
local y sobre todo, el costumbrismo, ya que, en ultima instancia, surge de la vertiente
costumbrista romantica. En algunas novelas de Galdds el paisaje adquiere gran
importancia, como en Marianela, y en sus novelas contemporaneas aparecen pasajes
claramente costumbritas, como la descripcion del bullicio de Toledo en Fortunata y
Jacinta, de la fiesta de San Isidro en la desheredada, o las bellas escenas costumbristas
de la pensién de dofia Virginia en el Doctor Centeno.

Elimina determinadas elementos, se frena la imaginacion, se rechazan los
elementos fantasticos y maravillosos, se abandona la evocacion de ambientes lejanos,
pasados y exoéticos, mientras que, ademas, se pone un freno a la explosion de los
sentimientos. No obstante, en las ultimas novelas de Galdds se da una perfecta
integracion entre el mundo real y maravilloso como sucede con EI caballero

encantado.®

El desarrollo del Realismo espafiol corre paralelo a la evolucion de la sociedad
espafola durante este periodo. Entre los factores de este desarrollo podemos citar los
siguientes: la aludida evolucién interna de la sociedad y de los gustos, la tradicion
costumbrista, y el retorno a la tradicion realista de la novela espafiola en el siglo de Oro y
la influencia de los grandes representes del Realismo europeo.

Caracteristicas generales del realismo:

-Se desea seguido la realidad de una forma exacta, objetiva y verdadera.
-El método seguido por el autor es la observacion directa, la toma de datos, la
documentacién se presta atencion a lo cotidiano, a lo concreto e inmediato.
-Abundan las descripciones minuciosas que atiendan a todo tipo de detalles (la
vestimenta, los muebles, los rasgos fisicos y las reacciones psicoldgicas de los
personajes...)

-Se relaciona la vida privada de los personajes con la vida puablica, histérica y

social en que se desenvuelven, que normalmente es la época contemporanea de

' Ibid. P. 302.
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autor.
-El escritor adopta el papel de consista como narrador, cuenta los hechos y los
comportamientos de los personajes, de los que lo sabe todo: sus pensamientos, sus

ideas, y sentimientos, es pues, un narrador omnisciente.

-A veces y emite juicios para conducir al lector en la interpretacion de los hechos.
Se suelen plantear posturas ideoldgicas (conservadoras o0 progresistas) y
reflexiones sobre los valores morales de la sociedad.

-Se busca la naturalidad en el estilo y se refleja la manera de hablar de los

personajes.
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CAPITULO I

Estudio analitico de Misericordia
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2.1 Resumen de la obra

Todo empieza con la protagonista Benina, que trabaja como criada para una
pequefia casa burguesa de posicion econdmica elevada. Esta familia pasa por una mala
situacion; tras la muerte del padre de la familia, Antonio Zapata, ademés de esto su mujer
Dofia Francisca no supo administrar el dinero y se llano de deudas, por consecuencia, la
familia estaba viviendo en una penosa situacion de pobreza, por lo que Benina se ve
obligada a mendigar a las puertas de la iglesia de san Sebastian, para proveer las
necesidades de la sefiora y su familia.

Para Dofia Francisca la imagen y el orgullo son muy importantes y no renunciaré a
su comportamiento y su elevado nivel de vida. Benina para no herir la susceptibilidad de su
ama y también para justificar el dinero que consigue mendigando, se invento que trabaja en
casa de un sacerdote Don Romualdo. Benina pasa por multitud y complejas situaciones
para ayudar a su sefiora, desde estar en el cércel, hasta ser apedreada por unos jévenes, los
cuales querian matar a su amigo, Almudena, un mendigo ciego y marroqui, quien
acomparfio a Benina en sus momentos mas dificiles, hasta que llegé a hacer brujeria para

tener el dinero y puede salvar su amiga de esta pésima situacion.

Un dia mientras Benina pidiendo en la iglesia de San Sebastian, se le acerca Don
Carlos Moreno, un hombre rico y cuiiado de Dofia Francisca, el cual le dice que acuda a su
casa al dia siguiente. Benina en su camino a la casa de su ama, se encuentra con Almudena
el cual le pide prestado unos duros para comprar la comida y las medicinas para Dofia

Francisca.

Al mafiana siguiente, Benina se dirige a casa de Don Carlos en la que se da unos
consejos y un libro de cuentas, un lapiz y dos duros y le dice que si apuntan todo lo que se
gastan en el libro, él les dara dos duros al mes. Benina sale desolada porque pensaba que

recibiria mas dinero y puede tapar las necesidades de la sefiora y sus hijos.

Benina se encuentra con su amigo cuando queria regresar a su casa y le devuelve su
dinero y la cuenta su historia con Don Carlos, y la condicidon que le propuesta a ella para
ganar el poco de dinero; alli Almudena le dice cofio hacer un conjuro para llamar al rey de
baixo terra, para que le dé todo el dinero que ella queria, pero todo esto son tonterias y

suefos.
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A continuacién Benina se dirige a casa de Obdulia, la hija de Dofia Francisca, a
llevarle dinero y a prepararle el almuerzo a ella y a Frasquito Ponte, un sefior mayor que
antes habia sido rico y a hora era pobre y malvivia. Benina también ayuda a este sefior para
que pueda pagar la cama de esa noche. Esta mujer es una buena persona y da aunque no

tenga nada para ella.

Al dia siguiente la criada va a ver Almudena que esta celoso y le pega porque dice
que Benina se ha llevada a casa de Frasquito. El ciego confiesa su amor hacia Benina y le

pide que se case con él pero ella le regatea e intenta no responderle.

Benina fue a visitar Almudena al barrio gitano donde se habia mudado, pero no fue
capaz de encontrarlo y regreso a casa. Al llegar, Dofia Francisca la dijo que Romualdo
habia preguntado por ella, pero ella no estaba. La criada fue nuevamente en busca de su
amigo, en su camino se encuentra con un viejo y dos nifias que estan muriendo de hambre
y les da a ellos y a otros pobres algo para comer. Unos de esos pobres la conducen hasta
un monte donde estd Almudena, finalmente le encontré y dio de comer .Al dia siguiente
mientras que los dos comian, fueron atacados por unos vandalos y el moro recibié un
fuerte golpe con una piedra por eso, Benina lo dejo con una familia que lo cuidé a cambio
de dinero. A los dos dias Almudena se recupero y junto a Benina fue a pedir limosna en las
calles y a otra iglesia, pero como mendigar era delito, unos guardias los apresaron y los

llevaron al carcel.

Por la mafana, de nuevo, fue Don Romualdo a casa de Dofia Francisca le preguntd
por Benina porque esa noche no habia durmiendo en casa, sin embargo Romualdo no supo
contestarla ya que no conocia a ninguna Benina. La sefiora estaba muy preocupada por la
ausencia de su criada, y el sacerdote la comentd que €l la conocia de verla pidiendo junto a
un moro, entonces descubre que es una mendiga...la sefora se enterd y se sobresalto y era

incapaz de creer la verdadera vida de su criada.

Don Romualdo le entregd una gran herencia que Don Rafael de Garcia les ha
dejado a Dofia Francisca con sus hijos y Don Frasquito Ponte que se disponen a cambiar la

vida, saliendo al fin de la miseria que les atrapa.

Al dia siguiente, Don Romualdo les da el dinero, Don Frasquito se va a comer al
restaurante alli se encuentra con Antofiito y polidura, amigo de Antofiito, y deciden sacar
Benina y Almudena del asilo. Obdulia se muda a casa de su madre y empiezan a comprar
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muchas cosas. Dofia Francisca anta necesidad y la desesperacion contrata a una criada
Ilamada Hilaria, recomendada por su nuera, Juliana que también le ayuda en la casa,
gobernandola tiranicamente. Benina sale del asilo pero Dofia Francisca y los demas se
averglienza de ella y cuando Benina queria volver a casa, su ama le echa debido a la
presion de Juliana. Mientras tanto, Frasquito va a casa de Dofia Francisca para decir que él
nunca habia querido conquistar a Benina y que ella era una santa, en esto Frasquito se
retuerce y muere, pero juliana no esta tranquila pues cree en lo que dice Frasquito y que

Benina era una santa y por eso se va a su casa y se confiesa ante ella.

Al final de la historia, Benina perdona a Francisca y continuara con su compariero
Almudena, quién padece de lepra, y ella permanecera en toda momento a su lado para

poder cuidarle y ayudarle.
2.2 Los personajes de la obra

2.2.1 personajes principales
-Benina

Es el personaje principal de la novela. Una mujer de unos sesenta afios fue criada y
cocinera en casa de Dofia Francisca, es una sefiora muy practica, que sabe moverse muy
bien en el medio en que se mueve, fortaleza, fuerza de voluntad y ajetrea sin descanso.
Sisona, imaginativa, paciente y resignada. A pesar de la pésima situacién de la sefiora tras
la muerte de su marido, Benina sigue viviendo con ella, pero en vez de cobrar es ella quién
pone el dinero, y debe forjar mentira tras mentira para que su ama no sienta humillada con
su mendicante criada. Es fiel a su sefiora y amigos, es capaz de cualquier cosa por ayudar a
Dofia Francisca y su familia. Benina se debe a los deméas. Desea cambiar y salir de su
situacion social, pero tiene los pies en la tierra y sabe bien que los milagros no ocurren
todos los dias. Galdds describe ampliamente a sus personajes principales y secundarios
para ambientar mejor la obra, por ejemplo en el caso de Benina, se la describe asi:

Tenia la Benina voz dulce, modos hasta cierto punto finos y de buena
educacion, y su rostro moreno no carecia de cierta gracia interesante que
manoseada ya por la vejez era una gracia borrosa y apenas perceptible...
Sus 0jos, grandes y oscuros, apenas tenian el ribete rojo que impone la

edad y los frios matinales... sus dedos rugosos y de abultadas coyunturas,
no terminaban en ufias de cernicalo... con este pergenio y la expresion
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sentimental y dulce del rostro, todavia bien compuesto de lineas, parecia
una Santa Rita de Casia."’

-Francisca Juérez de Zapata

Era la sefiora que pasaba de los sesenta afios. Es la representacion de la nobleza
tenia dos hijos: Antofiito y Obdulia. Tenia un caracter nervioso e histérico, cualquier cosa
le pone de mal humor y lo paga con Benina a la que grita, aunque sabe bien que sin Benina
ella es nada, porque ella es incapaz de ponerse a trabajar. Para Dofia Francisca es muy
importante exponer en la calle, a la visita de los demé&s y lo mas caracteristico es su falta de
voluntad y la cobardia que le llevo al fracaso para llevarla después a la ingratitud y la
crueldad con que trata a Benina que le salvo de la muerte. Cuando la sefiora se vuelve rica,
la domina su nuera Juliana y no deja entrar Benina en su casa. Dofia Francisca es una
personaje triste y digno de lastima por su fragilidad, por su pantalla de gran sefiora y su

pobreza interior, tiene grandes cambios de humor y es una persona muy influenciable.
-Don Francisco Ponte Delgado

Es natural de Algeciras, de la misma familia de Dofia Francisca, inofensivo, inutil e
infeliz pero a pesar de todo es un personaje muy educado, debido a su origen noble. Habia
sido rico, de joven habia viajada y habia sido recibido en casa importantes. Actualmente se
encuentra en la miseria y la pobreza, gana algin dinero en un pobre empleo, pero no llega
para vivir, sobrevivir gracias a Benina que para €l es un angel. Cuando se vuelve rico es el
unico que agradece todo lo que Benina ha hecho por él. Suefia con grandes riquezas y que
un dia serda rico. Conserva los gustos por la poesia y el teatro romantico. Fisicamente tiene
cabello negro y abundante y una pequefia barba Ponte es un personaje que produce lastima,
sobre todo cuanto es expulsado de la pension. Muere por una caida por las escaleras. Es un
personaje pintado negativamente por Galdos, esto es Ponte:

Era lo que vulgarmente se llama un alma de Dios. Su edad no se
sabia...su cabello se conservaba negro y abundante; la barba, no; pero
con un poco de betdn casi armonizaban una con otra. Gastaban
melenas...lustrosas, con raya lateral, los mechones bien ahuecadito sobre
las orejas...con su melenita de cosas y su barba pringosa y retinta, el
rosto de Frasquito Ponte era de los que se llaman anifiados por no sé qué

expresion de ingenuidad y confianza que verias en su nariz chica y en sus
0jos que fueron vivaces y ya eran mortecinos.*®

-José Maria de Almudena

' Pérez Galdés, Benito. Misericordia. Madrid: Alianza (2003). P.20.
*® 1bid.202.
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Se dice que es un marroqui, efectivamente no queda claro de su origen, aunque
Galdds le llama el moro, lo cierto es que Almudena, en ocasiones moro y en otras hebreo,
cuando Benina le pregunta por su origen él responde ser eibrio entonces podemos decir que
su origen no esta claro. Nacio dentro de una familia rica, tras huir de su casa y sonreirle la
suerte, se quedo ciego por bafarse en su rio. Ahora es un mendigo viejo, que pide en San
Sebastian y este enamorado de Benina, cuenta historias sobre un rey de baixo terra, cuando
habla al no saber muy bien el espafiol mezcla palabras en su idioma. Galdos escribi6 cofio
lo siguiente:

El rostro de Almudena de una fealdad expresiva, moreno cetrino, con
barba rala, negra como el ala de cuervo, se caracterizaba por el

desmedido grandor de la boca...los ojos eran como llagas ya secas e
insensibles...rodeadas de manchas sanguinosas.

2.2.2 personajes secundarios

-Don Romualdo Cedrén

Al principio de la novela es un personaje que habia inventado por Benina para
justificar sus ausencias y el dinero traia. Esto crea gran confusién Cuando aparece el
verdadero D. Romuald. Es un sacerdote, era grande, guapo, alto y caritativo, le anuncia a
Dofia Francisca que son herederos de una pension vitalicia y de unas tierras. Benina se ve
abandonada. D. Romualdo le ayuda dandole comida todos los dias. D.Romualdo estd muy

lejos de la hipocresia, la intolerancia y el egoismo del canénico.
-Don Carlos

Es el cufiado de Dofia Francisca. Es muy rico, pero muy hipdcrita y no es egoista.
Todos los aniversarios de la muerte de su mujer va a las iglesias a dar limosna, pero lleva
apuntado en un libro la contabilidad las limosnas que da y a quien se las da. Es un hombre
ordenado que sabe administrar su dinero. Don Carlos es un personaje despreciable que
hace caridad con el producto de sus ilegales negocios, despreciable en sus gestos que
pretenden dejar a los demas en segundo plano y se quedan en humillantes limosnas y
despreciables también en sus palabras de consejo. Estos son los cristianos que critica

duramente Galdos, esta es la caridad que Benito no acepta, pues no resuelve nada.

-Obdulia

19 Pérez Galdds, Benito. Misericordia. Op. Cit.88.
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La hija de dofia Francisca, es una mujer neurdtica y caprichosa que sufre en su
matrimonio tremendamente infeliz con su marido Luquitas. Es bonita, de facciones
delicadas, tez opalina, cabello castafio, ojos dulces, se caracteriza en su comportamiento
por ser muy modosa, es mariosa y enfermiza. Se abstrae de la realidad, pero Galdos nos
muestra su situacion en toda su crudeza. Cuando su madre se enriquece Se va a Vivir con

ellay se olvidara totalmente la pobreza.
-Antonio

El hijo de dofia Francisca, antes de casarse no era un chico formal; robar a su madre
para divertirse con ese dinero, fue una oveja descarriada durante su juventud hasta que se
caso y regreso al buen camino y se vuelve en un chico educado y decente y él que saca

Benina del asilo.
-Juliana

Es la mujer de Antonio, de origen humilde, limpia y trabajadora, cosia en casa para
ganar algun dinero, gracias a su fuerte caracter consiguié cambiar la vida que llevaba
Antonio. No sabe leer ni escribir, cuando se suegra se hace rica, se aduefia de su casa y
dofia Francisca se deja influenciar tanto que solo hace lo que Juliana dice y hecha da casa a

Benina. Juliana tiene remordimientos y necesita el perdon de Benina.
-Don Rafael Garcia de los Antrines

Era el primo del marido de dofia Francisca, cuando muere les deja a ella, a sus hijos

y a Frasquito parte de su herencia por su pobres.
-Polidura

Es un pintor heraldico y corredor de anuncios. Es viudo y amigo de Antonio, ayuda

a sacar Benina del asilo.
-Pitusa

Es duefia del bar el comadreja lleva Frasquito cuando le da el ataque. Es una vieja
amiga de Benina y le presta doce pesetas porque anteriormente Benina le habia ayudado a

ella.

-Las antiguas
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A las antiguas se les reconoce a la Burlada, la sefia Casiana y a Crescencia. Este
nombre le recibe por ser las méas antiguas en los misterios de la mendicidad, dentro de una
iglesia habia una especial de clases sociales, y esta es lo fias importante, pues esta clase se
rige por la antigtiedad de las personas, por lo que estas tres personas tenian ciertas ventajas
que las demaés no tenia, y que no tendrian a no ser que las antiguas se fueran a otra iglesia o

abandonaran el mundo de los vivos.
-Casiana Era alta huesuda y arrogante. Era la mendiga que mandaba sobre las demas.

-Eliso Manco y cojo, vendia la semana catdlica. Era el siguiente con mas autoridad
después de Casiana.

-Crescencia Llamada la ciega, es flaca y rugoso.

-La Burlada Es una viejecilla que habla mucho, y siempre esta criticando. De 0jos sagaces

y lacrimosos.
2.3 La estructura de Misericordia
2.3.1 La estructura externa

Es una novela realista contemporanea del siglo XIX, compuesta por cuarenta (40)
capitulos y un final. En este libro se continda en un capitulo la accion iniciada o
desarrollada en el anterior para comenzar la siguiente, en ocasiones, cuando ya dicho
capitulo ha avanzado considerablemente. Don Benito se ha preocupado en muchos
capitulos de abrir, al final de los mismos, la puerta que conduce a los siguientes, pero
dando sélo el primer paso de un camino que quedard inmediatamente interrumpido,

practicamente, toda la obra se realiza alli.
2.3.2 Laestructura interna

Estructuralmente, podemos dividir la novela en tres elementos: el planteamiento, el
nudo de la novela y el desenlace; girando todos alrededor de Benina, la protagonista; y si
por alguna extrafia razdén no aparece fisicamente este personaje, todos los demas giran
alrededor de una situacion anterior que tiene como eje fundamental de la accién de la
pobre criada. Benina al igual que el picaro, conforma el desarrollo narrativo y el resto de

los personajes no hacen sino complementar a éste.

-El planteamiento
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La introduccion de la novela se da los capitulos (I-XX).Estos capitulos se basan en
descripciones de las personalidades de los personajes mas importantes, ciudad...entre

estos, podemos también diferenciar tres partes que se diferencian entre ellas:

-La primera parte: (I-111), Galdds expone el mundo de los mendigos madrilefios, en el cual

se encuentra ciertas diferencias sobre los demas y también a Benina.

-La segunda parte: (IV-XIX), el autor se centra en la descripcién mas detallada de los
personajes mas importantes de la novela, para asi decirnos en tercera persona como y
quiénes son, al mismo tiempo que los desnuda ante el lector por medio de diferentes

situaciones dialogadas.

-La ultima parte :(el capitulo XX), en la que Benina sale a mendigar para intentar
conseguir algo de dinero con el cual pueda arreglar la pésima situacién por la que pasa la

familia.
-El nudo

El desarrollo de la novela se desarrolla entre los capitulos (XIX-XXXI), en estos se
amplia notablemente la descripcion del ambito de la marginacion y ridiculizacién social
que sufren los mendigos de la ciudad. Durante estos capitulos, comienza la actuacién de
Benina, que se caracteriza por su caridad e interés, por ayudar a los demas, sin importar
que su calidad de vida disminuya. Dentro de estos capitulos que nos muestran el desarrollo

de la novela, se pueden dividir en dos partes segun el contenido de diferentes capitulos:

-Los capitulos del XXI al XXIX: En ella hallamos que es una exposicion de como el
hambre esta en Madrid, también nos muestra con gran detalle la misma de los mendigos,
tanto hombres como mujeres, mientras que Benina debe actuar con doble funcion:
alimentar a su familia, y ayudar a estos pobres mendigos que estan pasando un tragico

momento.

-Los capitulos XXX y XXXI: Marcan el fin del nudo de la novela, es decir, de la
descripcion méaxima de la marginacion e injusticia de la sociedad, y que mejor forma que
saliendo Benina a mendigar, junto a Almudena, que son detenidos y dofia Francisca se
entra del engafio de esta. Al mismo tiempo que don Romualdo ha ido a casa de su sefiora

con la buena nueva de la herencia.

-El desenlace
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El desenlace de la obra lo ponen los capitulos del (XXXII-XXXIX), en estos
capitulos se muestran un contraste de emociones en diferentes situaciones que le ocurren a
determinados personajes. Por un lado, estd la felicidad de dofia Francisca por haber
heredado esa enorme herencia y asi puede tener una mejor forma de vida. La tristeza de
Benina por el desprecio de dofia Francisca al contratar otra criada, la enfermedad de
Almudena y la muerte de don Francisco. En el Gltimo capitulo, el lector vive el triunfo

espiritual de Benina y el fracaso de quienes la negaron.
2.4 El estilo y la técnica narrativa

Como todos sabemos que Galdds aparte Cervantes y no hay otro novelista
comparable de él en eso, y todos que conocen a Galdds estan de acuerdo con esta idea.
Pues, cabe afirmar que Benito es renovante a la obra cervantina. Primero Galdos es quien
desarrolla el realismo y lo considera como un ideal para su propia obra, o sea la
constitucién de una novela de caracteres, basada en la observacion directa con el reflejo de
toda la realidad como esta. Galdos es el novelista integral por excelencia, su prosa es de un
realismo que abarca amplisimas cotas, desde la minuciosa descripcion de ambientes hasta
el andlisis psicolégico de los personajes, con una lengua y tono propios de quien estad muy
cerca de ellos. Esta peculiaridad dentro de su estilo como narrado implica un especial
punto de vista para el autor y una especial técnica novelistica dentro del realismo y que
consiste en el uso de lo coloquial y del andlogo al de sus personajes madrilefios; pero
Francisca Ayala critica este aspecto diciendo:

Ese modo especial de narra propio de Galdos, puede tener desde luego

sus ventajas, como esperamos mostrar, pero tiene también indudables
defectos y sobre todo resulta a primera vista chocante, y hasta repelente.”

Ademas del realismo de Galdds, es curioso notar que el realismo en Misericordia,
se caracterizo por dos planos; por una parte, la realidad tangible y existente desde el
comienzo de la obra y en torno a la cual giran los personajes de Galdos. Pero, por otra
parte; una realidad sofiada, producto de la imaginacidn de estos personajes, incluso a veces
es dificil saber seguro en que plano estamos, si en la realidad, o en la fantasia. Gustavo
Correa, por su parte, ha dicho

El entrecruzamiento de planos de la realidad sofiada o inventada con los
de la realidad concreta, y su funcidn final con esta Gltima constituye, asi,

2% Francisco, Ayala. Conmemoracion galdosiana. Barcelona: Gredos (2005).P.08.

24



la caracteristica particular del mundo novelesco de Misericordia.?

Para su estilo es transparente, académico, pero siempre tradicional; se trasluce, sin
embargo, el humor y la ironia, como argumenta Ayala:
Galdoés, en lo esencial sigue la formula de la novela realista, la que
invento Cervantes practico luego con extremo rigor (y explico antes que
otros) Flaubert: ver por fuera, como espectéaculo, y sentir por dentro de

personajes (...) y vierte en todo grandes dosis de humor, de una ironia
muy cervantina.??

Esta ironia y humor, Galdos los emplea las formas narrativas y descriptivas, es decir
cuando el autor habla como autor y no ya cuando hablan los personajes y alli se aparece la
influencia de Cervantes sobre Galdds. En Misericordia, La huella de Cervantes es
multiple, desde los elementos estructurales basicos, como la division en capitulos, las
salidas de Benina, tres veces (como don quijote) a los suburbios y otras tantas a pedir a las
puertas de las parroquias, hasta habituales guifios del narrador, el gobierno final por parte de

Juliana en la insula de dofa Francisca.

Podemos afadir que el novelista canario es el mas tipico representante de la ideologia
burguesa que inicio la revolucion, que contribuy6 a consolidarla y que finalmente entr6 en
crisis a finales del siglo XIX. Al describir la realidad Galdés us6 una técnica que es la
ficcion que se encuentra presente en dos primordiales perspectivas. De una parte, se halla
el plano de la ilusion que constituye el ideal en que van muchos personajes de escaparse de
la realidad circundante y por otra, la cual forma parte de la rutina diaria de la vida. Correa
dice:

Dicho mundo de ficcion es consustancial al arte realista de Galdds y

presenta una ver de irénica humorismo que, en Gltima instancia traduce

aspectos caracteristicos de la humana condicion (...) El mundo de ficcion

significa la obra misma escrita por el novelista. Es decir-y en este caso

particular, la novela realista galdosiana-, es ante todo una construccion de

la realidad propiamente dicha, a pesar de proponerse ser una
reproduccion exacta de esta Gltima.”

Galdos se servia de recursos narrativas, por ejemplo, Galdds es el autor omnisciente,

gue mueve a sus personajes, hablando e incluso opinando a través de ellos en un ocasiones,

y condicionando al lector en otras, con comentarios que estan al margen de la accion.

> GUSTAVO, Correa. Op. Cit. P.207.
?? Francisco, Ayala. Op. Cit. P.13.
% 1bid. PP.302-303.
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Técnicamente nos encontramos ante una novela realista, que sigue un orden
cronoldgico. La accion se desarrolla en un espacio y tiempo cercano al lector, asi puede
informar de los sucesos pasados, pudiendo, por tanto, entender la situacion en el contexto
actual del personaje. La novela comienza un 24 de marzo y se pasan dos dias hasta el

capitulo XX, En los demés prosiguen 7 dias, pero con mas imprecision.

Galdds, es un poderoso pintor de ambientes, junto con sus dotes de observador lo
convierten en el pintor literario del Madrid decimonénico® como lo califica Luciano Garcia
Lorenzo. Galdds cuida hasta los ultimos detalles la documentacion sobre escenario,
costumbres, gentes, etc...., segun los métodos del realismo. Calles y plazas de Madrid,
barrios, interiores de casas burguesas o humildes, comercios, oficinas, etc...., aparecen
evocadas en sus obras con significativo relieve. Y la variedad es tal, que nos ha dejado un

fresco amplisimo de la sociedad de su tiempo. F.C. Sainz de Robles dice:

Ni uno solo de los barrios madrilefios fue olvidado por Galdés. Diriase
que tuvo particular empefio en que sus novelas los exaltaran uno a uno,
destacando con mucho bulto sus"distintas fisonomias" y sus "caracteres
distintos", enfervorizado sus expresiones auténomas, considerando con
sutileza su afinidad con las personas que los habitan.?

El propio Galdos expresa su técnica en la caracterizacion de personajes «...que
espero han de quedar los personajes bien registrados aqui, con las conviertes distinciones
es de figura, palabra y caracter ». Apariencia externa, lenguaje y modo de ser actuar. He
aqui las claves de la personalidad literaria de las figuras que pueblan el mundo novelesco
galdosiano, personajes que con algunas intervenciones preliminares suelen descubrir
parcialmente su personalidad antes de que Galddés nos proporciones el retrato completo.
Entonces, los personajes de Misericordia; en su inocencia sencillez, un agudo
conocimiento del coraz6n humano y una gran capacidad de comprension, que alterna con
una rara lucidez. Sus caracteres se basan, en general, en una exhaustiva técnica del retrato,
sobre los rasgos fisicos y morales, la indumentaria, los gestos, cualquier detalle, sobre
todo, sobre su lenguaje, poniendo en cada uno rasgos diferentes de habla segun su grado de
cultura o posicién social. En este aspecto, José de Onis distingue cinco grupos entre los
personajes que hablan el lenguaje popular en las novelas de Galdds. Pero, los personajes en

Misericordia se clasifican en tres grupos:

** Garcia Lorenzo, Luciano. Misericordia, de Gald6s. Madrid: S.G.E.L. (1975). P.11.
%> Sainz De Robles. F.C. EI Madrid de Galdés o Galdés, uno de los ”cuatro grandes "ho madrilefios, de
Madrid. Madrid: Instituto de Estudios Madrilefios. (1967).P.15.
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-El primer grupo: engloba las gentes del pueblo de Madrid, presentes en Misericordia, una
lengua tradicional que incluye expresiones proverbiales, dichas populares y construcciones
propias de la época. Dice Dofia Francisca: has tenido una mala tentacion (P.181), por caiste en
la tentacion. Benina utiliza términos populares, como «trancazo> (P.123), entre otros,

denominacion de gripe, que hoy también se utiliza.

-Al segundo grupo pertenecen los personajes de la clase mas baja del pueblo: mendigos,
rateros...una jerga compuesta de flamenquismos, gitanismos, barbarismos cultos,
popularismos comunes y vulgarismos, muy frecuentes en Misericordia, a veces en las
voces de los personajes, a veces en la del propio narrador, algunos ejemplos: < ministro
plenipotenciaro> (P.185) por « ministro plenipotenciario, <papelaos> (P.80); forma vulgar
de sufijo aumentativo, o« metimiento» (P.82 ); influencia, confianza, pero con doble sentido
de la vulgarizacion de «mentigos> en el sentido de «mangones>. También entre los
expresiones de vulgarismo: < y mi paice a mi>, < probeza honrada> y <terremoto> por
<termdémetro>. Emplea también expresiones de habla coloquial: <A buenas horas mangas
verdesy, «dandose un pistoy, <alla por los tiempos de Maricastafia>, <« no me fria mas la

sangre», < andar de picos pardos.

-El tercer grupo, que incluiria el supuesto idioma natal de Almudena; Denah Lida Sefiala

que:

...raros son los momentos en Misericordia en que el narrador se
interpone para facilitarnos la tarea de comprension explicando en buen

espafiol lo que el ciego dice®

Por tanto, Almudena mezcla espafiol, sefardi, arabe y hebreo (una melopea arébiga> en la
que Almudena crea palabras propias, los almudenismos, como muquer (P.125) por mujer,
ilcienso (P.127) por incienso, o baix terra (P.127) en vez de subterraneo. También emplea
otras expresiones. Por ejemplo: « Mi sabier como...como decir ti secreto», < Siguro n cesitas
cosas mochas. Comprar t0 cosas. Lo primier candil de barro, pero comprarlo has td sin

hablar paliabra>.

*® Lida, Denah. De Almudena y su lenguaje. En Nueva Revista de Filologia Hispanica. XV. 1961. P.297.
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En conclusion, el autor en la novela, realiza descripciones completas, fisicamente y
moralmente, con interés especial de resaltar unas caracteristicas ante otras. Esta perfecta

descripcion que hace ante los personajes, crea una verosimilitud realista.

Linguisticamente, podemos destacar algunos rasgos empleados por Galdos, como el
uso de la comparacion; la mayoria de las comparaciones se producen en la voz del
narrador. Comparacion como complemento del nombre es: < eran sus manos como de
lavandera> (P.77), complemento del adjetivo: < empezd a dar voces rojo como un pavoy
(P.294). La mayoria de las comparaciones son expresivas puras: < no encontraba palabras
con que expresar sus ideas, y éstas zumbaban en su cabeza como las moscas, cuando se

estrellan contra un cristal> (P.271).

Tiene también notable importancia, el uso de la metafora en la novela. La mayoria
de ellas hacen referencias a la geografia madrilefia. Como la del Sr. D.Carlos que alude al
caballo de la plaza mayor (P.68), la de Benina sobre el estanque del Retiro (P.90), o la de
Almudena, que se refiere la fuente de los Tritones (P.256). E parrafo entre las paginas 63.
64, segun Luciano Garcia Lorenzo, es una reiterada metafora galdosiana, de tono algo
oscuro y forzado, para esconder la critica directa a las clases medias, y para declarar su
irritacién contra la hipocresia religiosa del clericalismo?. < Los mendigos son como

guardia de alcabaleros (cobradores de impuestos) [...] en la puerta de la iglesia.».

Son muchos los otros los recursos empleados por Galdds en Misericordia como el
uso de metonimias, ejemplo de ellos es: < ufias de cernicalo> segun Garcia Lorenzo:
Con la que caracteriza la rapacidad y la suciedad de las manos de los

mendigos y también la astucia para localizar y sorprender a las presas
cerniéndose sobre ellas.?®

El conocimiento de Galdds en la heraldica le hace emplear epitetos como: sinople (verde),

gules (rojo) y azur (azul) en la pagina.278.

En ocasiones, Galdds hace uso de una cierta ramploneria, para adaptar el lenguaje a
las caracteristicas de los personajes. De ahi la presencia del registro coloquial y de
vulgarismo de todo tipo. Y es que el lenguaje se hace rampldn, cuando el personaje lo es;

ridiculamente engolado, cuando se trata de un pedante; coloquial, tierno, etc...., segun lo

%’ Garcfa Lorenzo, Luciano. OP. Cit.P.22.
*® |bid. P.54.

28



exija la ocasion. Cuando habla el novelista, su estilo es espontaneo, antirretorico,
totalmente opuesto al recargamiento romantico. En conjunto es una prosa de gran

expresividad, aqgil, plagada de rasgos geniales por su poder sugerente.

En algunos puntos, la técnica y el estilo de Galdds, son de una sorprendente
modernidad. En este sentido, hay que destacar su utilizacion de monologo interior, que
consiste en la reproduccion de los pensamientos de un personaje, imitando su fluir natural
y hasta desordenado. Este conocimiento de la técnica, su espiritu innovador, su genialidad
creativa, su extraordinaria pintura de almas, situaciones, ambientes, conductas,
costumbres...de la sociedad de su época, hacen de Galdos el gran maestro del Realismo

espafol y un gran seguidor de Cervantes.
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CAPITULO I1IlI

El estudio tematico de Misericordia
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3.1 La sociedad y el espacio madrilefio y su influencia en los personajes

1897, serd un afio a destacar para la novela espafiola y para Galdos, pues el
novelista entra en la Real Academia Espafiola de la lengua, y recupero los derechos
exclusivos sobre sus obras. También sobre estas fechas Galdds parte hacia el norte de
Espafia para documentarse sobre la guerra civil y las guerras carlistas. Al mismo afio
Benito publicard Misericordia, que habia ido apagandose por el fracaso de sus objetivos
regeneracionistas; sino también una de sus mejores obras que Galdds a través de esta
novela nos narra con todo lujo de detalle la precaria situacion en la que viven la Benina y
su sefiora, una rica burguesa arruinado tras la muerte de su marido en el Madrid de finales
del siglo XIX.

Misericordia es escrita por Galdds, en un marco historico de la Restauracién
espafiola®®, periodo comprendido entre 1875 y 1902, este periodo es caracteristico por su
estabilidad politica, modernizacién econémica, desarrollo de la industria, y por tanto,
mayor marginacion y pobreza en las ciudades, lo que intente el autor reflejarnos con su

obra.

El modo de reflejar la obra segun el autor, es totalmente verosimil, pues nos refleja
la sociedad empobrecida, la avaricia, el egoismo...., que es caracteristico de la sociedad de
la época en la que se escribid la novela." la sociedad es la primera materia del arte
novelesco"; esto lo que anuncié Galddés en la proclamacion contenida en el discurso
pronunciado en el ingreso de la Real Academia Espafiola. Es en Misericordia donde con
mayor amplitud esta dibujado el submundo de la suma pobreza y el hambre inclemente,
submundo poblado de bestias y mendigos de manos temblorosas y abismos desahuciado.
Dos estampas presenta Galdds del submundo de la mendicidad, cuya sociedad también
aparece jerarquizada, como si fuera réplica o paralelismo de la otra sociedad, solo que
situada en los mas bajos estratos de la dignidad humana. Por una parte, el mendigo
solitario, siempre en su puesto de postulacion, personalizado y definido; por otra parte, la
turbamulta de pobres que se arremolinan como pajaros harapientos bajo una lluvia de

monedas Yy se disputan ferozmente las migajas de la calderilla.

** El pronunciamiento del general Martinez Campos en Sagunto (29 de diciembre de 1974) puso fina la |
Republica y prepar¢ la restauracion monarquica en la persona de Alfonso XII, hijo de Isabel 1l. Canovas del
Castillo, lider del partido Alfonsino, fue verdadero artifice de la Restauracion pues dispuso con prontitud la
vuelta del rey. El futuro monarca habia hecho publico previamente el Manifiesto de Sandhurst (1 de
diciembre de 1874), en el que el principe Alfonso se comprometia a respetar los principios liberales.
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Para el espacio, los lugares donde desarrolla la novela se distinguen en tres: el
ambito de la clase media empobrecida, lugar donde habita la miseria y el escenario
madrilefio se realizan las acciones: calles, plazos, cafés, mesones, tabernas dormitorios y
figones, las iglesias, los cementerios, los oratorios. Los espacios novelescos mas
significativas de Misericordia: al norte; al &ambito de la burguesia y al sur; los barrios de

miseria.

Galdos es pintor de calles y plazas, comercios y barrios, por las paginas de las
novelas de Galdds, pasa un Madrid muy rico pero no es solo es espacio limitado, sino que
él, no da su vision de Espafia, recorre toda Madrid, desde los elegantes barrios de
Salamanca hasta barrios como Injurias, lleno de miseria. En el Madrid de la novela,
existian barrios habitados por las clases sociales mas bajas del momento. Era el sur de
Madrid, la zona madrilefia de los desheredados, casuchas tristes, en las que hacinaban los
trabajadores de las nuevas fabricas que habian traido la revolucién industrial a las grandes

ciudades, como a la capital.

En muchas de sus novelas y especialmente en Misericordia Galdos se sirve del
espacio como una forma méas de dotar de una mayor dimension significativa a sus
personajes. De este modo, sera intencionado el emplazamiento de la accién de su obra en
una zona concreta de Madrid, no s6lo por su posible interpretacion socio-historico, sino
también por una serie de implicaciones simbolico que propician el reconocimiento de

valores y espirituales en la Espafia finisecular.

Sin duda algunas, es en Misericordia (1897) donde el espacio madrilefio toma un
cariz especial, convirtiéndose en valor intrinseco de los personajes, en tanto en cuanto no
podriamos entender una persona como Benina reflejada en otro ambiente y en otro espacio
novelesco. Galdds disecciona no sélo la sociedad, sino también el espacio que la
constituye. Y nos dibuja una Espafia decadente, donde la doble moralidad burguesa, con
todas las hipocresias y bajezas, es la que rige los designios espirituales de la sociedad. De
ahi que cada calle, plaza o costanilla pase a ser un ente organico y funcionen en la novela
mecanismos de subjetivacion del espacio en virtud de esquemas como exterior-interior,

arriba-abajo, Norte-Sur...

Esa realidad palpitante que sentimos cuando leemos descripciones de los barrios de
otro lado de Manzanares, la zona sur de Madrid, Galdos la buscé en sus recorridos por la

ciudad, en sus paseos por las calles que poco a poco iban cobrando vida en su imaginacion,
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ese ajetreo continuado de los comerciantes que gritan los precios de sus productos, las
mujeres hablando con avidez en pequefios grupos,... Este cuadro desgajado de la realidad
que encontramos por ejemplo en la calle de Toledo, nos sumerge de lleno en la vida
popular, que al fin y al cabo parece la vida que la que lleva la burguesia o clase media. En
este punto Soraya Sadaba Alonso aclarar mas y dice:

De este modo, el espacio de Madrid pasa a convertirse en un ente ficticio

mas, que esta presente en la configuracion de la novela, un personaje que

con la significacion social de cada uno de sus barrios nos sirve de guia
para el dibujo de los caracteres del resto de los protagonistas®

Por lo tanto, lo que pretendemos mostrar en esta parte de trabajo es cémo el
espacio socio- historico, el espacio simbdlico y el espacio psicologico son utilizados por
Galdds como técnicas para configurar su universo novelesco, de manera que cada uno
aporta matices esenciales para la creacion del contorno de los protagonistas, para la
plasmacién cabal de las ideas galdosianas sobre la caridad y como ésta se halla en el
Madrid de las periferias. La conjuncion de estos tres elementos dota a Misericordia de una
profundidad tematica que subyace a una realidad mas palpable, y entretejen una red de
relaciones que tomando como centro neuralgico a Benina, se extienden a todos aquellos

que la rodea.

Para el espacio socio-histérico, algo tan evidente para los madrilefios de fin de siglo
como es la polaridad Norte-Sur que se percibe en su ciudad y que es sintomatica de una
escision clara en el plano social y econdmico entre las gentes, va a ser aprovechada por
Galdds para hacer un dibujo de sus personajes, evitando descripciones prolificas. En
Misericordia la accion se desarrolla plenamente en los barrios marginales sin cruzar los
limites de la Puerta de Sol, de manera que la pequefia burguesia, el pueblo y los indigentes,
constituyen el sustrato socioldgico de la novela. La Gnica mencién a un lugar de Norte es la
plaza de Olavide en el distrito de Chamberi. Pero esta mencién de un lugar mejor situado,
se ve empefiado por la referencia a un espacio destinado al albergue de gente sin techo:

Y, si esta noche no me da cobijo la Ricarda en el cajon de Chamberi,
tendré que quedarme al santo raso®

Las casas de vecindad hacen acto de presencia en la obra, y también las llamadas casas de

dormir, donde se alquilaban camas a un modico precio. Normalmente estaban situadas en

*® Soraya Sadaba, Alonso, articulo de Espacio y personajes en Misericordia de Benito Pérez Galdos.
Universidad de Zaragoza: Cuad. Invest. Filol (2001-2002). P. 64.
3! pérez Galdds, Benito. Op. Cit. P.79.
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las rondas, repartidas por toda la ciudad. Los inquilinos eran gente que habita una casa que
les era imposible pagar, por lo que compartian el lugar con otras familias o recurrian a
subalquilar las habitaciones o las camas a personas que pertenecian al hampa madrilefia.
En este caso, es mejor dejar hablar a Galdos, llevandonos al pésimo habitaculo de la calle
del Mediodia Grande en el que Ponte mal dormia:

...entraba la diligente anciana en la fementida tabernucha que da la cara

al pablico en el establecimiento citado.... por estrecha puertecilla bien

disimulada entre los estantes llenos de botellas y garrafas que habia detras

del mostrador. Como grieta que da paso al escondrijo de una anguila, asi

era la puerta...agachandose se escurrieron por el agujero que hacia las

veces de puerta entre los estantillas del mostrador...Por un pasillo mal

oliente y sucio llegaron a una cocina donde no se guisaba. Fogon y

vasares servia de deposito de botellas vacias, cajas desechas, sillas rotas y
montones de trapos.*

Otros espacios interesantes y que llamaban de forma insistente la atencion de
Galdds, eran las tiendas y los cajones que se ponian en las calles y que procuraban escenas
Ilenas de color a la vida madrilefia. Por otra parte, si hacemos un censo de las parroquias,
conventos, asilos, hospitales...que tienen cabida en Misericordia, vemos que €S una
nomina abundante y deja claro cuél es el ambiente en el que los personajes se van a mover.
El lugar que més atencidn ha despertado por parte de la critica es, sin duda, la Iglesia de
San Sebastian, que tenfan dos salidas®*, una que daba a la calle de Cafiizares, que permitia
la vision de los barrios bajos y otra que daba a la Plaza del Angel, emplazamiento de la
clase mercantil, y que tuvo su punto aristocratico y de vida literaria. Para marcar todavia
mas esta dicotomia se funda en la polaridad Norte-Sur, pero invirtiendo los valores que
cabrian esperar:

En la cara del Sur campea, sobre una puerta chabacana, la imagen barroca del santo
martir, retorcida, en actitud mas bien danzante que religioso; en la del Norte, desnuda

de ornatos, pobre y vulgar, se alza la torre, de la cual podria creerse que se pone en
jarras, soltandole cuatro frescas a la Plaza del Angel.?’4

Ahora bien, es indudable que la descripcion de la iglesia sirve para marcar un tono en el
ambiente novelesco, y por lo tanto, esta pintura inicial se erige en vision totalmente

representativa del mundo que rige los designios de la pobreteria madrilefia finisecular.

*2 Ibid. PP.190-192.

** Manuel Mesonero, Romanos. El arte en las iglesias de Madrid. San Sebastian. Madrid: La ilustracion
Espafiola y Americana (1914).P. 350.

3 pérez Galdds, Benito. Misericordia. Op. Cit. P.62.
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Por otra parte, el espacio que Galdds destina a Obdulia como vivienda, sea un
sotabanco cerca de la zona de los burreros, y que Carmen del Moral describe como
residencia propia de los obreros:

...viven en los sotabancos o en las buhardillas de las casas habitadas por

las demés clases, pero estas buhardillas, ademas de malsanas, porque son
faltas de ventilacion y estrechas, son caras.®®

La casa de dofia Francisca Juarez, modesta, pero con mas solvencia, se vera sometida a un
proceso de transformacion tras haber recibido el dinero de la herencia. Pasa a ser una
especie de jardin botanico, al que se le afiaden pequefios objetos eminentemente burgueses.
Finalmente la casa de don Carlos Trujillo, es la propia de una persona adinerada, con su
despacho lleno de papeles, retratos u objetos de burgués ocioso, como pueden ser un reloj
que no anda o un almanaque con la fecha pasada. Encontramos también la vivienda de
Almudena, una casa de vecindad situada en la zona periférica de la Ronda de Toledo:

El cuarto que habitada Almudena era el Gltimo del piso bajo, al ras del

suelo...Componias la vivienda de dos piezas separadas por una estera

pendiente del techo: a un lado la cocina, a otro la sala, que también era

alcoba o gabinete, con piso de tierra bien apisonada, paredes blancas, no

tan sucias como otras del mismo caseron o humana madriguera. Una silla

era el inico mueble, pues la cama consistia en un jergén y mantas pardas,

arrimado todo a un angulo. La cocinilla no estaba desprovista de
pucheros, cacerolas, botellas,.. 3

En esta recorrido por las distintas casas de los personajes ya hemos podido darnos
cuenta de que son un medio exclusivo para conocer el caracter de los protagonistas, pero
también para saber la posicidén que ostentan o los cambios que han sufrido, a pesar de que
la calle es el centro organizativo de la novela y no los espacios cerrados, como ocurre en

otras novelas de Galdos.

Podemos establecer en Misericordia otra dicotomia que funciona de manera
operativa para distinguir personajes y también ambientes: esto es la polaridad entre
espacios abiertos y cerrados. Aqui los espacios cerrados se corresponden principalmente
con las casas y también en ocasiones con las tabernas, pero no hay, como puede ocurrir con
la sociedad burguesa, lugares para la sociabilidad como son el teatro, los casinos o los
cafés. Pero aungque tengamos presentes estos espacios conclusos, la novela se desarrolla en

espacios abiertos, en las calles y plazas de Madrid, con mendigos sin casa y personajes en

* Moral, Carmen del. La sociedad madrilefia, fin de siglo y Baroja. Madrid: Direccién General de
Patrimonio Cultural (1988).P.81.
% pérez Galdods, Benito. Misericordia. Op. Cit. PP. 91-92.
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perpetua peregrinacion, frente a la clase media, como don Carlos y dofia Francisca, que
suelen estar siempre dentro de sus hogares.

El segundo aspecto que debe subrayase es el espacio simbdlico; tiene bastante
importancia en la novela galdosiana, de manera que en cierto modo, supera los
presupuestos realistas para crear unas composiciones mucho méas complejas y ricas en la
transmision de ideas y sentimientos. Las casas y las calles madrilefias funcionan ademas a
un nivel alegorico, a la vez que podemos reconocerlas en el Madrid real de la época.
Igualmente, el desplazamiento de los personajes que en un principio puede parecer
insignificante, trasciende de la realidad topografica para pasar a formarse sobre una base
completamente simbdlica. El estudio se ha ocupado de aspectos parciales de simbologia
dentro de Misericordia, de un modo més marginal se hemos hecho observaciones acerca de
lugares destacables en el ambiente de Benina, como son las escombreras donde se sitla

Almudena o bien la iglesia de San Sebastian.

«« Dos caras, como algunas personas, tiene la parroquia de San Sebastian.» Esta frase es la
que permite ya desde el comienzo de la novela, dar una interpretacién de la misma, de
manera que podemos basarla en una serie de dualidades, como son las dos caras de la vida,
una material, ocupada en el devenir de las cosas terrenales, y otra que se preocupa por la
forma espiritual, por la vida del alma en el otro mundo. Esta disposicion, también aparece

en otros aspectos relacionados con los movimientos de los personajes.

Don Carlos Moreno, que es un ejemplo viviente de la hipocresia de
muchos de los burgueses y aristdcratas que se veian en la obligacion de
socorrer a cuatro pobres para asi satisfacer su fuero interno y su
maltrecha conciencia y conseguir un pedazo de cielo en su viaje al mas
alla. Esta persona hipdcrita, dentro de la iglesia, recorrerd las distintas
capillas, que de un modo mas o menos simbélico nos arrojan luz acerca
del caracter de este avaro redomado. Comienza con la capilla de Nuestra
Sefiora de la Blanca, y continuard en el altar de los Dolores, suponiendo
por el nombre que es una forma de penitencia, para pasar a la imagen de
San Lesmes, es un santo que murié de fatiga por repartir trigo entre los
pobres, algo que resulta irénica si pensamos en un San Lesmes como don
Carlos. Finalmente, el recorrido concluye < infaliblemente» en la capilla
del Cristo de la Fe, punto culminante del psuedo-mistico.*’

No sélo los espacios los que cobren importancia a los ojos del lector sino que ciertos
personajes van a estar en continuo movimiento, de manera que en ocasiones este ir y venir

posee un caracter simbolico. En el caso de Almudena, Soraya dice:

%7 Soraya Sadaba, Alonso. Espacio y personajes en Misericordia de Benito Pérez Galdés. P.71.
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Los espacios que rodean a Almudena se caracterizan por tener una gran
carga simbolica. Nos va a contar cdmo se le aparecié el rey Samdai del
inframundo. Que le dio para escoger entre un tesoro o una mujer bella y
laboriosa. Mordejai optara por la mujer, pero tan solo podra verla de
forma momentanea en un velo de sombras, lo cual le lleva a perseguirla
por todo el mundo: Fez, Argelia, Tlemcén, Constantina, Oran, Marsella,
Lyon, Dijon, PRIS, Lille, Cette, Valencia... Nada mas llegar a Madrid y
oir la voz de Benina en la parroquia de San Sebastian, sabe que esa es la
mujer que anda buscando y que le da la luz que necesita para su corazén.
Armados pues de una gran paciencia, Almudena no sélo iniciard su
peregrinar en busca de Benina, sino también en busca de la verdad, la
virtud y el fuego de Dios simbolizado de Benina. ES una romeria en la
gue Almudena se desprende de todas las riquezas y abundancia que hay
en su tierra para cumplir este hecho espiritual.*®

Por eso, cuando todo el mundo haya dado la espalda a Benina, Almudena le insistira para
que juntos vuelvan a su tierra y se casen, para que vaya al edén terrenal donde no les

faltara de nada.

Las claves religiosas nos van a ayudar también a comprender este episodio tan
representativo como es la penitencia que Almudena hace en las escombreras de los
arrabales madrilefios y que posee una enorme carga simbdlica. La accién se sitla durante
los dias de Cuaresma, lo que en la religion mahometana lleva al ayuno y a la penitencia,
que Almudena acompafiara con los cantos roncos al son de la citara. No debemos olvidar
tampoco que esta actitud ascética estd motivada también por el amor ciego que el mendigo

siente hacia Benina.

Por ultimo, el personaje que mas movimiento realiza es Benina, a la que el amor para
ella, es totalmente espiritual y no exige recompensacion alguna. Benina deambula
constantemente de un sitio a otro, recorre todas las calles, tabernas, casas de dormir... con
el fin de ayudar a los demaés. En ese ajetreo diario se nos aparece el movimiento de Benina
como un discurrir por un laberinto material, pero que también lo es espiritual, de manera
que tiene que salvar todos los espacios y recovecos que se le oponen en el camino, pero eso
si, no tratara de evitarlos. Nuestra mendiga se encuentra en el mundo terrenal, pero con sus
acciones de cada dia logra alejarse de los bienes mundanos, lo que significa un
acercamiento a la divinidad. Cuando Benina es olvidada de los que ahora tienen dinero, y
aunque al principio le invade la rabia y el dolor, sabe aceptar que ahora la ayuda debe
seguir dandosela a otras personas que la necesitan mas, como es el caso de Almudena.

Triunfa asi del mundo material, rompiendo los lazos que le unen a él, y con mayor

% |bid. P.74.
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fortaleza espiritual, se siente mas cerca de Dios y de su bondad suprema. En este caso
Soraya aclara mas:
De nada sirve que sea encerrada en asilos como el de El Padro, pues
ella seguirda haciendo el bien. Ella no puede estar encerrada, porque
necesita espacios abiertos, lugares donde puede desarrollar su actividad
benéfica, marcos que se abran al horizonte y que le muestren la infinitud
que es el camino hacia Dios, porque ella va a seguir en esta vida ese
camino que conduce al cielo, y silo algunos de los que le rodean seran
consciente de que Benina ya ha alcanzado la <angelizarian» en vida.
Benina ya lo ha conseguido antes de ese trance, y parece, segun acaba la

novela, que todavia le queda a la «<dama de Dios> mucho por hacer, para
demostrar a todo el mundo que ella es una auténtica santa.*

Para concluir, podemos decir todo lo que se ha visto hasta ahora sirve para
establecer una estrecha relacion entre el perfil que traza Galdos de sus personajes y el
espacio en el que se desenvuelven, de manera que es una caracteristica inherente a ellos.
Asi, a la luz de los lugares por los que se van moviendo los protagonistas podemos sacar en
claro muchos rasgos que nos sirven, no solo para dibujar el caracter inicial de los mismos,
sino también las posteriores evoluciones que se dan en ellos merced a sus viajes 0

traslados.
3.2 Temas principales de la obra

La novela desarrolla distintos temas, pero el clave el que define la obra, es la lucha
por la vida. Por la simple subsistencia, por sobreponerse a la angustia de no tener mas que
el dia y la noche, como expresa Galdds en excelente metafora de la pobreza, donde realiza
un recorrido por las calles de Madrid del siglo XIX, en el cual encontramos mendigos,
nobles arruinados y picaros conviven y representan una parte muy importante de la
sociedad.

A lo largo de toda la novela muchos temas tipicos de la sociedad de aquella época, a

continuacion vamos a destacar algunos:
-La supervivenciay el dinero

Casi todos los personajes de la novela luchan para sobrevivir dia a dia en un medio hostil,
degradado y degradante. Siendo el dinero es un factor que influye en todos los personajes,
pues con el pueden aliviar sus males, provenientes de la profunda pobreza en la se

encuentren por diferentes motivos. De ahi su necesidad de conseguirlo por cualquier medio

* Ibid. P.76.
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(mendigar, robar, prostituirse, empefiar hasta su propia ropa). Lo que sea para conseguir el
preciado tesoro que les proporcionaré algo de comida, una cama y un techo para pasar la

noche.®
-La compasion y la caridad

Un valor muy importante en aquella sociedad profundamente cristiana. En un mundo tan
sordido, brilla la compasion de Benina, todo un simbolo de la verdadera caridad cristiana.
Como se podemos ver en la obra, Benina a pesar de su inmensa miseria no duda en ayudar
a personas que estdn mas necesitadas que ella, y no solo a nivel material, pues también es

capaz de inventar historias de lo mas imaginativas para que su ama no sufra su realidad.
-Las apariencias

La apariencia no es importante para la protagonista, pero si para dofia Francisca que se
empefia en mostrarse como si aun fuese poseedora de una buena situacion econémica.
Ademas de los otros personajes, Frasquito y Obdulia viven pendientes del qué dirdn y no
son conscientes de su situacién qué estan viviendo, ni de como llegaron a ella.
Principalmente por su estilo de vida despreocupado y manirroto. Pero, ademas, estos
personajes viven en sus fantasias, en sus ensuefios, y no parecen ser conscientes de su

estado, suelen actuar con hipocresia y falsedad.**
-El castigo

Los personajes tienen su castigo en la obra de forma muy directa: La coqueteria de
Frasquito y su absurdo modo de vida, lo llevaron a la pobreza. EI comportamiento de dofia
Francisca con Benina tras cobrar la herencia la convierte en prisionera de su familia. El

despotismo de Juliana le provocara un terrible estado nervioso e incluso alucinaciones....
-La ingratitud

Destacar la ingratitud, en contraste con las buenas obras de Benina. La mujer es apedreada
cuando no puede ayudar a mas pobres en las Cambroneras. Almudena la pega cuando

considera que le esta engafiado con don Frasquito, a pesar de que ella siempre se ha

“ODisponible en: https:// www. Anaya infantil y juvenil. com. Misericordia, proyecto de lectura. pdf. P.3.
41 [t
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portado bien con él. Es repudiada por aquellos a los que tanto ayudd y a los que

consideraba como su propia familia.*?
-El amor y el suefio

También aparece en esta oscura novela realista. Benina se enamora de un mendigo
enfermo Almudena, pero esa enfermedad no serd capaz de separarlos; los suefios, como
ilusiones. Todos los personajes con dejar su fatidica vida para conseguir una mejor, tal vez

por un milagro.
3.3 El viaje espiritual de Benina por la sociedad espafiola

Antes de empezar, queremos bien hablar, en groso modo, sobre la produccion
novelistica galdosiana y su relacion a sociedad espafiola de la Gltima parte del siglo XIX.
Tal periodo corresponde al ascenso de la clase burguesa al poder, el cual lleva implicito la
estabilizacion de la democracia liberal parlamentaria, con el libre juego de los partidos
politicos, la aparicion de centros financieros, la movilizacién de la propiedad privada,
ayudada por el traspaso de los bienes de la Iglesia, la transformacion urbanistica de las
ciudades ya la relativa modernizacion de los medios de transporte. EI nuevo orden social
que resultaba de las nuevas relaciones comerciales significaba, asimismo, que una nueva
clase social aparecia en el escenario de la vida colectiva, la llamada por Galdds la nueva
clase media; como argumenta Gustavo Correa:

Esta nueva clase hacia su presencia con el impetu de las grandes
transformaciones sociales y se imponia como una necesidad interna de
los acontecimiento de la historia. La formacion de la nueva clase suponia,
ademas, el resquebrajamiento de las jerarquias nobiliarias, por una parte,

y, por otra parte, la incorporacién de elementos de las bajas capas
sociales.”®

En la misma linea de argumentacion, Galdds puntualiza la via de esta fermentacion que,
segun él, se produce por la desmembracion de la riqueza y los progresos de la ensefianza,
tal como lo expresa en su discurso de entrada en la Real Academia Espafola. Galdos se
propuso, por consiguiente, crear la nivela nacional que habria de dar expresion al hondo
fermento de la nueva clase en formacion y que habria de abarcar las nuevas relaciones
humanas, dentro del sentido totalizador« estructura dindmica coherente y significativa».

Gustavo Correa explica esto, como lo siguiente:

42 H

Ibid.P.4.
** Correa, Gustavo. Hacia una tipologfa de la novela galdosiana. Alicante: Biblioteca Virtual Miguel de
(2005).P.7.
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La vision del mundo que corresponde a esta estructura coherente y
significativa es fundamentalmente la de los héroes individuales que
buscan realizar su destino armoniosamente en conjuncién con los nuevos
valores, o que se proponen realizar transformaciones dentro de las
estructuras sociales anticuadas, o bien anticipar las formas dindmicas
sociales que han de reemplazar a las presentes. Se insinda, asi, en la
novelista galdosiana, desde un principio, el movimiento oscilante que
provoca el choque de lo nuevo contra lo viejo, lo abierto contra lo
cerrado, el presente y el futuro contra el pasado.*

Es evidente que la nueva sociedad, en su constitucion interna, se va apartando
significativamente de la «estructura dindmica coherente» que estaba llamada a ser
realizada, a causa de rupturas, dislocaciones y fallas de diverso orden en el interior del
sistema. En particular, el poder del dinero, el cual conduce a la posibilidad de un ocio mal
orientado, 0 a la pasion de acumular riquezas por las riquezas mismas, 0 bien, a un
desequilibrio en la distribucion de los bienes materiales, aun los méas urgentes para el diario
vivir, crea un ambiente deletéreo, nefasto y de inhumana dureza en el interior de la
conciencia colectiva. El organismo social en su totalidad pierde el sentido de los auténticos
valores y desarrolla una vida aparencial, dominada por lo convencional, lo estatico, lo
artificioso, esto es, lo inauténtico. Como subraya Correa:

Tal situacion de vida inautentica y de deshumanizacion es apta para el
surgir de los héroes que son buscadores de lo autentico, los cuales es
destacan por la determinacion de sus voluntades y el heroismo de sus
esfuerzos. Tales son los héroes Leré en Angel Guerra (1890-91), Nazarin

y Halma en las novelas del mismo nombre (1895) y Benina en
Misericordia (1897).*°

Un comun empefio en todos ellos es el de aspirar a la transformacion de la sociedad presente en
una sociedad mas justa que abarque por igual a todos los hombres. Los nuevos valores son
los de de la fraternidad universal, basada ésta en un sentimiento de caridad cristiana. La
fuerza que anima a las convicciones de estos héroes halla su fuente en la tradicion mistica

espafola.

Ahora bien, en Misericordia es ain mas patente el abismo que existe entre las
personas que tienen dinero y la masa de pobreza y de miseria humana que se encuentra en
una ciudad como Madrid. La sociedad de los mendigos descubre las lacras del organismo

social, las cuales invaden extensos sectores de la poblacién y abarcan muchisimas familias

* Correa, Gustavo. Op. Cit. PP.7-8.
*“Ibid. P.18.
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que han caido en la escala social y son pobres vergonzantes quienes se esfuerzan por
guardar las apariencias. Las actividades de Benina, tienen como objeto precisamente el de
subvenir a las necesidades de la familia de su ama y de otras personas que ella conoce. Su
suefio es, asimismo, el de una sociedad utopica donde no existan los pobres. En este
sentido Zambrano afirma como lo siguiente:

Si Misericordia parece ser el centro de la obra de Galdds, Nina lo es de

Misericordia. Un centro abierto, el lugar donde se hace la vida en medio

de tanta historia. Porque Nina es un personaje Unico en el mundo de

Galdos, unico también en la novela espafiola. Puesto que esté en el centro

de la accidn, llevando sobre si la carga de todo lo que sucede, es entre

todos el responsable... Nina, por lo contrario, no pretende responsabilidad

alguna y sobre ella cae, estd cayendo continuamente. La sefiora

representa el coro de la tragedia y el antagonista y aun la voz del destino

gue hubiera dejado de ser mudo. Un destino cristianizado al fin y al cabo

y que por ello habla, aunque sea para pedir cuentas, reprochar... para

culpar, en vez del destino tragico --griego-- que se comporta como una

abstraccién, como una resistencia extrema. Para el protagonista de [la]

tragedia..., en la medida que la haya, el destino se corporeiza de algin
modo y tiene palabra y voz.*°

Aunqgue la obra de Pérez Galdds titulada Misericordia (1897) no tiene todos los
elementos necesarios de una novela picaresca tradicional, por varias razones se la puede
clasificar como una novela picaresca moderna. Primero, tiene muchos elementos tematicos
de la picaresca, entre los cuales se incluye el tema del viaje espiritual de la protagonista
principal, quien es en este caso Benina. Ademas, es l6gico que Misericordia sea semejante
a la literatura espafiola del siglo XVI porque es precisamente a finales del siglo XIX
cuando en Espafia se producen circunstancias paralelas en las que aparecieron las primeras
novelas picarescas varios siglos atras. EI Madrid y la sociedad espafiola contemporanea de
Galdos que atraviesa Benina esta de nuevo bastante influenciada por la presencia de una
nueva clase, la clase media, y sobre todo, por una sociedad urbana nueva. En el XIX la
sociedad sufre muchos cambios que llevan a la sociedad a estar en caos. Es también irénico
que la sociedad espariola vuelva estar en caos, y como consecuencia y respuesta, aparecen
las novelas del estilo picaresco. Las condiciones socioeconomicas y culturales de los siglos
XV y XVI resultan en parte semejantes a las del siglo X1X. Por ello no es sorprendente que
la "nueva" novela "realista" de Galdds, se parezca a la picaresca. Misericordia nace de
condiciones muy parecidas, y hacen casi la misma critica de la sociedad. Segln el género,
a través del viaje espiritual, la protagonista alcanza a tener mucha relacién con personajes

de todos los niveles socioeconomicos de su sociedad. Curiosamente, el viaje de Benina es

*¢ Zambrano, Marfa. La Espafia de Galdés. Madrid: Taurus. (1959). P.41.
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tipico del género. Ella es el personaje principal y proviene de una clase marginada, trabaja
como mendiga y a pesar de su estatus invisible y poco importante, alcanza a conocer casi

todos los rincones y niveles de la sociedad de Madrid.

Como suele pasar, el picaro no puede penetrar en la vida de los demas; suele
denunciar su tipo de vida, es rechazado por los deméas y no le queda otro remedio que
quedarse fuera de los habitos y costumbres de la sociedad. Mas a través de su viaje, el
picaro tiene una vida alternativa. Y desde su posicién extrema puede hablar y dar
perspectiva de los defectos de la sociedad. En cierto modo, algo muy parecido pasa con
Benina y la sociedad de Madrid. Ella, como mendiga, queda fuera del comercio normal y
participa en una vida alternativa. Se ve eso todavia mas cuando se examina su propdésito de
vida. Al contrario que los demas, ella no vive ni para lo temporal, ni lo material. Benina
vive en la pobreza econdmica y se sacrifica por el bienestar de los demas. El viaje de

Benina es un viaje de caridad y amor hacia el préjimo.

Los elementos picarescos hacen entender facilmente el personaje de Benina como
protagonista. Se facilitan comentarios acerca de su viaje espiritual y de los propositos de
dicho viaje por Madrid, como representante de la sociedad espafiola en su conjunto.
Primero, tanto el picaro clasico como Benina apenas llegan a ser reconocidos como
miembros de la sociedad. Benina no tiene rango y trabaja como una mendiga. Pero como el
picaro, ella desde su posicion marginada y alejada, tiene mucha mas perspectiva para ver la
decadencia de la sociedad en la cual vive y recorre. También como en el picaro clasico,
tiene un compafiero principal que en este caso es Almudena, el cual es también ciego, pero
observador atento de la espiritualidad de la sociedad a través de su viaje por la ciudad.
Cuando decimos, Benina y Almudena, no debemos olvidar el amor que haya este binomio
de personajes es fruto de dos viajes de perfeccionamiento espiritual. La critica se ha
empefiado en ver a Almudena como el complementario a Benina, sin embargo y sin animo
de contradecir que Benina sea el nucleo central de la novela. Almudena tiene su propio
sustancia y trascendencia y desempefia su propio purificacién, de hecho, que el fin de su
viaje signifique la mujer perfecta, espiritualmente hablando, da entidad al papel que
adquiere Benina, es la constatacion de la santificacion por caridad del personaje.

Los elementos picarescos de Misericordia son significantes porque a través de ellos se
subrayan varios elementos; se ve que se abre mas rapidamente la interpretacion a los

posibles propdsitos de la novela. Sin embargo, lo antipicaresco de Benina es que no ha
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nacido bajo condiciones tan miserables, y no es hasta que las cosas le van muy mal a su
ama, dofia Francisca, que en secreto Benina elige por si misma sacrificar su vida para dar
vida, o por lo menos sustancia, a los demas. Frente al picaro tipico, ella tiene su vida y
hace su viaje por propia voluntad, no porque no le queda otro remedio. Ella no estaba
destinada a la vida picaresca desde su nacimiento, como suele pasar a los picaros clasicos y
estereotipicos, sino que ella eligio6 vivirla, a causa de las circunstancias que le rodean. Por
lo cual en ella se ve la evolucion del papel y de la autobiografia del picaro. Benina se
puede poner en relacién con los recientes movimientos del siglo XI1X, el determinismo y el
naturalismo. Es decir, en la cuasi picaresca de Galdds, Benina es un individuo que domina
su vida y su destino, y no lo contrario. De hecho, como acabamos de sefialar, es posible
que el viaje de Benina no se asocie tanto como el de un picaro sino como el otro mas
claramente espiritual, el del misticismo, otra alternativa que también florecié en el siglo
XVI1, y que comparte origenes y problemas sociales. Mas que el viaje picaro, es probable
que también se pueda asociar a Benina con un viaje mistico hacia la santificacion espiritual
porque al fin y al cabo, ambos obras de la picaresca y del misticismo tienen propositos
literarios y muchos elementos parecidos. Ambos, los picaros y los misticos, denuncian la
vida del momento y critican la crisis moral, espiritual y econémica de la sociedad de su
época. Ademas en el viaje de Benina desde la casa de la sefiora Francisca por las calles de
Madrid hasta las puertas de la parroguia de San Sebastian, encontramos un vocabulario del

misticismo cristiano y Garcia Lorenzo afirma esto como lo siguiente:

La vida mendicante de Nina en la novela se ha vista como un via crucis,
el paralelo Benigna-Cristo ha sido ampliamente estudiado por la critica.
Gustavo Correa escribe, muy acertadamente: El trayecto recorrido es una
ascension continua, cuya meta final es la imitacién de Jesucristo. El
camino de la mendicidad es, para Benina, camino de santificacion y la
conduce a un angelismo que sobrenaturaliza su persona y la hace superior
a todos los demas seres de la tierra.*’

También, en la misma linea Zambrano expresa como lo siguiente:

Y desde alli, desde esa simplicidad [de sacrificarse para los demas],
actuaba Nina yendo y viniendo. Las distancias que su autor la presenta
recorriendo dia a dia, atravesando Madrid de punta a cabo, son trasunto
de esas otras distancias que no se recorren; de ese conjugar verdad por
mentira, por conjugar verdad y realidad, verdad de la vida, la verdad
viviente... Bajaba y subia las cuestas, las escaleras, atravesaba la Ciudad,
trababa con las mas diversas gentes, s6lo por necesidad. Y respiraba,
respiraba sin cesar mientras hacia todo eso. Porque el hacerlo, el ir de un
lado para otro trayendo y llevando era el trasunto, en la "realidad de la
vida", de lo que ella hacia en la verdad, entre la verdad de la vida y la

* Garcia Lorenzo, Luciano. OP. Cit.46
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maltiple, ambigua, fragmentaria realidad. Entre la verdad que ya no
manda porque en ella se va, que se ha convertido en media donde se
respira, y la realidad que més que nunca opone su ambigua resistencia®®

En resumen, el viaje espiritual de Benina es también como del picaro de una picaresca. Sin
duda alguna, se ve en la obra que Benina también tiene, algo mgs, esa libertad espiritual
que no deja que ni las reglas sociales ni la pobreza material le dominen. Ella elige morir
segun sus propias necesidades para dar vida a los demas; esto hace pensar que su
recompensa le llega segln su fe cristiana y su misticismo, en la nueva vida con Dios y
Jesucristo. Benina cumple su funcién caritativa con ejemplar heroismo y espiritu de
sacrificio, llegando a imponerse tareas que estan por encima de sus fuerzas. Sus deseos
entrafiables de traer un reino de justicia la llevan a crear en su imaginacién al personaje
caritativo don Romualdo que resulta existir en realidad. La autenticidad de su vida interior
hace resaltar la inautenticidad moral de la figura de su ama y sus hijos. Su fuerza espiritual
se pone de manifiesto cuando logra apaciguar la conciencia de Juliana, quien expulsado de
la casa, por haber conseguido la familia un grado de prosperidad que le ha venido
stbitamente, gracias a haber recibido la herencia. Después de todo esto acabemos sefialar
que Benina es el héroe entre los héroes de le novela galdosiana, que lleva valores
auténticos en una sociedad deshumanizada que se halla endurecida en sus desequilibrios

econdmicos y desprovista de toda autenticidad en su vida espiritual y social.

*® Zambrano, Marfa. Op. Cit. P.74.
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Conclusion

En lo referente al tema de investigacion, hemos llegado a la conclusion acerca de la
problematica planteada. Desde entonces, podemos decir que estamos ante una novela
espiritual ya que, pues se trata del ser humano y en el sentido de la vida que pretende

encontrar en el amor y la caridad.

A lo largo de nuestra investigacion hemos mostrado, que Galddés mediante su
novela nos refleja la vida cotidiana de las clases mas bajas en el organismo social
madrilefio en el fin del siglo XIX; haciendo una critica de la sociedad contemporénea
desde un punto de vista progresista; pues defiende a la clase media frente a la aristocracia y

a la Iglesia, culpables estas ultimas, a su entender, del atraso cultural de Espafia.

Galdos es el pintor literario del Madrid decimondnico que recrea a lo largo de toda
la novela: sus calles, sus barios mas populares, los cafés, casas de dormir...etc. Junto a ello
una magnifica coleccion de personajes que se mueven de lo real a lo imaginativo, de lo
tangible a lo simbdlico en una cuidad mezcla que se extiende a través de toda la obra.
Misericordia nos sumerge en los estratos mas bajos del Madrid de la época, en contraste
con la gente acomodad pero venida a menos. También encontramos una esplendida pareja
de figuras: el moro ciego Almudena y la criada Benina, que representa la exaltacion de la
caridad. Misericordia, a su vez, nos muestra el contraste entre suefios ficticios y realidad,

en la que nos expone la miseria, el deseo de dinero, la imaginacion,..etc.

Para acabar, esperamos que nuestro modesto trabajo pueda ayudar en las
investigaciones relacionadas con nuestro tema y podra ser un guia en el futuro. También
consideramos nuestra investigacion como inacabada, por haber dejado puntos sin tratar a
causa de muchas lagunas que nos han enfrentado, entre ellos falta de fuentes y documentos
ademas la dificultad de acceder a varias bibliotecas. Claro que no pudimos encontrar todo
lo que nos proponiamos; a pesar de eso hemos podido conducir nuestra investigacion hacia

el objetivo anunciado en nuestra introduccion.

Sabemos que queda mucho que descubrir y estudiar en este terreno tan rico de
acontecimientos y de teorias también de gran importancia cultural y literaria, entonces

dejamos la investigacion abierta para otros hispanistas.

46



Bibliografia

2 A

10.

11.

12.
13.

14.

15.

Obras

Alfredo, rodriguez. Estudios sobre la novela de Galdos. Madrid: Gredos.

Amado, Alonso. Materia y forma en poesia. Madrid: Gredos.

Francisco, Ayala. Conmemoracién galdosiana. Barcelona: Gredos.2005.

Garcia Lorenzo, Luciano. Misericordia, de Galdos. Madrid: S. G. E. L.1975.
Gullon, Ricardo. Galdds, novelista moderna. Madrid: Gredos.1973.

Gustavo, Correa. Realidad, ficcion simbolismo en las novelas de Pérez Galdos.
Prima Edicion. Madrid: Gredos.

Joaquin, Casalduero. Vida y obra de Galdos (1843-1927). Madrid: Gredos. 1961.
Lazaro, Carrter. Literatura espafiola. Bachillerato I. Madrid: Anaya. 1991.

Léazaro, Fernando. Lengua espafiola COU. Madrid: Anaya. 1989.

Manuel Mesonero, Romano. El arte en las iglesias de Madrid. San Sebastian.
Madrid: La ilustracion Espafiola y Americana. 1914.

Moral. Carmen del. La sociedad madrilefia, fin de siglo y Baroja. Madrid:
Direccion General de Patrimonio Cultural.1988.

Pérez Galdos, Benito. Misericordia. Madrid: Alianza.2003.

Pérez Galdds, Benito. Observaciones sobre la novela contemporanea. Madrid:
Gredos. Con un ensayo de prologo a manera por José Pérez Vidal. 1957.

Sainez De Robles. F. C. EI Madrid de Galdo6s o Galdds, uno de los cuatro grandes
no madrilefio, de Madrid. Madrid: Instituto de Estudios Madrilefio. 1967.
Zambrano, Maria. La Espafia de Galdds. Madrid: Taurus.1959.

Revistas

1. Lida, Denah. De Almudena y su lenguaje. En Nueva Revista de Filologia Hispanica
XV. 1961.

2. De ONIS, José: La lengua popular madrilefia en la obra de Pérez Galdds, en Revista

Hispanica Moderna, XV, enero-diciembre 1949, nums. 1-4.

47



Articulo

1. Alonso, Soraya Sadaba. Articulo de Espacios y personajes en Misericordia de

o &~ WD P

Benito Pérez Galdds. Universidad de Zaragoza: Cuad. Invest. Filol. 2001-2002.

Webgrafia
https://www.Anaya infantil y juvenil.com. Misericordia. Proyecto de lectura pdf.

https://www.rincon castellano. com/sigloX1X/galdos.Misericordia.html.

http://www.Cerventes virtual.com/obra.visor/Misericordia...un milagro-realista.

html. Rincondelvago.com/Misericordia. Benito- Pérez- Galdos.

http://www.cervantesvirtual.com/Gustavo Correa. Hacia una tipologia de la novela

galdosiana/edicion digital a partir de Anales galdosianos. Afio 1984.

48


https://www.anaya/
https://www.rincon/
http://www.cerventes/
http://www.cervantesvirtual.com/Gustavo

