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أحمد "يسعدني أن أتقدم بجزيل الشكر والعرفان إلى أستاذي الفاضل المشرف الدكتور 
عمى كل المساعدات و التوجييات التي قدميا لي طيمة إنجاز ىذا العمل،  "أوراغي

 فشكرا جزيلا.

عمينا  ي" الذي لم يبخلو الدكتور "بمحاج طرشا كما أتقدم بالشكر أيضا إلى رئيس القسم
 بنصائحو القيمة التي كانت عونا لنا في إتمام ىذه الرسالة، فجزاه الله خيرا.

والشكر الجزيل كذلك إلى كل أساتذة قسم الفنون، وجميع من مدّ لنا يد العون وساىم 
 في إتمام ىذا العمل.

.شكرا  
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.أىدي ىذا العمل إلى والدي  

 أمدتني بالقوة و الدعم في أوقات التي كانت سبيلا في نجاحي و تفوقي و لىإ
إلى أمي الغالية. ضعفي  

.إلى من بيم أشد أزري إخوتي وليد وعبد الرحمن  
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تعايش دّة مناطق فحفظ أصوليا العريقة و لقد امتدت رقعة الإسلام و توسعت لتشمل ع
اصة أنيا بقيت معالمو راسخة خة ليا جذور متميزة، فمقد انتشر و مع حضارات كانت زاىر 

وأضاف إليو رموزا  كانت تمثل عقيدة توحيدية، حيث قام بحذف ما يتعارض مع الدّين الجديد
ووحدات جديدة تتماشى معو، وانتشر معو الفن الإسلامي الذي اعتبر مرآة عاكسة لنشاط 
الفنانين المسممين الذين تأثروا بعد الفتوحات بفنون ىذه البلاد التي فتحوىا، فامتزجت 
  حضارتيم الفنية بفنون ىذه البلاد وكانت تعبيراتيم تعكس جمالية ىذا الفن الأصيل.
وتعددت مجالات الفن الإسلامي وتنوعت، حيث نجد الخط العربي الذي يتمتع برمزية خاصة 
في الحضارة العربية الإسلامية، فيو تعبير حي عن ىوية ىذه الأمة حيث أبدع فيو الفنان 
وعكس تنوعاتو ومرونتو وجماليتو، وكانت لو علاقة مع عدة فنون مما جعمو يشكل سمة 

عكس أعمالو، ومن  بين الفنون أيضا فن العمارة الإسلامية والتصوير الفنان المسمم التي ت
 الإسلامي....

إن أول ما يشد الإنتباه في الفن الإسلامي وحدتو الأساسية من حيث التصور العام 
لعالم الأشكال والمساحات والأحجام، أي المكنونات المادية ليذا الفن، فحيثما نتجو نعجب 

ت والخامات المستعممة، التي تتسم بالوحدة الجمالية المسيطرة عمى كل لتعدد الأشكال والتقنيا
بالوحدة من خصائص الفن الإسلامي، إضافة إلى خاصية  الإنجازات الفنية، وىذا الإحساس

 1التكرار، التنوع والتجريد، ىذا الأخير الذي يعتبر خاصية فريدة عرفيا التصوير الإسلامي.

ومن الفنون التي عكست خصائص الفن الإسلامي فن المنمنمات الذي حضي 
باىتمام الكثير من الفنانين عبر العالم وعمى رأسيم الفنانين الجزائريين، فالمنمنمة جزء من 
تاريخ الأمة الجزائرية، دونت وقائعيا بمغة جمالية، وأنتجت لنا تحفا فنية رائعة جمبت الأنظار 

 ت الإبداعية لمفنانين أبرز صورة تعكس روعة ىذا الفن، وأشيرىم والذي                                       ليا وكانت المنجزا
 م،2013أكتوبر، كمية العموم الإجتماعية والإنسانية، الجزائر،  محمودي ذىبية، فمسفة الفن الإسلامي، مجمة المعارف،:1

 178ص ،14العدد



 المقدمة
 

‌ت  
 

يعد رائد فن المنمنمات في الجزائر الفنان محمد راسم حيث ساىم في إنشاء مدرسة 
المنمنمات الجزائرية والتي تركت لنا شواىد حاضرة وقدمت إبداعات ىذا الفن الذي يجسد 

 إنسانياوحدة الفن الإسلامي المنفتح عمى حضارات ليا إرثيا الفني، ليشكل نسيجا إبداعيا 
 الحواجز.متكاملا، يتجاوز كل 

لفنان تجسد أصالة وخصائص الفن الإسلامي مع بعض اوقد كانت آثار ىذا 
الممسات الحديثة التي لم تؤثر عميو، فشكمت فنا إسلاميا راقيا في أروقة الحركة التشكيمية في 
البمدان العربية وحتى الأوروبية. وأيضا نجد الفنان محمد تمام الذي تأثر ىو الآخر بيذا الفن 

فساىم في المحافظة عمى فن المنمنمات الجزائرية التي جسدت محمد راسم  وبمعممو
خصائص الفن الإسلامي العريق، وسعت لمحفاظ عميو في ظل إنتشار الأساليب الأوروبية. 
واستطاع كل من راسم وتمام بأسموبيما الفني أن ينتزعا إعجاب وتقدير الجميع وتمكنا من 

يف بمنمنماتيم الإسلامية ذات الرسومات الدقيقة والألوان تحقيق شيرة عالمية من خلال التعر 
الجذابة والمواضيع المختمفة. وتجذر الإشارة إلى أن دراستنا ليست دراسة مقارنة بل ىي 

 دراسة تحميمية لأعمال راسم وتمام.

   الإشكالية:

عمى إن الحديث عن تجميات الفنون الإسلامية في الفنون الجزائرية يتطمب التعرف     
الأعمال الفنية لبعض الفنانين الجزائريين لإستنتاج خصائص ىذا الفن. ومن ىنا يأتي 

 التساؤل التالي:

وىل  محمد راسم ومحمد تمام؟إلى أي مدى تتجمى المظاىر الفنية الإسلامية في أعمال 
تمكن محمد راسم ومحمد تمام من استثمار الخصائص الفنية الإسلامية وتوظيفيا في 

 يم؟منمنمات
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 انطلاقا من ىذه الإشكالية يمكننا طرح التساؤلات التالية:

 ما ىي أىم الخصائص الفنية الإسلامية المجسدة في أعمال راسم وتمام؟-

 ىل استطاعت لوحات راسم وتمام محل الدراسة أن تعكس لنا جمالية الفن الإسلامي؟-

فن المنمنمات الإسلامية، وىما المذان  ما الذي دفع بمحمد تمام ومحمد راسم إلى إختيار-
 درسا في المدارس الفرنسية وىضما تقنيات التصوير الغربي؟

 المعني التي تكمن وراء الأشكال والخطوط والألوان في أعماليم؟ ما ىو-

 ما ىي أىم النتائج التي نستخمصيا من العمل الفني لراسم وتمام محل الدراسة؟-

 لات اعتمدنا الفرضيات التالية:للإجابة عمى ىذه التساؤ     

 الفرضية الأولى:

إن عممية اختيارنا لموضوع أطروحة البحث المتعمق بتجميات الفن الإسلامي في الأعمال 
الفنية الجزائرية والتي ساىمت في الفن التشكيمي الجزائري وغاصت في تجاربو لابد من 

 ف عند خصائصيا.و تقيميا والوق

 الفرضية الثانية:

التي ساىمت في بناء المنمنمة  بخصائصو الفنية الإسلامية من الفنونمنمات فن المن
 الفني. الجزائرية وعكست ذوق الفنان
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 أهداف الدراسة:      

تيدف ىذه الدراسة إلى عكس تجربة الفنانين وتنوعيا في ىذا المجال، وكذا مصادر ىذه  -
عن الخصائص والمعايير الفنية الإسلامية الكشف وكذلك  التجربة وكيفية استثمارىا وتوظيفيا

 .حمد راسم ومحمد تمام محل الدراسةمالفنانين التي تعكسيا منمنمات 

سد كما تيدف لتناول أثر الفن الإسلامي في أعمال الفنية الجزائرية والتي ستساىم في -
 العممية والأكاديمية. النفص الواضح لمثل ىذه الدراسة

المعارف الفنية التشكيمية في الفنون والثقافة الجزائرية، والمساىمة الرغبة في تطوير وتعميق -
 في زيادة الدراسات التي تعنى بالفنون الجزائرية.

 أهمية البحث:     

تسميط الضوء عمى جانب من جوانب الفنون الإسلامية في  تكمن أىمية البحث في     
 ت الجزائرية.براز مكانة الفن الإسلامي في المنمنماإ، وكذا الجزائر

 تحميل واستنتاج الخصائص والسمات الفنية الإسلامية في أعمال راسم وتمام.

 منهج الدراسة:     

في  يستعمميا الباحث لموصول إلى نتائج عممية بيُسر. واعتمدنايعتبر المنيج طريقة      
بحثنا عمى عدّة مناىج، فبداية تطمبت الدراسة المنيج التاريخي الذي يتميز بتتبع الظواىر 
التاريخية من خلال الوقائع والأحداث المثبتة في التاريخ،  وقد ساعدنا في تتبع تاريخ الفن 

كما اعتمدنا عمى المنيج الوصفي في الإسلامي وكذا المنمنمات الإسلامية والجزائرية. 
الأعمال الفنية الإسلامية لكل من محمد راسم ومحمد تمام، إضافة إلى المنيج   وصف
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وتفكيك مفرداتيا من أجل الكشف عمّا تخفيو من السيميولوجي من أجل تحميل الصورة الفنية 
 معان ودلالات.

  دوافع البحث:    

ية وأخرى ىذا الموضوع وتنوعت من أسباب ذات تعددت الدوافع التي دفعت بنا إلى إختيار    
منيا: أنني من الذين ييتمون بميدان البحث من أجل الحداثة  موضوعية فالجانب الشخصي

ختيار المواضيع التي لم تتناول بعد، كما أن  حبي لمفنون جعمني أسعى إلى  والتجديد وا 
أيضا ومن الأسباب الذاتية إضافة شيء جديد فييا يرتقي بيا إلى مصاف الأشياء المبتكرة، 

عجابي الشخصي بموحات محمد راسم وتمام عشقي لمفن وعناصره المتنوعة أما الجوانب  .، وا 
ض في مجال الفنون التشكيمية الجزائرية أو بالأحرى المنمنمات و الموضوعية فيي: الخ
لفنانين ، وكذلك من الأسباب أن الفن الإسلامي لم يدرس في أعمال االجزائرية قميل وناذر

نما عمى صاحب العمل الفني بالحديث عنو بدل تحميل عممو، لعل الدافع و  ورسوماتيم، وا 
برصد ملامح وخصائص الفن الإسلامي  ة انجازنا ليذا البحث تتمثلالأساسي في محاول

ئري، باعتبار أن الجزائر شيدت فترة استعمار سعت إلى نشر الفنون وتجمياتو في الفن الجزا
اىمة الغربية وأساليبو. وكذا تمسك الفنانين الجزائريين بيذا الفن. وأيضا من بين الدوافع المس

قمة الدراسات في ىذا المجال، والغياب التام لأي دراسة تتناول أعمال الفنان محمد تمام 
 خاصة.

 البحث: صعوبات    

، والسبب قمة ىي المصادر والمراجع إن أبرز الصعوبات التي واجيتنا في مرحمة البحث     
إن وجدت تعذر الوصول إلييا لعدم توفرىا مجال وندرة المؤلفات فيو، والتي البحث في ىذا ال

القميل منيا التي تمكنت من الوصول حسب إطلاعنا، ولقد اكتفيت ب في المكتبات الجامعية
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ى الرغم من ذلك سعينا إلى إنجاز ىذا البحث متأممين أن يكون ىذا الجيد خطوة إلييا. وعم
 في مجال البحث والتقصي في مجال الفن التشكيمي الجزائري.

بعد تطرقنا في ىذه المقدمة إلى شرح وتصور طبيعة الموضوع ورسم معالمو، بقي لنا أن     
نتطرق إلى الصياغة المنيجية والخطة التي ارتأينا أنيا الأنسب ليذا البحث، حيث اعتمدنا 

 عمى ثلاثة فصول:

 أما الفصل الأول، فتناولت فيو الفن الإسلامي وتطرقت فيو إلى عدة مباحث.

الثاني تطرقت فيو إلى عامل رأيت أنو أساسي وىو أثر الفن الإسلامي في الفن  والفصل
 ة مباحث.دالجزائري، وىو أيضا احتوى عمى ع

آخر الفصول، فكان عبارة عن دراسة تطبيقية حيث تناولت فيو دراسة أما الفصل الثالث وىو 
"ليمة  اخترت لوحةتحميمية فنية لنموذج من الأعمال الفنية لمحمد راسم ومحمد تمام، و 

 رمضانية" لراسم، ولوحة "الموسيقيون" لتمام. واختتمنا البحث بخاتمة تعكس أىم النتائج. 

         "لوران جيرفيرو" قةيوسنعتمد في طريقنا لتحميل عمل محمد تمام ومحمد راسم عمى طر     
« laurent  Gerveau »1  حيث ويسيرة من في تحميل الصورة كونيا واضحة الخطوات

التطبيق، كما تعتبر طريقة شاممة في تحميل الصورة الثابتة بجميع أنواعيا ومجالاتيا وعمى 
 2رأسيا الصرة الفنية.

 

                                           م. 1956بفرنسا في لوران جيرفيرو فنان وكاتب وفيمسوف ولد :1
https://fr.wikipedia.org/wiki/Laurent_Gervereau 

رسالة ماجيستير في عموم الإعلام إيمان عفان دلالة الصورة الفنية دراسة تحميمية سيميولوجية لمنمنمات محمد راسم، :2
 .17ص ،م2004عموم الإعلام والإتصال،  قسموالإتصال، جامعة الجزائر، كمية العموم السياسية والإعلام، 
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 1موجز شبكة التحميل المعتمدة "حسب لوران جيرفيرو"                     

 الوصف:-1
 الجانب التقني:-أ
 اسم صاحب الموحة-

 تاريخ ظيور الموحة-
 الشكل والحجم- نوع الحامل التقنية المستعممة-
 الجانب التشكيمي:-ب
 انتشارىا عدد الألوان ودرجة-
 التمثيل الأيقوني/الخطوط الرئيسية- 
 الموضوع:-ج
 علاقة الموحة/العنوان-
 الوصف الأولى لعناصر الموحة "القراءة الأولى"-
 بيئة الموحة:-2
 علاقة الموحة /الفنان-

 الوعاء التقني والتشكيمي الذي وردت فيو الموحة
 القراءة التأويمية "التضمينية"-3
 نتائج التحميل -4
حولنا استخلاص خطوات  "Laurent Gervereau"خلال ىذه الخطوات التي قدميا لنا  من

 ملائمة مع طبيعة الموحة الفنية، وىي كالآتي: 
 الوصف-1
 
 .17، صالسابقلمرجع إيمان عفان،  :1
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 التقني:  الجانب-أ
 اسم صاحب الموحة-

 تاريخ ظيور الموحة-
 نوع الحامل التقنية المستعممة-
 والحجمالشكل -
 الجانب التشكيمي: -ب
 الوصف الأولي لموحة -
 الإطار-
 التأطير-
 الأشكال والخطوط-
 الألوان-
 دراسة المضمون:-2
 علاقة الموحة بالعنوان-
 علاقة الموحة بالفنان-
 القراءة الثانية التضمينية-
 نتائج التحميل-3



 الفصؿ الأكؿ : الفف الإسلبمي.
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 الفصل الأول
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 المبحث الأول: الفن الإسلامي                          
 الفن الإسلامينشأة  -

 وتعريفاته الفن الإسلامي -
 الفن الإسلامي معايير-

 القيم التشكيمية في الفن الإسلامي-
 التجريد في الفن الإسلامي الثاني: المبحث

 مفهوم التجريد -
 فمسفة التجريد في الفن الإسلامي -

 المبحث الثالث: التصوير الإسلامي
 مفهوم التصوير الإسلامي وبداياته-

 أ/مفهوم التصوير-أ

 ب/بدايات التصوير في الفن الإسلامي-أ

 موقف الإسلام من التصوير-

 الإسلامي والمدارس الفنية الإسلامية التصوير-

 فن المنمنماتالزخرفة في : الرابعالمبحث 
 الزخرفة في التصوير الإسلامي-

 القيمة الجمالية لمزخرفة التعبيرية في المنمنمات الإسلامية-
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 الفن الإسلامي المبحث الأول:
 نشأة الفن الإسلامي: 

الفنكف التشكيمية قد أسيمكا في تحديدا في مجاؿ ك  يكاد يككف العرب المسممكف
بناء الحضارة الإسلبمية سكاء كاف في العمارة أك الزخرفة أك التصكير الإسلبمي. فقد 

حتى استميمت أكركبا مف  شاء تاريخيـ لأف يككنكا قادة ليذه الحضارة لقركف طكيمة
عديدة في شممت مكاقع ت ك دانطمقت بيا، فالعرب آخر الأمـ السامية التي امتفنكنيـ ك 
قد شمؿ الإسلبـ مناطؽ حضارية ذات البمداف ككضعت بصماتيا فييا. ك  مختمؼ

 تاريخ عريؽ.

 ،فحفظ أصكليا العريقةعدّة مناطؽ  لقد امتدت رقعة الإسلبـ ك تكسعت لتشمؿ
بقيت معالمو راسخة انتشر ك انت زاىرة ليا جذكر متميزة، فتعايش مع حضارات كقد ك 

حذؼ ما يتعارض مع الديف الجديد كذلؾ بتكحيدية ك  أنيا كانت تمثؿ عقيدة خاصة
ضافة رمكز ك  ذلؾ الفف حاملب ذلؾ الشكؿ المكحد ك  كحدات جديدة، انتشر ىذاكا 

المضمكف الثابت بثبات الإيماف. انتشر الفف الإسلبمي عمى شريط عريض يمتد مف 
مغربيا، مف خميج البنغاؿ، كالصيف إلى أقصى المغرب، كعبر  شرؽ الأرض إلى

ما كراء نير ا، كتكغؿ في القارة الإفريقية ك جنكب غرب فرنسكركبا إلى الأندلس ك أ
مزج بيف تقاليد الـ المتمدف في العصكر الكسطى، ك بخارل ك تركستاف، جمع الع

 شعكب العالـ.
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تأثر المسممكف بفنكف البمداف التي فتحكىا،  فمع تكسع الفتكحات الإسلبمية
ذلؾ مة كاحدة مشكميف بدمجكه في ح  منيا ما ناسبيـ ك  الفنكف كأخذكافاستفادكا مف تمؾ 

 1.قد دخؿ الفف الإسلبمي في جميع نكاحي الحياةالفف الإسلبمي الذم نعرفو، ك 

يعد ك نسب الطراز الأمكم إلييـ، ك قاـ الفف الإسلبمي في عصر بني أمية، 
لـ يكف الفف عند الأمكييف في مطمع الأمر بسيطا ك  2أكّؿ المدارس الفنية الإسلبمية.

غيرىا فاقتبسكا مف الفنكف البيزنطية ك  لأنيـ بدؤكا بالاقتباس مف الفنكف التي سبقتيا،
 مف الفنكف.

ك الصناع مف أىؿ البلبد في إطار فمسفة  فيقد اعتمد المسممكف عمى الفنيك 
كد أغمب البلبد الإسلبمية ىكذا نشأ الطراز الأمكم الذم ظؿ يسك  العقيدة الجديدة،

 3طكاؿ ثلبثة القركف الأكلى لميجرة.

فف العمارة، كمف إبداعاتيـ "قبة  مف أىـ الفنكف التي اىتـ بيا الأمكيكفك 
تعتبر قبة ك  4ـ.691ق/  72قد كضع أساس البناء الممؾ بف مركاف في الصخرة". ك 

قبة خشبية قطرىا تألؼ مف ثار الإسلبمية فيي بناء دائرم يالصخرة مف أقدـ الآ
ثني عشر كا  ترتكز عمى أربع دعائـ ذة ك ناف 12ـ قائمة فكؽ رقبة عالية فييا 20.44

ؿ ثلبثة مرتبة بحيث تنتصب كك عمكدا مكضكعة في دائرة تكفي للئحاطة بالصخرة 
قريبا، ىكذا تتشكؿ دائرة مركزية ارتفاعيا يساكم قطرىا تأعمدة بيف كؿ دعامتيف، ك 

الدعائـ قائمة في كسط مثمف كبير يبمغ طكؿ كؿ ضمع مف دة ك ىذه الدائرة مف الأعم
                                                           

: حلب الصابكني، عمي السرميني، ممخص الفف الإسلبمي في المشرؽ العربي منذ نشأتو حتى القرف العاشر 1
الخامس ك العشركف، العدد الميلبدم في نماذج مف القركف الجدارية، مجمة جامعة دمشؽ لمعمكـ اليندسية، مجمد 

.601، ص 2009الثاني،    

.603: المرجع نفسو، ص  2  
.144ص  دار المعارؼ، القاىرة، الطبعة الرابعة، : أبك صالح الألفي، الفف الإسلبمي أصكلو فمسفتو مدارسو، 3  

.144: المرجع نفسو، ص  4  
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ـ )ماعدا حاجز السقؼ 9.50جدراف ارتفاعيا  8يتألؼ مف ـ( ك 20.20أضلبعو )
لكف ىناؾ سبع مشربيات في كؿ جانب، ك  مف الخارج ـ(.2.6 الذم يبمغ ارتفاعو

ترؽ جزءىا ية تخالبقتعتبر تجكيفا أصما. ك  16كعددىا المشربيات المجاكرة لمزكايا 
ـ، في كؿ مف جكانب  4.3رتفاعو ـ كا   2.6نكافذ كىناؾ باب عرضو  5العمكم 

فإفّ النافذة الكسطى فكؽ الباب بالتالي عة التي تقابؿ النقاط الأساسية، ك المثمف الأرب
كلما كاف الفراغ بيف الدائرة . عمى ىذه الجكانب أصغر بكثير مف النكافذ الأخرل

مكف سقفو بعارضة كاحدة، فإف ىناؾ مثمنا كسيطا مؤلفا مف المثمف كبيرا بحيث لا يك 
عمكدا مرتبة بحيث ينتصب كؿ عمكديف بيف كؿ  16دعائـ ك  8قكسا تحمميا  24

الممراف الاثنيف ليساعد في حمؿ السقؼ. ك  دعامتيف. ىذا المثمف الكسيط قائـ بيف
مقدسة، إنيما ينشآف عف ىذا التصميـ، كانا بالطبع لمطكاؼ حكؿ الصخرة ال المذاف

الداخؿ مضاءة ب قميلب مف الخشب مسقكؼ بالرصاص. ك مغطياف بسقؼ منحدر 
 في الرقبة، 16في كؿ جانب مف جكانب المثمف ك 5 نافذة مرتبة كما يمي: 56
 1ـ.904ابف الفقيو عاـ المجمكع يتفؽ مع ما ذكره ك 

مؾ، فيي الأمكم عبد الم كاف اليدؼ مف بنائو بناءا عمى طمب الخميفةك 
بالتالي و أنظار الحجاج عف التكجو لمكة كأداء مناسؾ الحج ك تكجيلمحاكلة منو 

ليحج الناس لبيت حجاز مف المناكئيف لعبد الممؾ، ك منعيـ مف الاتصاؿ بأىؿ ال
 2المقدس.

لإسلبمية المسجد الأمكم ا أيضا مف إبداعات الأمكييف في فف العمارةك 
مف أىـ الآثار التي خمفيا سلبمية ك أقدميا، ك ـ المساجد الإيعتبر مف أعظبدمشؽ، ك 

 -707ق/ 96 -88الأمكيكف شيده الخميفة الأمكم الكليد بف عبد الممؾ بيف عامي 
                                                           

46إلى 34مف ص  ـ،1984، 1ترجمة عبد اليادم عبمة، دار قتيبة، دمشؽ، ط كػ. كريزكيؿ، الآثار الإسلبمية الأكلى، : 1  
ـ.1983، 1: عفيؼ البينسي، الفف العربي في بداية تككينو، دار الفكر، دمشؽ، طبعة  2  
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استقدـ لو ثـ حمت محمو كنيسة يكحنا، ك في بقعة كاف فييا معبد كثني، ـ، ك 714
 1العماؿ مف أنحاء العالـ الإسلبمي.نييف ك الف

فيما يتعمؽ  مثالا ليندسة مسجدىـ خاصة مكف المسجد النبك أخذ الأمكيك 
 2صحف محاط بأركقة.بالتقسيـ الداخمي، كىك يتككف مف حرـ داخمي ك 

لقاعة إلى ثلبثة تقسـ ا( ك 40.5× 148) يتككف المسجد مف قاعة صلبة
قاعة ذكر ابف بطكطة أفّ عرض العرض كالإرتفاع، ك  متساكية فيأجنحة متكازية ك 

رجؿ ثمانية أيا أربعة ك خمسكف سارية )عمكد( ك بالصلبة ثمانية عشرة خطكة، ك 
قة تفصؿ بينيا أقكاس متناس 3ستة دعامات مف الرخاـ،)دعائـ( مف الحصى كالرخاـ ك 

فيي ذات  الكثني، ىي لاشؾ مف مخمفات المعبدمرفكعة عمى أعمدة مف الرخاـ ك 
ه ( بلبطة باتجا22عشريف )تيجاف ككرنيشية، كقاعة الصلبة، قسّمت إلى اثنيف ك 

نصؼ الآخر في الجية المنيا إلى اليميف المجاز القاطع ك جدار القبمة، إحدل عشر 
سمة مف البكائؾ بعدد البلبطات، يفتح حرـ المسجد عمى الصحف بسماليسرل منو ك 

 4نافذة ممكنة. 74يعمكىا نكافذ زجاجية، عددىا ك 

ازه ، القصد منيا إبر المجاز القاطع الذم يكجد أماـ المحراب، تعمكه قبةك 
عطائو الضكء الكافي، ك الاىتماـ بشأنوك  تدعى قبة النسر أك قبة ىذه القبة ، كا 

استعاف عمى بناءه ببناء مر ببنائو الكليد بف عبد الممؾ ك ىي مما أالرصاص، ك 
 5سكرم.

                                                           

.147، ص المرجع السابؽ: أبك صالح الألفي،  1  
.86: عفيؼ البينسي، الفف العربي في بداية تككينو، ص  2  

.87ركج الذىب، سمسمة الأنيس، الجزائر، ص : المسعكدم: م 3  
.84: المسعكدم، المصدر السابؽ، ص  4  

.41: عفيؼ البينسي، الفف العربي في بداية تككينو، ص  5  
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بالصحف ثلبثة قبب، كؿ ـ( ك  48× ـ121) أما صحف الجامع فيك فناء عظيـ
مآذف المسجد الأمكم ىي في الأصؿ ك ئمة عمى أربع أسكار مف الرخاـ، كاحدة قا

أبراج معبد كثني كاف قائما أياـ اليكناف فتركيا الكليد بف عبد الممؾ عمى ىيئتيا مع 
لـ يذكر المسعكدم مف ىذه المآذف إلّا ثلبثة ط الخارجي، كحكّليا إلى مآذف، ك الحائ
 1فقط.

ما صنع مف أجمؿ الرائعة ك  كما تميزت فترة الأمكييف بمكحات مف الفسيفساء
قد شغمت مساحة كبيرة ك  ،مف لكحات الفسيفساء ىي فسيفساء الجامع الأمكم بدمشؽ

الأركقة المطمة عمى صحف الجامع كغطت بطكف العقكد إذ غطت معظـ أجزاء 
مف حيث ياتيا، كأضفت جكا مف الفخامة كالركعة مف حيث تنكع المكضكعات ك كاجك 

 قد خمت المكحاتك  2ما المكف الذىبيلاسيلكاف في المكعبات الفسيفسائية ك تعدد الأ
 3ذلؾ احتراما لممفاىيـ الإسلبمية.ك  بشرية الفسيفسائية مف أية رسكـ

غمب عمى الزخرفة يزنطية، ك مستكم مف العمارة البإف فسيفساء المسجد الأمكم 
الفسيفسائية الطابع النباتي، ففي بيت الصلبة يمتد شريط عريض يحمؿ صكرة رائعة 

نير، كرسمت الصكرة عمى قاع المتناسقة الألكاف لمنظر طبيعي، فالأشجار تحؼ 
كأشكاؿ  ىي مممكءة بالفكاكو،أمتار، ك  سبعةإلى قد يصؿ طكؿ الأشجار مذىب، ك 
 4لكحدىا. تضيءة تكاد لئلؤالأكراؽ متركع ك الفالجذكع ك 

 

                                                           

.88: المسعكدم، مركج الذىب، ص  1  
.610، ص المرجع السابؽ: حلب الصابكني،   2  

.610: المرجع نفسو، ص  3  
4 : Vol – Knarenderlin, ornementation des édifices, l’art musulman, obcid, p 80. 
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زخارؼ النباتية  البفسيفساء اعتمدت عمى  كما تميزت قبة الصخرة ىي الأخرل
 التكريؽ.كأيضا الكتابات القرآنية كالتاريخية ك 

مغطى كمو بالرخاـ الثميف مف الخارج كمف الكسط كمف الأسفؿ، يذا البناء ف
المكحات كنقكش الأزىار ك لأعمى مزخرؼ بالفسيفساء الفنية مف الكسط إلى ا أما

 1الجدارية الجميمة.

ىي مكضكعات أحيانا محكرة، ك  أغمب المكاضيع الفسيفسائية ذات صيغ نباتيةك 
كاقعية تمثؿ النخيؿ كأغصاف الزيتكف ككرقة الأكانت كالكرمة ككيزاف الصنكبر، 

 2العنب.و كالرماف ك الفكاككبعض الكركد ك 

أما عف الطراز النسبة لمطراز الأمكم. ب الفسيفساءىذا فيما يخص فف العمارة ك 
ـ نقمكا مقر الحكـ 750 –ق 132ندما انتقمت الخلبفة إلى بني العباس العباسي، فب
قد أدل ذلؾ إلى تغييرات جكىرية في أساليب الفف، منيا استعماؿ ، ك إلى العراؽ

فضّمت الزخارؼ الحصية عمى الحجر كالأكتاؼ بدلا مف الأعمدة ك الآجر بدلا مف 
ىكذا نجد نمطا فنيا جديدا يختمؼ ة، كاستعمؿ التخطيط المستطيؿ، ك خارؼ الحجريالز 

 3عف النمط الذم ساد العالـ الإسلبمي في ظؿ الخلبفة الأمكية.

مؤسسك الدكلة العباسية بإنشاء مدينة  كاف مف الأمكر المسمـ بيا أف يقكـك 
قد شيّد ىذه ، ك 4الاجتماعيةفي نفكسيـ في النكاحي السياسية ك جديدة تحقؽ ما يدكر 

                                                           
.51ص ،ـ1984، 1مة، دار قتيبة، دمشؽ، طترجمة عبد اليادم عب ،: كػ. كريزكيؿ، الآثار الإسلبمية الأكلى1   

.610المرجع السابؽ، ص: حلب الصابكني، عمي السرميني،  2  
.163، ص المرجع السابؽ: أبك صالح الألفي،  3  

.163المرجع نفسو، ص :  4  
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ة عمى اليمنى لنير الدجم ـ، عمى الضفة836ق، 221عاـ  المعتصـ الخميفة المدينة
 1عاما. 50قد دبت الحياة في سمراء نحك كمـ شماؿ بغداد، ك  100بعد 

كذا كسؽ إلى نقي ك ىك قصر المعتصـ، ك قد ضمت ىذه المدينة قصر الجك 
 مسجد سامراء الكبير ...

كانت ىذه الرسكـ بسامراء، ك  سكـ جدارية في قصر الجكسؽعثر عمى ر ك 
قاعة القصر، كمجمميا الحريـ، كتضـ ىذه  الجدارية تغطي الجزء الأعمى مف جدراف

 (1)أنظر المكحة 2طيكر.رسكـ صكر راقصات كمكسيقيات كصائدات كحيكانات ك 

فر بالألكاف: الأبيض كالأزرؽ كالأحمر كالأص فضلب عف رسكمات نباتية ممكنة
 3تحدىا خطكط بالمكف الأسكد.ك 

الفناف بزخرفة السطكح الحجرية فيو اىتـ  الذمالطراز الفاطمي ظير بعدىا 
الطراز الأيكني  كما يكجد، 4نباتيةبنقكش ذات عناصر متعددة ىندسية ك 

 ...السمجكقيك 

في الفف علبكة عمى ذلؾ فقد ساىـ الطراز المغربي الإسباني الأندلسي 
ؿ ظمت الأندلس مركز الثقافة الفنية في غرب العالـ الإسلبمي طكا، فقد الإسلبمي

عندما انتقمت الزعامة السياسية إلى مراكش في أكاخر عصر الدكلة الأمكية الغربية. ك 
لمحركة الفنية كما  تحت حكـ المرابطيف لـ تعد الأندلس مكجية القرف الحادم عشر

دم انتقمت الزعامة السياسية إلى في منتصؼ القرف الثاني عشر الميلبكانت أكلا، ك 

                                                           

.165المرجع نفسو، ص  ،أبك صالح الألفي : 1  
.615، ص المرجع السابؽ : حلب الصابكني، عمي السرميني،  2  

.37ـ، ص 1986: عفيؼ البينسي، الفف الإسلبمي، دار طلبس، دمشؽ،  3  
.43 ـ، ص2003: د. إياد صقر، الفنكف الإسلبمية، دار مجدلاكم لمنشر ك التكزيع، عماف،  4  
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منذ عيد ىذه الأسرة أخذ الفف ينمك بسرعة حتى كصؿ إلى قمة أسرة المكحديف ك 
         1ازدىاره ممثلب في قصر الحمراء بغرناطة.

قامكا بتمكيف ك  راز بزخرفة الجدراف بألكاح المرمر المنقكش،ىذا الط اىتـقد ك 
الأحمر بعض الألكاف الأخرل كما الأزرؽ ك الزخارؼ بالمكف الذىبي بالإضافة إلى 

رفة الجدراف كسكتيا بالفسيفساء مف الزخ مف الأساليب التي استندالأخضر. ك ك 
 2البلبطات الزخرفية.ك 

 أفاريزمدركسا في إطارات كأشرطة ك  إضافة إلى أف الزخارؼ كزعت تكزيعا
الطراز "قصر مف أشير القصكر الممثمة ليذا كات لتبدك متماسكة غير مبعثرة. ك حشك 

ىك يعد ك  3ـ.1353 -1333الحمراء" بغرناطة الذم يعكد إنشاؤه إلى يكسؼ الأكؿ 
 تحؼ فنية رائعة.

الفنكف التي يشمؿ ف المغاربة كالأندلسييف ك بيف ف يعتبر ىذا الطراز مزيجك 
 -1086ق( )898 -479تكنس فيما بيف )ازدىرت في الأندلس كمراكش كالجزائر ك 

 4ـ(.1492

ككتابة الآيات القرآنية  ىذا الطراز باستخداـ العناصر الزخرفيةكقد تميز 
 الأبيات الشعرية. كالأدعية بؿ حتى بعض المدائح ك 

التي مف بينيا الطراز التركي ك  بعد ىذا الطراز كانت ىناؾ طرز أخرلك 
 العثماني.

                                                           

.215، ص المرجع السابؽ: أبك صالح الألفي، ا  1  
.43، ص المرجع السابؽ: د. إياد صقر،  2  

.218 -217، ص المرجع السابؽ: أبك صالح الألفي،   3  
الرباط -، المممكة المغربية30: مجمة دعكة الحؽ، طرز الفف الإسلبمي في بلبد المغرب ك الأندلس، العدد  4  

www.habous.gov.ma/daoudt-alhaq/item/678 
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عندما استقرت في آسيا الصغرل، ك  الأتراؾ العثمانيكف قبيمة مف قبائؿ الأتراؾ
المغكؿ عمى حكـ السلبجقة استقؿ الأتراؾ العثمانيكف بالمقاطعة التي كانكا  قضى

 مف الاستيلبء عمى القسطنطينية قد تمكف آؿ عثمافك  1يحكمكنيا باسـ السلبجقة.
كاضحة لعؿ خير ما أنتج الترؾ مف أنكاع الفنكف تظير ك  ـ،1453ق/ 857سنة 

رية كالقطيفة كالمخطكطات فيما خمفكه مف تحؼ الخزؼ كالسجاد كالأقمشة الحري
 2المزخرفات.ك 

ي في فف العمارة فيما يخص الطراز التركي العثمان مف بيف الإنجازات الفنيةك 
كالمتككف مف  3ـ1610مسجد الممكة صفية عاـ ـ ك 1528مسجد سميماف باشا عاـ 

صحف كقبة كحرـ المسجد ... كالمكسك بالرخاـ كالقاشاني كالرخاـ كاستعماؿ الزخارؼ 
 اليندسية.اتية ك النب

بألكانو الجميمة كما فيو مف رسكـ الزىكر  كما كاف الخزؼ التركي يمتاز
التي تمتاز د بحؽ مف أبدع الفنكف الشرقية، ك النباتات أمّا السجاجيد التركية فيي تعك 

يمتاز معظميا برسـ الصلبة الصغيرة النفيسة ك سجادات لبحتة، ك بالزخارؼ اليندسية ا
 4السجادة.محراب في أرض 

ميزة لمفف الإسلبمي ساىمت عصكر ككانت منبع ك  لقد ميزت ىذه الطرز عدّة
ابتعد لو ك  فأضافو اما يراه إيجابيعقيدة ك الفي نشأة ىذا الفف، فقد أخذ ما يتماشى مع 

 عف كؿ ما يخالفو.

                                                           

.225، ص المرجع السابؽ: أبك صالح الألفي،   1  
.44، ص المرجع السابؽ: د. إياد صقر،  2  

.226، ص المرجع السابؽ: أبك صالح الألفي،   3  
.44: د. إياد صقر، المرجع السابؽ، ص  4  



 الفصؿ الأكؿ : الفف الإسلبمي.
 

21 
 

المناطؽ إلا أفّ الفف كر ك يمكف القكؿ أنو عمى الرغـ مف اختلبؼ العصك 
 Georgesىذا ما يكضحو "مارسية ا كحاضرا بخصائصو. ك مي كاف بارز الإسلب

Marcai1  خاصة في البمداف الإسلبمية، لـ تكف في قكلو: "إفّ الحدكد السياسية ك
لأف البلبد الذم يزدىر أقؿ مناعة أيضا، ك كانت كذلؾ الحدكد الفنية ك  حكاجز منيعة

فييا الفف الإسلبمي ىي مقاطعات في نفس الإمبراطكرية الركحية أك غرؼ في 
 2علبقات دائمة". ىك دار الإسلبـ، فقد كانت تربطياك مسكف كاحد 
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 :هوتعريفات الفن الإسلامي 

كانت ك  ،عمى مر العصكر ىك كليد الحضارات المتعاقبةك  الفف قديـ قدـ التاريخ
 ،في ىذا العالـ الرحب الكاسع القديـ أكلى خطكاتو الإنسافحينما خطا  بداياتو

شاىدة عمى أفّ الفف الو القديمة ىندسة بنائساف الكيكؼ كأدكاتو ك ظيرت رسكـ إنك 
ظاىرة إنسانية استقؿ بيا الإنساف كاستقلبلو بالكثير مف خصائصو التككينية 

 1الإنسانية.

ف عكس كؿ الأفكار        أف يتمكف الفناف م إف الاىتماـ الرئيسي لمفف ىك
ع باعتبار الفف ظاىرة التصكرات المكضكعية بطريقة قابمة للئدراؾ مف طرؼ الجميك 

إنسانية، كقد أدرؾ الفناف المسمـ ىذا كاتخذ مف التجديد كسيمة لفنو كبيذا يعكس كؿ 
 تصكراتو.أفكاره ك 

    تيا الحضارات الكبرل، الفنكف التي أنتج يعتبر الفف الإسلبمي مف أعظـك 
ح ما ىك جدير بو، ليس ىذا الشر كالتحميؿ ك  مع ذلؾ فإفّ الفف لـ يمؽ مف الدراسةك 

مى معايير غربية لكف أغمب الذيف كتبكا عف ىذا الفف كانت كتاباتيـ قائمة عفقط، ك 
رح الفف ىذه المعايير التي ش  كاؿ التشخيصية المنزلة الأكلى، ك الأشتجعؿ لممحاكاة ك 

الثقافية التي ا جكىريا عف المعايير الفكرية ك سلبمي عمى أساسيا، تختمؼ اختلبفالإ
 2قاـ عمييا الفف الإسلبمي فعلب.

قاـ انتشار الاستشراؽ في أكركبا.  ك  بعد بدأت دراسات الفف الإسلبمي تنتشرك 
في مختمؼ مختمؼ ميادينيا كأشكاليا ك  فيبدراسة الفنكف الإسلبمية  المستشرقكف
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عمؽ التأثير لسائر مياديف الفنكف الإسلبمية أثناء دراساتيـ  كقد لاحظكا أصقاعيا،
زالتو لمفكارؽ بيف البيئات الإسلبمي كاتساعو ك  المختمفة ذات الأصكؿ المتباينة ا 

 1بعض جزئياتو. برغـ إختلبؼتأثيرات المختمفة ضمف إطار عاـ ك الك 

لبمي": "إفّ كحدة العقيدة "الفف الإس يقكؿ "أرنست ككنؿ" في مقدمة كتابوك 
الدينية في العالـ الإسلبمي أقكل تأثيرا منيا في العالـ المسيحي ذلؾ لأف الإسلبـ 

ني بتكجيو شؤكف ع  ارؽ الناشئة عف اختلبؼ الأجناس كالتقاليد، ك قضى عمى الفك 
كاف الأمر بنشر القرآف بمغتو الأصمية اب كالعادات في مختمؼ البلبد. ك الآدالفكر ك 
، سيادة مطمقة في العالـ الإسلبمي كمو ية كحدىا ممّا جعؿ ليا ك لمتعاليـ القرآنيةالعرب

 2ازدىارىا.دت إلى ابتداع كثير مف الفنكف  ك فكاف ذلؾ في مقدمة العكامؿ التي أ

فقد كاف في منطقتنا العربية مزدىرا مف  مف الصفرلـ يبدأ الفف الإسلبمي ك 
فّ ك  ،بدايات النشاط الإنساني الميلبد مع  ازدىاره الكبير منذ مطمع الألؼ الثالث قبؿا 

ضمف إطار كاسع في مختمؼ بدايات تككف المدف كالمجتمعات المتحضرة الكبيرة ك 
مف مصر سكريا ك كحتى شماؿ العراؽ ك  يمفأصقاع أمتنا العربية مف الجنكب في ال

كّر متناـ تطك  راريةضمف استمأقصى بلبدنا شرقا. ك  الشماؿ الإفريقي غربا كحتىك 
 3انتشر عبر مراحؿ التاريخ إلى سائر أنحاء العالـ.

، الفف التشكيمي، خاصة في الفنكف الإسلبمية التي ما ييمنا ىنا في الفنكفك 
قد حاكؿ البعض أف يقمؿ مف ، ك نراىا قد أثرت في سياؽ الحضارة الإنسانية ككؿّ 

نيا: "أفّ مرأم ك  لا تستند إلى شأنيا فقد قيؿ مثلب في نقص التصكير أقكاؿ شتى
كأيضا  الحضارة العربية لأسباب دينية"الارتقاء في التصكير لـ يبمغ مداه مف التكسع ك 
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ليس ىك نتيجة القريحة كنضكب الحس ك  الأنصاب إنما ىك"إفّ تحريـ الصّكر ك 
 1نحت التماثيؿ".صيؿ لإعراض العرب عف رسـ الصكر ك بالسبب الأ

)ص( إلى مدينة  ىاجر فيو الرسكؿلأف الإسلبـ يبدأ تاريخو مع العاـ الذم ك 
زيرة العربية بعد أف جمع بشتات القبائؿ في الجـ، كمنذ ذلؾ التاريخ ك 622يثرب عاـ 

لقديـ مثؿ عاما تـ فتح معظـ بلبد العالـ ا 20خلبؿ ما يزيد عف تحت لكاء الإسلبـ ك 
ـ(  639 -ق 17ـ( كمصر ) 637 -ق 15)العراؽ ـ( ك  636 -ق 14سكريا )

الفارسية، فكاف بزكغ الديف مف سيطرة الدكلتيف البيزنطية ك عندما تخمصت ىذه البلبد ك 
سجمت بصمتيا عمى صفحات التاريخ العالمي، الجديد بداية لمرحمة حضارية ميمة، 

متطكرة في ظؿ العقيدة الإسلبمية كظمت ىكذا شأت الثقافة الإسلبمية متكاممة ك فن
 2ر عصرا كراء عصر.تزدى

البمداف أدل إلى اتساع مناطقيا ك  بسبب انتشار الإسلبـ في مختمؼ المناطؽك 
مما أدل إلى انتشار الفنكف الإسلبمية، فعندما تبمكرت الثقافة الإسلبمية تجددت معيا 

مف أىـ المظاىر النظر إلى الطابع الشرقي لمفف الإسلبمي، ك  المظاىر التي صاغت
 ليس محكرا لو.عمى أنو جزء مف الككف ك  الإنساف

ة مكضكعات صيغة جديدة لمعالج مف ىذا المنطمؽ ابتدع الفناف المسمـك 
سنتطرؽ لمتجريد أعمالو. مثؿ التحكير كالتبسيط كىذا ما يتميز بو التجريد خاصة، ك 

مـ بيف الفناف المسلقد مزج بالتفصيؿ في المباحث القادمة. ك  في الفف الإسلبمي
ىكذا ظير المزيج لزخارؼ اليندسية كالنباتية كنكع في قيمتيا الخطية ك مختمؼ ا

                                                           
. 45، ص 44، ص السابؽالمرجع : إيناس حسني، 1  
: د. محسف محمد عطية، مكضكعات في الفنكف الإسلبمية، مكتبة النيضة المصرية، القاىرة، الطبعة الثالثة، 2
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احرا، لو إيقاع رغـ سي أعماؿ الفف الإسلبمي متجانسا ك المتداخؿ لمعناصر المختمفة ف
 التجريد التي تمتاز بيا أعمالو.صفة التسطيح ك 

الاستمتاع الجمالي عندما  كما اعتمد الفناف المسمـ في التكصؿ إلى محصمة
اكج بيف الخطكط المنحنية الدكارة برشاقتيا مع العناصر اليندسية ذات الجماؿ ز 

ة ذاتية نابعة مف تمايؿ الرياضي مما أظير ىذه الأعماؿ الفنية متمتعة بحرك
كما يمكف تسميتو بفف الأرابيسؾ تمؾ النقكش النباتية  ،انسياباتيا في حريةالخطكط ك 

ىي تنساب بطلبقة في جيات المكرقة المزىرة ك لخطكط الدكارة الناتجة عف مختمؼ ا
 متعددة، مشكمة إيقاعا متجانسا بطريقة مجرّدة. 

بحيث  بالرقش العربي* ياتجانسك الخطكط يعرؼ أيضا ىذا النكع مف تماثؿ ك 
يمفت الانتباه بأشكالو المحكرة، فيؿ فف الرقش الذم يعرؼ في أكركبا بالأرابيسؾ 

"Arabesque االأرابيسؾ لا يعني فف عربي االكاقع أفّ فننفسو؟ ك " ىك الفف الإسلبمي 
الإسلبمي أعـ عف الفف الإسلبمي، بؿ ىك متضمف فيو، فالفف  أك مستقلب منفصلب

 في أغمب الأحياف يدؿ عمى أسمكب زخرفي معيف.مف فف الأرابيسؾ، ك 

خماسية مع كرباعية ك  ىندسية تقدـ تشكيلبت ثلبثية إنو فف يعتمد عمى أشكاؿ
يا بحيث اكتشؼ فييا الفناف المسمـ عالما جديدا مف الأشكاؿ اليندسية التي مضاعفات

افره كفي تظي في ركعة التخطيط ك قد تجمت ىذه المعانميا دائما بمعاف عقادية ك حمّ 
لقد أطمؽ عمى ىذا النكع مف الرقش اسـ الخيط. أما النكع ك  تنسيقوركعة التمكيف ك 

النباتية أطمؽ عميو اسـ الثاني مف الرقش فيك رسـ ليف يستعير  عناصره مف الأشكاؿ 
مف  ما في الثانيك  ،دقةكنظاـ ك  الفرؽ بيف النكعيف ما في الأكؿ مف عقلبنيةالرمى، ك 

 1.لكنيما يمتقياف في المعاني الصكفيةعفكية كانسياب ك 
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، فقد كضح وتعاريفك مصطمح الفف الإسلبمي انطلبقا مف كؿ ىذا تتعدد مفاىيـ 
كيؼ أف الفف الإسلبمي فف عظيـ كميـ بيف أنكاع الفنكف  " DEMAND" 1ديماند د.

بدكره مصدرا مف مصادر  غداستأثر بإعجاب العالـ الأكركبي، ك قد اكالجماؿ ك 
 2.اقتباساتو

الذم يرسـ صكرة الكجكد مف  "ىك الفف :الفف الإسلبمي في رأم محمد قطبك 
عف الككف كالحياة  ىك التعبير الجميؿالتصكر الإسلبمي ليذا الكجكد. ك  زاكية

 3."الإنسافالإسلبـ لمككف كالحياة ك الإنساف، مف خلبؿ تصكر ك 

، فالجماؿ حقيقة في "الحؽ"الجماؿ" ك" بيف المقاء الكامؿ يييئىك الفف الذم 
مف ىنا يمتقياف في القمة التي تمتقي عندىا كؿ كة الجماؿ، ك ىذا الككف، كالحؽ ىك ذر 

 4حقائؽ الكجكد.

الفنانيف الغربييف  مف طرؼ قد أطمؽ عمى الفف الإسلبمي عدّة تسمياتك 
ىك اسـ "الفف الشرقي" ك  مف ىذه التسمياتي باىتماـ الكثير منيـ ك باعتبار أنو حظ

كربما في  الشاـ كالعراؽ العرب ك ي بلبد يطمؽ عمى الفنكف الإسلبمية التي ازدىرت ف
لكف ىذا الاسـ كاف يطمؽ ربي" ك "الفف الغ سماه آخركفمصر كصقمية كالأندلس، ك 
كالجزائر كتكنس كغيرىا  مراكشازدىرت في الأندلس ك عمى الفنكف الإسلبمية التي 

لكنيا تسمية يعترض عمييا بالفف العربي، ك سماه فريؽ ثالث مف الأقاليـ الإسلبمية، ك 
                                                           

ترتكز كاحييا المختمفة، ك خة في ن: ـ. س. ديماند عالـ مف كبار العمماء في تاريخ الفنكف الإسلبمية ك حجة راس1
دراساتو عمى بحكثو ك رحلبتو ك تجاربو في الفنكف الإسلبمية، ك يعد كتابة الكحيد الشامؿ في المغة الإنجميزية 

 لتاريخ الفنكف الإسلبمية.
https://arz.wikipedia.org/wiki -  /   
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ركت في الشعكب الأخرل التي اشتك  الأتراؾس حؽ الإيرانييف ك عض بأنيا تبخالب
 1كاف ليا الفضؿ في ازدىار الفنكف الإسلبمية.الإمبراطكرية الإسلبمية ك 

أنسب تسمية ىي الفف كلكف أفضؿ ك  اختمفت تسميات ىذا الففلقد تعددت ك 
يا كألّؼ منيا كحدة شتاتالإسلبمي لأف الإسلبـ كاف حمقة الاتصاؿ بينيا، لأنو جمع 

ه الفنكف ازدىرت في ظؿ متميزة عمى الرغـ مف تبايف أصكليا، لأف ىذمتماسكة ك 
 تحت غطاء الدكلة الإسلبمية.الإسلبـ ك 
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 :الإسلاميمعايير الفن  

أثرت في الفف الإسلبمي كأعطتو طابعو  المعايير التيمف بيف الخصائص ك 
 يمي: شخصيتو  الفريدة نذكر ماك  المميز

 كراىية تصكير الكائنات الحية: .1

كاف يبتعد ك  ،كاف رسـ الكائنات الحية شائعا في الكطف العربي قبؿ الإسلبـ
لكنو لـ ركؼ المختمفة التي تككف سائدة، ك عف المحاكاة أك يقترب منيا طبقا لمظ

الركماني ثـ في عصر ة التي نراىا في الفف الإغريقي ك يستيدؼ المحاكاة الحرفي
الغاية الاجتماعية في الفف، بؿ إفّ كركبا، لاختلبؼ أساسي في اليدؼ ك في أالنيضة 

التخمص مف سيطرة الفف الأقاليـ العربية في فترة النفكذ الإغريقي، حرصت عمى 
         العناصر النباتية.    اليبو في تصكير الكائنات الحية ك الابتعاد عف أسالإغريقي ك 

 ،" Louis Brehierؿ. برىير" منيـ المؤرخ الفرنسي يؤكد ىذا الرأم الأساتذةك      
، حيث يجمعكف " كغيرىـH. Terrasse "ق. تراس كعالـ الآثار كالمؤرخ الفرنسي

عمى القكؿ بأف الآثار في الشرؽ الأدنى قبؿ ظيكر الإسلبـ بحكالي ثلبثة قركف تنبئ 
تثبت أف الأساليب الفنية التي تمخض عنيا ة عمى الركح الإغريقي في الفف، ك عف ثكر 

دأت في البعد عف تصكير مصر بكالشاـ ك  في آسيا الصغرل 1الفف الييمنستي
انصرفت الأجساـ كاحتراـ أصكؿ التشريح، ك  العناية بتصكير الحيكاف، كعفالإنساف ك 

فقمت صناعة التماثيؿ المخركطة  اليندسية،النباتية ك  إلى المكضكعات الزخرفية
رجع الفنانكف في الشرؽ الأدنى إلى ركح الأساليب الفنية التي ازدىرت ك  جسمة()الم
يعتقد ىذا الفريؽ مف العمماء أف انصراؼ ، ك الحيثييفعمى يد الآشكرييف ك فيو 

                                                           
: ىك فف ميّز العصر الييمنسي ك الذم يعتبر فترة زخرت فييا الثقافة اليكنانية بالكثير مف مظاىر : الييمنستي1

( ؽ. ـ، ك قد شمؿ النحت ك العمارة ك التصكير.110 -330الحضارة، ك قد عرؼ ىذا الفف في فترة )  
https://arz.wikipedia.org/wiki - /   

https://arz.wikipedia.org/wiki
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لفف في ة تطكر االحيكاف كاف حمقة طبيعية مف سمسمك  الإنسافالمسمميف عف تصكير 
حركة بالبعد عف لأقاليـ قد ميّد لتمؾ الفي ىذه ا أفّ الفف المسيحي، ك الشرؽ الأدنى

 1.الأصكؿ الإغريقية

الأصناـ كما يتصؿ بيا قضى عمى عبادة شرؽ الإسلبـ بنكره عمى العالـ، ك أك 
زالتيا، إلى قبة الجديدة تحطيـ ىذه الأصناـ ك كانت أبرز كسائؿ الحمف عبادات. ك  ا 

عمؿ يذكر بيذا  كراىية طبيعية لكؿ مف تـ نشأتالربانية، ك  عقيدة الكحدكيةب الجان
  2ىذا الشرؾ بالله الكاحد القيار، ممثلب في ىذه الأصناـ.الماضي البغيض، ك 

لـ يرد فيو نص صريح يمنع ممارسة تصكير عمى الرغـ مف أفّ القرآف الكريـ ك 
الحية، فإف بعض الأحاديث النككية جاءت بأف تصكير الكائنات الحية حراـ  الكائنات
   3تحريـ.شديد ال

الفقياء عمى أفّ القصد مف ىذا التحريـ ك قد استقر رأل الكثير مف المفسريف ك 
 ىك إبعاد المسمميف عف عبادة الأصناـ التي كانت سائدة عند كثير مف القبائؿ

 4لا يككف حراما إذا قصد بو الزينة المباحة.العربية، ك 

القضية، سجؿ فييا حسف أكفى دراسة ليذه قد أكرد الدكتكر زكي محمد ك 
 5كجيات النظر المختمفة.

 

                                                           

.88ص، 77ص المرجع السابؽ، : أبك صالح الألفي،  1  
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العرب المعاصركف فيبيح أغمبيـ التصكير ماداـ لا رجاؿ الديف أما العمماء ك 
حكـ الإسلبـ مف التصكير سنتطرؽ لو ك  1يصرؼ المسمميف عف العقيدة أك العمؿ.

الفنكف الحضارة ترتقي بو العمكـ ك  ركف مف أركاف ، فالتصكيرمنوفي مكقؼ الإسلبـ 
 2جارم الأمة التي تستعممو.أف ت   تتركو   الإدارة فلب يمكف لأمةالسياسة ك كالصناعات ك 

السمحة لـ تحرـ عمؿ الصكر الإسلبمية نخرج مف ىذه الأقكاؿ بأفّ العقيدة ك 
دليؿ ذلؾ ما ك إقرار حقيقة عممية أك شرعية، ك إذا كاف الغرض منيا الزينة المباحة أ

لكطف الإسلبمي مف آثار تزخر برسكـ الكائنات ا خمفو المسممكف في جميع أرجاء
في كتب العمـ، استمرارا الحية التي بعدت عف المحاكاة بعدا كاضحا إلا ما كاف منيا 

 3سادت ىذه المنطقة قبؿ الإسلبـ بقركف طكيمة.لمتقاليد نفسيا التي 

 لقكلو تعالى:  تعالى:المطمؽ بعظمة الله سبحانو ك  الإيماف-1

مِيعُ الْبَصِيرُ "  4"(11)ليَْسَ كَمِثْلِوِ شَيْءٌ وَىُوَ السَّ

 إف الله ىك الخالؽ البارئ المصكر:-2

فالله 5 "(6)ىُوَ الَّذِي يُصَوِّركُُمْ فِي الَْْرْحَامِ كَيْفَ يَشَاءُ لََ إِلَوَ إِلََّ ىُوَ الْعَزيِزُ الْحَكِيمُ  "
يحب جميؿ ك المبدع فالله قادر عمى كؿ شيء كىك الخالؽ كالمصكر ك 

 الجماؿ.
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 الحث عمى العمـ كالعمؿ:-3

وَقُلِ اعْمَلُوا فَسَيَ رَى اللَّوُ ك قكلو: " 1"( 114) وَقُلْ رَبِّ زدِْنِي عِلْمًاقاؿ الله تعالى:"  

فيذا يجعؿ الإنساف يبدع مف خلبؿ عممو  2"(105)عَمَلَكُمْ وَرَسُولوُُ وَالْمُؤْمِنُونَ 
ارَ الَْْخِرَةَ وَلََ تَ نْسَ " الله لو، قاؿ الله تعالى: كعممو فيما أحب وَابْ تَغِ فِيمَا آَتاَكَ اللَّوُ الدَّ

نْ يَا  3"(77)نَصِيبَكَ مِنَ الدُّ

كعاكنتو  كىي ملبمح أثرت في النشاط الفني ىذه بعض ملبمح العقيدة الإسلبمية،
 لفريدة التي تميّزعمى أف يأخذ كجيتو التي اتجو إلييا. كأف يكتسب تمؾ الشخصية ا

 4الفف الإسلبمي عف فنكف الحضارات الأخرل.

 كمف الملبمح التي تميز الفف الإسلبمي:

 مخالفة الطبيعة:* 

كمخالفة الطبيعة تأكيد لمدلكؿ اللبمحاكاة، كالتي سبؽ أف أكضحنا أنيا ىي    
بشر فارس: الاتجاه الذم كاف سائدا في الأقاليـ العربية قبؿ الإسلبـ، كيقكؿ الدكتكر 

"إفّ خركج التصكير الإسلبمي عمى أصكؿ الييئة البشرية، إنما تستدعيو نية مستقرة 
في الطبع، مبعثيا الاستيانة بعظمة الإنساف المطمؽ، كالإنساف الذم ركزه في قمب 

 مكاالعالـ فلبسفة اليكناف، كأىؿ الفف كالأدب في إيطاليا الناىضة، أكلئؾ الذيف فخّ 

 
 

:سكرة طو1  
سكرة التكبة:2  
:سكرة القصص3  
 .89، صالمرجع السابؽ: أبك صالح الألفي، 4
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منحكتاتيـ فجاء جدكا العرل الكضاح في مصكراتيـ ك مالمنزلة البشرية، ك 
لا يسع الإسلبـ إلا أف يذكر ىذا معيـ جميعا مقياس الأشياء كميا ك الإنساف 
 1الشطط".

يفككيا إلى عناصر ك  عناصرىايكاجو الطبيعة لكي يتناكؿ  الفناف المسمـك 
في محاكاة ىك لا يفكر مف جديد في صياغة طركبة عذبة، ك  أكلية، يعيد تركيبيا
أكثر ما يشبو الفف الإسلبمي في ىدؼ لا يسعى إليو كلا يعنيو، ك  الطبيعة لأف ىذا

ذلؾ بعض حركات الفف المعاصر، فالفف التكعيبي مثلب يقكـ عمى صياغة إيقاعية 
مف زعماء ىذه ية بعد تحميميا إلى سطكح كأحجاـ ىندسية، ك الطبيعجديدة لمعناصر 

يسعى الفناف ك  2"براؾ". الفناف الفرنسي"بيكاسك" ك الفناف التشكيمي الإسباني  المدرسة
 العذكبة بصياغة جديدة.فف في كامؿ الرقة كالأناقة ك المسمـ إلى تقديـ 

  البروز:بتعاد نن التجسيم و الإالإنصراف و * 

ابتعادا كاضح الأثر  أفّ الفنكف الإسلبمية تبتعد عف التجسيـالملبحظ أيضا ك 
ث عف البعد الثالث كىك في كؿ ما أنتج فييا مف أعماؿ، لأنيا لا تستيدؼ البح

لكنيا تبحث عف عمؽ آخر تختص بو دكف الفنكف العمؽ في الفنكف الغربية، ك 
الزخارؼ  أنكاعكىك العمؽ الكجداني، كنلبحظ ذلؾ في زخارؼ الأبكاب ك  الأخرل

الأخرل كالأطباؽ النجمية، حيث تقكدنا بعض الزخارؼ إلى زخارؼ أخرل في 
ّـ تقكدنا ىذه بدكرىا إلى زخارؼ ثالثة، بما يكحي لمرائي أنّ  ينتقؿ مف مستكل  وداخميا ث

  3فكرم إلى مستكل فكرم آخر.

                                                           
.19ص  ـ، 1953المعيد الفرنسي للآثار الشرقية، القاىرة،  : د. بشر فارس، سر الزخرفة الإسلبمية،1  

.90، ص المرجع السابؽ: أبك صالح الألفي،   2  
.95ص  -94، ص المرجع نفسو:  3  
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   التجسيـ المبالغ ك كما أف الفناف العربي في انصرافو عف تجسيـ الأشياء،  
ادل في الصكرة التي فييا ع رل لا يتمراه يقنع بأف يكمض إلى النتكء، ك الكثيؽ، تأك 

، عمى التحقيؽ، سكل كثبة كلا خرجة. فما كؿ ىذه لالا نبرة ك  إبراز ملبمحيا،
 1إضافات كاىية خارجية، إنما ىفّ مخايؿ "زينة" تمحؽ بفضكؿ ككف يحيط بو الباطؿ.

النباتية  اف المسمـ بمختمؼ الزخارؼمف أجؿ ىذا اليدؼ استعاف الفنك 
ة محفكرة     اليندسية لتغطية ىذه المجسمات فنلبحظ أفّ الزخارؼ إمّا تككف غائر ك 

ضافة إلى أفّ الفناف ىنا يحتاج إلى قدرات إبتكارية أكثر مف التيأك بارزة. ك  يبذليا  ا 
 في عممية النقؿ أك المحاكاة.                        

 :الوحدة*التنوع و 

تأثر الفناف  ىذا يعكس مدلك يمتاز الفف الإسلبمي بالكثير مف التنكيعات 
يظير التنكع ي إنتاج العناصر الزخرفية كخاصة النباتية، ك الاستفادة منيا فبالطبيعة ك 

الخطية لإنتاج الزخرفية اليندسية كالنباتية ك  خاصة مف خلبؿ المزج بيف العناصر
ف ىذا التنكع في الفف الإسلبمي إلا أنو تميز في أفضؿ التصميمات لكف بالرغـ م

 نفس الكقت بالكحدة الفنية ك الترابط.

ىي ك  ،ىذه ظاىرة مف الظكاىر اليامة التي تبرز شخصية الفف الإسلبميك 
... داخؿ ىذه الأشكاؿ نجد سية مختمفةتقسيـ السطح إلى مساحات ذات أشكاؿ ىند
ية أك الحيكانية نباتية أك الأشكاؿ اليندسالكحدات الزخرفية المستمدة مف العناصر ال

قد يجتمع في المساحة الكاحدة كؿ ىذه الأنكاع الزخرفية، كما نلبحظ أك الخطية ... ك 
أف الانتقاؿ المفاجئ غير المتكقع مف عناصر زخرفية ذات طبيعة خاصة، إلى 
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الأرابيسؾ، اؿ الحيكاف إلى أشكاؿ الأزىار، كمف الحيكاف إلى عناصر أخرل مف أشك
 1ىكذا.إلى الخطكط المستقيمة... ك مف الخطكط اليندسية المستديرة ك 

 القيم التشكيمية في الفن الإسلامي 

      ،قاـ عميياالفف الإسلبمي ك تطرقنا سابقا إلى بعض المعايير التي تأسس 
 تعالى.يو الفناف ىك مكقؼ الله سبحانو ك يراع كأكؿ ما

أم عمؿ فني  لا يخمك مف القيـ التشكيميةبمجمكعة  يتميز الفف الإسلبميك 
 ...المكف كك  لمساحةاطّ ك التي مف بينيا: الخه، ك عناصر تشكيمي مف بعض 

 الخط:  -(1

الفف عتمد عمييا الفف الإسلبمي خاصة ك يعتبر الخط مف عناصر الرسـ التي ي     
عف مجمكعة مف النقاط المرتبطة. كالخطكط أنكاع منيا بشكؿ عاـ، فيك عبارة 

          تستعمؿ ىذه الخطكط إمّا لمزخرفة... ك الحمزكنيفقي كالمائؿ كالمنحني ك الأالعمكدم ك 
 أك الكتابة.

ىـ العناصر نظرا لما يمتاز بو مف قدرتو عمى التعبير عف يعتبر الخط مف أك 
ضافة لما لو مف جمالية كرَكية، كقد عرؼ المسممكف أىمية الخط الكتمة بالإالحركة ك 

 يره عمى نفسية الإنساف.أحسكا بتأثك 

ذا تتبعنا كظيفة الخط في الفف الإسك  دكرا أساسيا، ... نجد أنو يمعب لبميا 
يكاد الخط يستعمؿ لذاتو دكف أف تككف لو دلالة كبخاصة في العناصر الزخرفية ك 

نجد في ... ك تأكيؿ الساؽ كالأكراؽ في النباتمكضكعية، إلا علبقتو البعيدة في 
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      1الإسلبمي نمطيف مف أنماط الخط الأكؿ. الخط المنحني الطياشمنتجات الفف 
أحيانا كقفة قصيرة عند الاستمرار إلى ما لا نياية يقؼ بالمطمؽ ك ىك يعطي إحساسا ك 

أك يمر تحتيا أك يتجاكر  يثب أحيانا فكؽ الخطكطك لكف لا يمبث أف يستمر انتفاخو ك 
وَلِلَّوِ الْمَشْرِقُ وَالْمَغْرِبُ ": ؿ الله تعالى، قا2الانطلبؽمعيا، فيو صفة السعي الدائب ك 

ميز ىذا الخط المنحني بالرشاقة يتك  3 "(115)فأَيَْ نَمَا تُ وَلُّوا فَ ثَمَّ وَجْوُ اللَّوِ إِنَّ اللَّوَ وَاسِعٌ عَلِيمٌ 
ثارة لذة جمالية خاصة.ك   ا 

إلى تحديد  ىك الخط اليندسي الذم يسعى الفناف مف خلبلوكىناؾ نكع آخر ك 
شكاؿ الأالتي تككف في أغمب الأحياف مممكءة بمختمؼ الزخارؼ أك المساحات ك 

يعتبر ىذا النكع مف الخطكط ة مثؿ الدكائر كالأشكاؿ النجمية ك غيرىا ... ك يندسيال
 ذا جماؿ رياضي يستشعره العقؿ.

ىي سمب صفة التجسيـ عف بعض الأشكاؿ كيقكـ الخط بكظيفة أخرل ك 
بالخفة تحكيميا إلى عنصر زخرفي بحث يتصؼ يكانية أك الكتؿ ك الآدمية كالح
الخط ـ عمى المكازنة بيف الخط الميف ك مما يثير الإعجاب قدرة الفناف المسمكالرشاقة، ك 

ذا كاف ىؼ طبيعة كؿ نكع مف ىذه الخطكط، ك اليندسي، في تآلؼ عجيب، مع اختلب
 4الإسلبمي.الدارسيف لمفف ما ثار إعجاب جميع الباحثيف ك 

 المكف:  -(2

                                                           
: الخط المنحني الطياش: ك ىك خط يتميز بالالتفاؼ ك الدكراف بطريقة حرة ك مطمقة في حدكد المساحة 1

 -1830محمد خالدم، تحؼ الفنكف التشكيمية بالجزائر خلبؿ حقبة الاستعمار الفرنسي )المخصصة لمزخرفة
فنكف شعبية، كمية الآداب كالعمكـ الاجتماعية ك العمكـ الإنسانية،  ، تخصّصمخطكطة ، رسالة دكتكراه1962

. (25، ص2009/2010جامعة أبي بكر بمقايد، تممساف    
. 102، ص المرجع السابؽ : أبك صالح الألفي، 2  

  3 سكرة البقرة:
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ي، فيك يضفي لمسة عتبر المكف مف أىـ القيـ التشكيمية في الفف الإسلبمأ       
الزخارؼ، كما عبر فناف المسمـ في تمكيف المساحات ك قد استعممو الجمالية كرمزية ك 
 تأثيرىا عميو.التي يعيش فييا الإنساف كذلؾ لمعرفتو بأىمية الألكاف ك بو عف الأجكاء 

، فيك لا يمكف رؤيتو في الظلبـك كف صفة طبيعية مف صفات الأشياء، المك 
ف مصدر جماؿ كث... ك مرتبط أشد الارتباط بالنكر مف  ير مف الأشياء مستمدا 

ىناؾ استعمالات مختمفة للؤلكاف في العمؿ الفني، منيا استعماؿ المكف ... ك ألكانيا
ىك المكف استخداما رمزيا، ك استخداـ ىناؾ أم لقيمتو الجمالية الخاصة ... ك لذاتو 

مؿ يستعلرجاؿ الكنيسة، ك أسمكب بدائي، اتبع في العصكر التي كانت السيادة فييا 
براالمكف أيضا لمحاكاة النمكذج ك  يقكؿ ك  1...حجمو في الحيز المكافز طبيعتو ك ا 

       2يككف لو اعتبار ثانكم بقصد تصكير الكاقع، المكف استعماؿ ىربرت ريد: "إف
ىا استعمالا أكثر ... ك فة جمالية أساسايؤدم كظياـ المكف في الفف الإسلبمي ك استخد

 ايعتبر الذىبي لكنك  البني،لى الأحمر كالأصفر ك الذىبي إضافة إالأزرؽ كالأخضر ك 
 لو بريؽ سحرم فيك يسمب الأشياء أجساميا.

 الظؿ ك النكر: -(3

الظممة. كما كف المختمفة فيك يعبر عف النكر ك ينتج ىذا مف خلبؿ استعمالات المك  
 يحدث أيضا مف خلبؿ النحت أك العمارة. أف يمكف
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الزخرفية البارزة عمى مف الأجزاء الأعـ أمّا الظلبؿ فيي تحدث في الأغمب 
يغمب ألا تككف ىذه الظلبؿ حادة أك قكية، لأنيا كثيرا ما تسقط عمييا الأرضية، ك 

  1...رؼ البارزة المخرّمةف خلبؿ الزخالمسات ضكئية م

  الإيقاع: -(4

في لفف الإسلبمي بصفة عامة ك كاحدا مف أىـ القيـ الجمالية في ا اعتبر      
سـ قيمة متحركة عف طريؽ الخطكط حيث يضفي عمى الر  الزخرفة بصفة خاصة

الارتياح يؽ الحركة، إنو تقاطعيا. فيك يعتبر مجالا لتحقكتتابعيا ك  التكاءاتياكثناياىا ك 
       الخطكط بالنسبة لبعضيا البعض، في انسجاميا التاـ كالعلبقة بيف الأشياء ك 

الألكاف  تأكيدهؽ كما يساعد عمى إبراز الإيقاع ك الغامكثافتيا كبيف الفاتح ك أك 
 تدرجاتيا.كتكزيعيا ك 

بادؿ كما يعتمد التكالتناظر ك  الإيقاع في الفف الإسلبمي يعتمد عمى التماثؿك 
 2...تنكعيادد المساحات في تكزيعيا ك تعالخط الميف كاليندسي، ك عمى 

 

 

 

 

 

 

                                                           

.106، ص المرجع السابؽ: أبك صالح الألفي،   1  
.108، ص السابؽالمرجع أبك صالح الألفي، :  2  



 الفصؿ الأكؿ : الفف الإسلبمي.
 

38 
 

 التجريد في الفن الإسلامي المبحث الثاني:

الفنية التي التجريد عمى الأعماؿ التصميمية ك يطمؽ مصطمح مفهوم التجريد:  -(1
كالتعبير  ،قىتملكنيا تثير حالات عاطفية عند الملا تحمؿ نقلب مباشرا مف الكاقع ك 

يعتبر بمثابة نفي لكؿ في نمط جديد كمعاصر، ك لكنية عنيا بدلالات خطية ك 
الظكاىر العارضة بيدؼ الكصكؿ إلى الجكىر العاـ الثابت، أك ىك استخلبص 

التأمؿ الذىني عممية التجريد تنحك منحنى العاـ مف عدّة متغيرات مختمفة، ك القانكف 
 1باشر.أك النظر العقمي لما كراء الشكؿ الم

  مفاىيـ متعددة منيا اختزاؿ أك تبسيط، المغكم تعني  فكممة التجريد بمفيكميا
الفني لمصطمح غكم ك مفرقت المعاجـ المغكية بيف المعنى الأك اختصار التفاصيؿ، ك 

التجريد، فتناكلتو المعاجـ المغكية لمدلالة عمى عزؿ صفات أك علبقات عزلا ذىنيا 
المكف مف قيكد الكاقع فني لمدلالة عمى تحرير الشكؿ ك ح بينما يعرؼ التجريد كمصطم

 2بأسمكب يتجاكز مفيكـ المحاكاة لمظاىر الطبيعة.

 :فمسفة التجريد في الفن الإسلامي -(2

لفمسفة الفكر الإسلبمي حيث الاىتماـ  العامةيعد التجريد مف أىـ الملبمح 
الكمي في تحقيؽ  إلىالخركج مف النسبي في إدراؾ المحسكسات ك  بالنظر التجريدم
تباعو طريقا فنيا مغايرا لما كاف سائدكحدة متكاممة، ك  في الحضارات السابقة حيث  اا 

فاستطاع منمؽ، ة مف الطبيعة بطابع زخرفي مرتب ك قاـ بتحكير الأشكاؿ المستكحا
ابتكار رسكمات فنية زخرفية متنكعة كفؽ إيقاع جمالي مف خلبؿ التجريد تصميـ ك 
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سية مرتبة جسدىا في معظـ إنتاجاتو فأصبح التجريد مف أىـ ضكابط ىندباىر ك 
 1خصائص الفكر الإسلبمي بؿ القيمة الأساسية التي بمكرت شخصيتو.

نفس الكقت تأممية في فالتجريد في الفف الإسلبمي ما ىك إلا عممية رياضية 
فقد يسبؽ أحدىما الآخر أك يككف مكملب لو الحس معا، فيك علبقة بيف العقؿ ك 

ة لفيـ الحياة عقيدة إلييالمباشر، كما يعد ترجمة لفكر ك  صكؿ إلى ما كراء الشكؿلمك 
ستخدامو للؤبجدية الفنية مف خط حيث نجح الفناف المسمـ مف خلبؿ االككف معا، ك 

أخرل عضكية في جعؿ ىذه الرمكز تحمؿ أكبر كلكف كمساحة كأشكاؿ ىندسية ك 
 2المعاني مف خلبؿ تشكيؿ تصميمي مجرد.

يتحدث عفيؼ بينسي عف التجريد العربي قائلب: " إف النزكح إلى التجريد في ك 
لصكرة يجب أف تتجو نحك المطمؽ، يرتبط بمفيكـ في خاص مآلو أفّ االفف العربي 

ليس نحك جماؿ ك الجماؿ المحض )الجماؿ بذاتو( ك ليس نحك المحدد، تتجو نحك 
مجرد عف  الجماؿ المحض فإنوالضركرة، أما شياء الذم يخضع لمحاجة المادية ك الأ

 3بأىمية الشيء. امرتبط احسي ليس جمالاالمنفعة ىك جماؿ فني ك 

جريد الفف الإسلبمي: أفّ التالتي يقكـ عمييا التجريد في  الثكابتمف بيف ك 
تعتبر انعكاسا بسيطا منظـ تحكمو قكانيف ىندسية كرياضية محسكبة جيدا ك 

 4للئيقاعات الفمكية الككنية.
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التي جعمت مف التجريد سمة ك الأسباب التي أجمع الباحثكف عمييا مف بيف ك 
 إسلبمية أصيمة:

  يرجع ذلؾ إلى مكقؼ فقياء المسمميف، مما ك كراىية تصكير الكائنات الحية
قد استقر رأم بعض صكير الأشكاؿ الفنية المختمفة، ك دفع المسمـ إلى ت

عبادة الأصناـ التي الفقياء أف القصد في التحريـ ىك إبعاد المسمميف عف 
 كانت سائدة في الكثير مف القبائؿ العربية.

  لجلبؿ الخالؽ، فالنزعة التجريد كصكلا كسيمة لمتجرد مف لباس الخلبئؽ ك
في جماؿ صنع الله ىك فكرة دعكة لمتأمؿ محاكلة لاستكشاؼ ما كراء الشكؿ ك 

نراىا في لكنيا لا تكفي لتفسير سمة التجريد التي جيدة كجديرة بالاعتبار، ك 
 1مختمؼ الفنكف الإسلبمية.

  حاملب لمعاني رمزية تكمف كراء الصكر الإسلبمي استخدـ التجريد في الفف
ىذا الرأم قائـ عمى كجكد معرفة عند لظاىرة لمتعبير عف عالـ المطمؽ ك ا

الفناف إلى مذىب ما كراء الطبيعة "مذىب الميتافيزيقا" فمثلب حركة القكس في 
كذلؾ الحركة المستمرة لتعاقب الميؿ كالنيار، ك  لإيقاع االعمارة تعتبر رمز 

تتجو ىندسية تتجاكر مع بعضيا البعض ك  الشرفات فما ىي إلا أشكاؿ
تكحي بتلبصؽ المسمميف مكحية بارتباط الأرض بالسماء، ك  رؤكسيا إلى أعمى

 2سكاسية كأسناف المشط أماـ الله.

 التجريد في الزخارف الإسلامية: -(3

تشكؿ الزخرفة الإسلبمية منبعا فمسفيا ك  فف قديـ قدـ الإنساف، فف الزخرفة
تجريديا، شكميا الفناف المسمـ بتنكع عمى مر العصكر الإسلبمية حتى أصبحت جزءا 
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مكف مف خلبؿ تحكير المضمية، كتشكؿ تكافقا بيف الشكؿ ك ميما مف شخصيتو الإسلب
ني المميء بالحركة التي إلى البعد الإيماتجريدىا مف أجؿ الكصكؿ تمؾ الزخارؼ ك 

تكحي بلب نياية الأشكاؿ المتكررة لتحقيؽ الانسيابية بعد أف ية ك تعطي طابع الاستمرار 
لبؿ أدرؾ الفناف المسمـ كقكع التحريـ عمى الفف التجسيمي، فنحا نحك التجريد مف خ

عشكائية  بتحميؿ تمؾ الزخارؼ ندرؾ بأنيا لـ تكفاستخداـ الزخارؼ المتنكعة، ك 
ؿ ىي زخارؼ انفعالاتو الفردية كما في التجريد العربي، بة مف خياؿ الفناف ك كناتج

تؤدم كظيفتيا  في مجردة ظاىرىا جمالي كباطنيا تعبدم تحمؿ معاني رمزية ك 
 1المكاف التي كجدت فيو.

في اتجاىاتيا المختمفة، فيك يمثؿ التجريد الحالة العامة لمزخارؼ الإسلبمية ك 
الشعكر اللبمحدكد، ك تكجو ينقؿ المشاىد مف الرؤية البصرية إلى عالـ مف الإحساس 

بؿ يشكؿ لكحة لا  امؿ مع لكحة فنية بأبعاد محددة كشعكر ضيؽ،بمعنى أنو لا يتع
ائية كاسعة تشكمو حركة الخطكط، منتيية لا تنتسب لعالـ المادة بؿ إلى مساحات فض

ليس إدراكا بالممس، فقد ظير الفف الإسلبمي التجريدم بالعيف كالخياؿ ك دراؾ يتـ إك 
نما خرج التجريد إلى عالـتجريد ثنائي الأبعاد، كلـ يظير بشكؿ مجسـ، ك ال أعمى  ا 

 2المنحنية إلى ما ىك مطمؽ.مف خلبؿ خطكطو المستقيمة ك 

و مستقلب عمي لاصقاشيئا مضافا إفّ الفف الإسلبمي لـ يتخذ الكحدات الزخرفية 
ارؼ ليا كظائؼ لمعناه، بؿ إف تمؾ الزخ إتماـشرح ك عف جكىره بؿ ىك تأكيد ك 

ليس مف السيؿ حصرىا فعمى سبيؿ المثاؿ لك شكمية كفمسفية لا تعد كلا تحصى ك 
ليس مف السيؿ الزخارؼ ليا كظائؼ شكمية كفمسفية لا تعد كلا تحصى ك  أخذنا ىذه

الإسلبمية بصكرة عامة، فإنو  ىذه الزخارؼ حصرىا فعمى سبيؿ المثاؿ لك أخذنا
                                                           

.23ـ، ص 2003: عادؿ الألكسي، ركائع الفف الإسلبمي، عالـ الكتب، القاىرة،  1  
. 5، ص المرجع السابؽ: أحمد سمير كامؿ عمي،  2  



 الفصؿ الأكؿ : الفف الإسلبمي.
 

42 
 

مكجكدة يمكف لنا أف نرجعيا مف ناحية التاريخ لما يسمى "شجرة الحياة" التي كانت 
لكنيا في الفف الإسلبمي لـ تكف مجرد مسألة رمزية بسيطة في فنكف العالـ القديـ، ك 

، كتداخمو حدتعدده إلى غير عمى تنكعو ك  لأف الكجداف الإسلبمي يتأمؿ الخمؽ كمو
ا كحدة كاحدة يراىلبعض، ك كؿ صفات العلبقات مع بعضيا اكترابطو كتبادلو، ك 

كأننا حيف نرل محرابا كمحراب السيدة رقية مثلب نرل الأشكاؿ تصنع شجرة كاحدة، ك 
 1صاعدة إلى أعمى كأنيا شجرة كاحدة.ضيا فكؽ البعض في طبقات مؤتمفة ك بع

أنكاعيا المختمفة بىتمامو بعنصر الزخرفة إفّ المتأمؿ لمفف الإسلبمي يلبحظ ا
دية، فالزخارؼ النباتية بمطفيا كبمينيا كانسيابيا إلا إسقاطات لأفعاؿ تعبكلا يعتبرىا 

الكتابية تجمع بيف  الزخارؼسية بيبسيا كقكتيا حؽ كرىبة، ك الزخارؼ اليندرحمة، ك 
ت العرفاف التعبدم بيذا يعرج الفناف المسمـ عمى درجاالانسيابية كالقكة في حكمو، ك 

رىبة ، ثـ ينضبط مخافة ك بدءا برحمة الله بو حيث جعمو ينطؽ الشيادة بحكـ الفطرة
لقد خمؼ لنا الفف ك الحكمة، عميو ليصؿ مرابط الصفاء ك  مف كجكب حؽ العبادة

تقاف تنفيذىا، الإسلبمي العديد مف الزخارؼ الرائعة  التي أبيرت العالـ أجمع بدقتيا كا 
 2الاستفادة منيا.الدراسة ك القكانيف الفنية الجديرة ب احتكائيا عمىك 

كقد عرؼ بفف التكريؽ، شخصية خاصة تميزت الزخارؼ النباتية بأسمكب ك لقد 
حدات نباتية مجردة، حيث استكحى كاقتبس مف أشجار الطبيعة كأكراقيا يعتمد عمى ك ك 

نيائي، فتدرؾ العيف قاـ بتحكيرىا، لتعطي الحركة الداخمية في تداخؿ لا كأزىارىا ك 
الاستمرارية في حركة مف خلبؿ الخطكط المتداخمة كالتي تمثؿ الديمكمة ك تمؾ ال

حركاتيا اللبنيائية كما تعد مف أكضح المظاىر التي تؤكد ابتعاد الفناف المسمـ عف 
الكرقة لتككيف حرفيا، فكانكا يستخدمكف الجذع ك  نقميا نقلبك  المحاكاة الدقيقة لمطبيعة
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سحة نباتية لا تخمك مف لكف تبدك عمييا ملتقابؿ ك التناظر، ك امتاز بالتكرار ك زخارؼ ت
 1الرمز.التجريد ك 

النباتي لـ تكف مفردات في التجريد عندما تناكؿ الفف الإسلبمي الطبيعة ك 
الذم يعتبر جزءا اف ىدفو ىك النظاـ الكامف فييا ك أشكاليا ىي اليدؼ، بؿ كالطبيعة ك 

النغـ، النسؽ، الإيقاع،  اـ بما يتضمنو مف )النماء، الاتزاف،الع مف النظاـ الككني
غيرىا(، ففي التجريد النباتي لمكحدات الزخرفية تحكلت الطبيعة إلى نظـ ... ك الحركة

ىندسية نباتية مجردة، كما تحكلت إلى علبقات رياضية منطقية مف خلبؿ الكحدات 
النباتية التي تحكلت بدكرىا إلى عناصر نباتية جمالية تضاؼ إلى بعضيا البعض 

نيائي مف خلبؿ الخطكط ستمرار لا في مصفكفات تنتج علبقات ثنائية الأبعاد تمتد با
مغمؽ يعتمد عمى النمك  التي تمثؿ نسؽ غيرالمنحنية كالأشكاؿ المينة التي تحتكييا ك 

 2التكرار اللبنيائي.المستمر ك 

ة بالحساب    فإف الرؤية الإسلبمية مفعم ،أما فيما يخص الزخارؼ اليندسية
كسبعكف ضعفا، شرة أمثاليا"، فيناؾ مثلب "الحسنة بعالناحية الرياضية، كاليندسة ك 

ا بيذا الجانب انعكس ذلؾ عمى الفف الإسلبمي فنجده معمكر ...إلخ، ك عدد الركعاتك 
يقدـ النظاـ اليندسي أشكاؿ ىندسية منظمة كفؽ ك  ،بيذه العاطفة الرياضيةاليندسي ك 

الجمالي مف خلبؿ الخطكط  التناسبمدركس يعكس الاتزاف ك منطؽ رياضي 
ـ الفناف المسمـ بالبحث عف تككيف جديد مبتكر يتكلد مف اليندسية، حيث اىت

يد مف الجماؿ إلى العمؿ الفني، اشتباكات الزكايا القائمة أك مزج الأشكاؿ لتحقيؽ مز 
عمى ما يبدك في الكحدات اليندسية مف تعقيد فإنيا في حقيقتيا بسيطة حيف تعتمد ك 
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متساكية ثـ تكصيؿ النقط قكاعد مف بينيا تقسيـ المحيط إلى أجزاء عمى أصكؿ ك 
 1بعضيا ببعض لمحصكؿ عمى أشكاؿ ىندسية متنكعة لتحقيؽ الجماؿ.

تجرد الحياة بشكؿ ك المضمكف، فة الإسلبمية تكافقا بيف الشكؿ ك تشكؿ الزخر ك 
معاف ركحانية تشكؿ مضمكنيا الحي ة ك لأفكار فمسفيىندسي رياضي، بتشكيلبت 

الفف الإسلبمي د تحميؿ النظاـ اليندسي في عنؽ عبر الخطكط بتكاثر كازدياد، ك المتدف
أنت محصكرا داخؿ عنصر الدائرة، فتمثؿ بنية الإبداع للؤشكاؿ لف تجد نفسؾ إلا ك 

اخؿ الإسلبمية، فمف خلبؿ حركات ىندسية مدركسة دالأساسية في فنكف الزخرفة 
ث ممحيطيا محككمة بقكاعد جبرية ىندسية نحصؿ عمى المثىذه الدائرة بيف مركزىا ك 

لمفف  ىي النماذج الأكلية لمتصميـ الزخرفي... إلخ، ك الثمانيكالمربع كالسداسي ك 
الزخرفية  ما يترتب عف ذلؾ مف تركيبات بنيكية، كما تتشكؿ الكحداتك الإسلبمي، 

حركة لانيائية لا تثبت اليندسية مف حركة ديناميكية، متتابعة مستمرة، فالنقطة ذات 
نياية، فيي شيء ديناميكي غير ثابت، محققة أفّ لا ليس ليا بداية أك عمى حاؿ ك 

 2شيء ثابت عمى حاؿ إلا خالؽ الخمؽ.

" دقيؽ التعبير عميؽ  H. Faucillon"ىنرم فكسيكف لقد كاف الناقد الفرنسي ك 
ينقمنا يجرد الحياة مف ثكبيا الظاىر، ك  الملبحظة حينما قاؿ: "ما أخاؿ شيئا يمكنو أف

تشكيلبت اليندسية لمزخارؼ الإسلبمية، فميست ىذه إلى مضمكنيا الدفيف مثؿ ال
ثمرة لتفكير قائـ عمى الحساب الدقيؽ، قد يتحكؿ إلى نكع مف التشكيلبت سكل 

معاف ركحية. غير أنو ينبغي ألا يفكتنا أنو خلبؿ ىذا الرسكـ البيانية لأفكار فمسفية ك 
ككينات تتكاثر ط، فتؤلؼ بينيا تالتجريدم تنطمؽ حياة متدفقة عبر الخطك  الإطار

فّ ىناؾ ركحا ىائمة ىي التي تمزج تمؾ أكك مجتمعة مرات، كتتزايد، متفرقة مرة ك 
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عيا مف جديد، فكؿ تككيف منيا يصمح لأكثر مف ثّـ تجمّ تباعد بينيا، التككينات ك 
ؼ عمى ما يصكب عميو المرء نظره كيتأممو منيا، كجميعيا تخفى تأكيؿ، يتكق

 1طاقات بلب حدكد.تضمنو مف إمكانيات ك د عف سرّ ما تكشؼ في آف كاحك 

 العمميات التصميمية المستخدمة في تجريد الزخارف الإسلامية:

سفية إلى ماىيتيا الفمالكحدات الزخرفية المجردة لمتكصؿ بتحميؿ التصميمات ك 
قاـ بالعديد مف العمميات التصميمية التي خصائصيا، نلبحظ أفّ الفناف المسمـ ك 

التي أخرجت التراكـ، الإضافة كالحذؼ، النمك كالتكالد ... إلخ، ك ت بكفاءة مثؿ كظف
متميزا، كما أعطت لنا نمكذجا مثاليا يحتذل بو عند قيامنا بعمؿ  نتاجا زخرفيا

مف أىـ تمؾ العمميات كية الإسلبمية بشكؿ معاصر، ك تصميمات تجريدية تحمؿ الي
 2اليندسية ما يمي:

 التراكـ: .1

فكؽ بعضيا مرتدة أك بارزة،  تجميع مجمكعة مف الكتؿينتج التراكـ مف خلبؿ  
النسب بيف  علبقة مع مراعاة 3متداخمة أك معزكلة بحيث تحتفظ كؿ كتمة بشكمياك 

مف أىـ احؿ تؤكد فييا كؿ كتمة الأخرل، ك بعضيا البعض بحيث تتابع في مر الكتؿ ك 
يؿ البنائي الأمثمة التي يتضح فييا عممية التراكـ في العمارة الإسلبمية التشك

 ىذا فيما يخص الزخرفة في العمارة. 4لممقرنصات
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 الحذؼ:الإضافة ك  .2

، أك إضافة تتـ ىذه العممية مف خلبؿ تشكيؿ الكتؿ كاحدة بالحذؼ لأجزاء منيا 
استخدمت تمؾ المعالجة في العمارة الإسلبمية مكممة عمييا أك ملبصقة ليا، ك  كتؿ

تعطي ىذه ف الاتجاه إلى التبسيط المفرط. ك لإيجاد تككيف كتمي مكحد بدك 
متداخميف مما  الجمع بيف نقيضيفلشكمية بيف "المكجب ك السالب" ك المعالجة ا

براز الشكؿ.يساعد عمى تأكيد ك   1ا 

 التجزئة اليندسية:التقسيـ ك  .3

تتـ ىذه المعالجة مف خلبؿ التقسيـ اليندسي للؤشكاؿ إلى كحدات بنائية جزئية،  
جزء بخكاص تشكيمية مميزة كبتنكع أساليب نظـ كترتيب ىذه فظ كؿ بحيث يحت

 2التككينات المبتكرة.كرارىا تنتج العديد مف الأشكاؿ ك أساليب تالأجزاء البنائية ك 

 التكالد: النمك ك  .4

عمى ىيئة منتظمة كخلبيا النحؿ،  تكالد الشكؿتتـ ىذه المعالجة مف خلبؿ نمك ك 
ة في الفف في معظـ الزخارؼ المستخدمالتكالد كنلبحظ انتشار عممية النمك ك 

يتضح ذلؾ في تصميـ سكاتر جصية لعناصر الفتحات الإسلبمي بصفة عامة، ك 
لبنائي لتمؾ السكاتر نتيجة المعمارية في العمائر الإسلبمية حيث يتككف الشكؿ ا

تكالد الأشكاؿ النباتية أك اليندسية داخؿ إطار الحيز الفراغي لمفتحة نمك ك 
 3المعمارية.
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 التكرار:  .5
علبقات بيف أشكاؿ كأنماط ككحدات  تتـ عممية التكرار مف خلبؿ إيجاد

يستخدـ في العمارة  ة زخرفية أك إنشائية لصياغة نظاـ بنائيعناصر بنائيك 
 1التصميـ.ك 

مف خلبؿ ىذه التحميلبت التجريدية لمختمؼ العناصر الزخرفية الإسلبمية 
 يستخدميا في عممو.يتكصؿ الفناف المسمـ إلى كحدات مجردة 

سلبمي زخر بالعديد مف المميزات كالخصائص ف الفف الإكيمكف استخلبص أ
لتجريد مف أىميا. يعتبر االمبنية عمى أسس كمبادئ فكرية كعقائدية كاضحة، ك 

تحرير تفاصيؿ كالابتعاد عف المحاكاة ك التجريد في الفف الإسلبمي ىك اختزاؿ لمك 
نتقاؿ مف المرئي إلى ركحيا ك ييدؼ مف خلبلو الاالشكؿ مف أجؿ أف يعكس بعدا 

 تعتبر الزخرفة منبعا فمسفيا تجريديا.اللبمرئي. ك 
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 المبحث الثالث: التصوير الإسلامي:

 :مفهوم و بداية التصوير الإسلامي 
 مفهوم التصوير: -أ

التصكير لغة مف صكّر، يصكر، تصكيرا، كالمصكّر مف أسماء الله تعالى:  
كىك الذم صكّر جميع المكجكدات كرتبيا، فأعطى كؿ شيء منيا صكرة خاصة  

 1كىيئة مفردة تتميز بيا عمى اختلبفيا ككثرتيا.

 2كالصكرة ىي الشكؿ أك النكع أك الصفة ككذلؾ تعني التمثاؿ. 

الاصطلبحي فيك صكّر، يصكّر الشيء أم جعمو أما التصكير مف الجانب 
كيمكف تعريفو بأنو التشكيؿ للؤجساـ ك الكتؿ، أك الرسـ بالألكاف سكاء  3صكرة مجسمة

 عمى الجدراف أك الكرؽ.

 إف كممة التصكير أغنى بكثير مف الكممات التي تنحدر منيا الفرنسية
(representation)  جـ الفقياء بأف إف لفظة صكر تعني الكثير، كجاء في مع

الصكرة شكؿ مخمكؽ، مف مخمكقات الله تعالى، مجسمة كانت كالصنـ، أك غير 
مجسمة، كقاؿ بأف الفقياء القدامى  لا يفرقكف بيف التمثاؿ المجسـ كغير المجسـ، 

 4كيطمقكف عمى الجميع صكرة.
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رُ كلفظة مصكر  مف أسماء الله الحسنى ) حَامِ كَيْفَ   فِي الْأَرْ  كُمْ   هُوَ الَّذِي يُصَوِّ
،فكيؼ يمكف لأم شخص أف يحمؿ اسـ  1لََ إِلَٰـهَ إِلََّ هُوَ الْعَزِيزُ الْحَكِيمُ( ۚ   يَشَاءُ 

 مصكر، أك القادر أك العميـ، ليذا شكّؿ طرح مسألة التصكير نكعا مف الكفر  كالتشبو

كنا مف بالذات الإلاىية . فيذه القدرة أك الفف حسب التعريؼ المغكم أف يك
 2.اختصاص الأنساف
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 يات التصوير في الفن الإسلامي:ابد

ابتعد قدر الإمكاف عف التجسيـ، بسبب شعكره ك قد سعى الفناف المسمـ 
 المسمـ تحريمو، بحيث يمكف القكؿ أفّ شعكر الفنافليس بسبب ك  الإلييبالحضكر 

يمانو بالله ك  إلى استخداـ الأسمكب التجريدم كبيذا جرّدَ الأشياء  كجكده جعمو يتجوكا 
أيضا بسبب عقيدتو، فقد ارتبط الفف كاؿ مجردة عكس بيا أفكاره، ك ترجميا إلى أشك 
ككاف يمثؿ انعكاسا  نذ القديـ بالعقائد الدينية كعبر عنيا في مختمؼ الحضاراتم

أيضا عمى التجسيـ. و يقكـ عمى التصكير التشخيصي ك بدا الفف في أغمبلأفكارىا، ف
يذه العقيدة ىي التي ل ةككنالم التصكراتكانت  العكسبأما في الفف الإسلبمي ف

 دفعت الفناف المسمـ للبتجاه إلى الأسمكب التجريدم.

اقع الفنية، نقلب مباشرا مف الك التصميمية ك الأعماؿ بيذا لا ينقؿ الفناف المسمـ ك 
اعتبرت ىذه الميزة مف أىـ ك  1لكنية في نمط جديد.بؿ يعبر عنيا بدلالات خطية ك 

 ميزات الفف الإسلبمي.

ضاء عمى الكثنية ذلؾ لمقك  لقد ابتعد الفناف المسمـ عف التصكير فترة مف الزمف
بسبب ىذا عبادة الأصناـ، ك ف كاف يتجو لىذا باعتبار أف الإنسابشتى مظاىرىا، ك 

 الكتابية ...بأنكاعيا اليندسية كالنباتية ك  اتجو الفناف إلى الزخرفة

ما  أخذ منيانشأ انطلبقا مف عدة طرز ميزتو كبما أف الفف الإسلبمي تَككف ك 
اف لمتصكير الإسلبمي خط فني ا يخالفيا، فلببد أنو كمّ تماشى مع عقيدتو كابتعد ع

ذا ما تحدثنا عف التصكيىذه الطرز. ك طراز مف  لابد أنو ميز كؿىذا ك  ر عند ا 
ه الأمكييف فإنو كاف حاضرا كعمى سبيؿ المثاؿ: قصير عمرة الذم يعكد إنشاؤ 
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 -711يعكد تاريخو إلى ما بيف ك  1ينسب إلى الكليد بف عبد الممؾ،للؤمكييف ك 
 2ـ.715

بالرسكـ ذات المكضكعات المختمفة  نت جدراف ىذا القصر ك سقكفو مزينةكاك 
ىذه الرسكـ مكضكعات الصيد كالرقص كتشمؿ إلى معظميا  قد دب التمؼك 

الفمسفة عند كالاستحماـ، كرسكـ نساء شبو عاريات، كرسكـ رمزية تمثؿ آلية الشعر ك 
كأخرل لبعض مراحؿ العمر: الفتكة كالرجكلة كالكيكلة، كرسـ لقبة السماء الركماف، 

أغمب ىذه الرسكـ راج المختمفة كرجاؿ يزاكلكف بعض الحرؼ، ك الأبـ ك كبعض النجك 
 3داخؿ مساحات مربعة أك معينة.

كاحدة تمثؿ الأمير جالسا عمى  مف أىـ الصكر التي تزيف جدراف ىذا القصرك 
دعائية،    فكقو مظمة يحمميا عمكداف حمزكنياف، عمى عقدىا كتابة ككفيةالعرش ك 
ا في القصر لدلالتيا يا أىـ مالصكرة الثانية فمعمّ  أما الأمير شخصاف.ب كيحيط

قد استنتج التاريخية كىي تسمى "أعداء الإسلبـ" فييا ستة أشخاص عمى صفيف، ك 
أفّ ىؤلاء الممكؾ ىـ  Van Berchemالأستاذ المستشرؽ السكيسرم فاف برشـ 

 4.الممؾأعداء الكليد بف عبد 

حي تك ف في بادية الأردف ةسقكؼ قصير عمر ك الصكر المرسكمة عمى جدراف ك 
المناظر التي فييا بتأثر عمى شيء مف الكضكح أشكاليا الزخرفية كالرمزية ك 

 5بالأسمكب اليمنستي.
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بؿ صكركا الحيكاف النبات تصر الأمكيكف عمى تصكير الجماد ك لـ يقىذا ك 
 ...صكركا خيكليـاء في حفلبت صيدىـ بأبيى حمميـ كأبدع مظاىرىـ ك الأمر ك 

فمف المؤسؼ أفّ الكثير مف الآثار إذا تحدثنا عف العصر العباسي،  أمّا
قد أتت عمييا الأياـ فمـ يصمنا منيا غير بعض الرسكـ الحائطية كالتي التصكيرية 

عثر عمييا في سامراء، فقد عثر في قصر الجكش الخاقاني في العيد العباسي عمى 
متماثؿ يفصؿ  ف في كضعصكر كثيرة في أجنحة الحريـ منيا صكرة تمثؿ راقصتي

لأخرل كتحملبف بيدييا صحنيف   قد تشابكت ذراع إحداىما بابينيا طبؽ فاكية، ك 
ملببس كاسعة تكثر  عميياؿ منيما دكرقا ترسمو خمؼ رأسيا ك باليد اليمنى تحمؿ كك 

 1تضع كؿ منيما كشاحا عمى ذراعييا.فييا الطيات ك 

التي يمكننا أف نقكؿ بأفّ الخكاص الفنية لرسكـ الحائطية التي عثر عمييا ك اك 
ىك أف القصكر لا تسمـ  ليذه الفترة كانت متمثمة فييا بأحسف أشكاليا، لسبب رئيسي

ما يرضي الذكؽ الذيف عمييـ أف يعالجكا فنيـ بالرساميف ك أمكر تزيينيا إلا إلى خيرة 
جتماعية الخاصة ما يعكس الطبيعة الاالسائد مف ناحية كما يؤكد إمكاناتيـ العالية ك 

 2الأمراء آنذاؾ مف ناحية ثانية.لمممكؾ ك 

بالإضافة في العصر الفاطمي فقد صكرت بعض الرسكـ الجدارية "الفريسكك" ك 
إلى بعض الأكراؽ التي كجدت في أماكف مختمفة أظيرت الأسمكب المتبع في ذلؾ 

صكرة رسمت  ق11ق أك 10العصر، فمثلب في حماـ فاطمي يرجع إلى القرف 
يرتدم جمبابا تزينو حميات تمثؿ شابا يحمؿ بيده كأسا، ك  الفريسكك عمى حنايا جدرانوب

حكؿ كحكؿ عضديو شريط كعمى رأسو عمامة ذات طيات ك مف زخرفة نباتية حمراء 
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كاف عراقي مصكرم العصر الفاطمي ابف عزيز* ك مف أشير ك  ة.ر ىالة* مدك  رأسو
 1الأصؿ.

عف سكريا فقد اختمفت أساليب التصكير ك أما في عصر المماليؾ في مصر 
المغكؿ لـ يحكمكىا بشكؿ  حيث تأثرت بالأسمكب المغكلي عمى الرغـ مف أف سابقتيا

كجكد الأشخاص، كالكجكه المدكرة كالعيكف تبدكا ىذه التأثيرات في مسحو مباشر ك 
الأشجار بشكؿ يقارب كما صكرت الأشكاؿ ك بعض أغطية الرأس. الضيقة المنحرفة ك 

بيعة فتبدكا الحياة في بعض الصكر كأنيا تتحرؾ بتأثير النسيـ، فقد ظيرت بعض الط
البقع الحمراء ك  المدببة القصيرة كالمفرطحة ملبمح المدرسة العراقية خاصة في الأنكؼ

استخدمت الخمفية  في مخطكطات ىذا العصر(. ك 2المكحة أنظر عمى الكجنات )
 الإطارات في رسكمات الفنانيف.الذىبية ك 

لقد استخدمت طيات الملببس بشكؿ مبالغ فيو خاصة مف الأسفؿ حيث تبدكا 
استخدمت فييا الأحجار بمكنيف مختمفيف تتدلى مف متجمعة بشكؿ خطكط ممتكية، ك 

كسطيا القناديؿ التي شاعت في عصر المماليؾ، حيث تبدكا جميعا في مصكرات 
 2مخطكطة "كشؼ الأسرار".

                                                           

.148ـ، ص 1990خ الفف العربي الإسلبمي، جامعة بغداد، كزارة البحث العممي، : بمقيس محسف ىادم، تاري 1 
*: ىالة: ىي دائرة ضكء خيالية تكضع حكؿ بعض الأشخاص المقدسيف أك الأبطاؿ أك الحكاـ في الأعماؿ 

الرأس أك الفنية، ك قد استعممت في أكؿ مرة في الفف المسيحي حيث ترسـ ىالة ذىبية أك صفراء أك بيضاء حكؿ 
 حكؿ كؿ الجسـ.

https://arz.wikipedia.org/wiki -  /   
*: ابف عزيز: مف أشير مصكرم العصر الفاطمي، عراقي، انتقؿ إلى مصر بناءا عمى دعكة كجييا إليو الكزير 

ق.450ك  442الفاطمي البازكرم الذم تكلى الكزارة الفاطمية بيف سنة   
https://arz.wikipedia.org/wiki - /  

.149ص  -148، ص المرجع السابؽ: بمقيس محسف ىادم،  2  
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ثير مف الدكؿ، ككانت إيراف أىميا كأبرزىا، التصكير في كقد ازدىر فف ىذا ك 
المغكلي، بدليؿ ما مية تأثرا بالفف الصيني ك كانت إيراف أكثر مف باقي الدكؿ الإسلبك 

نحسو مف تأثير قكم في التصكير بتأليفيا لمعناصر المختمفة في سمسمة متتابعة مف 
تماسؾ برغـ كاد أف ينطؽ بما فيو مف تناسؽ ك الأحداث، عمى أف المكقؼ الجمالي 

 1العناصر التي تسممت إليو.

الظؿ   استخداـالتصكير بالأساليب الأكركبية ك أما في الأندلس فظير تأثر
تداخؿ المكضكع إلا أف المسحة العربية كانت بارزة كما يبدكا الأسمكب كالنكر ك 

 .محافظا عمى أصالتو العربية في الرسـ

ضكعات الدينية كثيرا كما أفّ التصكير الإسلبمي لـ يتطرؽ إلى المك 
جامع  المكلد النبكم الشريؼ" مف " فنجد بعض الصكر المقدسة مثلب "لحساسيتيا، 

لكف عندما عرفت الحضارة ـ: ك 1307الديف فضؿ الله اليمداني التاريخ" لرشيد 
افيا كانت فيو إسطنبكؿ مركزا ثقض النيضة في ظؿ الحكـ العثماني ك الإسلبمية بع

ما الفنكف، كذلؾ في إيراف في عيد الصفكيكف عندراف ك كحضاريا في مجاؿ العم
الفنكف مع العصر المغكلي المزدىر، أكلت ىذه أصبحت أصفياف مركز الثقافة، ك 

راء المكتبات بأجمؿ المخطكطات، ساىمت في إثعناية كبيرة في الكتاب ك الحضارة 
في  الرسؿت ازدىر التصكير كشاع تصكير الأنبياء ك طكاؿ ازدىار ىذه الحضاراك 

ينجز ذلؾ بطمب مف  كافالقصص الدينية كدكاكيف الشعر ك  الكتب التاريخية كما في
 2المقتدريف، استمر التصكير ممتزما حدكدا لا تخرج عف حدكد الكتاب.كبار الحكاـ ك 

قد تحكلت فصكؿ عديدة مف سيرة النبي منمنمات بديعة تجسد بالصكرة ك 
 " كاف أبرزىا في ىذا المجاؿ مخطكط جامع ك الأدبية الدينية التي تزينيا.  النصكص
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مف ستة أجزاء  ىك مؤلؼبطمب مف السمطاف مراد الثالث، ك  الذم أنجز "سير النبي
حتى صؿ الله عميو ك سمـ أربع عشرة منمنمة، تبدأ مف كلادة النبي تزينيا ثمانمائة ك 

حيث فكؽ جبؿ حراء سمـ صؿ الله عميو ك مف أجمميا صكرة تمثؿ الرسكؿ كفاتو، ك 
  1 ."أنا جبريؿأنت رسكؿ الله، ك  يا محمد ناداه صكت مف السماء يقكؿ "

اليندسة، التصكير بارزا في كتب الصيدلة، كالطب كالميكانيؾ كالفمؾ ك قد كاف ك 
اؿ التصكير: الشاىنامة، مف الأمثمة الكاضحة في مجكالرحلبت كالحيكاف كالنبات، ك 

بستاف" لسعدم، عجائب المخمكقات الحريرم، "ذمنة، مقامات ممحمة فارسية، كميمة ك 
 ىي أعماؿ نثرية مصكرة، ...ك 
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 موقف الإسلام من التصوير: 
خلبؿ ما  مف الضركرم مناقشة مكضكع مكقؼ الإسلبـ مف فف التصكير مف     

ض إلى آراء الأحاديث النبكية الشريفة، كأيضا مف خلبؿ التعر كرد في القرآف الكريـ ك 
 الباحثيف الذيف شغميـ ىذا المكضكع.مف المؤرخيف ك العديد 

مف كاقع الحياة الطبيعية أك انعكاسا لكجداف  لما كاف الفف بشكؿ عاـ منتزعا     
كبيف الإسلبـ بكصفو فمسفة لمحياة  -بيذا الاعتبار-ككاقع الفناف ذاتو، كانت العلبقة

اجتيادات في الرأم ؼ ك ما لممجتمع الجديد مكضع اختلبكعقيدة للئنساف المسمـ كنظا
بيف جميرة الباحثيف فيناؾ مف قاؿ باف الإسلبـ قد حرـ التصكير كأخر معتقد باف 
الإسلبـ قد أحمو كشجعو كلعؿ مرد ىذا الاختلبؼ كالتبايف في الآراء كتحديد المكاقؼ 
يعكد إلى عدـ كركد نص صريح في القرآف الكريـ أك الحديث الشريؼ يؤكد التحريـ 

 .أك التحميؿ
صكرة 360لقد عرؼ العرب قبؿ الإسلبـ التصكير فعمى جدراف الكعبة كانت     

عندما فتحيا المسممكف كما كانت ىناؾ صكر أخرل عمى الستائر كالخياـ كالأقداح 
 1كالسلبح كالنقكد كالألكاح، كما عرفكا نحت التماثيؿ.

" أف التحريـ كاف قد ظير في النصؼ الثاني مف  creswellكيعتقد كريسكؿ "    
ـ في العصر الأمكم ،كيؤكد ذلؾ كؿ مف زكي محمد حسف، حيث إف أحد 8القرف 

الخمفاء الأمكييف كاف قد زىد في حياتو كحاكؿ السير عمى ىدل الخمفاء الراشديف في 
ف الفنكف تنظيـ الحياة الإجتماعية كفؽ مبادئ الإسلبـ لذلؾ رأل في التصكير كغيره م

  ؿالأخرل مخالفة لتؾ المبادئ كيتمثؿ ذلؾ في الخميفة عمر بف عبد العزيز. كلا تزا
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إلى مكقؼ الإسلبـ مف التصكير متباينة عند بعض الشيكخ كالفقياء متأثرة  النظرة
ف كانت عند البعض الآخر منيـ تبدك أكثر شمكلي ة. فبعضيـ بالإحساس الديني كا 

ما يداس بالأقداـ كالسجاد كالكسائد كما عدا ذلؾ فإنيا مثلب يحرـ التصكير بإستثناء 
كالجباؿ تعد غير  ت، كلكف الأشجارتدؿ عمى مشاركة الله في تصكيره المخمكقا

  1محرمة بكصفيا ليست ميزة الحياة.
أما بالنسبة لمقرآف الكريـ لا تكجد فيو إشارة صريحة لمتصكير، حيث يرل البعض     

أنو يشتمؿ عمى مكقفيف مختمفيف فيما يخص الصكرة المجسمة أك التمثاؿ، فالمكقؼ 
عند الحديث عف سيدنا سميماف  الأكؿ ىك إباحة لمتصكير كنجد ذلؾ في سكرة سبأ

 ماثيؿ كالقصكر الشامخة ...قاؿ الله تعالى:"عميو السلبـ كتسخيره الجف في نحت الت
شُكْرًا  يَ عْمَلُونَ لَوُ مَا يَشَاءُ مِنْ مَحَاريِبَ وَتَمَاثيِلَ وَجِفَانٍ كَالْجَوَابِ وَقُدُورٍ راَسِيَاتٍ اعْمَلُوا آَلَ دَاوُودَ 

كُورُ  فلب يمكف القياس كىبيا الله لنبيو كليذا  كىذه معجزات( 2)"(13)وَقلَِيلٌ مِنْ عِبَادِيَ الشَّ
يظير ذلؾ جميا في قؼ الثاني فيك استنكار لمتصكير ك عمى ىذا المكقؼ، أما المك 
استنكاره للؤكثاف التي عف سيدنا إبراىيـ عميو السلبـ ك  سكرة الأنبياء عند الحديث

 إِذْ قاَلَ لِْبَيِوِ وَقَ وْمِوِ مَا ىَذِهِ  يعبدىا قكمو مف دكف الله كيظير ذلؾ في قكلو تعالى:"
( قاَلَ لَقَدْ كُنْتُمْ أَنْ تُمْ 25( قاَلُوا وَجَدْناَ آَباَءَناَ لَهَا عَابِدِينَ )25التَّمَاثيِلُ الَّتِي أَنْ تُمْ لَهَا عَاكِفُونَ )

عِبِينَ )25وَآَباَؤكُُمْ فِي ضَلََلٍ مُبِينٍ ) كُمْ رَبُّ ( قاَلَ بَل ربَُّ 22( قاَلُوا أَجِئْتَ نَا باِلْحَقِّ أَمْ أَنْتَ مِنَ اللََّ
اىِدِينَ ) مَاوَاتِ وَالَْْرْضِ الَّذِي فَطَرَىُنَّ وَأَناَ عَلَى ذَلِكُمْ مِنَ الشَّ ( وَتاَللَّوِ لََْكِيدَنَّ أَصْنَامَكُمْ 25السَّ

( قَالوُا مَنْ فَ عَلَ 25عُونَ )( فَجَعَلَهُمْ جُذَاذًا إِلََّ كَبِيرًا لَهُمْ لَعَلَّهُمْ إِليَْوِ يَ رْجِ 25بَ عْدَ أَنْ تُ وَلُّوا مُدْبِريِنَ )

 التي ىي في أشكاؿ كىنا يستنكر الأكثاف ك (3)" ( 25ىَذَا بآَِلِهَتِنَا إِنَّوُ لَمِنَ الظَّالِمِينَ )
 

1:Greswell,k.a.c,the evolution of the minaret…,Burling magazine,1926, 
 13، الآية34سكرة سبأ، سكرة رقـ :2
 59-52، الآية21الأنبياء، سكرة رقـ سكرة:3
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 .أصناـ كانت حكؿ الكعبةتماثيؿ ك 
 كبالنسبة للؤحاديث النبكية الشريفة فيمكف تقسيميا ثلبث أقساـ:

        أما القسـ الأكؿ فيك يضـ مجمكعة أحاديث تنيى عف صناعة التماثيؿ     
حيف تسمح بتصكير ما ليس لو ركح  . فينساف أك حيكافأك تصكير كؿ ما فيو ركح إ
كمف أحاديث النبي صمى الله عميو ك سمـ قكلو "إف أشد  مثؿ الأشجار، الأنيار...

 1الناس عذابا يكـ القيامة الذيف يصكركف ىذه الصكر"
كيضـ القسـ الثاني أحاديث تتيح الرسكـ التي لا ظؿ ليا كالنقكش الجدارية أك     

كمف ىذه الأحاديث عف عائشة رضي الله عنيا  الصكر عمى الكرؽ أك الستكر،
فيو  2قالت: "دخؿ عمي رسكؿ الله صمى الله عميو ك سمـ كقد سترت سيكة لي بقراـ

تماثيؿ فمما رآه ىتكو كتمكف كجيو كقاؿ: يا عائشة أشد الناس عذابا عند الله يكـ 
أك كسادتيف  القيامة الذيف يضاىكف خمؽ الله. قالت عائشة فقطعناه فجعمنا منو كسادة

  3كاف يرتفؽ عمييما"
بيعيا كالعرائس ديث التي تتيح صنع لعب الأطفاؿ ك أما القسـ الثالث فيتضمف الأحا

كمف ىذه  4كنحكىا كربما كاف مف بيف أسباب إثارة غريزة الأمكمة عند البنات.
 الأحاديث عف عائشة رضي الله عنيا: "أف النبي صمى الله عميو كسمـ قدـ عمييا مف 

 
 
 .57ـ،ص2002،دار كمكتبة اليلبؿ،2السيد سايؽ، فقو السنة،مجمد:1
 القراـ ىك الستر الرقيؽ، الثكب الرقيؽ. :2
 .634، ص2005قامكس المنجد في المغة كالأعلبـ، دار المشرؽ، الطبعة الكاحدة الأربعكف، بيركت،  
 أميف، أثر فف المنمنمات الإيرانية في المنمنمات الجزائرية بيزاد كمحمد راسـ  ركاه مسمـ، نقلب عف بمبشير :3

 5ص ،2008/2009، جامعة أبي بكر بمقايد، قسـ الثقافة الشعبية، تممساف، خطكطة نمكذجا، مذكرة ماجستير
 .14صـ،  1983ثركت عكاشة، التصكير الإسلبمي كالعربي، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت،:4
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 1غزكة تبكؾ أك خبير كفي سيكتيا ستر فيبت الريح فكشفت عف بنات
لعائشة فقاؿ :ما ىذا يا عائشة، قالت بناتي، كرأل بينيف فرسا ليا جناحاف مف رقاع، 
فقاؿ: ما ىذا الذم أرل كسطيف؟ قالت: فرس، قاؿ: كما ىذا الذم عميو؟ قالت: 

أف لسميماف خيلب ليا أجنحة،  : فرس ليا جناحاف؟ قالت: أما سمعتؿجناحاف، قا
 2حتى بدت نكاجذه". سمـفضحؾ رسكؿ الله صمى الله عميو ك  فقالت:
كيتضح مما سبؽ أف الأحاديث النبكية تتدرج مف الشدة إلى التخفيؼ بخصكص     

نما رفض الرسكـ التي تحمؿ  النيي عف التصكير. فالرسكؿ لـ ينو عف التصكير كا 
بأساليب كاقعية غريبة عف الذكؽ العربي، كأما قكلو  مفاىيـ كثنية مستكردة، كرسمت

إف مف أشد الناس عذابا يكـ القيامة المصكركف، فإنما يقصد بذلؾ أكلئؾ الذيف 
يحاكلكف خمؽ الكائنات أك مضاىاة الله في خمؽ ىذه الكائنات التي رسمت بأسمكب 

 3كاقعي كبمحاكاة رفيعة لمكاقع
التصكير تحريما كتحميلب مقترف بمبدأ التكحيد، كيرل الفقياء المعاصركف أف فف     

فالبعض مثلب يعتقد بأف التحريـ كاف أمرا كاقعا في بداية الدعكة الإسلبمية بسبب 
الخكؼ مف العكدة  لمشرؾ بالله كالبعض لا يجد في التصكير أم خطر عمى الديف لا 

النظرة الدينية فف إنساني إذ يحرركنو مف  جية العمؿ كلا العقيدة كىـ في نظرىـمف 
 المحضة التي لا تمت إلى العقيدة أك مبدأ التكحيد بأية صمة.

 لـ يمنع تضارب الآراء حكؿ التحريـ كالتحميؿ مف إقداـ الفنانيف المصكريف عمى    
  
 البنات ىي لعب الأطفاؿ مف التماثيؿ الصغيرة. :1

 .89ـ، ص1992الطبعة الأكلى،بيركت، البستاني، عبد الله: معجـ البستاف، مجمد الأكؿ، مكتبة لبناف،
 .59ركاه أبك داكد كالنسائي ك السيد سابؽ، فقو السنة،ص :2
د. عفيؼ بينسي، الفف كالإستشراؽ، مكسكعة تاريخ الفف ك العمارة، مجمد ثالث، دار الرائد المبناني، بيركت،  :3

 .241ـ، ص1983
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 كالعاج كالمنسكجات كالسجاد، كقد تجمت مزاكلة التصكير عمى الخشب كالزجاج
 عبقرية الفناف في فف الكتابة حيث صدرت المخطكطات العممية كالأدبية كالتاريخية.

إف تضارب آراء المؤرخيف كالباحثيف كغيرىـ جعمت المسمميف ينصرفكف إلى     
 إيجاد حؿ يمكنيـ مف إنجاز تحؼ فنية فكانكا يتجيكف إلى إتقاف الزخارؼ البعيدة
 عف تجسيد الطبيعة كيتميزكف في بناء العمائر كزخرفتيا كتزييف التحؼ بالرسكـ الفنية

برزت مكانة الخطاطيف كالمذىبيف اليندسية كما كالإبداع في الزخارؼ النباتية ك 
 المشتغميف بإنتاج المخطكطات الثمينة.ك 
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 المدارس الفنية الإسلامية:التصوير الإسلامي و  

تطكر عمى مر متجمعة كازدىر ك  التصكير الإسلبمي مف عدة مصادرنشأ فف 
كانت ليا مجالات لتي كصمتيا الفتكحات الإسلبمية ك العصكر في مختمؼ الأقطار ا

 كثيرة نذكر منيا:

 التصوير الجداري: -(1

 مف التصكير عمى الجدار:استخدـ المسممكف نكعيف 

 بالألكاف المائية عمىيعرؼ أيضا التصكير : ك "La fresque" الفريسكك:  (أ 
تـ  الجصبطبقة مف طريقة إعداد الصكرة بيا ىي أف يكسي الجدار الجدراف ك 

يراعي أف يضع الطلبء قبؿ أف في الماء ك  يطمي فكقيا بالألكاف المائية المذابة
بذلؾ يتفادل شرب الجص المكف في أثناء جفافو ك يتـ جفاؼ الجص حتى ي

 1تساقط الطلبء.

في رسمو عمى جدراف المقابر  الأسمكب الفناف المصرم القديـقد استخدـ ىذا ك 
الدقة في تمثيؿ المظير نجد الفناف في جميع الصكر الجدارية لا يراعي كالمعابد. ك 
أيضا كمثاؿ عف ك  ليذا تعتبر ىذه الصكر زخرفة أكثر منيا تكضيحا.الطبيعي ك 

شريط عريض  كىك عبارة عفالتصكير الجدارم ما كجد بالمسجد الأمكم بدمشؽ 
 يحمؿ صكرة رائعة متناسقة الألكاف لمنظر طبيعي.

في قصر الحيز الغربي الذم  كما كجدت تصاكير جدارية غطت أرضيات
بادية الشاـ بسكرية تصكر بشرا كحيكانات بمكضكعات  ـ في1930اكتشؼ عاـ 

ىك كاحد مف ف ىشاـ بف عبد الممؾ بف مركاف، ك إلى زميعكد ىذا القصر مختمفة ك 
                                                           

حمزة إسماعيؿ الحداد، المجمؿ في الآثار ك الحضارة الإسلبمية، مكتبة زىراء الشرؽ، القاىرة،  : د. محمد1
.282ـ، ص 2006الطبعة الأكلى،    
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يظير في أحد الصكر فارس مكيكف في الصحراء، ك القصكر الأمكية التي بناىا الأ
حزاما ذا أىداب طائرة يتدلى منو ات بسيامو كيرتدم ملببس ثمينة ك يطارد الحيكان
 (3المكحة ) 1جراب السياـ.

عمى ذلؾ كمثاؿ ك  تعكد لمعصر الفاطمي أيضا ما كجد مف تصاكير جداريةك 
ير الممكنة في حنايا قد كجدت ىذه التصاك صر القديمة. ك ثر عميو في حماـ بمما ع

ت بيا صكر لشخص تتألؼ رسكميا مف زخارؼ نباتية ك طيكر. كما كجدالجدراف، ك 
  2بقايا رسـ لراقصة في حنية أخرل.جالس يحمؿ كأسا ك 

يؽ لصؽ عدد مف القطع الصغيرة   يقصد بيا الزخرفة عف طر ك  الفسيفساء: (ب 
المختمفة بعضيا إلى جانب بعض عمى طبقة مف الفصكص ذات الألكاف ك 
قد تككف ىذه القطع مف جص أك الملبط، بحيث تؤلؼ زخارؼ كصكر، ك ال

أك الزجاج أك الذىب أك الفضة، كقد تككف  الأحجار أك الرخاـ أك الصدؼ
 3منتظمة الشكؿ.قد تككف غير عمى ىيئة مكعبات دقيقة ك 

كم   ر الفسيفسائية بالجامع الأمالصك  البارزة في فف الفسيفساء، ةمف الأمثمك 
 قية الصخراء ... ك 

 التصوير في المخطوطات:(2

أيضا الرسـ كقد شمؿ التصكير الجدارم ك  انطمؽ فف التصكير عند المسمميف
غير ذلؾ، ثـ شمؿ الكتب  ية كالفخارية كعمى المنسكجات ك عمى الأكاني الزجاج

                                                           
. 614، ص 613، ص المرجع السابؽ ،: حلب الصابكني، عمي السرميني1  
      ـ، 1974ىرة، : نعمت إسماعيؿ علبـ، فنكف الشرؽ الكسط في العصكر الإسلبمية، دار المعارؼ، القا2

.129ص    
.272، ص مرجع السابؽمحمد حمزة إسماعيؿ الحداد، ال : 3  
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زاىية كىي ما ألكاف جميمة ك رة بصكر صغيرة ذات فزينت ىذه الأخيكالمخطكطات 
 .يعرؼ بفف المنمنمات

ببعض  العمميةف المخطكطات كالكتب التاريخية ك المنمنمات عبارة عف تزييك 
يعتقد أف مصدر كممة "منمنمة" مشتؽ مف اسـ "ماني"* الذم الصكر التكضيحية، ك 

و النصكص التي احتكاىا كتابالرسكـ في ثنايا الصفحات ك و بعض بإرفاقكاف معركفا 
 الذم سمي "ماني نامة".

فنية بالغة الدقة في التفاصيؿ  " ىك عمؿ لكحة miniature"  فف المنمنماتك 
ساحرة ممزكجة بممسة مف الجماؿ. فيي تعني ك لكف بشكؿ مصغر، بألكاف بديعة ك 

مف الفنكف الإسلبمية قد ظير ىذا النكع ك المزكؽ ذك ملبمح صغيرة، الشيء الدقيؽ 
يراف في القرف في العراؽ ك  المخطكطات، في البداية استخدـ كاف ميدانيا تزييف ك ق 3ا 
ر مخطكطاتيـ فنانيف غير مسمميف كبعد مدّة مف الدراسة كالاقتباس لتصكيالمسممكف 

 1التقميد استطاعكا ممارسة العمؿ بأنفسيـ.ك 

دمنة ق( ككميمة ك 1237) مف أشير المخطكطات المصكرة مقامات الحريرمك 
كبر الفنانيف المسمميف كصاحب أمف  عتبر الفناف "يحي الكاسطي"*يك  .ق(1230)

رسكـ مخطكط مقامات الحريرم، ككميا تعبر عف الحياة الاجتماعية في العراؽ في 
نساء تغزؿ كما نلبحظ كجكد ك  الإبؿرل مشاىد لرجاؿ يمتطكف نف 2 ـ.13القرف 

                                                           

.23، ص 1981: زكي محمد حسف، التصكير في الإسلبـ عند الفرس، دار الرائد العربي، بيركت،  1 
ـ.216*: ماني: ماني داعية بابمي كلد في بابؿ   

)https://ar.wikipedia.org رنظأ)   
.87ـ، ص 2001ظاىر، الأندلس في الفف الإسلبمي، دار أزمنة، الأردف،  : كاظـ شميكد 2 

ـ يعد مؤسس 13*: يحي بف محمكد الكاسطي: مصكر عراقي كلد في بمدة كاسط جنكبي العراؽ في بداية القرف 
 مدرسة بغداد لممنمنمات، زكؽ أكثر مف نسخة مف مقامات الحريرم.

https://arz.wikipedia.org/wiki /   

https://ar.wikipedia.org(أنظر
https://ar.wikipedia.org(أنظر
https://arz.wikipedia.org/wiki
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ة، كقد عبر عنيا الفناف ماعز كدجاج كنحؿ كغير ذلؾ مف مناظر الحياة اليكمي
ببراعة كدقة فائقة بحيث أعطانا انطباعا كاملب عف المجتمع العباسي. ككاف لمكف في 

را مضيئا كجذابا كقد خاص، إذ يظير ساطعا مني ة دكر ميـ كعذكبة كجماؿمالمنمن
 استخدـ في ذلؾ الكقت لأداء كظيفة جمالية فقط.

الازدىار عمى مرّ ك  ف التطكرنالت المنمنمات الإسلبمية قسطيا الكافر مك 
تكالت تي كصمت إلييا فتكحات المسمميف ك العصكر الإسلبمية في مختمؼ القطار ال

نية الغربية ابتعد المصكر المسمـ عف المعايير الفيا الدكؿ الإسلبمية المتعاقبة، ك عمي
البعد عف صدؽ ية كالساطعة كالطابع الزخرفي ك الألكاف الزاىكلجأ إلى التسطيح ك 

 فعمى الرغـ مف أنيا لا تختمؼ الكاحدة منيا علطبيعة فأنتج صكرا رائعة، ك يؿ اتمث
ة يستطيعكف تمييز اختلبفا كاضحا فإفّ المختصيف في الفنكف الإسلبميالأخرل 

  1يقسمكنيا إلى عدّة مدارس لكؿ منيا مميزاتيا.بعضيا عف بعض ك 

رسة البغدادية المدك  لفف المنمنمات عدّة مدارس فيناؾ المدرسة العربية،ك 
كؿ مف ىذه لقد تميزت ... ك مدرسة الصفكية، كالمدرسة التركية، التيمكرية، الالمغكليةك 

يشكؿ نشاطيا مجتمعا المسيرة الرئيسية لتطكر فف المدارس بميزات خاصة ك 
 المنمنمات في العالـ الإسلبمي.

  المدرسة العربية: .أ 

قد انتشرت ك  2ـ،12ق/ 6ازدىرت في تسكيؽ المخطكطات الممكنة منذ القرف 
كسكريا    في جميع أنحاء العالـ الإسلبمي، فإلى جانب العراؽ ازدىرت في مصر 

بيف القرنيف  ما عاشت فترة طكيمة في إبرازىاالأندلس كك  امتدت إلى المغربكاليمف ك 

                                                           
.5، ص المرجع السابؽ: بمبشير أميف، 1   

.83، ص 1981: زكي محمد حسف، الفنكف الإيرانية في العصر الإسلبمي، دار الرائد العربي، بيركت،  2  
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قد تميز التصكير في ىذه المدرسة بعدة خصائص نجمميا ك  1ـ،15 -13ق/  9 -7
 في بعض النقاط:

  في صكر ىذه المخطكطات بالطابع العربي  الشخصيات المرسكمةتميزت
 بالأنكؼ الدائرية ك المحية السكداء.

 العربية، شأنيـ شأف سائر المصكريف  لـ ييتـ المصكركف في المدرسة
ا الفنكف الغربية  في العصكر الكسطى بقكاعد المنظكر التي عرفتيالمسمميف 

العرض دكف بعديف فقط ىما الطكؿ ك ذات بيذا تصبح الصكرة كعنيت بيا، ك 
 العمؽ.

 الحية، سابقة في ذلؾ باقي مدارس  كما تميزت بالكاقعية في تصكير الكائنات
ف كاف اليدؼ الرئيسي مف التصكير صكير الإسلبمي التي خمفتيا ىذا ك الت ا 

في ذلؾ الكقت ىك الزخرفة فقط، فقد كاف النبات يحكر عف الطبيعة تحكيرا 
 2ممحكظا.

  ظير في رسـ ىي الطابع الزخرفي الذم يك  لممدرسة العربية يزة أخرليكجد مك
 ذلؾ عف طريؽ ثلبثة أساليب زخرفية:تفاصيؿ طيات الثياب ك 

أحيانا ىندسية أك صكر حيكانية كنباتية ك  رسكـ* أكليا استخداـ خطكط ك 
 (.Arabesqueأخرل بالزخرفة العربية المكرقة )
شكؿ خطكط منطمقة برسـ طيات عمى  الكاقع* ثانيا ىك الميؿ إلى القرب مف 

يظير الأسمكب الثالث في رسـ طيات الثياب عمى شكؿ مف مركز كاحد، ك 
 3أمكاج منكسرة أك تجمع ديداف.

                                                           

.279 ، صالمرجع السابؽ: د. محمد حمزة إسماعيؿ الحداد،  1  
.75ـ، ص 1986: د. سعاد ماىر، الفنكف الإسلبمية، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،  2  

.85، ص المرجع السابؽ: أبي أحمد محمكد فرغمي،  3 
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التي مف بينيا المكف كالمتميزة ك  لى الاىتماـ باستعماؿ الألكاف البراقةإضافة إ
 ... البنفسجيبي كالأحمر كالأخضر كالكردم ك الذى

غداد كاف أىـ مراكزىا الفنية ب، ك ه المدرسة مف العراؽ إلى الأندلسامتدت ىذ
، اعتبرت مف أقدـ مدارس التصكير الإسلبميّ كدمشؽ كالقاىرة كقرطبة كغرناطة، ك 

 ق.2حيث كصؿ إلينا مف إنتاجيا ما يرجع إلى القرف 

د "عبد الله بف فضؿ"* الذم في بغدا مف أشير مصكرم ىذه المدرسة العربيةك 
         ـ مخطكطا مف كتاب "خكاص العقاقير" 1222ق/ 619صكر سنة كتب ك 

بعض الأطباء ل اتمثؿ صكر ىذا المخطكط رسكم 1أك "خكاص الأشجار" لديسقكريدس
 يقكمكف بإعداد الأدكية أك بإجراء العمميات الجراحية.

لممكنة مف بالصكر ا ةقمخطكطة مزكّ  ينسب إلى ىذه المدرسة في مصر أقدـك 
في سكريا فتكجد ة بباريس، أما ىك محفكظ بالمكتبة الأىميّ ربع بشائر" ك كتاب "الأ

ا . أمّ 2 صكرة 98تضـ حفكظة بالمكتبة الأىمية بباريس ك مدمنة" نسخة مف "كميمة ك 
كينسب  ف قصة "بياض كرياض" في مكتبة "الفاتيكاف"في الأندلس يكجد مخطكطة م

غراـ بياض كالمراسلبت  قصص تكضح المخطكطصكر ىذا إلى المدرسة العربية، ك 
 3المؤامرات التي حيكت لجمعيما أك التفريؽ بينيما.التي دارت بينو كبيف رياض ك 

 

 

                                                           

.150ـ، ص 1988: إبراىيـ مردكخ، الحركة التشكيمية بالجزائر، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر،  1  
مصكر عربي مف أىـ أعمالو الصكر الممكنة في مخطكط خكاص العقاقير. *: عبد الله بف الفضؿ،  

https://arz.wikipedia.org/wiki - /  
.19، ص المرجع السابؽ: بمبشير أميف،  2  

.154، ص المرجع السابؽ: أبي أحمد محمكد فرغمي،  3  

https://arz.wikipedia.org/wiki
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 المدرسة الإيرانية: .ب 

كبرل في مجاؿ التصكير  تميزت إيراف خلبؿ عصكرىا بثلبثة مدارس
 ىي:التصغيرم ك 

  ـ14ك  13ق/ 8ك  7القرنيف المدرسة الإيرانية المغكلية في 
  ـ 15ك  14ق/  9ك 8المدرسة التيمكرية في 
  1ـ.17ك  16ق/  11ك  10المدرسة الصفكية في القرنيف 
شديدا، خاصة في نجد فييا التأثير الصيني كاضحا ك  :ةالمدرسة المغوليّ  -1

قد ظير في ىذه المدرسة أثر الكاقعية منافع الحيكاف "لابف بختيشكع" ك  كتاب
أقدـ مخطكطة في ىذه الفترة فيي نسخة الصينية، أما  في المناظر الطبيعية

ىي مكجكدة في مكتبة مكرجاف مف منافع الحيكاف لابف بختيشكع ك إيرانية 
أشير الرسكـ ما كجد في )جكامع التاريخ( كتاب لمكزير المؤرخ يكرؾ، ك بنيك 

 2رشيد الديف فضؿ الله اليمداني.

الآثار الباقية عف ىك نسخة مف " ك  في ىذه المدرسة أيضا نجد مخطكطا ثانياك 
تحتكم كظة في مكتبة جامعة أدنبرغ ك القركف الخالية" لابف ريحاف البيركني، محف

 3.عشريف منمنمة يغمب عمييا الطابع العباسيّ ع ك عمى أرب

نلبحظ باستطالة رسـ أجساـ الرجاؿ ك  تمتاز جميع صكر ىذه المخطكطات
تضمينيا كالتككيف ك  ثر الصيني في الرسـالمدرسة إضافة إلى الأ عمى صكر ىذه

صكر الحيكانات الخرافية الصينية، مزيج مف غطاء الرأس، فمممحاربيف أنكاع كثيرة 
لمرجاؿ ضركب مختمفة بعضيا مزيف بريش طكيؿ، ك  لمنساء قمنسكاتف الخكذات ك م

                                                           

.84الإيرانية في العصر الإسلبمي، ص : زكي محمد حسف، الفنكف  1  
.156، ص المرجع السابؽ:كمكد عبيد،  2  

.156: المرجع نفسو، ص  3  
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لرسكـ عمى معرفة أنكاع الملببس قد ساعدت ىذه اشتى مف القمنسكات كالعمائـ، ك 
 كما تميزت المدرسة بكتابات فارسية. 1.المكضات في ىذا العصرك 

 :المدرسة التيمورية -2

برسكـ الحيكانات كالطيكر  الاىتماـلأساليب الصينية ك تأثرت ىذه المدرسة با
ت كما تتميز كجكه شخصيا 2التذىيب في الصكر.كالطبيعة كاستخداـ الحبر الصيني ك 

الضيقة ذات النظرات العيكف ىذه المدرسة بتراسيـ مستديرة كالخطكط الدقيقة ك 
يقتصر فف  لمفردكسي* كلـ  4نسخة مف الشاىنامة مف مخطكطاتياك  3الجانبية

عف الفف المغكلي بؿ ظيرت فيو بعض سمات التصكير في تمؾ الفترة عمى الأخذ 
لتي ظيرت بكضكح في اىتماـ برسكـ العمائر فزخرفتيا ك التجديد ممثمة في الا

ركعيت الدقة بيف النسب الآدمية ماني". كما ىمايكف" "لخكاجو كرامخطكط "ىمام ك 
 5بالأسمكب الصيني.الفترة تصاكير بالحبر الصيني ك  العمرانية، كما ينسب إلى تمؾك 

لتطكير مناظر الطرب كالتي  مف مميزات ىذه المدرسة الإقباؿ المتزايدك 
مى تعتبر منمنمات ىذا العصر ذات أىمية كبرل في التعرؼ ععكست حياة البلبط، ك 

الرابع التي استمرت عمى ما كانت عميو في القرف زخارؼ السجاد في تمؾ الفترة ك 

                                                           

.157المرجع نفسو، ص كمكد عبيد، :  1  
: د. ناىض عبد الرزاؽ دفتر القيسي، الفنكف الزخرفية العربية ك الإسلبمية، دار المناىج لمنشر ك التكزيع، 2

.166ـ، ص 2009عماف، الأردف،    
: دافيد تاليكت رايس، الفف الإسلبمي، ترجمة فخرم خميؿ، المؤسسة العربية لمدراسات ك النشر، بيركت، 3

.195ـ، ص 2002   
.(70، ص لمرجع السابؽدافيد تاليكت رايس، ا )أنظر:: الشاىنامة ىي كتاب الممكؾ، 4 

ـ[ يعتبر أكبر شاعر ممحمي فارسي، كلد في قرية في 1020 -935*: الفردكسي: ىك أبك القاسـ الفردكسي ]
 إقميـ طكس بخرساف ]في إيراف حاليا[، اشتير بتأليؼ كتاب الشاىنامة.

https://arz.wikipedia.org/wiki -  /   
.158، ص رجع السابؽالم: كمكد عبيد،  5  
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مثاؿ ذلؾ تصكيره مف عشر كالمشتمؿ عمى زخارؼ ىندسية كحركؼ ككفية: ك 
تمثؿ حقؿ ة في متحؼ جمستاف بمدينة طيراف ك ـ محفكظ1440الشاىنامة سنة 

جامع التكاريخ  التي تعتبر استعادة لشكؿ السجادة في منمنمة مف مخطكططرب ك 
 1في باريس. الأىمية"لرشيد الديف" بداية القرف الرابع عشر محفكظة في المكتبة 

الخصائص  ترجع أىمية مخطكطات ىذا العصر إلى اشتماليا عمى بعضك 
  2الفنية مثؿ ألكاف الثياب الدافئة المركزة المختمفة الدرجات.

خركج عف الالذىبي ك رسكـ إطار مزخرؼ بالمكف تتميز ب: المدرسة الصفوية -3
قد حممت منمنماتيا إمضاء فنانييا أمثاؿ الفناف الإطار في بعض الحالات ك 

 كماؿ الديف بيزاد.

 كلد كماؿ الديف بيزاد سنة     يعتبر مف أشير فناني المدرسة الإيرانية ك 
مكىبتو استطاع أف يقيـ مدرسة ك بفضؿ إبداعو ـ في مدينة ىراة* ك  1450ق/  854

لخطاط في بمغ فييا التصكير الإيراني درجة الكماؿ، أنيى عيد تحكـ ا فنية متميّزة
ينتقي المكضكعات التي تركؽ  في اختيار المكاضيع المصكرة، فأصبححجـ الصكرة ك 

قد كاف ك  3يرسميا بالأحجاـ التي يراىا مناسبة في صفحة أك صفحتيف متجاكرتيفلو ك 
قت شيرتو مف سبقو فايكرا بينا ك ماليـ فظيرت شخصيتو ظمف الأكائؿ الذيف كقعكا أع

ـ الزخارؼ النباتية دقتو في رست براعتو في مزج الألكاف ك قد ظير مف المصكريف، ك 
 تفكقو في رسـ الخيؿ.كاليندسية كتصكير الطبيعة الريفية ك 

                                                           

.160ص  -159، ص المرجع السابؽ: كمكد عبيد،  1  
.159: نفس المرجع، ص  2  

 *: ىراة: ك ىي مدينة أفغانية تقع غربي أفغانستاف.
https://arz.wikipedia.org/wiki - /  

.48ـ، ص 1981الفرس، دار الرائد العربي، بيركت، : زكي محمد حسف، التصكير في الإسلبـ عند   3  
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ات صغيرة مف رائعة مرسكمة في مخطكط منمنمات   اد ثلبث  يز تنسب إلى بك 
 1يكجد ىذا المخطكط في المتحؼ البريطاني.المنظمات الخمسة لمشاعر نظامي، ك 

رسكـ الشخصيات مف رجاؿ كنساء مف مميزات المدرسة الصفكية إتقاف ك 
الأمراء. تشار الصكر الشخصية لمحكاـ ك ا أدل إلى انالتمييز بينيـ في الملبمح، ممّ ك 

أما  2رك.كما رسمت أجساـ الشخصيات بقكاـ ممشكؽ مفرط الرشاقة كأشجار السّ 
أغطية الرأس قطيفة المزركشة، ك الفاخرة تتككف مف معاطؼ الديباج ك  فيي الملببس
يية تالمنعمائـ العالية المتعددة الطيات كالممتفة حكؿ القمنسكات الحمراء ك كالالمتنكعة 

مف الزاىية البراقة إلى  استخدمت في ىذه المدرسة ألكاف متنكعة 3حمراء، صى  بع  
 4اليادئة.

 ية:المدرسة التركية العثمان .ج 

ك ذلؾ بتأثير  في العصر العثماني امتازت ىذه المدرسة بغزارة الإنتاج الفنيّ 
ؾ مف التصكير عمى جدراف ذل ذيف أحبكا الفف كشجعكه كيبدكمف السلبطيف الّ 

 قدك  5تذىيبيا.المخطكطات النادرة في كتاباتيا كزخرفتيا كتجميدىا ك في قصكرىـ ك 
عتمدت ا، ك بينيما اتصمت المدرسة العثمانية التركية بالمدرسة الإيرانية بحكـ العلبقات

ف انييف، أحضرىـ السلبطيف العثمانيك يا عمى فنانيف إير المدرسة العثمانية أكؿ نشكئ

                                                           
ـ، ص 1985: ثركت عكاشة، التصكير الفارسي ك التركي، المؤسسة العربية لمدراسات ك النشر، بيركت، 1

173.   
.304، ص المرجع السابؽ: أبك أحمد محمكد فرغمي،  2  

.223ص  -222: ثركت عكاشة، التصكير الفارسي ك التركي، ص  3  
.57: زكي محمد حسف، التصكير في الإسلبـ عند الفرس، ص  4  

.149المرجع السابؽ، ص: د. بمقيس محسف ىادم،  5  
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مكانة في البلبط مف تبرير* في إيراف إلى القسطنطينية حيث أصبح ليؤلاء 
 1العثماني.

مف ، ك بعد سقكط القسطنطينية ربيةلأساليب الفنية العأثر الأتراؾ باقد تك 
خداـ الألكاف استك  مميزات المدرسة التركية العثمانية رسـ صكر لمسلبطيف العثمانييف

 تنسيقيا.الذىبية كالفضية البراقة ك 

ة تاريخ سلبطيف آؿ عثماف، مخطكط مف مخطكطات ىذه المدرسةك 
 2مخطكطة سميماف نامو ...ك 

 المغولية الهندية: المدرسة .د 

زة في الفف الإسلبمي بصفة عامة المتمي ىذه المدرسة مف المدارس الفنية تعدّ 
 ازدىرت بفضؿ أباطرتيا.كفف التصكير خاصة كقد تطكرت ك 

الإيرانية خاصة  قد اعتمدت المدرسة المغكلية اليندية عمى الأساليب الفنيةك 
رات الفنية الأكركبية التي بدأت فكية ىذا إلى جانب بعض التأثيطراز المدرسة الصّ 

  3جلبؿ الديف محمد أكبر*. الإمبراطكرمنذ عيد 

كثر مف فناف في رسـ لكحة كاحدة كبذلؾ أ مف مميزات ىذه الفترة اشتراؾك 
 قد تميزت أعماؿ ىذه المدرسة بالدقة في رسـ الأشخاص يككف عمييا إمضاءات ك 

                                                           

.177، ص المرجع السابؽ: ناىض عبد الرزاؽ دفتر القيسي،  1 
: ىي إحدل أىـ ك أبرز المدف في إيراف.ر*: تبري  

https://arz.wikipedia.org/wiki - /   
.170، ص المرجع السابؽ: كمكد عبيد،   2  

.24، ص المرجع السابؽ: بمبشير أميف،  3  
 1556حكمكا اليند عاش بيف عامي *: جلبؿ الديف محمد أكبر ىك أحد السلبطيف المغكؿ الكبار الذيف 

البنغاؿ.كسع رقعة بلبده فسيطر عمى شماؿ اليند ك باكستاف ك كسط  ،1605ك  
https://arz.wikipedia.org/wiki - /  
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منسجـ، كما امتازت برسـ الكجكه مزج الألكاف بشكؿ كالحيكاف كمراعاة النسب ك 
  ( كذلؾ يبدك الأسمكب اليندم في العمائر 4مات اليندية )المكحة انبية ذات السّ الج

مف أشير 1طيكر.كسماء ك كدياف اء الطبيعية في الصكرة مف جباؿ ك الأجك كالملببس ك 
 سيد عمي التبريرم. رالمصكر مي مصكرم ىذه المدرسة

قد أسس ببيزاد كمدرسة بخارم. ك  التأثريظير في أسمكب ىذه المدرسة ك 
يا تحت إشراؼ أساتذة فنانا ىند 70الإمبراطكر أكبر مجمعا لمفنكف ألحؽ بو حكالي 

كاف الإمبراطكر يجمع ليـ نماذج مف أعماؿ المصكريف الإيرانييف لمسير إيرانييف، ك 
 2عمى نيجيا.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

.98، ص المرجع السابؽ: إيناس حسني،  1  
.246، ص المرجع السابؽ: أبك صالح الألفي،  2  
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 : الزخرفة في فن المنمنمات:الرابعالمبحث 

 :في التصوير الإسلامي الزخرفة 

الفناف المسمـ  الفف الإسلبمي أنو فف زخرفي، فقد استفاد لعؿ مف أبرز مميزات
ية، ما كقع عميو نظره مف عناصر، سكاء أكانت نباتية أـ حيكانية أـ آدم مف كؿّ 

زاكج بينيا في كثير مف ركّب ىذه العناصر ك قد لتحقيؽ أىدافو الزخرفية ك 
 1المكضكعات.

نسب كالتناسب كالتككيف الك  مف الفنكف التي ترتكز عمى التجريد ىي ففّ  الزخرفة
ر إلى حكّ ىي إما كحدات ىندسية أك كحدات طبيعية ت  كالفراغ كالكتمة كالمكف كالخط، ك 

بداعو حتى كضعت ليا  ةأشكاؿ تجريديّ  حساسو كا  كتركت المجاؿ لخياؿ الفناف كا 
 2أصكؿ.قكاعد ك 

متناسقة  ىي كؿ رسـ يقكـ بو الفناف بقصد مؿء الفراغ بييئة جميمة فالزخرفة
تككف خطكطا أك ىيئات ىندسية أك نباتية تعكس جماؿ النفس تستريح ليا العيف، ك 

 الإنسانية، فيي فف تشكيمي شأنيا في ذلؾ شأف الفنكف الأخرل. 

  نناصر الزخرفة: -(1

التي العناصر التي تميزىا ك  تتشكؿ الزخرفة الإسلبمية مف مجمكعة مف 
 ة عالية.ية ك جماليّ تختص كؿ كاحدة منيا بمكانة ك منزلة فنّ 

 

                                                           

.110، ص المرجع السابؽ: أبك صالح الألفي،  1  
عبد الله الدراسية ك عدلي عبد اليادم، الزخرفة الإسلبمية، مكتبة المجتمع العربي، الطبعة الأكلى،  : محمد2
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 العناصر النباتية: -(أ

فناف المسمـ عف التي تكضح ابتعاد ال مف أكضح المظاىر إفّ الزخارؼ النباتية
نقميا نقلب حرفيا، فيي في أكثر الأحياف عناصر زخرفية مجردة كؿ محاكاة الطبيعة ك 

 1تجريد.ال

المختمفة لمنبات أك ما تسمى فيي كحدات زخرفية مستكحاة مف الأشكاؿ 
بالكحدات الزخرفية النباتية، بحيث تسمح لمفناف بالاستمياـ منيا سكاء كاف ذلؾ بنقؿ 

 أشكاليا الطبيعية كما ىي أك بتحكيرىا أك برسـ رمكز مجردة ليا.

عمى زخارؼ مشكمة مف  التكريؽ"تقكـ الزخرفة النباتية أك ما يسمى ب "فف 
قد برزت بأساليب متعددة بحيث تككف عة، ك أكراؽ النبات المختمفة مف الزىكر المنك 

المتشابكة، المتناظرة، مف العناصر النباتية المتداخمة ك الكحدة فييا مؤلفة مف مجمكعة 
 2تتكرر بصكرة منتظمة.

لجأ إلييا الفناف المسمـ  التيتعتبر الزخارؼ النباتية إحدل المكاضيع الرئيسية ك 
حسف لكنو ألـ يبتكر كحدات زخرفية جديدة ك بتكجيو مف العقيدة الدينية بالرغـ مف أنو 

أصبغ عمييا  التأليؼ بينيا بطريقة جعمتيا تبدك جديدة بمارسميا كتكزيعيا كتنسيقيا ك 
 3مفيكمو لمجماؿ، فبدت قكية كاضحة.مف عبقريتو الفنية كفمسفتو ك 

غالبة ىي الصفة الالنباتية بمنحنيات لتككف الكحدة النباتية  تتميز العناصر
كافة أنكاع النباتات كراؽ كالثمار بمختمؼ أنكاعيا ك الألتككيف أشكاليا كالأزىار ك 

 الأخرل كما تتميز كحدتيا بأشكاؿ حمزكنية تككف قابمة لمتكرار بطريقة رائعة.

                                                           

.111، ص المرجع السابؽ: أبك صالح الألفي،  1  
.39، ص المرجع السابؽ : محمد عبد الله الدراسية ك عدلي عبد اليادم، 2  

.42ـ، ص 1944الإسلبـ ك الفنكف الجميمة، دار الكتاب، القاىرة،  : محمد عبد العزيز مرزكؽ، 3  
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إضافة إلى الكحدات الزخرفية النباتية المجردة التي استعمميا الفناف المسمـ، 
ا الطبيعي مف الزخارؼ السابقة، كمف استعمؿ زخارؼ نباتية أخرل أقرب إلى أصمي

 1الأزىار.قو كأنكاع مختمفة مف الشجيرات كالأكراؽ ك أكراأىـ أمثمتيا عناقيد العنب ك 

كاف تعبير لمفناف المسمـ، ك خلبصة القكؿ أفّ عالـ النبات كاف مصدر إلياـ ك 
تككيف المتحرر مف كؿ أثر الطمؽ ك ىذا الفناف عف النبات يتراكح بيف التجريد الم

عية التزاما يككف قريبا نسبيا، كعمى الرغـ مف كؿ بيف التزاـ أشكاليا الطبيطبيعي ك 
طارا عامّا يجعمنا حظ أف ىناؾ شخصية متميزة ك نا نلبالاتجاىات، فإنّ ىذه الأساليب ك  ا 

 2نحكـ عمى أفّ ىذا الزخرؼ مف منتجات الفف الإسلبمي.

 العناصر الهندسية: -ب(

فنية رائعة  تشكيميا في أشكاؿكف في استعماؿ الخطكط اليندسية ك ف المسممتفنّ 
 الدكائر المتداخمة ...نسجمة كمتداخمة فنجد المربعات ك مك 

الذم كاف دقيؽ التعبير عميؽ  في الزخرفة اليندسية فكسيكف" مف أقكاؿ "ىنرمك 
ينقمنا إلى ك اة مف ثكبيا الظاىر الملبحظة يقكؿ: "ما أجاؿ شيئا يمكنو أف يجرد الحي

مضمكنيا الدفيف مثؿ التشكيلبت اليندسية لمزخارؼ الإسلبمية، فميست ىذه 
عمى الحساب الدقيؽ قد يتحكؿ إلى نكع مف الرسكـ التشكيلبت سكل ثمرة لتفكير قائـ 

معاف ركحيا، غير أنو ينبغي ألا يفكتنا أنو خلبؿ ىذا الإطار ك البيانية لأفكار فمسفية 
كتتزايد، ط فتؤلؼ بينيا تككينات تتكاثر التجريدم تنطمؽ حياة متدفقة عبر الخطك 

                                                           

. 112، ص المرجع السابؽ: أبك صالح الألفي،  1  
.113: المرجع نفسو، ص  2  
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كثر مف تأكيؿ صمح لأكأف ىناؾ ركحا ىائمة ىي التي تمتفرقة مرّة كمجتمعة مرّات ك 
 1ليو المرء نظره.يتكقؼ عمى ما يصكب إ

كانت مكجكدة قبؿ الإسلبـ إفّ التشابكات اليندسية في ىذا النكع مف الزخارؼ 
ثـ أصبحت تبدك أكثر تعقدا أك تشابكا بحيث تنطمؽ مف المركز ثـ تبدأ الأشكاؿ ذات 

أك ثمانية أطراؼ ...(  التنكع الكبير )معينات أك مربعات أك مثمنات أك نجكـ بستة
كرار المتناظر أك المضاعفة أك الانقساـ كما لا ننسى تتكزع طبقا لمبادئ التّ بالتطكر ك 

 في إبراز التشابكات الزخرفية اليندسية. اكبير  اأف للؤلكاف دكر 

نجده في تزييف قد شمؿ ىذا النكع مف الزخرفة عدة مجالات مف الفنكف بحيث ك 
... فبراعة المسمميف فييا كتفننيـ يضا في تزييف المخطكطاتألفنية ك التحؼ االعمائر ك 

بداعيـ في ىذا النكع مف الزخرفة ما ىك إلا دليؿ عمى عمـ ك ك  افر باليندسة العممية ا 
 مدل تحكميـ فييا.ك 

نيا في فإعمى الرغـ مما يبدك في الزخارؼ اليندسية الإسلبمية مف تعقيد، ك 
مف بينيا تقسيـ المحيط إلى أجزاء قكاعد، كاف حقيقتيا بسيطة عمى أصكؿ ك 

،   متساكية، ثـ تكصيؿ النقط بعضيا ببعض لمحصكؿ عمى أشكاؿ ىندسية مختمفة
 2ىذا يدؿ عمى عناية المسمميف بعمـ اليندسة مف الناحيتيف النظرية ك التطبيقية.ك 

مبتكر الفناف المسمـ ك شغمو الشاغؿ، أف يبحث عف تحكير جديد  ى ّـكما 
كات قكاطع الزكايا أك مزاكجة الأشكاؿ اليندسية، لتحقيؽ مزيد مف يتكلد مف اشتبا

مف أمثمة الأشكاؿ اليندسية ك  الجماؿ الرىيب الذم يسبغو عمى التحؼ التي ينتجيا.

                                                           

.42، ص 41، ص المرجع السابؽ: محمد عبد الله الدراسية ك عدلي عبد اليادم،  1  
.115، ص 114، ص المرجع السابؽ: أبك صالح الألفي،  2  
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كة، ك المتشابلمتماسة كالمتجاكرة كالجدائؿ كالخطكط المنكسرة الدكائر االتي استعمميا: 
 1المسدس.عيف كالمخمس ك بع كالمالمر بالإضافة إلى أشكاؿ المثمث ك 

 ة:الزخرفة الخطيّ  -ج(

فبالإضافة إلى لعبت الزخارؼ الخطية دكرا كبيرا في تاريخ الفنكف الإسلبمية، 
   فنيا فيي أيضا تؤدم غرض لمتبرؾ ببعض الآيات القرآنية  أنيا تؤدم دكرا جماليا
ير التقدالعناية ك ؿ عند أمة مف الأمـ مف الكاقع أف فف الخط لـ ينأك عبارات الدعاء. ك 

 كصؿ إلى أسمى مكانة بيف فنكنيـ جميعا.بقدر ما نالتو عند المسمميف ك 

بالعقيدة، كما حظي الإسلبـ فف الخط برعاية خاصة لصمتو الكثيقة  فمقد خصّ 
لأف الكتابة العربية ىي ية كتشجيع كبيريف لنفس السبب، ك الخطاطكف المسممكف بعنا

 2قدسية في كؿ البمد.قد كانت تحظى بإجلبؿ ك الكريـ، ف التي دكّف بيا القرآف

ينسبكف ف عمماء التصكؼ المسمميف ا لتقديس المسمميف لمخط العربي فإنظر ك 
انعكست إذ ىي تجمب كما يعتقدكف الخير كالبركة ك  خفية، اإلى الحركؼ العربية أسرار 

مف اف المسمـ مف مكضكعات فنية كما شيده ىذه العقيدة عمى كثير مما أخرجو الفن
ختمفة مف صيغ العبارات الدينية أك جمؿ متنكعة ممباف، كزخرفتو بالآيات القرآنية ك 

مف ثـ أصبح الخط العربي عاملب مشتركا في جميع مجالات الفف الدعاء كالمدح، ك 
 3الإسلبمي.

                                                           

.114، ص المرجع السابؽ: أبك صالح الألفي،  1  
.16ـ، ص 1936: زكي محمد حسف، تراث الإسلبـ، لجنة التأليؼ ك الترجمة ك النشر، القاىرة، الجزء الأكؿ،  2  

: عبد العزيز محمكد لعرج، الزليج في العمارة الإسلبمية بالجزائر في العصر التركي، المؤسسة الكطنية لمكتاب، 3
.247ـ، ص 1990الطبعة الأكلى، الجزائر،    
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تجعؿ قد أدرؾ الفنانكف المسممكف أف الخط العربي يتصؼ بالخصائص التي ك 
كثيرا ما استعمؿ الخط استعمالا زخرفيا اؼ الفنية، ك فيا يحقؽ الأىدمنو عنصرا زخر 

 1بحتا دكف الاىتماـ بالمضمكف المكتكب.

"* في كتابو Gustave Le Bonلقد عمؽ الفرنسي غكستاؼ لكبكف " ك 
"حضارة العرب" عمى ذلؾ فقاؿ: "لقد بمغ الخط العربي مف الصلبحية لمزينة ما جعؿ 

في عصر النيضة، يكثركف مف استنساخ في القركف الكسطى  يفرجاؿ الفف المسيحي
ليزينكا بيا المباني  ما كاف يقع تحت أيدييـ مف اتفاقات بالكتابات الدينية الإسلبمية،

 2الكثير مف ىذا القبيؿ. الشيء  يكجد في إيطاليا المسيحية كخاصة الكنائس، ك 

مكانية ك  حركفو عمى مدّ  قد تميزت بميزات متنكعة مف بينيا قابمية المطاكعةك  ا 
استخدميا لمزينة خطكط، ك عدة  قد شمؿ الخط العربيبطريقة فنية جمالية، ك  تشكيميا

كط التي كتب بيا الخط ككفي في الصدارة باعتباره مف أكؿكاف الخط الكالزخرفة، ك 
يعد الخط الككفي مف أكثر أنكاع عة رسمو الممتازة في الزخرفة. ك طبيالفناف المسمـ كل

 زخرفية مختمفة.يكظؼ في الكتابة بطريقة ىندسية ك قاؽ فيك الخطكط القابمة للبشت

ىك ما أدل ة الإسلبـ، ككتبت بو المصاحؼ، ك قد نشأ الخط الككفي مع بدايك 
دخاؿ  كذلؾ اىتماـاستقراره لقركف عديدة، ك إلى  المسمميف بو مف حيث تطكيره كا 

ييا ثـ انتشر فنسب إل 3سمي بيذا الاسـ لانتشاره في بلبد ككفة،التحسينات عميو، ك 
                                                           

. 118، ص المرجع السابؽ: أبك صالح الألفي،  1  
*: غكستاؼ لكبكف طبيب ك مؤرخ فرنسي كاحد مف أشير المؤرخيف الذيف اىتمكا بدراسة الحضارات الشرقية ك 

 العربية ك الإسلبمية.
https://arz.wikipedia.org/wiki - /  

: غكستاؼ لكبكف، حضارة العرب، ترجمة عادؿ زعيتر، مؤسسة الينداكم لمتعميـ ك الثقافة، القاىرة، مصر، د. 2
.511ت، ص    

ـ، 2011: سماح أسامة عرفات، الفف الإسلبمي، دار الأعمار العممي لمنشر ك التكزيع، عماف، الطبعة الأكلى، 3
.69ص    

https://arz.wikipedia.org/wiki
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ىذا الخط لمدة قد استخدـ لعالـ، كىك أساس الخطكط العربية، ك في كافة أنحاء ا
، ىك أنكاع: الخط الككفي البسيط، الككفي المربع، الككفي المكرّؽطكيمة مف الزمف، ك 

 (5المكحة أنظر )... الككفي المظير، الككفي المظفكر

الثمث الذم يعد مف أصعب جاء بعد الخط الككفي عدة أنكاع مف بينيا خط ك 
ف حركفو في الكتابة أك الأداء، كيعتبر أيضا مف الخطكط في إمكانية ضبط مكازي

يتميز قكانينو الخطاط ابف مقمة* ك  قد كضعك أكثر الخطكط استخداما فنيا، أجمؿ ك 
تبعو ابف فقد تبع قكاعده ابف مقمة ك  ...ط بعدة أنكاع مثؿ خط الثمث الكميىذا الخ
 1استقرار أشكاؿ حركفو.أسيما في تطكيره ك  تعصي* المذافقكت المسثـ يا البكاب
في أغمب المخطكطات النكع في كتابة القرآف الكريـ ك  قد برز ىذا( ك 6المكحة )أنظر 

 المصكرة.

في عدد النقاط التي يقاس بيا ثـ ظير خط النسج الذم يختمؼ عف خط الثمث 
يككف ست نقاط بينما في خط  في خط الثمث طكؿ الألؼ عادة عند الكتابة فمثلب

أيضا بعدة  ميّ س  خمس نقاط كما أف تشكيلبت جميمة كرشيقة. كقد النسخ تككف 
يك يجمع ىك مف الخطكط العربية الجميمة فمثؿ): البديع، المقكر، المدكر( ك تسميات 

                                                           
،   ـ2005، المكتبة الكطنية، عماف، محسيف، الخط العربي ك الزخرفة العربية الإسلبمية: عبد الجبار حميدم 1

.54ص   
ـ ك تكفي في 886ق/ 272*: ابف مقمة: ك ىك أبك عمي محمد بف عمي بف الحسيف بف مقمة الشيرازم )كلد عاـ 

يما في الخط ق( خطاط إيراني ك كاف مف أشير خطاطي العصر العباسي. ك قد بمغ شأنا عظ328ـ/ 939
 العربي كما يعد كزيرا ك أديب ك شاعر مبدع، ك ناثر بميغ.

https://arz.wikipedia.org/wiki -  /  
*: ابف البكاب: ىك أبك الحسف عمي بف ىلبؿ بف عبد العزيز المعركؼ ب ابف التكاب مف أبرز خطاطي كلد في 

  بغداد.
ياقكت المستعصي: ك ىك جماؿ الديف أبك المجد ياقكت بف عبد الله الركمي المستعصي الطكاشي البغدادم 

 خطاط شيير ك كاتب ك أديب مف أىؿ بغداد.
https://arz.wikipedia.org/wiki - /   

https://arz.wikipedia.org/wiki
https://arz.wikipedia.org/wiki
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مثمما يدؿ عميو اسمو فقد كاف يستخدمو النساخكف في نسخ البساطة انة ك بيف الرصّ 
مف أنكاع الخط العربي  ىك نكع آخر( كيأتي خط الإجازة ك 7المكحة الكتب )أنظر 

 يسمى بخط "التكقيعات".الرائعة ك 

يي بالثمث، ينتك النسخ، فغالبا ما يبدأ بالنسخ بيف خطي الثمث ك  ىك خط مزيجك 
الحميات ركفو تمتاز بالمركنة التامة ك يف فحمميزات الخطكىك يجمع بيف صفات ك 

يسمى اخؿ المتعانؽ بيف نياية الكممة كالبداية التي تمييا ك كتابتو تمتزـ التدك الشعرية، 
قد سمي بيذا الاسـ لأنو كاف كانت تكتب بو الإجازة العممية، ك بذلؾ لأنو الخط الذم 

دة مثؿ الشيادات الإجازة ىي بمعنى شياخدـ في كتابة الإجازات الخطية، ك يست
الدراسية التي تفيد بأف طالبا ما قد أنيى دراستو ك حصؿ عمى درجة عممية معينة 

 (8المكحة أنظر )يسمى أيضا بخط التكقيعات ك  1في تخصص ما،

استعمؿ كىك يشبو خط الثمث ك "المحقؽ" خط أيضا مف أنكاع الخط العربي ك 
ية لممساجد إلى جانب خط الثمث الإسلبمفي الكتابة الزخرفية المنفذة في العمارة 

 يظير ىذا النكع مف الخطكط بممسة فنية جمالية مميزةك  2الخط الككفي بشكؿ كاسع.ك 
بعضيا البعض بحيث تبدك الانسجاـ الحركي بيف الحركؼ مع تساعد عمى الكضكح ك 

 .(9لمكحة أنظر ا) متناسقة عند التمعف فييا بحيث يسيؿ قراءتيا.متناغمة ك 

كىك نكع مف بيف الخطكط خط "التعميؽ" أك ما يعرؼ "بالخط الفارسي"  كذلؾك 
قد استخدـ ىذا النكع في كتابة العناكيف آخر يمتاز بجماؿ كدقة ككضكح حركفو، ك 

قد سمي ك  قد تفرع منو نكع آخر... ك كالإعلبنات التجارية المجلبتك  في الصحؼ
ازدىر خلبؿ القرنيف ـ ك  13النكع مف الخطكط في القرف بخط النستعميؽ، ظير ىذا 

                                                           

.57، ص المرجع السابؽ: سماح أسامة عرفات،  1  
.84، ص لمرجع السابؽ: عبد الجبار حميدم محسيف، ا 2  



 الفصؿ الأكؿ : الفف الإسلبمي.
 

81 
 

السيكلة في الرقعة فيتميز بالسلبسة ك خط . أما (10المكحة أنظر ) 1ـ 15ك  14
يتميز بالسرعة في  سيلب اعربي اجميلب كما يعتبر خطقراءتو بحيث يعتبر كاضحا ك 

ىك مف الخطكط المعتادة تابتو يجمع في حركفو بيف القكة كالجماؿ في آف كاحد، ك ك
قد سمي بخط الرقعة لأنو يكتب عمى الرقع ك  2معظـ الدكؿ العربية.التي تكتب في 

 الثلبثيةؿ صغير كما أف النقاط الثنائية ك صغيرة تكتب حركفو بشكال)أم عمى الكرؽ( 
م ظير في الطغراء الذىناؾ خط ك  .(11مكحة أنظر ال)في الحركؼ تكتب متصمة 

كضع تصاميـ لأسماء  في قد خصص ىذا النكع مف الخطكطزمف الدكلة العثمانية ك 
لذلؾ سمي في التكقيعات الخاصة بأسمائيـ ك  لغرض استخدامياالسلبطيف الأتراؾ 

ف إسلبمية لتشمؿ رسكمات بخط "التكقيع السمطاني" ثـ تكسعت أغراضو في بمدا
أشكاؿ الحركؼ لتكضيح صكره الشكؿ حيكانات كطيكر ترسـ بمطاكعة لأشخاص ك 

.  (12مكحة أنظر ال) 3المرسكـ

أكثر الأنكاع طكاعية التناغـ، لأنو كىناؾ الخط الديكاني كىك خط التمايؿ ك 
سيكلة تطكيرىا، كما دة في حركفو، كشدة استدارتيا، ك لمتركيب بسبب المركنة الشدي

شكؿ حمزكني تككيف ات كثيرة مف حيث اتصالو باللبـ ك أف حرؼ الألؼ لو مميز 
كثير مف الحركؼ لتككيف أشكاؿ اللبـ يمكف اتصاليما بالجميؿ، كما أف الألؼ ك 

  (13أنظر المكحة )لحككمة العثمانية. بو دكاكيف ا تقد كتبك  4عديدة.

مف خلبؿ  لقد كاف ليذه الخطكط ك غيرىا دكر كبير في الزخرفة الإسلبمية
أيضا لتأثيره المباشر عمى المشاىد المتذكؽ لمخط العربي، تشكيلبتو كجماليتو، ك 

                                                           

.86، ص المرجع السابؽ: عبد الجبار حميدم محسيف،  1  
.67، ص المرجع السابؽ: سماح أسامة عرفات،  2  

.100، ص المرجع السابؽ: عبد الجبار حميدم محسيف،   3  
.59، ص المرجع السابؽ: سماح أسامة عرفات،  4  
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كبار يتذكقكنو بمتعةر ك عربي نظرة تقديفالمسممكف ينظركف لمخط ال ركحية ليذا  ا 
 استعمؿ لمزخرفة بكثرة.

 لمزخرفة في المنمنمات الإسلامية: القيمة الجمالية 

عف نا إلى الحديث جمالية المنمنمة الإسلبمية يؤدم بإف الحديث عف 
عكست المكحة الفنية لمحدث فية التي قد شغمت مساحة معتبرة ك الخمفيات الزخر 

لمزخرفة دكرا كسيطا بيف الصكرة الأرضيات أك الخمفيات ا تلمنص، فقد لعبحكر ك الم
 الكتابة فيي تحمؿ في طياتيا الإيقاع المشترؾ بينيما.ك 

قد تحدث ك الزخرفية كقيمة تعبيرية نجح الفناف المسمـ في استخداـ الكحدة 
، فقاؿ: ارؼ" في كتابو "الفف العربي" عف المشاعر التي تثيرىا الزخGayetغايي " 

 "أف الدكائر اليندسية إذا كانت زكاياىا المتعددة مزدكجة فإنيا تكقظ في النفس مشاعر
أما إذا كاف عدد الزكايا مفردا فإنيا تبعث عمى  عميقة مطبكعة بطابع الصفاء العذب

قاؿ أيضا: "إف الصكرة المتككنة مف الجمع بيف ف المبيـ كالقمؽ كالاضطراب". ك الحز 
المثمنات تبعث عمى فكرة السككف أما تمؾ التي تنبثؽ مف الأشكاؿ ذات ت ك المربعا

ىناؾ تحدثنا عف نكع مف ك  1الزكايا التسع فإنيا تكقظ الإحساس بسر مبيـ مضطرب."
 أنكاع الزخرفة فقط. إف ىذا الفف الذم يعتبر دراسة جمالية ىندسية، إنما ىك فف قائـ

ؽ السعي إلى التعبير بعيدا عف ذلؾ عف طريعمى ميارة فكرية كعقمية محضة ك 
أشكاؿ العالـ المادم، كما أف ىذه الزخرفة اليندسية العربية نشأت عف عدة أساليب 
مف التأليؼ أك الالتحاـ لأشكاؿ ىندسية عمى مستكل رفيع مف الميارة في أكثر 

 الأحياف.

                                                           
نصر، جماليات المنمنمة الإسلبمية، المؤتمر العممي الدكلي الفف في الفكر الإسلبمي، كزارة : أمؿ أحمد محمكد 1

.14ـ، ص 2012الثقافة، عماف، الأردف،    
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 التي تشغؿ مساحات إف الحضكر البارز لمزخارؼ في المنمنمات الإسلبمية
تجعمنا نشير لركعة تمؾ أرضيات الأشكاؿ المصكرة القميمة في خمفيات ك ليست ب

قد أبرزت المنمنمة جمالية      الزخارؼ في سياؽ الحديث عف جماليات المنمنمة، ف
تصكرا خاصا لمسطح مف خلبؿ التككينات المتعددة لييئات ىامة في علبقة مع ك 

المساحة التي استخدمت فييا  أجزاء الخمفية تسمح ببركز المنمنمة داخؿ الإطار أك
، بحيث تتحكؿ الخمفية إلى نسيج مف التككينات المختمفة المميئة الكحدات الزخرفية

حمية أك زينة إلى أداة بالحركة المعتمدة عمى الكحدات الزخرفية التي حكلت مف مجرد 
 رمكز ذات دلالات.لمتعبير ك 

مجردة  كحدات ىندسية فسلبمية بيتختمؼ الكحدات الزخرفية في المنمنمة الإك 
   كحدات زخرفية نباتية مجردة ىي الأخرل بحيث تككف ليا علبقة كطيدة بالصكرة ك 

في مجاؿ التككيف في المنمنمة الفكرة المتناكلة في المنمنمة ك  أك المكضكع أك
 :الإسلبمية نجدنا أماـ نكعيف مف الكحدة

 وحدة قائمة نمى نلاقات لَنهائية: .1

ىذا كالحيكية ك مف حيث الإيقاع  الزخرفية بعدة جمالياتزت الكحدة لقد تمي
كؿ النمكذج يتضمف كؿ الأشياء في محيط عالـ الفناف المبدع، بحيث نلبحظ أف 

ا مف غيرىة التكرار كالتماثؿ كالتقابؿ ك الأشكاؿ المتداخمة تتميز بخاصيالكحدات ك 
يتيا كما ىك قادـ اكلة تتبع مف بدامحالخصائص التي تبعث البيجة كتدفعنا لمتأمؿ ك 

قد تتجسد في كحدات ذات أشكاؿ ما قد يتطمب جيدا ذىنيا كبيرا ك ما قد انتيى ك ك 
 ىيئات إيقاعية تتخذ أبعاد لا نيائية.ك ىندسية مف خلبؿ خطكط متقاطعة ك نباتية أ

 الحاشية(: -الشريط المزخرف: )الزينة في الأطراف .2
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   عمى الحكاؼ  الخطكطمف خلبؿ التمكجات ك  إف تحقيؽ الكحدة التي تظير
أك ما يعرؼ بالحاشية، يبرز لنا الشخصية العالمية لزخرفة الفف الإسلبمي بحيث 

تنكعيا جزاء الغنية بالعناصر الزخرفية ك نلبحظ التكازف مف ناحية التككيف بيف الأ
تتسـ بالبساطة، مما يجعؿ العناصر الزخرفية لكبير مع المساحات التي تحيطيا ك ا

في  قد تظير اختلبفاتتماما في سياؽ التككيف العاـ، ك  بدك متكازنةرغـ كثافتيا ت
الأشكاؿ تظير مما يجعمو ثريا كتجعؿ الخمفية ك  العمؿ الفني تصؿ إلى حد التناقض

 في نسيج متكامؿ.

مف  تخمؽ نكعا 1بيا "سيمترية" كذلؾ فإف الكحدات المتشابية، كالتي ليس
التكثيؼ لمتككيف فيصبح التككيف كعا مف تعطي نر لكؿ ما ىك ثابت ك التغييالتكتر ك 

نظاـ متداخؿ بدقة يكاد يماثؿ الفسيفساء ذات الإيقاعات العالية مما يجعؿ التمثيؿ  ذا
ي ىذا التككيف المميء بالتكتر، كنجد الألكاف يأتي في المرتبة الثانية ف في العمؿ الفني
شكيلبت كبيرة تحكم كذلؾ في تلمتناىية الصغر ك و حتى في الأشكاؿ اتجد حمكلا ثري

تقديرا كحدات زخرفية صغيرة تنطكم جميعيا تحت نظاـ عدـ الانتظاـ تجعمنا نحمؿ 
، فقد كانت تحمؿ قيمة فنية كبيرة مف خلبؿ التتابع تسمسمياكبيرا لدكر تمؾ الكحدات ك 

 2الغير منتظـ في بنيتيا التشكيمية.

                                                           

 1: السيمترية: ىي التكازف المتماثؿ عمى جانبي المحكر، فيككف الجانب الأيمف ك الأيسر متكازييف ك متناظريف.
https://arz.wikipedia.org/wiki -  /   

.15: أمؿ أحمد محمكد نصر، المرجع االسابؽ، ص  2  

https://arz.wikipedia.org/wiki
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 المبحث الأول: ترجمة محمد راسم

 Nuit de Ramadhanتحليل لوحة "ليالي رمضان" المبحث الثاني: 

 المبحث الثالث: بعض الأعمال الفنية لمحمد راسم

 المبحث الرابع: ترجمة محمد تمام

 Les musiciensتحليل لوحة "الموسيقيون"  المبحث الخامس:

 المبحث السادس: بعض الأعمال الفنية لمحمد تمام
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 المبحث الأول: الفن التشكيمي في الجزائر

فنية التشكيمية خلال فترة الإستعمارلالحركة ا-  

مدرسة الفنون في الجزائر-  

 المبحث الثاني: الممسة الفنية الإسلامية في الفن التشكيمي الجزائري

الخط العربي بالجزائر-  

فن المنمنمات في المغرب الإسلامي المبحث الثالث:  

المون في الفن الإسلامي وأثره في المنمنمات الجزائرية  : المبحث الرابع  

الرمزية الدينية لبعض الزخارف الإسلامية في فن المنمنمات المبحث الخامس: 
 الجزائرية
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 المبحث الأول: الفن التشكيمي في الجزائر:

  منذ القديم    بلبد المغرب العربي خاصة و تداولت عمى شمال إفريقيا عامة 
مميزات كلّ احدة  مك الحضارات آثار و كان لتو ، عدّة حضارات وعمى رأسيا الجزائر

 الأمم ذاتانتماءاتيا، الشيء الذي بوّأىا مكانة خاصة بين و عمى حسب اختلبفيا 
 1تنوّع تراثيا التاريخي.الحضارات العريقة، بفضل كثافة و 

تأثر التي تولدت نتيجة الو ميون في صنع تمك الحضارات ن المحلقد ساىم السكا
ابتداء من العصر نيقي* والرّوماني، وىكذا و الفن البو بفن البحر الأبيض المتوسط و 

نرى أنّ رجال ما قبل التّاريخ قد وضعوا الأسس الفنية لممجتمعات  الحجري القديم،
أن تقضي عمى  الأدواتو الريفية بالمغرب الكبير ... فإذا استطاعت بواسطة الأسمحة 

المسافة التي تفصميا عن الطريدة أو النبات، فقد أصبحت من جية أخرى تسعى من 
 التزينو  اليياكل الجنائزيةو س أجل إدخال نظام عمى الفوضى السائدة بواسطة الطقو 

  2لو أدّى بيم ذلك إلى تسجيمو في حيّز الطبيعة.لبدني والرسم الجداري والنحت و ا

ى الجزائر قبل الفتح الإسلبمي أربعة  أمم عظيمة إضافة إلى  قد مرّت عمو 
لرّوم السكان الأصميين: الفينيقيون، والرّومان، والوندال، وا البربر الذين يعتبرون 

                                       
. 42ص السابق،  المرجع: محمد خالدي،1  

من فينيقيا، و قد استخدم ىذه الكممة الرومان لمدلالة  تقدم م شعوبقية و القرطاجية و ى* الفن البونيقي: البوني
عمى القرطاجيين أي فينيقيين و ىم شعب سامي في شمال إفريقيا. و الفن الفينيقي ىو أحد فنون الشرق القديم 

و حسو الجمالي و ميارتو اليدوية و خبرتو المينية و آفاقو الثقافية كما أنو تدل آثاره عمى ذو ق الفنان الفينيقي  
 برعوا في فن العمارة.

https://arz.wikipedia.org/wiki - /   

.10: متاحف الجزائر، سمسمة الفن و الثقافة، الجزء الخامس، ص  2  

https://arz.wikipedia.org/wiki
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ل إفريقيا برسومات رائعة ت الجزائر مثميا مثل دول شمازخر ىذا و  1بيزنطيون()ال
الرسومات عمى السطوح الصخرية،  منالطاسمي. حيث يوجد عدد كبير ال زيّنت جب

     فمنيا ما ىو مرسوم بمفرده  ،حيوانيةبارة عن رسومات لأشكال إنسانية و ىي عو 
متداخمة و  عمى شكل مجموعات معقدةمنيا ما ىو مرسوم أو معزول عن الآخرين، و 

عن عبقرية قبائل تمك المناطق،  قد كانت ىذه الرسومات بوادر فن ينم. و 2فيما بينيا
تمك و  الفرد المحيط الذي كان يعيش فيوعمى الطبيعة و ن، و الإنساالحيوانات و  مثمتو 

 3التي عاشيا إبان تمك الفترة. الظروف الصّعبة

خاصة منطقة جانت بأقصى الجنوب الغربي،  إنّ الزائر لمجنوب الجزائري و 
متحف عمى اليواء الطمق عمى  طاسيمي، يجد نفسو وسط بالضبط بمنطقة الو 

من ره في التاريخ، ىذا و الذي يعدّ ميراثا إنسانيا عالميا ضاربا جذو و المستوى العالمي، 
يجد أنّ حرائيا، صئر أو في جلّ أرجائيا في تمّيا و يستطيع قراءة الطبيعة في الجزا

النّقوش والرسوم عمى جوانب الصخور، تثبت أكوام الأدوات والعظام والرّماد والفحم و 
 4أرض حضارة عريقة.الجزائر كانت حقا أرضا قديمة و  أنّ 

   من بين الرسومات المحفورة عمى الصخور لوحة "البقرة الباكية" المنقوشة و 
وجودة غير بعيد عن مدينة المسطح صخرة وسط الرّمال الذىبية، و المحفورة عمى و 

الموىبة الفنية لزائرين ليا، وىذا خير دليل عمى الذوق و االفنانين و  جانت، قد أبيرت
 .5المنتشرة وسط قبائل المنطقة عمى وجو الخصوص

                                       
.42، ص السابق المرجع: محمد خالدي،  1  

م، 1973الفن الجزائري المعاصر، سمسمة الفن و الثقافة، الشركة الوطنية لمنشر و التوزيع،  : متاحف الجزائر،3
.59ص    
.45، ص المرجع السابق محمد خالدي،  : 3  

.10، ص مرجع السابقئر، ال: متاحف الجزا 4  
.46ص  -45، ص المرجع السابق: محمد خالدي، 1   
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إنّ الرسومات التي وجدت عمى سطوح صخور جبال منطقة الطاسيمي 
رغم آلاف سنة قبل الميلبد. و  ثمانية فوقجزائري تعد أعمالا فنية تبمغ أو تبالجنوب ال

اليجمات الاستعمارية البعثات و  من نيب من الموجودة بيا  ما تعرضت إليو الأثريات
وذوق  صامدة شاىدة عمى أسموبقائمة، و  عبر فترات طويمة، إلّا أنّيا مازالت بعضيا

ذ نجد بيا رسومات عبر الأزمان، إ شيد عمى تاريخ وأصالة شعبتشعوب قد خمت، و 
، حيث أنّ ما عثر عميو عمى سطوح صخور الطاسيمي قيمة و  مادّةمتناسقة شكلب و 

 1.ة فعلب يثير الدىش

إنّ كل من يشاىد تمك الرسومات الصخرية الموجودة في منطقة الطاسيمي 
المواضيع الممثمّة لإنسان ىذه المنطقة، دىشا لا محالة من تعدد الأنماط و يقف من

أشكال متراكبة، أو بعبارة أخرى متضادة أو طبقة حيث جاءت ىذه الرسومات عمى 
لا يتعدد طوليم  غير بعيد عنيا وجدت رسومات أخرى تمثل أشخاصاو فوق طبقة، 

رسومات لأشخاص عمالقة بحيث لا يوجد  في أماكن أخرى وجدتبضعة سنتمترات و 
قد تمثل رماة الأسيم أو النّبال، و  مثميا في أيّ مكان. كما أنو توجد رسومات أخرى

أشخاص آخرون من أجل الظّفر بقطيع من الغنم، و ىم يتحاربون مثّموا في وضعية و 
شرب سومات أخرى تمثل مظاىر الرّقص و كذلك ر يتبارزون بواسطة العصّي. و 

 2الخمر.

يمكن القول أنّ الرسومات المنقوشة عمى صخور جبال الطاسيمي تبقى شاىدة و 
لبليا نستطيع أن نتصور حقيقة تمك من خجود حضارة عريقة بتمك المنطقة، و عمى و 

                                       
.59، ص المرجع السابق: متاحف الجزائر،  1  

2 : H.Urote- à la découverte des fresques du Tassili-Arthaud- collection signes des 
temps (3)- dirigée par Sylvain contour- Edition n°740- Avril 1958- Paris, p 202-
203. 
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كذلك التأثيرات الناتجة عن قبت عمى ىذه المناطق الصحراوية و المجتمعات التي تعا
 1الاحتكاك بالحضارات الأخرى.

، أخذت في بلبد شمال إفريقيا بعد انتشار الإسلبم في القرن السابع الميلبدي و 
ا تمميو قواعد الدين عمى حسب م تتطوّر شيئا فشيئاالحياة العامّة لمسّكان تتغيّر و 

كنوا مع بعض سمتزاج العرب بالبربر، فتصاىروا و اىذا بفضل اختلبط و الإسلبمي. و 
يميّز بين الناس في الحقوق عرب من فضل الإسلبم أنّو لم في القرى و المدن. و 

لخبرتيم بالشؤون كانت بأيدي العرب نيا من الولاية العامة و بربر، إلّا ما كان مو 
 2ية.الدول

رب المسممون بالاحتكاك قد ساىمت الفتوحات الإسلبمية التي قام بيا العو 
مع بالشعوب وقد تأثّرت وأثّرت فأخذت من عاداتيم وثقافتيم ما يتماشى مع الإسلبم و 

ذا التأثّر جميا في المغة والحضارة الظروف التي فرضتيا الدولة الإسلبمية فبدا ى
 الدين.و 

إلى  ية مرّت عمى عدّة مراحل، فمنذ العيد الأمويبما أنّ الفنون الإسلبمو 
المحطّات التي عرفيا التاريخ الإسلبمي، نجد التركي مرورا عبر كلّ المراحل و  العيد

ي خاصة في المساجد الفن الزخرفي و تصورا فنيا إسلبميا لاسيما الفن التصغير 
ما أثبتتو  ىذا، وعمى كتب الدّواوين الشعرية والتّاريخية والمصاحف، و القصورو 

ريات مدارس المخطوطات الدراسات التحميمية التي قام بيا بعض المستشرقين حول كب
ما خمّفتو من آثار، إذ المذىبة، والفن التصغيري ، ببلبد فارس واليند وتركيا و 

دة لعبقرية الحضارة استطاعوا أن يميّزوا من خلبل ذلك أحد المظاىر المتعد

                                       
.62، ص المرجع السابق: محمد خالدي،  1  

.416، ص 1976: مبارك بن محمد الميمي، تاريخ الجزائر في القديم و الحديث، ش. و.ن. ت، الجزائر  2  
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ازدىرت في القرن الثالث  *فويّينالصو  *التيموريّيند العبّاسيين و في عيالإسلبمية. و 
ث زيّنت بالرّسوم دواوين الشعر التبريزي، حيلرابع عشر مراكز الفن الجزائري و اعشر و 

  1المتاحف.جموعيا مفخرة بعض المكتبات و كتب التاريخ، حتى أنّيا اليوم تعدّ في مو 

التراث مواصفات ة زخرت بمميّزات و لفنية الجزائرييمكن القول أنّ الحركة او 
لفنون الإسلبمية التي لم تغب عن الوجود، إضافة إلى االطاسيمي التي لم تنعدم و 

 برزت فييا.زخرت بيا و 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                       
، م1981: أحمد باغمي، كتاب محمد راسم، مقدمة أحمد طالب الإبراىيمي، ش. و. ن. ت،  الطبعة الرابعة، 1

.1ص   
ائدىا تيمورلنك صنع دولة قوية استمرت *التيموريين سلبلة حكمت في بلبد ما وراء النيرين )اسيا الوسطى(، وق

م.1506حتى سنة   
https://arz.wikipedia.org/wiki /  

 *الصفويون ىم سلبلة نشأت في بلبد فارس )إيران( وقائدىا اسماعيل الصفوي 
https://ar.wikipedia.org/wiki/  
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 الحركة الفنية التشكيمية خلال فترة الاستعمار: 

في جميع مجالاتيا مع دخول  عرف المجتمع الجزائري الحركة الاستشراقية
فمنذ أن وصمت جحافل الجيش الفرنسي إلى أرض الجيش الفرنسي إلى أرضو، 

وضع يدييا عمى كلّ المخطوطات،  الجزائر، حتى سارعت السمطات الاستعمارية إلى
بالمجتمع الجزائري وثقافتو ودينو وتاريخو وغير كل ما يتعمّق والوثائق العثمانية، و 

كلّ ما في وسعيم من أجل  حت تصرّف المستشرقين، الذين عممواوضعتيم تذلك، و 
جمع كلّ المعمومات حول دراسة وتحميل وترجمة ىذا الإرث والرّصيد الثقافي، و 

تمع، من أجل إدخالو تييئة ىذا المجالجزائري، والإسراع في توطيد و  طبيعة المجتمع
دماجو تحتو   1تماعيا.اجراية الدّولة الفرنسية ثقافيا وحضاريّا و  ا 

دورىم في الجزائر يقودنا إلى التشكيميين المستشرقين و  إنّ الحديث عن الفنانين
بسمك الميندسين والمختصين  م1744أدمجوا ابتداء من سنة  ثير منيمالقول أنّ الك

أنشئ سمك لمضباط والذي كان ممحق احتياطي الحرب و الطوبوغرافيا* في الجغرافيا و 
 سمك الرسامين المساعدين ي ]المؤرخين الرّسميين[. و الرسم المختصين في التأريخ

 2رسامي المعارك الحربية.الذي انضم إليو بعض و 

                                       
.91ص  المرجع السابق، : محمد خالدي، 1  

و تعني  eihoargو تعني الأرض أو مكان oToT*: الطوبوغرافيا: ىي مصطمح يوناني مركب من كممتين 
الرّسم و التمثيل البياني لمتضاريس، و ىي عمم توقيع و رسم الييئات الطبيعية و الاصطناعية بمقياس و برسم و 

ى بالخريطة و ىي رسم ىندسي برموز اصطلبحية متفق عمييا دوليا عمى قطعة من ورق أو ما يشبو ذلك تسم
 مصغّر لجزء من الأرض يوضح كل المعالم و المظاىر ذات الأىمية الاستراتيجية.

https://arz.wikipedia.org/wiki - /  
2 : Visage de l’Algérie heureuse. Exposition organisée par le cercle Algérianisâtes à 
l’occasion des rencontres du trentenaire au palais des congrès de Versailles. Du 16 
au 19 janvier 1992. Édition Galien- P 7. 

https://arz.wikipedia.org/wiki
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المعماريين مخططات فرنسا بعث المصورين والميندسين المدنيين و من كان و 
ا أول الذين يعتبرون من قدّمو حية في الجزائر بعد دخوليا ليا و لرسم الآثار المسي
 قد أعجبوا بيا.الإسلبمية و رسومات للآثار 

 قد كان الميندسون ىم المسؤولون عن إعادة تنظيم أراضي البلبد من أجلو 
كانوا يعممون عمى إنشاء مدن مريحة، تتكيف مع استقبال المدنيين في الجزائر، و 

 1المتوسط. مناخ البحر

بالأخص فيما مكونة لمميندسين حصص لفن الحرب و من بين التخصصات الو 
 إضافة إلى الميندسين العسكريين كان ىناك المصورون.2ن رسم المخيماتيتعمق بف

في توظيف  الاستعمارية قد نجحت إلى حدّ كبيرالواضح أن السمطات و 
لاستعمارية المتعددة المجالات  الفنانين التشكيميين المستشرقين في خدمة الأىداف ا

ل والديانات والطقوس،  التي كانت تتعامل بيا القبائ ىذا حسب التقاليد القديمةو 
كذلك وأيضا الطوائف الاجتماعية وفئات التجار والصناع في القرون الوسطى، و 

مّيا كانت تتحكم في مينة وشكل وموضوعات ىذا الفن في القصور الممكية إذ أنيا ك
من ثم حددت وظيفتو، سواء كانت ىذه الوظيفة واقعية تسجيل واقعة الماضي، و 

كان و  -تزيينية أو ترفييية أو تربويةأو دينية أو –ب مثلب معينة كالانتصار في حر 

                                       
1 : Xavier, Malverti; les officiers du Génie et de dessin de villes en Algérie (1830- 
1870), figures de P orientalisme en architecture, Revue du monde Musulman et de 
la méditerranée, Edisud, p 229.  
2 : Xavier, Malverti, opcit, p 231. 



 الفصل الثانً: أثر الفن الإسلامً على الفن التشكيلً الجزائري

 

94 
 

باعتبارىم حرفيين ميرة أكثر من أنيم يتم تكميف الفنانين التشكيميين بيذه الميام 
 1فنانين مبدعين.

ارية الفرنسية عمى توظيف الرّسامين التشكيميين حرصت الإدارة الاستعمو 
متيم فييا، لمجزائر، عن طريق تسييل إقادفعتيم إلى السفر مستشرقين، وحثتيم و ال

والتكفل بإيوائيم، وعممت عمى تحسيسيم وتوعيتيم بالدّور المنوط بيم والمنتظر منيم، 
المتمثل إضافة إلى الدور العسكري الموكل لمبعض من ىؤلاء الرّسامين، حيث أنّ و 

كان يتمثل  الدّور الموكّل ليم،إطار الخدمة العسكرية و  بعضيم وصل إلى الجزائر في
لفرنسي ضد في رسم الصّور الإيضاحية المتعمقة بالمعارك التي خاضيا الجيش ا

التي جرت خلبل التّواجد الاستعمار الفرنسي، حيث أنّ ىذه المقاومة الجزائرية، و 
ترفق بالتقارير التي كان يبعث بيا نت تستعمل لإيضاح تمك المعارك، و الصّور كا

ن بأرض المعركة إلى السّمطات الفرنسية المتواجدة القادة العسكريّون المتواجدو 
 2بالضفة الأخرى بباريس.

ضافة إلى و  التي من بينيا إخفاء اليوية الأىداف التي جاءت بيا فرنسا و ا 
مة ، فقد ساىم فئة من الفنانين التشكيميين الذين دخموا مجندين إلى خدالجزائرية

د داخل مجتمع ذوق فني جديسعوا جاىدين من أجل خمق الأىداف الاستعمارية و 
 حضارتيم.يختمف عن ثقافتيم و 

                                       
1 : Metalinos. N. 1996. Telivision esthetics. Perceptual. Connitive and compositional 
bases.  N. j. lawrence erlbaum associates. P 5. 
2 : Visage de l’Algérie heureuse. Exposition organisée par le cercle Algérianisâtes à 
l’occasion des rencontres du trentenaire au palais des congrès de Versailles. Du 16 
au 19 janvier 1992. Édition Galien- P 8. 
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بحجم ستعرضة لمفاتنيا أمام المارّة، و فمثلب، تم نقل تمثال يمثل امرأة عارية م
       يقارب الحجم الحقيقي لممرأة، نحتو أحد الفنانين التشكيميين الفرنسيين بباريس 

التي  *بمدينة سطيف 1889نصّب بوسط الساحة المركزية أمام المسجد العتيق و 
كمم  300مة بحوالي تبتعد عن الجزائر العاصالوسط الجزائري باليضاب العميا و تقع ب

لم يكن ىدفيا تزيين وسط مدينة  نقول أنّ السمطات الاستعماريةنحو الجنوب، و 
ىي التي كانت تسعى إلى طمس معالم بتمثال عار من أجل حبّيا لنا، و  سطيف

لم يكن اختيارىا لنصب ىذا التمثال أمام وتشريد الشعب، و  الشخصية الجزائرية
نما كان ذلك ردّا عمى بناء المسجد عفويا، و المسجد  شكّل ، بذلك المكان، و العتيقا 

 1.صارخا لمشاعر المسممينىذا تحديا 

يرى أغمب ىؤلاء الرّسامين التشكيميين المستشرقين الذين اختاروا أو كمفوا و 
يعية، أو مظاىر الحياة الاجتماعية السّائدة آنذاك وسط بمعالجة المواضيع الطب

المجتمع الجزائري، أنّ الجمال الفني في المّوحات التشكيمية، ليس ىو حتما نقل 
نّما الجماللطبيعة كما ىي بكل صدق وأمان، و ا يتصرّف كما يراه الفنان التشكيمي، و  ا 

جاىزة معدّة من ذي قبل،  وضوعاتفيو بخيالو. الفنان لا يقنع بما في الطبيعة من م
نّما ىو يتّجو ببصره في معظم الأحيان نحو تمك الجوانب الناقصة، التي لازالت و  ا 

تنتظر من يبرزىا و يكمميا و يعيد خمقيا من جديد. إنّ الفن ليس ىو الطبيعة منظورا 
من خلبل مزاج إلّا إذا كانت ىي البمبل مسموعا إلييا من خلبل مزاج شخصي، المّيم 

 2ي.شخص

                                       
ىي ولاية جزائرية  تقع في شمال شرق الجزائر وتعني كممة سطيف التربة السوداء مدينة سطيف *

https://ar.wikipedia.org/wiki/. 
، تحت 2066، العدد 2009/ 07/  19: مقال منشور بجريدة الشروق اليومي الجزائري، الصادرة بتاريخ 1

  عنوان "المرأة تستعرض مفاتنيا أمام المسجد".
2 : A. Malraux - la création artistique- Skira. 1948. P 152. 
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ة، الذي رسم الواح  Henri Matisse*نري ماتيسيعتبر الرّسام التشكيمي ىو 
ة عارية وسط أشجار النخيل،     ىو رسم جسد امرأوأدخل عنصرا خياليا عمييا، و 

من خلبل ذلك حدة الأمريكية. و بالولايات المت "التيمورب"الموجودة حاليا بمتحف و 
العاري(، الذي كان منتشرا وسط المجتمع يحاول نشر عقيدة و مذىب العري )الجسد 

نجد ىذا الفنان قد انتيج سبيل الذين رأوا أنّ الإباحيّة. و  المتشبع بتمك الثقافة الأوروبي
لأنو يدرجيا ما ذلك إلّا أشكال الموضوعات التي يمثّميا، و من شأن الفن أن يغيّر من 

يؤنسيا. فالفنان نقّحيا و فيحوّرىا ويفي عالم سحري جديد ىو عالم الفنان الذي يجيئ 
، العظيم ىو ذلك الكيماوي، الساحر الذي اىتدى أخيرا إلى السّر في صناعة الذىب

ن كان لا يصنع الذّىب )بطبيعة الحال( من أي شيء كائن ما كان. فميس الفنان و  ا 
  1في العالم بمثابة الناسخ أو النّاقل، بل ىو منو بمثابة المنافس أو الخصم المناضل.

 Ferdinand Victor  ا من بين الفنانين الفنان أوجين دولاكروا* "أيضو 
eugéne delacroix الذي يقف في قمة المستشرقين منذ أن رسم لوحتو "مذبحة "

   La Mort de"موت الساردانيال" م وLes massacres de Scio1824سافر" 
Sardanapale  الشعر  ومنم مستوحيا مواضيعو من الأحداث الدرامية 1828سنة

لقد توفر م و 1832بعد أن زار الجزائر عام  غيره، ثم تأكد استشراقوالرومانسي و 

                                       
 1869*: ىنري ماتيس: رسام فرنسي من كبار أساتذة الوحشية، 

https://ar.wikipedia.org/wiki/ماتيس_هنري 
1 : A. Malraux –essais de psychologie de l’art- la création artistique- Skira-suisse. 
1948. P 212. 

يمينة منخرفيس، )م1798أوجين دولاكروا: رسّام فرنسي من رواد المدرسة الرومانسية الفرنسية، من مواليد *
صورة المرأة الجزائرية في الفن الإستشراقي دراسة تحميمية سيميولوجية لعينة من الموحات الفنية لمفنانين: أوجين 

تيان دينيو، مذكرة ماجستير مخطوطة، قسم عموم الإعلبم والإتصال، كمية العموم السياسية والإتصال،  دولاكروا وا 
.(195، صم2011، 3جامعة الجزائر   
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ومن الموحات ىذا الفنان  1لديلبكروا في ىذه الزيارة أن يرسم مئات الرسوم السريعة.
 أشيرىا لوحة "نساء الجزائر".لمجزائر و 

 ار "أيضا رونو و  *"Eugéne fromenti من بين المستشرقين "فرومانتان" "و 
Pierre Augusto Renoir"* الفنان "إتيان دينيو" " ، وAlphonse- étienne 

dinet"*ئيم إلى الجزائر ، الذي كان أثر الفن الإسلبمي بارزا في فنو، كان مجي
تقروا فييا منيم "إتيان اسكز المستعمر جاء البعض منيم و بعد تمر لفترات متقطعة و 

الحياة الشعبية ليذا البمد. العادات والتقاليد و  نين ينقمونقد كان ىؤلاء الفنادينيو" و 
ين سكنوا بعدىا كانت أغمب مواضيعيم تصوير البيئة التي يعيشون فييا فالذ

الذين استقروا بالجنوب نقموا مشاىد من الحياة بالعاصمة رسموا القصبة وضواحييا، و 
 المحيطة بيم.

ية الأوروبية الجال فنية تشكيمة نشيطة من أبناءلقد عرفت ىذه الفترة حركة 
يرجع الفضل في ذلك إلى التكوين الفني الذي تمثل في إنشاء المقيمة بالجزائر و 

كذلك تكوين الجمعيات الفنية مدرسة الوطنية لمفنون الجميمة، و المدارس الفنية منيا ال
ن الجميمة التي نشأت التي كانت تقوم مقام المدرسة لتعميم الفن، مثل جمعية الفنو 

  2 م.1925الجمعية الجزائرية لأصدقاء الفنون التي تأسست سنة ، و 1851سنة 

                                       
.36م، ص 1980: عفيف البينسي، الفن الحديث في البلبد العربية، دار الجنوب لمنشر، اليونيسكو  1  

.75، ص: إبراىيم مردوح، مسيرة الفن التشكيمي 2 
  .1820جين فورمنتان: رسام و كاتب فرنسي *: أو 

   https://ar.wikipedia.org/wiki/فرومنتا _يوجين 
 .1841*: أوجاست رونوار: رسام فرنسي من رواد المدرسة الانطباعية 

https://ar.wikipedia.org/wiki/رينوار_أوجست 
.(243م )يمينة منخرفيس، المرجع السابق، ص1861ام مستشرق فرنسي من مواليد *: إتيان دينيو: رس  

*: المواء بولي: المواء بارون بولي كان مديرا لممخزون الحربي، بدأ مينتو العسكرية تحت راية الإمبراطورية، 
 حيث اىتم مبكرا بمشاكل الطبوغرافية، و الخرائط و الصور الإيضاحية. و كان مراقبا لأعمال الرسامين.

https://ar.wikipedia.org/wiki/  
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ذا رجعنا إلى الفنانينو  التشكيميين العسكريين الذين كانوا ضمن الجيش الفنان  ا 
كيمي "ألكسندر "* ولد الرسام التش Alexandre Genetالتشكيمي "ألكسندر جيني" " 

مع المواء بولي*، لقد  يعتبر من الشخصيات المؤثرة عممت، و 1799جيني" سنة 
أمضى فترة من حياتو العسكرية في فرقة المدفعية، ثمّ رقي إلى رتبة نقيب سنة 

م، إلى 1830ابتداء من سنة م، و 1833حق بالاحتياط الحربي سنة م، ثم أل1830
في حممة الغزو الفرنسي لمجزائر كرسّام لمجيش  "جينيالفنان "شارك  م1837غاية 

 1الفرنسي.

كان مبعوثا لقيادة أركان الجيش الفرنسي لميام بالمستعمرة الجزائرية رغم أنو و 
يحدّد دوره  إلّا أنّ ميامو ىذه قد تداخمت مع ميامو الأخرى كفنان تشكيمي فمم

المشاعر خاصة عندما ية اتّسمت بالكثير من الأحاسيس و أنّ لوحاتو الفن بالجزائر، إلاّ 
 2ية.رسم معارك الحرب أثناء الحممة الاستعمار 

بدأ حياتو  " Gaspar Gaubaut"  *اسبار فوبر"فالفنان التشكيمي " 
، تسمّق كل الدّرجات في م 1836سنة  العسكرية كرسام مساعد لاحتياطي الحرب

، أحيل عمى 1865دّرجة الأولى سنة رسّاما رئيسيا من ال ىذه المينة إلى أن أصبح
التقدير و الفنية نالت الإعجاب و نّ أعمالو إ 1884ثم توفي سنة  1881التقاعد سنة 

  3المتعة الجماليةو المائية بين الدقة الجغرافية و قد مزج رسومات

                                       
.102، ص المرجع السابق: محمد خالدي،  1  

.102: المرجع نفسو، ص  2 
.(102نظر محمد خالدي، المرجع نفسو، ص)أ. بمدينة باريس 1814* ولد الفنان التشكيمي فاسبار فوبر سنة    

.102: المرجع نفسو، ص  3  
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قد سعت الحركة الفنية التشكيمية الاستشراقية إلى تجسيد فكرة صنع ذوق في و 
ذلك عن طريق تماما لمذوق العربي الإسلبمي، و  وسط المجتمع الجزائري مخالف

 ترسيخ المفاىيم الفنية الجديدةيمية اليادفة إلى نشر و نية التشكإنجاز التحف الف
ىذا دوا كمّيا إلى خمق مجتمع جديد، و التي تشتية من العالم الإباحي الغربي، و المتأ

في في فرنسا و  الجماليةمية متوازية بين الحياة الفنية و من خلبل تقديم مادة فنية تشكي
 شعور الفرد الجزائري أنّو موجودو وىذا حتى يثبت في فكر ووعي الجزائر المستعمرة. 

في جزء من التراب الفرنسي ومن الثقافة الفرنسية، فكل مجيوداتيم أي )الفنانون 
التشكيميون المستشرقون( كانت تركز وتذىب إلى نشر فكرة أنّ الجيش الفرنسي أتى 

العبودية التي فرضتو الدولة أجل تحرير ىذا الشعب من التخمف و إلى الجزائر من 
در و العثمانية.  منظور المستشرقين اجو في بوثقة الحضارة الغربية، والجزائر في رأي و ا 

الفرنسيين جزء من حضارة الغرب أفتكت من لدن الشرق في مناسبتي، الأولى عند 
تأسيس ، و الفتح الإسلبمي في القرن السابع الميلبدي، و الثانية مع ظيور العثمانيين

   1يالة الجزائر في مطمع القرن السادس عشر.إ

ابة صور إيضاحية مرفقة الموحات التشكيمية بمثوقد اعتبرت التحف الفنية و 
قد كانت السمطات الفرنسية تيتم التي ترفع إلى السمطات الفرنسية بباريس. فبتقارير و 

اتيم أنيا برت لوحقد اعتكيميين التابعين لمجيش الفرنسي و تركز عمى الفنانين التشو 
والتنظيم ترويج انتصاراتيم حيث أنّ أغمبيم كانت تعبّر عن القوة تيدف إلى نشر و 

   تعكس سيطرتو في المعركة عمى غرار المقاومة الجزائرية.المحكم لمجيش الفرنسي و 

ي ساىم بشكل كبير في مجال الفن وىو الذىذا ولا يفوتنا الدور الميم  
كذلك الجمعيات الفنية التي لوطنية لمفنون الجميمة و لمدرسة امنيا االمدارس الفنية و 

                                       
م، المجمة 1519، أوّل رسالة من أىالي مدينة الجزائر إلى السمطان سميم الأول سنة : عبد الجميل التيميمي1

. 116، ص 1976، جويمية 66التاريخية المغربية، العدد   
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م، 1851الجميمة التي نشأت سنة  تقوم مقام المدرسة لتعميم الفن. مثل جمعية الفنون
لا ننسى أيضا فيلب و 1م،1925الجمعية الجزائرية لأصدقاء الفنون التي تأسست سنة و 

 فنون التشكيمية.عبد المطيف التي حوّلت إلى ورشة لمفنانين ثم إلى مدرسة لم

 * مدرسة الفنون في الجزائر:

لم تأخذ لم تتحدّد مراسيميا ومعالميا، و  إنّ مدرسة الجزائر لمفنون التشكيمية
طابعا مميزا إلّا بوصول الفنانين الفرنسيين مع أفواج الجيش الفرنسي المحتل، إمّا 

   2مجزائر.لفرادى أو في بعثات استكشاف 

وجدوه حاولوا اكتشافو فإلى ىذا البمد "الجزائر" و ن المستشرقو لقد تيافت الفنانون 
نتاجاتيم. و أ رسموا زاروا و من أشير الفنانين الفرنسيين الذين رضا خصبة لنشاطيم وا 

،  Théodore Chassériau ودور شاسيريو*تي ديد من مناظر الجزائر، نذكرالع
 3قد عاش ىؤلاء الفنانون في القرن التاسع عشر.و 

ون تشكمت مدرسة الجزائر لمفن التشكيمي تبعا لتيار الفنانين الذين كانوا يودّ قد و 
حبّيم للؤشياء الشرقية بصفة عامة، الاطلبع عمى العالم الشرقي، واكتشاف معارفو، و 
ستشراقية التي عرفتيا الجزائر أثناء أو كما كان يسمّون المستشرقين. ىذه الحركة الإ

 4يور مدرسة الجزائر لمفنون التشكيمية.الاستعمار الفرنسي، أسّست لظ

                                       
.75م، ص 2005: إبراىيم مردوخ، مسيرة الفن التشكيمي بالجزائر، دار ىومو، الطبعة الأولى،  1  

.119، ص المرجع السابق: محمد خالدي،  2  
)أنظر: يمينة  ية س( رسّام فرنسي من أشير رسامي المدرسة الرومان1856 -1819تيودور شاسيريو: )*: 

.(67منخرفس، المرجع السابق، ص  
.27م، ص 1988: إبراىيم مردوخ، الحركة التشكيمية المعاصرة بالجزائر، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر،  3  

4 : Visage de l’Algérie heureuse. Exposition organisée par le cercle Algérianiste à 
l’occasion des rencontres du trentenaire au palais des congrès de Versailles. Du 16 
au 19 janvier 1992. P 67. 
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"فرناند  ائر" في الفن التشكيمي ىو الفنانأول من تمفظ بتسمية "مدرسة الجز و 
يجب أن نذكر أنّ م[ و 1989 -م1903]" Fernand Arnaudiesأرنودياس" "

خمق الحركة يعتبر من بين الذين شجعوا وعمموا عمى تحريك و  فرناند أرنودياس
نين ركة التي استمدت أسسيا من الأعمال الأدبية المنجزة في السالأدبية، ىذه الح

 1التي سبقت بقميل إنشاء فيلب عبد المطيف بالجزائر.الأخيرة لمقرن التاسع عشر، و 

رغم لفنانون التشكيميون المستشرقون و فرغم اختلبف المدارس التي نيل منيا ا
أساليبيم، إلّا أنّ الرّسامين عدم وجود وحدة جمالية من شأنيا أن تطبع أو تجمع 

 بزغوا كظاىرة وجدتسسة فيلب عبد المطيف( قد ظيروا و التابعين لمدرسة الجزائر )مؤ 
نما كان ذلك نتاج سياسة  يل في ذلك الوقت ليس بالصّدفة أو كج عفوي، وا 

ستراتيجية مو  عدّة من قبل المستعمرين، الغرض واليدف من ورائيا ىو استمالة   ا 
سية، تطويعو عمى الطريقة الفرنالفني لمنخبة الجزائرية وصقل ذوقيم و  وتوجيو الذوق

الفرنسية في عقول النخبة التي تؤطر غرس أفكارىم حتى يسيل عمييم كسب ودّىم و 
ة الجزائر المستعمرة المجتمع الجزائري فأرادوا من خلبل ذلك منح ترجمة حقيقية لصور 

س صورة مختصرة لمخطط مييأ ليالفرنسية، وىي عبارة عن عمل فنّي فرنسي و 
فنونو، فقام أولئك الفنانين التشكيميين اول الاستعمار بذلك نشر حضارتو و مسبقا، فح

 2المستشرقين بنشر أصول الفن الغربي.

تمّ اقتراح إنشاء مدرسة الجزائر لمفنون التشكيمية عبر تقرير وصل إلى الحاكم و 
عا لذلك عيّنت فيلب عبد المطيف تب، و يث يكون المعمّرون ىم روّادىاالعام لمجزائر، ح

كانت ىذه الفيلب عبارة عن واحدة من الإقامة المثمى ليذه المؤسسة. و  التي تعتبرو 
)يقصد بيذا الأخير الشكل اليندسي(، البنايات أو الدّيار ذات الطابع الموريسكي 

                                       
.121ص  -120، ص المرجع السابق : محمد خالدي،1   

.27لحركة التشكيمية المعاصرة بالجزائر، ص : إبراىيم مردوخ، ا 2  
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أن يكون ذلك خلبل القرن السابع  يمكنو حيث شيّدىا أحد المسؤولين الكبار الأتراك 
التي كانت ممك مصطفى بأعالي الجزائر العاصمة، و عشر عمى منحدرات منطقة 

أصبحت تسمى ىذه المدرسة باسم فيلب عبد حد الخواص كان يسمى عبد المطيف و أ
ا الدولة الفرنسية الاستعمارية ، حيث استحوذت عميي1830ىذا منذ سنة المطيف و 

 1القائمين عمى حديقة التجارب بالحامّة.ى قامت بإيجارىا إلو 

تيا سمطات الاحتلبل إلى قد حوّلت ىذه الفيلب قبل أن تكون مدرسة حوّلو 
دار نقاىة عسكرية خاصة بجنود الاحتلبل. لكن ورثة أحمد بن عبد مستشفى و 
بالفعل تمكنوا من ذلك ثم قاموا ل القانونية من أجل استعادتيا، و ناضموا بالسبالمطيف 

فرنك فرنسي عن  1000بل سنوات مقا 6ائيا لييودي اسمو "موشي بن شيري" بكر 
قام موشي بدوره بكرائيا لسمطات الاحتلبل الفرنسي، التي تمكنت بعد ذلك كل سنة، و 

ر حديقة ألحقتيا بالشركة التي كانت تديو ألف فرنك فرنسي قديم  75من شرائيا بمبمغ 
 2التجارب التي في محيطيا.

تم تحقيق ما كان يصبوا إليو مجموع الفنانين المستشرقين  م1907في سنة و 
 جونار"شارل السّيد "  ، السياسي الفرنسي،بفضل قرار من الحاكم العام لمجزائر

Charles Jonnart تخصيصيا لإقامة ىذا  و الذي لم يمانع في تعيين ىذه الفيلب
رغم مخاوف الفرنسيين من  "أي مشروع إنشاء مدرسة لمفنون التشكيميةالمشروع "

خارج فرنسا عمى  التأثيرات التي كانت موجودة خاصة من جانب الفنانين المتواجدين

                                       
. 125، ص المرجع السابق: محمد خالدي،  1  

 2 .2013 -05 -31: دار عبد المطيف محج لممثقفين و إليام الفنانين، نشر في الحياة العربية يوم 
www.djazaires.com/elhayat/33146.                                                               

                                         

http://www.djazaires.com/elhayat/33146
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قد سمحت و  1.عمى الفن الفرنسي فيما بعدأثر إنشاء ىذه المدرسة الفن الفرنسي، و 
كان من بين لّ استقلبلية وحرية دون ضغوط، و ىذه المدرسة لمفنانين بالعمل بك

قد وفرت ليم كل سنة و  37ن عمر الفنان يتجاوز سن ق بيا أن لا يكو شروط الالتحا
، لم تكن ىذه الفيلب مدرسة فقط كما كانت المراسم تحت تصرّفيموسائل الاستقرار 

نما كانت مكانا لإقامةو  الفنانين الفرنسيين الذين التحقوا بيا، كما كان يخصص ليم  ا 
داخل الفيلب أو في وسط المدينة  قد كانت تنظم معارض لأعمال فنية. و راتب نقدي

 من طرف الطمبة.

 من بين المستفيدين من المنحة الدراسية بفيلب عبد المطيف:و 

 التخصص الاسم بالفرنسية الاسم بالعربية السنة
1907 
1907 
1908 
1909 
1910 
1911 

 ليون كوفي
 بول جوف

 جاك سيمون
 ليون كاري

 شارل دوفراسن
 شارل بيجوني

Leon cauvy 
Paul jouve 

Jacques simon 
Limon carre 

Charles de fresne 
Charles bugonet 

 رسّام
 رسّام و نحات

 رسّام
 رسّام
 رسّام
 نحات

 رسّام  Louis riou لويس ريو 1926
 

ىؤلاء بعض المستفيدين من الدراسة في ىذه الفيلب غير أنّيا كانت ىدف 
 الكثير.

                                       
1 : Visage de l’Algérie heureuse. Exposition organisée par le cercle Algérianiste à 
l’occasion des rencontres du trentenaire au palais des congrès de Versailles. Du 16 
au 19 janvier 1992. P 24. 
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إلا أن ىذا لم يمنع من ظيورىم، فقد كان  رغم أننا لم نلبحظ فنانين جزائريينو 
 أثر الفنانين المنتمين لفيلب عبد المطيف واضحا.

مة قميمة،      فعدد الفنانين الجزائريين في ىذه الفترة لم يكن غزيرا بل كانت ق
سبب ذلك راجع بالأساس إلى أن تمك المدرسة المختصة في الفنون التشكيمية      و 

يسيرىا المستعمرون لم تكن تقبل أن يسجّل بيا الجزائريّون، و والتي كان يشرف عمييا 
بل كانت تقتصر عمى أبناء المعمّرين. لقد كان الاشتغال بالرّسم أو دراستو في تمك 

الصعبة التي كان يعيشيا  ذلك بسبب الظروفاختصاص أبناء المعمرين، و  الفترة من
 1الشعب طوال فترة الاحتلبل.

التي لم تكن إلّا نون الجميمة بالجزائر العاصمة، و فظيور مدرسة الوبإنشاء و 
دورىا ، حيث كانت تعتبر ممحقة بيا، و امتداد لممدرسة العميا لمفنون الجميمة بباريس

اختيار النخبة منيم للبلتحاق بالمدرسة تييئة وتحضير الطمبة النجباء و  يقتصر في
بالضبط ة القرن العشرين و تمام دراسة الفنون التشكيمية. وفي بدايالأصمية بباريس لإ

قميمة من الفنانين التشكيميين في العشرينات من نفس القرن ظيرت مجموعة 
ذلك حسب التقاليد الأوروبية شكيمية و الجزائريين المختصين في رسم الموحات الت

عبد الحميم ىمش* الجزائريين وقت، فظير الفنان أزواو معمري* و المتداولة في ذلك ال
 2(.1962 -1830ما بين )

                                       
.32: إبراىيم مردوخ، الحركة التشكيمية المعاصرة بالجزائر، ص  1  

، شارك في عدّة معارض 1886* أزواو معمري: فنان جزائري ولد في تاوريرت ميمون )القبائل الكبرى( سنة 
.(261.) انظر ابراىيم مردوخ، المرجع السابق، صو إسبانيا بالمغرب و فرنسا، و الجزائر،  

م، درس بمدرسة الفنون الجميمة بالجزائر، ثم باريس، و شارك بعدة 1906*: عبد الحميم ىمش: ولد بتممسان 
.(278.) انظر ابراىيم مردوخ، المرجع السابق، صمعارض كما أنو أستاذ لمرسم بباريس  

.139ص  -138ص  ،المرجع السابق: محمد خالدي،  2  
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قد نشأ الفن التشكيمي الجزائري نتيجة لاحتكاك الجزائريين مع الأوربيين، و 
نين من بين الفنابأسموب راقي و  متأثرين بالأساليب الغربية الحديثة فتميزت رسوماتيم

الرحمان ساحولي*، محمد أزواو معمري، عبد إضافة إلى عبد الحميم ىمش، و 
في  الكبير أب فن المنمنمات الفنانو  1محي الدين*، كذلك الفنانة بايةزميرلي* و 

حتى وكذا الإسلبمي و  مكانتو كبيرة في العالم العربيالجزائر والذي كان وقعو و 
كذا تمميذه محمد راسم و  ىو الفنانمما ذكر فن المنمنمات ذكر اسمو و العالمي حيث ك

تفوقت في ىذا و  جين من النماذج التي نجحتسنتطرق ليما كنموذو  تماممحمد  الفنان
 المجال.

ليندسة بعدىا استقل اأقسام في بدايتيا كقسم العمارة و قد ضمت المدرسة عدّة و 
ىناك قسم آخر خاص بالفنون لو مدرسة خاصة بو، و خصصت عن المدرسة و 

ن محمد راسم قد كان يشرف عمى التدريس فييا كل مالتطبيقية أو الفنون الإسلبمية و 
قد شمل القسم الزخرفة عمى الخشب، الفسيفساء، غ، و ومحمد تمام ومصطفى بن دبا

                                       
.21: إبراىيم مردوخ، الحركة التشكيمية المعاصرة بالجزائر، ص  1  

م، بالجزائر العاصمة القصبة، أقام عدّة معارض في 1922*عبد الرحمان ساحولي: رسام واقعي من مواليد سنة 
الجميمة و متخصص الجزائر و خارجيا و تحصّل عمى العديد من الجوائز، عمل أستاذا و مديرا لجمعية الفنون 

.) انظر ابراىيم مردوخ، المرجع السابق، في الرسم الإعلبني، كما أنو يعتبر صديق الصبا لمفنان محمد تمام
.(218ص  

بتيزي وزو، شارك  1909فبراير  18*: محمد زميرلي: فنان عصامي، كون نفسو بمجيوده الشخصي ولد في 
قيم تحت عنوان ]الرّسامون و رساموا المنمنمات الذي أ 1945في عدّة معارض أبرزىا معرض الجزائر 

.) انظر ابراىيم مردوخ، المرجع السابق، الجزائريون[ يعتبر فنان واقعي مغرم برسم المناظر الطبيعية الجزائرية
.(214ص  

م 1943بالجزائر، أسموبيا زخرفي فطري، بدأت الرسم و النحت سنة  1931*: باية محي الدين: من مواليد 
 بالجزائر

(djamila flici-GUENDIL , DIWAN AL-FAN, dictionnaire des peintres-sculpteurs et 
designers algériens,ENAG/ANEP,2007,p55) 
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... كميا ا احتوت عمى قسم الفنون الجميمةالحفر عمى الخشب، السيراميك، كم
 تعميم الفنانين.ساعدت وساىمت في إنتاج و 

يمكن القول أنو مثمما كان تأثير المستشرقين واضحا عمى الفنانين الجزائريين و 
 منيم من جمع بين الاثنين.الإسلبمي ىو مصدر إلياميا و الفن فئة كان فإن ىناك 

مجموعة من الفنانين من إبراز شخصية الفن التشكيمي الجزائري  لقد استطاع
أضاف أخذ كل خصائص ىذا الفن و  الجزائري  من خلبل الفن الإسلبمي، فالفنان

ي بقواسمو فن الإسلبمإليو بعض الممسات الفنية الجزائرية فيو لا يتمرد عمى وحدة ال
أسسو لما إلى أخرى بالمحافظة عمى أصالتو و لكنو يتجدد من منطقة و المشتركة 

نرى ىذا بوضوح في مدرسة المنمنمات الجزائرية، كما تحممو من مخيمة جمالية، و 
الجزائري.  في مجال الفن التطبيقي عند المبدعفي جمالية الزخرفة في العمارة و  تبرز

ة الفن الجزائري بطابع أخرى حافظ عمى شخصيمن جية فمن جية طور وأضاف و 
 ىذا لا يعني عدم مزجو بالأساليب الغربية فقد دمج بينيا بطريقة رائعةإسلبمي، و 

... أيضا الرسام محمد راسم الذي عمال محمد خدة، بشير يمسمثمما نلبحظ في أ
مت الارتقاء بفن الزخرفة التي ظاء مدرسة المنمنمات الجزائرية، و اشتغل عمى إحي

بمثابة العمود الفقري لمفن الإسلبمي البارز بمشيده في فنون العمارة و أشكال التزيين 
الجمالي لممساجد و البيوت رغم محاولات الاحتلبل في طمس اليوية الجزائرية و دفن 

 1إرثيا و إلغاء عاداتيا و تقاليدىا.

 الفن الإسلبمي معالذين مزجوا راسم  محمد من الفنانين إضافة إلىو 
الذي جسد التناسق  ، محمد خدة تماممحمد  أساليب الفن الأوروبي:خصائص و 

                                       
، منشورات -روح الشرق في الفن التشكيمي العالمي-:عبد الرحمن جعفر الكناني، منمنمات محمد راسم الجزائري1

  104، ص م2012الإبرير، وزارة الثقافة، الجزائر،
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الفن الإسلبمي عمما أننا نعرف أن التجريد جود بين الفن التجريدي المعاصر و المو 
 خاصية من خواص الفن الإسلبمي إلا أنو مثميا في عمل فني متكامل.

ذ صغره وكذا فن ذي برع في فن الزخرفة منأيضا الفنان مصطفى بن دباغ الو 
بداعاتو في ىذين المجالين م من طرف فرنسا نتيجة لعبقريتو و الذي كر المنمنمات و  ا 
نال درجة "فارس م، و 1955معرض المقام بباريس سنة المنمنمات بالو  أي الزخرفة

 .محمد راسم من الجزائريينىي مرتبة لم ينميا إلا بن دباغ و جوقة الشرق" و 
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 الممسة الفنية الإسلامية في الفن التشكيمي الجزائري: :الثانيالمبحث  
كان لمفن الإسلبمي أثر واضح في الجزائر باعتبار ما كانت تقوم حولو الدول       

الإسلبمية المتتالية التي نشأت عبر مراحل مختمفة في منطقة المغرب الإسلبمي 
بمد أن يتأثر بالفنون عامة وفي المغرب الأوسط أي الجزائر خاصة وكان لابد ليذا ال

المختمفة التي كانت وليدة الحضارة الناشئة وتؤثر فييا وقد كان ىناك مدن معينة 
ظير فييا الأثر الإسلبمي بوضوح من بينيا مدينة تممسان.  ففن العمارة بطابعيا 

ومن الأثار الإسلبمية  التي خمفتيا الدول  لبمي كان أحد مقومات ىذه المدينةالإس
عمي ىذه البمد وخاصة عمي ىذه المدينة كانت  المساجد التي يظير فييا المتعاقبة 

بوضوح الفن الإسلبمي خاصة المآذن والأعمدة والعقود والزخارف المستعممة 
 والنافورات مثل الجامع الأكبر بتممسان.  

ر والثكنات والدور وتتمثل العمارة الجزائرية في المساجد والقلبع والجسو     
استمد البناة طريقتيم من حضارتيم القديمة التي شاعت في أيام . وقد والقصور

الأغالبة والحمصيين والزيانيين، كما استمدوىا من حضارة الأندلس التي تشرك في 
ولعل من أىم ميزات الفن الإسلبمي و أبرزىا  1كثير من الخصائص مع حضارتيم.

وقع عميو نظره من عناصر سواء أنو فن زخرفي، فقد إستفاد الفنان المسمم من كل ما 
كما تميزت بالزخرفة اليندسية والخطية وقد  2نباتية أم حيوانية لتحقيق أىدافو الزخرفية.

كان ىذا واضحا في فن العمارة الإسلبمية ببلبدنا ولم يقتصر ىذا عمى العمارة فقط 
ان التي بل شمل الخرف والفخار والزرابي التي كانت مميئة بالرموز والزخارف والألو 

 ميزت الفن الإسلبمي. 
أبو القاسم سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي من القرن العاشر إلى الرابع عشر ىجري، المؤسسة الوطنية لمكتاب، :1

 461م،ص1985الجزء الثاني، الطبعة الثانية،الجزائر،
 .103ص ،المرجع السابقد.إياد الصقر، :2
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الجزائر، فمعل السمة  في التشكيمي الفن عمى الإسلبمي الفن أثر يخص فيما أما     
ل المنجزة الأساسية والمميزة لمفن الجزائري والتي تبرز بجلبء في معظم الأعما

وأروقة الفن، تكمن في أنو أستميم بوعي منافع الفن والمعروضة في المتاحف 
الإسلبمي الأصيل الذي كتب لو أن يتطور عمى نحو مثير للئعجاب في دول 

الإسلبمي كافة حيث كانت فنون خط المصحف الشريف وكتابة آيات القرآن المغرب 
الكريم بالخطوط العربية، المصبوبة في أطر من الزخارف اليندسية المتشابكة إلى 
جانب تطوير المساجد والجوامع والأحياء الشعبية تمثل المادة الرئيسية التي عالجيا 

بداع.    1 الفنانون ببراعة وثراء وا 

ومن بين الفنانين التشكيميين الجزائريين الذين كان أثر الفن الإسلبمي واضحا في      
 " و"محمد بوثميجة"...ر راسمأعماليم الفنان "محمد خدة" و"عم

 :الفنان التشكيمي محمد خدة 
م، في عائمة بسيطة كان  1930أبريل  14الفنان محمد خدة ابن مستغانم من مواليد 

والتقى في ىذه الفترة  2في أخذ دروس في الرسم بالمراسمة. يتعمم تغميف الكتاب وبدأ
زار متحف الفنون الجميمة  1948.سنة  Abdallah Benanteurعبد الله بن نتور 

م، والتقى فييا بعدة 1952بالجزائر وقرر بأن يكون فنان تشكيمي والتحق بفرنسا 
.. وقد م.اسياخد، كتب ياسين، محمد فنانين وكتاب جزائريين من بينيم مالك حدا

. وبعد 1955جاءتو فرصة إقامة معرضو الأول في قاعة "الحقائق" بباريس عام 
عودتو إلى الجزائر بعد الاستقلبل. أقام معرضو الأول بمده عن "السلبم الضائع" وقد 
عرف خدة بأسموب فريد جديد في تمك  الفترة، فجمب إليو الأنظار مما جعمو رائد من 

 ية بالجزائر وفنا تشكيميا معروف.رواد الحركة التشكيم
1:djamila flici-GUENDIL , DIWAN AL-FAN,P199 

،منشورات الأوراس، -ملبمح جزائرية في الفن التشكيمي العالمي-محمد عبد الكريم أورغمة، مقامات النور:2
    .112،ص111الجزائر،ص
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والأسيوية فمقد طاف "خذة" بمعارضو في مختمف العواصم العربية والأوربية 
والأمريكية ولو العديد من المقتنيات في المجموعات الخاصة والمتاحف العالمية توفي 

 1، تكريم الواسطي....."م، ومن أىم لوحاتو "الظييرة" و"حضارة القصبة 1991سنة 

ذا بحثنا عن أثر الفن الإسلبمي في أعمالو الفنية التشكيمية فنجد ذلك واضحا يكفي  وا 
من التجريد ىدفا في أعمالو بإعتباره خاصية من خواص ىذا الفن، وأيضا  أنو إتخد

من الحروف العربية التي كانت بارزة في لوحاتو إضافة إلى الرموز الإفريقية 
والأوشام البربرية فخدة لم يكن ينقل لنا الواقع كما يراه وىذه في حد ذاتيا خاصة من 

عن الفن التجريدي بالعودة إلى الفن خواص الفن الإسلبمي فمقد سعى إلى الدفاع 
                                العربي الإسلبمي .                                                                                                            

    :عمر راسم 
وأخد من أعلبم  2بالجزائرم 1884جانفي  3الفنان عمر بن سعيد بن راسم من مواليد 

راسم الذي عممو  يالفن الإسلبمي في الجزائر، لقد كان تكوينو الفني عمى يد والده عم
ىو أخوه ونقل إلييم أطول الفنون التقاليدية الإسلبمية وذلك في ورشة العائمة بالقصبة 

س بالجزائر. ونظر التعدد مواىبو فقد كان عمر راسم فنانا مزخرفا ورساما وفي نف
الوقت صحافيا. كما كانت لو مواقف إصلبحية المعمنة ضد التخمف والإنحراف 
الإجتماعي والوجود الإستعماري ومثمو مثل أي صحفي تعرض عمر راسم لمسجن من 
قبل المستعمر وبعد خروجو إتجو إلى ميدان الرسم وتفنن في الفن الذي ورتو عن 

 والده وأجداده ونبغ فيو كل النبوغ.  
1:A-madjoubia « rèflescion sur un art public en alger » mèmoire, E.S.B.A, alger. 
mai 1989,p12.  
2:l’art de la miniature et de l’enluminure, musèe national de l’enluminure de la 
miniature et de la calligraphie arabe, ministère de la culture, 2007, p21. 
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 ببابة الأىمية م أنشأت المدرسة الصناعي1931فن الزخرفة و في سنة  لقد برع في  
و محمد فقاما بتعميم أصول الخط أخيعاصمة واستدعى التدريب فييا ىو و الواد بال

بإنشاء مدرسة لمزخرفة وفن المنمنمات بالجزائر، وقد  1939الزخرفة، فييا سنة و 
فة التقميدية والمنمنمات نذكر تخرج عمى يدييما مجموعة لابأس بيا من فناني الزخر 
 1منيم: محمد تمام، مصطفى بن دباغ، وبوطالب وغيرىم.

وقد ترك ىذا الفنان عدة أعمال في مجال الخط والزخرفة منيا لوحة خطية      
مكتوبة بالخط الكوفي المضفور والمزخرف بالمون الأزرق "بسم الله الحمن الرحيم" 

ء السفمي فمكتوب "انا فتحنا لك فتحا مبينا " أيضا وىذا في الجزء العموي أما في الجز 
بالأزرق وتحتيا مكتوب بأقل سمك "نصر من الله وفتح قريب وبشر المؤمنين 
الصادقين" ممونة بالمون الأحمر، وتعتبر ىذه العبارات تشجيعية لمشعب باعتبار 

وقد  الفنان كان متخذا من فنو وسيمة لمحاربة المستعمر وحث الشعب عمى الكفاح.
كانت ىذه العبارات مكتوبة في شريط بزين بالزخرفة النباتية عمى شكل رقش، وقد قام 
بتموينيا بالمون الأحمر والأصفر كما كانت المساحات الفارغة الممونة بالأزرق الفاتح 

وسطيا وسط وحدة زخرفية نباتية تتوالبنفسجي والأخضر الفاتح، تتخمل الموحة في ال
ت الكبيرة ماوات والأرض" كما كان المون البني بارز في المساحاعبارة "الله نور الس

 (14الفارغة.)انظر الموحة
 :الفنان محمد بوتميجة 

م بولاية سوق أىراس. درس بالمدرسة الوطنية لميندسة 12/01/1951من مواليد     
 المعمارية والفنون الجميمة عمي يد مجموعة من الأساتذة أمثال: محمد تمام و بشير 

 
 23ص بالجزائر، التشكيمي الفن مسيرة مردوخ، ابراىيم :1
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بمدرسة تحسين الخطوط  ، كما درسيمس ... بعدىا التحق بمدرسة لمفنون بفرنسا
 بمصر حيث تمعن أكثر في الخط العربي وأخذ يحتك بذوي الإختصاص في ىذا
ث المجال، وينطمق الفنان من فكرة أن الخط العربي ىو الصورة الحضارية لترا

الخط العربي بإعتباره الصور الحضارية الرائعة ربي الإسلبمي حيث يقول:" إن فن الع
بحق أحد أىم الركائز الأساسية التي حفظت التراث العربي الإسلبمي من   يشكل

التمف... ونرى في الجزائر بوادر الأمل تظير في إعطاء فرصة للئرتقاء بيذا لمفن 
يجاد مكانة لو..."  1وا 

ولمفنان مجموعة من الأعمال التي حممت في طياتيا مجموعة من خصائص     
الفن الإسلبمي جمعت بين التجريد والخط العربي والزخرفة الإسلبمية ومن بين 

سم، قام بيا سنة 125سم*245، قياس الموحة  maternitéلوحاتو: لوحة "أمومة"
ل الفني بإطار أسود، كتب م ومزج بين تقنية الغواش والحبر. يتميز ىذا العم1990

ات ىندسية عمييا الفنان بشكل عمودي كما قسم المساحات الفارغة إلى مساح
تخمميا مربع بيا زخرفة نباتية "أرابسك"، أما بالنسبة للؤلوان مستطيلبت، مربعات، 

والبنفسجي  فكان المون الأزرق والأحمر والأصفر بارزون إضافة إلى البني
 (15والأخضر.)انظر الموحة

سم، 31سم*38"منمنمة" بعنوان "الحمد لله" قاس العمل  ومن لوحاتو أيضا      
الذي يمفت اش، والشيء البارز في ىذا العمل م بتقنية الغو 2005لأنجز العمل سنة 

زخرفة نباتية متداخمة "أرابسك"  إضافة إلىالإنتباه ىو المون الأخضر والبنفسجي، 
 لفراغ الذي تتخممو الكتابة فنلبحظ أن الفنان أما في ممئ ا ،مرسومة بدقة فائقة

1 :la calligraphie-signes et symboles-, musée national de l’enluminure de la 
calligraphie arabe, ministre de la culture, 2007 ,p16.  
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(. إن الزخرفة والألوان في ىذه الموحة 16لمون الأزرق الفاتح )انظر الموحةااستعمل 
في غاية الدقة والإتقان وكأن الفنان من خلبل ىذا العمل الباىر يبرز جمالية 

تحتويو من خصائص الفن الإسلبمي، أما من خلبل عبارة "الحمد لله  المنمنمة وما
 رب العالمين" فيحاول إيصال فكرة أن الإنسان يحمد ربو في الرخاء والمحن أيضا.
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 الخط لعربي بالجزائر: 
يمكن الحديث عن الفن الإسلبمي بالجزائر دون التطرق ولو بصفة موجزة لفن  لا

الخط العربي بالجزائر وعن الخطاطين الذي برزوا فيو وحافظوا عميو. فباعتبار المغة 
فقد كان الخط العربي ىو المعتمد في  ،العربية ىي المغة الأم لمجزائر والسائدة فييا

ويرجع الفضل في  في جميع المعاملبت والعلبقات...كتابة الرسائل والدواوين وأيضا 
المحافظة عميو إلى المدارس القرآنية والكتاتيب التي حافظت عمييا، كما كان لتحفيظ 
القرآن للؤطفال دور ميم ووقع كبير في ترسيخ ىذه المغة. فالحرف العربي لو علبقة 

الإسلبم ىذا من جية،  بالدين الإسلبمي وبالتالي المحافظة عمى المغة العربية وعمى
ومن جية أخرى فإن الخط العربي فن من الفنون الراقية في الفن الإسلبمي وقد كان 
لمجزائر نصيب منو، ففي فترة الإستعمار كان التجار الجزائريين يضعون لافتات 

ون الخط مكتوبا بدقة ورونق مكتوبة بو وىم قمة وبما أنيم كانوا يحرصون عمى أن يك
يعدون عمى الأصابع، الخطاطون المتمكنون في تمك الفترة قمة  قد كانجميل ف

 أشيرىم عمر راسم والسعيدي حكار ومحمد السفطي... و 

ولم يتميز بيذا الفن الخطاطون فقط بل حتى فنانون المنمنمات فقد استعمموا     
إضافة إلى رسوماتيم وزخارفيم كتابات بالخط العربي بطريقة فنية ومن بييم: محمد 

أما بعد الإستقلبل فقد شيدت الجزائر  سم، مصطفى بن دباغ، محمد كشكول...را
مجموعة من الخطاطين الذين أتقنوا ىذا الفن فميزوا الساحة الفنية الجزائرية نذكر 
منيم: عبد القادر بومالة خطاط وأستاذ الخط العربي في المدرسة الوطنية لمفنون 

  1الجميمة.
 :الشيخ محمد السفطي 

 .51، صابراىيم مردوخ، مسيرة الفن التشكيمي بالجزائر :1
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 م بالجزائر العاصمة كان لو مكتب1865واسمو الحقيقي محمد شراد، ولد سنة 
ومن آثاره الكبيرة التي شممت الخط العربي ىو كتابتو لممصحف  يشتغل فيو الخط

والإنسياب الشريف. وقد كان الخط في المصاحف مبسوط ويمتاز بالدقة والرشاقة 
الخط المعتمد لديو في كتابة عناوين المصاحف والسور خط و  والرسو في السطر،

الثمث، لم تكن انجازاتو فقط في مجال كتابة المصاحف بل شمل نسخ بعض الكتب 
 1م.1926مثل كتاب "الأجرومية" لابن أجروم الصنياجي سنة 

 :الخطاط الدكتور محمد بن سعيد شريفي 

ىو الدكتور محمد بن سعيد شريفي من أسرة عممية، ولد بالقرارة ولاية غرداية ليمة 
م. كان مولعا منذ صغره بالخط 1935ه /أول من يونيو 1345صفر  29الأحد 

خطاط بمسقط رأسو القرارة، بعد تخرجو اتجو إلى العربي ويعتبر في تمك الفترة أشير 
قى ىناك بالخطاط الشيير الأستاذ محمد تونس لتحسين قدراتو في الخط العربي والت

. بعدىا واصل رحمتو إلى الذي يعد أحد عباقرة الخط العربي 2*الصالح الخماسي
مصر لدراسة فن الرسم والخط، فانضم إلى مدرسة تحسين الخطوط )خميل آغا( 

، انضم في نفس بالقاىرة، وتتممذ ىناك عمى كبار الخطاطين في مصر والعالم العربي
وتحصل عمى إجازة في الخط لى كمية الفنون الجميمة بالزمالك بقسم الفنون الوقت إ
في اسطنبول من الخطاط التركي الكبير حامد الأحمدي الذي يعتبر من العربي 

 1963بعد دخولو إلى الجزائر سنة  أعظم الخطاطين عمى مستوى العالم الإسلبمي.
لتربية، ثم أستاذا لمخط بالمدرسة عمل خطاطا بالمعيد التربوي الوطني التابع لزارة ا
 3الوطنية، ثم بالمدرسة العميا لمفنون الجميمة بالجزائر.

 .51ابراىيم مردوخ، مسيرة الفن التشكيمي بالجزائر، ص:1
 .53،ص52المرجع نفسو، ص:2
 م يعد من أشير الخطاطين التونسيين.29/12/1910الخطاط محمد الصالح الخماسي من مواليد:*

https://arz.wikipedia.org/wiki 
 .53،صالمرجع السابق:ابراىيم مردوخ، 3

https://arz.wikipedia.org/wiki
https://arz.wikipedia.org/wiki
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ىذا الفنان أيضا رسام عصامي التكوين وفنان منمنمات مختص في الخط ويعد 
     1العربي.

أمثال: لم يقتصر الخط العربي عمى الخطاطين بل شمل أيضا فنانين المنمنمات و 
)انظر  2وىو رسام وفنان منمنمات تتممذ عمى يد عمر راسم بوطالب محي الدين

م بالجزائر تمقن فن الخط والنقش 1882من مواليد  (، والفنان كشكول محمد17الموحة
ولد في (، والفنان مخداني طاىر 18)انظر الموحة والتزيين، وافتتح ورشة بالقصبة

 (. 19)انظر الموحة3والزخرفة نالت أعمالو عدة جوائزم تمقن فن المنمنمات 1948

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 .345، صالمرجع السابق محمد خالدي،:1
 .344المرجع نفسو، ص:2

3:l’art de la miniature et de l’enluminure,p42,p64.                                              
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 الثالث: فن المنمنمات في المغرب الإسلامي: المبحث 
قبل الحديث عن ىذا الموضوع في بلبد المغرب والأندلس نتطرق ولو بشكل     

طفيف عن بعض المحطات التاريخية ليذه المنطقة وىذا لمعرفة العلبقة التي تربط 
 بلبد المغرب في شمال افريقيا من جية وبلبد الأندلس في جنوب أوروبا من الجية

 المقابمة.
انطمقت مسيرة بلبد المغرب والأندلس العربية الإسلبمية مع الفتح الإسلبمي لبلبد 

م، وقد كان أول أمر فكر بو المسممون بعد الفتح ىو نشر الدين 642المغرب سنة 
الإسلبمي، وقد عرفت الأندلس في ظل الحضارة العربية الإسلبمية مكانة عالية من 

م( تحت 1087-م1030روف سياسية عصيبة ما بين)الرقي لكنيا عاشت أيضا ظ
حكم مموك الطوائف الذين قسموا البلبد حتى أتى "يوسف بن تاشفين" أمير المرابطين 
في بلبد المغرب الذي جمعيم ووضميم إلى ممكو حيث أصبحت الأندلس تابعة 

 لممغرب.
الأندلس كانت في ىذه ومما لا يفوتنا ذكره والإشارة إليو، ىو أنو وعمى الرغم من ان 

الفترة خاضعة سياسيا لممغرب إلا أن ىذه الأخيرة خضعت ثقافيا وفنيا للؤندلس التي 
 1ازدىرت فييا جل أنواع الفنون وأرقاىا.

وبقدر ما حظى بو فن التصوير بشكل عام وفن المنمنمات بشكل خاص من     
لكافي في المغرب ونقصد مكانة في بلبد الأندلس إلا أنو لم يخص الإىتمام الكبير وا

بالتصوير رسم الكائنات ذات الروح من إنسان وحيوان، ورغم النماذج القميمة لأىل 
 المغرب الإسلبمي إلا أنيا عكست ذوقيم الفني في ىذا المجال.

 
محمد عبد العزيز مرزوق، الفنون الزخرفية الإسلبمية في المغرب والأندلس، دار الثقافة، لبنان، :1

 .7،ص4د.ت،ص
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لقد كان لبلبد المغرب طابع وذوق فني جدّ متميز يختمف عن ذاك الذي عيدناه في 
بلبد المشرق بالرغم من تمك الصمة الحميمية القوية التي لم تنقطع يوما، ىذا التميز 
الفني الذي حظيت بو بلبد المغرب أتاحو ليا موقعيا الجغرافي الذي توسط 

( من جية أخرى، ومكنيا ب )جنوب أوروبايا( من جية، والغر غرب آس-الشرق)شمال
 بذلك من النيل من الكنوز

ضافتيما إلى تراثيا الخاص، ىذا المزيج  الثقافية والفنية المختمفة لكلب المنطقتين وا 
كانت نتيجتو نسيج فني فريد لا يشبو ىذا ولا ذاك، والأمر نمتمسو من خلبل ابتعاد 

المرموقة التي كان يحتميا في اوروبا  المغاربة عن فن التصوير بالرغم من المكانة
وكذا في البلبد الإسلبمية الشرقية في الجية المقابمة، خاصة في مطمع القرون 
الوسطى الميم إلا إذا استثنينا تمك الرسوم التي وجدت بقصر الحمراء وبعض 
المخطوطات المنمنمة التي لم يتجاوز عددىا أو عدد ما عثر عميو عدد الأصابع 

ن كانت قميمة إلا أنيا لم تخل من سلبمة الذوق ورىافة الحس  الواحدة، ىذه الآثار وا 
 1الفني.

( أنو ومع حمول القرن العاشر الميلبدي G.CRESPIيقول "جابرييل كريسبي" )
انتشر فن التصوير في العام الإسلبمي، في الشرق كما في الغرب في مصر كما في 
الأندلس فتصوير الكائنات الحية من آدمية وحيوانية وجد لنفسو مكانة مرموقة في 

 م م وبالرغ12م، ولكن مع قدوم القرن 11الفن الفاطمي الذي تطور أكثر خلبل القرن 
 
 
 
 
 .105، صالمرجع السابق إيمان عفان،:1
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 1من استمرا فن التصوير في المشرق، إلا أنو اختفى شبو كلب من المغرب.

أما بالنسبة لمتصوير وما وصمنا كشاىد في المغرب الإسلبمي ونقصد التصوير     
م وىو متكون من قصرين 14الجداري فالمثال البارز ىو ما وجد في القصر الحمراء 

متداخمين يحتويان عمى عدد من القاعات، فقد تميز بمختمف الزخارف النباتية 
ة والآدمية. وقد تميزت أغمب الأعمال واليندسية إضافة إلى بعض الأشكال الحيواني

متميز، ىذا كمثيل عن التصوير الجداري في الجدارية بانسجام الألوان بشكل 
 الأندلس بشكل خاص وفي المغرب بشكل عام.

 وفيما يخص تصوير المخطوطات أو المنمنمات فمم يرد من بلبد الأندلس إلا ثلبث
المغربي الأندلسي، وأقدم مخطوطة مخطوطات مصورة في فترات مختمفة من العصر 

موجودة في المكتبة الأىمية في باريس ويدور حول عمم النبات سيما الأعشاب الطبية 
م والمخطوطة الثانية موجودة في مكتبة الفاتيكان بروما وىي 12ه/6ويرجع لمقرن 

والنموذج الثالث فيي  .م14ه/8تحكي عن قصة غرام "بياض ورياض" ترجع لمقرن
سموان المطاع في عدوان الاتباع" من تأليف "ظفر الصقمي" محفوظة في مخطوطة "

 2م.16ه/10بجوار مدريد تنسب الى القرن  Escorialمكتبة
وقد ارتبطت المنمنمات في أوج تطورىا وعظمتيا الفنية بالأدب العربي وعمى     

وصفيا وجو الخصوص المقامات وذلك لميزتيا الزاخرة بالمتعة التصويرية والخيال وب
تقدم صور ديناميكية صادقة مكتظة بالحوادث المتنوعة لمعصر العباسي الوسيط 
والأخير. وقد وجد فييا المزوق العربي المسمم مادة خصبة لمنمنماتو حيث نقل إلييا 
 مظاىر الحياة في المجتمع العربي من عادات وتقاليد وأعراف ومشكلبت وصراعات 

 
1 :Gabrielle Crespi, l’Europe musulmane, tard, français Florance rivaillon, paris, 
1982, p239. 

  .314محمد عبد العزيز مرزوق، الفنون الزخرفية في المغرب والأندلس، دار الثقافة، لبنان، د.ت، ص:2



 الفصل الثانً: أثر الفن الإسلامً على الفن التشكيلً الجزائري

 

120 
 

 إلى جانب ذلك فالمقامات تمثل أحد أىم الروافد الثقافية لذلك العصر، وقد نشأت

العيد العباسي القرن العاشر، ودخمت الأدب العربي عمى يد بوصفيا فنا في أواخر 
أبو الفضل أحمد بن الحسين بن سعيد بديع الزمان اليمداني مبتكر المقامات ثم جاء 

وقد كان لمواسطي  1الحريري فنسج عمى منوالو فكتب خمسين مقامة اشتيرت باسمو.
 ندلس و المغرب. ومقاماتو الأثر الكبير عمى الأدبين والفنانين في سكان الأ

وقد قال يوسف عيد في كتابو الفنون الأندلسية وأثرىا في أوروبا القرسطية عن 
 2المقامات الأندلسية "أن ما عجز عنو الأدب قام بو التصوير".

كان ىذا بالنسبة لفن التصوير والمنمنمات عند الأندلس التي اعتبرت في فترة من 
الإسلبمي. وقد كان الأثر الفني قميل فترى  الفترات مركز ثقافي في البلبد المغرب
 كيف يكون في بقية مناطق المغرب؟

 :فن التصوير في الجزائر 
إن التحدث عن مجال الفنون في الجزائر وخاصة فن التصوير فإن ندرة المراجع    

 الميتمة بيذا الموضوع في بلبدنا كبيرة جدا. 
ذا تطرقنا إلي فن التصوير في الجزائر فنبدأ بقول " أبو القاسم سعد الله في كتابو  وا 

م, وىو يستيل 19و16تاريخ الجزائر الثقافي حيث إختار فترة الحكم العثماني ما بين 
حديثو بقولو : "إذا كان الحكم عمى ازدىار الحياة الثقافية في عصر من العصور 

إن العيد العثماني في الجزائر يعتبر فقيرا في ىذه يقوم عمى تقدم الفنون فيو ف
 الناحية, فقد عرفنا عناية العمماء بالعموم والشريعة والأدب والتواريخ المحمية 

 
ماىود أحمد، منمنمات ومخطوطة مقامات الحريري العظمى في بطرسبورغ، دار اليازوني لمنشر والتوزيع، :1

 .11م،ص2010لطبعة الأولى،دروب لمنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ا
م، 1993يوسف عيد، الفنون الأندلسية وأثرىا في أوروبا القرسطية، دار الفكر المبناني، لبنان، الطبعة الأولى، :2

 .163ص-162ص
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والتصوف, ولكن عنايتيم بتدوين الطب والحساب والفمك والرسوم والعمارة والموسيقى 
 1قميمة 

ويتضح من ىذا القول أن أىل الجزائر لم ييتموا بالفنون عامة وفن التصوير     
خاصة وىذا لا يعني أنو كان منعدما بل لم يحظى بإىتمام كبير حيث يوضح أبو 

 القاسم قائلب:
"لم يكن الرسم منعدما كما كان يعتقد بعض الناس إلى وقت قريب، حقا إن الفنانين 
لم يجدوا تشجيعا كالذي وجده فنانوا عصر النيضة في إيطاليا وغيرىا، ولكنيم مع 
ذلك استطاعوا أن يعبروا بالوسائل المسموح بيا دينيا وذوقيا، وعمى كل حال فميس 

رسوم الفنية، لأن الدين حرميا    ا لا ينتجون الصحيحا ما يقال أن الجزائريين كانو 
أنيم لم يكونوا يفيمون البعد وتناسق الألوان في الصور، فقد عثر عمى لوحة أو 

م بطمب من حسين باشا، وىي تصور معركة 1824رسميا بعض الجزائريين سنة
 2التي جرت بين الجزائريين والإنجميز في السنة المذكورة"

لفنية في تاريخ الجزائر التي تشمل فن التصوير تعتبر نادرة،  رغم أن الآثار ا    
لكن لا ننسى المنشآت المعمارية التي كانت تزخرف بمختمف الزخارف عمى الحائط 

كما أن الفنانين  والتي مزجت بين الكتابات الخطية والزخارف المتنوعة والنحت...
  خطاطا ونحاتا في آن واحد الجزائريين تميزوا بأكثر من موىبة فنية فنجده رساما و 

أو ثلبثة معا، ومن بين ىؤلاء الفنانين الذي كان ميندسا معماريا وبناء بارعا من 
أسرة "ابن صارمشق" التممسانية التي اشتيرت بيندسة البناء والنقش وقد لمع من 

 فناني ىذه الأسرة "محمد بن صارمشق" الذي وجدت نقوشو عمى عدة آثار عمرانية 
 
(، دار المغرب الإسلبمي، لبنان، الجزء الأول، 1830-1500لقاسم سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي )أبو ا:1

 .401م، ص1998الطبعة الأولى، 
 .449المرجع نفسو، ص:2
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 1في القرن الثاني عشر ميلبدي.وكان يعيش 

" و"يوسف بن جفاف" ولكن أبرزىم عائمة وقد برز عدة فنانين منيم "عمر بن سماية
راسم بداية من والدىم عمي راسم الذي تميز في مجال الحرف والصناعات التقميدية 
فقد كان يرسم وينقش وينحت عمى الزجاج والخشب ويرسم عل الورق وقد انتيجا 
طريقو كل من ابنيو محمد وعمر راسم. فقد برز عمر في مجال الخط العربي 

تفنن محمد في فن المنمنمات لدرجة أنو اعتبر عميد ىذا الفن من خلبل والزخرفة، و 
ما حققو من تقديرات وجوائز ناليا داخل البلبد وخارجيا. ويعود الفضل في إحياء ىذا 
التراث الفني أو بالأحرى لفن المنمنمات إلى ىذا الفنان الجزائري بدرجة كبيرة الذي 

 يعتبر رائد المدرسة الجزائرية. 
ية القرن العشرين شيدت عدة فنانين جزائريين اىتموا بيذا الفن وساىموا في خمق فبدا

شغف كبير بالفنون الإسلبمية وكذا تثمينيا فإضافة إلى محمد راسم كان ىناك محمد 
تمام ومصطفى بن دباغ ومحمد غانم وغيرىم من الفنانين الذين فرضوا ىذا الفن 

ائرية. فاستقطاب الفن الاسلبمي خاصة فن وادخموه كمادة أساسية في المدرسة الجز 
الزخرفة والمنمنمات واىتمام الجزائر بيا جعل مدرسة المنمنمات الجزائرية مدرسة 

 قائمة بذاتيا. 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .110،صالمرجع السابقإيمان عفان،  :1
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 المون في الفن الإسلامي وأثره في المنمنمات الجزائرية:المبحث الرابع:  
لا يتجزأ من محيطنا ومن عالمنا فيو يتغمغل في كل حياتنا وما  يعتبر المون جزء

 حولنا ويعد من أىم عناصر الجمال التي نيتم بيا.
إذا ىو مجموعة من الإشعاعات والموجات التي قد تعكس لنا لونا تعريف المون: -

ما سمطت عمى سطح أبيض)فاتح( أو قد تمتص كميا إذا ما سمطت عمى سطح 
 أسود )قاتم(.

المون ىو ذلك التأثير الفسيولوجي الناتج عن الأثر الذي يحدث في شبكية العين، إن 
من إستقبال لمضوء المنعكس عمى سطح عنصر معين سواء كان ناتجا عن مادة 
صباغيو ممونة أو عن ضوء ممون، ومن الناحية الفزيائية، يعد كل سطح أو شكل 

كشعاع الشمس مثلب نرى ىذا جسم عديم المون، فإذا ما سمطنا عميو شعاعا أبيض 
السطح يمتص حسب تركيبو الذري موجات شعاعية معينة، ويعكس موجات أخرى 
من ألوان الطيف، ىذه الموجات ىي التي تراىا العين ولونيا يبدوا وكأنو ينبع من 
ذات الشكل ويمثل لون سطحو وبيذا لا يمكن رؤية المون الحقيقي لسطح ما إلا تحت 

 (1)أشعة بيضاء.
ديما كانت الألوان تستخمص من الطبيعة من الأعشاب والتربة... ثم مع التطور وق

الذي عرفو العالم أصبح يمكن أن يتحصل عمييا من مواد اصطناعية. وقد استخدم 
المون من العصور القديمة حيث عثر عمى بعض الرسوم التي كان يرسميا رجل 

 الكيوف بألوان من الطبيعة كالأحمر والأصفر... 
ألف سنة 200ألف سنة إلى 150د تبت استخدام الألوان في الرسوم يمتد منذ وق

 مضت، وقد عثر في اسبانيا عمى رسوم في الحوائط بعض الكيوف تمثل بعض 
 
 .10ص-9م، ص1983ابراىيم الدممخي، الألوان نظريا وعمميا، مطبعة الكندي، حمب، سوريا، الطبعة الأولى،:1
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 1وسوداء وصفراء ترجع إلى ىذه الفترة السحيقة.الحيوانات في ألوان حمراء 

وتنقسم الألوان إلى أساسية وىي الأحمر والأصفر والأزرق، وينتج عنيا ألوان ثانوية: 
البرتقالي، البنفسجي، الأخضر. كما يوجد الألوان الثلبثية الناتجة عن مزج لون 

بالقرب وقد سميت أساسي ولون ثانوي وىكذا، إضافة إلى الألوان الحارة التي توحي 
بيذا الإسم لأنيا تدل عمى الدفء والحرارة كما في النار والشمس مثل الأحمر 
والأصفر والبرتقالي عمى عكس الألوان الباردة التي تعطي تأثيرا بالبعد مثل الأزرق، 

 الأخضر...
يتميز كل لون بعدة تدرجات تنشأ عنو من القاتم إلى الفاتح أو العكس، كما يوجد ما 

ستعمل الفنان الألوان بأنواعيا يف بالحياديات وىي الأسود والأبيض والرمادي. و يعر 
مثل الألوان المائية، الألوان الزيتية، الغواش، الباستيل، الحبر، الأقلبم الخشبية،... 

 التي تعطي تأثيرا فنيا رائعا لمعمل التشكيمي.
 :المون في الفن المنمنمات 

 ،الإسلبمي عامة وعن فن المنمنمات بشكل خاص إذا ما تكممنا عن المون في الفن
فقد استعمل الفنان المسمم في أعمالو عدة ألوان ولكنو ركز عمى بعضيا ربما لمعنيا 
الكبير في الإسلبم أو لمعتقداتو الدينية فمثلب البياض أو المون الأبيض مثلب يدل 
عمى السرور والفوز بالجنة والإيمان والنقاء والطير كما يدل الصفاء والبراءة عمى 

الحزن واليم والشر، أما المون الأخضر فرمز السرور عكس الأسود الذي يدل عمى 
والخصب والنفع واليدوء، ىو رمز الخلبص وراية المسممين. ىذه بعض الدلالات 

 ، المون الذىبي والأخضر لبعض الألوان، وقد كان أىم وأبرز لون في الفن الإسلبمي
 
 
 .19م، ص1995، القاىرة، الطبعة الثانية، د.أحمد مختار عمر، المغة والمون، عالم الكتب لمنشر والتوزيع-1
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وقد عرف أن لفن المنمنمات عدة مدارس كان لكل منيا ألوان تعتمدىا، وكما أن 
المنمنمة ىي صورة ذات أحجام مصغرة لبيئة الشعوب وعاداتيم وتقاليدىم وأحداثيم 

ظميا التاريخية... فإنيا كما نعمم قد حممت بعضيا كتابات بالخطوط العربية كانت مع
 تفسر لنا صورة أو جزءا منيا. 

وكان فن المنمنمات يعمل إما بحبر أسود أو أحمر وبعد أن يجف يملؤ الساحة ما 
بين الخطوط بألوان كثيفة ولزجة ينتظرىا حتى تجف ليزين إطارىا بالزخارف 

 1والتطريز المذىب.
ار الحركة وقد حل محل الألوان في بعض الأحيان الظل والنور، فاستخدم الظل لإظي

وخمق جو من الميل، ويغمب ألا تكون ىذه الظلبل حادة أو قوية، لأنيا كثيرا ما تسقط 
عمييا لمسات ضوئية من خلبل الزخارف البارزة المخرمة، ومن ثم فإن الظلبل ىنا 

نما وظيفتيا جمالية تشكيمية. أما النور فيحدد الأحجام   2لا تساعد عمى التجسيم. وا 
 ويبين الملبمح.

كما سبق الذكر أن لكل مدرسة لفن المنمنمات ألوان تميزىا وتخصيا عن غيرىا فثلب 
"قصص كميمة وذمنة" في المدرسة البغدادية قد زخرت بالألوان فنجد سواء الخمفية أو 
الزخارف أو حتى الأشخاص وملببسيم تميزت بمختمف الألوان. أما في المدرسة 

ع المغولية والتيمورية والصفوية فكان لكل منيا الإيرانية والتي مر عمييا ثلبثة أنوا
 ألوان معينة فمثلب إذا ما رأينا أىم أعمال الفنان بيزاد فالألوان عنده كانت ممزوجة

 
زينات بيطار، فن المنمنمات الإسلبمية وتجربة محمد راسم، كتاب التعبير بالألوان، مجمة العربي، الكويت، :1

 .88م، ص2000الطبعة الأولى، 
نموذجا، رسالة -المنمنمات عمى مقامات الحريري-غمشي بن عمر، سميولوجيا المون في التشكيل الإسلبمي:2

، قسم الثقافة الشعبية، كمية الآداب والعموم الإنسانية والعموم الإجتماعية، جامعة أبي بكر مخطوطة ماجستير
 .133م، ص2002-م2001بمقايد، تممسان، 
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الأزرق والأصفر والأخضر والبرتقالي كما حافظ ومشعة في أغمبيا. كما استعمل 
عمى نصاعتيا وبساطتيا، وفي مدرسة بخاري ظير الأحمر القرمزي )القرمز أحمر 

 كالدم(.
وشاع الأخضر في رسوم أتباع المدرسة التركية التي امتازت بيذا المون الزاىي 

 ...1المائل للئصفرار
ذا تطرقنا إلى الألوان في فن المنمنمات     الجزائرية فبدايتيا كانت مع محمد راسم  وا 

والألوان كانت صافية في بعض أعمالو كما كانت ممزوجة أحيانا أخرى، ونجد المون 
الذىبي إضافة إلى الأزرق والأصفر والأخضر وكذا الأحمر ىي أكثر الألوان التي 
برزت في أغمب الأعمال، ويبقى البرتقالي والبنفسجي والوردي حاضرا في بعض 

جات مال تمام. أما في أعمال الفنان دراسية رابح فقد كان مزج الألوان وتدر أع
 ( 20الأخضر واضحين.)انظر الموحة

صة الأزرق بتدرجاتو )انظر م مسعود خااستيل بشتى ألوانو ظير منمنمات حاجوالب
 (. 21الموحة
كما  اجمالا فقد زخرت المنمنمات الجزائرية بالألوان بصورة مكثفة في أغمبيا،    

كان التنسيق بينيا واستعماليا صافية جميّا، وفي بعض الأحيان ممزوجة أو بدرجات 
الأخضر والمون مختمفة، وقد كان لاستعمال أي لون معنى محدد كإستعمال الأبيض 

والأحمر والأصفر ربما لما تحممو من مغزى عند المسممين خاصة بأنيا وجدت بكثرة 
 من دلالات دينية. في الفن الإسلبمي أو لما احتوتو

 
 
 
 
 
 
 .136لمرجع السابق، صغمشي بن عمر، ا:1
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الرمزية الدينية لبعض الزخارف الإسلامية في فن المبحث الخامس:  
 المنمنمات الجزائرية:

 تعريف الرمزية "الرمز":-أ
" الشكل الذي يدل عمى شيء ما لو وجود قائم بذاتو symbolيقصد بالرمز "   

 1بمعنى أن الرمز شكل يدل عمى شيء غيره.يمثمو، ويحل محمو، 
وقد يستخدم كوسيمة من وسائل التعبير، وذلك عن الإيحاء بالمعنى المراد التعبير 
عنو، دون أن يفصح عنو. لا بد أن يكون الرمز محتويا عمى مضمون التمثيل الذي 

  2يريد أن يشير إليو.
لتي توحي لنا العالم الرمز عبارة عن مجموعة من الإشارات أو الدلالات اإن 

 المحسوس أو للؤشياء الخارجية الموجودة فيو.
ويحتوي الفن الإسلبمي كما تطرقنا سابقا عمى مجموعة من الزخارف التي استعمميا، 
أو بالأحرى  التجريد الذي تجمى فييا في بعض الأحيان من زخرفة ىندسية، ونباتية 

 ت والمعاني في طياتيا.وأخرى خطية لكميا رموز تحمل مجموعة من الدلالا
 رموز الزخارف الإسلامية في المنمنمات: -ب

احتوت الزخرفة الإسلبمية المستخدمة في فن المنمنمات عامة والمنمنمات     
الجزائرية بشكل خاص عمى عدة رموز متنوعة ومختمفة من حيث أشكاليا، سنتطرق 

 لبعض منيا.
 عممة في الزخرفة اليندسية الإسلبمية، فمثلب نجد النجمة الثمانية أكثر النجوم المست

 
محسن محمد عطية، الفن وعالم الرمز، دار المعارف بمصر، القاىرة، الجزء التاسع عشر، الطبعة الثانية، :1

 .190ص-189م، ص1996
رمضان بسطاويسي، جماليات الفنون وفمسفة تاريخ الفن عند ىيجل، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر :2

 .18م، ص1992والتوزيع، بيروت، 
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وىي عبارة عن مربعين متداخمين مع بعضيما. وتداخل ىذين المربعين يعني أن قوى 
أما المربع الأول  1الله فوق كل قوى الطبيعة، وىي منتشرة في جميع أنحاء الوجود.

ا فيعبر عمى القوى الأربعة في الطبيعة، أما الأعمى والأسفل فيما اليواء والتراب وأم
الأيمن والأيسر فيمثلبن الماء والنار، ويعبر المربع الثاني الشرق والغرب والشمال 
والجنوب. وتشابك ىذه النجوم مع بعضيا فيذا النسيج المتداخل إنما يعبر عن عالم 

 لا يدركو إلا الله سبحانو.
أما تمك النقطة التي ينطمق منيا كل شيء فقد اختمف الباحثون عن رمزىا ومعانييا 
فيناك من يقول أنيا تعبر عن بداية الوجود والخمق. والرموز اليندسية في الزخرفة 
الإسلبمية والتي تظير في بعض المنمنمات لا تعد ولا تحصى من حيث الأشكال 

 والعناصر المجردة والذي يعد مصدرىا التوحيد.
لثماني ومن بين الزخارف أيضا المكعب وىو مركز الجيات الأربعة، أما الشكل ا    

ىو انعكاس لمعرش الإليي الذي تحممو ثمانية ملبئكة، والقبة ترمز إلى غطاء السماء 
وما يميو من عالم روحاني. والشكل الكروي يعبر عن الكون والنقطة والرقم واحد يمثل 
الخالق، والخط المستقيم يمثل الفكر، والمثمث المتجو رأسو إلى الأعمى يمثل الأرض 

ل يمثل السماء، والمخمس يمثل الطبيعة والنجمة تعبر عن الكون والمتجو إلى الأسف
 2ورب الكون.

 

 
عفيف البينسي، معاني النجوم في الرقش العربي، الندوة العالمية المنعقدة في استانبول بعنوان "الفنون :1

ة الإسلبمية بإستانبول، الإسلبمية، المبادئ والأشكال والمضامين المشتركة"، مركز الأبحاث لمتاريخ والفنون والثقاف
  .60م، ص1989م، دار الفكر، دمشق، 1983أبريل، نيسان، 

عبد الناصر ياسين، الرمزية الدينية في الزخرفة الإسلبمية "دراسة ميتافيزيقيا الفن الإسلبمي"، مكتبة زىراء :2
 .111م، ص2006الشرق، مصر، الطبعة الأولى، 
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ما يسمى الرقش الذي يتميز بالطابع التجريدي أما بالنسبة لمزخرفة الإسلبمية أو ك   
وىو في الحقيقة إنما يعبر عن فكرة واحدة وجوىرية تبين لنا أن الله أحد، فالرقش يبدأ 
انطلبقو من نقطة تعد مركز كل شيء ومنيا تصدر جميع الأشياء، أي أن الله ىو 

اللَّهُ يَ بْدَأُ الْخَلْقَ أساس كل شيء وىو الخالق ومرجع الأمور كميا لو. قال الله تعالى:" 

 النباتية ترمز إلى قدرة الله العظيمة.فالزخرفة  1"(11)ثمَُّ يعُِيدُهُ ثمَُّ إِليَْهِ تُ رْجَعُونَ 
كما تخممت أعمال الفنانين بعض العناصر المعمارية التي لم تستخدم لمزينة فقط 

نما كانت ليا دلالات ومعان رمزية فمثلب نجد المحراب رسم من ط رف الكثير من وا 
 الفنانين سواء في الموحات الفنية أو حتى في زخرفة الزرابي المخصصة لمصلبة...
وربما استخدمو الفنان لدلالاتو فالمحراب يمثل القبمة ويمكن أن يذل عمى مكان 
العبادة وعمى المسجد باعتبار أنو جزء من أجزاء المسجد. كما حممت العناصر 

 الأخرى معن ورموز.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 .11سورة الروم، الآية :1
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 :من الأسموب الواسطي لممنمنمة إلى التجربة الجزائرية 
  :أسموب الواسطي 

أحد أىم الأساليب التي أثرت البناء التشكيمي لممنمنمة فيو   يعد أسموب الواسطي
أضاف الكثير من العناصر الجمالية لممنمنمات الموروثة عن الفرس ويمكن إيجاز 

 ىذه العناصر كما وردت في أغمب المؤلفات: 
التعامل مع الفراغ كأسموب تشكيمي وىو الحاصل عن غياب المنظور، وتعويضو -

 فة.بقوة الألوان والزخر 
 تباين ملبمح الوجو البشري بأكثر دقة باستخدام رمزية الألوان.-
رسم الموضوعات الإنسانية بتفاصيميا الإجتماعية لمجالس الأنس، قوافل الحج، -

 1مجالس القضاء.
تعتبر محطة الواسطي في عالم المنمنمات من أىم المحطات، فقد أثراه بعدة مميزات 

توحي بقوة التعبير والحركة في المشاىد المرسومة  تشكيمية وجمالية أىميا: رسوماتو
عبر التركيز عمى بياء الألوان الإيحائية في الملببس والطقوس حيث تظير براقة 

 كما اعتمد عمى مختمف الزخارف وأيضا الكتابة. 2ومجمبة لمنظر
براعة الواسطي في توزيع العناصر من الأشخاص وعمائر وفي الربط بينيما، وفي 

الوحدات المعمارية من المنبر والمحراب في خدمة التصميم العام... استغلبل 
 استطاع الفنان ىنا أن يجمع بنجاح بين اتجاىين مختمفين، اتجاه واقعي يظير في

 
 
م، 2016لمفنون المطبعية، الجزائر، المؤسسة الوطنية  التجربة الجمالية لمفن الإسلبمي لمجزائر، حميد حمادي،:1

 .188ص
 .125ص-124، صالمرجع السابقدافيد تالبوت رايس، :2
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محاولتو تصوير النص بصدق، وفي التعبير عن العواطف المختمفة بواسطة حركة 
الأيدي وملبمح الوجوه، وفي التميز بين مختمف الأفراد، واتجاه زخرفي يلبحظ في 

ىيئة طريقتو ترتيب الجمع الجالس ترتيبا متناغما، وفي تمثيل طيات الثياب عمى 
 1المياه المتكسرة وفي تزيين المنبر والمحراب بالزخرفة العربية المورقة الأرابسك.

وقد اىتم الواسطي بأدق تفاصيل الحدث التصويري بشكل رغم غياب المنظور،     
وخاصة تفاصيل الوجو الإنساني ذلك أن ثقافتو الصوفية وتشبعو بيا يجعمو يدرك أن 

جمال أعمق يمثل بحق أسرار الوجود، تكون الأدوات العالم المرئي ليس سوى أثر ل
لونية وزخرفية، وبالحديث عن الزخرفة بأنواعيا النباتية وىي قد اتسمت بالعناصر 
ن ورد في  شبو المجردة والتي تحاكي مظاىر الطبيعية ولو بشيء من التبسيط، وا 

شير إلى علبقة أمرىا علبقتيا بالرمزية الدينية لا يجب أن نفسر ذلك تفسيرا مبسطا ي
الرسم الزخرفي بنص القرآن زخرف الكريم وكأنو تطبيقا تبشيريا لو إذ يقول أحد 

"نرى لمقرآن الكريم أثرا مباشرا في ىذا المجال. إذ  2الباحثين في الزخرفة الإسلبمية.
يلبحظ أن القرآن زخر بإشارات متنوعة  لمنباتات والزروع والحَب والخضروات 

، ىذا بالإضافة إلى ذكر لأجزاء النباتات مثل الورق والطمع ومنتجاتيا المختمفة
 3والأزىار.

نما قد اكتشف الفنان المسمم البعد التجريدي ليذه النباتات ويمكن  ليس ىذا فقط وا 
القول أن ىذا الفن كان عند الواسطي يشمل مجالا كبيرا لمصوفية وتأثيرىا بيا حيث 

ثرية بالرموز الفن الإسلبمي خاصة من حاول عكسو في عممو كما كانت منمنماتو 
 خلبل الزخرفة والخط.

د.وسماء حسن الآغا، جمالية التكوين في منمنمات يحي الواسطي، دار دجمة، الأردن، الطبعة الأولى، -1
 .31م، ص2009

 .31ص ،المرجع السابق حميد حمادي،-2
 . 115م، ص2006زىراء الشرق، القاىرة، د.عبد الناصر ياسين، الرمزية الدينية في الزخرفة الإسلبمية، -3



 الفصل الثانً: أثر الفن الإسلامً على الفن التشكيلً الجزائري

 

132 
 

 :التجربة الرمزية الجزائرية في الفن التشكيمي 
كما سبق الذكر أن أول الفنون في الجزائر كانت لمجموعة من الفنانين      

الإستشراقين أمثال ديلبكروا ودينيو... وقد كانت ليم بصمتيم في تكوين مدرسة 
نوا يميدون لظيور فئة من الفنانين الجزائريين من تشكيمية بالجزائر. ىؤلاء الفنانين كا

م(، حسن بن عبورة، محمد وعمر راسم ومحمد 1979-م1918بينيم ميمود بوكرش )
  (1)اسياخم...إضافة إلى بعض الحركات التي ظير في تمك الفترة من جماعة الأوشام

ولعل السمة الأساسية في الفن الجزائري الحديث، التي تبرز جميا في معظم     
الأعمال المعروضة في المتاحف تكمن في أنو منابع الفن الإسلبمي الأصيل الذي 

وقد  (2)كتب لو أن يتطور عمى نحو مثير للئعجاب في دول المغرب الإسلبمي كافة.
تعمال مختمف الزخارف اليندسية انتشرت كتابة المصاحف بالخط العربي مع اس

وكذلك اىتم الفنان بتصوير المساجد والأحياء، كما ساىم في تطوير تشكيلبت 
الحرف العربي الزخرفية وكان ييدف من وراء كل ىذا العودة لمتراث واليوية 

 والمحافظة عمييما والإبتعاد عن الفن الإستعماري. ىذا كمو أدى إلى ظيور فئة 
 
م وىي متكونة من تسعة فنانين وىم شري مسمي، دينيس مرتناز، 1967مارس  17م: ظيرت في جماعة الأوشا:1

مصطفى عدان، سعيداني السعيد، رزقي زرارتي، بن بخداد، عبدون حميد، باية، دحماني وكانت معظم أعماليم 
كل موروث تحتوي عمى عدة رموز تقميدية وعالمية ترجع ليذا الشعب. وقد جاءت ىذه الجماعة لمرد عمى 

استعماري بالرفض وقد كان يترأس ىذه الجماعة منشطيا "دينيس مارتيناز" كما قامت ىذه الجماعة بعمل عدة 
جداريات، وقد قاموا بمشاركة طمبة مدرسة الفنون الجميمة عدة مرات، ومن بين الأعمال التي كانت ليم "آخر 

وزار حبيبة، مكانة الفن التشكيمي في المجتمع ) أنظر: بم.40م بالبميدة وطوليا 1986كممات الجدار" سنة 
الجزائري دراسة ثقافية فنية، رسالة دكتوراه مخطوطة، تخصص فنون شعبية، كمية العموم الإنسانية والعموم 

 (144، ص142م، ص2014-م2013الإجتماعية، جامعة أبو بكر بمقايد، تممسان، 
 .199،صالمرجع السابق حميد حمادي، :2
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بين تقنيات وأساليب غربية أىميا الإنطباعية والزخرفة الإسلبمية  فنانين جمعوا  
والخط العربي، ومن أبرز الأمثمة لوحة محمد راسم "معركة بحرية "التي جمع فييا 

ولكن من دون أن تكون ىذه التجارب بين كتابة الخط وأبعاد الزخرفة اليندسية.
لنظيرتيا في المشرق ونقصد مدرسة الواسطي وبعده، ثمة  التشكيمية الجزائرية إستمرار

الكثير من العناصر والشواىد الجمالية التي تبرز تميزىا الذي فرضتو ظروف 
يحاءاتيا ورموزىا.  1المنطقة وا 

وعمى الرغم من التركيز عمى الجانب المنتمي لمتراث في الفن التشكيمي الجزائري     
عن التأثير بالمدارس الفنية الغربية والأخذ من أساليبيا فإن الفنانين لم يكونوا بمنأى 

في التعبير الإنطباعي وىذا ما أدى إلى السعي لتوظيف ىذا التزاوج بين الإتجاىين 
ولعل الجمع بين البعد  ،لتأسيس توجيا جديدا في الحركة التشكيمية الجزائرية

التوجيات التي حاولت الإنطباعي الغربي وتقنيات المنمنمات ىو واحد من أبرز تمك 
أن تضع نفسيا ضمن حركية التراث والحداثة وىي التوجيات التي تبرز حضور 
أبعاد الفن الإسلبمي وروحيتو الصوفية بالجزائر الذي يمثل فييا محمد راسم حمقة 

 2التأسيس ليذا التوجو، إلى جانب الأعمال الزخرفية لمحمد تمام من الجيل الأول.
تمام سيتم التطرق ليا في محمد راسم و  محمد الفن عندومجمل الخصائص ليذا 

 الفصل الثالث.
خلبصة القول أن العلبقة التي جسدىا راسم تشكيميا لا تخمو من منظور فمسفي حرر 

 3تراث المنمنمة الإسلبمية الكلبسيكية من نمطيتيا أو من أسر تاريخيا الذاتي.
 
 
 .200،صالمرجع السابق حميد حمادي،:1
 .201ص-200نفسو،صالمرجع :2
 .69، صالمرجع السابق جعفر الكنعاني، نمالرحعبد :3
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 المبحث الأول: ترجمة محمد راسم

 24 محمد بن عمي بن سعيد بن محمد راسم، ولد بالجزائر العاصمة في ىو 
التموين عمى نحو فن الزخرفة و  اتجو عائمة فنية عريقة و  ترعرع في 1م.1896جوان 

أعجب بيا حيث اكتشف سر قواعده الجمالية و  الخشب، ثم أنجز إلى فن المنمنمات
بة فطرية فذة في الرسم العائمية حيث تمقى أوّل تكوينو، فأظير موىفي الورشة 

بر مكان ولادتو ىو مكان إليامو يعتو  ،2ىو لا يزال في سن مبكرةوالتموين و  التصميمو 
بداعو في أغمب المواضيع التي رسميا.و   ا 

التصوير عمى في فن النحت و را برع و شيمكان أبوه عمي فنانا جزائريا 
في المعمل  قد مارسا أيضا ىذه المينةأخوه الأكبر عمر عمو و ... وكان الخشب

المنزلي الذي تمقى فيو محمد راسم تعميمو الأول ليذه الحرفة كما تمقى كثيرا من 
 3أسرار فن الرسم التصغيري.

في نفس السنة م و 1910م وخرج منيا سنة 1903المدرسة الابتدائية سنة  دخل
 4رسام. بصفتو م بأكاديمية الجزائرورشة الرس دخل

درسة قد استفاد محمد راسم من التقنيات الأكاديمية الغربية التي تعمميا في مو 
من التقنية الحرفية التي ورثيا عن أسرتو في إثراء فن الفنون الجميمة بالجزائر، و 

                                            
.25إبراىيم مردوخ، مسيرة الفن التشكيمي بالجزائر، ص  : 1  
.61ص  دحمب لمطباعة، الجزائر،  نجاة عروة، من وحي التراث المعماري و الحرفي في الجزائر، : 2  
.13ص ، المرجع السابقأحمد باغمي،  : 3  
.6، صمحمد راسم، المتحف الوطني لمفنون الجميمة، وزارة الاتصال و الثقافة، الجزائر : 4  
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من التقنيات الحديثة في الرسم  الذي يستفيد ىو فن المنمنماتمحض و  ير جزائ
 1الإسلبمي.يستمد أصولو من الفن و 

قد عمل راسم في ورشة المطبوعات بالمكتبة بالجزائر العاصمة، في سنة و 
أعجب بأعمالو ، و 2بمقاء الرسام المستشرق إتيان ديني الذي شجعو حظي ف م1915

لمطبع والنشر التي كانت تنشر كتب  piazza فقدمو إلى مدير الشركة الفرنسية "بيازا"
عالجة الجانب الزخرفي لكتاب حياة الرسول صمى الأدب الشرقي فكمف راسم بمالفن و 

قابل  م1919، و في سنة 3*براىيماديني و سميمان بن  الدين الله عميو و سمم لنصر
لفن الإسلبمي و الذي لعب دورا حاسما في اراسم "جورج مارسي" مؤرخ  محمد 

م تحصل عمى منحة دراسية سمحت لو بزيارة  1920و في سنة  4مشواره الفني
مدن غيرىا من وغرناطة و  قرطبةر الإسلبمية بإشبيمية و إسبانيا، فتعرف عمى الآثا

                   ىناك وجيو السير ديترن روسيالأندلس، ثم توجو إلى لندن و 
« sir daturn rossi »  إلى المتاحف البريطانية أستاذ الدراسات الإسلبمية

من المعارض  شارك في العديدمى المجموعات الفنية المندنية. وقد أقام و للئطلبع ع
وارسو، و  بوخارست،في باريس، وفي القاىرة وروما وفيينا و و الفنية في الجزائر 

وتحصل عمى العديد من الميداليات فارصوفيا، تونس و و كوبنياقن، و أستوكيولم، و 
في سنة ، و 5م1924وسام المستشرقين حصل عميو في باريس سنة الجوائز: منيا و 

                                            
.25: إبراىيم مردوخ، مسيرة الفن التشكيمي بالجزائر، ص  1  

.6لمرجع السابق، ص: محمد راسم، ا 2 
   .وىو أحد رجال الأدب والشعر ولد ببوسعادة بالجزائر *:

http://www.tourath.org  
.50، ص المرجع السابق: بمبشير أمين،  3  
.6المرجع السابق، ص: محمد راسم،  4  

.25، ص المرجع السابق: إبراىيم مردوخ،  5  



الثالث: الفنان محمد راسم والفنان محمد تمام. الفصل  
 

138 
 

أصبح لأول مرة يدرس فن في الجزائر و م عيّن أستاذا بمدرسة الفنون الجميمة 1933
في نفس السنة حصل عمى الجائزة الفنية ات بأسموبو لمطمبة الجزائريين، و المنمنم

 1الكبرى لمجزائر.

لاشك في انّ محمد راسم تأثر بالأساتذة الإيرانيين لفن الرسم التصغيري في و 
وىو مصور منمنمات بيزاد كمال العالم الإسلبمي في القرون الماضية أمثال 

إلّا أنّ الفنان عرف كيف يختار مواضيعو من المحيط وىو أيضا مصور آغاميرك و 
 2الجزائري الذي يعيش فيو.

افيا الجزائريين بإسكندين فنانين المنمنماتأقام معرضا متنقلب لم م1947في سنة و 
انتخب عضوا فخريا  1950سنة و  3استوكيولم،، و نفي كل من مدن أوصمو، كوبنيا

ذلك اعترافا بالنجاح و  بإنجمتراالرسم ممكية لفناني التصوير التصغيري و في الشركة ال
م غادر راسم 1958في سنة و  4نافية.الذي احرزه في العواصم الثلبثة لمبمدان الاسكندي

مدرسة الفنون الجميمة بالجزائر، كما أصدر مؤلف "الحياة الإسلبمية بنظرة محمد 
 5.بتقديم من جورج مارسي  راسم"

فقد استطاع غرس  ا الفنراسم من أجل ترسيخ ىذمحمد بعد الاستقلبل عمل و 
في أجيال من المنمنمات بصفة خاصة عامة و  بصفة أصول الفنون الإسلبمية

صمة الجزائريين واضحة فيو. رحل الفنانين الذين بيروا بيذا الفن العظيم فكانت ب

                                            
.14، ص المرجع السابق : أحمد باغمي، 1  

.14: المرجع نفسو، ص  2  
.7المرجع السابق، ص: محمد راسم،  3  
.14، ص المرجع السابق: أحمد باغمي،  4  
.7المرجع السابق، ص: محمد راسم،  5  
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يما زوجتو بمنزلغتيل ىو و أبعد أن  1م1975مارس  30محمد راسم يوم  الفنان
فنا تاركا ورائو إرثا ثقافيا عظيما و سبعون سنة بالعاصمة عن عمر يناىز تسع و 

 .تخر بو بمده تف

ن "محمد راسم" مع متواليات الزمن واحدا من أبرز رسامي لقد عدّ الفنا
دم من أعمال عامرة بفتنة الوصف والتجمي البصري ، لما ق تاريخالفي المنمنمات 
، فييا ما فييا من آليات الرسم والتصوير بما يكفي لفتنة التأمل المتخيلالواقعي و 

بصري، ولتكريس  ، مواىبو ودربتو من خصوصية تأليف وسردما تحممووالإعجاب و 
 روحانياتونيا لغة الشرق العربي الإسلبمي و تفاصيل يجمع في متجماليات مرئية و 

والواقعية التعبيرية اتجاىاتيا الكلبسيكية وتقنيات الفنون الأوروبية ومدارسيا و 
الجمالية الموصوفة  فكرتياوحيا و سطومادياتو، لتخرج لوحاتو بخطوطيا ومموناتيا و 

 2الجمال الإنساني في أحمى حمّة.ة منفردة، مفعمة بالسمو الذاتي و باقة تشكيمية عربي

منمنمات الشرق الإسلبمية مد راسم في حركة تطوّر فن مح و يتجمى أثر الفنان
في منمنماتو التي أعطت بادئ ذي بدء أو ما يسمى ب "فن التصوير التصغيري" 

ائرية و جسدت روح المعنى الأرقى لخصائص الجمال الفني في مكونات اليوية الجز 
الأصالة في تطوير التراث الفني الإسلبمي و وضعتو في مسارات التطور التشكيمي 

راقيا في أروقة الحركة التشكيمية و فرضتو نوعا فنيا شرقيا إسلبميا  ،المعاصر

                                            
.28، ص المرجع السابق: إبراىيم مردوخ،  1  

عبد الله أبو راشد، المنمنمات ما بين الواقع و الخيال "الفنان محمد راسم الجزائري نموذجا"، الميرجان الثقافي : 2
.99م، ص 2010الدولي لممنمنمات و الزخرفة، وزارة الثقافة، الجزائر،    
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)الدادائية،  م معارك التيارات الفنيةالأوروبية منذ أوائل القرن الماضي رغم احتدا
 1السريالية، و التكعيبية ...(الوحشية، 

ماعية تتميز بالتمسك بالتقاليد والأصول والتراث في لقد نشأ راسم في بيئة اجت
 2الانفتاح الواعي عمى الغرب.قمب قصبة الجزائر، و 

قد عبر من خلبل منمنماتو عن الحنين إلى الحياة الينيئة التي عاشيا الشعب و 
لب في لوحة "ليالي رمضان" أو "منظر صيد" يتجمى ذلك مثار و الجزائري قبل الاستعم

ىذا ما يتّضح في لوحة عبر أيضا عن تعمقو بأمجاد شعبو و أو "عرس جزائري". كما 
"خير الدين بربروس" أو "الأمير عبد القادر" أو "معركة بحرية" أو "سفينة عمى أبواب 

 3العاصمة".

 آثار محمد راسم:

يد من ترك العدكما تزيين العديد من الكتب، بعدة أعمال منيا محمد راسم قام 
وطني المتحف الكفي العديد من متاحف موجودة وىي الدقيقة لوحات المنمنمات 

 .لمفنون الجميمة بالجزائر

"الإسلبم تحت  بتزيين مجموعة من الكتب مثلعيد إليو م 1917ففي سنة 
خير الدين بارباروس الذي  ىو كتاب عن حياة البحاروكتاب "بارباروس" و ، الرماد"

 المتوسطكان مسيطرا بأساطيمو عمى البحر الأبيض ارتبط اسمو بتاريخ الجزائر، 
المنمنمات لكتاب ، كما قام برسم الزخارف و فاعتبر أكبر قادة الأساطيل العثمانية

                                            
.22، ص المرجع السابقن جعفر الكنعاني، الرحم: عبد  1  

.116: محمد عبد الكريم أوزغمة، مقامات النور، دار الأوراس، الجزائر، ص  2  
52، ص المرجع السابق: بمبشير أمين، 3  
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م قام بتزيين كتاب 1918في سنة ، و ر الخيام" كما زيّن كتاب "مم ،"بستان سعدي"
بمشاركة الذي ألّفو  ديني لمفنان ناصر الدين)صل الله عميو وسمم( لله" مد رسول ا"مح

رسم الموحات التوضيحية لمكتاب، قد قام ديني بو  ،صديقو سميمان بن إبراىيم باعامر
الزخارف التي كانت تزين أبواب سم بكتابو بعض الآيات القرآنية و عيد إلى محمد راو 

 1الكتاب.

رساما لكتاب "ألف ليمة  عيّنم 1932و 1924ما بين سنة  متدةفي الفترة المو 
، وعرف كيف يؤلف * joseph charles mardrus ليمة" الذي أنتجو "ماردروس"و 

المتمثمة في شريط ليتوّج ىذا الكتاب بالأكاليل ألف شريط و تنوع عجيب بانسجام و 
ذوق الفنان المذىبة حيث ينعكس  الخيوط المتداخمة والأزىارالأوراق المتشابكة و 

مدّتيا ثماني  كمّف صاحبو مجيودات كبيرةبراعتو. إنّ ىذا الإنتاج العظيم وأناقتو و 
في ىذا التناسق الدقيق في الألوان و صبر لتحقيق سنوات كمّيا جدّ وعمل متواصل و 

أتمّ "حديقة و كما زيّن رسوم كتاب "خضراء" لناصر الدين ديني،  2أساليب التعبير.
، كتاب "أناشيد القافمة" و  ، 3"السمطانة"كتاب "القرآن" ، و كتاب ، و *لمسعدي "الورود

صناعات غرافيكية بباريس كتاب "الحياة م طبعت لو مؤسسة فنون و 1961سنة  فيو 
عمّق د قام بكتابو مقدمة الكتاب، و قمن محمد رسام، و مرئية" الالإسلبمية بالأمس 

بحوثو في اتو و المشيور بكتاب "جورج مارسي"عمى الموحات المؤرخ الفرنسي المعروف 
                                            

.26، ص المرجع السابق: إبراىيم مردوخ،  1 
طبيب فرنسي مستشرق شغف بالأدب فجمع الكثير من المحطوطات وقم بترجمة العديد من الكتب. *ماردروس  

https://arz.wikipedia.org/wiki   /   
14، ص المرجع السابق: أحمد باغمي،  2 

.*سعدي الشيرازي شاعر ومتصوف، وىو أكثر كتاب الفرس شعبية  
https://arz.wikipedia.org/wiki /   

: كمود عبيد، التصوير و تجمياتو في التراث الإسلبمي، المؤسسة الجامعية لمدراسات و النشر و التوزيع، 3
.175م، ص 2008، 4بيروت، ط   

https://arz.wikipedia.org/wiki
https://arz.wikipedia.org/wiki
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يضمّ ىذا الكتاب مجموعة من أروع ما أنتجو من المنمنمات الدقيقة و  الفن الإسلبمي،
إضافة إلى الموحات الفنية التي قام بيا مثل منمنمة "تاريخ الإسلبم"،  1الرائعة.

"، و"ليالي رمضان"، "في المسجد"، "الأمير عبد القادر"، "عودة الخميفة عبد الرحمان
... 

خصائص، فلب شك أنّ المنطق بعدّة ميزات و  محمد راسم وتميّزت أعمال
ن الزخرفة الإسلبمية الزخرفي ىو الذي يحكم منمنمات راسم، اتساقا مع تراث طويل م

نمنمات الصغيرة من ناحية لأنّ المعالجة الزخرفية واقع تفرضو طبيعة الممن ناحية، و 
حكومة التي يتحرك فييا الفنان، فالألوان تتحد لكن بالرغم من المساحات المأخرى. و 

نما ىرمونية متناغمة سا، فلب لون يسيطر عمى لون آخر و فييا اتحادا رىفا و حسا ا 
تسري في عالم لوحاتو. كما أن تأثره يبدو جميا بدراساتو المطولة لممخطوطات العربية 

  2المصورة.

التزييني لمشكل بقي محمد راسم في مجمل منمنماتو محافظا عمى الطابع و 
في اختياره الدائم لعناصر الطبيعة الغناء، كما وعمى شاعرية رفيعة تبرز العام، 

العمارة المزينة بس و النقش في الملبحظ أن الاىتمام بمسألة الزخرفة والرقش و نلب
فيذا ر المغطاة بالخطوط اليندسية، القناطوالجدران المذىبة والقبب و  بالفسيفساء

راسم بالمفيوم الإسلبمي لعمم الجمال، حيث تسيطر الذىنية الطابع يرتبط عند محمد 
الخطوط الرشيقة ذات الزخم الفني ة الزخرفية ذات الألوان الحادة والمتنوعة و اليندسي

 3الميتولوجي.

                                            
.26، ص المرجع السابق: إبراىيم مردوخ،  1  

.175، ص المرجع السابق: كمود عبيد،  2  
، فن المنمنمات الإسلبمية و تجربة محمد راسم الجزائري، التعبير بالألوان آفاق من الفن : زينات بيطار3

.87، ص م2000التشكيمي، مجمة العربي، الطبعة الأولى،    
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البعد نو أدخل إلى فضاء المنمنمة الإسلبمية أمن أىم إنجازات محمد راسم و 
الثالث أي العمق وفقا لقواعد عمم المنظور التي طبقيا الأوربيون في فن التصوير 

التي لم تعرف بعد "البعد  سم بناء المنمنمة رامحمد حيث أعاد  1منذ عصر النيضة.
الذي العمق  العرض في ظل غيابدما ضمت محاصرة بين بعدي الطول و الثالث" عن

لغة "اصطلبحية" تسرد حادثة ما... فأضفى عمييا روح الحداثة  جعل من واقعيتيا
بالعمق من خلبل عمى التضاؤل النسبي الموحي  المنظور يعتمدبجرأة مبدع جعل 
تضاؤليا كمما ابتعدت عن عين المتمقي عبر استخدام تقني دقيق تناقض الأشياء و 

العريضة في البناء  أطمق الخطوط... و التلبعب بمستويات تدرجيالوان و لحدة الأ
المكان في مة متناسقة تبرمج حركية الزمان و العضوي الذي قسمو إلى أجزاء منتظ

 2تسجيل الحدث.

لأعمال راسم ما فييا من حرص عمى الاتزان بما يقترب  لا يعيب عن المتأملو 
بيجة تمك السلبمية عن طريق تكرار الوحدات وتناظرىا، و من روح الزخرفة العربية الإ
دائما ما تصوّر أعمالو الخيال وغناه، و الحس بانطلبق الناتجة عن كثرة الألوان، و 

 3عالما مفعما بالحياة.

نجد أنّ أسموب محمد راسم يشبو أسموب الفن الإسلبمي القديم من ناحية و 
بأسموب واقعي  التكوين بحيث تتكون المنمنمة عنده من رسم موضوع معين

من الزخارف الدقيقة الجميمة، نجده يؤطّر الصورة بإطار بديع و  تشخيصي دقيق،و 

                                            
.88المرجع نفسو، ص زينات بيطار، : 1  

أنظر: المنجد في المغة العربية المعاصرة، دار المشرق، بيروت، طبعة ثالثة، ) عمم الأساطير،ىي *الميثولوجيا: و 
(1469م، ص2008    

.121، ص المرجع السابق: محمد عبد الكريم أوزغمة،  2  
.175، ص المرجع السابق: كمود عبيد،  3  
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وحة محسوبا بدقة زا في المّ كتابة حيّ حتل الكما نجده يدخل عنصر الكتابة بحيث ت
عميو نلبحظ أن طار معيّن من الزحرفة البديعة، و ىذه الكتابة محصورة في إفائقة، و 

اديمية الغربية، ليخرج و الأكمن دراستقد استفاد من أصولو الإسلبمية، و محمد راسم 
  1طابع خاصّ بو.ب لنا فنا

 عيد حتت في فترة كانت بلبد الجزائر تمما زاد في قيمة آثار راسم أنيا تمو 
بدءا من محاربة المغة العربية  الشخصية" والاستعمار الذي كان يحاول "محم

ومحاولة طمس معالميا، وتشويو المخزون القومي في القيم والتقاليد، وتسفيو الفنون 
فن  نوأويو الفن العربي الإسلبمي بدعوى محوىا، كما عمل عمى تشالعربية بل و 

 2الديكور.زخرفي لا يصمح إلّا لمزينة و 

يذكّرىم بماضييم المجيد، دىم، و أبناء شعبو عن أجدالقد كان محمد راسم يحدث 
نلبحظ ذلك في العبارات القوية رك لممطالبة بحقوقيم المسموبة، و كما يحثّيم عمى التح

ورة في بخط جميل، في عمم يرفرف، أو محص مكتوب نيقأ التي يحصرىا في إطار
 نستطيع أن نقرأ العبارات الثورية التالية: الجنة تحت ظلبلزاوية سريّة في الموحة، و 

في لوحة )سفينة عمى  نجدىا مكتوبة في العمم المرفرف فوق سارية السفينةو  السيوف،
ي الإطار المزخرف ف *أبواب الجزائر( كما نجد عبارة )نصر من الله و فتح قريب(

ر في نفس الموحة نقرأ )حب الوطن من الإيمان(. موجودة في عمم آخبيذه الموحة، و 
 ... 3غيرىاو  يرفرف فوق سارية السفينة،

                                            
.27، ص المرجع السابق: إبراىيم مردوخ،  1  

.176 -175، ص المرجع السابق: كمود عبيد، 2  
.13سورة الصف، الآية *  

.28، ص المرجع السابق: إبراىيم مردوخ،  3  
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تميزت المنمنمة الإسلبمية بروح العصر والحداثة، و استطاع محمد راسم تطعيم 
توازن الحدث وغني الألوان ونوعيا، ورشاقة الخطوط و  منمنماتو بالحركة في سياق

 1الجماعة.خمي والعالم الخارجي أي الفرد و العالم الدا

وتألقو في القرن المنمنمات الإسلبمية بريقو  نإن محمد راسم الجزائري أعاد لف
كذا أوسمة منيا وسام ى عدّة جوائز تقديرا لإبداعاتو و قد حاز راسم عمالعشرين، و 

أنظار كما كان محط م. 1924ذي حصل عميو في باريس سنة المستشرقين ال
م 1937الفنانين فمقد وصفتو مجمة الرسالة المصرية سنة والصحفيين و  المفكرين
بل –ضاعو التقميدية لا أو طرافتو و "... الواقع أن الفن العربي لم يفقد شيئا من بقوليا: 

ن عمى الفن الإسلبمي كل جين الذين ينكرو قول سادتنا المتفر فما  -تفوقوولا رونقو و 
 2محمد أفندي راسم. نبوغمزاياه بعدما شاىدوه من فضائمو و 

أن نفاجئ إحدى : "و المسعودي حسن في مجمة آفاق عربيةالخطاط يقول و 
حساس بالتقونحذف فييا، فسوف يغمرنا شعور و  لوحات راسم  رب من "سجاد دافئ"، ا 
التي تفترش أرضيا " سجادات  تقترب من تمك القصوروتطرب و  فتمر العين
 3مزخرفة".

أحمد طالب الإبراىيمي في مقدمة كتاب "محمد  الوزير الجزائري السابق وصفوو 
مين لتقاليد عرف كيف يغنييا بالاحتكاك بالفن التصويري بالحارس الأراسم الجزائري" 

                                            
.89، ص المرجع السابق: زينات بيطار،  1  
.12، ص المرجع السابق: أحمد باغمي،  2  

.62، ص 1976، 4مجمة آفاق عربية، العدد ، : المسعودي حسن، محمد راسم و موقعو التاريخي 3  
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اليوم مدرسة جديدة الأوروبي وىو الذي رسم أيضا الطريق لكل الشباب الذين يكونون 
 1.منمنماتنشيطة لفن الو 

الذي وعة من الرسامين المولعين بفنو قد سار عمى خطى محمد راسم مجمو 
المبادئ الأوروبية ليشكل تحفة  جمع بين البعض خصائص الفنية الإسلبمية وبعض

تمميذه الفنان وأيضا  ابراىيم مردوخ، ن الفنانين الذين أعجبوا بموحاتومن بيفنية، و 
 محمد تمام الذي درس عمى يده.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                            
.12، ص المرجع السابق : أحمد باغمي، 1  
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 Nuit de Ramadhanرمضان"  مةتحميل لوحة "ليالمبحث الثاني:
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 الوصف: -1

 * الجانب التقني:   

 الموحة: محمد راسم اسم صاحب -أ(

بعد العمل ظير لكن  المنمنمة،تاريخ إنجاز لم يحدد الموحة:  إنجازتاريخ  -ب(
، كما أن الفنان لم يكتب تاريخ الإنجاز في 1982سنة  أن قسمت تركة محمد راسم

 .معظم أعمالو حيث اكتفى بالتوقيع فقط

التقنية المستعممة: الموحة منجزة عن طريق استعمال تقنية و  لامحنوع ال -ج(
 عمى الورق. Gouache1"الغواش" 

قياسيا:        الموحة جاءت في إطار مستطيل و  مقياسيا:شكل الموحة و  -د(
اعتمدنا عميو في سم و  16*23.5أيدينا فأبعاده أما النموذج الذي بين  سم24.9*32

أبعاده ليست بعيدة عن في كتاب "محمد راسم الجزائري" و  الموجوددراستنا ىو 
 النموذج الأصمي.

 الجانب التشكيمي: -2

 الوصف الأولي لموحة: -أ

قد برزت في إطار ، و سم24.9*32جاءت الموحة في إطار محدود بقياس 
لبني اضر والأزرق والأصفر والذىبي و زخرفي بألوان متناسقة منسجمة بين الأخ

                                            
. ) أنظر:محمد الغواش: ىي ألوان مائية سميكة تختمف عن الألوان المائية الشفافة في أنيا تُمزج بالأبيض1

 (29خالدي، المرجع السابق، ص
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حدود أو معالم أشكال زخرفية نباتية مجردة متواصمة مساحات لونية و لتشكل  كميا 
 عمى امتداد الإطار. كما ضم شريطين احتوى كل منيما عمى عبارات كتبت بالعربية 

الشريط مة النصف من رمضان في الجزائر" و فالشريط السفمي كتب فيو عبارة "لي
كما كتب فوق الشريط السفمي  العموي كتب فيو "تفكيرة الجزائر الإسلبمية القديمة".

راسم الذي ظير في محمد بين توقيع  العبارة جاءتو  ،"حومة سيدي محمد الشريف"
قد ضمت ل .الأصفرالمون ب ى بالعربية في الجية اليمنو  اليسرى بالفرنسيةالجية 

 كما نلبحظ ،كان ىناك نوع من التوازن بينياف جامدة  شكالا أبشرية و  الموحة أشكالا
نساء الرجال، و ال ىي عبارة عن مجموعة من البشرية في مقدمة العمل و  لالأشكا

ئرية ملببس جزا، يرتدون وضعيات مختمفةو بأحجام  نرو ظيي شيوخ الطفال و الأو 
دي الجزائري سواء لمرجال تنوع المباس التقمي راسم إلى تبيانمحمد عمد  كما، تقميدية
 .اءأو النس

 يرقصون عمى أنغام يمعبون و مجموعة من الأطفال  لموحةيظير في او  
أغمب الرجال  يظيرو  .آخرون يجمسونو  وىم واقفون، رجال يتحدثونو  ،العازف

شخصان يرتديان  ويمكن أن نلبحظ في الصورة ،فوق رؤوسيم رتدون العمائمي
المباس و الفستان  ، الذي ىو عبارة عنمختمفزيينّ الب أما النساء فتميزن  ،"البرنوس"

إلى الركبتين يصل قصير الئري و داالفضفاض السروال الالعاصمي المتكون من 
وجود نلبحظ و  ".الحايك "ب منين تظير واحدة كما  ،رؤوسيم يغطينكمين و  ،قميصو 

 مفتوحة. محلبتو في العمل متسول 

 ،سلبميالإطابع ذات المن البنايات المتقاربة  الموحة تظير مجموعةوفي وسط 
 .امرأة تطل من النافذةى السطوح و أشخاص عم ويظير ،نمآذالب و اقبال نلبحظ بحيث
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النجوم القمر و و السماء جبال و الثم ، بو زورقينالبحر و يبرز المنمنمة  وفي أعمى 
 المضيئة.

الفن الإسلبمي سنتطرق إلييا في القراءة ضم العمل عددا من خصائص و  
  الضمنية لمعمل.

  الإطار: -ب

يضم و  ،سم32و طولو  سم24.9الصورة محددة بإطار مستطيل الشكل عرضو 
 لوحة تشكيمية يحدىا إطار من خزف.

 التأطير:  -ج

تجسد  بناياتو  ،البشرية المتفاوتة الأحجاممن الأجسام  اعددتضم المنمنمة 
الذي أحاط  الإطار المزين بالزخرفة النباتيةخصائص العمارة الإسلبمية، إضافة إلى 

 .بالمنمنمة

 الأشكال و الخطوط:  -د

ؤيتيا في استخدم محمد راسم مجموعة متنوعة من الخطوط التي يمكن ر 
... ة مثل المربع والمستطيل والدائرةمتعددىندسية أشكالا  كذاالطبيعة بشتى أنواعيا و 

 لكنو ركز عمى بعضيا سواء في الجانب المعماري لمبنايات المرسومة مثل الخطوط
أوليا خط و  ،القوية التي مثمت الأشكال، حيث نجد خطوطا أفقية المستقيمة الصمبة 

نلبحظ د، و كما تعطي الإحساس بالبع ،الاسترخاءوالتي توحي باليدوء والراحة و  الأفق
التي جاءت لتضفي جمالا خطوط المجتمعة المكونة للؤشكال و مجموعة أخرى من ال

 أو الأشخاص. مل سواء في الأجسام الجامدةعمى الع
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البنايات  إضافة إلى وجود خطوط مائمة سواء في تشكيل الأشخاص أو في
بالنسبة للؤشكال نلبحظ وجود مربعات في الرخام ... و والدعامة والتي توحي بالحركة

الدوائر سواء في و  الاستقراربات و ثأو في النوافذ فإنيا تدل عمى ال أو في البنايات
الانسجام كما ترمز إلى الوحدة ... أما الصفاء والتناغم و فترمز إلى أو الوجود  القمر

المثمث التمدد و  الشكل المستطيل الذي نلبحظو في العمل الفني فإنما يوحي عمى
 . تفيدل عمى الثبا

 الألوان: -م

ف فقد عر  ،مميئة بالألوانمحمد راسم لوحة غنية و عتبر منمنمة "ليمة رمضان" لت
يمنحيا شكل رائع حسب الثانوية و والألوان المتكاممة و كيف يستخدم الألوان الأساسية 

ج أن يمز  الفنان استطاعو  ،(...تحةفا، غامضة و *باردةو  *دافئةالمختمفة )خصائصيا 
 كما أنو أدرج عدة مشتقات لونية لمون الواحد. ،متناغمةبينيا فظيرت متناسقة و 

 المون الأزرق:-

المنمنمة في المرتبة  في الانتشارلأزرق من ناحية كثرة الاستعمال و المون ايأتي 
العموي ل الخمفية بدرجة نوعا ما قاتمة وأيضا في الشريطين السفمي و فقد شغالأولى، 

موجود  ىوو  ،جمالية العبارات المكتوبة بالخط العربيالزخرفة النباتية و  ليعكس جمال
ذا كيتخمّل الأرضية و الفاتح كان الأزرق السماوي و  ،أيضا في واجيات البنايات

 الشيخ الذي يحمل قفة  بايفيظير مثلب في ث ،ملببس الأشخاص بدرجات متفاوتة

 

 .123انظر ص *الألوان الدافئة:

 . 123*الألوان الباردة: انظر ص
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 فنلبحظ الأزرق أما في ملببس المرأة التي تحمل عمى رأسيا إناء ،بمون فاتح
 .بدرجة قاتمة

 المون الأخضر:-

 عمىو  ،محلبتضر حيث يظير كمون لجدران الالأخ، المون الأزرقالمون  يميو  

 المونية. تدرجاتوالأشخاص ب بايىو مستعمل في ثأسقف البنايات و 

 المون البني:-

في بعض الأجزاء من و  ،البني أيضا كان حاضرا بشكل طفيف عمى ملببسو 
 في الإطار الزخرفي. نجده و  ،بشرة بتدرجات متفاوتةكمون لمو  ،البنايات

 المون الأصفر:-

ضوء القمر الساقط عمى فنراه في  ،النورلمضوء و  المون الأصفراستخدم  
الجزء  أما ،في العمائمكما تواجد في الزخارف والأثواب و  ،ضوء المصابيحالبنايات و 

 الأكبر كان عمى الشريط الزخرفي لإطار المنمنمة. 

 المون الأحمر والبرتقالي:-

الأسود . أما كذا البرتقاليو ، ملببسيمو عمائم الرجال برز في  ون الأحمرملاو 
أيضا الذىبي في بعض و  ،بدرجة قميمة استعممو الفنان في المنمنمة  الأبيضو 

  الزخارف النباتية.

منمنمة، أضفت جاذبية راسم في ىذه المحمد ىذه مجمل الألوان التي استعمميا 
 كذا حيوية.عمى العمل و 

 دراسة المضمون: -3



الثالث: الفنان محمد راسم والفنان محمد تمام. الفصل  
 

153 
 

 موحة بالعنوان:علاقة ال - أ

"       Nuit de Ramadhanالعنوان الذي اختاره الفنان ىو "ليمة رمضانية" "
عنوان معبر عمى ما تبديو الموحة، إذ أن الفنان أبرز لنا ليالي رمضان في  ىوو 

من خلبل الجو الرائع الذي جسد فيو الشخصيات  "سيدي محمد الشريف"حومة 
الأجواء الرمضانية التي نشيدىا فقط في و  ،المفتوحة  محلبتكذا الو  ،المرسومة

باني المتلبصقة مجموعة من الم رسم الفنانضان وخاصة بعد صلبة التراويح، و رم
حيوية نشاط و الذي يظير فيو التي جعمت كخمفية لممنظر الرئيسي  المتفاوتة الطول

 المجتمع الجزائري في رمضان.

 علاقة الموحة بالفنان: - ب

من خلبل العمل الفني أن صاحبو محمد راسم أراد إبراز جانب من  يتبين
أنو تناول موضوع "ليمة رمضان". في رمضان بما تقاليد المجتمع الجزائري و  عادات

التعبير عنو بيدف الجمالية من خلبل الألوان واختيار الفنان ليذا الموضوع و 
براز أفراد و  ،ناصر الموحةالتوزيع المحكم لعو  ،الخطوط المناسبة في رفقو  ،المريحة ا 

كيل المعماري الإسلبمي يظير حب إضافة إلى التش ،شعبو بيذه الملببس التقميدية
راسم محمد ىذا ما يبين أن و  ،سعي الفنان لممحافظة عمى ىذه العادات المجتمعةو 

مجتمع متدينين من خلبل التعبير عن ىذا الشير محافظ وينتمي إلى عائمة و 
نظرتو و  ،ية لفن المنمنمات الإسلبميةيده لممواضيع التقميدأيضا تجسو  الفضيل.
  لمجمال.

 القراءة الثانية التضمينية: -ج
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الإسلبمية المحاطة بإطار زخرفي  فن المنمنماتاتخذت الموحة أسموب  
متكون من زخرفة الأرابسك الذي يعكس لنا زخرفة نباتية مجردة متداخمة مع بعضيا 

الأزلية، فقد جمع ىنا الإطار بين يوحي بالديمومة و والية في تكرار البعض مت
التكرار الذي عكستيما الزخرفة ص الفن الإسلبمي وىما التجريد و خاصيتين من خوا

 النباتية.

اتب التعبير لمبادئ تجريدية ىي في قمة جميع مر خضع فن المنمنمات "ف
أمام قالب كنة، و سا تليسعني أننا نقف أمام بنية متحركة و ىذا يالجمالي الإسلبمي، و 

سواء في  ه الموحة واضحا في ىذ كان الخط العربيو  ،1يولد جممة تكوينات متآلفة"
إنما ف ، وىذا إن دّل عمى شيء محلبتالواجيات أو عمى أعمى  الزخرفيين الشريطين

جاءت لوحة "ليمة رمضان" و  ،تمكنو من ىذا الفن الإسلبمييدل عمى براعة الفنان و 
 المون.جمع بين دقة الشكل و في ىذا الإطار المتناسق المتميز بإيقاع 

العربي يؤكد محمد راسم من خلبل اختياره الموضوع عمى انتمائو الحضاري و       
    الأيقونات ذلك من خلبل مكونات الموحة جميعيا دون استثناء، سواءالإسلبمي و 

زياء وكذا الأمحمية، العربية الملبمح ال ، أوسلبميةالإ عمائرأو ال، أو الألوان المختارة
 شرقية.الطبيعة الجزائرية، و ال

                                            
عفيف بينسي، الرقش العربي وفمسفة الفن الإسلبمي، كتاب التعبير بالألوان، مجمة العربي، الكويت، الطبعة : 1

.104، ص2000الأولى،   

، ولاكن كما تبدو لعين نبسط)الموحة(لا كما ىي في الواقعىو تمثيل الأجسام المرئية عمى سطح م *المنظور
 الناظر إلييا من موقع معين.

http://alwanalteef.blogspot.comمدونة ألوان الطيف    
  

http://alwanalteef.blogspot.comمدونة
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يصعب عمينا العثور عمى مكان  بحيثفاصيل الموحة جاءت عامرة بالتو     
لنا أنّ الفنان ىذا ما يؤكد والبعد الثالث و  *المنظورالنسب و  اغر، دون أن ييملش

 ىدفو الأكبر ىو خدمة التراث العربي الإسلبمي.لكن دو تكوين مزدوج و 

ىي: لانتباه عبارة كتبيا محمد راسم و مفت اتفي تحميل الموحة أكثر قبل الغوص و 
 "حومة سيدي محمد الشريف"، فمن ىو سيدي محمد الشريف؟

سيدي محمد الشريف المعروف بمحمد الشريف الزىار ىو محمد سي أحمد بن 
عائمتو معروفة و 1مي بن أبي طالب، أي أنو شريف النسبنسبو إلى ععبد الله ينتيي 

قد قال عنو عمي بن أحمد بن موسى صاحب نة الجزائر وىو أشير أفرادىا، و بمدي
الأحبة الله عنو من الأولياء الواصمين و مخطوط ربح التجارة ما يمي: "... كان رضي 

قد اشتير ذكره في و  ، الأنوارلله بالسرّاء وأنطقو بالحقائق و المقربين ممن كاشف ا
 2الخوارف العجيبة ..."و لو الكرامات العديدة و  ،بمغ أمره أمواج البحار كماالأقطار 

كان محمد الشريف الزىار من تلبمذة أحمد بن يوسف الممياني الولي المعروف و 
 فيف مدينة مميانة.ع

الكتابة الموجودة عند مدخل م و 1542ه/ 948الشريف الزىار سنة توفي محمد 
يح تشير إلى ذلك: "توفي الشيخ المبارك السيد محمد الإمام، الشريف العفيف الضر 
بقيت أنّ الذي بنى الضريح ىو حفيده، و كما دلت ىذه الكتابة عمى  3..." 948سنة 

                                            
م،   1985الخمف برجال السمف، المكتبة العتيقة، تونس، الطبعة الثانية، : أبو القاسم محمد الحفناوي، تعريف 1

.476ص           
: ياسمين بودريعة، أوقاف الأضرحة و الزوايا بمدينة الجزائر خلبل العيد العثماني من خلبل المحاكم الشرعية 2

لعموم الإنسانية و الاجتماعية، قسم التاريخ، كمية ا  ،مخطوطة و سجلبت بين المال و البايمك، مذكرة ماجيستير
.44، ص 2006جامعة بن يوسف بن خذة،    

.44: المرجع نفسو، ص  3  
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ألحقت بو و في البداية تمّ بناء الضريح، و يقول ديفولس أنوكالتو في أسرة الزىار، و 
لم يقف عمى تاريخ بناء لمسكن وغيرىا، و  فيما بعد بعض المرافق كالمسجد، وغرف

محمد الشريف الزىار عمى ساحة بيا عدّة قبور، كما  ، تحتوي زاوية1ىذه المرافق
الأعلبم،  بيت مربع الشكل مزين ببعضتوي عمى مراحيض وأماكن لموضوء و تح
ىذه الزاوية عمى مسجد  داخمو قبر الولي، يعموه تابوت غير مزخرف، كما تحتويو 

البيت ، و بيتين أحدىما يحوي ضريح ابن محمد الشريفو  بو قبور ودىميزبمنارة 
ثلبث غرف ح، كما تضم ىذه الزاوية مقبرة، و الثاني عبارة عن مقر لوكيل الضري

التعميم، فمن الدروس التي كانت تقام ، وكانت ىذه الزاوية محلب لمدراسة و 2لمسكن
عمى الرغم من بقاء الجزائر و ضان، بعد احتلبل مدينة فييا درس التوحيد في رم

دفن في مقبرة سيدي محمد الشريف وىذا الزاوية في يد وكيميا فقد منعت فرنسا ال
م، ثم أعادت فتحيا وبنت 1830لاحتلبل قامت بإغلبقيا في سنة ادون مبرر و 

قد بقيت ىذه الزاوية في يد وكيميا الذي ىو من أحفاد محمد الشريف بقربيا مدرسة و 
 3الزىار.

اسمو ذكر تصوير حومة سيدي محمد الشريف و و أن محمد راسم من خلبل يبدو 
يخمد ذكراه بطريقتو كما يفعل المصورون مع أبطاليم في أن يصور و  يريدفي العمل 
نما مرّر رسالتو بطريقة فنية من خلبل ىو شخصيا و لو أنو لم يصوره و  ،تمجيدىم ا 

أن الاستعمار قام  خاصة ،تسميتو أماكن باسمو حتى يبقى في ذاكرة الأجيال
فقد سعى إلى  ،التي كانت في كفالة أحفادهإغلبق الزاوية التي سميت باسمو و ب

                                            
1 :devoulx. A, les édifices religieux de l’ancien Alger, in revue africaine, année 1879 
p 184. 

م،   1998الأولى، جزء الخامس،  : سعد الله أبو القاسم، تاريخ الجزائر الثقافي، دار الغرب الإسلبمي، الطبعة2
.120ص       

.45، ص المرجع السابق: ياسين بودريعة،  3  
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المعروف عمى محمد راسم أنو كان يتخذ من فنو وسيمة و . س ىذه الشخصيةطم
من خلبل ىذا العمل و عاداتيا و تقاليدىا. ده و لمحفاظ عمى شخصيات بمو  ،لممقاومة

المبارك للؤمة  يو الشير الفضيلفون في ليمة رمضان يشوا الجزائريعكس كيف يع
ىو ان يحمل في حد ذاتو مدلولا ألا و أن أسموب التصوير ك ىذا ما يعنيو  ،الإسلبمية

ذا ما عكستو ىفالموحة سميت "ليمة رمضان" و ، التأكيد عمى البعد الديني الإسلبمي 
 كذا ألوانيا.عناصرىا التشكيمية و 

ي أوجده الفنان شيئا من الحيز المكاني الذ مثلالموحة عدّة عناصر  تشغمو 
ات مختمفة، فالمنمنمة تضم الحيوية مثمتيا شخوص يقومون بحركو الحركة الحياة و 

نافذة،  منواحدة تطل ة أفراد عمى سطوح و منيم خمس اأربعون فردو  اثنان
 هىذا ما أظير و  ،الشيوخيم تتراوح أعمارىم بين الأطفال والشباب و الأشخاص كمو 

ات صاحب الموحة من خلبل استعمال بعض الدلالات السيميولوجية المتعمقة بسم
نلبحظ أن لمجسم. و ة العامة ئمن خلبل مظاىر الشيب أو الييو ، تقاطيعياالوجوه و 

ملبمح غالبيتيم جزائرية محمية فيم جميعا أو أغمبيم عمى الأقل يتصفون بجمدة 
بعضيم قد حد سواء بشوارب و  عمىأو الشيوخ  تميز الشبابو  ،مة إلى السمرةمائ

 المسممين بوجو خاص.وىذه خاصية ميّزت العرب و ،ظير بالمحية 

التشبو  ننيينا ع وقدلا يجوز ليم التشبو بالنساء،  رد في ديننافالرجال كما و 
عميو بغير المسممين، فعن عبد الله بن عمر رضي الله عنيما عن النبي صمى الله 

بيذا أبرز محمد راسم و 1احفوا الشوارب."فرّوا المّحى و و  وسمم: "خالفوا المشركين،
معايير المستعمر ضارية الإسلبمية المغايرة لأسس و تمسك الجزائريين بأسسيم الح

 الفرنسي.

                                            
.151: مصطفى محمد عمارة، جواهر البخاري، مكتبة الشركة الجزائرية للنشر، الجزائر، ص  1  



الثالث: الفنان محمد راسم والفنان محمد تمام. الفصل  
 

158 
 

بإبراز ىذه المعايير الحضارية من خلبل لون  لم يكتف راسمليس ىذا فقط ف
نّما تعداه و  فحسب، البشرة أو المحية أو الشارب التي ظير بيا س الملببإلى ا 

 ،فيي ثياب تقميدية جزائرية سواء لمرجال أو النساء أو حتى الأطفال ،الأشخاص
صيرة أو سروال أو ربطة عنق ... والتي يتميز بيا المستعمر. بحيث لا نرى تنورة ق

كانت أغمب ىذه الثياب الجزائرية النسائية والرجالية و لقد تنوعت الملببس التقميدية و 
 تختمف من شخص لآخر.مزينة فة و مزخر 

 من عمى رؤوسيو حتى الأطفال يضعأغمب الرجال والشيوخ و  يظير في العملو 
عبارة عن لفافة العمامة و  ،الجزائريينىذه الميزة طبعت و  ،شاشيةالعمامة أو ال

في تمف حول الشاشية الحمراء المون و ، مقببة من نسيج الموسمينأسطوانية الشكل و 
امة باختلبف الطبقة تختمف العمو ، 1المقدمة بجوىرةالمناسبات تزخرف و  الأعياد

ىي تمف حول الشاشية أو توضع مباشرة عمى الاجتماعية والمنطقة والسن ... و 
 تسمى أيضا بالشاش العربي.و  2الرأس.

تبدو و  ،يضعو عمى كتفو شيخ آخرو  ،نجد أيضا شيخين يرتديان البرنوس 
الذي يقف الآخر س أمام الدكان و فالشيخ الجال ،يسر الحالة و عمييم مظاىر الرفع

 امما يؤكد عمى مكانتيم يظيران ببرنوس أبيض أنيق ، كلبىماأمام المتسول
 الاجتماعية الرفيعة.

 مزود بقمنسوة يصنع من الصوف ىو رداءويسمى في اليضاب العميا "الوبر" و 
يمبسو الرجل في مغر المائل إلى السمرة و بمونو الأ زيتميووبر الإبل وشعر الماعز، و 

                                            
الوطني للآثار حوليات المتحف : عائشة حنفي، لباس الرأس و القدم لرجال مدينة الجزائر في العهد العثماني، 1

.71، ص 2000، 115   
2 : Moukhalifia. Aouf, le costume traditionnel algérien ; ENAG, édition, 2004, p22. 
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البرنوس الأبيض عادة ما يكون من و  1البرد و الريح.الشتاء فيوفر لو الحماية من 
ىو لخالص كان يرتديو أعيان الدولة وكبار التجار، و الصوف البيضاء أو الحرير ا

المحاك من  يختمف عن ذاك الذي يرتديو عامة الناس الذين يقتنون البرنوس
يظير أنّ الشيخين و  2لونا أقل نصاعة.و  الصوف الخشنة فيعطيو طابعا أكثر بساطة

مكانة في  وو ذالحال و  يبيض إنما يدل عمى أنيما من ميسور بارتدائيما لمبرنوس الأ
 المجتمع كما أنيما ارتديا تحت البرنوس ملببس مزخرفة جميمة.

لا يتجاوز طولو الركبتين        منفتحا اعريض سروالاكما يمبس بعض الأشخاص 
لو  ،أو القطن من الحرير قميص طويلبعمامة مخططة ذات ألوان زاىية و  يتحزمو 

تكون و  3الجدائل.بالتطريز و  كمان طويلبن أو صدرية من الكتان أو القطن مزينة
مثل ما نراه عند الأشخاص الجالسة عمى  لا ياقة*و  الصدرية أحيانا بلب كمين

بجانب الشيخ الذي يحمل قفة،  الواقفانو يتحدثان  أو مثل الشخصين المذين ،الكراسي
ين يمكن أن يكتمل ىذا الزي بوضع البرنوس عمى كتفو مثمما يظير أحد ىذو 

 الشخصين، إضافة إلى الغميمة.*

                                            
1 : A. Bel. Marguerite. Les arts indigènes. Encyclopédie de l’empire français 
encyclopédie coloniale. Tome second. Paris, 1946, p 226. 
2 : P. Pichault, le costume traditionnel maghrébin, le Barnous, la Djellaba, édité par 
Marcel Philibert, Alger, 1975, p1- p4. 
3 : M. Aouf. Le costume traditionnel Algérien, p 31. 

جزء الثوب الذي يحيط بالرقبة. *: الياقة:  
(1565ص)أنظر: المنجد في المغة العربية المعاصرة،   

) أنظر: *: الغميمة: يرتدييا العاصمي فوق الصدرية و ىي مزينة بالخيوط المفتولة و الأزرار المصنوعة يدويا
، معيد الآثار، جامعة مخطوطة ان، ملببس المرأة بمدينة الجزائر في العيد العثماني، رسالة ماجستيريشريفة ط
.(104، صم1991 -1990الجزائر،.  
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ىو متكئ عمى ياب قديمة ممزقة جالسا يمد يده و نلبحظ وجود متسول بثو 
، يمبس عباءة قديمة ممزقةة ماء عمى كتف و اك شخص آخر يحمل جر ىن، و الحائط 

 كما يظير حافي القدمين ما يبرز أوضاعيما الصعبة القاسية.

لبابوج أو البمغة أو صباط لا يكتمل المباس التقميدي الجزائري بدون الخف أو او 
ىي أنواع من الأحذية التي ميزت الرجال الجزائريين بحيث يظير أغمب و  ،الزنقة

 البابوج أو البمغة خاصة ذات المون الأصفر.الأشخاص ينتعمون 

و الأطفال بعباءة مزينة بخطوط  الذي يمتف حولالعازف قد تميّز الرجل ل
حركة إضافة إلى العمامة والبابوج ويبدو في حيوية و ، حقيبة يضعيا في الجانبو 

نماو  ليس ىو العازف الوحيد،يرقصون و  حولو الأطفاليعزف ويرقص و   ىناك ا 
ه الثياب معظم ىذ. و لمفتوحة جالسين عمى السرير يعزفانتمك القاعة االرجمين في 

فيناك من  ،كما أن ملببس الرجال بينت وجود طبقات عدة، كانت في العيد العثماني
 آخر متوسط الحال و ثالث يعيش في أوضاع صعبة.ىو ميسور الحال و 

كل واحدة  لقد تميزتيظير في العمل إحدى عشرة امرأة و أما بالنسبة لمنساء ف
مثلب المرأة التي تضع عن الأخرى سواء في ثيابين أو في الحمي التي يضعنيا ف

و أنيا من ىي تبدو في أبيى حمتيا ما يدل عمى أنيا من عائمة مرموقة أ"الحايك" و 
ىي الحايك" أو كما يسمى "بالكساء" و"الممحفة" و"الملبية" و "عائمة ميسورة الحال. و
التقميدي عند المرأة الجزائرية المسممة كونيا تشتمل عند الخروج من أىم مميزات الزي 

ة من الصوف بقطعة قماش تستر جسميا من الرأس إلى القدمين وينسج ىذه القطع
ة" المشيور المصنوع من الحرير، ىي أنواع منيا "حايك المرمأو الحرير أو القطن و 

ىناك متقاربتين، و مخطط بدرجتين لونين منو ما ينسج من الصوف بمون أبيض و 
كذلك "الكساء جة من القطن والصوف والحرير، و "الكساء المعسكرية" المنسو 
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الاستعمال في  ىو شائعوالكساء المعروف "بالردا" و  ،الأغواطي" بمونو المزرق
يضم زخارف وينسج من الحرير الطبيعي و  ،في اليضاب العمياالمناطق الغربية و 

 1.زىرية تتخمميا خيوط ذىبية و فضية

قبل خروجيا من  "العجار"، فييإضافة إلى الحايك فقد كانت المرأة تضع 
البيت تغطي أسفل وجييا بقطعة قماش صغيرة تشبو المنديل، تعقد إلى خمف الرقبة 

الحرمة لدى المرأة و  ىما يدلان عمى السترو  2ىذا ما يعرف باسم العجاربخيطين و 
كما حتى عند الأندلسيين. العثماني و حايك معروفا في العيد قد كان الو  ،الجزائرية

ميز ىذا النوع المرأة يسمى ب "سروال الزنقة" و  والا فضفاضاأنيا كانت تمبس سر 
ىو مصنوع من كتان عميو فيما بعد. و حافظت  وقدفي العيد العثماني الجزائرية 
ا بارتدائي المرأةو  3متعدد الألوان بالنسبة لمفتاة.المون بالنسبة لممرأة المتزوجة و أبيض 

قد تزينت بالحمي حيث وضعت عمى رأسيا ما و الأبيض يدل عمى أنيا متزوجة، 
والأفراح يعرف ب "خيط الروح"* الذي لا تزال المرأة الجزائرية ترتديو في المناسبات 

ت ىي الوحيدة في العمل التي تضع ىذا النوع من المجوىرا تبدوإلى يومنا ىذا. و 
 نيا متميزة عن باقي النساء.أ لتظير في أبيى صورتيا كما

                                            
حتى لا تخرج منو يده. كمو دهثوب: أداره عمى جس*: اشتمل: اشتمال بال  

.2331ابن المنظور، لسان العرب، دار المعرف، القاىرة، ص  
1 : M. Aouf, le costume traditionnel algérien, p 69. 

.116، ص المرجع السابقان، ي: شريفة ط2   
.112: المرجع نفسو، ص  3  

لكنو يوضع و يمف حول الرأس ليتدلى عمى الجبين، و ىو معدن *: خيط الروح: ىو عبارة عن ما يشبو العقد و 
.(21م، ص1979)فريدة بن ونيش، المجوىرات والحمي في الجزائر، وزارة الإعلبم والثقافة،الجزائر، الذىب  
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فوق رأسيا إناء  تحمل 1بشرة سوداء أو "زنجية" ف وراءىا امرأة ذاتكما تق
        * "فوطة"تضع عميو ي مزخرف، و ذو لون برتقال اعريض *"سروالا"فيي ترتدي 

عة خاصة بالنساء يي قطمشدودة بواسطة حزام واسع مخطط ف تكون الفوطةو 
"* فوق محرمة"تضع عمى رأسيا يا كمباس منزلي، و ن بارتدائالجزائريات يقم

قد تكون خادمة  من ىيئتياوسوارا و كما تمبس مجوىرات فضية سمسالا  "عصابة"*
عنيا في كل شيء ملببسيا بسيطة  في أبيى صورتيا فيي تختمف لممرأة التي تبدو

إلى يا ىذا دليل عمى انتمائمن الذىب، و  ليستى مجوىراتيا القميمة من الفضة و حو 
الطبقة الكادحة من المجتمع من خلبل المحرمة التي تضعيا ذات المون الأزرق 

من خلبل سيرىا وطة المصنوعة من القماش العادي و بخطوط صفراء إضافة إلى الف
 وراء تمك السيدة.

يضعن حزاما لمنمنمة يضعن محرمة عمى رؤوسين و أغمب النساء في ىذه او 
يقمن بملء الماء من النافورة بيا من  ي يتزينبعض المجوىرات لمزينة مثل المواتو 

 سار المنمنمة بجانب الشخصين المذين يتحدثان الحائطية، غير أن المرأة الواقفة في ي

                                            
.112ان، ملببس المرأة بمدينة الجزائر في العيد العثماني ، ص ي: شريفة ط 1  

و ىو فضفاض و طويل، لكن سروال العاصميات قصير نوعا ما من *: سروال: ذو أصول شرقية من "الشام" 
Belkaid lyla, costume أجل إظيار الرديف أو الخمخال في رجمييا و تضيف عميو الفوطة و الحزام )أنظر 

d’Algérie, edition du layeur- Paris- 2003, p 25. 
ال أو لوحدىا و ىو لباس منزلي  *: فوطة: و ىو قطعة من الحرير يمف عمى الخصر، توضع فوق السرو 

)ibid, p35 )أنظر:   
توضع عمى الرأس.)انظر شريفة طيان، المرجع *: المحرمة: ىي قطعة من القماش موحد أو متعدد الألوان 

(132السابق، ص  
*: عصابة: و تكون واسعة عمى شكل مثمث طرفيا يغطي رأس المرأة كونيا مشدودة في أعمى الجبية، قماشيا 

(.133المرجع السابق، صقيق. )أنظر: شريفة طيان، خفيف و ر   
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لون برتقالي مزين بأزىار صفراء وشريط أسفمو    ذو  بقميص طويل مزخرفتظير 
بالأصفر  محرمة خضراء  مخططاما عمى خصرىا إضافة إلى عصابة و تضع حز و 
بملبمح عربية موجية نظراتيا إلى الفراغ، كما يمفت انتباىنا  تتزين بمجوىرات، تبدوو 

، أربعة منين يتطمعن إلى تمك الأجواء الرمضانية أمّا تمك النسوة عمى السطوح
 منظر البحر المتلؤلئ بضوء القمر. ان إلىتطمعالاثنتان المتبقيتان فيما جالستان ت

، دة في العمل الفني تبدو في حالة جيدةإجمالا فإن كل الشخصيات المجس
تبدو أنيا صعبة   رجمين بظروفإلا أن  .الحال معظميم إما ميسور أو متوسط

ىو ول يجمس و الأن يظيران بثياب رثة ممزقة فىما الرجلبن الذاعكست حالتيما و 
قميصا ممزقا حتى ملبمحو تبدو حزينة كما أنو يمد يده لطمب مرتدي سروالا و 

 يحمل جرة فوق كتفو.يمشي حافي القدمين و  الثاني يرتدي عباءة ممزقة ماأ ،الصدقة

قد أضاف "راسم" بعض الرموز الشرقية التي أضافت لمسة جمالية لمعمل و 
مة" أو "الشيشة" جيفي منمنمتو أدخل ما يعرف ب "الر الفني، فنلبحظ الفنان مثلب 

جالس يمبس سروالا التي كان ليا انتشار كبير، حيث يوجد شخص اليندية الأصل و 
عمامة بالمون الأصفر إضافة إلى البمغة ضع حزاما ويرتدي أيضا الغميمة و عريضا ي

بيده و  ايجمس عمى كرسي خشبي يحمل في يده اليسرى كأس وتحميالتي أكممت 
أو تتخذ في  اليمنى "الشيشة" التي استعممت غالبا في أوقات الفراغ أو لتمضية الوقت

ى عند جمعة الأصدقاء للبستمتاع بوقتيم كما يقال أنيا تستعمل حتالمقاءات العائمية و 
تفكير لأنيا تعطي الصبر والقدرة عمى احتمال الآلام، وبما أن ىذا الشخص لوحده لم
يمكن أن آخر يحمميا و  يوجد شخصللبستمتاع والتفكير، و  ىو يدخن الشيشة فربماو 

حتى ضوح من ىندامو و القيواجي أو مساعد صاحب القيوة وىذا يظير بو يكون ىو 
بريق وظاىر بأنو يحمل بيده اليمنى "الشيشة" و  يده اليسرى "صينية" عمييا كؤوس وا 
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من خلبل طريقة حممو ليذه الأغراض و  ىذا واضح منأنو ذاىب ليوزع عمى الناس و 
 ىندامو. 

ون الماء د يملؤولن و منيا الجرة فيوجد رجل و امرأتاو  نلبحظ بعض الأوانيو 
ىنا يتّضح لنا محافظة الجزائر عمى صناعة و  ،نوعة من الفخارفي الجرة المص

الفخار التي تعد صناعة تقميدية مازال الناس يحافظون عمييا حتى عصرنا الحالي 
إضافة إلى فوائدىا الكثيرة فالمعروف عن الفخار قدرتو اليائمة في مقاومة البكتيريا 

 .%100الطيي بنسبة الضارة الموجودة بالماء مما يجعمو صالح لمشرب و 

ىي ثلبث آلات فمثلب رة في العمل الفني و نجد أيضا آلات موسيقية حاضو 
ىي مزمار مفتوحة حيث يعزف عمى آلة الناي و الرجل الموجود في تمك القاعة ال

لقد كانت ىذه طرفين عبارة عن أنبوب من القصب و مستقيم بدون فم مفتوح من ال
في المغرب، كما يعتبر لمسممة في الشرق الأدنى و بية و االآلة شائعة في البمدان العر 

بساطتو إلا أنو يحدث رنة رائعة الآلة المفضمة في الأجواء الموسيقية العربية فرغم 
قد كان القسم الأعمى وواحد في الأسفل و متميزة فيو يحتوي عمى ستة ثقوب في و 

أو في سيراتيم موسيقية الناي من الآلات التي استعمميا الجزائريون في جمساتيم ال
 الناي كانت ىناك آلة موسيقية أخرى.إضافة إلى 

يعزف عمى فالشخص الجالس في تمك القاعة بجانب عازف الناي ىو كذلك 
ىي تي يمكن أن تكون آلة الطنبور و الآلة صغيرة تشبو العود ولكن شكميا أصغر و 

أو نصف  صندوق كروي تمتاز بأنيا طويمة العنق ذاتية. و آلة موسيقية قديمة وتر 
ن الآلات المجانسة لآلات العود وقد تميز بوترين ىي مران و بيضوي، يشد فيو وت



الثالث: الفنان محمد راسم والفنان محمد تمام. الفصل  
 

165 
 

الطنبور الطنبور البغدادي و  ىناك نوعان:الأحيان ثلبث أوتار و  في بعضو 
  (22أنظر الموحة )لطنبور آلة البزق*. بو آلة او تش 1سانياالخر 

يحمل آلة يو طفال حولو يرقصون فالأأما الشخص الذي يعزف ويرقص و 
ىي عزف موريتانية يستخدميا الرجل و  ىي آلةو  ،يعزف عمييا تشبو آلة "تيدينيت"

       الجنبةوتتكون من عدّة أجزاء كالقدح و  ،ليا أربعة أوتار أو خمسةالعود و مثل 
أو الجل أو الجمد بالعربية يغطي القدح، و الأوتاد و ىي أعواد صغيرة تساعد عمى 

خذ من شعر ذيول أوتاره فيي أربعة أو خمسة، كانت تؤ و دح، تثبيت الجمد عمى الق
أما في يومنا ىذا فتستخدم خيوط النايمون مثل التي توجد في صنارة الصيد  ،الخيل

خذ من شجرة سانغو أو ىو عصا "التيدينيت" و يؤ ، وتتكون أيضا من العود و البسيطة
ى، إضافة إلى يعزف عميو باليد اليسر شجرة آمور وىي من الأشجار الضخمة و 

كذلك لرفعيا عن م لرفع الأوتار عن بعضيا البعض و تستخدامونايت أو الصيدح و الت
القشوة نبة عند النياية. و الجمد، أما الفم فيو فتحة شبو مستديرة الشكل تكون في الج

تساعد رف العود لتجميل الآلة و قطعة نحاسية توضع عند ط ىيأيضا جزء منيا و 
 (23لموحة)انظر ا 2أيضا الحربة.سل و تضخيم الصوت مثميا مثل السلب عمى

بما أن الآلة ذات أصل موريتاني فربما يكون الشخص نفسو موريتاني و 
ون زائرا بشرة شديدة السمرة فالاحتمال الأكبر أن يك وباعتبار أنّ سكان ىذا البمد ذو 

ت الميالي الرمضانية سميعزف في أحيائيا. فإجمالا قد اتلمجزائر أو استقر بيا و 
 كانت حاضرة في أجوائيا.يرات موسيقية ميزتيا و بس

                                            
 1 : al- hakawait. net  

طرب ذات أتار يقال ليا طنبور *: آلة البزق: آلة  
(89)أنظر: المنجد في المغة العربية المعاصرة، ص  

2:http://ar.wikipedia.org/wiki/ تيدينيت 
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صور ، فكما لا يفوتنا أن الفنان وظف ما يؤكد اليوية الإسلبمية ليذا المجتمع
حيث لا يخمو أي بيت أو  خط عربي معمقة عمى جدران المحلبتلنا عبارات مكتوبة ب

التي تعتبر لغة و بالمغة العربية  أو جمل ية من عبارات قرآنيةبناية في العمارة الإسلبم
    سواء من جية دينية  فيو يجسد تمسك الإنسان العربي الشرقي بالإسلبم ،القرآن

ىذا ما يميز العمارة الإسلبمية. فالخط عبارة عن صورة فنية تعبيرية عن أو جمالية، و 
 1العقيدة الإسلبمية، بينما تعبر الصورة التشكيمية المجسدة لروح العقيدة المسيحية

... بينما القديسينو  العذراءالسيد المسيح و ر فمثلب نجد البيوت المسيحية تضع صو 
 رة لمخط العربي في الجانب التزييني.نجد العمارة الإسلبمية تعطي مساحة كبي

ذا ما تحدثنا عن اليندسة المعمارية ذات الطابع الإسلبمي في ىذا العمل، و  ا 
فقد استطاع محمد راسم إبرازىا بشكل رائع متضمنة عدّة دلالات، فقد شكمت العمارة 

 يحمل في طياتو من إشارات      الإسلبمية موضوعا تشكيميا اىتم بو الفنانون لما 
 معان.  و 

ظيرت  أبرز مئذنةو  .ميّزت العصور الإسلبمية قد ضمت الموحة عدّة مآذنو 
كان ظيور ىذا النوع و  ،ىي ذات قاعدة مربعة المسقط يعموىا بدن مثمنفي العمل 

 من المآذن خلبل الانتشار المبكر للئسلبم كما زين العمل أنواع أخرى من المآذن.

ذنة كشكل معماري ديني بغض النظر عن أما إذا أردنا الكشف عن مدلول المئ
ىيئتيا، فعمينا الرجوع إلى دورىا، إذ ىي المكان الذي يرتقيو المؤذن ليعمن عن 

ادة الله الصموات الخمس في أوقات مختمفة من اليوم، داعيا في كل مرة إلى عب

                                            
.242م، ص 1992لم المعرفة، الكويت، : زينات بيطار، الاستشراق في الفن الرومانسي الفرنسي، عا 1 
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مدلوليا العميق، فيي تشيد قداستيا في الإسلبم و  *ان لممئذنةمن ثمة كالواحد، و 
 1بانتصابيا في السماء عمى الوحدانية الإليية.

 بة الرئيسية التي كانت بارزة    القو  ،يظير في العمل الفني عدد من القبابو 
ا نلبحظ مجموعة أخرى من القباب ولكن كم ،ىي التي يمكن أن تكون لممسجد

جة أيقونية شكل القباب ىذا الشكل من القباب يطابق في در بأحجام صغيرة. و 
ئري ذو الطابع مزوايا التي كانت تعرف في عمارة المسجد المحمي الجزامة لالمنمن

 2التي كانت شائعة الاستخدام.المغاربي التركي و 

فيي غالبا ما تعمو قاعة الصلبة المربعة الشكل فتكون سقفا ليا، ىذا إذا كان 
يا قبة فتبنى بجانب ،المسجد صغيرا، أما إذا اتسع قميلب بحيث أن قبة واحدة لا تكفي

 لصغر المسجد فقد احتوى عمى قبة واحدة.و  3أو قباب أخرى ثانوية.

القبة رغم أنيا من الأشكال المعمارية الدخيمة عمى المسجد، فالمسجد النبوي و 
 يظير أنّ أوّل قبة في و  ،الأول لم تكن بو قبة بل كان سقفو من سعف النخيل

 

                                            
يقع عادة في أحد أركان المسجد )بمحاج طرشاوي، العمارة الإسلبمية أصوليا الفكرية *: المئذنة: ىي بناء مرتفع 

دلالتيا الثقافية والفنية، رسالة دكتوراه مخطوطة، كمية الآداب والعموم الإنسانية والعموم الإجتماعية، جامعة أبي 
(.13م، ص2006بمقايد، تممسان،بكر   

:سعد زغمول آخرون، دراسات في تاريخ الحضارة العربية الإسلبمية، منشورات ذات السلبسل، الكويت، طبعة  1 
.555م، ص1986الأولى،   

: وزارة الاخبار، المساجد في الجزائر، سمسمة الفنون و الثقافة )إسبانيا(، الشركة الوطنية لمنشر و التوزيع، 2
.62، ص م1970   

.50ص  -49: المرجع نفسو، ص  3  
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ه 72ك بن مروان سنة الإسلبم ىي قبة مسجد الصخرة التي شيدىا عبد المم
 التاريخي المقدس.الحضاري و مدلوليا إلا أن ليا  1م.692الموافق ل 

 لبفالقبة كشكل ىندسي معماري لو مدلولو إذ أن البعض يعتبر القبة تمثي
 2..."السماء الواسعةلمفضاء الرحب و 

أبرزىا العقد العقود* التي زينت ىذه العمارة و نلبحظ في الموحة مجموعة من و 
الذي انتشر في د بن طولون، وعقد حدوة الحصان و المدبب مثمما نجده في جامع أحم

والأندلس. ىذا وأيضا عقود متعددة الفصوص والتي برزت في المغرب  ،بلبد المغرب
التي أغمبيا زخارف ىندسية لعدّة وحدات ة إلى الزخارف المزينة لمجدران و إضاف

عمائر كما يوجد عبارات مكتوبة بالخط متكررة شكمت تحفا فنية عكست جمال ىذه ال
العربي فأغمب المنمنمات تكاد لا تخمو من كممات أو عبارات ميزت كل فن من 

 الفنون الإسلبمية.

ىي دفق من الماء النافورة* وجود نافورة حائطية، و كما يظير في العمل الفني 
نوع من يستخدم ىذا الطبيعي أو اصطناعي نتيجة لمضغط و  يرتفع أو يندفع بشكل

رض وظيفي عممي أو الاثنين معا، النافورات الحائطية إما لغرض تجميمي أو لغ
لنافورة ىو غرض وظيفي مثمما ىو ظاىر في ىذه المنمنمة فالغرض الأكبر ليذه او 

                                            
.278م، ص 1988: الشيخ طر الوالي، المسجد في الإسلبم، دار العمم لمملبيين، لبنان، طبعة الأولى،  1  

.275: المرجع نفسو، ص  2 
 .*: العقد: ىو عنصر معماري مقوس يعتمد عمى نقطتي ارتكاز

https://ar.wikipedia.org/wiki/ 
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 ضح من خلبل وجود أشخاص حوليا يملؤون الماء في جرات*ىذا ما ىو واعممي و 
 حتى البيوت الجزائرية.لشوارع و نافورة ميّز الساحات و اىذا النوع من الو 

أما إذا تحدثنا  .العمارة التي جسدىا محمد راسم بنوع من الأعمدة تكما تميز 
ففي البداية كانت في  ،عن العمارة الإسلبمية فقد استعممت مجموعة من الأعمدة

بعض الأحيان توجد من مباني بعض أطلبل الأبنية الرومانية القديمة أو البيزنطية 
العمائر المزينة، مدة التي كانت تنقل من المعابد والكنائس و إضافة إلى بعض الأع

تيجان مبتكرة سميت أعمدة ذات البدن مارة الإسلبمية أعمدة و بعدىا اكتسبت الع
 الواضح أن و  1البدن المثمن الشكل. تذا، و احمزوني ات المضمع تضميعذاالاسطواني و 

 ، وىناكبسيطة برز العمود ذو البدن الاسطواني مع تاج مزخرف زخرفةأراسم قد 
 فة التاج ذو الرقبة الطويمةإضاوىي ميزة برزت عمى الأعمدة في العمارة الإسلبمية 

 صفحة مربعة.و 

 *الفراغ في العمل الفني:   

حرى إذا تحدثنا عن الفراغ في الموحة فإننا نعمم أن الفنان المسمم أو بالأأما 
ىذه الموحة جاءت تقريبا تعد عنو في العمل الفني، و ابالفن الإسلبمي نبذ الفراغ و 

حتوي عمى أشكال معبرة، كان يترك محمد راسم مكانا إلا و مميئة بالعناصر، فمم ي
، كما أنو ليس بالفراغ ما مز عمى دلالةلممكن ملبحظتو فيو ير حتى بعض الفراغ او 

                                            
. صنبورة و نحوه يكون في الدور أو في الساحات أو في الحدائق*: النافورة:   

(1434) انظر: المنجد في المغة العربية المعاصرة، ص  
لو بطن كبير وعروتان تحفظ فيو السوائل أو الحبوب )أنظر: المنجد في المغة  *: الجرة: ىي إناء من خزف

.(193العربية المعاصرة، ص   
file:// /c:/Users/Dell/Documents:1: منتدى ستار تايمز 
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نما كان من أجل إبراز زخرفة أو ديكور مثل الالكبير، و     جدار الرخامي المزخرف ا 
 في بعض الأحيان ليعبر عن حركة الأشخاص مثلب.... و أو الكراسي

 * الإيقاع:   

ىو تكرار الكتل أو المساحات، يقاع في المنمنمة حاضرا أيضا، و قد كان الإو 
يقع بين كل متقاربة أو متباعدة، و  ،وحدات، قد تكون متماثمة أو مختمفة ا ينشئتكرار 

ىذا الأسموب كثيرا ما نجده في المنمنمات و  .وحدة و أخرى مسافات تعرف بالفترات
ت بتكرار لوحدات زخرفية تزينيا وأيضا في تميز  فمثلب جدران المحلبت 1الإسلبمية

ن خلبل تكرار لجامع حيث يظير الإيقاع واضحا ممئذنة االشريط الذي زين القبة و 
يقاع أيضا في يبرز الإخاص، و أيضا الزخارف في ملببس الأشالوحدات الزخرفية و 
 ،لو عدّة مدلولات. فعندما يحاول الفنان المصمم تحقيق الإيقاعالشريط الزخرفي، و 

جماليات النسبة القائمة عمى التوازن داخل نظام يضفي الحيوية والديناميكية والتنوع و 
         التصميم بما قد يحتوي من قيم لعناصر كالنقطة أو الخطوط أو المساحات 
أو الحجوم أو الألوان أو يكون بترتيب درجاتيا أو تنظيم اتجاىات عناصر العمل 

دراك الحياة و بالقانون الدوري لأوجو  يوحيفالإيقاع مجال لتحقيق الحركة، و  الفني، ا 
سمات ىذه التواترات الدوارة أو علبماتو، فيعطي الفرد الشعور بضرورة توافر قانون 

 2اتزان.تأكيد واضح و لأي سمسمة فكرية منظمة تكسبيا 

 :* الوحدة في العمل الفني   

                                            
.213، ص المرجع السابقزفيس، خ: يمينة من1   

.108ص، 107، ص السابقالمرجع  ،زفيسخنة من: يمي 2  
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خاصية من خاصيات الفن تعتبر ىذه د تحققت الوحدة في العمل الفني و قو 
 الفكرة أو اليدف من الصورة، فوحدةل وحدة الشكل و الإسلبمي وقد عكست من خلب
 الكتمة فضلب عننسجام المتناسق والمناسب لمخط و الشكل ظيرت من خلبل الا

الأشكال مثل العناصر كن ملبحظة ىذا من خلبل الألوان و يمالصورة والمون، و 
 المعمارية ...

بينيا لتكون كلب ىا فيما في الصورة الفنية، أن ترتبط أجزاؤ يعني مبدأ الوحدة و 
واحد فميما بمغت دقة الأجزاء في حد ذاتيا، فإن الصورة الفنية لا تكتسب قيمتيا 

طا عضويا       ي تربط بين أجزائيا بعضيا ببعض ارتباالجمالية من غير الوحدة الت
تجعميا كلب متماسكا، فالمقصود بالوحدة في الصورة الفنية أنيا تحتوي عمى نظام و 

ىا حتى يمكن إدراكيا من خلبل وحدتيا في نظام تترابط أجزاؤ ت و خاص من العلبقا
فمو نلبحظ عمل الفنان  1منسق متآلف تخضع معيا كل التفاصيل لمنيج واحد.

سنرى ىذه الوحدة بارزة سواء من خلبل العناصر المعمارية أو من خلبل الشخصيات 
         مل الفني أو حتى الألوان فيناك تآلف بينيم جميعا ىذا كمو حقق وحدة الع

 ىو "ليمة رمضان".الذي أراد الفنان التعبير عنو و  أو بالأحرى الموضوع

 الألوان و دلالتها:*    

وثانوية تنوعت من ألوان أساسية فت و اختم الألوان التي استعمميا "راسم"أما 
ان، ويزخر بالألو فن المنمنمات الإسلبمية يعج  تبايناتيا، فالمعروف أنّ بكل تدرجاتيا و 

الغالبة فاتحة توحي بالجو النشيط الذي الألوان لكن وتراوحت بين الغامقة والفاتحة و 
موجود  ىو لون أساسينجد المون الأزرق بدرجات مختمفة و يكون في ليالي رمضان، ف

                                            
سعدية محسن عايد الفضمى، ثقافة الصورة ودورىا في إثراء التذوق الفني لدى المتمقي، مذكرة ماجستير، قسم  :1

.108،ص107م، ص2010التربية الفنية، كمية التربية، جامعة أم القرى،    
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بكثرة في ىذه المنمنمة، ويعتبر رمزا لميدوء والطيارة والسكينة، كما أنو لون الماء 
 السماء.و 

حاول الفنان  ربماالإيمان واليقين وصمة أسباب السماء والأرض و فالأزرق لون 
السكينة التي كانت تعرفيا الجزائر قبل الاستعمار. إضافة إلى إبراز ىذا اليدوء و 

لون بتدرجات مختمفة فيو لون الجنة، و الأزرق فقد كان الأخضر أيضا يشغل الموحة 
كذا ملببس ونجده في العمارة و ل و السكينة يستبشر بو المسممون كما أنو رمز للؤم

يبعث في النفس الإحساس و  1الأشخاص. كما أنو لون يساعد الإنسان عمى الصبر.
 بالأمان الذي كان يعيشو مجتمعو.

يوحي  وىو الاشتعالبرتقالي الذي يعتبر لون التوىج و استعمل الفنان المون الو 
كما يعبر عن المجد و العظمة. أما المون الأحمر الذي كثيرا ما نجده في  2بالدفء،

في منمنمة محمد راسم برز بشكل طفيف  قدالمنمنمات الإسلبمية لجاذبيتو القوية 
وكذلك نرى الأصفر   .الحركةوالحيوية و  3الإثارةو لون يرمز إلى القوة والنشاط و في
النصر ، الذي يرمز لمقوة و لإسلبميةالذىبي الذي لا غنى عنو في المنمنمات او 
وك، كما أنو لون الشمس الممو يمثل صفة القدرة عند الأمراء و النور، إضافة إلى أنو 

قد استعممو راسم في الموحة سواء في الإطار الزخرفي أو في ملببس والضوء و 
 ضوء القمر.خاص حتى أننا نجده في المصابيح و الأش

                                            
 ماجستير : عاطف محمد السعيد رزمبو، أثر استبدال الألوان عمى الشكل و التعبير في الطباعة البارزة، مذكرة1

.114م، ص 2000، قسم الجرافيك، كمية الفنون الجميمة بالقاىرة، جامعة حموان، مخطوطة   
.113: المرجع نفسو، ص  2  

.135، ص المرجع السابق: إيمان عفان، 3  
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الطيارة، كما أنو النقاء و دام  الأبيض رمز السلبم و ضا نجد في المنمنمة استخأي      
أيضا ملببس وقد عكس ىذا المون عمى البنايات و  الرضاو  1التفاؤلرمز البراءة و 

ي كان يعيشيا شعبو البراءة التاول الفنان عكس السلبم والرضا و الأشخاص فربما يح
نشاىد القميل من المون الوردي الذي ظير بشكل طفيف في  كما في تمك الفترة.

حدى النسوة وىو مزيج بين الأحمر و م الأبيض يعكس صفات كل لببس أحد الرجال وا 
 منيما إضافة إلى أنو يرمز إلى الحب. 

جريد"  أن تطرقنا ليا "التصائص الفن الإسلبمي والتي سبق و من بين خو 
نان زخرفية مجردة استعمميا الف مل الفني أشكالاقد شغل العوالذي يميز المنمنمات، و 

في الجانب  غيرىا من الدلالات التي سبق الإشارة إلييالميروب من التشبو بالطبيعة و 
ية متكررة في الشريط قد جاءت الوحدات الزخرفية متوالالنظري من الدراسة، و 

 المساحة المخصصة ليا دون ترك مجال لمفراغ. الزخرفي تملؤ

نيا: "السعي إلى ظاىرة التكرار ىذه في الزخرف الإسلبمي عمى أقد فسرت و 
ليو تنتيي الأسباب والمسببات ... و  ي الميل التكرار ظاىرة كونية كتوالالله الذي منو وا 

نيا ظاىرة بيولوجية كضربات الفصول الأربعة، كما أالقمر و تعاقب الشمس و لنيار و او 
 2الصوم في ميعاده".ىا و رة إيمانية كالصلبة في ميعادظاى... و القمب

ىذا ما نلبحظو في الشريط الزخرفي فقد جاءت الوحدات الزخرفية الشكل و 
اصل الذي بينيا التو رزة الانسجام و متشابك مبمتداخمة فيما بينيا بشكل متوال و  ةمتكرر 

 بين الموحة من جية أخرى بحيث ظيرت كوحدة فنية متكاممة وبينيا و  ،من جية
.92المرجع السابق، ص:غمشي بن عمر، 1  

، 1997: فوزي سالم عفيفي، نشأة الزخرفة و قيمتيا و مجالاتيا، دار الكتاب العربي، مصر، الطبعة الأولى، 2
 .62ص  -21جزء الأول، ص 
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، كما احترم محمد راسم قواعد المنظور) من خط الأفق س ثقافة عربية إسلبميةتعك
 . وخط الأرض...( في عممو دون التأثير عمى الييئة العامة لممنمنمة  ونقطة التلبشي
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 نتائج التحميل: -4  

من خلبل تحميمنا لموحة محل الدراسة "ليمة رمضان" يمكننا استخلبص جممة 
 من النتائج نوردىا في النقاط التالية:

 بعض العناصرالكثيرة ا الدقيقة و عكست الموحة الفنية بمختمف تفاصيمي 
 التي شغمت التصوير الإسلبمي.الخصائص الفنية لمفن الإسلبمي و و 
 ات فن المنمنمات فقد اجتنب حافظ الفنان محمد راسم عمى خصوصي 

إضافة إلى تنوع الألوان  ،الموحة بكثرة التفاصيل اول ملؤحالفراغ و 
 و.رموز عكست ما يريد الفنان إيصالاختلبفيا والتي تحمل عدّة دلالات و و 
 بطريقة  تميز العمل بتجريد لمعناصر النباتية التي شغمت الشريط الزخرفي

بين موضوع العمل الفني بشكل عكس العلبقة فنية رائعة ربطت بينيا و 
 التكاممية فيما بينيا.

 ممجتمع الجزائري قبل تخميد الواقع المعيش للفنان تجسيد و حاول ا
 لياليولأجواء رمضان و  وسىذا ما أبرزه الفنان من خلبل عكو  ،الاستعمار

كما حاول أن يبين أن مجتمعو ينتمي إلى الأمة الإسلبمية فيو بصومو 
ي يعتبر ركيزتو متمسك بدينو الإسلبم الذ ىذا الشير الفضيل إنما ىو

 أقدس مقوماتو.الأساسية و 
  إبراز العناصر المعمارية الإسلبمية التي شغمت العمارة في الجزائر

سلبمية التي اىتم بيا الفنان  بدورىا فن من الفنون الإفالعمارة الإسلبمية 
ىذا ما نلبحظو في ىذه وحاول الحفاظ عمييا وتجسيدىا في أعمالو و 

 المنمنمة.
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 ظيور مي في العمل الفني الخط العربي و أيضا من تجميات الفن الإسلب
تعظم ىذا الخط المكتوب بالعربية مكتوبة بيذا الخط والتي تجسد و  عبارات
 ارىا لغة القرآن.باعتب

  ع الشخوص ىذا ما نممسو من خلبل توزيعجت الموحة بالحركة والحياة و
مفة خاصة منيا الخطوط المخت ىذا ما أوحت إليووحركاتيم وتعابيرىم و 

لك الألوان المختمفة المتناغمة كذمتموجة، و الالخطوط المنحنية والمستديرة و 
يعتبر لون  أيضا حيث المون الأخضراتو و أبرزىا المون الأزرق بتدرجو 

مكن راسم من مزج الألوان بتفوق تالمسممين وىو لون الجنة والتفاؤل، و 
كأنيا تتراقص أمام ات المونية بشكل رائع حيث تظير و درجالاستعمال و 

 عين الناظر.
  تمكن راسم من إبراز فن الزخرفة سواء عمى العناصر المعمارية أو عمى

ن ما ىي إلا شواىد عمى الفنو  ،الزخرفيالملببس أو حتى عمى الشريط 
 ىا.الإسلبمية التي حاول راسم إحياء

 تي استفاد منيا بعض تقنيات التصوير الغربي ال رغم استعمال محمد راسم
عطاء البعد ن احترام لمنسب و م ،المدارس الغربيةمن الأكاديميات و  ا 

مالو دون في أع)العمق(  البعد الثالثثالث، فقد احترم قواعد المنظور و ال
مع ىذا فإن راسم لم ييمل أىم ميزة و ، التأثير عمى الييئة العامة لممنمنمة 

دقتيا مع وىي كثرة التفاصيل في الموحة و  لإسلبميةفي فن المنمنمات ا
فنان في حسن الابتعاد عن الحشو المبالغ فيو، بحيث ظيرت براعة ال

 الدلالات في العمل الفني.توظيف كل التفاصيل و 
 ية ترتكز عمى بعد اجتماعي                                                     منمنمة في طياتيا رسالة أساسحممت ال

التخميد لجانب من ن خلبل ىذا العمل أراد التذكير و ديني، فراسم مو 



الثالث: الفنان محمد راسم والفنان محمد تمام. الفصل  
 

177 
 

جوانب المجتمع الجزائري في شير رمضان الفضيل و لياليو المميزة حيث 
استطاع أن يبرز خاصية ميزت ىذا المجتمع الذي يعد مجتمعا عربيا 
إسلبميا. ففي ىذا العمل بين راسم انتماء شعبو إلى الأمة الإسلبمية من 

كيف كان يعيشيا ليمة من الشير الكريم "رمضان" و  خلبل تجسيد
 ن.الجزائريو 
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 المبحث الثالث: بعض الأعمال الفنية لمحمد راسم

لقد خمف محمد راسم عدة تحف فنية سواء في مجال المنمنمات بصفة 
 من أىم أعمالو في مجال المنمنمات:و  ،أو التصوير بصفة عامة ،خاصة

  تاريخ الإسلبم"Histoire de l’islam " 51.5: الغواش عمى الورق، قياس 
 سم. 41.8× سم 

  خير الدين بارباروس "Kheireddine Berberousse" الغواش عمى الورق :
 سم. 21.5× سم  27قياس 

 نساء في الشلبلات "Femme a la cascade" الغواش عمى الورق قياس :
 سم. 33.5× سم  27.2

 غداة زفاف "Lendemain de mariage" 24.6: الغواش عمى الورق قياس 
 سم. 31.8× سم 

 يدي عبد اللهشارع س "Rue Sidi Abdelah- la casbah" الغواش عمى :
 سم. 27× سم  20.8الورق قياس 

 مشيد صيد "Scène de chasse" سم  24: الغواش عمى الورق قياس
 سم. 30×

 معركة في البحر "Combat naval" سم  25: الغواش عمى الورق قياس
 سم. 32×

 باقة ورد "Bouquet de fleurs" سم  26.4: الغواش عمى الورق قياس
 سم. 20.7×

 حديقة منزلية "Jardin intérieur" سم. 24× سم  27: قياس 
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 راقصتان شرقيتان "Danseuses orientalés الغواش عمى الورق قياس :"
 سم. 32× سم  25

 داخل المسجد "Intérieur de mosqué"الألوان زينت عمى الخشب، قياس : 
 سم. 46× سم  38 
 La flotte de Barbarouse devant Alger  البرشمان  ىغواش عم

parchemin*1 سم. 34.7× سم  27.5: قياس 
  الفارس "Cavalier سم  33.8": ألوان زينت عمى الحرير، قياس

 سم.27.2×
 أمير المؤمنين يعقوب المنصور"Le prince des croyants Yaquoub El 

Mançour" سم. 32.6×   سم  25: الغواش عمى الورق قياس 
 الوردة الزرقاء "Rosace en bleu م س 17": الغواش عمى الورق قياس

 سم. 23.9×
 الوردة  "Rosace سم. 21.3× سم  15.5": الغواش عمى الورق قياس 
  سورة فاتحة الكتاب "Sourat el fatiha el kitab الغواش عمى الورق :"

 سم. 41× سم  31.2قياس 
 سورة الفاتحة" Sourat el fatiha" سم  36: الغواش عمى الورق قياس ×

 سم. 44
  "الفارس العربيCavalier arabe" ألوان زينت عمى كرتون، قياس :

 سم. 28.5× سم 21.4

                                            
ورق مصنوع من مادة من جمد البقر أو الحيوانات الأخرى. ىو : البرشمان1  

https://ar.wikipedia.org/wiki/ 
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 العروس في الحمام "La mariée au bain" ألوان زينت عمى كرتون قياس :
 سم. 32.8× سم  26.8

 صورة لفتاة قبائمية "Portrait de jeune fille Kabylé" ألوان زينت عمى :
 سم. 31.7× سم  23.7خشب، قياس 

 صورة العروس "Portrait de mariée" ألوان زينت عمى خشب، قياس :
 سم. 23.6× سم  21.8

  باقة أزىار"Bouquet" سم 61 × سم  50: ألوان زينت عمى قماش، قياس 
 نصر من الله و فتح قريب "Le triomple vient de dieu, la victoire est 

proche" 
 عودة الريس " retour de rais" سم   61: ألوان زينت عمى قماش، قياس

 سم. 50
 منمنمة ما شاء الله 
 تجييز العروس "préparation de la mariée" سم  28.4: قياس

 سم.35.2×
 دار بالجزائر العاصمة "dans une villa d’Alger سم  23.6": قياس

 سم. 29.7×
 عودة الخميفة "retour de khalifa" سم. 65.9× سم  50: قياس 
 الأمير عبد القادر"Abdelkader L’émir" سم. 64× سم  47: قياس 

 من أعمالو:م بعدة أعمال في مجال التصوير، و كما تميز راس

  سم41×سم 30.8و ألوان مائية، قياس صورة لزوجة راسم، قمم الرصاص  
  صورة رجل"portrait de l’homme" قمم الرصاص و الغواش، قياس ،

 سم. 22.6× سم 29
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  صورة ابنة أخ الفنان" portrait de la nièce de l’artiste قياس ،"
  سم. 29.4× سم 24.4

  صورة جورجيو مارسيو" Portrait de George Marçais"  قمم الفحم عمى ،
 سم. 14× سم  18الورق، قياس 

من سم صورة معكوسة عمى عدّة طوابع و راكما كانت أغمب منمنمات محمد 
 بين طوابع البريد لراسم: 

 Toilette de la mariée. 
 Musiciens (Rabab el luth). 
 Musiciens (Derbouka et Tara). 
 Retour des cendres de l’émir Abdelkader. 
 Cavalier . 
 Princesse et gazelle. 

أو كما يعرف بأب المنمنمات  ،ىذه بعض أعمال الفنان الجزائري محمد راسم
 الجزائرية.
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 المبحث الرابع: ترجمة محمد تمام

م بالقصبة 1915فيفري  23موسيقي، ولد في محمد تمام رسام ومنمنم و 
ىي مينة كانت تعتبر نبيمة في ذلك و  بائع حميبكان والده يعمل خبازا و  1بالجزائر

وافتو المنية في فاس و  ،م1920عام الوقت، لم يمبث أبوه أن ىاجر تاركا أسرتو في 
كانت م، و 1880، أما أمو فقد ولدت في الجزائر العاصمة في عام 1966في عام 

 تدعى  وسطى قد كان لمحمد تمام أختالفقياء، و سميمة أسرة من الأولياء الشريفين ا
سة محمد فاتح مع صديقو بمدر "تمام" . التحق 2"مالك" أخا صغيرا يدعىو  ،"صميحة"
كان يتابع أثناء تمدرسو و  ،3ن سيولي حيث تحصلب عمى شيادة الدراسةرحمعبد ال

م، حيث كان 1936مكث معو إلى غاية العام و ، الدروس التي يمقييا عمر راسم 
الزخرفة الموريسكية، لكنو بدأ أول و  لدروس التطبيقية لفن النحتعمر كشكول مكمفا با

خوة راسم الذي كان يجمع بين تعميم ميدية عمى يد كبير الإتكوين لو في الفنون التق
حصل مرتين  كان تفوقو واضحا إذوالمنمنمات. و الخط العربي لإسلبمية و الزخرفة ا

 4أربع مرات عمى الجائزة الثانية.عمى الجائزة الأولى و 

كانت مخصصة لمدراسة  بالتحاقو بمدرسة الفنون الجميمة بالجزائر التيو 
تعمم الكثير. إنّ تمك الدراسة الفنية الرّاقية و "، اكتشف الأكاديمية لمتلبميذ من "الأىالي

 جعمتو في وقت وجيزمعممين مرموقين  يعمى أيدمحمد تمام التي حصل عمييا 
التقنيات الذين مارسوا كل -ىمش عمى غرار عبد الحميم -واحدا من الفنانين القمة

                                            
1 : Djamila Flici-Guendil,Diwan Alfen, P 307. 

.12، ص 11م، ص 2007: محمد تمام، رسالة الورشان، المتحف الوطني لمفنون الجميمة، الحامة، الجزائر،  2  
3: Djamila Flici-Guendil,Diwan Alfen, P 307.  

.15، ص 14، ص المرجع السابق: محمد تمام، 4  
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أنو أو الغربية خاصة و أو الجزائرية  إلى التقاليد العربية الإسلبمية سواء كانت تنتمي
، الاستعانة بالنصائح القيمة *كان بالإمكان دوما، كما كتب الرسام عمي خوجة

لممعممين البارزين مثل رسام المنمنمات محمد راسم الذائع الصيت حتى في ذلك 
 1الوقت.

 م1934الثري في مختمف التخصصات في العام وقد سمح لو تكوينو المتين و 
 المستشرقين حيثفنانين الجزائريين و الثلبثين لجمعية الالرابع و  بالمشاركة في الصالون

وكان آنذاك في  2ثلبث لوحات زينية،ثلبث منمنمات و عرض فيو ستة أعمال: 
عدين في مدرسة أصبح يعتبر من عداد التلبميذ الواو التاسعة عشرة من عمره ، 

الفنانين الجزائريين ضاء جمعية يحتل مكانة مرموقة في قائمة أعالفنون الجميمة، و 
بعدىا تمقى محمد تمام منحة لمدراسة بالمدرسة العميا لمفنون الجميمة  ،3المستشرقينو 

  4م(.1939 -1936في باريس )

 5م.1943م إلى 1939وقع الفنان أسيرا طيمة الحرب العالمية الأولى من  ثم
عة من عرض أرب م1941ستو لمخط العربي. في عام طوال ىذه الفترة واصل ممار و 

لوحتان من الزخرفة و  إفريقية: طبيعتان صامتتان أعمالو في الاتحاد الفني لشمال
في السنة "، و الغسق"الثانية تحمل عنوان لبمية إحداىما ذات خمفية حمراء و الإس

                                            
م بالجزائر العاصمة ) انظر محمد خالدي، المرجع السابق، 1923من مواليد *عمي خوجة رسام وفنان منمنمات 

(342ص  
.16، ص 15: محمد تمام ، المرجع السابق، ص  1  

.16: المرجع نفسو، ص  2  
.18: المرجع نفسو، ص  3  

4  : Djamila Flici-Guendil,Diwan Alfen, P 307. 
5 : Djamila Flici-Guendil,Diwan Alfen, P 307. 
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لفنانين الكبيرين الميدالية الفضية لصالون فناني شمال إفريقيا بجانب ا نفسيا نال
في ممارسة فن امغة تبين التمّكن المتكافئ لمفنّان ىي أدلة د... و كشكولمعمري و 

م اشترك 1944في سنة و  1الزخرفة الإسلبمية عمى حدّ سواء.الرسم عمى الحامل و 
سم في النادي من الفنانين في المعرض الشيير الذي نضمو محمد را 12مع 

الفنية ذلك حرصا منو عمى الاستمرار في المشاركة في الحياة الفرنسي الإسلبمي و 
من الفنانين المشاركين في ىذا المعرض محمد زميرلي، عمي و  2لمجزائر العاصمة.

 3خوجة عمي، محي الدين بوطالب، مصطفى بن دباغ ... و غيرىم من الفنانين.
الذي كان بدفع من الفنان القدير محمد راسم، وكان ذلك الحدث الأكبر من نوعو، و 

ية حقيقية لفن الرسم الجزائري أو عمى الأقل ييدف إلى الاعتراف بوجود مدرسة جزائر 
بين الذين ميما اختمفت مشاربيم الإقرار بوجود مجموعة من الفنانين المسممين الموىو 

وسائل تعبيرىم قد اكتسبوا تميزا فنيا، كان يستيوي الأوساط الفنية الرسمية في الوقت و 
لو عن ف بالجزائريين و ت بضرورة الاعتراالذي كانت فيو فرنسا الكولونيالية قد شعر 

 4طريق الفن.

توكيولم، بعد النجاح سجولة في أوسمو و ب 1946قد قام محمد راسم في عام و 
ت العظيم بترحيب قد استقبمت البلبد الاسكندينافية أعمال فنان المنمنماالذي حققو و 

محمد تمام في ىذا المعرض الفني تم عرض بعض من أعمال منقطع النظير، و 
ذلك الوقت بموىبة حقيقية تجاري موىبة راسم، أو عمى الأقل تساوييا  اعترف لو منذو 

                                            
.23: محمد تمام ، المرجع السابق، ص   1  

.24: المرجع نفسو، ص  2  
3 : L’art de la miniature et de l’enluminure, musée national des l’enluminure de la 
miniature et de la calligraphie arabe, ministère de la culture, Alger, 2007, p 29. 

. 24السابق، ص  محمد تمام، المرجع : 4  
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قد استعان بو بشير يمس بعد أن تقمدا إدارة و  1تمكنا مع اتساميا بصرامة فائقة.
الزخرفة الإسلبمية في لمدرسة الوطنية لمفنون الجميمة وأوكل إليو تعميم المنمنمات و ا

كوّن م و 1975قام بيذا العمل إلى غاية قد و  ة تنظيم قسم الفنون التقميدية،إطار إعاد
بموىبتيم  في ىذا الفن جيلب من الفنانين الذين أبدى إزاء بعضيم إعجابو

الذي حاز في  *كما كان الحال بالنسبة لمتمميذ عمي كربوش استعداداتيم الفطرية،و 
مات في المسابقة الكبرى لمفنون عمى الجائزة الأولى في المنمن م1972العام 

عندما سئل يمس عن رات عديدة إلى مستواه الممتاز، و داب، حيث أشار في مالآو 
تمام كأستاذ تطرق إلى مسعاه الذي ينيل بشكل واسع من التقنيات التصويرية في 

 2طريقة إنجازه لممنمنمات.

فن الخط العربي لم يشكلب جزءا كبيرا من نشاط تمام إنّ الزخرفة الإسلبمية و 
يتعمقان أيضا بتقنيات مارسيا كمما أراد  ىما حسب، بلخلبل كل مراحل حياتو ف

  3التعبير عن كنو فكره و حالاتو النفسية.

اسم     لقد كان تأثر محمد تمام بالأخوين راسم كبيرا فقد تأثر بالفنان محمد ر 
نمنمة الباقة بم هكمثال عمى ذلك تأثر واستوحى من جل أعمالو ومن أساليب تنفيذىا. و 

ىي عبارة عن تكوين مركزي يشبو قلبدة تحيط بو زخارف ذات راسم، و التي نفذىا 
ن تمام يؤكد أنو وريث عمر ركنيات منظمة بدقة، أما حينما يتحدث يمس عن تمك

أنو يواصل الفن المغاربي من خلبل تزويده بذلك الكمال الذي يزدىر مرة راسم و 
بين الخطوط أو التضاد  العلبقات المعقدةمما تعمق الأمر بتناسق الألوان و واحدة ك

                                            
.28محمد تمام، المرجع السابق، ص  :1  
(252في مميانة) ابراىيم مردوخ، المرجع السابق، ص 1950عمي كربوش رسام منمنمات من مواليد *   

.33ص  -32: محمد تمام، المرجع نفسو، ص  2  
.54: المرجع نفسو، ص  3  
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الحاد مع فضاء طميق يخضع لممتطمبات الصارمة ليذا الفنان الذي يمنحنا ىنا 
 1جوىر فنو.

 ،ىي خاصية ميزتيامحمد تمام المنجزة غير مكتممة و  أغمب أعمال الفنانو 
يا غير مكتممة.    كر في أكثر الأحيان كان يتلينيييا و ففي بعض الأحيان كان يعود 

 ىي الخوفو خاصية برزت في الفن الإسلبمي و منمنماتمالو الفنية و وقد ميزت أع
براعتو في فن الزخرفة مثمما يظير في و ر تمكنو الرائع في الألوان ظيأكما من الفراغ 

 أعمالو.

المنمنمات كان نموذجا حيا د تمام الذي برع في فن الزخارف و فالفنان محم
لفن التشكيمي الغربي بمدارسو التي اوج بين الفن التشكيمي الجزائري و ليذا التزا

ح عمى مدارس الفن الحديث،      و بالفن العربي الإسلبمي، انفتثتنوعت، فبقدر تشب
وظفيا في منجزاتو الإبداعية كثيف مضامين الحضارة الغربية، و  اشتغل عمىو 

 2المؤرخة ضمن مقتنيات المتحف الوطني الجميمة بالعاصمة الجزائرية.

لفنانين التشكيميين في ط حتى في علبقاتو الشخصية بكبار اامتزج ىذا الخميو 
ددا مدرسة محمد راسم، مجكان رفيقا ملبزما للؤخوين عمر و  العالم، فقدالجزائر و 

كما كان في  ،التراث الإسلبمي في عصر وجودىما محيالمنمنمات الإسلبمية و 
نصر الدّين دينيو الذي سمى نفسو  الوقت ذاتو صديقا لممستشرقين رينوار و إيتيان

بعد إعلبن إسلبمو، لكنو ظل محافظا عمى خصائصو حتى بعد انتسابو إلى دينيو 
واصل إنجاز لوحات دينية م و 1936المدرسة العميا لمفنون الزخرفية في باريس عام 

                                            
. 55ص  -54محمد تمام، المرجع نفسو، ص  : 1  

.105جعفر الكناني، المرجع السابق، ص  : عبد الرحمن 2  
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تميزت منمنماتو بالدقة والتناغم والتماسك  1زخارف لصفحات القرآن الكريم.و  وتراثية
عازفا لمكمان كما أنو كان و  الألوان إضافة إلى ىذا فقد كان موسيقيان الأشكال و بي

 لمشعر الشعبي.  ىاو

فقد انضم كموسيقي موىوب دوما إلى الجوق الموسيقي الذي يقوده عبد الرزاق 
مموسيقى ، بمناسبة الميرجان الأول لأحد أعلبم الموسيقى الأندلسية فخارجي

  2لك في الحفل الذي أقيم في دار الأوبرا في العاصمة.ذالكلبسيكية الجزائرية، و 

بعد مرض طويل ظيرت بوادره إثر  3م1988جويمية  15توفي تمام في 
عودتو من ميمة رسمية أوفدتو خلبليا وزارة الثقافة إلى المممكة العربية السعودية 

ويمية ج 17يقوم بعمرة في الديار المقدسة وري الثرى في  حيث شاءت لو الأقدار أن
 4قرب زوجتو.بمقبرة القطار في قبر أمو و 

 

 

 

 

 

                                            
.106:عبد الرحمن الكنعاني، المرجع نفسو، ص  1  

.33: محمد تمام ، المرجع نفسو، ص  2 
3 : L’art de la miniature et de l’enluminure, musée national des l’enluminure de la 
miniature et de la calligraphie arabe, ministère de la culture, Alger, 2007, p 29. 

.37: محمد تمام، المرجع السابق، ص  4  
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  Les musiciensتحميل لوحة "الموسيقيون"  المبحث الخامس:
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 ( الوصف: 1

 * الجانب التقني:   

 محمد تماماسم صاحب الموحة:  .أ 
لكن بعد خ محدد لانجاز ىذا العمل الفني و لم يحدد تاريالموحة:  تاريخ انجاز .ب 

 Spécial" الاطلبع عمى بعض المعمومات التي جاءت في كتاب 
Temmam : Revue du musée national des beaux arts d’Alger N°4" 

مام يمكن لمفنان محمد ت الفني إنجاز العمل الفني لبداية المشوار فيمكن تأريخ
 .م1939م و1934أن يكون ما بين 

الموحة منجزة عن طريق استعمال تقنية  نوع الحامل و التقنية المستعممة: .ج 
 ." عمى الورق Gouacheالغواش " 

سم  24 الموحة جاءت في إطار مستطيل و قياسياشكل الموحة و مقياسها:  .د 
 الذي بين أيدينا فأبعاده  أما النموذج ،ىو القياس الحقيقي لموحةسم و  18× 

الموجود في ىو و  ،سم 12.5× سم  18 واعتمدنا عميو في الدراسة فقياسو
التي خصصت ىذا العدد لوطني لمفنون الجميمة بالجزائر و مجمة المتحف ا

   لمفنان الجزائري محمد تمام.
 ( الجانب التشكيمي:2 

 الوصف الأولي لموحة: .أ 
ا سم فنلبحظ إطار  12.5× سم 18جاء العمل الفني في إطار محدود بقياس 

ومتشابكة  مجردة متواصمة فة ىندسيةيأتي بعده إطار زخرفي يعكس زخر ، جد رفيع
الأبيض. كما  ايتوسطيلإطار يغمب عمييا المون الأزرق و متداخمة عمى امتداد او 

متناغمة يحتوي و  ين متقابمين بألوان جد متناسقةتضم الموحة شريطين عريضين آخر 
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ضافة إلى إ ،زىورو جردة متشابكة تجمع بين أوراق كل منيما عمى زخرفة نباتية م
تميز كلب الإطارين بألوان متشابية فنجد و  ،ىذه الأوراقبعض  وجود عصافير عمى

ميو الأخضر في كل منيما المون الأصفر الذي غمب بكثرة ثم المون الأزرق، ي
العربي مع تتخممو عبارة مكتوبة بالخط  الوردي، يتبقى إطار آخروالبرتقالي والأحمر و 

حياة ليو ولعب وزىو ىذا الإطار " إنما ال قد كتب فيخمفية بالمون الأزرق و 
قبل التطرق رسما فنيا متكونا من عدة عناصر و اضطراب" أما وسط العمل فقد ضم و 

ليذه العناصر، نذكر أن تمام وضع توقيعو في العمل فجاء التوقيع بالفرنسية في 
 كذا بالأبيض.يض وفي الجية اليمنى بالعربية و الجية اليسرى بالأب

فني بشكل أخرى جامدة موزعة في العمل الوقد ضمت الموحة أشكالا بشرية و 
ءت الأشكال البشرية في المقدمة تمثمت في مجموعة من جامتوازن فيما بينيا، و 

كما  ،جالسون بوضعيات مختمفة ،فةكونة من خمسة رجال بأحجام مختمالأشخاص م
نت تتميز لا تشبو بتاتا الملببس الأوروبية التي كا أنيم بملببس جزائرية تقميدية

ة التي كانت ىم يرتدون العمامو يم كم ونيظير و  ،البنطمونسترة وربطة العنق و بال
كان بعض الرجال نلبحظ بعض الآلات الموسيقية التي خاصية تبرز الرجل، و 

 المزمار.العود و  يعزفون عمييا وىي

قد رضية التي يجمس عمييا الأشخاص و ثم يبرز في الجزء السفمي لموحة الأ
انطباعية عكست الأسموب موردة بطريقة أرضية مزىرة و ز تمام ىذا الجزء بأنج

 ىحدإىي ب شيدىا الفن الغربي، و من عدة أسالي اأوروبي االذي يعد أسموب الانطباعي
 المدارس التي ميزت المدرسة الغربية لمفن. أما المشيد الخمفي لموحة التشكيمية 

ترك تمام جزءا في قد و  عمييا،كان المون البني غالبا مزىرة و  افقد عكست أشجار 
 يظير في أعمى الموحة في الجية اليسرى. االعمل أبيض
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طولو سم و 12.5الصورة محددة بإطار مستطيل الشكل عرضو الإطار:   .ب 
 عدة أطر من بينيا الإطار الأول المزخرف. بيضم لوحة تشكيمية و  سم18

ت تضم المنمنمة عددا من الأجسام البشرية بأحجام متقاربة كما خصالتأطير:  .ج 
لا ننسى و الآلات الموسيقية ض الأجسام الجامدة مثل الأشجار والنباتات و بع

واثنين بالزخرفة النباتية  ،ىا واحد بالزخرفة الخطيةالأطر الثلبثة التي حدد
 الرابع بالزخرفة اليندسية المتشابكة.و 

 الاشكال و الخطوط: .د 
بشتى  لقد برع الفنان محمد تمام في استخدام عدد من الخطوط المتنوعة

كذا يمكن ملبحظة أشكال متعددة مثل: حيث يمكننا رؤيتيا في الطبيعة و  أنواعيا
قد ركز عمى المستطيل الذي عكس والدائرة والشكل البيضوي... و المستطيل 

الدائرية فة التي حددت الصورة التشكيمية وأيضا الأشكال البيضوية و الإطارات المزخر 
خطوطا عمودية مائمة وخطوط مقوسة  نجدالتي عكست عمى وجوه الأشخاص كما 

يا ما منعينة ومنيا ما يوحي بالراحة والاسترخاء و كل منيا يوحي بدلالات موأفقية و 
ىناك مجموعة أخرى جاءت يدل عمى اليدوء أو البعد والبرودة وغيرىا من الدلالات و 

 لتضفي جمالا عمى العمل سواء عمى الأشخاص أو الأجسام الجامدة.

ذي الورود أشكالا متنوعة منيا الشكل المثمثي الالأزىار و  وعكست لنا بعض
بالنسبة لممستطيل الذي كان واضحا في العمل فيو يدل عمى يدل عمى الثبات و 

أما الخطوط المائمة التي تظير سواء في  ،التناغموالدائرة عمى الصفاء و  ،التمدد
 الدعامة ...و الجامدة فإنما تدل عمى الحركة  أجسام الأشخاص أو في الأشكال

 الألوان: . م
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، فقد ىا بالألوانلمفنان الجزائري "محمد تمام" غناعكست منمنمة "الموسيقيون" 
عرف كيف يوزع ويستعمل الألوان المتكاممة،  لعب المون دورا كبيرا في عممو حيث

كان تدرج بعض الحارة، و دام الألوان الباردة و كما برعَ في استخ، الثانوية والأساسية و 
مشتقات لونية فقد أدرج عدة ، قبشكل رائع مثمما نلبحظ تدرجات المون الأزر  الألوان

 متناغمة فيما بينيا.لمون الواحد، ... وقد ظيرت متناسقة و 

 المون الأزرق:-

متناغم في الموحة، فنجد الأزرق ظف تمام الألوان بشكل جيد مرتب و لقد و 
الرئيسي لممنمنمة، كما ميز بشكل كبير حيث كان ىو المون المسيطر في الإطار 

 أيضا في ملببس الرجال. زخرف بالخط العربي و خمفية الإطار الم

 المون الأصفر:-

يسار المنمنمة حيث ميز وسط خمفية كلب من نجد المون الأصفر عمى يمين و       
 يعكس الزخارف. الإطارين الجانبيين حيث ظير بشكل مضيء

 الأبيض والأسود:-      

جده بشكل لكن بدرجة أكثر من الأسود الذي نو  اىو الآخر كان حاضر الأبيض       
 من ألوان الضوء و الظل. كل منيما يعتبرطفيف و 

 المون البنفسجي:-      

أيضا في منمنمة محمد تمام  الذي يعتبر مكملب لمون الأصفرالبنفسجي  جاء       
. قد عكسا جمالية ائعةمالية ر استعمال المكملبت المونية يبرز و يضفي لمسة جوكان 

 الأحمر أيضا جزء من الخمفية في الإطارين.تية. كما شكل الأخضر و الزخرفة النبا
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كل رجل تميز بملببس ، و كونة من خمسة رجالأما مجموعة الأشخاص الم
مامة بالمون عسار الموحة يضع شاشية برتقالية و تعكس ألوانا متنوعة، فالشخص في ي

كان القميص بالأزرق السماوي أما السروال فبالأخضر الفاتح، و و الأزرق الفاتح جدا 
أكثر الألوان بل ىي التي  الأصفرجل الذي بجانبو فقد كان الأحمر والبرتقالي و الر 

، كان الذي يعزف عمى آلة العودو أما الشخص في يمين العمل  ،عكست ثيابوبرزت و 
أما القميص  تو وشاشيتو،الوردي عمى ستر و و سروالالمون البرتقالي معكوسا عمى 

تميزت ثيابو  الذي بجانبو  الشخصوالعمامة بالأخضر الفاتح، و الفاتح بالأزرق 
لشخص بالنسبة البني، و و  البرتقاليضافة إلى الأحمر و بتدرجات المون الأزرق إ

 البنفسجي ىي الألوان البارزة. الأخير فالأخضر والأصفر و 

ن كيف يعطي لكل واحد منيم بشرة الأشخاص فقد عرف الفناوفيما يخص 
بمون غالب لمسمرة ،  لكن أغمبيم ظيروائمة حسب الملببس التي يرتدييا و بشرة ملب
 ىذا فيما يخص الأشخاص. مائمة إلى الصفرة. بشرتيم كانت وبعضيم

 ضية فقد غمب عمييا المون البني وأيضا الأحمر الآجوريالأر الخمفية و  بينما
 أيضا الأبيض.والأخضر والبرتقالي والأحمر والبنفسجي و 

الظل فنلبحظ أن كلب منيما وجد في الموحة بحيث تظير أما بالنسبة لمضوء و 
راه الأصفر باعتباره لون مضيء مثمما نالمضيئة بارزة باستعمال الأبيض و المساحات 

مثل "الوردي  عمى الأشخاص والأزىار وأيضا باستخدام الألوان الفاتحة والخفيفة
ن خلبل الألوان القاتمة كالبني والأحمر والأحمر أما الظل فيبرز م، الأزرق الفاتح" و 

حتى بعض التفاصيل في ملببس الآجوري والتي عكست عمى الخمفية والأرضية و 
 الأشخاص.



الثالث: الفنان محمد راسم والفنان محمد تمام. الفصل  
 

194 
 

كانت ىذه أىم الألوان التي استخدميا الفنان الجزائري محمد تمام في إنجاز 
 منمنمتو.

 ة المضمون: دراس -(3

 علاقة الموحة بالعنوان: -أ

 les" "الموسيقيون" ىو مل الفني بعنوان اختاره الفنان و لعلقد تميز ا
musiciens"  الموحة، إذ يجسد لنا محمد تمام  ىو عنوان عبر تماما عمى ما تعكسوو

الجمسات الموسيقية التي كان يقيميا الشعب الجزائري قبل الاستعمار، حيث  ىحدإ
 كانت تجعميم يسرحون في عالم  التيقى المعزوفة و شخاص بتمك الموسييستمتع الأ

حوليم، فقد كانت ىذه الجمسات  لم يفت الفنان تجسيد الطبيعة منو  .خياليمريح و 
ديقة، صغير مترف في المنتزه أو الح في الطبيعة أو في جناح فاخر أو بيتإما تقام 

الذي لممنظر الرئيسي و أرضية لئة بالورود والأزىار خمفية و قد جسد الطبيعة المتلؤو 
 ظير فيو مجموعة الأشخاص في جمستيم الموسيقية. ت

 علاقة الموحة بالفنان: -ب 

حاول محمد تمام من خلبل ىذه المنمنمة أن يبرز لنا جانبا من جوانب الحياة 
قت من خلبل تطرقو ليذا الموضوع التي كان يعيشيا المجتمع الجزائري في ذلك الو 

ليس أن الفنان كان مولعا بالموسيقى و كما أننا لا ننسى  الذي عنونو "بالموسيقيين"و 
ة رائعة قد عبر تمام عن ىذا الموضوع بطريقا فحسب بل أنو أيضا كان عازفا، و ىذ

خلبل اختيار مجموعة من عناصرىا من  تناسقا بينعكست تناغما وانسجاما و 
الزخارف اصر التشكيمية و أيضا في طريقة توزيع العنالألوان والخطوط المستخدمة و 

اليندسية الصارمة، بين الزخرفة بين الزخرفة النباتية المناسبة و الجمالية التي جمعت 
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عن طريق ة جعل المنمنمة ربيعيو  المجتمع بالملببس التقميدية، إبراز ىذا كما سعى 
من مجتمعو  مس جانبين جانبا قدوالورود. و الأشجار المزىرة رسمو لعدد من الزىور و 

جانبا من ذاتيتو باعتباره عازفا. كما عبر عن موضوع من المواضيع التي شغمت و 
 المنمنمات الإسلبمية.  

 القراءة الثانية التضمينية: -ج 

سموب فن المنمنمات عكست لنا الموحة أ ،في إطار من الزخرفة اليندسية
بيذا ليذا العمل، و الإسلبمية الذي اتخذ من الزخرفة اليندسية المجردة شريطا 

الاختبار أكد محمد تمام عمى انتمائو الحضاري الإسلبمي من خلبل تكوينات 
دسي نلبحظ زخرفة مجردة متداخمة ومتوالية في منمنمتو. فمن خلبل ىذا الشريط الين

فيذه التشكيلبت إنما ىي ثمرة  ،كن الفنان من الحسابقد عكست تمتكرار محكم، و 
إلى رسم بياني لأفكار فمسفية ومعان  ساب الدقيق الذي يتحوللتفكير قائم عمى الح

الزخرفية فيي تدل عمى الديمومة وأيضا عمى من خلبل تكرار الوحدات روحية، و 
طارا متناسقا نلبحظ في الأخير إتمكنو من ىذا الفن، بحيث براعة الفنان وتحكمو و 

 المون.جسد الإيقاع المتميز بين الشكل و منسجما يو 

اتو يشير إلى الانتماء الحضاري حتى الموضوع الذي اختاره تمام في حدّ ذو 
الثقافي إلى العالم الشرقي العربي الإسلبمي دون غيره، من خلبل مكونات العمل و 

الملبمح  ، أووان المنتقاةث الأيقونات أو الألالفني جميعيا دون استثناء سواء من حي
الآلات الموسيقية، وحتى و الأزياء الجزائرية التقميدية، و العربية المحمية للؤشخاص، 

 أيضا الألوان المنسجمة الجذابة التي طبعت تمك العناصر.الطبيعة الربيعية، و 

اىنا وجود شريطين متقابمين     قبل التطرق لتفاصيل العمل فإنو يمفت انتبو 
متناظرين في جميع التفاصيل ما عدا الزخارف المعكوسة عمى خمفية ذات المون و 



الثالث: الفنان محمد راسم والفنان محمد تمام. الفصل  
 

196 
 

انت بالمون البرتقالي المحمر   الأصفر، فنلبحظ أن الزوايا الأربعة لكلب الإطارين ك
ميو مساحة ونين زخارف نباتية بسيطة مجردة، تفصل بين المويميو المون الأخضر و 

جمعت بين  عكس ىي الأخرى زخرفة نباتية مجردةنوعا ما أكبر قميلب بالمون الأزرق ت
قبميا بمجموعة من التي بعدىا و فصل بين ىذه المساحة و قد أوراق وأزىار مجردة و 

 الذي يمفت الانتباه أنص لموسط و الأقواس، أما الجزء المعتبر لكلب الإطارين خص
وانية الزخرفة النباتية في ىذا الجزء لم تكن لوحدىا بل أضيفت عمييا زخرفة حي

ظ وجود ثلبث حمامات في كل الأزىار نلبحإلى الأوراق النباتية المجردة و  فإضافة
أماكن رسم في حتى  ت سواء في الزخرفة النباتية أوىنا يظير اللبتناظر بالذاإطار و 
ردي والأحمر، القميل من الو و بثلبث "حمامات" بالأبيض تميز كل إطار و  ،"الحَمَامَ"

أن يوصمو من خلبل  ربما ىذا ما أراد الفنانم و الحرية و مام إنما يرمز لمسلبالحو 
السلبم الذي كان يعيشو شعبو قبل الاستعمار، إضافة الحرية و  أن يشير إلىعممو و 

ية مجردة بسيطة جمعت بين أوراق إلى الزخرفة الحيوانية فإننا نلبحظ زخرفة نبات
وزع عمى مساحة أكبر  أزىار مجردة بألوان فاتحة فوق خمفية بالمون الأصفر الذيو 

 ضياء أكثر انعكس عمى العمل الفني. و  لى إشراقى إمما أدّ 

الإطارين شريط رفيع جدا بالمون البرتقالي الفاتح، كما يتوسط أحاط بكلب و 
 ء كتبسم بخمفية زرقا 1.5× سم  10المنمنمة في الجزء الأعمى إطار رابع بقياس 

" إنما الحياة ليو ولعب وزىو  الإسلبميةنون عمييا بالخط العربي الذي يعتبر من الف
خط الثمث ما يبرىن تمكن الفنان وبراعتو في كتابة الخط العربي قد كتبت بو  "انطرابو 
يو يعتبر من أشير أنواع الخطوط وأصعبيا من حيث القواعد تمكنو من قواعده  فو 
ة ذات ى خمفيقد كتبت العبارة عموالمتانة والبراعة. و كما يمتاز بالمرونة  ،الموازينو 

لبل ىذه العبارة أن يوصل رسالة ربما حاول تمام من خلون يبرز جمال ىذا الخط. و 
ما ىو دنياوي بطريقة فنية موسيقية تجعل أن الحياة تجمع بين ما ىو ديني و ىي و 
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ول الإنسان في عالم ىادئ خيالي من خلبل جمسة فيمكن أن يتجالإنسان يرتاح، 
 موسيقية ىادئة.

       جمة المتحف الوطني لمفنون الجميمة في مقال بعنوان   قد ورد في مو 
"A la recherche de la Grace, de l’élégance et de la perfection  " 

لتمعب الدور التوضيحي لممشيد المرسوم  كر الكاتب أن ىذه العبارة لم تأتِ حيث ذ
مشيد بيذه العبارة لكن أرفق الف ىو المشيد أولا وليس الكممة و فعند تمام كان اليد

يمكن أن يكون الفنان وضع ىذه العبارة ليضفي لمسة ف 1لتكون ىناك قيمة متساوية
لم يكن يقصد المعنى الحرفي لمعبارة، الية مرافقة لممشيد المصور فقط و فنية جم

عازف استخدم و لى أنو فنان تشكيمي ىو موسيقي باعتبار أن محمد تمام إضافة إ
 .يحسوا الموسيقى لمتعبير عم

قد و  2كما أنو كتب فيما بعد "كنت أمارس الموسيقى لأنشر الفن الأندلسي"
كان عضوا في أوركسترا الموسيقى عدّة جمسات موسيقية مع أصدقائو و شارك في 

الكلبسيكية في الجزائر، من ىنا يمكن أن تمام أضاف ىذه العبارة بخط الثمث 
قصد المعنى الحرفي ليا مثمما ورد لم يكن ية لمسة جمالية لممشيد التصويري و لإضاف

 في مجمة المتحف الوطني لمفنون الجميمة بالجزائر.

دّة عناصر موزعة بطريقة جيدة   قد جاءت الموحة تحمل في طياتيا عىذا و 
النسب والمنظور، وأوجد الفنان نوعا  شغمت كل الحيز المتبقي دون إىمال قوانينو 

ة شخاص جالسين بوضعيات متباينكة في المشيد من خلبل أالحر من الحياة و 

                                            
1 :Revue de musée national des beaux arts d’alger, p 37. 

.24، ص المرجع السابق: محمد تمام،  2  
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، ومن خلبل الماء المتدفق والنبات والأشجار أيضاويتميزون بحركات مختمفة 
 الأزىار.و 

كل شخص يجمس خمسة أفراد يجمسون عمى الأرض، و  ضمت المنمنمة
س التقميدية بطريقة مختمفة عن الآخر، يتشابيون نوعا ما في ثيابيم التي تمثل الملبب

وتعد  ،آخر بشواربمنيم من يظير بالمحية و ف لبمحيم فيي مختمفة،الجزائرية أما م
المسممين بوجو خاص إضافة إلى أنيم يتصفون بجمدة مائمة ىذه من ميزات العرب و 

 إلى السمرة.

ون فالفنان الجزائري تمام أراد إبراز بعض المعايير الحضارية من خلبل ل
 ،س التي ظير بيا الأشخاصحتى عن طريق الملببالبشرة أو المحية أو الشارب و 
لا نرى مزينة تختمف من فرد إلى آخر حيث نحن ة و فيي ثياب تقميدية جزائرية مزخرف

 ربطة العنق أو البدلة الأوروبية أي لا نرى الثياب التي تميز بيا المستعمر.السروال و 

الاثنتان تعتبران من عيم لمعمامة واالشاشية و يتصف كل الجالسين بوضو 
عبارة عن لفافة  ذكرنا ىي، والعمامة كما سبق و التي طبعت الجزائريين المميزات

المناسبات تزخرف كل تمف حول شاشية حمراء المون، وفي الأعياد و أسطوانية الش
ىي إما تمف حول الشاشية مة أيضا بالشاش العربي و تسمى العماو  1المقدمة بجوىرة

 أو توضع عمى الرأس مباشرة.

لمجموعة الأولى مكونة من وحة إلى مجموعتين، اينقسم الأشخاص في المو 
كأنيم جالسون عمى منحدر، بدو ير في المستوى الأول من الموحة، و تظيشخصين و 

يرتدي سروالا عريضا  يظير الشخص الأول من المجموعة الذي يحمل وردة في يدهو 

                                            
.71، ص المرجع السابق: عائشة حنفي،  1  
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خرفة سترة ذات المون الأزرق السماوي مزخرفة عمى أطرافو بز بالمون الأخضر الفاتح و 
ويظير  حوليا عمامة بيضاء،و  يضع شاشية حمراءتم نوعا ما، و نباتية بالأزرق القا
يتميز بملبمح في اتجاه مخالف عن وضعية جسده و  ويبدو وجيفي كامل راحتو و 

ظ أنو يضع يده الحواجب البارزة السوداء كما نلبحمن خلبل الأنف الطويل و  عربية
ىو يستنشق رائحتيا وردة بيضاء و ه اليمنى بيدأما  ،ىي مبسوطةاليسرى عمى رجمو و 

ن لمطبيعة رائحة الوردة، فالورود ىبة الرحممتأثرا بو  مع ىذه الجمسة يبدو منسجماو 
مل أرمز التفاؤل و  ىيو  في قموبيم السكينة،لمناس تبعث في نفوسيم اليدوء و و 

ح العميق كما تعبر عن الفر  ،النية الحسنةوالإخلبص و  لون السلبمالمستقبل و 
 تقديره لذاتو.وأيضا خصوصية الشخص و  1الحبو  الوضوح والارتباط الروحي و 

د بيده وردة بيضاء أراأن تمام من خلبل رسم ىذا الشخص و من ىنا يمكن أن نقول و 
الارتباط أن يعبر عن ىدوء وسكينة نفس وقمب ىذا الإنسان والسلبم الذي يعيشو و 

 الروحي. 

كمين قميصا بريضا برتقالي و خص يرتدي سروالا عيجمس عمى يمينو شو 
أبيض   حزاميمف حول خصره و  ،المون الأصفرعمى جانبي الصدر طويمين أبيض و 

تكون من ما  غالبابلب ياقة ولا كمين و مراء يضيف صدرية حومزخرف و عريض 
أن صدرية ىذا الفرد تحمل تطريزا  زينة بالتطريز والجدائل ونلبحظالكتان أو القطن م

الناي، ىذه الآلة  وىوشاشية حمراء  صفراء و  أبيضا لزخرفة نباتية، كما يضع عمامة
 أساسيةوىي  العرب استعممياالموسيقية التي تعد من الآلات الموسيقية الشرقية  التي 

 

 عربي بالعالم، ، موضوع أكبر موقعم2014سبتمبر3مريم نصر الله، ما معنى الردة البيضاء،  -1
http://mawdoo3.com/  



الثالث: الفنان محمد راسم والفنان محمد تمام. الفصل  
 

200 
 

ىو عبارة عن قصبة نع الناي من نبات القصب البري، و يص، و في الموسيقى العربية
تقامة واحدة يتكون من تسعة عقد بيا ستة ثقوب عمى اسمن الطرفين و  جوفاء مفتوحة

سطة وضع الفم عمى أحد يعزف عميو بواآخر من الخمف يتحكم بو الإبيام و ثقب و 
إمالتو قميلب بزاوية مما يجعل اليواء يصطدم بجدارىا الداخمي مصدرا يا مع طرفي

ازف نلبحظ أن الع. و وأجمميا لإنسانأقرب الأصوات إلى قمب ا صوتا شجيا ىو
مستمتع مع ذلك فيو  ،ىذا ما نلبحظو من ملبمحومنسجم تماما مع ىذه الآلات و 

في الجمسات يجدر الذكر أن ىذه الآلة كانت حاضرة بكثرة و  الصوت الصادر،
ارب ولحية سوداء وأنف طويل وحواجب سوداء يتميز الفرد بش، و  الموسيقية العربية

 ملبمح عربية خصّت الإنسان الشرقي.  ىيو 

من ثلبث أفراد، فالشخص الجالس عمى يسار  أما المجموعة الثانية فتكونت
قميص ي سروالا عريضا ذو لون برتقالي و ىو يرتدو  ركبتيو وكاحميو الموحة يثني

 ىو بالمون الأزرق الفاتح،وبو أزرار في آخر أكمام اليدين و عمى طرفي الصدر مزين 
كانت السترة بالوردي ولا أكمام مطرزة في الجانبين و  يضيف عميو سترة بلب ياقة

يحمل في يده ل أنو ما يميز الرجشاشية وردية، و ة رمادية و الفاتح، كما يضع عمام
عد العود من يي العود ونراه منغمسا في عزفو ومنسجما مع آلتو، و ىآلة موسيقية و 

يحتوي خمسة  ، وىو آلة وترية الموسيقية الشرقية التي ميزت المجتمع العربي الآلات
ىو من الآلات و  أوتار ثنائية، كما يمكن أن يضيف العازف إن أراد الوتر السادس

من مجموعة من  ت يتألفقد كان ىذا التخموسيقي الشرقي، و لت االرئيسية في التخ
آلة أضيفت لو فيما بعد الآلات الموسيقية وىي العود والناي والدف والقانون، و 
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مطرب الذي ن التكون في الأغمب من خمسة عازفين ومطربين يسندو ي، و الكمان
 1ة أو صدر المجمس.صّ نالتخت كممة فارسية بمعنى ميرأس التخت. و 

العود أو السطح  ويتألف  وجوالصندوق أو ما يسمى ظير العود، و العود من 
قبة أو زند العود، الر ويسمى أيضا المشط الذي يستخدم لربط الأوتار، و  الفرس من
مسة أوتار ويمكن إضافة الأوتار عادة تكون خمفتاحا و  12المفاتيح وعددىا و 

 لعود من جية المفاتيح. ويبدود االذي يوضع في رأس زنالسادس والريشة، والأنف و 
العازف منسجما تماما مع ىذه الآلة من خلبل تعابير وجيو ليس ىذا فقط بل إن 
ن المحن الصادر من ىذه الآلة الموسيقية يمارس سحره عمى الأشخاص الجالسين م

 (24)انظر الموحة  ج.يبييجعميم يغوصون في عالم حولو و 

قميصا بنيا والا أزرقا عريضا و دي سر أما الجالس بجانب عازف العود فيو يرت
تقالية     سترة بالمون الأزرق الفاتح القريب من الأبيض إضافة إلى عمامة بر و 

فالإنسان  ،شبك يديو أنو قمقمن طريقة جموسو وملبمح وجيو و  وشاشية حمراء ويبدو
بتو في خمق حاجز لمنع التواصل، عن رغفذلك يعبّر عندما يجمس مكتوف اليدين 

الموسيقى الصادرة إلا أنو يجمس وراء الأشخاص أنو يستمع إلى العزف و  برغمو 
الحاجبين البارزين و ضافة إلى الشارب الأسود الأربعة، كما أنو يتميز بملبمح عربية إ

 الأسودين.

عن  باختلبف طريقة جموسوتميز الشخص الخامس الذي يتوسط الجمسة و 
يضع حزاما حول ا بنفسجي و يصقمىو يرتدي سروالا عريضا أخضرا و ، و الآخرين 

تميز بمحية رار في آخر الأكمام و أز خصره ويضيف سترة برتقالية مطروزة وبيا 
                                            

.2017يناير  2كانون/  7الموسيقى العربية، المجتمع العربي لمموسيقى، جامعة الدول العربية، السبت  : مجمة 1 
http://arabmusicmagazine.com/  
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شارب أسود، كما أنو يضع يده اليسرى عمى خذه مما يدل أنو في حالة من التأمل و 
لا يفوتنا أن الشخص يرتدي عمامة نسجما مع تمك الألحان المؤثرة، و التمعن مو 

 .شاشية صفراء أيضابالأبيض و ة صفراء مخطط

خاصة ثلبثة و  نلبحظ أن الأفراد الخمسة أغمبيم لا يرتدون شيئا في أرجميمو 
قد ا الرجل الذي يضع يده عمى خذه، و أيضمنيم صاحب الناي وعازف العود و 

كل شخص عن الآخر في طريقة جموسو ويبدون متواضعين وىائمين في  اختمف
بذلك جانبا من النبل    يعكسون  ان الموسيقية،تحت تأثير الألحجو شاعري عالم و 

ركزا عمى الحركات والأوضاع والتناسق أن أغمب جيد الفنان كان م والأناقة، ويبدو
ون في أحسن صورة تعكس الانسجام بين الطبيعة ليجعميم يبدالموجود بينيم و 

يون العوالتناسق. كما أنو تفنن في إتقان رسم الحاجبين بطريقة واضحة وبارزة و 
شارب الفم الدقيق الذي كان يعموه أحيانا والأنف ليناسب استطالة الوجو و  المغمقة

 بيذا أبرز ملبمحيم و سماتيم.يتدلى طرفاه عمى الجانبين و 

أين نجد الطبيعة تتمثل في منتزه أو حديقة  -عمى عكس منمنمات الفرسو 
النباتات لتحيط  فقد اختار تمام رشاقة -ة مصاحبة أحيانا لجناح مترف فاخرلممتع

التناسق التي تظير ة قريبة من التوازن والانسجام والتآلف و بالشخصيات ليخمق علبق
شاعريا ي في علبقة منسجمة بين الإنسان والطبيعة، كما خمق جوا ربيعيا و بشكل عفو 

 أرضية مزىرة ىي الأخرى.خلبل خمفية تعكس أشجارا مزىرة و  في نفس الوقت من
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 1تأثيرات الأسموب الانطباعي*ت الأرضية بأسموب يعكس نوعا ما قد جاءو 
الذي من خصائصو وضع لمسات صغيرة بالفرشاة التي تؤدي إلى ظيور لمساتيا و 

ريس بارزة لموحة ىو ما يعرف بالمممس الذي يضع تضاوآثارىا عمى سطح الموحة و 
والتي وزعت عمى التي تركيا محمد تمام بفرشاتو  من خلبل الآثارىذا ما نلبحظو و 

ون البني الذي يعتبر تميزت الأرضية بالمو  ،شممت جزءا من الخمفيةكامل الأرضية و 
تبدو كأنيا  بعض الممسات التييا بعض الأزىار بألوان مختمفة و تتخمملون التراب 

كأنيا صاحبت ذلك الجو الشاعري الذي كان عمى كافة الأرضية، و  ةموزعحشائش 
ثمت المشيد الرئيسي في الموحة جمسة الموسيقية التي ميعيشو الأشخاص في تمك ال

لمموسيقى فترجميا لحبو حمد تمام بالموسيقى الأندلسية، و التي كانت نتيجة لتأثر مو 
 جعل الأرضية تتماشى مع تمك الجمسة.بيذه الطريقة و 

واحدة جاءت عمى يمين الموحة ذات جدع بو عدّة  ةر أما الخمفية فتميزت بشج
تشبو  وىيأزىار بيضاء ب الموحة شجرة بعدة فروع مزىرةيسار  عمىو  ،مورِقةأغصان 
التي تبدأ في التفتح في بداية فصل الربيع، كما الموز التي تتمتع بأزىار جميمة و شجرة 

يمكن من ىذا التفسير أن رمز إلى الأمل و الطيبة، و أن ىذه الأزىار في الحقيقة ت
خلبل  أثرىا واضحا عمى الشخصيات من طيا بالجمسة الموسيقية التي يبدونرب

رة ذات الشجرتين أزىار كبي تعمى ملبمحيم. كما توسط التأمل الذي يبدوالتمعن و 

                                            
1 :Revue de musée national des beaux arts d’alger, p 34. 

و قد استمد اسم  ،م1860تعود جذورىا إلى فنية  حركة "ىي  impressionism*الأسموب الانطباعي: " 
الحركة من عنوان لوحة لمرسام الفرنسي كمود مونيو و كان اسم الموحة "انطباع شروق الشمس" التي قام بيا عام 

 .(69)أنظر: يمينة منخرفيس، المرجع السابق، ص.1872
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تمفت الانتباه  ىياق النباتات بالمون الأخضر و حوليا أور المون البرتقالي المصفر و 
 كأنيا توحي بفصل الربيع. بحجميا و 

ر وقد جاء في وسط ة من الأحجابين مجموعيمفت الانتباه وجود ينبوع ماء و 
عدّة دلالات فكما نعمم أنّ الماء رمز ىو يحمل الماء شديد البياض، و  يبدوالموحة و 

لبلو أن ربما حاول الفنان من خعمى الصفاء و  يمان كما يدل عمى الحياة وأيضالئل
 عن صفائيا.يرمز إلى قموب الأشخاص والتعبير عنيا و 

أن محمد تمام أراد أن يعوضيا  يبدوء و ىذا المشيد بغياب السما يتميزو 
ليعكس العالم  القبة المسقوفة فالفنان لم يسع بوضع الميل من الأبيض ليرمز ربما إلى

يل بحيث لا نستطيع سقن و إلى ابتكار عالم جديد رقيق، مت بل ىدفالخارجي، 
لا إنستطيع الإحساس أننا لا  حيث برمشة عين اختراق بساطتو؛ فالمنمنمات لا تُحمل

 الاستماع إلييا.قراءتيا وفك رموزىا و  بعد

لأسباب غير معروفة  ذلكأن تمام لم يكمل ىذه المنمنمة و  كما يجدر الذكر
 إلّا أنّيا تشكل تحفة فنية رائعة.  ذلكرغم ولم تذكر، و 

العمل حاول أن يجسد يمكننا القول أن محمد تمام من خلبل إنجازه ليذا و 
الربيعي الشاعري الذي يعيشو الإنسان في مثل ىذه ىي ذلك الجو رسالة فنية و 

يذا النوع من الموسيقى الرائعة والنقية والتي تريح الجمسات الموسيقية التي تتميز ب
 تبعث فيو الطمأنينة.نفس الشخص و 

يقونات إلى درجة يصعب فييا إيجاد تمام حشى الموحة بعدّة تفاصيل و  كما أنّ  ا 
ملبمح الأشخاص، ثيابيم، طريقة  قة متناىية؛اعتنى برسم كل شيء بدو  ،الفراغ
أكد عمى طابع الأصالة الإسلبمية في عممو ... و حتى الطبيعة من حوليمم، و جموسي



الثالث: الفنان محمد راسم والفنان محمد تمام. الفصل  
 

205 
 

ة في إطار الزخرفة اليندسية المجرد -أشرناكما سبق و –ىذا من خلبل وضع الموحة 
ىذا  ىذا ليس من قبيل الصدفة، فكثيرا ما استعملالتي غمب عمييا المون الأزرق و 

 المون في منمنمات تمام فيما يخص الزخارف الإسلبمية.

الجانب النظري من لمتجريد في حد ذاتو دلالتو كما رأينا ذلك في ىذا و 
ن، مخالفتيا قدر الإمكاالمسممين من تشبيو الطبيعة و  الفنانين نيى الدراسة، فيو

كوحدة واحدة في ي النباتية لم يعرفيا الفن الإسلبمفالأشكال الزخرفية اليندسية و 
نما ىي ترد دائما كوحدات متوالية متكررة تملؤ المساحة المو مساحة فارغة، و  كمة ا 

م وكيف عكس الزخرفة ىذا ما نلبحظو في عمل تماإلييا دون ترك مجال لمفراغ و 
 النباتية في منمنمتو.اليندسية و 

تشابك عمى المنمنمة "الموسيقيون" في توال و من ىنا جاءت زخارف إطار و 
 ،كذا التواصلبينيا توحي وتدل عمى الانسجام والاتزان و ىيئة خطوط متداخمة فيما 

ليس ىي فقط بل حتى الإطارين المذين عكسا لنا الزخرفة النباتية بل كلبىما أي 
نباتية واليندسية جسدا انسجام وتواصل بينيما وبين محتوى الموحة ككل الزخرفة ال

 مي بطبيعتيا إلى الثقافة العربية الإسلبمية.كوحدة فنية متكاممة تنتو 

 * الفراغ في العمل الفني:

 الفراغ عنبيا الفن الإسلبمي الابتعاد لقد كان من بين الصفات التي تميز 
، فجاءت ممموءة بأجسام في منمنمتو محمد تمامعنو ابتعد  قدفي أعمالو، و  نبذه

ه تمام النصف الآخر فملؤيز المكاني، أما شغمت تقريبا نصف الحالأشخاص و 
فراغ لإظيار الخمفية بالنباتات والأزىار استغل الفنان ال حيثطبيعة من حوليم الب
حتى بعض الفراغ شغمو بأشكال معبرة، و إلا و  افراغ كل ما يميز الطبيعة فمم يتركو 
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... لنباتاديكور معين مثل الأزىار و  بالكبير فيو إما لإبراز زخرفة أو يعدلا الذي 
 بعض الأحيان ليعبر عن حركة الأشخاص. فيو 

 * الإيقاع:

ميزة في المنمنمات  كانفقد المساحات، بما أن الإيقاع ىو تكرار الكتل و 
شابية كتل المتالكذلك في نممسو في تكرار النباتات والأزىار و يمكن أن و  الإسلبمية،

المنمنمة، يبرز بوضوح في الزخارف المجسدة في نوعا ما لأحجام الأشخاص، و 
لزخرفية المتوالية فالشريط الزخرفي اليندسي بَدَا واضحا من خلبل تكرار الوحدات ا

أيضا في الزخارف النباتية التي عكست الإطارين الجانبيين، كما يظير والمتداخمة و 
قد ملببس الأفراد و ميزت ثيابيم و   الإيقاع من خلبل الزخارف التي عكست عمى

من  امنمة "الموسيقيون" لمفنان الجزائري محمد تمام نوعخمقت ىذه الخاصية في من
 الاتزان في العمل.  ية والانسجام كما حققت الحركة و الجمال

 الانسجام في العمل الفني:* الوحدة و 

التي سعى الفنان المسمم إلى ميزة من مميزات الفن الإسلبمي و  تعتبر الوحدة
سجام أشكال الصورة ىو ما يحدد كان ان، وقد جسدت في عمل محمد تمام، و تحقيقيا

الفكرة ، فعند التمعن في لوحة محمد تمام يمكن القول أنو انطمق و  الوحدةالشكل و  في
ل قد تحقق ىذا من خلبقيون" وىذا ما برىنو عنوان المنمنمة، و من فكرة رسم "الموسي

التفصيل، فكانت الجمسة الموسيقية للؤشخاص تمك العناصر المرسومة بالدقة و 
سة حيث كانوا يتمركزون في مقدمة العمل ليبرز الفكرة المراد تقديميا، ليذا الخم

يمكننا القول أن الفنان عكس لنا الوحدة من خلبل التعبير الجيد لمفكرة التي وضحت 
 بحسن الانسجام للؤشكال.
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 دلالتها:* الألوان و 

تدرجاتيا حمد تمام" فتباينت في لقد تنوعت و اختمفت الألوان في منمنمة "م
من ألوان أساسية و ألوان ثانوية حيث كان تمام عمى دراية تامة أن المون وقيميا و 

الذي يعد صفة طبيعية من صفات الأشياء، ىو مصدر جمال الكثير من الأشياء. 
جد زخرت بالألوان فنجت عالمنمنمة لوان قاتمة وفاتحة، و كما احتوى العمل عمى أ

عتبر من الألوان الأساسية التي نجدىا بكثرة في يالمون الأزرق بدرجات مختمفة و 
 كان يتخممو القميل من الأبيض كما شغلمل، فمقد اشتغل الإطار الزخرفي و الع

يضا في ملببس الأفراد، نجده أمساحات تعكس الزخرفة النباتية ولكن بدرجة قاتمة و 
و لنا من ول الفنان إيصالربما ىذا ما حازا من رموز اليدوء والسكينة و رميعتبر و 

الراحة التي كانوا يعيشونيا من الأشخاص  في حالة من السكينة واليدوء و  أنخلبلو و 
                                                                                               الاستقرار. ي كما يرمز إلى الثقة والأمان و خلبل ذلك الجو الموسيق

ىو الآخر من الألوان  ىذا المون نجد المون الأصفر الذي يعتبرإضافة إلى    
عمى الإطارين  نلبحظ أنو أخذ مساحة لا بأس بيا في جانبي الموحةالأساسية و 

يدل أيضا عمى البيجة والضوء و من أكثر الألوان إشراقا فيو لون الشمس ر يعتبو 
مرح البيجة و العكس و  خلبلوذا ما ترجمو الفنان من ربما ىالمرح والتفاؤل والسعادة و و 
راد وكأنيم يبدوا تأثيرىا عمى ملبمح الأفالجمسة التي تتخمميا الموسيقى و  تمثمو ذيال

 الأزىار. في المون أيضا عمى ملببس الأشخاص و  نجد ىنافي جو شاعري مفرح، و 

استعممو المون الأخضر وىو رمز الطبيعة وكذا الصداقة والبيئة و ذلك يأتي بعد 
قد مثل الطبيعة ي ملببس الأشخاص وفي النباتات و فو  متعددة ى مساحاتالفنان عم

الجماعة في العمل الفني كما يمكن أن يقصد بو تمام الصداقة الموجودة بين ىذه 
عمى مساحات ونرى أيضا البرتقالي في الملببس والأزىار و  المكونة من خمسة أفراد.



الثالث: الفنان محمد راسم والفنان محمد تمام. الفصل  
 

208 
 

قد وضح ىذا مرح والإبداع و اب والالشبيدل عمى التوىج و وىو صغيرة من العمل 
 تحققو تمك الجمسة و ما تمتاز بو. ما لفنان و المون مع الألوان التي سبقتو فكرة ا

وقد تخمل الأبيض جزءا من الموحة ونجده في الأزىار وملببس المجموعة 
ىذا ما نلبحظو في ىذه الجمسة والبساطة و  1ونعمم أنو يرمز لمنقاء والصفاء والوضوح

المون البني الذي عكس الأرضية  أشياءً مكمفة بل تطبعيا البساطة، أمافلب نرى 
لى الطبقة العمياوالخمفية حيث يرمز إلى المتانة و  فرغم بساطة الجمسة إلا أننا  ،ا 

اء بل ينتمون إلى طبقة المتناسقة ليسوا فقر أن الأشخاص من ملببسيم الجيدة و  نلبحظ
وىو عمى مساحات عكست بعض الزخارف و  لا ننسى البنفسجي في الثيابميسورة، و 

ء الأفراد يمكن أن يكون تعبيرا عن الجو الخيالي الذي يعيشو ىؤلايدل عمى الخيال و 
ي الذي يعتبر مزيجا بين الأحمر نرى القميل من الوردتحت تأثير الموسيقى و 

عمى بعض ود و نجده في ثياب عازف العو يرمز إلى المشاعر الحساسة ض و الأبيو 
 ط.الأزىار فق

 ،ثياب صاحب النايفي عمامة شخصين و بعض الأزىار و  أيضا الأحمر فيو 
بدون شبابا فيم ليسوا المتفجر من ىؤلاء الرجال الذين ي 2الشبابفيو لون القوة و 

 ىذا يعكسو المشيد.و  بالكبار

أما الأسود فجاء بشكل طفيف جدا ليحد الآلات الموسيقية أو يعكس بعض 
الشوارب فيو يدل عمى  ب و العيون و المحية والخطوط كما نجده في الحواج

 و ربما استعمالو كان يبرز  3، كما يرمز للؤبية والعظمةو الأناقة و الغموضالفخامة 

                                            
.92غمشي بن عمر، المرجع السابق، ص 1  

.135إيمان عفان، المرجع السابق، ص 2  
.93بن عمر، المرجع السابق، ص غمشي : 3  
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 لنا أناقة المشيد الذي رسمو الفنان محمد تمام.

ىذا فيما يخص الألوان، أما إذا رجعنا إلى مميزات الفن الإسلبمي فنجد أيضا 
سبق التطرق لو في الجانب النظري ىو "التجريد" و قد العمل و إحدى ميزاتو في ىذا 

سيمة الفنان لميروب نممحو من خلبل الأشكال الزخرفية المجردة التي كانت و حيث 
بعض من الطبيعة وقد جاءت في الشريط الزخرفي وأيضا في الإطارين الجانبيين و 

 الزخارف النباتية المجردة لتزيين الملببس.
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 نتائج التحميل:

التي من خلبل تحميمنا لموحة محمد تمام يمكننا استخلبص بعض النتائج 
 نوردىا في ىذه النقاط:

  حاول الفنان التشكيمي الجزائري محمد تمام من خلبل ىذه المنمنمة أن يظير
صيل من خلبل إبراز مظير ثقافي لنا جزءا من تاريخ الجزائر الثقافي الأ

يسود المجتمع  اليناء الذي كانوالسلبم والشاعرية و حة جمالي مفعم بالراو 
 ىذا قبل الاستعمار الفرنسي.الفترات و  الجزائري في بعض

 التي كانت جزءا لا الخصائص الفنية لمفن الإسلبمي و  عكست المنمنمة بعض
 يتجزأ من التصوير الإسلبمي.

 سن مظير حجزائر والمتمثل في طريقة لباس و إبراز جانب حضاري من ال
 كذا الآلات الموسيقية.روز ملبمح الأشخاص و وب

  العبارة المكتوبة تظير تجميات الفن الإسلبمي أيضا في عمل تمام من خلبل
 العربي.بالخط العربي والذي يعد جزءا من ىذا الفن وميزة الفنان المسمم  و 

 زينة لمشريط الزخرفي تميز العمل الفني بخاصية التجريد في الزخارف الم
كذا الزخرفة النباتية التي جاءت بطريقة فنية رائعة كممت الموضوع و  اليندسي

 الذي طرحو محمد تمام.
 رى فن ،محافظة الفنان الجزائري محمد تمام عمى خصائص فن المنمنمات

اصيل وأيضا تكرار الموحة بمختمف التف ءابتعاده عن الفراغ من خلبل مل
 .المون ..ين الخط و الإيقاع المجسد ببعض الوحدات و 
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 قد كانت ىذه ميزة ون واستعماليا بشكل صحيح ورائع و لالتوظيف الأمثل للؤ
ووُفّق في ثانوية أحسن اختيارىا من ألوان أساسية و الفنان المسمم في أعمالو ف

 في إبراز تدرجاتيا.كيفية مزجيا وكذا 
 كيفية عرف مو و المنظور في عمان عمى احترام النسب والاتزان و محافظة الفن

من بعض تقنيات التصوير الغربي  أن تمام استفاد المنمنمة فيبدو توظيفيا في
 عرف كيف يستخدميا.و 
 زخرفتيا ليدل عمى المكانة عتنى الفنان برسم ثياب الأشخاص و لقد ا

والتي تشير إلى تقدم مجتمع ما وثقافتو، الاجتماعية التي يحتميا الشخوص 
أزياء ىذا المجتمع ودقة تفاصيميا  ئاستطعنا أن نستقر  خلبل ذلكمن و 
 زخرفتيا.و 
  إن الرسالة الأساسية التي تحمميا ىذه المنمنمة ترتكز عمى بعد اجتماعي

ثقافي، فالفنان من خلبل الموحة أراد أن يعيد تركيب جانب من جوانب 
ة المجتمع الجزائري  في العيد العثماني، ففي الموحة إشارة إلى قيم اجتماعي

في تمك  هِ ر ما يدل عمى تحضّ  آنذاكة تخص المجتمع الجزائري ثقافية معينو 
 الفترة. 
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 المبحث السادس: بعض الأعمال الفنية لمحمد تمام
 كانت مسيرة الفنان الجزائري محمد تمام حافمة بالأعمال الفنية سواء في مجال

 من أىم أعمالو:فن المنمنمات أو مجال التصوير و 
  خطيةالشيادة زخرفة                                                                      

« le chahadat professions de foi » enluminure calligraphiée   

 الله شاء ما منمنمة                                                               
enluminure portant l’inscription « Machallah »       

 النصر" كتابة تحمل وردة"                                                        

« Rosace portant l’inscription « la victoire ».              

 الشهادة Professions de foi » enluminure calligraphiée  

 زهور باقة ذات منمةنم  Miniature au bouquet enluminée       

 الله شاء ما" كتابة تحمل حمامتان و زهور باقة"                                    

bouquet aux pigeons-miniature enluminée l’inscription 

« Machallah »                                             

 خاصالإ سورة" كتابة يحمل تنميق"                                           

« Sourate el ikhlass » calligraphiée enluminée           

 ةالشهاد « le chahadat professions de foi »                        

 الله رسول محمد سيدنا على السام و الصاة و" كتابة يحمل تنميق" 

calligraphiée enluminée portant l’inscription « oua salat oua 

salam ala seyidena mohammed Rassol allah ».      

 الله شاء ما" كتابة يحمل تنميق" calligraphiée enluminée portant 

l’inscription «machallah » 

 م،9191 سنة العروس منمنمة          la mariée miniature 1939 

 الله بسم" كتابة يحمل تنميق" calligraphiée enluminée portant 

l’inscription «Bismillah » 

 مزخرفة، منمنمة العروسة la mariée version enluminée portant 

l’inscription « portrait de mariée »                

 زهور، باقة كامل غير تنميق enluminure au bouquet   inachevée 

 كاملة، غير منمنمة العروسة   miniature enluminée inachevée  
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 مزخرفة، منمنمة الثالث نابوليو والإمبراطور القادر عبد الأمير           
l’emir Abd-el- Kader miniature enluminée                       

 تامة، غير منمنمة السمك سوق                                                                    

     le marché aux poissons miniature inachevée             

 تامة، غير منمنمة الأرجيلة شارب                                                    
Fumeur de narguilé miniature  inachevée                   

 أسطوانات لغاف تامة غير مزخرفة منمنمة راوية،صح امرأة                    
      Femme du sud miniature enluminée inachevée pour pochette 

de disque                                               

 مزخرفة منمنمة الطراز le brodeur miniature enluminée         

 تامة غير منمنمة المعراجEl miaraj miniature inachevée             

 ،باقة زىور تنميق عمى الطريقة التقميدية                                   
        Bouquet enluminée façon traditionnelle                 

  ،صورة ذاتية منمنمة                                                     
    autoportrait miniature, famille Temam                       

 تنميق يحمل كتابة الشيادة                                                
      enluminée calligraphiée portant l’inscription de la 
professionde foi « la illah illa allah mohamed rassol allah »         

                                                         
 تاريخ الجزائر" منمنمة مزخرفة غير تامة"، « L’histoire de l’algerie » 

miniature enluminée inachevée 

 الفاتحة سورة « Sourat el fatiha » enluminure calligraphiée               

                                                  

 القماش  على زينت العروسة، تزيينLa toilette de la mariée           

 كامل غير تنميقcalligraphiée enluminée, inachevée portant 

l’inscription « il est le seigneur du royaume sacré »                         
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 مزخرفة منمنمة المعراج El miaraj miniature enluminée                         

 portant les noms des quatre califes               

 وردة، منمنمةRosace     

 البسملة" كتابة تحمل خطية زخرفة"                                         calligraphie 

enluminée portant l’inscription « Bismi allah el rahmane el 

rahim »                                         

   "خطية، زخرفة" الانشراح سورة                                               

 « Sourat el inchirah » calligraphie enluminée            

 بالأزرق، إنجاز" باقة" منمنمة                                                      

Bouquet version en bleu miniature enluminée          

 حافظ يا" خطية زخرفة" 

 الله شاء ما" كتابة يحمل تنميق زهور، باقة"Bouquet enluminée portant 

l’inscription « Machallah » 

 قريب فتح و الله من نصر" كتابة تحمل منمنمة "                           

calligraphie enluminée portant l’inscription « la victoire est a dieu 

et le messager des croyants »       

 مزخرفة، باقة miniature au bouquet                                     

 "تامة غير منمنمة" ليلى و قيس،                                                       

miniature inachevée « Qais et Leila.                             

 الله" كتابة تحمل وردة"Rosace portant l’inscription « Allah » 

 : بينها من أعمال عدّة أيضا له كانت فقد التصوير مجال في أما

 القماش، على زيتية ألوان المغرف، مع صامتة طبيعة                               
Nature morte à la louche- huile/ toile                          

 القماش على زيتية، ألوان رجل، صورة                                            
portrait d’homme huile/ toile                                        

 القماش على زيتية، ألوان ، البرتقال مع صامتة طبيعة                             
Nature morte aux  oranges - huile/ toile                     

 طبيعة صامتة مع تفاح، ألوان زيتية، عمى القماش                         
        Nature morte aux pommes - huile/ toile               
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 ضفاف نير السين، ألوان زيتية، عمى القماش                              
        les bords de Seine huile/ toile                            

 جسر سان لوي، ألوان زيتية، عمى القماش                                 
         le pont Saint- louis, huile/ toile                          

 السيدة باىية تمام زوجة الفنان، زيت عمى لوحة خشبية                     
 portrait de Mme Bahia Temam huile/ contreplaque 

 رسم مسبق لامرأة، زيت عمى لوحة خشبية                                 
       étude de femme huile/ contreplaqué                     

  ،رجل بالأزرق رسم نيائي، زيت عمى لوحة خشبية                        
  l’homme en bleu, version finale, huile/ toile              

  حة خشبية، طبيعة صامتة مع الشمعة، زيت عمى لو                      
Nature morte à la chandelle- huile/ toile                    

 ،صورة ذاتية، لوحة زيتية autoportrait, huile/ toile                    

 خشبية، لوحة على زيت امرأة، صورة                                              
portrait de femme , huile/ contreplaqué                     

 زيتية، لوحة ذاتية، صورة                  autoportrait, huile/ toile 

 زيتية، لوحة للعادة، الخارق البستان                                                    le 

jardin extraordinaire huile/ toile                               

 خشبية لوحة على زيت دولاكروا، حسب دراسة                                    
Etude d’après Delacroix, huile                                       

 قد كانت أغمب منمنمات محمد تمام معكوسة عمى عدة طوابع من بينيا:و 

 طابع بريدي يعكس فيو منمنمة المطرز 
 طابع بريدي يعكس فيو صورة ذاتية لمفنان 
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 محمد تمام:النتائج العامة لمحمد راسم و 

ليست دراسة اسة تحميمية لعمل يخص كل فنان، و باعتبار أن الدراسة ىي در 
 مقارنة، باعتبار أن محمد راسم يعتبر أستاذ محمد تمام:

مجموعة من الدلائل  تحتوي كل من منمنمات محمد راسم ومحمد تمام عمى
قد عبرت ىذه يقونية التي ترتكز عمى الخطوط والأشكال والمساحات المونية، و الإ

الدلائل عن قيم ثقافية أو حضارية أو اجتماعية محمية تولّدت في إطار زخرفي، ما 
عن بقية مدارس فن يختمف يجعل ىذه المنمنمات أو بالأحرى فن المنمنمات 

 التصوير الغربية.

ية في تمك الفترة سواء عن طريق ست كمتا المنمنمتين بيئة محمية جزائر فقد عك
أشكال الأيقونات الممثمة لمييئات الآدمية أو ما يخص البنايات أو الطبيعة عن 

وانسجاميا وتناسقيا كالأزرق والأخضر والأحمر  ختيار الجيد للؤلوانالإطريق 
استعممت ىذه الألوان في المنمنمات والأصفر ولا ننسى الأبيض والأسود و  البرتقاليو 

 الإسلبمية التقميدية.  

لتعبير التي قد أكد كل منيما أنو اتخذ من فن المنمنمات وسيمة من وسائل او 
يما استمدا عناصر بنائو من انتمائو الحضاري باعتبار أن كلبدافع بيا عن ىويتو و 

 من بيئتو أو بالأحرى البيئة التي تنتجو.

قد أعطى كل منيما جزءا كبيرا في مسيرتو محمد تمام سم و أنّ محمد را يبدو
لممواضيع التي مست المجتمع الجزائري قبل الاستعمار سواء من الجانب  الفنية

دقة عكست  ىذه المواضيع بجدية و تناولاثقافي والحضاري أو حتى التقاليد... و ال
ن الفنانين لم داخل إطارات مزخرفة فأنتجت منمنمات ذات طابع فني إسلبمي، كما أ
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التي ميزتو لمجتمع الجزائري قبل الاستعمار و ملبحظات التي تميز بيا االيعتمدا عمى 
الكتابات التي تناولت تمك بل كذلك عمى البحوث التاريخية و  خلبل الفترة العثمانية

ثراء المعطيات التي جسدت بيا المنمنمات فميس من أن تكون دقة التفاصيل و  الفترة،
ا اليندسة أيضوسيقية وكذا الطبيعة و الآلات المفالملببس التقميدية، و ن خياليما م

ذا استدعى اطلبعا كل العناصر المشكمة لموحة الفنية كل ىالمعمارية الإسلبمية و 
 من ىنا تتبين الثقافة الواسعة لمفنانين.عمى التاريخ، و 

فن نابع ىو أسموب فن المنمنمات الإسلبمية، و ن في كلب العممين باالفنان ثتشب
فعمى الرغم من أن محمد راسم ومحمد تمام درسا الفنون  .من الحضارة الإسلبمية

من الأساليب الفنية الغربية التي كانت منتشرة في تمك الفترة،  اتمكنالغربية وأصوليا و 
 لكنيما عملب عمى توظيف ىذه المكتسبات لخدمة الفن الإسلبمي.

ن بينيا صائص الفن الإسلبمي متمام بخمحمد تتميز منمنمات محمد راسم و 
يد الذي ميّز كذا التجر التكرار والابتعاد عن الفراغ، والإيقاع ولا ننسى الخط العربي و 

 تناغميا.الزخارف النباتية واليندسية، وأيضا الألوان وانسجاميا و 

 

 

 

 

 



 الخاتمة
 

217 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 الخاتمة



 الخاتمة
 

218 
 

سعت ىذه الدراسة إلى البحث عن تجميات الفن الإسلامي في أعمال الفنانين الجزائريين     
المذان كان أثرىما واضحا في ىذا المجال وىما الفنان محمد راسم والفنان محمد تمام، وحاولنا 
تسميط الضوء عمى عدة مصادر أوليا شمل الفن الإسلامي وأيضا الفن الجزائري وأبرز 

ي ىذا المجال وأكثرىم شيرة، ويمكن حوصمة أىم النتائج التي توصمت إلييا الدراسة الفنانين ف
 فيما يمي:

أن الفن الإسلامي ىو مرآة عاكسة لنشاط الفنانين المسممين ويشمل عدة مجالات      
الإيقاع والتنوع والإبتعاد عن الفراغ و جسدت خصائصو الفنية المتمثمة في الوحدة والتكرار 

يعتبر التصوير الإسلامي أو ما يعرف بفن المنمنمات من . كما ريد والزخرفة.وكذا التج
 معظم خصائص ىذا الفن بأسموب جمالي متناسق ومتكامل. جسدتالفنون الإسلامية التي 

نباتية وىندسية  زخارفالزخارف المستعممة في تشكيلات ىذه المنمنمات من  تتنوعلقد      
لميروب من الطبيعة وكذا لتجريدىا من شكميا الواقعي، التي كانت وسيمة الفنان وخطية 

وىذا ما سعى  الزخرفية كقيمة تعبيرية في عممو ونجاح الفنان المسمم في استخدام الوحدات
 محمد تمام إلى توظيفو.و   محمد راسم

أن كانت بيد انشاء مدرسة جزائرية تشمل عدة أقسام ترأسيا فنانون جزائريون بعد      
الفرنسين ومساىمتيا في ترسيخ فن المنمنمات عمى يد محمد راسم وأخوه عمر راسم وفنانين 
آخرين وكذا تمميذه الفنان محمد تمام الذي أصبح فيما بعد أستاذا ليذه المدرسة ثم مديرا فييا 

 منتيجا طريق معممو محمد راسم.

ال الفنانين التشكيمين الجزائريين ما يبرىن في أعمكانت الممسة الفنية الإسلامية واضحة      
ا سعى إلى نشر الفنون الأروبية إىتماميم بيذا الفن رغم أن تمك الفترة شيدت إستعمارا فرنسي  

الغربية. ومن بين الفنانين "عمر راسم"  و"محمد خدة" والخطاط "محمد السفطي" والخطاط 
 و" محمد بوثميجة" وغيرىم من الفنانين."محمد بن سعيد شريفي" و"محمد راسم" و"محمد تمام" 
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انتشار فن المنمنمات الجزائري وبموغو عدة دول عربية وأوروبية عمى يد الفنان محمد     
يقاع وتجريد وكذا توظيف  راسم الذي حافظ عمى أصول الفن الإسلامي من وحدة و تكرار وا 

بعض الأساليب الأوروبية اليندسية مع اضافة  الخط العربي ومختمف الزخارف النباتية و
 التي لم تؤثر عمييا وسار عمى طريقة تمميذه الفنان محمد تمام.

رقى لممنمنمات الجزائرية كجزء لا يتجزأ من أعطت منمنمات محمد راسم المعنى الأ    
وعكست أسموب الفن الإسلامي فحافظ عمى خصائصو وأضاف بعض  ،المنمنمات الإسلامية

 منمنمات محمد تمام امتدادا لو برز في أعمالو الفنية.كانت الممسات الجمالية، وقد 

من الحضارة  عأسموب المنمنمات الإسلامية النابب لقد تمسك محمد راسم ومحمد تمام    
لتوظيف مكتسبات الأساليب الفنية الغربية في خدمة الفن  الإسلامية، وسعى كل منيما

  الإسلامي.
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 م1334من مقامات الحريري صور في سوريا :  1(2وحةم)ال                
 تبدو الأنوف المدببة القصيرة والمفرطحة والبقع الحمراء عمى الوجنات .              
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 1( نموذج من خط الثمث6)الموحة                         

 
 2( نموذج من خط النسخ7لموحة )ا                      

 
 .28م، ص1986محمد بن سعيد شريفي، دروس الخط العربي خط الثمث، المؤسسة الوطنية لمنشر والإشهار، رويبة،  1
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 .1( نموذج من خط الإجازة8لموحة )ا                     
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 : الأمومة لمفنان محمد بوثميجة1(15الموحة )                       

 

 
1 la calligraphie-signes et symboles-, p74. 
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1 la calligraphie-signes et symboles-, p131. 
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 منمنمة محي الدين بوطالب1  )17الموحة (                     

 
1 L’art de la miniature et de l’enluminure, p37 
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1 L’art de la miniature et de l’enluminure, p43. 
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1 L’art de la miniature et de l’enluminure, p65. 
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1 L’art de la miniature et de l’enluminure, p74 



 ملحق اللوحات
 

237 
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1 L’art de la miniature et de l’enluminure, p108 
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 :قائمة المصادر 

 اية ورش عف الإماـ نافع.و القرآف الكريـ، ر -

 المسعودي، مروج الذىب، سمسمة الأنيس، الجزائر.-

 :قائمة المراجع 

ابراىيـ الدممخي، الألواف نظريا و عمميا، مطبعة الكندي، حمب، سوريا، الطبعة الأولى، -
 ـ.1983

 ـ.1988ابراىيـ مردوخ، الحركة التشكيمية بالجزائر، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، -

ابراىيـ مردوخ، مسيرة الفف التشكيمي بالجزائر، دار ىومة، الطبعة الأولى، الجزائر، -
 ـ.2005

بعة دار المعارؼ، القاىرة، الط أبو صالح الألفي، الفف الإسلامي أصولو فمسفتو مدارسو، -
 .الرابعة

أبو القاسـ سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي، دار الغرب الإسلامي، الطبعة الأولى، جزء -
 ـ.1998الخامس، 

القاسـ سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي مف القرف العاشر إلى الرابع عشر ىجري،  أبو-
 ـ.1985المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزء الثاني، الطبعة الثانية، الجزائر، 

، (، دار المغرب الإسلامي1830-1500أبو القاسـ سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي )-
 ـ.1998اف، الجزء الأوؿ، الطبعة الأولى، لبن

أبو القاسـ محمد الحفناوي، تعريؼ الخمؼ برجاؿ السمؼ، المكتبة العتيقة، الطبعة الثانية، -
 ـ.1985تونس، 
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 ـ.2000أبي عياد محمود فرغمي، التصوير الإسلامي، الدار المصرية المبنانية، -

 ـ.1990الإبداع الفني في العمارة، مركز أبحاث اشركو نسمت، القاىرة، -

غمي، كتاب محمد راسـ، مقدمة أحمد طالب الإبراىيمي، الشركة الوطنية لمنشر مد باأح-
 ـ.1981والتوزيع، الطبعة الرابعة، 

أحمد سمير كامؿ عمي، التجريد في الفف الإسلامي، مؤتمر العممي الدولي بعنواف" الفف في -
 ـ.2012الفكر الإسلامي" المعيد العالمي لمفكر الإسلامي، الأردف، 

مختار عمر، المغة والموف، عالـ الكتب لمنشر والتوزيع، القاىرة، الطبعة الثانية، د.أحمد -
 ـ.1995

 ـ.1966ؿ، الفف الإسلامي، دار صادر، بيروت، أرنست كون-

أمؿ أحمد محمود نصر، جماليات المنمنمة الإسلامية، المؤتمر العممي الدلي "الفف في الفكر 
 ـ.2012دف، الإسلامي"، وزارة الثقافة، عماف، الأر 

د. إياد صقر، الفنوف الإسلامية، دار مجدلاوى لمنشر و التوزيع، عماف، الأردف، الطبعة  - 
 .ـ2003الأولى، 

إيناس حسني، أثر الفف الإسلامي عمى التصوير في عصر النيضة، دار الجيؿ، بيروت،  -
 .ـ2005الطبعة الأولى، 

 .ـ1953د. بشر فارس، سر الزخرفة الإسلامية، المعيد الفرنسي للآثار الشرقية، القاىرة،  -

بمقيس محسف ىادي، تاريخ الفف العربي الإسلامي، جامعة بغداد، وزارة البحث العممي، -
 ـ.1990
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ثروت عكاشة، التصوير الإسلامي والعربي، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، -
 ـ.1983

ثروت عكاشة، التصوير الفارسي و التركي، المؤسسة العربية لمدراسات و النشر، بيروت،  -
 .ـ1985

حميد حمادي، التجربة الجمالية لمفف الإسلامي لمجزائر، المؤسسة الوطنية لمفنوف المطبعية، -
 ـ.2016الجزائر، 

قافية العامة، ، الفف الإسلامي، ترجمة فخري خميؿ، دار الشؤوف الثدافيد تالبوت رايس -
 ـ.2008بغداد، 

دافيد تاليوت رايس، الفف الإسلامي، ترجمة فخري خميؿ، المؤسسة العربية لمدراسات و  -
 .ـ2002النشر، بيروت، 

رمضاف بسطاويسي، جماليات الفنوف وفمسفة تاريخ الفف عند ىيجؿ، المؤسسة الجامعية  -
 .ـ1992لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، 

زكي محمد حسف، تراث الإسلاـ، لجنة التأليؼ و الترجمة و النشر، القاىرة، الجزء الأوؿ،  -
 .ـ1936

زكي محمد حسف، الفنوف الإيرانية في العصر الإسلامي، دار الرائد العربي، بيروت،  -
1981. 

زكي محمد حسف، الفنوف الإيرانية في العصر الإسلامي، دار الرائد العربي، بيروت، -
 ـ.1981

 .ـ1986د. سعاد ماىر، الفنوف الإسلامية، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،  -

 .ـ2003سعيد حامد، الفنوف الإسلامية أصالتيا و أىميتيا، دار الشروؽ، القاىرة،  -
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زيع، عماف، سماح أسامة عرفات، الفف الإسلامي، دار الأعمار العممي لمنشر و التو  -
 .ـ2011الطبعة الأولى، 

 ـ.2002، دار ومكتبة اليلاؿ، 2السيد سابؽ، فقو السنة، مجمد - 

 ـ.1984سيد قطب، منيج الفف الإسلامي، دار الشروؽ، بيروت، طبعة السادسة، -

 عائشة حنفي، لباس الرأس و القدـ لرجاؿ مدينة الجزائر في العيد العثماني، حوليات -
 .2000، 115المتحؼ الوطني للآثار 

 .ـ2003عادؿ الألوسي، روائع الفف الإسلامي، عالـ الكتب، القاىرة،  -

عبد الجبار حميدي محسيف، الخط العربي و الزخرفة العربية الإسلامية، المكتبة الوطنية،  -
 . 2005عماف، 

روح الشرؽ في الفف التشكيمي -عبد الرحمف جعفر الكناني، منمنمات محمد راسـ الجزائري -
 .ـ2012رات الإبرير، وزارة الثقافة، الجزائر،، منشو -العالمي

عبد العزيز محمود لعرج، الزليج في العمارة الإسلامية بالجزائر في العصر التركي،  -
 .ـ1990المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، الطبعة الأولى، 

الله أبو راشد، المنمنمات ما بيف الواقع و الخياؿ "الفناف محمد راسـ الجزائري  عبد -
 .ـ2010نموذجا"، الميرجاف الثقافي الدولي لممنمنمات و الزخرفة، وزارة الثقافة، الجزائر، 

د.عبد الناصر ياسيف، الرمزية الدينية في الزخرفة الإسلامية، زىراء الشرؽ، القاىرة،  -
 .ـ2006

د. عفيؼ بينسي، الفف والإستشراؽ، موسوعة تاريخ الفف و العمارة، مجمد ثالث، دار الرائد  -
 .ـ1983المبناني، بيروت، 

 .ـ1980عفيؼ البينسي، الفف الحديث في البلاد العربية، دار الجنوب لمنشر، اليونيسكو  -
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، الأولىتكوينو، دار الفكر، دمشؽ، طبعة  عفيؼ البينسي، الفف العربي في بداية -
 .ـ1983

 .ـ1986عفيؼ البينسي، الفف الإسلامي، دار طلاس، دمشؽ،  -

 عفيؼ بينسي، شخصية الفف الإسلامي،  دار الجنوب لمنشر -

غوستاؼ لوبوف، حضارة العرب، ترجمة عادؿ زعيتر، مؤسسة الينداوي لمتعميـ و الثقافة،  -
 .القاىرة، مصر، د. ت

لعربي، مصر، قيمتيا و مجالاتيا، دار الكتاب ا فوزي سالـ عفيفي، نشأة الزخرفة و -
 ـ.1997الجزء الأوؿ، الطبعة الأولى، 

 .ـ2001كاظـ شميود ظاىر، الأندلس في الفف الإسلامي، دار أزمنة، الأردف،  -

، 1كػ. كريزويؿ، الآثار الإسلامية الأولى، ترجمة عبد اليادي عبمة، دار قتيبة، دمشؽ، ط -
 .ـ1984

التصوير و تجمياتو في التراث الإسلامي، مجد المؤسسة الجامعية لمدراسات و كمود عبيد،  -
 .ـ2008النشر و التوزيع، لبناف، طبعة الأولى، 

مبارؾ بف محمد الميمي، تاريخ الجزائر في القديـ و الحديث، ش. و.ف. ت، الجزائر  -
1976. 

ة، الشركة الوطنية لمنشر و متاحؼ الجزائر، الفف الجزائري المعاصر، سمسمة الفف و الثقاف -
 ـ.1973التوزيع، 

اسع محسف محمد عطية، الفف وعالـ الرمز، دار المعارؼ بمصر، القاىرة، الجزء الت -
 .ـ1996عشر، الطبعة الثانية، 
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د. محسف محمد عطية، موضوعات في الفنوف الإسلامية، مكتبة النيضة المصرية،  -
 .ـ1999القاىرة، الطبعة الثالثة، 

محمد بف سعيد شريفي، دروس الخط العربي خط الرقعة، المؤسسة الوطنية لمنشر  -
 ـ.1988والإشيار، رويبة، 

محمد بف سعيد شريفي، دروس الخط العربي خط الثمث، المؤسسة الوطنية لمنشر  -
 .ـ1986والإشيار، رويبة، 

 .ـ2007الجزائر، محمد تماـ، رسالة الورشاف، المتحؼ الوطني لمفنوف الجميمة، الحامة،  -
د. محمد حمزة إسماعيؿ الحداد، المجمؿ في الآثار و الحضارة الإسلامية، مكتبة زىراء  -

 .ـ2006الشرؽ، القاىرة، الطبعة الأولى، 

محمد زينيـ، التواصؿ الحضاري لمفف الإسلامي و تأثيره عمى فناني العصر الحديث،  -
 .ـ2001القاىرة، سمسمة بريزـ لمفف، 

عبد الله الدراسية و عدلي عبد اليادي، الزخرفة الإسلامية، مكتبة المجتمع العربي،  محمد -
 .ـ2009، الطبعة الأولى ،عماف، الأردف

محمد عبد العزيز ماىود أحمد، منمنمات ومخطوطة مقامات الحريري العظمى في  -
دف، الطبعة بطرسبورغ، دار اليازوني لمنشر والتوزيع، دروب لمنشر والتوزيع، عماف، الأر 

 .ـ2010الأولى،

 .ـ1944محمد عبد العزيز مرزوؽ، الإسلاـ و الفنوف الجميمة، دار الكتاب، القاىرة،  -

محمد عبد العزيز مرزوؽ، الفنوف الزخرفية الإسلامية في المغرب والأندلس، دار الثقافة،  -
 .لبناف، د.ت

-الفف التشكيمي العالميملامح جزائرية في -محمد عبد الكريـ أورغمة، مقامات النور -
 .،منشورات الأوراس، الجزائر
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 .الشركة الجزائرية لمنشر، الجزائرمصطفى محمد عمارة، جواىر البخاري، مكتبة  -

مصطفى عبد الرحيـ، ظاىرة التكرار في الفنوف الإسلامية، الييئة العامة لمكتاب، القاىرة،  -
 .ـ1997

أحمد محمد عيسى، دار المعارؼ، القاىرة، ـ. س. ديماند، الفنوف الإسلامية، ترجمة  -
 .ـ1982الطبعة الثالثة، 

د. ناىض عبد الرزاؽ دفتر القيسي، الفنوف الزخرفية العربية و الإسلامية، دار المناىج  -
 ـ.2009لمنشر و التوزيع، عماف، الأردف، 

 .دحمب لمطباعة، الجزائر نجاة عروة، مف وحي التراث المعماري و الحرفي في الجزائر، -

، دار المعارؼ، القاىرة، نعمت إسماعيؿ علاـ، فنوف الشرؽ الوسط في العصور الإسلامية -
     .ـ1974

 .ـ1998ترجمة سامي خشبة، الييئة المصرية العامة لمكتاب،ىربرت ريد، معنى الفف،  -

دجمة، الأردف،  د.وسماء حسف الآغا، جمالية التكويف في منمنمات يحي الواسطي، دار -
 .ـ2009الطبعة الأولى، 

يوسؼ عيد، الفنوف الأندلسية وأثرىا في أوروبا القرسطية، دار الفكر المبناني، لبناف،  -
 .ـ1993الطبعة الأولى، 

 :الرسائل الجامعية 

إيماف عفاف، دلالة الصورة الفنية دراسة تحميمية سيميولوجية لمنمنمات محمد راسـ، رسالة  -
كمية العموـ السياسية  ،عموـ الإعلاـ والإتصاؿ قسـ يستير في عموـ الإعلاـ والإتصاؿ،ماج

 .ـ2004، والإعلاـ، جامعة الجزائر 
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بمبشير أميف، أثر فف المنمنمات الإيرانية في المنمنمات الجزائرية بيزاد و محمد راسـ  -
تممساف، جامعة أبي بكر بمقايد، ، قسـ الثقافة الشعبية، مخطوطة نموذجا، مذكرة ماجستير

2008 /2009. 

بمحاج طرشاوي، العمارة الإسلامية أصوليا الفكرية دلالتيا الثقافية والفنية، رسالة دكتوراه  -
مخطوطة، كمية الآداب والعموـ الإنسانية والعموـ الإجتماعية، جامعة أبي بكر بمقايد، 

 .ـ2006تممساف،

حبيبة، مكانة الفف التشكيمي في المجتمع الجزائري دراسة ثقافية فنية، رسالة دكتوراه  بوزار -
مخطوطة، تخصص فنوف شعبية، كمية العموـ الإنسانية والعموـ الإجتماعية، جامعة أبو بكر 

 .ـ2014-ـ2013بمقايد، تممساف، 

ني لدى المتمقي، سعدية محسف عايد الفضمى، ثقافة الصورة ودورىا في إثراء التذوؽ الف -
 .ـ2010، قسـ التربية الفنية، كمية التربية، جامعة أـ القرى، مخطوطة مذكرة ماجستير

، مخطوطة اف، ملابس المرأة بمدينة الجزائر في العيد العثماني، رسالة ماجستيريشريفة ط -
 .ـ1991 -ـ1990معيد الآثار، جامعة الجزائر،

الألواف عمى الشكؿ و التعبير في الطباعة  عاطؼ محمد السعيد رزمبو، أثر استبداؿ -
، قسـ الجرافيؾ، كمية الفنوف الجميمة بالقاىرة، جامعة مخطوطة البارزة، مذكرة ماجستير

 .ـ2000حمواف، 

، إستراتيجية - مقترحة لتحقيؽ الموائمة بيف الفكر المعماري  عمي رأفت ىاني فوزي أبو العزـ
 .2005، جامعة حمواف، مخطوطة المعاصر و الفكر المعماري الإسلامي، رسالة دكتوراه
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المنمنمات عمى مقامات -غمشي بف عمر، سميولوجيا الموف في التشكيؿ الإسلامي -
لآداب والعموـ ، قسـ الثقافة الشعبية، كمية امخطوطة نموذجا، رسالة ماجستير-الحريري

 .ـ2002-ـ2001الإنسانية والعموـ الإجتماعية، جامعة أبي بكر بمقايد، تممساف، 

 -1830محمد خالدي، تحؼ الفنوف التشكيمية بالجزائر خلاؿ حقبة الاستعمار الفرنسي  -
، تخصّص فنوف شعبية، كمية الآداب والعموـ الاجتماعية و مخطوطة ، رسالة دكتوراه1962

 ـ.2010/ـ2009 ، تممسافانية، جامعة أبي بكر بمقايدالعموـ الإنس

ياسميف بودريعة، أوقاؼ الأضرحة و الزوايا بمدينة الجزائر خلاؿ العيد العثماني مف  -
، قسـ مخطوطة خلاؿ المحاكـ الشرعية و سجلات بيف الماؿ و البايمؾ، مذكرة ماجيستير

 ـ.2006التاريخ، كمية العموـ الإنسانية و الاجتماعية، جامعة بف يوسؼ بف خذة، 

يمينة منخرفيس، صورة المرأة الجزائرية في الفف الإستشراقي دراسة تحميمية سيميولوجية -
تياف دينيو، مذكرة ماجستير مخطوطة،  لعينة مف الموحات الفنية لمفنانيف: أوجيف دولاكروا وا 

 .ـ2011، 3الإعلاـ والإتصاؿ، كمية العموـ السياسية والإتصاؿ، جامعة الجزائر قسـ عموـ 

 :المجلات 

حلا الصابوني، عمي السرميني، ممخص الفف الإسلامي في المشرؽ العربي منذ نشأتو  -
حتى القرف العاشر الميلادي في نماذج مف القروف الجدارية، مجمة جامعة دمشؽ لمعموـ 

 .2009الخامس و العشروف، العدد الثاني، اليندسية، مجمد 

زينات بيطار، فف المنمنمات الإسلامية وتجربة محمد راسـ، كتاب التعبير بالألواف، مجمة  -
 .ـ2000العربي، الكويت، الطبعة الأولى، 

عبد الجميؿ التيميمي، أوّؿ رسالة مف أىالي مدينة الجزائر إلى السمطاف سميـ الأوؿ سنة  -
 .1976، جويمية 66ة التاريخية المغربية، العدد ـ، المجم1519
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عفيؼ بينسي، الرقش العربي وفمسفة الفف الإسلامي، كتاب التعبير بالألواف، مجمة  -
 ـ.2000العربي، الكويت، الطبعة الأولى، 

 محمودي ذىبية، فمسفة الفف الإسلامي، مجمة المعارؼ، كمية العموـ الإجتماعية -
 ـ، 2013، أكتوبر، 14والإنسانية، الجزائر، العدد

 ـ.1976، 4المسعودي حسف، محمد راسـ وموقعو التاريخي، مجمة آفاؽ عربية، العدد-

 27معصوـ محمد خمؼ، الزخرفة الإسلامية بيف الرمز و الدلالة، مجمة حراء، عدد -
 ـ2011ديسمبر  -لنوفمبر

 :القواميس 

 ابف المنظور، لساف العرب، دار المعرؼ، القاىرة -

، لساف العرب، مجمد الرابع، دار الصادر، بيروت،  - أبو الفضؿ جماؿ الديف ابف مكرـ
  ـ.1972

عبد الله البستاني، معجـ البستاف، مجمد الأوؿ، مكتبة لبناف، الطبعة الأولى، بيروت، -
 ـ.1992

 .الفيروز أبادي، القاموس المحيط -

قاموس المنجد في المغة والأعلاـ، دار المشرؽ، الطبعة الواحدة الأربعوف، بيروت،  -
 ـ.2005

 .ـ2008المنجد في المغة العربية المعاصرة، دار المشرؽ، بيروت، طبعة ثالثة،  -

 ـ.1979الجزء الأوؿ، ،مصطفى إبراىيـ و آخروف، المعجـ الوسيط، دار الدعوة ، القاىرة -

 .معجـ لغة الفقياء -



 قائمة المصادر والمراجع
 

275 
 

 :الجرائد 

، العدد 2009/ 07/  19مقاؿ منشور بجريدة الشروؽ اليومي الجزائري، الصادرة بتاريخ  -
 ، تحت عنواف "المرأة تستعرض مفاتنيا أماـ المسجد".2066

 :مواقع إلكترونية 

 7العربية، السبت مجمة الموسيقى العربية، المجتمع العربي لمموسيقى، جامعة الدوؿ  -
ـ.2017يناير 2كانوف/   

http://arabmusicmagazine.com/ 

 ـ.2013-05-31دار عبد المطيؼ محج لممثقفيف إلياـ الفنانيف، نشر يوـ الأربعاء يوـ -

www.djazaires.com/elhayat/33146 

، المممكة 30مجمة دعوة الحؽ، طرز الفف الإسلامي في بلاد المغرب و الأندلس، العدد  -
 الرباط -المغربية

www.habous.gov.ma/daouat-alhaq/item/678. 

file:// /c:/Users/Dell/Documents    منتدى ستار تايمز -

http://www.esyria.sy - ـ، "الطنبور".. 2012كانوف الثاني7نضاؿ يوسؼ، السبت  

https://ar.wikipedia.org/wiki -  /   
-https://www.arab-ency.com/ar  
-/http://www.elmewzoun.com 

http://www.tourath.org- 
 :المراجع بالأجنبية 

http://www.habous.gov.ma/daouat-alhaq/item/678
http://www.habous.gov.ma/daouat-alhaq/item/678
https://arz.wikipedia.org/wiki


 قائمة المصادر والمراجع
 

276 
 

- A. Bel. Marguerite. Les arts indigènes. Encyclopédie de l’empire 

français encyclopédie coloniale. Tome second. Paris, 1946. 

- A-madjoubia « rèflescion sur un art public en alger » mèmoire, 

E.S.B.A, alger. mai 1989. 

- A. Malraux –essais de psychologie de l’art- la création artistique- 

Skira-suisse. 1948. 

- A. Malraux - la création artistique- Skira. 1948. 

- Gabrielle Crespi, l’Europe musulmane, tard, français Florance 

rivaillon, paris, 1982. 

-Greswell.k.o.c,the evolution of the minaret…,burling magazine. 

- H.Urote- à la découverte des fresques du Tassili-Arthaud- collection 

signes des temps (3)- dirigée par Sylvain contour- Edition n°740- Avril 

1958- Paris. 

- la calligraphie-signes et symboles-, musée national de l’enluminure 

de la calligraphie arabe, ministre de la culture, 2007ء. 

- L’art de la miniature et de l’enluminure, musée national des 

l’enluminure de la miniature et de la calligraphie arabe, ministère de 

la culture, Alger, 2007. 

- Moukhalifia. Aouf, le costume traditionnel algérien ; ENAG, édition, 

2004. 

- P. Pichault, le costume traditionnel maghrébin, le Barnous, la 

Djellaba, édité par Marcel Philibert, Alger, 1975. 

- Visage de l’Algérie heureuse. Exposition organisée par le cercle 

Algérianisâtes à l’occasion des rencontres du trentenaire au palais 

des congrès de Versailles. Du 16 au 19 janvier 1992. Édition Galien 



 قائمة المصادر والمراجع
 

277 
 

- Metalinos. N. 1996. Telivision esthetics. Perceptual. Connitive and 

compositional bases.  N. j. lawrence erlbaum associates. 

- Vol – Knarenderlin, ornementation des édifices, l’art musulman, 

obcid 

 Les revues : 

- devoulx. A, les édifices religieux de l’ancien Alger, in revue africaine, 

année 1879.  

- Xavier, Malverti, les officiers du Génie et de dessin de villes en 

Algérie (1830- 1870), figures de P orientalisme en architecture, Revue 

du monde Musulman et de la méditerranée, Edisud. 

 Dictionnaire : 

- djamila flici-GUENDIL , DIWAN AL-FAN, dictionnaire des peintres-

sculpteurs et designers algériens, ENAG/ANEP,2007 

 

 

 



الأعلامفهرس   
 

278 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



الأعلامفهرس   
 

279 
 

 .641، ص ابراهيم مردوخ -

 .16، صابن ريحان البيروني-

 .67، صابن البواب -

 .35، صابن عزيز -

 .67، صابن مقمة -

 .683، ص641، ص656، ص651، ص76ص "Alphonse- étienne dinet"  إتيان دينيه -

 .643، صأحمد طالب الإبراهيمي -

 .685ص، 613، ص614، صأزواو معمري -

 .658ص، آغاميرك-

 .78ص، " Alexandre Genet"ألكسندر جيني  -

 .651، ص71ص ، "Ferdinand Victor eugéne delacroix  أوجين دولاكروا " -

 .613ص، باية محي الدين -

 .684، ص611ص ،بشير يمس -

 .615ص ،"Paul jouve" بول جوف -

 .611ص، "Théodore Chassériau" تيودور شاسيريو -

 .615ص ، "Jacques simon" جاك سيمون -

 .66ص، جلال الدين محمد أكبر -



الأعلامفهرس   
 

280 
 

 .651ص، جماعة الأوشام -

 .611ص، حاجم مسعود -

 .651ص ،حسن بن عبورة -

 .36، ص63، ص64، ص65ص ،الخميفة الأموي الوليد بن عبد الممك -

 .31ص، الخميفة عمر بن عبد العزيز -

 .68ص، الخميفة المعتصم -

 .666، ص641ص ،خير الدين بارباروس -

 .611ص، دراسية رابح -

 .11ص، " DEMAND" د. ديماند -

 .56ص، الدكتور بشر فارس -

 .16، ص34، صرشيد الدين فضل الله الهمداني-

 .683، ص76ص ،"Pierre Augusto Renoir رونوار " -

 .31، ص17، صزكي محمد حسن -

 .641، ص656ص ،سميمان بن براهيم -

 .633، ص634، ص631، ص647ص ،سيدي محمد الشريف -

 .615، ص" Charles bugonet" شارل بيجوني -

 .611، ص"Charles Jonnart"شارل جونار  -



الأعلامفهرس   
 

281 
 

 .615ص ،"Charles de fresne" شارل دوفراسن -

 .664ص، الشيخ محمد السفطي -

 .686، ص613، ص614، صعبد الحميم همش-

 .613ص ،عبد الرحمان ساحولي -

 .681ص، الرزاق فخارجي عبد-

 .11ص، عبد الله بن فضل -

 .685، ص681، صعمي خوجة-

  .651، ص611، ص661ص ،راسم عمي -

 .684ص ،عمي كربوش-

 .684، ص686، ص651، ص611، ص661، ص664، ص661ص ،عمر راسم -

 .81ص ،"Gayetغايي "  -

 .68ص، "Gustave Le Bonغوستاف لوبون "  -

 .78ص ،" Gaspar Gaubaut"فاسبار فوبر -

 .36ص، "Van Berchem"فان برشم  -

 .18ص، لفردوسيا -

 .616ص ،" Fernand Arnaudies" فرناند أرنودياس-

 .76ص ،"Eugéne fromenti ""فرومانتان" -



الأعلامفهرس   
 

282 
 

 . 51ص "بيكاسو"،الفنان التشكيمي الإسباني  -

 .51ص، الفنان الفرنسي "براك"-

 .31ص، " creswellكريسول " -

 .685، ص686، ص661ص ،كشكول محمد -

 .658، ص61، ص17ص ،كمال الدين بهزاد -

 .18ص "، Louis Brehier"ل. برهير -

 .615ص، "Louis riou" لويس ريو -

 .615ص، "Limon carre" ليون كاري -

 .615ص ،"Leon cauvy " ليون كوفي -

 .646ص "،joseph charles mardrus"  ماردروس-

 .658، ص16"، صGeorges Marcai"مارسية -

 .651، ص617ص ،محمد اسياخيم -

 .663، صمحمد بن سعيد شريفي -

 .617ص ،محمد بوتميجة -

، 681، ص686، ص641، ص655، ص611، ص666، ص611، ص613، صمحمد تمام -
، 674، ص675، ص676، ص676، ص671، ص688، ص683، ص684، ص685ص
، 166، ص117ص، 118، ص111، ص113، ص114، ص115، ص111، ص671ص
 .161، ص163، ص164ص



الأعلامفهرس   
 

283 
 

 .617، ص611ص، محمد خدة -

، 656، ص655، ص611، ص611، ص664، ص616، ص611، ص613محمد راسم، ص -
، 631، ص648، ص641، ص643، ص644، ص645، ص641، ص641، ص658ص
، 618، ص611، ص615، ص636، ص631، ص634، ص635، ص631، ص636ص
، 685، ص681، ص681، ص666ص، 663، ص664، ص665، ص666، ص617ص
 .161، ص163، ص683، ص684ص

 .685، ص613ص، محمد زميرلي -

 .611ص، محمد غانم-

 .685، ص661، ص666ص محي الدين بوطالب،-

 .661ص ر،مخداني طاه -

 .685، ص664، ص666، ص616، ص613ص مصطفى بن دباغ،-

 .61ص، المصور مير سيد عمي التبريري -

 .651ص، ميمود بوكرش -

 .18، ص"H. Terrasse" ه. تراس -

 .63، ص44ص، " H. Faucillon"  هنري فوسيون-

 .71ص ، " Henri Matisse"هنري ماتيس-

 .67ص، ياقوت المستعصي -

 .656، ص651، ص15ص، يحي الواسطي -

 



 الفهرس
 

284 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 الفهرس



 الفهرس
 

285 
 

 المقدمة...........................................................................أ
 10.......................................................الفصل الأول:  الفن الإسلامي

 12.......................................................المبحث الأول: الفن الإسلامي 
 12...............................................................الفن الإسلامينشأة  -
 22وتعريفاتو.......................................................... الفن الإسلامي -
 28..............................................................الفن الإسلامي معايير-
 34..................................................القيم التشكيمية في الفن الإسلامي-

 38............................................المبحث الثاني:التجريد في الفن الإسلامي
 38....................................................................مفهوم التجريد -
 38.................................................فمسفة التجريد في الفن الإسلامي -

 48..................................................المبحث الثالث: التصوير الإسلامي
 48.................................................سلامي وبداياتومفهوم التصوير الإ-

 48.................................................................أ/مفهوم التصوير-أ

 50.............................................ب/بدايات التصوير في الفن الإسلامي-أ

 56........................................................التصويرموقف الإسلام من -

 61.......................................التصوير الإسلامي والمدارس الفنية الإسلامية-

 73............................................فن المنمنماتالزخرفة في المبحث الرابع: 
 73.....................................................الإسلاميالزخرفة في التصوير -

 82.........................القيمة الجمالية لمزخرفة التعبيرية في المنمنمات الإسلامية-
 85......................أثر الفن الإسلامي عمى الفن التشكيمي الجزائري الفصل الثاني:

 87...........................................الأول: الفن التشكيمي في الجزائر المبحث

 92.......................................الحركة افنية التشكيمية خلال فترة الإستعمار-



 الفهرس
 

286 
 

 100........................................................مدرسة الفنون في الجزائر-

 108................ثاني: الممسة الفنية الإسلامية في الفن التشكيمي الجزائريالمبحث ال

 114.............................................................الخط العربي بالجزائر-

 117................................المبحث الثالث: فن المنمنمات في المغرب الإسلامي

 123.............الرابع:   المون في الفن الإسلامي وأثره في المنمنمات الجزائرية المبحث

المبحث الخامس: الرمزية الدينية لبعض الزخارف الإسلامية في فن المنمنمات 
 127...........................................................................الجزائرية

 134................................ن محمد راسم والفنان محمد تمامالفنا الفصل الثالث:
 136..................................................المبحث الأول: ترجمة محمد راسم

 Nuit de Ramadhan..............147تحميل لوحة "ليالي رمضان" المبحث الثاني: 

 177...................................الثالث: بعض الأعمال الفنية لمحمد راسم المبحث

 181...................................................المبحث الرابع: ترجمة محمد تمام

 Les musiciens...................187تحميل لوحة "الموسيقيون"  المبحث الخامس:

 211................................السادس: بعض الأعمال الفنية لمحمد تمام المبحث
 217الخاتمة...........................................................................
 220ممحق الموحات....................................................................

 260....................................................................فهرس الموحات
 264قائمة المصادر والمراجع...........................................................
 278فهرس الأعلام....................................................................
 284الفهرس...........................................................................

 



 الممخص:
كانت الممسة الفنية الإسلامية واضحة في فن المنمنمات الإسلامية بالجزائر وخاصة عند الفنانين      

الذين تأثروا بهذا الفن وكان عمى رأسهم الفنان الجزائري محمد راسم والفنان محمد تمام حيث كانت تجميات 
اعها النباتية والهندسية، وكذا خصائص الفن لإسلامي واضحة في منمنماتهم مثل الزخرفة الإسلامية بأنو 

 لتجريد وغيرها من خصائص هذا الفن.الخط العربي و ا
 

 الكممات المفتاحية:
 محمد تمام... -محمد راسم-المنمنمات-الفن الإسلامي-الفن

 

                                                        Résumé : 

      La touche artistique islamique était évidente dans l'art des Miniatures 

islamiques en Algérie, en particulier parmi les artistes qui ont été influencés par 

cet art. Ils étaient dirigés par l'artiste algérien Mohamed Rassem et l'artiste 

Mohamed Tammam, où les manifestations des caractéristiques de l'art 

islamique étaient évidentes dans leurs conceptions telles que la décoration 

islamique floral et géométrique, la calligraphie arabe et l'abstraction et d'autres 

caractéristiques de cet art . 

 
 Mots clés: 
 Art - Art islamique - Mohamed Rassem - Mohammed Tammam .. 
 

Summary: 

The Islamic artistic touch was evident in the art of Islamic Miniatures in 

Algeria, especially among the artists who were influenced by this art. They 

were headed by the Algerian artist Mohamed Rassem and the artist Mohamed 

Tammam, where the manifestations of the characteristics of Islamic art were 

evident in their designs such as the Islamic decoration floral and geometric,  

the Arabic calligraphy and the Abstraction and other characteristics of this art.  

 

 Key words: Art – Islamic Art - Mohamed Rassem – Mohammed Tammam… 

 
 

 


